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 مقدمـــــــــــــــــــــــــة

 أ‌

 :مقدمــة

شغمت القضايا الكطنية كالقكمية الكثير مف النقاد كالمبدعيف، كما شغمت العاـ قبؿ قد ل
الخاص، كذلؾ بعدما تسممت إلى يكميات الإنساف عامة كالفرد العربي خاصة، كقد كاف ذلؾ 
كافيا لتتخذ منو مادة دسمة استيمكت في العديد مف الكتابات ، فتحاكؿ مف خلبليا تفكيؾ 

لأزمات الكطنية كىذا كفؽ رؤل متعددة كصمت إلى حد التناقض، كتحميؿ كعرض ليذه ا
كليس غريبا أك بدعا أف تحكي الركاية عف كاقع الإنساف، فقد أصبحت مرآة الكاقع تؤدم دكرا 

الإنساف الحياتية اليكمية مع مزج ىمكمو  ىاما في كشؼ الحقائؽ أك رصد تجارب
 ة جمالية ذات قالب أدبي.كاىتماماتو، كأحلبمو كآمالو في إستراتيجية فكري

مف بيف الظكاىر ك الكطف مف أبرز ما حظي بو الخطاب الركائي  تيمةكلعؿ 
كلكنيا تحمؿ بداخميا معاف كثيرة فالكطف ليس  الاجتماعية، فكممة الكطف قد تككف صغيرة

فقط الأرض التي نعيش عمييا، بؿ ىك يتطمب  معاني أكبر مف ذلؾ فيك ركح الانتماء 
لممكاف الذم نحيا بو، ىك الشعكر بالغربة كمما ابتعدت عنو، ىك الأسرة كالأرض كالحياة 

الحب كالحياة، الكفاء كالتضحية  المميئة بالسعادة، ىك الأمف كالأماف كالسكينة كالطمأنينة ىك
 كسعي الإنساف نحك رفعة كطنو كالانتقاؿ بو إلى أعمى المنازؿ كالمراتب.

كبناءا عمى ما سبؽ فقد اخترنا ركاية "الكطف ليس ىنا" لمكاتب المغربي مراد الضفرم  
 كذلؾ مف أجؿ معالجة ظاىرة الكطف كصكره.

ضكع الميؿ إلى الفف الركائي أكثر مف كمف الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا المك  
الشعر، كما تطغى مكاضيع الركاية عمى الأدب ، ككذلؾ لإعجابنا بالكاتب كركايتو التي نحف 
 بصدد معالجتيا لأنيا تتناكؿ مكضكعا حساسا يعيشو الكطف العربي الآف كقد عاشو مف قبؿ.

  



 

 

 مقدمـــــــــــــــــــــــــة

 ب‌

في ركاية صورة الوطن" ػ "كانطلبقا مما سبؽ فقد أردنا  مف خلبؿ بحثنا ىذا المكسكـ ب
أف نسمط الضكء عمى أىمية الكطف في حياة الإنساف كما  " لمراد الضفرم الوطن ليس ىنا"

 الذم يمثمو لو.

كقد كاف دافعنا لاختيار ىذا المكضكع ىك قمة البحث في ىذا المكضكع ، كمف بيف  
"بحر الجزائرية،صورة الوطن في الرواية أىـ الدراسات السابقة في ىذا المكضكع"

ىك علبقة الحب  أما بخصكص الجديد الذم سنأتي بو، ياسمينة صالح أنموذجا"الصمت"ل
 كالمرأة بالكطف، ككذلؾ المكاف.

 كمف ىنا نطرح التساؤلات التالية:

 ما ىي العلبقة التي تربط الإنساف بكطنو؟ 

 ؟ما ىك دكر المرأة في الكطف ككيؼ يراىا الكاتب مف خلبؿ تجربتو الخاصة 

 فيما تمثمت الصكر المتعددة التي تجمى فييا الكطف في الركاية ؟ 

كلقد فرضت عمينا طبيعة ىذه الدراسة اعتماد المنيج السيميائي كالمنيج الكصفي التحميمي إذ 
 .رأينا أنيما الأنسب لإبراز دلالات الكطف 

 كللئجابة عمى ىذه التساؤلات قسمنا بحثنا إلى مقدمة كخاتمة كفصميف:

 ةتناكلنا فيو الصكرة الركائية، كبعض المصطمحات كقد قسمتو إلى أربعالفصل الأول: 
 مباحث، المبحث الأكؿ بعنكاف مفيكـ الصكرة لغة كاصطلبحا ثـ مفيكـ الصكرة الركائية.

معايير الصكرة الركائية ألا كىي السياؽ، كالنص تحت عنكاف  فجاء أما المبحث الثاني 
 ناميكية التخييؿ.كالطاقة البلبغية، كدي

أما المبحث الثالث فحمؿ عنكاف  دلالات الصكرة الركائية ألا كىي المغة، 
 الشخصيات، كالمكاف.
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كالمبحث الرابع كاف بعنكاف الكطف في الركاية العربية، كفيو تعريؼ الكطف كبعض 
 نماذج مف صكر الكطف في الركايات العربية.

قد احتكل عمى مبحثيف الأكؿ كاف بعنكاف  أما الفصؿ الثاني، كىك الفصؿ التطبيقي ف
 شعرية السيمياء في الركاية كفيو تناكلنا سيميائية كؿ مف الإىداء كالغلبؼ كالعنكاف.

أما المبحث الثاني فكسمناه بػ: تجميات الكطف في الركاية التي تمثمت في المرأة، المدينة 

 المقيى، المفقكد، اليجرة، الحب، الانتماء.

 كأنيينا ىذه الدراسة بخاتمة اشتممت أىـ النتائج المتكصؿ إلييا. 

 كقد استعنت في بحثي ىذا بمجمكعة معتبرة مف المراجع أىميا: 

  صكرة المغرب في الركاية الاسبانية لمكاتب محمد أنقار 
 بلبغة الخطاب كعمـ النص لمكاتب صلبح فضؿ 

 أىميا:ككغيرنا مف الباحثيف اعترضتنا جممة مف العكائؽ 

تشعب الدراسات حكؿ ىذا المكضكع كاتساع أبكابيا كتداخميا  كقمة الأبحاث حكؿ ىذه  

 الدراسة لجدة الفكرة المتناكلة بالبحث.
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كفي الختاـ لا يسعننا إلا أف نتكجو بالحمد كالشكر كالثناء لله سبحانو كتعالى فمكلاه لما 
يؿ الشكر كالامتناف لأستاذتنا المشرفة تـ ىذا البحث، كما يسعنا أيضا إلا أف نتقدـ بجز 

لقبكليا الإشراؼ عمى ىذا البحث كتسخير كقتيا مف أجؿ إتمامو، كالشكر "سعاد طالب"
 مكصكؿ أيضا لمجنة المناقشة عمى تكرميـ لقراءة بحثنا ىذا مف أجؿ تقكيمو كتصكيبو.
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 الفصل الأول: الصورة الروائية وبعض المصطمحات 

 : مفيوم الصورة وقيمتيا:المبحث الأول

الصكرة الأدبية تعد مف القيـ اليامة كالأساسية في الأعماؿ الأدبية سكاء الشعراء منيا 
أك النثرية لأنيا ىي الكسيمة الجيدة كالدقيقة في إظيار التجارب الشعكرية بما تحكم مف 

 كخكاطر كمشاعر كأحاسيس، كبدكنيا لا نعرؼ شيئا بدقة عف تجارب الغير.أفكار 

 الصورة لغة:

الصكرة في الشكؿ كالجمع " –مادة )ص.ك.ر(  –منظكر  لابفجاء في لساف العرب 
صكره كقد صكره فتصكر، كتصكرت الشيء تكىمت صكرتو فتصكر لي، كالتصاكير ىي 

عمى ظاىرىا.  –يقصد ألسنتيـ  –لساف العرب  التماثيؿ، كقاؿ ابف الأثير: الصكرة ترد في
كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو، يقاؿ صفة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو. 

 1"كصكره كذا ككذا أم صفتو

 2"كقد يراد بالصكرة الكجو مف الانساف أك الييئة مف شكؿ كأمر كصفة"

لتي سبؽ أف شاىدىا كانفعؿ بيا ثـ كأما التصكر فيك مركر الفكرة بالصكرة الطبيعية ا"
 3"اختزنيا في مخيمتو مركره بيا يتصفحيا

 الصورة اصطلاحا:

اىتـ البلبغيكف كالنقاد العرب بدراسة الصكرة كتحميؿ أركانيا كبياف كظائفيا مف خلبؿ 
دراساتيـ للؤسمكب القرآني الذم اعتمد الصكرة في التعبير عف أغراضو الدينية كالشعر 

 حفؿ بيا حتى لا تكاد تخمك في كؿ عمؿ أدبي. العربي الذم

                                                           
 .492ابف منظكر: لساف العرب، دراسة لساف العرب، دار صادر، مادة صكر، بيركت، ص 1
 .492المرجع نفسو، ص2
 .74،  ص 1988نظرية التصكير الفني عند سيد قطب،  الفنكف المطبعية،  الجزائر،  –صلبح عبد الفتاح الخالدم 3
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ىػ حينما قاؿ: 471ر الجرجاني ىقرب تعريؼ لمصكرة لدل القدماء ىك ما قدمو عبد القاأك 
ذم نراه بأبصارنا فما الصكرة إنما ىك تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى ال "كأعمـ أف قكلنا:

جية الصكرة. فكاف بيف إنساف مف إنساف  ة بيف أحد الأجناس الأدبية تككف مفيك نيرأينا الب
كفرس مف فرس بخصكصية تككف في صكرة ىذا لا تككف في صكرة ذلؾ، ككذلؾ الأمر في 

أما بالنسبة لممفيكـ الاصطلبحي لمصكرة لدل النقاد  1"المصنكعات فكانبيف خاتـ مف خاتـ
رد في ىذا المقاـ المحدثيف فيك غير مضبكط كيختمؼ مف أديب أك ناقد لآخر، كيكفينا أف نك 

ي الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات ينظميا نما قالو الدكتكر عبد القادر القط: الصكرة الشكؿ الف
الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكامنة في 

مكاناتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع كالحقيق ة كالمجاز القصيدة. مستخدما طاقات المغة كا 
كالألفاظ كالعبارات ( ...)اد كالمقابمة كالتجانس كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفنيضالترادؼ كالتك 

 2.الفني أك يرسـ بيا صكره الشعرية ىي مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منيا ذلؾ الشكؿ

 مفيوم الصورة في القرآن الكريم:

يغ مختمفة فذكرت بصيغة كردت كممة الصكرة في القرآف الكريـ ست مرات، بص
كبصيغة  (64غافر آية ) ‹‹ وَصَوَّركَُمْ فَ أحَْسَنَ صُوَركَُمْ ››الماضي كالجمع في قكلو تعالى 

 (11الأعراؼ آية )‹‹وَلَقدَْ خلََقنَْ اكُمْ ثُمَّ صَوَّرْنَ اكُمْ ››الماضي في قكلو 

ذىب  كما تعددت بصيغ أخرل مثؿ المضارع كاسـ الفاعؿ كصيغة المفرد كذلؾ كقد
الكثير مف المفسريف إلى أف الصكرة ىي "الشكؿ"، كيرل الزمخشرم أف الله خمؽ الإنساف 

 3.عمى ىيئة ميزتو عف سائر المخمكقات

كبذلؾ يمكف أف نكسع مف مدلكؿ استعماؿ الكممة في القرآف الكريـ ليشمؿ الشكؿ 
عد المشركيف كالمضمكف معا. كىذا المفيكـ ينسجـ مع آيات أخرل في القرآف الكريـ، ت

                                                           
 435ص دار الكتاب العربي ، : الكشاؼ..،الزمخشرم1
 .365عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تح: محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، ص 2
 .391ـ، ص 1981، 2القادر القط: الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، ط عبد3
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ف كانكا في ظاىرىـ عمى شكؿ  كالأنعاـ لأنيـ فقدكا ميزة الإنساف في الإدراؾ كالتفكير كا 
 صكرة الآدمييف البشر.

 مفيوم الصورة الروائية أو الصورة السردية:

ترتبط الصكرة الركائية أك الصكرة السردية المكسعة بالباحث المغربي محمد أنقار كما 
ة المغرب في الركاية الاستعمارية الاسبانية، كيعرفيا بأنيا تصكير يتضح ذلؾ في كتابو صكر 

لغكم كفني كجمالي كتخيمي بامتياز، تعبر عف الخمؽ كالابتكار كالإبداع الإنساني كمف ثـ 
فيي تتشكؿ مف سياقات عدة نصية كذىنية كأجناسية كنكعية كلغكية كبلبغية، بمعنى أف 

ي في نظر أنقار تعبير لغكم كتخييمي كبلبغي. كما الصكرة سكاء كانت جزئية أـ كمية، في
أنيا مجمكعة مف القكاعد الجنسية كالنكعية كطاقة لغكية كبلبغية تتجاكز البلبغة التزينية 
التي ترتبط بالشعر إلى بلبغة سردية مكسعة كفي ىذا الصدد يقكؿ محمد أنقار"إف كؿ ىذه 

راؾ الصكرة الركائية مع مطمؽ الصكر في الحدكد المغكية كالدلالية كالجمالية لا تنفي اشت
الثكابت الحسية، كالطابع الخيالي كالتمكضع بيف الكاقع الخارجي كذىف المتمقي فالطابع 
 1الحسي كمبدأ أساسي في الصكرة كلكنو لا يمثؿ جكىرىا كلا الكظيفة المنكطة بيا " ... 

سية كىي المعطي الأساسي فالمجكء إلى التعبير الحسي كسيمة مف كسائؿ تأثير الصكرة الح
 الذم يستعيره الكاتب مف العالـ المحسكس لينجز منو صكرة بشكؿ لغكم .

تثير في ذىف المتمقي صكرا بصرية  لا" كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ : إف الصكر الفنية 
ير صكرا ليا صمة بكؿ الإحساسات الممكنة التي يتككف منيا نسيج الإدراؾ ثفحسب . بؿ ت

ذاتو ... تمؾ إذا ىي الحدكد العامة لمصكرة الركائية فيي في ىذا السياؽ نقؿ لغكم  الإنساني
 2لمعطيات الكاقع ... ثـ ىي حسية كقبؿ كؿ ذلؾ ىي إفراز خيالي ... 

                                                           
 .15ـ، ص 1994، 1محمد أنقار: صكرة المغرب في الركاية الإسبانية، مكتبة الإدريسي لمنشر كالتكزيع، تطكاف، ط1
 .15ص  المرجع نفسو،:محمد أنقار 2
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نما  إف الصكرة بيذا المعنى ىي نتاج ثرم لفعالية الخياؿ الذم لا يعني نقؿ العالـ كا 
ية بيف الظكاىر كالجمع بيف العناصر المتضادة أك إعادة التشكيؿ كاكتشاؼ العلبقات الكاف

ذا فيمنا ىذه الحقيقة جيدا أدركنا أف المحتكل الحسي لمصكرة ليس مف متباعدة في كحدةال ، كا 
نما ىك إعادة التشكيؿ ليا كطريقة فريدة في تركيبيا إلى  ،قبيؿ النسخ لممدركات السابقة كا 

كتمزجيا كتؤلؼ بينيا  ، الدرجة التي تجعؿ الصكرة قادرة عمى أف تجمع الإحساسات المتباينة
... كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ : إف الصكرة  ، في علبقات لا تكجد خارج حدكد الصكرة

صرية فحسب بؿ تثير صكرا ليا صمة بكؿ الفنية لا تثير في ذىف المتمقي صكرا ب
 الإحساسات الممكنة التي يتككف منيا نسيج الإدراؾ الإنساني ذاتو .

 ودورىا في إيضاح دلالة النص : لروائيةأىمية الصورة ا

نشأت أىمية الصكرة الفنية مف خلبؿ معركة البلبغييف في الفصؿ بيف المفظ كالمعنى 
في النص الأدبي كجعمو ذا دلالتيف: خارجية تتصؿ  حيث أكجد ىذا الفصؿ تقسيما ظاىرا
 بالشكؿ كداخمية تتصؿ بالمضمكف .

 ممخطاب القرآني حيث يركفلمعتزلي في فيمياكتعكد بدايات ىذا التقسيـ إلى المذىب 
أنو ذك بعديف البعد الأكؿ : يتمثؿ بالفف القكلي في دلالتو المحسكسة مف المفظ  –المعتزلة -

كالبعد  ، ؼ التعابير المجازية كالمحسنات البديعية كىذا انتصار لمشكؿبكؿ صنك  تيتـ التي
الثاني يتمثؿ  بالمعنى الذىني المجرد الذم يرصده المتمقي في النفس مف خلبؿ معنى ذلؾ 
المفظ كىذا انتصار لممعاني ككانت ىذه بداية لمبحث عف الألفاظ مرة كعف المعاني مرة 

عة بيف المفظ كالمعنى يقكؿ الدكتكر  محمد حسف عمي كمف ىذا الانقساـ كالقطي ، أخرل
الصغير: "  نشأت الحاجة إلي الصكرة الفنية باعتبارىا أداة ليا طريقتيا الخاصة في عرض 
المعاني مقترنة بألفاظ ليتفاعؿ المتمقي لمنص الأدبي كىك مرتبط بجزئية في كقت كاحد، فلب 

ب حينذاؾ العمؿ الأدبي مناخا يشعرؾ فصؿ بينيما كلا يتميز أحدىما عف الآخر فيكتس
كيككف طريؽ كشؼ ىذه  (...)ار مكحد ينيض بسبب النص كتحديده بالتئاـ المغة كالفكر بإط
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العلبقات كىك التنقؿ في استنباط المعاني مف سبؿ صياغتيا في التشبيو كالاستعارة كالتمثيؿ 
 1...  "كالمجاز

المستكل الذىني عمى الحسي ككنيا تبعث كما يرل في ذلؾ أف الصكرة تقيـ لممتمقي 
فيو إشارات دلالية لتكضح لو المعنى فيقكؿ : لتقيـ عمى الذىني بالحسي كتمخص القيمة مف 

ارم إلى الأصؿ مخلبؿ الظاىر إلى الكاقع كمف مجاز القكؿ إلى الحقيقة كمف التعبير الاستع
التمثيؿ إلى كنو الشيء.  الاستعمالي كمف النظر في المشبو بو لإدراؾ شأف المشبو كمف

 2.كىذه ىي مجمكعة العلبقات في التناسب كالمحمة التي تبنى عمييا أصكؿ الصكرة الفنية

أف لمصكرة مزية كأىمية في إيضاح دلالة النص فيعقد  لكمف النقاد المحدثيف مف ير 
"الصكرة مقارنة بيف الصكرة الفنية كالصكرة الفكتكغرافية. كفي ىذا الصدد يقكؿ منير سمطاف 

ىي المقطة التي تسجؿ كضعا معينا لشيء، سكاء كاف حيا أـ ظكاىر طبيعية. كىذا ما 
فالصكرة الفنية المغكية ، تصنعو آلة التصكير، ككذلؾ ما يصنعو الفناف، لكف بينيما فركقا

تتميز بأف المقطة التي يسجميا الفناف في كضع معيف لمشيء تضفي حياة عمى ما تصكر كلا 
ضع معيف جامد، بؿ ىي تمنحو مف الحركة كالمكف كالإيقاع ما يجعمو ربما أجمؿ تثبتو في ك 
 3".مف كاقعو

  

                                                           
 .10، بيركت،  ص1النقد العربي رؤية قرآنية معاصرة، دار المؤرخ العربي، ط محمد حسيف عمي الصغير: نظرية1
 .10نفسو، ص  المرجع2
 .149، ص2002المعارؼ، الاسكندرية،  ةمنير سمطاف: الصكرة الفنية في شعر المتنبي، منشأ3
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بؿ نجد أف الصكرة اتسعت دلالاتيا كتعددت معانييا كىذا ككنيا كاسعة الأفؽ كالتأكيؿ 
الصكرة الشعرية أصبحت تحمؿ لكؿ إنساف معنى "كىذا ما دفع ريتا عكض إلى القكؿ بأف:

 1".ني كؿ شيءمختمفا كأنيا تع

قالب لغكم صغير يحمؿ القارئ ليكصمو إلى المعنى العميؽ المتحرؾ الذم "كما أنيا: 
قصده الأديب أك الشاعر ليشاركو الإحساس الذم يشعر بو فيقع التأثير، كتبدأ الاستجابة 

 2".بالرضا أك السخط كفقا لممعنى الذم كصؿ إليو. كالذم أراده الشاعر أك الأديب

مؾ خاصية الكشؼ كالبحث العميؽ للئفصاح عف المعاني، كعمى ىذا فالصكرة تمت
الأساس يقاس نجاحيا، كيحدد المدل الذم استطاعت أف تبمغو كتحقؽ فيو مف تناسب بيف 
حالة الفناف الداخمية كما يصكره خارجيا عمى أشكاؿ قكالب لغكية كمف ىنا تكمف أىمية 

دب ككؿ كىي أف نحيؿ المعاني المجردة الصكرة إذ بكاسطتيا تتحقؽ خاصية الشعر أك الأ
إلى تمثلبت عينية تنفعؿ ليا الحكاس. كما تكمف أىمية الصكرة في فرض سيطرتيا التي 
تفرض عمينا نكعا ما مف الانتباه لممعاني التي تعرضيا ككذلؾ في الطريقة التي تجعمنا 

 نتفاعؿ بيا مع ذلؾ المعنى كنتأثر بو.

إلا ذلؾ التعبير الذم ييدؼ إلى  ،عنى النص فما ىيفممصكرة دكر فعاؿ في إيضاح م
تحكيؿ غير المرئي مف المعاني إلى المحسكس، كتقريب الغائب إلى نكع مف الحضكر بما 
يثير الاختلبؼ كيستدعي التأكيؿ بقرينو أك دليؿ، كالصكغ المساني المخصكص الذم تتمثؿ 

 3المعاني فيو تمثلب جديدا مبتكرا متفردا متميزا.

 تشغؿ الانتباه لذاتيا بؿ تريد لفت انتباىنا إلى المعنى الذم تعرضو كذلؾ عف فيي لا
طريؽ مفاجئتنا في أسمكب تقديمو، لنفرض بذلؾ عمى المتمقي نكعا ما مف اليقظة كالفطنة 

                                                           
، دار قباء لمطباعة، ص1 ريتا عكض: بنية الشعر ، عف 91ابراىيـ أميف الزرزمكني: الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ

 .19، ص1994، 1الجاىمي، ط
 .13كسط، صالأشرؽ الخصيكم حامد محمد: الصكرة الفنية في شعر صقرالشبيب، ماجستير، جامعة 2
 .3ـ، ص 1994بشرل مكسى صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي، بيركت، ينظر :3
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ليحاكؿ تفكيؾ رمكزىا كالكصكؿ لممعنى المراد بو، كما تشغؿ باؿ المتمقي بنكع مف الفضكؿ 
لعلبقات المتشابية كالمتشابكة التي تقكـ عمييا الصكرة كىنا أيضا تكمف كالتأمؿ الدقيؽ حكؿ ا

 أىمية الصكرة.

كىي مف أقدر الكسائؿ عمى نقؿ الأفكار العميقة كالمشاعر الكثيفة في أكفر كقت 
ككمما أمعف الناظر فييا استقطب أفكارا جديدة كمشاعر متجددة كالغاية مف  ،كأكجز عبارة

ؽ المعركفة كالكاقع المألكؼ في صكرة حسية بنمط ركحي كيمكف الصكرة أف تعرض الحقائ
ما نظرنا إلييا مف حيث ككنيا  اتفسير ذلؾ الأثر الذم ترسمو الصكرة في نفس المتمقي إذ

كؿ متراكب كبنية علبئقية بيف الكاتب كالمتمقي، فالشاعر أك الأديب إف صكر شيئا لـ 
نما يعطيؾ أثره فيو ككقعو عمى نفسو كما بعث فيو أحاسيس  يستطع أف ينقمو إليؾ نقلب كا 

كمشاعر كذكريات دفينة كميما كانت بلبغتو لف يستطيع أف يجسـ لؾ ذلؾ في صكرة معينة، 
نما ىي عمى شكؿ أكصاؼ تتعاقب في الزمف فتجتمع لؾ منيا صكرة في نفسؾ تؤلفيا أنت  كا 

 مف شتات الألفاظ.

 المبحث الثاني: معايير الصورة الروائية 

 سياق والنص:ال -1

إف الكتابات المعاصرة تفرض عمينا كقراء متخصصيف تجاكز قكاعد البلبغة الثابتة 
كالمتداكلة بؿ كالجاىزة، كالتي أكجدتيا سياقات العصكر السابقة كأبدعت فييا أعماؿ شعرية 
كنثرية، كأخيرا حظيت الأجناس الأدبية الأخرل كالركاية مثلب مف ىذا المنحى البلبغي الجديد 

م فرضو عصر جديد يشكؿ سياؽ ىذا الرىاف المتغير بشكؿ مستمر. فقد كانت كالمتنكع الذ
البلبغة كمنذ القدـ عبارة عف مجمكعة مف القكاعد التي تشكمت بناءا معقدا ذا طبيعة نسقية، 
كظيفتو الأساس إنتاج نصكص حسب تمؾ القكاعد المكضكعة مف صكر بلبغية تخيمية 

لا كيؼ لنا أف  مختمفة كالتشبيو كالاستعارة كالمجاز كغيرىا، ككذلؾ المحسنات البديعية، كا 
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نفرؽ بيف أسمكب الشعر الغنائي كأسمكب أم عمؿ قصصي مثؿ الركاية أك غيرىا، ذلؾ أف 
 خصائص كؿ نكع أدبي تفرض نفسيا.

لقد غير الاىتماـ بالسياؽ مجرل الدراسات المسانية البنيكية التي لـ تكف تيتـ بالسياؽ 
ه عنصرا خارجيا عف النظاـ المغكم لكف سرعاف ما تغير ىذا التصكر الخارجي لأنيا تعد

كبخاصة مع المدرسة الانجميزية التي أعادة الاعتبار لو، فقد بينت لمساني كيؼ أف السياؽ 
بنكعيو يساعداف عمى فيـ النص كفؾ رمكزه فميس بمقدكرنا الاستغناء عف السياؽ المغكم أك 

ة ذات الكجييف، فأف عممية البحث عف تماسؾ النص تمزمنا غير المغكم فيما كالعممة الكاحد
بالضركرة العكدة إلى عناصر لغكية كأخرل غير لغكية ممثمة في السياؽ بنكعيو، كالغرض 
مف التركيز عمى ىذيف العنصريف يكمف في: "التطمع إلى فيـ أدؽ للبشتراؾ الفعمي لعمميات 

ت تفسيرية لا محدكدة تتجاكز الأطر الظاىرة تقع خارج المغة الكاقعية التي استمزمتيا غايا
كترنك إلى استمرارية التفاعؿ بيف النص كمتمقيو في حركة تحافظ دينامية  ، كالنقمة السطحية

النص مف جية كعمى تعدد القراءة التي تنتج نصكص خلبقة في الربط كالتمقي المغكم 
 1"كالجمالي مف جية أخرل

عناصر لغكية متماسكة ىي في حد ذاتيا تشكؿ  كبما أف الصكرة الركائية تتشكؿ مف
نصا. لذا فالنص تتجاذبو علبقتاف داخمية كي يتماسؾ كمف ثـ فيك كاقع بيف التأثير كالتأثر 
مف قبؿ البيئة المحيطة كىذا ما يؤكد لنا العلبقة التلبزمية بيف النص كالسياؽ باعتباره يؤثر 

أك الصكرة الايحائية التي رسميا الكاتب فيو كبفضمو نتمكف مف القبض عمى المعنى النصي 
م اديىي التي دفعت ىالفي إطار كممات، كلعؿ ىذه الأىمية لمعلبقات بيف النص كالسياؽ 

كرقيو حسف إلى جعؿ عنكاف كتاب ليما "المغة، السياؽ، كالنص" الذم أكدا فيو أف الفكرة 
فكؿ مف النص ››قة مؤكدة الأساسية تيدؼ إلى إجلبء العلبقة بيف النص كالسياؽ، ىذه العلب

                                                           
 .13ص، المفاىيـ كالاتجاىات، مكتبة لكنجماف، القاىرة، صسعيد حسف البحيرم: عمـ لغة الن1
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. فإف كاف عميؾ أف تحدد الصكرة أك تفسرىا 1كالسياؽ يمكف تفسيره بالرجكع إلى الآخر:...
عميؾ اتباع النص كالسياؽ الذم بني عميو كىذا ما يؤكد عميو جكنز لاينز أيضا إذ يرل أف 

أما السياقات كتعتبر النصكص مككنات لمسياقات التي تظير فييا "كلب منيما متمـ للآخر، 
فيتـ تككينيا كتحكيميا كتعديميا بشكؿ دائـ بكاسطة النصكص التي يستخدميا المتحدثكف. 

 2"كالكتاب في مكاقؼ معينة

كمف ىنا يتضح لنا أف فيـ النص كتفسيره لا يأتي إلا بالرجكع إلى السياؽ باعتباره 
برازه لتشكؿ لنا الصكرة ال نيائية التي أراد الكاتب يمعب دكرا كبيرا في جلبء معنى النص كا 

إيصاليا لممتمقي، ككمما تعددت الصكر تعددت الكممات الدالة عمييا كىذا راجع لأسمكب 
الكاتب كبلبغتو فتعدد أنكاع الكممة الكاجدة يرجع إلى تعدد المكاضع التي ترد فييا، كالذم 

عنى الكممة بدكره يؤدم إلى أنكاع عديدة مف السياقات، كيرل أصحاب نظرية السياؽ أف م
كليذا صرح فيرث بأف المعنى لا ينكشؼ إلا مف خلبؿ كضع  ،ىك "استعماليا في السياؽ

الكحدة المغكية في سياقات مختمفة لذلؾ يقكؿ أحد أصحاب  ىذه النظرية معظـ الكحدات 
الدلالية تقع في مجاكرة كحدات أخرل كأف معاني ىذه الكحدات لا يمكف كضعيا أك تحريرىا 

كمف أجؿ تركيزىـ عمى السياقات التي  3ة الكحدات الأخرل التي تقع مجاكرة ليا"إلا بملبحظ
أف يككف الطريؽ  اترد فييا الكممة كأىمية البحث عف ارتباطات الكممة بالكممات الأخرل نفك 

 إلى معنى الكممة ىك رؤية المشار إليو أك كصفو أك تعريفو.

ف دراسة أك تفسير أم صكرة مف أشكاؿ الصكرة الركائية يجب عمينا تتبع إكمف ىنا ف
الكممات كاحدة بكاحدة كدراستيا كتحميميا ككؿ ىا يتطمب تحميؿ السياقات كالمكاقؼ التي ترد 

                                                           
يكسؼ أكغميسي: الخطاب النقدم عند عبد الممؾ مرتاض بحث في المنيج إشكالية إصدارات رابطة الإبداع الثقافة، 1

 .118، 117، ب ط، ص2000الجزائر، 
، 1صادة الكىاب، دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، العراؽ، ط د_عباستر جكف لاينز: المغة كالمعنى كالسياؽ، 2

 .215ـ، ص1987
 .332، صـ1990تماـ حسف: الأصكؿ، دار الثقافة، الدار البيضاء، 3
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فييا كبذلؾ فإف معنى الكممة يتحدد تبعا لتعدد السياقات التي تقع فييا كاستعماؿ الكممة عند 
 يحكمو أمراف: النقاد السابؽ ذكرىـ

( الذم لا ينظر إلى الكممات ككحدات VoibalContextالأكؿ: "السياؽ المغكم نفسو )
 1منعزلة. فالكممة يتحدد معناىا بعلبقتيا مع الكممات الأخرل في السمسمة الكلبمية"...

( أك سياؽ الحاؿ عند فيرث كىك نكع مف ContextOf Situationالثاني: "سياؽ المكقؼ )
ف البيئة أك الكسط الذم يقع فيو الكلبـ، كسياؽ الحاؿ يشمؿ أنكاع النشاط المغكم التجريد م

سياؽ الحاؿ بظكاىر يمكف تقريرىا في  دجميعا كلبما ككتابة. غير أف بمكـ فيمد السمككي حد
 2إطار مف الأحداث العممية كىك عنده مادم. كليذا نجده يتجاىؿ حقائؽ ليا شأف بالكلبـ"

 ف مف ثلبث عناصر ىي:سياؽ المكقؼ يتكك 

 شخصية المتكمـ كالسامع كمف يشيد الكلبـ كدكر المشاىد في المراقبة كالمشاركة. .1
 العكامؿ كالأكضاع الاجتماعية كالاقتصادية المختمفة بالحدث المغكم. .2
 3أثر الحدث المغكم في المشتركيف كالإقناع أك الفرح أك الألـ أك الإغراء... .3

لمتكضيح أكثر فعؿ "أكؿ" كمعانيو المتعددة مف خلبؿ السياقات كيمكف أف نعطي مثالا 
المختمفة كمف خلبؿ مجتمعيف أك بيئتيف لغكيتيف مختمفتيف فنعرض أكلا لمفعؿ في المستكل 

 الفصيح الذم يتمثؿ في السياقات القرآنية التالية:

بمعنى التغذية 7الفرقاف الآية ‹‹الَْْسْواَقِ الرَّسُولِ يَ أْكُلُ الطَّعَامَ وَيَمْشِي فِي   هذَاَ مَالِ  وقَ اَلوُا›› .1
 للئنساف

 بمعنى افتراس لمحيكاف 13سكرة يكسؼ الآية‹‹ ٱلذِّئْبُ وأَنَتُمْ عَنْهُ غَٰفِ لُونَ  وأَخَاَفُ أنَ يَ أْكُلَهُ ›› .2
 بمعنى الغيبة 12الحجرات الآية‹‹ أنَ يَ أْكُلَ لَحْمَ أخَِيهِ مَيْتً ا أيَُحِبُّ أحََدُكُمْ ›› .3

                                                           
 .250، صالمرجع السابؽتماـ حسف: 1
 .311، 310محمكد السعراف: عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي، ص2
 .8ـ الديف، نجيب جريس: معجـ المسانيات الحديثة، صسامي عياد حنا:كريـ زكي حسا3
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مف خلبؿ ىذه السياقات المغكية نتمكف إذا مف تحديد المعاني المختمفة لمفعؿ أكؿ كالذم 
كرد سابقا في سياقات متعددة كىذا يظير جميا في تفسير كتأكيؿ كؿ صكرة تككف أماـ 
المتمقي، كقد قسـ مالينك فسكي مف قبؿ مصطمح السياؽ إلى نكعيف: الأكؿ سياؽ الحاؿ أك 

ياؽ الثقافي فكؿ مف السياقيف ضركرم في عممية فيـ النص فيما كاملب، المكقؼ، كالثاني الس
كىذا ما يمعبو كؿ منيما مف دكر بارز في تفسير النص التي بدكرىا تعطي تحميلب متكاملب 
لبسط الصكرة كتفكيكيا، كما نجد فاف ديؾ في مقالو النص بنياتو ككظائفو مدخؿ أكلي إلى 

 ياؽ إلى مستكيات كالآتي:سعمـ النص "قد ذىب إلى تقسيـ ال

"كفيو لا تكتفي بدراسة الممفكظات المغكية أك النصكص مف حيث بناىا  السياق التداولي: .1
نما أيضا مف حيث كظائفيا" بمعنى أف دراسة أم نص لا تككف بيدؼ معرفة  1فحسب كا 

نما اليدؼ منيا ىك معرفة الكظائؼ التي ينجزىا أيضا  شكمو كمحتكاه، كا 
: كيركز فاف ديؾ فيو عمى ما يسميو فيـ النص، كىك في ي أو المعرفيالسياق الإدراك .2

نظره يقكـ عمى المخطط المتككف مف مستعمؿ المغة حيث "أف مستعمؿ المغة سكؼ يفيـ 
 2بالدرجة الأكلى الكممات كمجمكعة الكممات كالجمؿ كمف ثـ متتاليات الجمؿ"

تحدثو النصكص عمى مستعممي المقصكد بو المفعكؿ الذم  السياق النفسي الاجتماعي: .3
المغة سكاء فرديا أك جماعيا فالأمر لـ يعد متعمقا بالتساؤؿ عف ما يفعؿ القارئ أك 

نما ما ىي العكامؿ الاجتماعية التي تمعب دكرا في فيـ النص.  المستمع بالنص، كا 
: أم الاىتماـ بالعلبقات القائمة بيف السياؽ الاجتماعي كاستعماؿ السياق الاجتماعي .4

المغة كما أف ىذه المكاقؼ الاجتماعية التي تنتج في النصكص ليا دكر كبير في فيـ 
يضاحو.  النص كا 

يعتبر النص ظاىرة ثقافية إذ مف خلبلو يمكف أف نستخرج بعض ": السياق الثقافي .5
الخلبصات التي تيتـ البنية الاجتماعية لممجمكعات الثقافية كما يمكف أف نستخمص منيا 

                                                           
، 1دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاءظف ط عمي آية أكشاف: السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة،1

 .82ص ـ، ص 2000
 .83المرجع نفسو، ص2
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تعممة في مقامات خاصة كدكر أعضاء المجتمع كحقكقيـ المحادثات المس
 1"ككاجباتيـ...إلخ

 

  

                                                           
 .77 ،76فاف ديؾ: النص بنياتو ككظائفو، مدخؿ أكلي إلى عمـ النص، ص1
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 الطاقة البلاغية أو الخطاب البلاغي: -2

التفاصيؿ كالصكرة  لـ تعد دراسة النص الأدبي أمرا ثانكيا بؿ تعدتو لتتعمؽ أكثرفي
مثلب أك الرمز كالأسطكرة، فيصبح النص الأدبي بشمكليتو أساس الدراسة كالبحث فالقضية 
نما الاىتماـ بالنص ككيفية بنائو  ليست مجرد اىتماـ بمعنى النص أك الفكرة القائمة فيو كا 

جرد الفكرة باعتباره حمقة كصؿ أك نمكذج التقاء بيف المبدع كالمتمقي كالأديب لا يبدع في م
التي يقدميا أك الصكرة التي يرسميا كلكنو يبدع في النص مف خلبؿ تداخلبتو المختمفة 
ذا كانت مككنات النص الأدبي كاحدة عند المبدعيف فإف طرؽ  كأساليب الصياغة فيو. كا 
استغلبؿ ىذه المككنات تختمؼ مف كاتب إلى آخر ككذلؾ الأمر بالنسبة لمصكرة الركائية 

الركاية كالمككنة داخؿ النص الأدبي، فيككف ىذا الاختلبؼ مف حيث القدرة عمى  المشكمة في
استغلبؿ المغة في مستكياتيا الصكتية كالمعجمية كالجمالية كالتركيبية، فدراسة النص كفيمو 

 .يتطمب تحميؿ الخطاب البلبغي كعلبقتو بتأكيؿ النص

لبغي كتحميمو بيف مقدميف نجد أنفسنا أماـ مستكييف مختمفيف في فيـ الخطاب البك 
كمحدثيف، كلكف سنركز أكثر عمى المستكل الثاني كذلؾ مف خلبؿ كعي الكاتب بأدكاتو 
البلبغية كتطكيرىا مع زيادة كعيو بعممو الفني ككذلؾ مف خلبؿ فيـ المتمقي لمنص كفؽ 

تكياتو أسس عممية، تتجاكز مرحمة الانفعاؿ السريع بالخطاب، إلى الكعي الكامؿ بأبعاده كمس
الفنية كىنا يمكف ملبحظة علبقة النص بالمستكل البلبغي في الدراسة الحديثة "عمى أف 
تحكؿ البلبغة الجديدة في الكاقع إلى عمـ النص يرتبط بمدل قدرة البلبغة في الثقافات 
المختمفة عمى تككيف نمكذج جديد لإنتاج الخطاب بكؿ أنماطو دكف الاقتصار عمى نكع كاحد 

كىذا ما يساىـ فيو الخطاب البلبغي في عدة مفيكـ جديد لمنص كذلؾ مف خلبؿ تنكع  1منو"
أساليبو كلغتو، ككؿ ذلؾ يبحث في كيفية الإنتاج الخلبؽ لمنصكص التي تصب في عمـ 

 النص.

                                                           
 .233، صـ1992، الككيت، 164عب كعمـ النص، عالـ المعرفة، ح فضؿ: بلبغة الخطاصلب1
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تعتمد مككنات الخطاب البلبغي في النص الأدبي عمى المغة التي يكظفيا الأديب في 
خطاب البلبغي تختمؼ عف المغة المعجمية، فيي لغة ينتقؿ بيا عممو الأدبي غير أف لغة ال

الأديب مف مرحمة التعامؿ مع المغة كمحاكلة التفاعؿ معيا إلى مرحمة السيطرة عمى المغة 
كفؽ أحاسيسو كمشاعره المتنامية، كىك بذلؾ يكظؼ المغة تكظيفا فنيا مف خلبؿ كسائؿ 

متمقي إلى تصكر مايريد "فعندما يتصؿ خطاب غير عادية يستطيع بكاسطتيا أف يدفع ال
الأمر بالانتقاؿ مف معنى إلى آخر فنحف في مجاؿ التغيير الدلالي، أم في مجاؿ قمب 
نما ىك ذئب أك أرنب أك دكدة،  معاني الكممات كتبديميا كي تتصكر أف الرجؿ ليس رجلب كا 

يريد منا أف نظف ما  أك أف القط ليس قطا بؿ ىك إمبراطكر أك أبك اليكؿ أك امرأة، فالشاعر
يظنو ىك كنرل ما يراه، كلا يستخدـ الشكؿ البلبغي، إلا ليطمس شكؿ العلبمات المغكية 

كالمبدع في ذلؾ يكظؼ طاقتو الفنية كالبلبغية مف أجؿ الارتقاء بالمغة إلى 1كيغير معناىا"
و لغة النص، كالمبدع يعتمد عمى الخطاب البلبغي في تكجي ومستكل بلبغي يتجاكز في

أحاسيس المتمقي كالسيطرة عمى انفعالاتو كلا بد مف إعطائو الحرية المطمقة في الارتقاء 
بالخطاب البلبغي ليصؿ إلى المستكل المطمكب في نمك الصكرة، كالدفع بيا باتجاه التفاعؿ 

 الحيكم بيف النص كالمتمقي.

ذا كانت المراحؿ مف الإبداع الفني في التراث الشعرم قد بدأت مف م نطمؽ يحدد كا 
مبدأ الثبات في الأشياء كعدـ تداخميا كفؽ مفيكـ النقاد كالبلبغييف القدماء كما ترتب عميو 
مف تفضيؿ التشبيو عمى الاستعارة ككذلؾ بالنسبة لمنص الركائي فقد سمؾ نفس المنيج لكف 

ـ تداخميا المفيكـ ىذا كالتفريؽ بيف التشبيو كالاستعارة أدل إلى تكريس فكرة ثبات الأشياء كعد
عمى مستكل الإبداع كالتمقي، كىذا عيب يكاد يككف عاما في دراسات القدماء كىك أف 
الحرص عمى التشابو الخارجي في بعض صفات الصكرة لـ يكف يكاكبو إحساس بنفس 

 2.الدرجة مف الحرص عمى دلالتيا النفسية، كىي الأىـ في مضمكف الصكرة بكجو عاـ

                                                           
 .93، صبلبغة الخطاب كعمـ النصصلبح فضؿ: 1
 .148عبد الله محمد حسف: الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعرفة، مصر، ص2
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عقد مقارنات بيف أشياء يحكميا مبدأ تمايز كليس  فالتشبيو في الأصؿ عبارة عف
التمازج كىذا بطبيعة الحاؿ يختمؼ عف الاستعارة، ففي الاستعارة لسنا أماـ طرفيف ثابتيف 
نما أماـ طرفيف يتفاعؿ كؿ منيما مع الآخر كيعدؿ منو حيث أف كؿ طرؼ مف  متمايزيف كا 

عنى جديدا نتيجة لتفاعمو مع الطرؼ طرفي الاستعارة يفقد شيئا مف معناه الأصمي كيكتسب م
الآخر كالكاتب أك الأديب عادة يكظؼ الأساليب البلبغية في النص الأدبي لمكصكؿ 
بالمتمقي إلى مرحمة مف الاندماج مع عناصر تككيف النص أك الصكرة في تداخلبتو 
نما تكظيؼ  المختمفة، كليس معنى ذلؾ رفض أساليب التشبيو في الخطاب البلبغي، كا 

اليب بلبغية أخرل، مف دكف كضع قيكد أماـ الأديب تحد مف تطكير أساليبو الخطابية أس
كالبلبغية، كالارتقاء بيا مف مستكياتيا الأكلى البسيطة إلى مستكيات أكثر تداخلب، "فإني 
أظف أف بإمكاننا أف نستنتج بأف إحدل الطرؽ التي تؤدم إلى المعنى في فف مف الفنكف 

ية منيا أك الشعرية ىي علبقة معينة بيف الصكرة أك ما يمكننا تسميتو الأدبية سكاء النثر 
ف كاف ىذا التزاكج قد يتضمف أكثر مف صكرتيف" ،بتزاكج الصكرة  1كا 

كبقدر ىذا التمازج في تركيب الصكرة المفردة كعلبقتيا بالصكرة الكمية في داخؿ 
لغة محددة في قكالب  تطكر أسمكب الخطاب في النص مف مجرد خطاب يعتمديالنص الأدبي

ثابتة إلى تفاعؿ متنامي يرتقي بالصكرة المفردة مف خلبؿ علبقتيا مع الصكرة الأخرل إلى 
تركيب فني متكامؿ يعطي الخطاب البلبغي مفيكما أعمؽ "فالصكرة الحية ىي التي تحكم 

مف  كألا يككف فييا نتيجة لذلؾ، أم نكع ،قدرا مف التفرد الذاتي كآخر مف الشمكؿ الكمي
نما اتحاد كتجاكب بيف الكؿ كالجزء أك العاـ كالخاص تماما كالإنساف في داخؿ  التفكؾ كا 

كىذا التداخؿ في تركيب الصكرة كالتنامي في تككينيا يدفع بالخطاب البلبغي  2،مجتمعو"
سكاء في الشعر أك الركاية نحك اتجاه تطكير النص فنيا، فالراكم مثلب لا يكتفي بمجرد 

نما ينتقؿ عرض الصكرة  أك كضع خطكاتيا العامة في قالب مف التشكيلبت الفنية المعركفة كا 
                                                           

دار اليقظة العربية، بيركت،  سممى الخضر الجيكيسي، مراجعة تكفيؽ صايغ، ط ترمكبمشآرشيبالد: الشعر كالتجربة، 1
 بتصرؼ. 77ص

 .145، ص1980، 1الرباعي عبد القادر: الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، نشر بدعـ جامعة اليرمكؾ إربد، الأردف، ط2



 

 

 الفصل الأول: الصورة الروائية وبعض المصطلحات

50 

بيا إلى مرحمة أكثر عمقا تككف فييا الصكرة بتداخلبتيا كسيمة خطاب جديدة تنتقؿ بالمتمقي 
 مف مجرد الإعجاب بالصكرة إلى الانفعاؿ بيا. كالاندماج فييا 

عمى المراحؿ المختمفة التي تمر بيا التجربة "إنني أعتبر أف مف الظمـ تطبيؽ مقاييس كاحدة 
إذ المغة مثلب تعجز أف تصؿ إلى مستكل الاستعارة كالرمز كالأسطكرة في المراحؿ الأكلى 

مستكيات الخطاب البلبغي شيء  فمراعاةالتي تمثؿ تجربة شاعر أك كاتب أك قصاص 
في النص الأدبي  كيمكف تحديد مستكيات الخطاب البلبغي كفؽ تطكرىا 1،ضركرم كأساسي"

 مستكيات: ةكمراحؿ إنتاج الأديب إلى ثلبث

 الصكرة المفردة المستوى الأول:

 : الصكرة المتداخمة )المركبة(المستوى الثاني

 : الرمز كالأسطكرةالمستوى الثالث

تتكارد فيو الصكرة المفردة في تشكيلبتيا التقميدية المحددة )تشبيو، استعارة، المستوى الأول: 
كناية( كتشكؿ كسيمة خطاب أكلى في النص الأدبي كىي مرحمة يقؼ فييا المبدع مجاز، 

عند إثارة إعجاب المتمقي كذلؾ مف حيث عقد مقارنات بيف صكرة قريبة أك متباعدة كالخركج 
 بالمغة مف مستكاىا المعجمي الثابت إلى مستكيات فنية جديدة

في تداخلبت الصكرة كتركيبيا  مف مستكيات الخطاب البلبغي فيتمثؿ المستوى الثاني:
نما تتداخؿ مع  بمعنى أف الصكرة البلبغية المستقمة لا تشكؿ كحدة خطاب قائمة بذاتيا كا 
غيرىا مف الصكر بشكؿ يجعؿ عممية الإرساؿ أكسع كأشمؿ كبالتالي تضع المتمقي أماـ 

 لوالكاتب خياأمؿ كالتفكير كالكعي بأبعاد الفكرة التي يخاطب بيا تاحتمالات مختمفة مف ال

يتجاكز الخطاب البلبغي الصكرة المفردة كالمركبة ليصؿ إلى مستكل الرمز المستوى الثالث:
نما يرتقي بيا إلى أسمكب جديد يفاجئ  كالكاتب ىنا لا يعتمد عمى تشكيلبت بلبغية معركفة كا 

                                                           
 .80الطرابمسي أحمد: تحميؿ الخطاب الشعرم، ص1
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إدراؾ القارئ كربما الكاتب نفسو، كىذا المستكل يحتاج إلى خصكصية متميزة لأنو يقكـ عمى 
كاع لثقافات الشعكب كتاريخيا القديـ كرصد ذلؾ البناء في فف جديد يربط بيف الماضي 

 كالحاضر.

 دينامية التخيل: -3

إف أم عمؿ فني ىك نتاج خياؿ خلبؽ لكف ىذا الخياؿ يختمؼ مف فناف إلى آخر 
اعر كمف نكعي أدبي إلى آخر ففي حيف تغمب السمة الذاتية الميتافيزيقية عمى خياؿ الش

يككف الخياؿ لدل الكاتب الركائي أضرب إلى الكاقع كيرجع ذلؾ إلى أف المادة الركائية تتجذر 
في الكاقع كالحياة الإنسانية، كلعؿ ىذه السمة في صكغ النص الركائي ىي التي دفعت 
غراىاـ ليقكؿ: " أم نقد لمركاية ييمؿ ركابطيا بالكاقع التاريخي ىك نقد يزيؼ القيـ الحقيقية 

كقد جاء ىذا المكقؼ تعبيرا عف رؤيتو لمركاية كفف أدبي، ىذه الركاية التي " تديف 1،مركاية"ل
بقسط كبير مف الكلاء لمتقرير الاجتماعي كالتاريخ الاجتماعي بسبب تخصصيا في الزماف 

 .كالمكاف

فالركاية ليست مضطرة فقط لأف تككف تمثيلب صادقا لمطبيعة العامة بؿ كلكقائع  
شة أيضا لكف رغـ اتكاء الكاتب الركائي كثيرا عمى الكاقع الذم يعيشو أك يعرفو كظركؼ معي

في استقاء مادتو الركائية فيك لا ينقؿ أحداثو كشخكصو كما ىي كيصكرىا بحذافيرىا بؿ إنو 
يسعى مف خلبؿ عممو إلى صياغة الكاقع صياغة جديدة كبصكر مختمفة، فالصكرة الركائية 

مرتبط بشكؿ كبير بحياة الكاتب كتجربتو العممية، فقكاميما التي أك العمؿ الركائي ككؿ 
تظير داخؿ النص التي يحتكييا النص الركائي عبارة عف مجمكعة مف التفاصيؿ الحياتية 

عمى صكرة أحداث كأفعاؿ كأفكار يتبناىا التخيؿ الذم يكظفو الكاتب مف خلبؿ الشخصيات 
لركائية في كحدة حية ىي عممية تنطمؽ مف الخياؿ أك المكاف كالزماف، فآلية تركيب المادة ا

 أك المخيمة فالنص الذم ىك كحدة حية ىك أيضا تحقؽ مادم لمتخييؿ.
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كلعؿ أىـ ما يميز الكتابة الركائية ظاىرة البعثرة لما ىك خفي كأفقي في الكاقع كخمخمة 
يقكـ بو الكاتب منطؽ الثبات كالسككف الذم يحكـ أحداث الكاقع المنجزة كذلؾ مف خلبؿ ما 

مف مكضعو ليذه الأحداث في أزمنة كأمكنة مفارقة فيتو الأمكنة كالأزمنة تمثؿ الفضاء الذم 
يخمقو النص كىك بدكره يشير إلى تمؾ الصكرة الكمية كالجزئية التي يركبيا الكاتب فيك 

 صاحب الاختيار في ترتيب مادتو الركائية كعرضيا.

لا يعرض الصكرة الركائية كلا الأحداث التي تبنى عمييا  إنولكنو كمبدع ركائي ف
نما يقكـ بعممية  الركاية مف البداية إلى النياية كما جرت في الكاقع كما يفعؿ المؤرخ، كا 
اختراؽ لكتمة الأحداث المعركضة كنقطة الاختراؽ ىذه تحددىا مخيمة الكاتب ككيفية تصكيره 

المتمقي الذم بدكره يقكـ بعممية التخيؿ داخؿ عقمو  للؤحداث كنقميا بشكؿ غير مباشر لمخيمة
كذلؾ مف خلبؿ النسيج الذم ركبو الكاتب في نصو، إذا ىناؾ علبقة بيف المادة الركائية 
كبيف ما يحتكيو الكاقع مف أحداث كشخكص كأفكار كقد دفعت ىاتو العلبقة النقد في كشؼ 

لى كشؼ مكقؼ الك اتب مف الكاقع كلكف بطريقة الخياؿ النص بالتجربة الحياتية المبدعة كا 
كالتخييؿ كيستطيع القارئ ملبحظة ىذا الخياؿ الذم رسمو الراكم كالتخييؿ الذم مر بو ىك 
حكؿ علبقة العالميف الركائي كالكاقعي، فالتخييؿ لا يأتي مف فراغ ىك علبقة مزج كربط ما 

لبقة بيف الركاية كالكاقع أك ىك كاقع كما ىك مكتكب لذا كاف "بعض النقاد يرفض الإقرار بالع
 1يعدىا عاملب كابحا للئبداع الركائي كعيبا يسـ الكتابة العربية الركائية"

حي الفيصؿ يقكؿ: "لقد نظرت الركاية عمى أنيا عمؿ رك كمف بيف النقاد نجد سمر 
كمف  2فني تخيمي كحرصت عمى أف لا يككف ىناؾ تداخؿ بيف الكاقع الفني كالكاقع الركائي"

ذا يستطيع القارئ استنتاج تمؾ العلبقة التي تربط الكاقع بالخياؿ الركائي في أغمب كؿ ى
الركايات العربية قديميا كحديثيا منذ ركاية "حديث عيسى بف ىشاـ" التي يقتطؼ محمد كامؿ 
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ف  -حديث عيسى بف ىشاـ–الخطيب بعضا مما جاء في مقدمتيا: "كبعد فيذا الحديث  كا 
 إلا أنو خياؿ تخييؿ كالتصكير فيك حقيقة متبرجة في ثكب خياؿمكضكعا عمى نسؽ الكاف 

رىـ كأف نصؼ ما امسبكؾ في قالب حقيقة حاكلنا أف نشرح بو لأخلبؽ أىؿ العصر كأطك 
ف في كتمة كاحدة ألا كىي المادة افالخياؿ في نظره كاقع كالكاقع خياؿ ثكباف إثن1عميو الناس"

 الركائية أك النص الركائي.

مية خمؽ لكاقع تخييمي يدفع بالكاتب بنيـ ذلؾ الجزء مف حياتو كيرسمو فالركاية عم
اؿ أدبو إلى فف حبخيالو ليبدع فيو فمك كانت مادتو الركائية خالية مف مادة التخييؿ حينيا ي

السيرة الذاتية، فالكاقع التخيمي الذم نراه في النص الركائي كالصكرة المككنة داخؿ الركاية ىك 
كاقعا خياليا فيزيقيا بؿ ىك كاقع يتككف مف عناصر كتركيبات ليست مكجكدة في الحقيقة ليس 

نما يتـ بتقديميا مف خلبؿ بنية كنسؽ يجعلبنيا محتممة الكجكد كاحتماؿ  ماديا ككاقعيا، كا 
كجكدىا ىك المظير الذم يدفع بالنقاد إلى الحديث عف علبقة الركاية بالكاقع خارجيا أك كيؼ 

و ليخيؿ إلينا ىاتو الصكر التي يريد إيصاليا مف خلبؿ الأحداث في يستمد الكاتب مف خيال
بناء شكمي جمالي  "الركاية كفي ىذا الصدد يقكؿ محي الديف حكؿ نظرتو لمركاية عمى أنيا:

يحمؿ مغزاه في ذاتو دكف إحالة شديدة إلى العالـ الخارجي لكف لا بد مف الرجكع دائما إلى 
 2"الثانية في فف الركاية العالـ الخارجي كىذه المفارقة

النص الركائي مف نقؿ للؤحداث كللؤقكاؿ كالأفكار يكحي  منويتضفي حيف أف ما 
 ،لمدل تخيؿ الكاتب كبراعتو في نسيج متراكب، فالركاية فف يصكر الحياة كفؽ انزياح ما

تحدده نظرة الكاتب كرؤيتو لمحياة كذلؾ كفؽ استعماؿ خيالو، لذا ىك يقكـ باختيار بعض 
العناصر كالأحداث كالشخكص كيصكر ذلؾ كمو ليأتي منسجما مع رؤيتو كغايتو باستعماؿ 
يصاؿ الفكرة  عناصر التصكير كالإيحاء كالإيماء التي بدكرىا تساعده عمى بمكغ الكصؼ كا 
بشكؿ أكضح، "فالتصكير الأدبي يعد ببساطة ارتقاء الخياؿ كتمكينو بألكاف أسمكبية تنحصر 
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شبيو كالكناية كالمجاز المرسؿ فالتككيف المفظي يتضمف معنى خياليا يكسب في الاستعارة كالت
الأسمكب الأدبي تمكينا جميلب يجعؿ المجاز حينئذ أبمغ مف الحقيقة بمعنى أف العبارة ذات 

" فالعمؿ الفني كالركاية ىك 1المجاز أفضؿ مف العبارة نفسيا إذا التزمت طريقة الحقيقة
حسية كما تدخؿ فيو عناصر خيالية كفكرية كىك لغة كىك  مكضكع مركب تدخؿ فيو عناصر

 تصميـ كقد يغمب عمى فف التصكير مثلب القيـ الحسية كالشكمية.

لقد ارتبطت مفاىيـ الصكرة بمفيكـ الخياؿ مف حيث أنو ممكة إبداعية بكاسطتيا يستطيع 
ت متعددة المبدع مف خلبليا تأليؼ صكر اعتمادا عمى ما يجترئو داخؿ ذىنو مف إحساسا

 2"،لذا أصبح الخياؿ المدخؿ المنطقي لدراسة الصكر (...)الركافد

أك محاكلة صناعة  ، كلا تشير الصكرة في علبقتيا بالخياؿ إلى مجرد عممية الرصد لمكاقع"  
 3"نسخة مطابقة للؤشياء المرئية

إف الصكرة عمى ىذا النحك مف التمازج كالتداخؿ مع الخياؿ تتككف مف جانبيف 
أساسييف جانب حاضر يرد مف خلبؿ التعبير المغكم كتشكيؿ الصكرة داخؿ العمؿ الأدبي، 
كجانب آخر ىك الجانب الغائب الذم يحيمنا إليو العمؿ الأدبي الذم بيف أيدينا كفي ظؿ ىذا 

شكؿ بكصفو عممية ضبط لمكجكد الظاىر كالكجكد الباطف كجعؿ الترابط يقكـ التصكير كيت
كىذا التناسب كالتداخؿ بيف الظاىر "ىذه العكالـ تدرؾ بالحس كالحدس كالعقؿ كالرؤية، 

كالخفي كالحاضر كالغائب يتحدد مف خلبؿ عنصريف آخريف ىما الحافز كالقيمة، لأف كؿ 
أف الحافز كالقيمة يرتبطاف أيضا بالعلبقة  كلا خلبؼ4"صكرة فنية تنشأ بدافع كتؤدم إلى قيمة

بيف النص كالقارئ، فإذا كانت علبقة الظاىر كالخفي تتعدد كفؽ علبقة الظاىر بما يرد في 
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النص، "كتؤكؿ عمميةإحضار الغائب خلبؿ المتمقي أك القارئ كالسامع، فكفؽ ىذه العلبقة 
النص فالقارئ يحمؿ عمى عاتقو  تتحدد قيمة الصكرة ككيفية عمميا ككظيفتيا كأىميتيا داخؿ

 1"فيـ الصكر كتحديد كظائفيا كمعانييا كماتشير إليو

 المبحث الثالث : دلالات الصورة الروائية 

 المغة: -1

اؿ جالمغة أداة تعبيرية تكظؼ في كؿ مجاؿ مف مجالات الحياة الإنسانية كفي م
لأدبية المتعارؼ عمييا نقديا لذا الأدب فإف ىذه الأداة يختمؼ تكظيفيا فنيا باختلبؼ الأنكاع ا

ينبغي أف نشير ىنا منذ البداية أف المغة مف حيث ككنيا مفردات كتعابير، فالبحث في المغة 
كفي طبيعتيا كفي بنيتيا كفي كظيفتيا في الحقيقة ىك بحث في الإنساف لأنيا تشكؿ البعد 

ي مشيئتو في اصطياد الأنطمكجي لو فيي التي تحدد ىكيتو كتجمب إلى حالة الحضكر بؿ ى
، لذا ينبغي أف نشير ىنا منذ البداية إلى أف المغة مف حيث ككنيا مفردات كتعابير 2العالـ

 كجمؿ ىي أداة فف الأدب بكؿ أنكاعو مثمما أف لكؿ فف مف الفنكف الجميمة الأخرل أداتو.

م يظير كلأف الركاية نكع أدبي فإف المغة تعد مف عناصرىا الأساسية لأنيا العنصر الذ
كيتشكؿ مف خلبلو جميع العناصر الأخرل التي يتككف منيا العمؿ الركائي، فالركاية صياغة 

منو بنائية مميزة، لذا لا يككف البناء الركائي مميزا في نكعو كلا يؤدم الكظيفة الفنية المرجكة 
لؼ جميع عناصره مف حكاية كأحداث كشخصيات كزماف كمكاف كمكضكع آإلا مف خلبؿ ت

ل، إلا أف ىذه العناصر لا كجكد مادم ليا إلا مف خلبؿ المغة كعميو فالمغة ىي القالب كمغز 
الذم يصب فيو الركائي أفكاره كيجسد رؤيتو في صكرة مادية كحسية كينقؿ مف خلبليا رؤيتو 
لمناس كالأشياء مف حكلو، فمثلب المغة المستعممة في الريؼ تختمؼ عف المدينة أك عف لغة 
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ستقراطية، ر لركماف كذلؾ بالنسبة للؤحياء الشعبية مقارنة بالأحياء الفنية الااليكناف عف ا
المغة تنطؽ الشخصيات كتكشؼ الأحداث كتتضح البيئة كيتعرؼ القارئ عمى طبيعة بف"

كلا يتحقؽ ذلؾ كمو إلا مف خلبؿ تكظيؼ بعض مستكيات  1"التجربة التي يعبر عنيا الكاتب
 المغة التي تتضمنيا الركاية كنمخصيا فيما يمي:

 السرد: . أ

"إف النص الركائي في جممتو ينقسـ إلى مقاطع كصفية كمقاطع سردية كأيضا إلى حكار، 
ف إنما الثنائية الأساسية بيف السرد كالكصؼ، كتتناكؿ المقاطع السردية الأحداث كسريا

غير أف ىناؾ مف النقاد مف 2،الزماف، أما المقاطع الكصفية فتتناكؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة
ركز في حديثو عف العلبقة بيف السرد كالحكار أكثر مما ركز عمى العلبقة بيف السرد 

أما القصة فإنيا تزاكج بيف أسمكبيف مختمفيف مف حيث التركيب أك الأداء أك "كالكصؼ فقاؿ: 
كىناؾ مف النقاد أيضا مف تحدث عف علبقة السرد  -ىما السرد كالحكار–عبير طريقة الت

بإحدل عناصر القصة أك الركاية فقاؿ: إف السرد ىك نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى 
 3صكرة لغكية"،

فالسرد يعد أحد طرؽ تقديـ الأحداث كالمكضكعات كالشخصيات في الأعماؿ الركائية  
كمف صعكبات السرد أف لو أنكاعا كثيرة تبدأ مف السرد المباشر ثـ تتدرج كالقصصية جميعا، 

مع كؿ مف الكصؼ كالحكار إلى الكصؼ الكاسع أك الكصؼ التفصيمي، فيمجأالكاتب في 
السرد المباشر إلى ضمير الغائب لتككف لو الحرية في التعميؽ عمى الأحداث كما يريد فيككف 

التاريخ لمبشر كلكف الركائي يختمؼ عف المؤرخ مف خلبؿ بذلؾ أقرب إلى المؤرخ الذم يؤرخ 
إيياـ المتمقي بكاقعية عالـ خيالي يحمـ بو كذلؾ مف خلبؿ رسمو لصكر فنية كأخرل كاقعية 
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في ذىف المتمقي ليتفاعؿ معيا كيككف جزءا مف أحداثيا كشخصياتيا. كلعؿ تنكع طرؽ السرد 
اصر الأداء الركائي ىك الذم جعؿ بعض كعمؽ علبقتو بالكصؼ كالحكار كبغير ذلؾ مف عن

. فالسرد إذف ىك إحدل أدكات الكاتب الركائي 1النقاد يسمى النكع الركائي كمو بالسرد"...
 كالقصاص الفناف في تقديـ رؤيتو عف الحياة التي يطمح أف يراىا كيرل الناس فييا.

 الوصف: -ب

مف حيث خدمة أحداثيا  إف كظيفة الكصؼ في الركاية تعد الأساس في بناء الركاية
كيؤكد ىذا المعنى رأم آخر يبيف لنا الكظيفة التي يقكـ بيا الكصؼ في الركاية فيك: يستخدـ 
ليقكـ بدكره في تحديد إطار الحدث كتصكير الشكؿ الفيزيقي للؤبطاؿ كالشخصيات الرئيسية 

الكاقع كنقمو  أنو لا يفعؿ سكل تصكير ىذا -بفضؿ تشابيو مع عالـ الكاقع–كخمؽ عالـ يؤكد 
يضاح بعض الأفكار التي يرل الكاتب أف ليا أىمية...  2كا 

كبالإضافة إلى ما يؤديو الكصؼ في سبيؿ تحديد إطار لمحدث فإنو يكظؼ مف أجؿ رصد 
مظاىر الحياة التي تصفيا الركاية مف أماكف كأشياء كأحياء كمناظر الطبيعة المختمفة، 

جتماعية سكاء كانت في الريؼ أك المدينة كلا يتحقؽ كمظاىر الشخصيات الفردية كبيئتيا الا
ذلؾ إلا مف خلبؿ الكصؼ سكاء كاف مباشرا أك تصكيرا فنيا مبالغا فيو، كلعؿ أىـ مممح 
لمكصؼ في الركاية ىك بطيء الحركة ليتفاعؿ المتمقي عمى كؿ ما تقع عيناه عميو فيك 

ئي يتناكؿ ذكر الأشياء في يتعمؽ بعرض الأمكنة كالمظاىر الخارجية فيك "أسمكب إنشا
مظيرىا الحسي كيقدميا لمعيف فيمكف القكؿ أنو لكف مف التصكير، كلكف التصكير بمفيكمو 

 3.الضيؽ الذم يخاطب العيف أم النظر كيمثؿ الأشكاؿ كالألكاف كالظلبؿ"

كلكف السؤاؿ المطركح ىؿ يمكف لمكصؼ بكؿ قدراتو أف يبمغ مدل أكثر عمقا مف  
أك المكاف إلى الجزئيات كالمعنكيات الداخمية، لذا فإف "تتبع تفاصيؿ  تصكير الشخصيات

                                                           
 .173- 151، صـ1977، ديسمبر 3عالآداب الأجنبية: يصدرىا اتحاد كتاب العرب )مجمة فصمية( ، دمشؽ، 1
 .360شرقاكم، صالثريا العسمي: أدب عبد الرحماف 2
 .79أحمد قاسـ: بناء الركاية، ص سيزا3
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دقيقة مف أم نكع يحاج إلى صفحات طكاؿ كىك أمر لا يمكف أف يؤدم الغرض الذم مف 
أجمو يستعيف الكاتب بالكصؼ، كلذلؾ فإف الكصؼ عنده يخضع لعممية اختيار، كالاختيار 

"لذا فيك لا يصؼ كؿ 1يحاكؿ إثباتيا أك نفييا"...تنبع مف فكرة أساسية تسيطر عمى الكاتب ك 
نما يختار مف الأكصاؼ ما يدعـ ىدفو كيؤيد فكرتو"...  2شيء كا 

 الحوار: -ج

يعد الحكار مف الكسائؿ المغكية كالتقنية في الكقت نفسو التي يستخدميا الأديب عند 
الفنكف الأدبية استعمالا نص الركائي، كالأدبي كتعد الركاية كالمسرحية مف أكبر لمعند إنجازه 

لمحكار في خضـ الأحداث التي تدكر في النص الركائي، كمف أىـ ما قيؿ في كصؼ الحكار 
كىذا معناه أف الحكار الفني ىك الذم يكحي بالحقيقة الكامنة  3الفني أنو "تقطير لا تقرير....

فايا الشخصيات كراء المظاىر كيصكر الأشياء المكجكدة داخؿ الفعؿ الركائي، ككذلؾ في خ
المتحاكرة فيك بذلؾ يعطينا صكرة غير ظاىرة مف خلبؿ الكصؼ أك السرد بؿ يكشؼ لنا 
سرائر غابت عف الأعيف ككشفيا الحكار البسيط، كمف أىـ خصائصو الكشؼ عف أعماؽ 
الشخصيات سكاء كانت ىذه الشخصيات ركائية أك مسرحية، فمف خلبؿ تحاكرىا ثنائيا أك 

حكار الداخمي تتضح ملبمح كؿ شخصية كيتعرؼ المتمقي عمى طبيعة فرديا مف خلبؿ ال
الأعماؿ الفنية كفي ىذا المعنى بالذات أشار النقاد إلى أىـ الكظائؼ التي في الشخصيات 

يؤدييا الحكار في النصكص الأدبية بشكؿ عاـ كالتي تمخصت في خمؽ جك عاـ لمنص 
عطاء المعمكمات بالإضافة إلى تطكير النص كال كشؼ عف الشخصيات ككذلؾ الإيحاء كا 

 4.بصدل الأحداث ككيفية تصكر المتمقي ليا "

                                                           
 .227، ص1981، 1ة في مصر، دار المعارؼ، القاىرة، طبلاتجاه الكاقعي في الركاية المعر حممي بدير: ا1
 .227المرجع نفسو، ص2
 .279، ص 1964شكرم عياد، مؤسسة سجؿ العرب، القاىرة،  :تشارلسمكرجاف: الكاتب كعالمو، تر3
 .207ص ـ، 1982مكتبة الشباب المنيرة، القاىرة، بناء الركاية،  :عبد الفتاح عثماف4
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ككؿ ذلؾ يتمحكر حكؿ كيفية استقباؿ المتمقي ليذا الحكار ككيفية رسـ الصكرة 
النيائية في ذىنية كتخيميا كيبقى أف نشير كذلؾ إلى أف ىناؾ نكعيف مف الحكار حكار بيف 

تككف لغة الحكار فصحى أك دارجة كىذا عائد  الشخصيات، كآخر داخمي أم نفسي كقد
لى ما يريد أف يكصمو لممتمقي كما يحاكؿ أف  لطبيعة الحكار ككذلؾ الراكم في حد ذاتو كا 
يثبتو مف خلبؿ ذلؾ المشيد الحكارم بيف الشخصيات سكاء أكاف كثيرا أـ قميلب داخؿ الركاية 

 ككؿ.

 الشخصية: -2

الركاية الحديثة، لأنيا تصكر الكاقع مف الشخصية عنصر ميـ مف عناصر بناء  
خلبؿ حركتيا مع غيرىا، كمف خلبؿ نمكىا التدريجي، إذ تقدـ  حياة الناس بحيكية كفاعمية، 
 لذلؾ فإف ىذه الشخصية لا بد أف تككف قادرة عمى الصمكد أماـ حركة الزمف

شخصية الركائية ، لأف ال1،فجكىر العمؿ الركائي يقكـ عمى خمؽ الشخصية المتخيمةالمستمرة
لا يمكف فصميا عف العالـ الخيالي، حتى أف بعض الكتاب عمدكا عمى كتابة ركايات تستند 
إلى الشخصية أكثر مف غيرىا مف عناصر بناء الركاية حيث كاف يدفع شخصياتو إلى 

 2"ةىذا يبقييا مقنع غمبالحركة الدائمة أكثر مف دفعيا إلى صنع الأحداث، كىك في أ

إلا أف التصكر التقميدم لمشخصية كاف يعتمد عمى رسـ الملبمح العامة كالصفات  
يف الشخصية الحكائية كالشخصية في الكاقع العياني الأمر بالشخصية، مما جعمو يخمط 

الذم دفع الناقد الفرنسي )ميشاؿ زرافا( "إلى التمييز بيف الاثنيف، فجعؿ الشخصية الحكائية 
 3شخصية الحقيقية"مجرد علبمة فقط عمى ال

فمفيكـ الشخصية الركائية، يختمؼ باختلبؼ الاتجاه الركائي الذم يتناكؿ الحديث  
فيي لدل الكاقعييف التقميدييف شخصية حقيقية لأنيا تنطمؽ مف إيمانيـ العميؽ بضركرة  ،عنيا

                                                           
 .45ـ، ص1،1987الستار جكاد، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط ،تر: عبدفف كتابة الركاية:ينظر: دياز فاير1
 .82،  ص ـ 1965ابراىيـ الصيرفي، الدار المصرية لمتأليؼ كالنشر القاىرة،  :تر، بناء الركاية:أدكيف مكير2
 .72، ـ، ص 1993: منذر عياش  ، تر:مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص: ركلاف بارت 3
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محاكاة الكاقع الإنساني المحيط بكؿ ما فيو، محاكاة تقكـ عمى المطابقة بيف ثنائية 
لسرد/الحكاية، كفي حيف كاف ينظر إلييا اتجاه آخر عمى أنيا علبمة فقط عمى الشخصية ا

الكاقعية، غير أف الأمر يختمؼ بالقياس إلى الركاية الجديدة التي تنظر إلى الشخصية عمى 
أنيا كائف مف كرؽ، ذلؾ لأنيا شخصية تمتزج في كصفيا بالخياؿ الفني الركائي كبمخزكنو 

مح لو أف يضيؼ كيحذؼ في تككينيا كتصكيرىا بشكؿ لا يمكف معو أف الثقافي الذم يس
تعتبر ىذه الشخصية مرآة أك صكرة لشخصية معينة في الكاقع الإنساني، فالركائي ييتـ دائما 
بعنصر الشخصية بكصفيا المبنة التي تتمحكر حكليا فكرة بناء العمؿ الفني بأكممو، فعمى 

كره الميـ في  عممية البناء الفني أصبحت تركيبة الرغـ مف أىمية كؿ عنصر ركائي كد
 العناصر الأخرل بمثابة ظلبؿ مكممة كمؤطرة لمشخصية.

 1طرائؽ: ةأما كيفية تقديـ الشخصية عمى مسرح الأحداث في الركاية فيي تككف بأربع 

 بوساطة نفسيا.-1
 بوساطة شخصية أخرى.-2
 خارج القصة. وبوساطة راو يكون موضوع-3
 والراوي. الأخرىفسيا والشخصيات بوساطة الشخصية ن-4

كىذه الطرؽ لمنح الكاتب مركنة في التعبير، كفي اختيار الطريقة المناسبة في 
التعامؿ مع الشخصيات ففي ركاية )مكسـ اليجرة إلى الشماؿ( تستحكذ شخصيات، 
مصطفى )البطؿ( كمحجكب ككد الريس كبنت مجذكب كحسنة،  بالإضافة إلى الراكم 

نة( نجد المساحة التي تشغميا عمى مساحة كبيرة مف الأحداث، كفي ركاية )الرىي
الشخصيات أقؿ مما كانت عميو في )مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ( حيث استحكذت 
 شخصيات الرىينة كالدكيدار عبادم كالشريفة حفصة عمى مساحة كبيرة مف الأحداث  أما

 بناء الشخصيات فإنو يككف عبر طريقتيف:

                                                           
 .158، ـ، ص 1990: نياد التركي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد ، ترعالـ الركاية:بكرنكؼ/ أكئيمية1
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أ الكاتب إلى رسـ شخصياتو مف كذلؾ حيف يمج": بناء الملامح الخارجية لمشخصية-1
فضلب عف مظيرىا  1،"كعمرىا كمينتيا كعلبقتيا الاجتماعية اسمياالخارج فيشرح 

الخارجي كالملببس كالأسماء كالتككينات الظاىرية كىذه الطريقة لا تيتـ بالجكانب الفكرية 
ية كما يدكر داخؿ أعماؽ الشخصية، ففي مكسـ اليجرة إلى الشماؿ" يرسـ الكاتب شخص

'مصطفى' مف الخارج لتييئتيا لممتمقي: دققت النظر في كجيو كىك مطرؽ، إنو رجؿ 
كسيـ دكف شؾ، جبيتو عريضة رحبة، كحاجباه متباعداف، يقكماف أىمة فكؽ عينيو كرأسو 

يب متناسؽ تماما مع رقبتو ككتفيو، أنفو حاد كمنخاراه مميئتاف بالشعر، شبشعره الغزير الأ
إلى فمو كعينيو فأحسست بالمزيج الغريب مف القكة  تالحديث، نظر  كلما رفع كجيو أثناء

كالضعؼ في كجو الرجؿ، كاف فمو رخكا ككانت عيناه ناعستيف، تجعلبف كجيو أقرب 
و كاضح قاطع، حيف يسكف كجيو تكيتحدث بيدكء لكف صك  (...)الكسامةإلى الجماؿ مف 

عيو فكانتا قكيتيف، عركقيا يقكل كحيف يضحؾ يغمب الضعؼ عمى القكة، كنظرت إلى ذرا
د تأمؿ الذراع كاليد، ينافرة، لكف أصابعو كانت طكيمة رشيقة حيف يصؿ النظر إلييما يع

 2."كأنؾ انحدرت مف الجبؿ إلى الكادم ةتحس بغت

فيذا الرسـ الدقيؽ لمشخصية يعطي صكرة كاضحة كمتكاممة عف شكميا  
يقتصر عمى إجماؿ الصفات الشخصية مف  هكمظيرىا الخارجي، فبعض الركائييف تجد

 أجؿ إعطائيا طابع العمكـ كالاستمرارية فيما يتعمؽ بالرسـ الخارجي.

رسـ شخصية بكمف مشاىد بناء الشخصية الخارجي في ركاية )الرىينة( عناية الكاتب 
ا كاف متكئا بكرشو المنفكخ كبعينيو الجاحظتيف كشفتيو المتدليتيف كأف كرم ")نائب الإماـ(:

خبيثا أصابيما... كقد مد رجميو القصيرتيف، كالتي عكؼ عمييما صاحبي يدلكيما برفؽ 
 3."بأناممو

                                                           
 .98، ص 1959دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت،  ،فف القصة: محمد يكسؼ نجـ1
 .78، 77ص   ـ، 1981، 13، دار العكدة، بيركت، طمكسـ اليجرة إلى الشماؿطيب صالح : 2
 .27: ص  .1984، 1، دار الآداب، بيركت، طالرىينةزيد مطيع دماج:  3
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كاف لو شكؿ مييب، ذك سمرة "ككذلؾ عندما كاف يرسـ شخصية )الشاعر الإماـ(: 
فيذه  1"مميحة كقكاـ ممتمئ برشاقة، كصكت جيكر كضحكات مجمجمة عذبة مغرية

صؼ الشكؿ الخارجي لمشخصية إلا تالرغـ مف أنيا  التفاصيؿ في رسـ الشخصية كعمى
 أنيا تكشؼ بصكرة أك بأخرل عف فمسفة الشخصية في الحياة كأفكارىا.

 بناء الملامح الداخمية:  -2

كثيرا ما يتيح الكاتب لمشخصية أف تعبر عف نفسيا كتكشؼ جكىرىا كتصرفاتيا " 
اكم البطؿ( بالكشؼ عف أفكاره كما ففي ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ يقكـ )الر  2"الخاصة

ىؿ أحدث أبي "يدكر في نفسو، عندما كاف يبدم حيرتو في شخصية مصطفى المبيمة : 
كؿ المحجكب..؟ لعؿ الرجؿ قتؿ أحدا في مكاف ما كفر مف السجف؟ لعمو .. لكف ق..؟ ىؿ أ

 3"أية أسرار فييذا البمد؟ لعمو فقد ذاكرتو؟

كىنا تبدك الشخصية ككأنيا في حكار صامت مع ذاتيا أك مع شخصية أخرل غير  
يكشؼ أماميا ما يدكر في عقمو كما تعتمؿ بو نفسو، ككذلؾ عندما كاف الراكم يكشؼ  مرئية

إنني أريد أف أخذ حقي مف الحياة عنكة، أريد أف أعطي  "عف أفكاره كطمكحاتو المستقبمية
 4."قمبي فينبع كيثمر، ثمة ثمار يجب أف تقطؼ سخاء، أريد أف يفيض الحب مف

ىذا المكنكلكج لممسرح يكشؼ عف دكافع الشخصية كأفكارىا، إذ يعرضيا عرضا  
 مباشرا دكف تدخؿ أك كساطة.

كفي ركاية )الرىينة( نجد مشاىد كثيرة مف ىذا النكع مثؿ حديث الراكم مع نفسو  
قات قمبي الساذجة تدؽ بسرعة عند كانت حكاسي ككؿ كجداني كد "بشأف)الشريؼ حفصة(:

ىؿ أنظر إلييا ؟ ىؿ  !تكقعي كصكؿ الشريؼ حفصة كصعكدىا مف إمامي إلى السيارة
                                                           

 .67: ص المرجع السابؽ1
 .8، ص 1959فف القصة: ، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، : محمد يكسؼ نجـ 2
 .20اليجرة إلى الشماؿ : ص مكسـ الطيب صالح: 3
 .29ص  ،الرىينة زيد مطيع دماج :4



 

 

 الفصل الأول: الصورة الروائية وبعض المصطلحات

11 

أجامميا ببشاشة إذا ما تكرمت بالنظر إلي كابتسمت إذا قدر الله ؟ ىؿ أقدـ ليا خدمة ذاتية 
 1"إذا أتاحت لي الفرصة لعمؿ ذلؾ ؟ 

مف خلبؿ ىذه العكدة إلى الذات، فالكشؼ عف فالراكم ىنا يكشؼ ما يدكر في ذىنو  
الأبعاد الداخمية لمشخصية مف شأنو أف يكمؿ، رسـ المكحة العامة لمشخصية التي لـ تكتمؿ 
كلـ تتضح كمية في الرسـ الخارج، كبيذا يصبح المتمقي عمى معرفة كمية بأم نكع مف 

 الشخصيات يتحرؾ أمامو.

  

                                                           
 .84: ص المرجع السابؽ1



 

 

 الفصل الأول: الصورة الروائية وبعض المصطلحات

12 

 :المكـــان -3

الركاية باىتماـ كثير مف الدارسيف، لأف المكاف في النص الركائي حظي المكاف في  
يتجاكز ككنو مجرد شيء صامت أك خمفية تقع عمييا أحداث الركاية فيك عنصر غالب في 

لدلالة كيمثؿ محكرا أساسيا مف المحاكر التي تدكر حكليا عناصر الركاية، لذا  الركاية، حاملب
 1فتقد المكانية، فيك يفقد خصكصيتو كبالتالي أصالتو"يرل البعض "أف العمؿ الأدبي حيف ي

 2كلممكاف تأثيره خارج النص الركائي، إذ يمعب دكر المفجر )طاقات المبدع( 

 3"كيعبر عف مقاصد المؤلؼ"

كالمكاف الركائي بناء لغكم، يشيده خياؿ الركائي، كالطابع المفظي الذم يجعمو يتضمف  
ع المغة التعبير عنيا، كذلؾ أف "المكاف في الركاية ليس كؿ المشاعر كالتصكرات التي تستطي

نما ىك مكاف يخمقو المؤلؼ في النص الركائي عف  ىك المكاف الطبيعي أك المكضكعي، كا 
فالمكاف في النص الركائي مكاف متخيؿ كبناء  4طريؽ الكممات كيجعؿ منو شيئا خياليا"

"فالمكاف إذف نتائج مجمكعة مف  لغكم"تقيمو الكممات انصياعا لأغراض التخيؿ كحاجتو"
 5الأساليب المغكية المختمفة في النص"

كلمركائي سبؿ شتى في تشييد الفضاء أك المكاف الركائي منيا، الكصؼ، استخداـ  
الصكرة الفنية، تكظيؼ الرمكز، كلكؿ منيا دكره الفعاؿ في النص الركائي فالركائي حيف يمجأ 
إلى الكصؼ، يبذؿ قصارل جيده لمبرىنة عمى أف يجعمنا نرل الأشياء أكثر كضكحا ذلؾ أف 

                                                           
ـ، 1987، 3ط،: غالب ىمسا، ، بيركت، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ترغاستكنباشلبر: جمالية المكاف، 1

 .5 -6ص 
 .70ـ، ص 1998القاىرة،،، أكتكبرمصطفى الضبع: استراتيجية المكاف، الييئة العامة لقصكر الثقافة2
 .90، ص 1الدار البيضاء ، ط،حسيف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي: الفضاء الزمف الشخصية،المركز الثقافي، العربي3
، 1ط ،بدرم عثماف: بناء الشخصية الرئيسية في ركاية نجيب محفكظ، دار الحداثة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت4
 .94ـ، ص 1986،
 .151، ص استراتيجية المكافمصطفى الضبع: 5
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أم ذكر الأشياء في مظيرىا  1ما فيو مف الأحكاؿ كالييئات"بك الكصؼ ىك "ذكر الشيء 
الحسي المكجكدة عميو في العالـ الخارجي فالكصؼ يقدـ الأشياء لمعيف في صكرة أمينة 

 2تحرص عمى نقؿ المنظكر الخارجي أدؽ نقؿ

كما أف كصؼ المكاف لا يقتصر عمى إسقاط الصفات عميو أك عمى بعض متعمقاتو  
تي بكاسطتيا يرصد الركائي خمفيات المكاف، إذ قد يستخدـ الركائي كصفا بشكؿ مباشر كال

غير مباشر مف خلبؿ تكظيؼ الصكرة الفنية التي ىي "نتاج لفاعمية الخياؿ، كفاعمية الخياؿ 
نما تعني إعادة تشكيؿ، كاكتشاؼ العلبقات الكامنة بيف  لا تعني نقؿ العالـ أك نسخو، كا 

لأف الصكرة الفنية تتعدل  3ر المتضادة كالمتباعدة في كحدة"الظكاىر، كالجمع بيف العناص
إلى المشاركة الكجدانية كىك ما يؤكد لنا أف "  ة،حدكد الرؤية لممكاف بعناصره الفيزيائي

الصكرة الفنية لا تثير في ذىف المتمقي صكرا بصرية فحسب، بؿ تثير صكرا ليا صمة بكؿ 
 4راؾ الإنساني ذاتو"الإحساسات الممكنة التي يتككف منيا الإد

مف ثـ يتسنى لنا القكؿ بأف التصكير المغكم إيحاء لا نيائي يتجاكز الصكرة المرئية  
لككنو صكرة فنية " تمتاز بأنيا ثمرة انتقاء كتيذيب لممادة المحسكسة، المستمدة مف الطبيعة، 

 5ؿ الجمالي"أك مف الحياة الإنسانية، كغاية ىذا الانتقاء ىك إثارة التأثير أك الانفعا

ككظيفة الكممات في المحيط الخارجي لا تعدك أف تككف مجرد إشاعات لأشياء  
بعينيا، بيد أف كجكدىا داخؿ النص الركائي يعطييا بعدا دلاليا أعمؽ، إذ تخرج ىذه الكممات 

لى ككنيا رمكزا ذات كثافة دلالية، كىي بذلؾ  مف معناىا تنتقؿ مف مجرد ككنيا إشارات كا 
لى مستكل أعمى في الدلالة فكممات مثؿ القمر، الأفعى، الأرض، الماء، النار، في الدلالي إ

                                                           
 .70ـ، ص 1935قدامة بف جعفر: نقد الشعر، المطبعة المميجية، القاىرة ، 1
ـ، ص 1984نظر: سيزا قاسـ دراز: بناء الركاية: دراسة مقارنة ثلبثية نجيب محفكظ، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، ي2

80. 
 .340ـ، ص 1973ث النقدم كالبلبغيدار المعارؼ، القاىرة،  جابر عصفكر، الصكرة الفنية  في الترا3
 .341جابر عصفكر، المرجع نفسو، ص 4
 .37ـ، ص1976أميرة حممي مطر، مقدمة في عمـ الجماؿ، دار الثقافة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،5
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حاؿ تكظيفيا داخؿ النص الركائي كاستنادا إلى ما ذكرناه سابقا، كمف خلبؿ ربطيا بدلالات 
في أصكليا المرجعية الأسطكرية كالدينية كالشعبية كالتاريخية تكتسب دلالات مزدكجة مثؿ، 

 ة، الحياة كالمكت، كىي دلالات مغايرة لمدلالات المباشرة ليذه الكممات.البداية كالنياي

تشير في دلالتيا المباشرة إلى مكاف بعينو، إلا أنيا في سياؽ  -مثلب–ككممة صحراء  
النص الركائي قد تحمؿ دلالة رمزية ىي الحرية، ذلؾ أف الصحراء لا تخضع لسمطة أحد كلا 

ميا بعيدة بحيث لا تستطيع أف تمارس قيرىا، كلذلؾ تصبح يممكيا أحد، كتككف الدكلة كحاك
 1أسطكرة نائية"

ذا ما تصكرنا كممة صحراء بما تشير إليو مف مكاف بعينو خاؿ مف العكائؽ "  كا 
 2كالحكاجز، كجدنا أنيا تؤكد التحرر باعتباره " المعنى الأعمى لكؿ كجكد إنساني"

لحياة، كالقكة كالخير، ككؿ ما ىك كاستنادا لما سبؽ يمكف أف ترمز الشمس إلى ا 
 4كما أنيا قد ترمز إلى التسامي كالعقؿ كالإيماف. 3طيب

ذا كنا قد سقنا بعض الأمثمة لما يمكف أف ينبثؽ مف دلالات المكاف، أك بعض   كا 
متعمقاتو، فإنو يجدر بنا التأكيد عمى تحديد شكؿ المكاف أك بعض متعمقاتو مف ركاياه 

 المختمفة لو دلالتو.

دنا أف تكظيؼ المكف في حد ذاتو يمدنا بصكرة كجفإذا أخذنا المكف كمثاؿ ليذه الزكايا،  
مرئية لممكاف، أك أحد معتقداتو، كما أف تحديد الألكاف أك التركيز عمى لكف بعينو لو ثقمو في 
 –الدلالة استنادا إلى أف ىناؾ ألكانا أساسية كأخرل ثانكية، فإذا ما كصؼ الركائي مكانا ما 

                                                           
ربيع،  6قاسـ "ألؼ" مجمة البلبغة المقارنة، القاىرة، الجامعة الأمريكية، ع،  ، سيزاتريكرم لكتماف:مشكمة المكاف الفني: 1

 .82ـ، ص 1986
 .39ـ، ص 1955، 2ط،عبد الرحماف بدكم: الزماف، الكجكدم، القاىرة، مكتبة النيضة المصرية2
، الييئة المصرية العامة ، عبد المنعـ أبك بكر كمحمد أنكر شكرم، القاىرةتر: أدكلؼ إرماف: ديانة مصر القديمة، ينظر3

 .127ـ، ص1987لمكتاب، 
لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت،  : تسعديتآيتحمكدم: أثر الرمزية الغربية في مسرح تكفيؽ الحكيـ،، دار الحداثةينظر4
 .226ـ، ص 1986، 1ط
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مضيفا عمى مياىو المكنيف الأخضر كالأزرؽ، كجدنا أف المكنيف يعطياف  -كليكف البحر مثلب
تفسيرا طبيعيا لممكاف مف حيث أبعاده المسافية " فالمكف الأخضر يرتبط عمى نحك خاص 

 1بالمياه القريبة مف الشاطئ أك المياه الضحمة... أما المكف الأزرؽ فيرتبط بالمياه العميقة"

ف المكف الأزرؽ يعد مف الألكاف الأساسية الأكلية التي لا تقبؿ الانقساـ، فيك لا ذلؾ أ" 
، فضلب عما ينطكم عميو ىذا المكف مف دلالات القكة حيتكلد مف لكف آخر" كالعكس صحي

نطكم عميو دلالات الحياة كالخمكد،... تفي حيف أف المكف الأخضر "لاقترانو بعظمة الممكؾ، 
 "ذات قيمة سيككلكجية كاجتماعية لا يمكف إنكارىا" ما يكحي أف الألكاف

مركزا عمى  -كليكف السماء مثلب–فإذا ما صكرنا أف الركائي في كصفو لمكاف ما  
تحميؽ طيكر ذات لكف أبيض، لكجدنا أنو بالإضافة إلى ما تمدنا بو حركة الطيراف مف 

يرمز إلى الصفاء كالنقاء  تصكر لمبعدالمسافي لممكاف اتساعا كارتفاعا، فإف المكف الأبيض
كالارتقاء، فضلب عف كجكد الطير في السماء، قد يعد رمزا لمسمك الركحي كالفضيمة الأخلبقية 

 2كالطير الملبئكي.

كفي النياية يعد الجانب الجمالي لممكاف درجة مف الجكدة تحسب لمركائي لقدرتو عمى  
المكاف الذم يعيشو المتمقي في صكرة فنية اختزاف أمكنو مغايرة لـ يعيدىا المتمقي أك تقديـ 

 مختمفة.

  

                                                           
 .13ـ، ص 1989، 1ط، عبادة كحيمة، عف العرب كالبحر ، مكتبة مدبكلي، القاىرة 1
، مصباح الصمد، المؤسسة الجامعية لمدراسات ترمبير دكراف: الأنثركبكلكجيا: رمكزىا أساطيرىا كأنساقيا، : جي ينظر2

 .108ـ، ص 1991 ،1ط،كالنشر كالتكزيع،  بيركت
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 المبحث الرابع: الوطن في الرواية العربية 

 تعريف الوطن-1

 مفيوم الوطن في المغة:

لا تختمؼ تعريفات الكطف في المعاجـ العربية فيما بينيا، فكميا تصب في المعنى  
 نفسو.

 جاء في لساف العرب لابف منظكر : 

 بو كىك مكطف الإنساف كمحمو كقدد خففو رؤبة في قكلو:الكطف المنزؿ تقيـ "

 أَكْطَنْتُ كَطْنان لـ يكف مف كَطَني،
 لك لـ تَكُفْ عاممَيا لـ أَسْكُفِ 
فِ   بيا، كلـ أَرْجُفْ بيا في الرُّجَّ

 كقاؿ ابف برم الذم في شعر رؤبة: 

 1"كَيْما تَرَل أَىؿُ العِراؽِ أَننيأَكْطَنْتُ أَرضان لـ تكف مف كَطَني"

كمكاطف مكو: مكاقفيا، كىك كذلؾ، ككطف بالمكاف كأكطف أقاـ، كالأخيرة أعمى،  
كأكطنو: اتخذه كطنا يقاؿ: أكطف فلبف أرض كذا ككذا أم اتخذىا محلب كمسكنا يقيـ فييا، 
كالميطاف: المكضع الذم يكطف لترسؿ منو الخيؿ في السباؽ، كىك أكؿ الغاية، كالميتاء 

اؿ الأصمعي: ىك الميداف كالميطاف بفتح الميـ  مف الأكؿ ككسرىا مف كالميداء آخر الغاية ق
المياطيف المياديف، يقاؿ: مف أيف ميطانؾ أم غايتؾ، "الثاني، كركل عمرك عف أبيو قاؿ:

كاف لا يكطف الأماكف أم لا يتخذ لنفسو مجمسا يعرؼ  -صمى الله عميو كسمـ–كفي صفتو 
يد مف مشاىد الحرب، كجمعو مكاطف، كالمكاطف بو، كالمكطف: مفعؿ منو كيسمى بو المش

                                                           
 .239ـ، ص 2003، بيركت، 15ابف منظكر: لساف العمرب، دار صادر، ج1
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"التكبة (مَواَطِنَ كَثيِرةٍَ  لَقدَْ نَصَركَُمُ اللَّهُ فِيمف المشيد مف مشاىد الحرب، في التنزيؿ العزيز )
 (.25آية:)

عمى مكاطف يخشى الفتى عند الردل ... متى نعترؾ فيو الفرائض ترعد كأكطنة " كقاؿ طرفة:
كاستكطنيا أم اتخذىا كطنا، ككذلؾ الاتطاف ككطنو عمى الأمر،  الأرض كطنيا تكائطيا

أضمر فعمو معو، فإف أراد بمعنى كافقو كقاؿ : كاطأه تقكؿ: كاطنة فلؤتا عمى ىذا الأمر إذا 
 جعمتما في أنفسكما أف تفعلبه.

كتكطيف النفس عمى الشيء كالتمييد، قاؿ ابف سيده: كطف نفسو عمى الشيء كلو  
 عميو، قاؿ ابف كثير :فتكطنت حمميا 

 1"فقمت ليا يا عز كؿ مصيبة... إذا كطنت يكما ليا النفس  ذلؾ

 وجاء في معجم مختار الصحاح لأبي بكر الرازي:-

الكطف محؿ الإنساف، كأكطاف الغنـ مرابطيا، كأكطف الأرض كطنيا كاستكطنيا "وطن:
أم اتخذىا كطنا، كتكطيف النفس عمى الشيء كالتمييد كالمكطف، المشيد مف مشاىد  كاتطنيا
 2".الحرب

 المعجم الوسيط:

كطف بالمكاف أيطف كطنا أقاـ بو، أكطف المكاف كطف بو كالبمد اتخذه كطنا كأكطف " 
 نفسو عمى كذا ميدىا لو كرضاىا بو، ككاطنو عمى الأمر أضمر فعمو معو ككافقو عميو.

كطف البمد تكطنو، كالمكاطف الكطف، ككؿ مكاف أقاـ بو الإنساف كالجمع مكاطف كاست 
كالميطاف مكضع يكطف لتستدؿ منو الخيؿ في السباؽ كالجمع مياطيف، كالكطف مكاف إقامة 

                                                           
 .451،452، ص ـ،2003، 3، بيركت، ط13دار صادر، ج ابف منظكر: لساف العرب،1
، 5أبك بكر الرازم: مختار الصحاح، المكتبة العصرية، الدار النمكذجية، بيركت، صيد، تحقيؽ، يكسؼ الشيخ، ط، 2

 .341، ص 1999
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الإنساف كمقره إليو انتماؤه كلد بو أك لـ يكلد كمريض البقر كالغنـ الذم تأكل إليو كالجمع 
 1"أكطاف

 في الاصطلاح:مفيوم الوطن 

لا يختمؼ الكطف في الاصطلبح كثيرا عف المعنى المغكم، كلا يخالفو في المفيكـ  
 كالدلالة فقد عرّؼ الجرجاني الكطف في الاصطلبح بقكلو:

 2."الكطف الأصمي ىك مكلد الرجؿ، كالبمد الذم ىك فيو"

ف يتخذه مكضع ينكل أف يستقر فيو خمسة عشر يكما أك أكثر مف غير أ"وطن الإقامة:
 3."مسكنا

كعند الرجكع إلى المعاجـ، كالمكسكعات، كخاصة السياسية منيا نجد أنيا لا تختمؼ  
 عف المغنى المغكم، ففي المعجـ الفمسفي نقرأ:

الكطف بالمعنى العاـ منزؿ الإقامة، كالكطف الأصمي: ىك المكاف الذم كلد فيو الإنساف، أك "
 4."نشأ فيو

 السياسية الدولية:وفي معجم المصطمحات 

 5."الكطف ىك البمد الذم تسكنو أمة يشعر المرء بارتباطو بيا، كانتيائو إلييا"

الكطف "زيد عبد الكريـ الزيد إلى الكطف المراد ىنا ىك  لباحثمف ىذه التعريفات تكصؿ ا
الخاص، الذم يمد الشخص  فيو كلادة كنشأة، أك نشأة فقط، كتعارؼ الناس عميو في العصر 

                                                           
 .1042ص ، ، القاىرة 2معجـ المغة العربية:المعجـ الكسيط، دار الدعكة، ج1
 .253ـ، ص 1993، 1ف، ط الشريؼ الجرجاني: التعريفات، دار الكتب العممية، بيركت، لبنا2
 .253نفسو: ص  المرجع3
 .580، ص 2، ج 1994: المعجـ الفمسفي، الشركة العالمية لمكتاب، بيركت، اجميؿ صميب4
، 1دار الكتاب المبناني، بيركت، ط /أحمد زكي بدكم: معجـ المصطمحات السياسية كالدكلية، دار الكتاب المصرم، القاىرة5

 .100ـ، ص 1989
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اضر بالحصكؿ عمى الجنسية، أك رابطة الجنسية، كىك لبنة متماسكة في بناء الكطف الح
 1."العاـ الذم يحد بالعقيدة الإسلبمية كلا يحد بالحدكد الجغرافية

  

                                                           
 .17،18كريـ الزيد، حب الكطف مف منظكر شرعي، ص زيد عبد ال1
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 صورة الوطن في الرواية العربية :-2

في مرحمة الفطاـ كأنا أحبك باكيا كراء أمي المنصرفة عني كراء الكنس كنفض الغبار "
آكؿ كؿ ما تطكلو أظافرم الغضة مف تراب العتبة، كالشارع كفسحة الدار، كيبدك أنني كنت 

 1أكمت حصتي مف الكطف منذ ذلؾ الحيف ..."

ليس عمى كجو الأرض مكاف بالنسبة للئنساف أجمؿ كأبيى مف المكاف الذم كلد فيو  
با كالطفكلة البريئة كنشأ كترعرع في أرضو كحكؿ مبانيو، فالمكاف بالنسبة لو تذكر لأياـ الص

الارتباط بو جسديا كركحيا، فقد كجد الى ما دعاه ا زء ميـ جدا مف كياف الإنساف، كىذكىك ج
الإنساف حنينو لمكطف كشكقو لو لأنو كجد أف الراحة النفسية كالطمأنينة لا تككف سكل داخؿ 

كالحنيف ليذا المكاف ىذا الكطف ككمما بعد عنو زادت كلعتو كاشتياقو لو، فالغريزة تقكده لمحب 
 منذ الصغر.

كلعؿ الأديب كالشاعر مف أكثر الناس كأقدرىـ عمى صياغة ىذا الشعكر في قصائد  
كخكاطر كقصصا غيرىا لمتعبير عف الحالة النفسية التي تصاحب ىذه النزعة، كىك الأمر 

 الملبحظ في الأدب العربي عمكما، كالأدب العربي عمى كجو الخصكص.

  

                                                           
 .410ص  دار المدل لمنشر كالتكزيع، محمد الماغكط: سأخكف كطني،1
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 )الجزائر، تونس، المغرب( العربي:المغرب 

يعد أدب المغرب العربي مف أبرز الآداب تجسيدا لمكطف، كالكطنية كىذا عائد لما  
لاقتو بمداف شماؿ إفريقيا عامة كالمغرب العربي خاصة مف اضطياد كاستعمار الذم استبد 

طف كغرس بترابو كحاكؿ محك ىكية الشعكب، كدينيا فحاكؿ الأدباء ترسيخ مبادئ حب الك 
 ركح الدفاع عنو، المكت في سبيؿ أف ينعـ الكطف بالحرية.

عد ديكاف يالنثر مف المؤكد أننا سنتكمـ عمى فف الركاية الذم أصبح عف عند الكلبـ  
العرب في عصرنا الحالي كىذا لما لاقتو الركاية مف ركاج سكاء في التأليؼ أك المادة الفنية 

تفاع نسبة المقركئية لدل الفرد عندما يتعمؽ الأمر التي أصبحت تستعمميا ناىيؾ عف ار 
الأعماؿ الركائية التي حممت في طياتيا صكرة  ضبالركاية التي سنحاكؿ في صددىا تقديـ بع

 مف صكر الكطف.

اية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي التي جعمت مف بطؿ القصة الفناف الذم ك في ر  
قسنطينة، كذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ الكطف عمى  يسخر مكىبتو الإبداعية ليرسـ جسكر مدينتو

 شكؿ امرأة فيقكؿ:

"بيد كاحدة كنت أحتضنؾ، كأزرعؾ، كأقطفؾ، كأعريؾ، كألبسؾ، كأغير تضاريس جدؾ 
 لتصبح عمى مقايسي

 1يا امرأة عمى شاكمة كطف."

كيظير جميا الحنيف إلى الكطف في ركاية ذاكرة الجسد حيث البطؿ خالد يتذكر كطنو  
رأل النير "نير السيف"، كرغـ كؿ البمداف التي زارىا في فرنسا كمف بينيا  ماطينة كمكبمده قسن

مت راسخة في ذىنو كىذا ما حاكلت فيو الكاتبة أحلبـ  ظباريس إلا أف صكرة قسنطينة 
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مستغانمي إبرازه مف خلبؿ ركايتيا أنو لا مكاف يأخذ مكانة الكطف الأـ كلا حنيف يبعده عمى 
 حضف قسنطينة.

ما تجمت أيضا محبة الكطف كالاعتزاز بو في ركايات أحلبـ التي تككف بعنكاف عابر ك 
سرير فتقكؿ: فقدت صكتي فجأة أماـ تمؾ المكحة التي ماعادت مساعدة لفظ نزاعات الألكاف، 

 1بؿ مساحة لفظ نزاعات التاريخ ..."

رىا بكطنيا كمنو فقد تمكنت ىاتو المكحة مف احتكاء مكاف مف خلبؿ الرسـ، كىذا ذك 
فمـ يكف لمرسـ معنى كلا تشكيؿ في نفسيا أكثر مف المكاف الذم تذكرتو كذكّرىا بتمؾ الرابطة 

 التي تجمع بينيما:

فقد أتى بشكؿ جديد  مى" لمكاتب التكنسي حسكنة المصابحيفأما عف ركاية "نكار الد 
يأتي بو عف مفيكـ الكطف ككيفية النظر إليو كالتعامؿ معو كىذا عمى أف حب الكطف كالتعمؽ 

فطريا كذلؾ مف خلبؿ سرد القصص كأسمكب الحكي عمى ألسنة مف ىـ أكبر منّا كأكثر 
ف حكمة فكمما كثرت الحكايات عمى الكطف زاد التعمؽ بو كحبو، كجسد الكاتب ىذه النظرية م

خلبؿ بطمة الركاية نادية المحممة بالأسقاـ كمرض السرطاف، المرأة ذات الأربعيف عاما التي 
الفرار كنسياف أمر بكتمكذ  أتستكطف في ألمانيا كلكنيا تحف إلى صفاقس مسقط رأسيا فمتج

 مكتيا بسرد القصص كتستعيد حكايات طفكلتيا عمى أسماع بعض النساء التكنسيات.

ا لأحداث ركاية متعددة كاية كاسيني الأعرج "أنثى السراب" مسرحيغدك البيت في ر  
بع العائمة المكريسكية الجزائرية منذ نشأتيا في القرف الخامس عشر، بؿ إنو تالأجياؿ ت

حكلو الركاية متعددة الأصكات كىي استعادة الكطف مف حيث  ىالمحكر الأساسي الذم تبن
خ تكظيفا دلاليا مبتكرا يضع القصص الشخصية في أنو تاريخ كذاكرة كتكظؼ الركاية  التاري

 قمب المذكرات فيقكؿ كاصفا البيت كسماء كاسعة:
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ا البارحة فقط كأنا ممدة عمى الفراش، ككاف عمي أف أتخيؿ سقؼ يحبيبي ىذه الرسالة كتبت"
 الغرفة سماء كاسعة لكي أستطيع الكتابة أتأمؿ الأنجـ، عمني أعثر عمى الكطف ما ىك إلا

نرسميا نحف في أذىاننا فإف شئنا جعمناه كاسعا لا حدكد لو أك طيفا حرجا كأف يمكت صكرة 
 1."الإنساف فيو مف خلبؿ دقائؽ إف لـ يخرج منو

ف كانت تحمؿ  ايقاؿ أف الإبداع يكلد مف رحـ المعاناة، عبارة كثير   ما نرددىا حتى كا 
تو العبارة في حؽ كتاب اى تميبيف طياتيا رؤية مبصرة عف سبؿ تسمؽ جدار الإبداع، كقد ق

صؼ بحياة، فنجد مف بيف تمؾ الأسماء اسـ لمع بريقو ك كأدباء أبدعكا رغـ حياتيـ التي لا ت
كتخممت أعمالو الجرأة، كالتمرد كالجدؿ كميا صبت في كتابات المغربي الراحؿ محمد شكرم 

نسانية فريدة مف نكعيا، فمع أدب شكرم أخذ ال بؤس كالجيؿ فيك نمكذج لتجربة أدبية كا 
كالفقر عناكيف، كمكاضيع فجؿ إبداعاتو تمحكرت في شكؿ يسرد الكاقع المغربي كمف بيف 

في، الذم تككف برفقتو أما أدب كلد مف رحـ المعاناة فيي عمؿ حاأكثر أعمالو الخبز ال
عبره سيرة ذاتية ركائية، دراما ضياع الإنساف كتغيرات العلبقة الإنسانية المفجعة كاصفا ىيحك

تو الداخمية كالخارجية بالكطف عمى شاكمة الفقر الذم نيش اذلؾ كؿ أحكاؿ المكاطف كعلبقب
 يصفيا  مف جسـ الإنساف كأخذ في التآكؿ كالزكاؿ، أما فيما يخص قضايا الكطف فبعضيا

 بقكلو.

، التقطت أغصانا مف الريحاف مف فكؽ القبكر الجميمة كضعتيا دخمت مقبرة بكعراقية" 
عمى قبر أخي، رأيت ىناؾ قبكرا كثيرة بلب ريحاف، بلب بلبطات مثؿ قبر أخي: ربكة مف 

 2"التراب كحجراف )مختمفاف في الشكؿ( 

يحيؿ بذلؾ الكاتب عمى حاؿ كطنو المغتصب كيرثي لحالو كحاؿ المقبرة فيقكؿ حتى  
ليـ مقابر حسب ألكانيـ كأشكاليـ فيتو العنصرية ىي ما أكصمت ىذا الكطف  المكتى، تنصب

لحالو في الكقت الراىف كقد تلبعب الكاتب بالأحداث بشكؿ فريد كمميز حيث خيؿ لمقارئ 
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ليو كىذا ما تفرد بو الكاتب المغربي عف غيره فق د كاف مف عامة الشعب أنو يتحدث عنو كا 
 عندىـ الأغنياء كالفقراء، لماذا؟ -نا في المقابرحتى ى–نفسو " الصدد فيقكؿ في 

 1..."يمكت الإنساف

حاكؿ الكاتب أف يرسـ لنا أف الكطف للؤغنياء، كالكطنية لمفقراء كىذا حاؿ المجتمعات  
العربية ككؿ حتى في عنكاف كتابو رسالة مشفرة ذات طابع إنساني يكحي بالفقر كالعجز الذم 

سيط كذلؾ نتيجة للؤكضاع التي سادت في المغرب فأراد بث كصؿ إليو المكاطف المغربي الب
سع أنظارىـ لحياة تالركح مف جديد في قمكب الأفراد كتذكيرىـ بأىـ مف الحياة الدنيا، بؿ أف ت

أخرل أكثر رغدا كرفاىية كلكنيا لا تأتي بالرككف كالسككف بؿ عمييـ بالحركة الدينية 
 كالدنيكية.

أنتظر أف يفرج عف "افي: حلتي افتتح بيا الخبز الكؿ محمد شكرم في الكممة ايق 
بر كلا يراكغ، فالمسألة ىنا تتمحكر حكؿ كتابة لا تعرؼ اليدنة كلا تستجيب جالأدب لا ي

لمسكينة كلا تعرؼ الميكنة كلا المركنة، كترفض الانسيابية، فيي مادة سردية عنيفة تنتيؾ كؿ 
تشكؿ في فضاء كحشي مف المغة مركرا شيء دكف تردد، كىي كتابة انقلببية انتقامية ت

بالصكرة كصكلا إلى السياؽ، في بنيتيا الفنية كألفاظيا كجمميا كأسمكبيا كبنيتيا المغكية، بؿ 
 2حتى في شكميا كمضمكنيا، في فكاعميا كعكالميا الخارجية كالسرية....

  بلاد الشام:

إلى بلبد  بعيداكالآف سنخكض بكـ في غمار أدب جديد كفي رحاؿ جديدة تأخذنا 
طالما كانت مقصد كمرتع القمكب كراحة الشاـ بلبد ىي عرفت بحب القريب، كالبعيد عنيا ف
ف أيمحاؿ، في زمف أصبح لا يعرؼ فييا الميمكـ، كلكف ىييات ىييات فدكاـ الحاؿ مف ال

 الكطف مف بيف الأنقاض كلا ىي عممية إصلبح أك فساد.
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أذىاننا فمسطيف الحبيبة التي شغمت  إلى  بادرتي كمف المؤكد عند سماع بلبد الشاـ أف 
لا تشغؿ كذلؾ الأدب كعند الحديث عف الأدب  بعيد فمـالك  قريبالكبير الك  صغيرالقضيتيا 

الفمسطيني سنستند في ذلؾ إلى ثلبثة أسماء: غساف كنفاني، إميؿ حبيبي، كجبرا إبراىيـ جبرا 
لى ىذه المحظةبقيت أعماؿ ىؤلاء الركائييف الث لبثة غير متجاكزة مف قبؿ الركائييف كا 

ميؿ، إف ركايات غساف كنفاني  الفمسطينييف الذيف بدأكا الكتابة الركائية بعد غساف كجبرا كا 
بطاقتيا التجريبية اللبفتة كبحثيا في الغنى النكعي للؤشكاؿ لتجسيد الأفكار كالكطف بصكرة 

 .إلى حيفاعائد تعبيرية لحمـ كؿ فمسطيني فيقكؿ في ركاية 

كانحنى سعيد إلى الأماـ كسأليا:ىؿ تعرفيف مف نحف؟ كىزت رأسيا بالإيجاب عدة " 
... أنتما أصحاب ءمرات لتزيد الأمر تأكيدا، كفكرت قميلب كي تنتقي كمماتيا، ثـ قالت ببط

 البيت كأنا أعرؼ ذلؾ.

 كيؼ تعرفيف...؟ جاء السؤاؿ مف سعيد كصفية في آف كاحد.

ابتسامتيا ثـ قالت ... مف كؿ شيء مف الصكر، مف الطريقة التي كزادت العجكز في 
 1"كقفتما بيا أماـ البيت

نجد في ما قالو كنفاني اعتراؼ صريح مف الكياف الصييكني أف فمسطيف أرضيـ،  
و كىذا لجبركتيـ كضعفيـ الديني كىذا ما لكىـ فقط طفيميات أبت الخضكع لمحؽ كالإذعاف 

ركاياتو كخاصة "عائد إلى حيفا" التي تحكي قصة الشاب سعيد حاكؿ إثباتو غساف في جؿ 
كصفية كزكجتو مف بيف كؿ العائلبت الفمسطينية كما يعانيو الشعب الفمسطيني مف ترحيؿ 

 كترىيب، كلكف تبقى صكرة الكطف ىي التي تعمك ميما زاد المغتصب ظمما.

للبستفادة مف الأشكاؿ  في عمؿ إيميؿ حبيبي الركائي نعثر عمى محاكلة ركائية متميزة 
التراثية، كىك في ركاية المتشائؿ يستخدـ المقامة، كفف الخبر كاقتباس الأشعار كالطرائؼ 
كالأمثاؿ، كيصيرىا في البنية السردية لمعمؿ، ليشكؿ بذلؾ شبكة سردية تدكر حكؿ شخصية 
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سعيد أبي النحس المحكرية في النص كىي شخصية يبدك ظاىرىا غير باطنيا، لكف 
لمفارقات المفظية كالمكقفية تكشؼ عف طبيعة كلائيا كتكشؼ في الكقت نفسو عف ككميديا ا

سكداء يعيشيا شعب مشرد عمى أرضو فيقكؿ في ركايتو: كمف خلبؿ العتاب المشبع بالنحيب 
عاد، فيمت أف أبا سكبأيماني المغمظة أنني لا يمكف أف أخرب بيت أحد مف الناس فكيؼ 

 1"عائمتو مف حيفا إلى الناصرة كذلؾ لغـ الرفينرم الأكؿعاد كاف قد ىاجر مع س

كىي رسالة مشفرة عمى أنو مف المستحيؿ أف ييدـ شخص أكطاف غيره فكيؼ بو أف  
ييدـ كطنو كىك رد لمف اتيـ الشعب الفمسطيني بتدمير بمده لعدـ القبكؿ كالرضكخ لكجكد 

 الكياف الصييكني معيـ كبينيـ.

ـ فتأتي الكاتبة السكرية غادة السماف التي عرفت بمراسمتيا أما عف ختاـ أدباء الشا 
لغساف كنفاني كعلبقتيا بو كقد لاقت الكثير مف النقد عمى كتابيا الأخير أك ما يسمى رسائؿ 

تو العلبقة ىي ما دفعتيا أكثر اغساف كنفاني إلى غادة السماف كأثارت الجدؿ فييا، كلكف ى
تو العلبقة أثر كبير عمى عمميا االأدبي، فقد كانت ليالعمؿ كالخكض في بحر لمكتابة 

الأدبي كظير ىذا جميا في كلعيا بالقضايا الكطنية، التي تجسدت في ركايتيا ليمة المميار 
التي كانت تحاكي الظركؼ، كتقص ما مرت بو لبناف في تمؾ الحقبة الزمنية فقد سيطرت 

بعض مف أىـ أسباب تسمية الركاية بديكاف ركاية غادة عمى عقكؿ القراء كالنقاد كيعتبرىا ال
العرب في العصر الحديث متفكقة عمى الشعر الذم كاف يعتبر ديكاف العرب في القديـ، 

حاضر مؤلـ بأشكاكو المعاشة كما كاف الحاؿ عند لفالركاية تعكس بعدا إضافيا كتكثيؽ 
الصمة بإنسانيتنا  كتابتيا، بؿ كصكرة لماض لا يجب أف ننساه لكي لا ننزلؽ في مكقع فقد

 في حرب داخمية طاحنة في أم مكقع لنا، كتظؿ عملب أدبيا رائعا متفردا في الركاية كالتعبير.
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إني أراىـ يتجمعكف، يطمقكف رصاصيـ صكبيا الطائرة "ادة في الركاية: غكؿ تق 
ئرة الكرقية الممكنة، يريدكف إسقاطيا بأم ثمف كسط ذلؾ اليباس المحركؽ الشاسع، كلكف الطا

 1"الكرقية تابعت تحميقيا... كظؿ خميؿ يتابعيا بأنظاره حتى أحس بألـ في رقبتو

كفي ىذا تمميح عمى استمرار الحمـ رغـ الاستبداد كالعقبات إلا أف الإيماف كالقتاؿ لأجؿ ما 
 تؤمف بو سيتحقؽ كلك بعد حيف .

ربية كالتي تعد كمف ىنا نصؿ إلى ختاـ ذكر بعض مف نماذج صكر الكطف في الركايات الع
 مف بيف أشير الركايات كأكثرىا انتشارا كىذا لما تحكيو مف جمالية كمكضكعية .
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 الفصل الثاني : تجميات الوطن في الرواية

 مياء في الروايةالمبحث الأول: شعرية السي

 سيميائية العنوان:-1

يعد العنكاف أكؿ ما يستكقؼ القارئ لككنو يمثؿ العتبة الأكلى لمنص، كلذلؾ فيك:  
يشكؿ مرتكزا دلاليا يجب أف ينتبو عميو فعؿ التمقي بكصفو كسيمة الاتصاؿ الأكلى بيف "

القارئ كالعمؿ الأدبي، فيك يمثؿ مرحمة تكاز كاختزاؿ لمعمؿ... نظرا لككف كجكده لا يتحقؽ 
لأدبي فيك يخمؽ نكاة كبنية دلالية كبرل تتجمى في داخؿ النصكص إلا في متف النص ا

 1"ليتشكؿ عمى ضكئيا ىذا العنكاف الرئيس

كنظرا لأىمية العنكاف في تشكيؿ الخطاب الركائي، فإنو يشكؿ الرسالة التي يسعى  
 المؤلؼ الضمني لنقميا إلى القارئ كمف ثـ فلب بد أف تتكافر فيو شحنات دلالية مكثفة تجعمو
قادرا عمى أف يتحمؿ الجينات الكامنة في النص، كمف ناحية أخرل، يعد العنكاف جسرا 

عبر مف خلبؿ الدلالات التي تشي بمضمكف السرد، تمشتركا بيف كؿ مف المرسؿ كالمستقبؿ، 
 كلذلؾ فإف العنكاف لا يفيـ بمعزؿ عف النص.

أما ؿ" ك"العمؿ"، إف العنكاف مف جية المرسؿ ىك نتاج تفاعؿ علبمتي بيف "المرس 
المستقبؿ فإنو يدخؿ إلى العمؿ مف بكابة "كعنكاف" متأكلا لو، كمكظفا خمفيتو المعرفية في 

 2استنطاقو...

لكجي تيا الدالة لاستقطاب عمقيا الأنطك ائية تنسج بنييمسياستعارةكالكاقع فإف العنكاف  
نية النص، منطكية عمى طبيعتيا مف ىاجس البدايات كالنيايات، كىي تتداخؿ كتتناسؿ في ب
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غكائية في تحريؾ كعي المتمقي لخكض مشاركة كجدانية كتأكيمية تبعث في داخمو كينكنة الإ
 جمي لمغياب الكامف في الحضكر الكتابي.الت

الكاتب يركم لنا الأحداث داث ركاية "الكطف ليس ىنا" يحيؿ عمى أف إف تتبع أح 
لاجتماعية لمكثير مف الأفراد المغاربة كيظير ذلؾ جميا بشكؿ كاقعي فالأحداث تعكس الحالة ا

لذلك فأنا لا وطن لي... لا "في العنكاف الذم يشرح الضياع الذم يعيشو طارؽ في نفسو: 
 1ي"وطن ل

كما يشير العنكاف إلى تساؤؿ كجكدم، كىك أيف ىك الكطف، الكطف ذلؾ الذم ألفت  
الملبييف لأجؿ أف يزدىر كىك ما نجده كاضحا فيو الأشعار كشردت فيو الأطفاؿ كقتؿ فيو 

في أحداث الركاية في بحث طارؽ عف كطنو، في إجابة مقنعة كىذا ما يدفع المتمقي في 
 كضع علبمات استفياـ محاكلا إيجاد الكطف الذم ليس ىنا فيتبادر في ذىنو إذا أيف ىك؟

يظير في كاجية  مف الكاضح أف عنكاف الركاية "الكطف ليس ىنا" يعد العنصر الذم 
 2.الكتاب كإعلبف إشيارم محفز لمقراءة

كما نلبحظ أف حياة طارؽ كالأحداث التي يركييا الكاتب في الركاية تنطبؽ كميا مع  
علبمة استفياـ، فالبطؿ يعيش لحظات مف عدـ الاستقرار كالثبات بؿ  يطرح نكاف فكلبىماعال

فدلالات العنكاف تحمؿ في كسطيا ىك في عممية بحث أك تقمبات نفسية كأخرل مزاجية، 
حجـ المعاناة التي عاشيا طارؽ ككؿ ذلؾ الفشؿ الذريع في قصص حبو، كخسارة كبيرة 
لأحلبمو بكطف معافى ككؿ شغمو براحة أبناء جمدتو، ليجد نفسو محاطا بدار اليأس كالحرماف 

والبعض  رفاقنا البعض منيم ىاجر دون رغبة في العودة،أي عظمة في الأمر يا نجيب؟"
 3ة يعيشون الآن سعداء في أسر ىادئة".استشيد أو أصبح في خبر كان، وقم

                                                           
 .89المصدر نفسو، ص  :مراد الضفرم1
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كما نرل أف العنكاف قد كتب بالمكف الأحمر العريض، كىك لكف متعدد الحالات، كذلؾ  
خير  لارتباطو برؤل مختمفة، فقد يكحي بمكف الدـ، كىك رمز الحركب كالمكت، أك قد يككنفأؿ

الرؤل، كالػتأكيلبت لمكطف أك قربانا مف الله، فتختمؼ فداءن  كتفاعؿ فيكحي بدـ التضحية سكاءن 
 كؿ حسب نظرتو، كقد يرمز إلى الحب.

إن كل طريق في ىذه الأرض تؤدي إلى الموت، كلا الأقدار والنشرات الإخبارية " 
الموت بالزغاريد وآمال تتجمل بأبيى حمميا لاستقبال الموت، في فمسطين وحدىا يستقبل 

 1."الحياة

"إف العنكاف غدا علبمة ليا مقكماتيا الذاتية مثمو مثؿ غيره مف العلبمات المنتجة 
، كىذا ما يشير إليو العنكاف 2لممسار الدلالي الذم نككنو كنحف نؤكؿ النص كالعنكاف معا...

كيتضح ذلؾ بشكؿ كبير في الكىمة الأكلى مف قراءتو عمى أف الكطف مفقكد بالنسبة لمكاتب 
ثو بشكؿ سميـ كعمى ىذا فإف العنكاف يؤدم دكرا مركزيا في داعند قراءة النص كتأكيؿ أح

عممية إنتاج القارئ لمعنى العمؿ كدلالتو كبذلؾ لـ يعد العنكاف مقصكرا عمى مجرد مرشد 
نما أصبح جزءا استراتيج يا في لمعمؿ يمر عميو القارئ مركرا سريعا متكجيا إلى النص، كا 

بناء النص، كتزداد أىمية العنكاف مف خلبؿ قراءة النص، كذلكلؤف القارئ يتكجو إلى المتف 
ط كؿ ىذا بما يميو كقد عمقت في ذىنو إيحاءات العنكاف كرمكزه، كىك في ذات الحيف يقكـ برب

و، النص كتأكيمو، فالعنكاف أصبح أداة استدلالية تفكؾ رمكز النص كمجاىيم قراءةأثناء عممية 
الثريا التي تحتؿ بعدا مكانيا مرتفعا يمتزج لديو ا ما دفع جاؾ دريدا إلى تسميتو:  بكىذ

 3".بمركزية الإشعاع عمى النص

عممية تفكيؾ في يجعؿ ذىف القارئ لأنو كمف خلبؿ العنكاف نستنبط فكر الكاتب  
 كبحث عف إجابات مف خلبؿ قراءتو لمتف النص الركائي.

                                                           
 .136مراد الضفرم: المصدر نفسو، ص 1
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 سيميائية الغلاف:

ر المتمقي، لذلؾ أصبح محؿ عناية مف العتبات الأكلى التي تصافح بصالغلبؼ 
الذيف حكلكه مف كسيمة تقنية معدة لحفظ الحاملبت الطباعية إلى فضاء مف  كاىتماـ الشعراء،

 1"المحفزات الخارجية كالمكجيات الفنية المساعدة عمى تمقي المتكف الشعرية

تو، كىك الشيء الذم يمفت كقراءب اإلى الكتلمتكجو  فالغلبؼ ىك ما يمفت القارئ"
انتباىا بمجرد رؤيتنا لمديكاف، لأنو العتبة الأكلى مف عتبات النص اليامة تدخمنا إشارتو إلى 

 2."اكتشاؼ علبقات النص بغيره مف النصكص

يستطيع الباحث أف يعبر إلى أغكار النص الرمزم كالدلالي، كما مف خلبؿ الغلبؼ  
كبالتالي يككف العنكاف بالدرجة الأكلى قادرا عمى "ضا عنكاف الرسالة كليس قبرا باردا، يعتبر أي

ثارة الاىتماـ كلتحقيؽ ىذه الغاية يتطمب خاصيتي التناسب كالمركنة  جذب الانتباه كا 
 3."البصرية

 الغلاف الأمامي: 

 ىي:يعد الغلبؼ الأمامي العتبة الأمامية لمكتاب التي تقكـ بكظيفة عممية  

 4."افتتاح الفضاء الكرقي"

ىي الأخرل في تكريس  إسيامياأما لكحة الغلبؼ فشكمت معمارا فضائيا بخمفية  
ميائية العامة لمركاية، كىذا ما يعطي مؤشرات أكلى نحك الدلالة مف خلبؿ صكرة البنية الس
 الغلبؼ.

                                                           
كالمركز الثقافي /( النادم الأدبي بالرياض1950،2004محمد الصفراني: التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث )1

 .133ـ، ص 2008، 1العربي، بيركت، ط
، 1ربد، الأردف، طإعالـ الكتب الحديث،  خميؿ شكرم ىياس: القصيدة السير ذاتية، بنية النص كتشكيؿ الخطاب،2

 .119ـ، ص 2010
 .111سردية النص الأدبي،ص  :ضياء غني لفتو3
 .134التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص  :محمد الصفراني4
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لمقارئ  نشير أكلا أف كاجية الغلبؼ قد تضمنت لكنيف طاغييف عمى المكحة، يكحي 
بدلالة ما مرتبط بمكف العنكاف "كقد تساعده في ذلؾ دلالة النص في الصكرة المصاحبة 

حمؿ مف منظكر كىك لكف يُ "، كما نلبحظ ىيمنة المكف الأسكد في الغلبؼ الأمامي 1لمغلبؼ"
نفسي يرمز إلى الحزف حينا في معظـ الشعكب كيحؿ إحساسا بالكحشة كالكآبة كاليـ كالغـ، 

يعني الكآبة كالحزف لأف بو ترتاح النفكس كتمجأ إليو مف عناء الكد كالتعب،  كحينا لا
، كما أشار 2"الذم يصاحبيا في النيار كتسكف فيو بعد يكـ مميء بالنشاط، كالحركة كالإرىاؽ

تثيرني الكاتب في الركاية أف الميؿ يثير البطؿ طارؽ كيبعث في نفسو اليدكء كالطمأنينة "
 3."تمبس سواد الميل، تظير لي مفاتنيا الميمية كحورية بحر ىذه المدينة عندما

كلكف عند تتبع أحداث الركاية نجد أف السكاد يعني الحزف كالتيو، كالضياع كىذا يعكد  
للؤحداث التي مر بيا طارؽ في سنكاتو الأخيرة، لذا فقد كفؽ الكاتب في مزج دلالات الركاية 

كقد جعؿ السكاد كناية عف الغـ كذلؾ "مع دلالات الغلبؼ الأمامي كىي الغـ: يقكؿ الرازم: 
إذا قكم فرحو انشرح صدره، كانبسط ركح قمبو مف داخؿ القمب، ككصؿ  افالإنسلأف 

ذا كصؿ الركح أشرؽ الكجو  الأطراؼ كلا سيما إلى الكجو لما بينيما مف التعمؽ الشديد كا 
كتلؤلأ كاستنار، أما إذا قكم غـ الإنساف اختنقت الركح في باطف القمب، كلـ يبؽ منو أثر 

شراقو،  مقك   4."كمف لكازـ الغـ كمكدة الكجو، كغبرتو كسكادهفي ظاىر الكجو، كا 

كىي إشارة عمى غـ الكطف كسكاده فيي دلالتو عمى ضياع طارؽ كسط ىذا البمد  
 كالبحث عف مخرج منو.

احتؿ الكسط كىذا ليجمب الانتباه كيؤثر في نفسية القارئ عمى عكس  أما العنكاف فقد 
الاسـ الذم جاء في الأعمى، كىذا ليشعر القارئ بأىميتو بكصفو عتبة قرائية لا تتجاكزىا 

                                                           
 .133ضياء غني لفتو: سردية النص الأدبي، ص 1
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الدراسات الحديثة في تحميميا لمنصكص، كمكحيا في الآف نفسو، بكظيفتو الجمالية الإغرائية 
 1.الكامنة

ليؿ عمى الدماء كالحزف كما تخمفو مف مآسي دكتب بالمكف الأحمر نلبحظ أف العنكاف  
كب كقد عمد الكاتب كتابة العنكاف بالمكف الأحمر في إشارة منو شعكىذا ما نراه في حياة ال
كطاف كسائر البشر فيصؼ حاؿ لأجؿ استرداد كرامتيا كأف تحظى بأإلى الفئة التي تحارب 

ق ثاقل شديد وأنا ممدد عمى رمل التصفتحت عيني بتبعد دقائق قميمة ": طارؽ كقتالو 
 ،2"ماذا حدث من أين جاء ىذا الدم ..؟!!بجسدي ممزوجا بسائل أحمر لزج أدركت أنو دم

كىي كصؼ لحاؿ فمسطيف كما يعيشو الفرد الفمسطيني كؿ يكـ مف دماء كقتؿ كتشرد، فقد 
يعيشيما أىؿ داف المذاف كاف لمكف الأحمر بركزه الأكبر في صقؿ الشعكر بالحزف كالفق

 الحرب.

كما أف المكف الأحمر لو دلالات أخرل فيك خامس الألكاف تكرارا في القرآف الكريـ  
متساكيا مع المكف الأزرؽ في عدد مرات ذكره كقد ذكر مرة كاحدة كقد كرد في كصؼ 

ثمََراَتٍ مُخْتَ لفًِ ا ألَْواَنُهَا   مَاءً فَ أخَْرجَْنَ ا بهِِ السَّمَاءِ   مِنَ  أنََّ اللَّهَ أنَْزَلَ  تَرَ  ألََمْ الجباؿ: في قكلو تعالى :"

، كىنا يعني ( 27ر الآية )" فاطوَمِنَ الْجِبَ الِ جُدَدٌ بيِضٌ وحَُمْرٌ مُخْتَ لِفٌ ألَْواَنُهَا وَغَراَبيِبُ سُودٌ 
المظير الجميؿ كىك اختلبؼ ألكاف الجباؿ كما تشير الآية إلى اختلبؼ المكف الأحمر 

متفاكتة كىك ما يبعث في النفس الطمأنينة كالسكينة، لأنو قد اقترف بالمكف الأبيض بدرجات 
 الذم يكحي بالسلبـ أك المكت.

ة لرجؿ يمشي عمى جسر كيضع يديو ر كمف الكاضح في صكرة الغلبؼ أننا نمحظ صك  
ند في جيبو إشارة منو عمى التفكير كالرحيؿ كلكف لكجية ىك لا يعمميا فمف الكىمة الأكلى ع

النظر لمرجؿ نمحظ ذلؾ الكـ مف التيو أك الغربة النفسية ككأنو شخص يحاكؿ البحث عف 
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حؿ كىك يمشي في طريؽ لا يعرفيا ككانت ىناؾ بعض الأحداث في الركاية تحمؿ نفس 
مشيت ساعات تمو الساعات، "، كالمشاعر التي تبدك ظاىرة في الغلبؼ الأمامي: الأكصاؼ

اليائم في شوارع الرباط مخدرا بابتسامة ونظرة تمك الفتاة  اجر رجمي التائيتين وقمبي
 1."والشقراء الساحرة لأجد نفسي قد وصمت إلى المبنى الذي أسكن في

 2".مضيت وأنا أجر ذيول خيبتي إلى رصيف المقيى المجاور"

فقط مف الغلبؼ نعرؼ محتكل الكتاب كمضمكنو "فالصكرة إذف ىي فف أكلا كشكؿ  
 3".خطاب مالبلبغيةإكف قناة جمالي قبؿ أف تك

الصكرة تككف سندا لمقارئ كمكممة لدلالتو كما تمخص محتكل الركاية  أفكىنا نجد  
 ر ما كاف خفيا أك مستعصيا في الركاية.يبشكؿ كبير، فيي صامتة كلكف لغتيا عميقة تظ
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 سيميائية الإىداء:

التي لا تمزـ الكاتب بضركرة كجكده في مستيؿ  يعد الإىداء مف العتبات الاختيارية" 
كؿ نص، فيك تقديـ مف الكتاب كعرفاف يحممو الآخركف سكاء كانكا أشخاصا، أك مجمكعات 
)كاقعية، أك اعتبارية(، كىذا الاحتراـ يككف إما في شكؿ مطبكع مكجكد أصلب في العمؿ 

ما في شكؿ مكتكب يكقعو الكاتب بخط يده في النسخ  1."ة الميداة/الكتاب، كا 

كالكاقع ىك عتبة مركزية لفتت المنيجيات الحديثة النظر النقدم إلييا بقكة بكصفيا  
معاينتيا قبؿ الدخكؿ في مياديف المتف النصي كىي :"مف بيف العتبات علبمة دالة لا بد مف 

النصية التي لـ يعرىا الخطاب النقدم العربي بالا، كلـ يمتفت إلى تنكيعاتيا كتعددىا، 
ممارسة اجتماعية داخؿ الحياة الأدبية، يستيدؼ  فالإىداءكاختلبفيا عبر الزماف كالمكاف، 
شدد عمى دكره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبؿ كبعد صدكره، عبرىا الكاتب مخاطبا معينا/ كي

كتشكؿ ديباجتو، مف ىذا المنظكر فإف الإىداء  الإىداءعبارات  اختياركعمى ىذا الأساس في 
ىك بكابة حميمة دافئة مف بكابات النص الأدبي، كقد يرد عمى شاكمة اعتراؼ كامتناف، شكر 

التي يؤدم فييا البعد الكجداني،  الإىدائيةكتقدير رجاء كالتماس...إلى غير ذلؾ مف الصيغ 
 2."الحماسي كالحميـ الدكر المميز

يضيء المسار العاـ لمقصيدة كيقترف "بكصفو نصا محيطا كعتبة دالة  فتقنية الإىداء 
الركح في تعالقيا مع الآخر بكؿ تنكعاتو بما  ةإيديكلكجيفي جكىره بمرجعيات تتناص مع 

مف تراكمات إنسانية، كثقافية، سياسية، كحياتية، أججت الكعي في  ةالإيديكلكجيتحممو ىذه 
 3."كالتكاشج مع بنية العنكاف لإضاءة مداخؿ النصاستثمار الفضاء المحيط بالنص...

                                                           
ـ، ص 2008، 1مف النص إلى المناص، منشكرات الاختلبؼ الجزائر العاصمة، ط عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرارجينت1

93. 
 -41ـ، ص 2010، 1محمد صابر عبيد: سيمياء المكت، تأكيؿ الرؤيا الشعرية، دار نينكل لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، ط2

42. 
ـ، ص 2008، جزائر العاصمةمنشر كالتكزيع، الدراسات في ركايات، دار المعرفة ل ،عز الديف جلبكجي: سمطاف النص3

349. 
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أم أنو عتبة عمى غرار العتبات "المصاحبة، الإىداء مف المكازيات النصية  عدإذف ي 
النصية الخارجية، كيتمكقع عادة في الصفحة الأكلى قبؿ بداية النص، أك في الصفحة الثانية 

الساردة مثمو مثؿ العنكاف  بعد الغلبؼ، فيك مف كضع كاتب النص، لا مف كضع الذات
 1."كالحكاشي الخارجية المكازية لمنص الأصمي

 ففي ركاية "الكطف ليس ىنا" نقرأ الإىداء كالتالي:

 سقطنإلى كل م"

 شييدا 

 أو حبا

 2"في ىذا الوطن العربي الكبير

مشركعو الإىدائي لكؿ العرب مف شماؿ إفريقيا  بمثؿ ىذا الكلبـ يفتتح مراد الضفرم 
إلى شرؽ آسيا كذلؾ في كؿ شييد الكطف أك شييد الحب فيكذا كانت كممات الكاتب الأكلى 
في ركايتو كالتي تحمؿ معاني عميقة كقد اقترف الاستشياد عنده بالكقكع في الحب فكلبىما 

 في نظره ىما أمراف يستحقاف التضحية لأجميما.

فإف الإىداء في تصكر "مراد الضفرم" ليس إىداء عمميا بقدر ما ىك إىداء كبذلؾ  
ف القيمة المعنكية فيو أكثر تجميا مف ككنيا ك نفسي حمؿ بيف ثناياه الحب كالإخلبص، كىنا تك

قيمة مادية، كىذا يعكد لمقيمة الركحانية التي يستشعرىا الكاتب في الكطف كالحب كىما المذاف 
مف كممة الإىداء في بدايتو بؿ تركو الكاتب  كما نمحظ أف الإىداء خاؿ ،لا يشترياف بالماؿ

مفتكحا فارغا مف كؿ تمؾ الرسميات ليتحسس القارئ أنو معني في ىذه الافتتاحية كىذا 

                                                           
رسالة ماجستير، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، كمية  حسينة فلبح: الخطاب الكاصؼ في ثلبثية أحلبـ مستغانمي،1

 .68ص  الآداب كالعمكـ الإنسانية،
 .6، ص نفسوالمصدر :مراد الضفرم2
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الأسمكب أصبح شائعا بيف المؤلفيف كىك عدـ التقيد بفئة معينة، كالإشارة إلييا بؿ تككف عمى 
 مف جماليات السيميائية في الداؿ كالمدلكؿ.شكؿ غير محدكد كيعتبر ذلؾ 

حيث نجد أف كممة الشييد كالحب في الافتتاحية قد تـ ذكرىما كثيرا في متف النص  
 كىذا لدلالة الإىداء كارتباطو مع النص ارتباطا كثيقا.

أوليم رحل في الحرب، كان الاستشياد من أجل فمسطين، بالنسبة لو أغمى من الحب، "
 1"كل بساطةوالثاني رحل ب

بيف أك الافتتاحية بيف الشييد كالحب كىنا نجد تمؾ العلبقة التي تربط كممات الإىداء  
السقكط كالكقكؼ، فالكاتب كصؼ مشاعره في كممتيف فقط كقد كاف ليما التأثير الكبير في 

 نفكس المتمقيف، كىذا لككف الافتتاحية تلبمس قمب كؿ مف قرأىا.

  

                                                           
 .154، ص صدرنفسوالم: مراد الضفرم1
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 الوطن في الرواية المبحث الثاني: تمظيرات

 ن المرأة:الوط

نقكؿ في البداية بأف صكر المرأة أكثر رىافة كحساسية تلبمس بذلؾ القمب كتشده " 
لاستظيار الكاقع ككنيا حقيقة أبمغ مف إليو فتككف بذلؾ أشد كضكحا في تعبيرىا كأكثر عمقا 

المتأنية كاتزانيا العاطفي صكرة الرجؿ، كذلؾ نجد المرأة قادرة عمى أف تستقطب بحساسيتيا 
 1."مثؿ مجتمعيا كتقاليده بجميع عناصره استقطابا يبمغ حد الثبات كالتكرار

إف قضية المرأة كمضمكف ىي مف القضايا التي فرضت نفسيا بقكة ككضكح في  
الأدب العالمي، كىذا منذ تبمكرت ملبمحو كأصبح يساير الحضارة الإنسانية كذلؾ حكؿ الدكر 
الذم لعبتو المرأة عالميا كتاريخيا، إذ نجد الكاتب كالناقد الانجميزم جكف راكسيف يقكؿ "إف 

ىك ينبكع الحياة كالجماؿ كبدكنيا تصبح الحياة غير ذات معنى،  حب المرأة عند شكسبير
كما أكد الكثير مف النقاد كالفلبسفة أىمية المرأة كدكرىا  2كالحب مف أكؿ نظرة نداء الجماؿ"

الفعاؿ في الكثير مف الأشياء سكاء تعمؽ ذلؾ بالأدب أك التاريخ أك غيره فقد غيرت مسار 
المرأة حياة الشعراء في مختمؼ عصكر الأدب كلا عجب شغمت الحياة ككنيا ىي الحياة، فقد 

فيي الركف الثاني مف أركاف بناء المجتمع، كىي نصؼ الرجؿ، كتماـ عيشو "في ذلؾ، 
كحياتو، يكمؿ بيا ما ينقصو مف بيجة كسعادة، كىي مبعث الرضا كالغضب كالفرح كالترح، 

ليامو، إنيا منبع أغراض الشعر، كأحد أى ـ العكامؿ التي أنطقت الرجاؿ بو، كىي معينو كا 
فكـ مف شاعر أليبت المرأة عكاطفو كشكمت خيالو، ككـ مف شاعر ىيمنت المرأة عمى كثرة 

 3".المرأة ىي أجمؿ مكضكع في نظر الرجؿ شعره، كما ذلؾ إلا أفّ 

                                                           
ـ، 2008قراءة في تجربة محمد مفلبح الركائية، دار المعرفة الجزائر،  ،اليامش كالصدل: عبد الحفيظ بف جمكلي : ينظر1

 .51، 50ص 
 .340ـ، ص 2002ي، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دط، بر عنبيؿ راغب: مكسكعة الأدب ال2
 .37ـ، ص 2007، 2فنية، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، ط جماؿ زاىر: شعر الكأكاءالدمشقي،دراسة3
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دب تمعب الدكر البارز كالمييمف حيث تسمط عمييا الأضكاء لكشؼ كالمرأة في الأ 
صفيا عمى أنيا يالقيـ، إذ أنيا تعتبر المخمكؽ الضعيؼ بسبب طبيعة تككينيا فجعميا الكاتب 
 محط دائـ للبستغلبؿ، ليذا فيي نادرا ما تستطيع الصمكد أماـ عكامؿ الفساد.

ككنيا صادقة كامتلبكيا للؤدكات التي المرأة إضافة متميزة للؤدب عف كتابة الإذا ف 
، كغالبا ما يميز باقي الكتاباتتساعدىا عمى ذلؾ، ككضكح اليدؼ كالرؤية التي تميزىا عف 

الصدؽ الأدبي في معالجة المكضكعات كالقضايا الحساسة، ك المرأة في الإبداع  عف كتابةال
يز في كثير مف كتابة المرأة كأىـ القضايا خاصة ما يسمبيا حقيا كيحط مف قيمتيافلب تكاد تم

كالتداخؿ الممتبس بيف  الإسقاطالسردية كالشعرية بيف الذاتي كالمكضكعي، إف عممية 
 الشخصية الركائية، القصصية، كبيف الساردة )الركاية( الكاتبة، بميزاف عمؿ المرأة الكاتبة...

اللبزمة لمجنس الأدبي كأف المرأة لا تميؿ إلى التقميد، إلى الالتزاـ بالمعايير كالحدكد  
 1شكلب كمضمكنا، فالمرأة الكاتبة تنطمؽ مف ذاتيا لا مف المعايير.

كعميو تعد قضية المرأة محكرية في كتابات المرأة محكرية في كتابات المرأة لاعتبارات  
منيا: ككف المرأة تكتب عف مكضكع لصيؽ بيا كيشكؿ محكر كينكنتيا، كيؼ تفكر، كيؼ 

عكر باليأس كالإحباط أك الرضا عندما تصطدـ بسمكؾ معيف... ما تطمح تحس، ما ينتابيا ش
إليو مف آماؿ كما ترغب في تحقيقو لذاتيا، كككف المرأة تكتب عف قضية تنيؾ كتثقؿ كاىؿ 

، كما أنيا قضية مفتعمة كجانبية تمتص الكثير مف جيد المجتمع كتضعفو كتبدد مجيكداتو 
 2.ىامشية بيف الجنسيف المرأة كالرجؿالإنساف في المجتمع كتخمؽ صراعات 

فالمرأة في الأدب محكر ثنائي سكاء كانت مكضكعا أك إنتاجا، كىذا لككف طبيعتيا  
النفسية أك الأنانية الذاتية فيي مكضكع منصؼ مف  ةالإيديكلكجيالشفافة الخالية مف الرؤية 

و المجتمعات نحك فيي مصدر تغنى بيا الشعراء كسيرت بطرؼ عادؿ لكفتي النثر كالشعر 

                                                           
 .133ـ، ص 2004، 1محمد معتصـ: المرأة كالسرد، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، ط 1
 .235ص  ،نفسو رجعمال2
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مت متشبثة بالأمؿ كىا قد حصؿ ما ظآفاؽ جديدة، رغـ كؿ ما عانتو في التقدـ إلا أنيا 
 أرادت.

المرأة ىاجسا كبيرا في  تأما في ما يخص طبيعة علبقة المرأة بالكطف فقد شكم 
الشعرم، فالمرأة اعتبرت مف مظاىر الحنيف لممكاف كىذا راجع  ـأالأدب العربي سكاء النثرم 

كمف ىنا "لذلؾ التأثير الذم يبعثانو كؿ مف الكطف كالمرأة المتمثؿ في الحنيف كالشكؽ إلييـ، 
اتخذ المناصرة مف المرأة كسيمة لتحقيؽ أىداؼ بعيدة عف العلبقة الطبيعية فجعلب بديلب عف 

شاعره، فالمرأة عنده محممة بدلالات إشارية كرمزية تبرز الكطف، أسقط عمييا عكاطفو، كم
الإيحاءات الكطنية كالتاريخية، كالحضارية فالمناصرة يريد أف يجعؿ مف المرأة أداة فنية 

 1."يستطيع مف خلبليا أف يعبر عف رؤيتو كمعانيو لفقده كطنو

 ةالمرأة متحد بكثرة كبشكؿ ممفت فقد جاءت صكرةالكتابات الأدبية  فحضكر المرأة في 
كيتشكؽ  كاتبالأرض، الكطف( المرأة التي يحف إلييا ال)مع الأرض كالكطف، فتصبح 

لرؤيتيا، فالمرأة في الكطف ىي الحرية كالديمقراطية كىذا ما يجسده نزار قباني في شعره فيي 
رية عيا بكائف بشرم مظمكـ عمى امتداد تاريخ الككف ...المرأة ىي الكطف كالحك تعد:"رسالة ك 

 2.كالديمقراطية...ىي السياسة"

مف جية أخرل، تكحي المرأة عمى أنيا دلالة مجازية تبسط يدىا لمعالجة قضايا  
، فقد لعبت ةكالديمقراطيكطنية كأخرل إقميمية لتبرز نفسيا عمى أنيا تمثؿ الثكرة كالحرية 
طف لا تقؼ ككنيا عاممة المرأة دكرا فعالا لمحاربة الاستعمار كالحقيقة أف مكانة المرأة في الك 

فقط أك ربة منزؿ بؿ تعدتيا لتصبح بذلؾ المرأة ىي الكطف" فيي الأمة بكامميا باعتبارىا 
لى اليكـ كغدا، فالمرأة كانت  الكعاء الذم ضمف استمرارية كجكدنا كأمة منذ أقدـ العصكر كا 

                                                           
 .154ارحيمة الخكالدة: صكرة المكاف في شعر عز الديف مناصرة، ص ،زيد محمد1
 .75ـ، ص 2004، 2دار صامد لمنشر كالتكزيع، ط  ،ف كالمرأة في شعر نزارالتيامي الياني: الكط2
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مى مكعد مع دائما ترمز إلى العرض كالشرؼ كالأصالة، كالمرأة الجزائرية كانت دائما ع
قداـك التاريخ، فقد ناضمت بعنؼ كقا  1."مت بشجاعة كتفاف كا 

كلكف نجد في بداية الركاية أف الراكم أك البطؿ طارؽ يصؼ المرأة بقبر الكطف أف  
الكقكع في أحضاف حبيا ليس سكل بداية نيايتو أك حياتو فيخاطب القارئ بميجة التنبيو 

عزيزي القارئ، كل الحقائب وأرميك بكل النيران كي رت أن أفتح عميك :" أما أنا فقر فيقكؿ
تفمت من السقوط شييدا وتنضم لقبري كي نصنع معا وبجدارة مقبرة جماعية لموطن والحب 

أممو كالحب الذم ضاع منو  باتفمف خلبؿ كلبمو نستشعر خي ،2."والأحلام وسقوط النظام
الذم عاشو كالمرأة التي أكقعتو في شباكيا عمى أنيا ساحرة أك مشعكذة قد سمبت  فيصفالحب

بالحب، ذلك المارد الذي  ،"ابدأفي لحظة لـ يكف يعرىا انتباىو منو كؿ ما يعرؼ كيريد فقط
كما يجد في المرأة  ،3"محب منطقو الخاصل، ولكن أتيك دون ترتيب غير آبو ببرنامجكي

قمبو كجعميا كطف فقد حاكؿ جاىدا  امرأة أحبيا كاستكطنتأحضاف  ملبذه الأخير لميركب مف
نسياف حبو ليا بشتى الطرؽ كالأساليب حتى أزيز الرصاص كما قاؿ لـ ينفع معو، كلك مات 
شييد الكطف في فمسطيف ستظؿ ابتسامتيا لا تفارقو فيي في نظره المكاف الذم ينتمي إليو 

رصاص سينقذني من مقصمة غراميا وسيخرس في كنت أظن أن أزيز ال ":كيحيا فيو فيقكؿ
أذني إلى الأبد صوت كممات الحب والعشق عمى دروبيا أو إن رصاصة ستسقطني 

اليوم وغمزت  شييدىا قبل أن أكون شييد العرب في فمسطين ... لكنني كنت مخطئا فإلى
 4.عينييا الغجريتين"

  

                                                           
، 2محمد الشريؼ عباس: كفاح المرأة الجزائرية، دراسات كبحكث الممتقى الكطني الأكؿ حكؿ كفاح المرأة ، دار ىكمة، ط1
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كليس العكس كقد انعكس  الإنساففالكطف في نظر الكاتب ىك المكاف الذم يستكطف 
كطنو في كسط أزقة الشكارع كبيف المارة ذلؾ في قمب طارؽ العاشؽ الذم كاف يبحث عف 

بدأ قمبي يخفق "إلى أف لفتت انتباىو شقراء الكطف بابتسامتيا عند رؤيتيا لأكؿ مرة فيقكؿ: 
ىاجسا كبيرا  ، فقد شكمت المرأة عند الكاتب1"بشدة وكأنو ينتفض رافضا أن تغادره ىذه الفتا

في ككنيا، الكطف الغائب، كالذم يبحث عنو الجميع فاعتبرىا جسرا يصؿ بيف الكطف كعينييا 
شعرت أن كل الأصوات صمتت بداخمي وأن عينيا تجاىمتا كل الحضور لتحدقا فييا  ":فيقكؿ

، كىذا 2"بإمعان وكأن جسرا معمقا يمتد إليّ من عينييا يمر عميو سحرىا وجماليا الفاتن
كفيمة بكضع جسر في حياة الرجؿ فما بالؾ لك اجتمعت  ةصريح مباشر عمى أف عيف المرأت

الكطف في قمب ككؿ فتتشكؿ كطنو كاملب، كما نجد تمميحا مف الكاتب حكؿ عدـ استقرار 
طارؽ كىذا عمى كثرة كجكد المرأة كاختلبفيا في حياتو فيناؾ مف جعميا ىي كطنا في قمب 

نفسيا كىك يرفض كنجد في ذلؾ في المرأة الييكدية أماليا التي  طارؽ كأخرل تمنحو الكطف
منحتو حياتيا ككىبتو نفسيا لأجؿ أف يستكطنيا حب طارؽ فقد أرادت التخمي عف كؿ شيء 

أنا مستعدة أن أحرق عمم  فيك إذن يا طارق وليست في ةالمشكم"باسـ الحب فتقكؿ: 
وطني أمامك وأن أنكر ييوديتي فقط من أجمك، من أجل الحب لكن أنت، ىل تستطيع أن 
تقدمني لأىمك كزوجتك المستقبمية؟ ىل تستطيع أن تنجب مني أبناءك؟ ىمى ستنسى يوما 

 واحدا أن أبناءك ذاتيم يحممون دم عدوك؟

 3."أبدا لن تستطيع

إلا مف تحب لذا فقد  احكمي بالممكة كلا يحؽ لأحد تكلي عرش فشبو الكاتب المرأة
تبر أيضا أف المرأة في كاف كجكدىا مف أسباب الحياة كالكجكد في ىذا الككف الفسيح كىك يع

فيمزج بيف ذلؾ ؿ ىي القانكف الأساسي الذم يترتب عميو مبادئ الكطف كالكطنية حياة الرج

                                                           
 .25، ص السابؽ مراد الضفرم: المصدر1
 .25ص ، المصدر نفسو2
 .30ص، مصدر نفسوال3
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زىرة ىي العتبة التي لا بد أن تزىر عمييا كل أيامي ويصبح لموطن  ":الحب كالفقداف فيقكؿ
 1."معيا ألف معنى، ولا وجود لي إلا عندما سأقول أحبك

كجعؿ ىنا المرأة ىي الكطف كمو كأحقية كجكده في الحياة كما يجعؿ مف أىـ أسباب  
كتعكد كميا لأجؿ  الحركب كالنزاعات القكمية كالكطنية التي شيدىا التاريخ كعاشتيا البشرية

كسب الفكز بالمرأة، لأنيا في نظره ىي فقط مف تممؾ أحقية القتاؿ كالمكت في سبيميا فيقكؿ 
صور التي تحكي في مشيتيا تاريخا من الصراع الأبدي بين عدوتين كمفنا :"أما تمك الخ

البشرية سنوات ضوئية من الشعر والغزل والنكبات الرجولية، ىل كان سيبقى لمخصر 
، كىك ما دفع في قمكب الرجاؿ، 2."و وضعو الخالق في مكان آخر من جسد الأنثىلاؤه إغر 

كحيث كاف ليا الدكر الأساسي في بناء كتشييد المممكات كالإمبراطكريات كالفارسية، 
كاليكنانية، كما كاف في صراع طركادة، فمكاف المرأة في حياة الرجؿ ىي كطنو كغيابيا عنو 

" يا طارق وكيف لي أن أنسى نرجس"تعني لا كجكد لو كقد أصبح يعيش كيتنفس ليا فقط، 
 3.""أنت تعمم أنني صرت أطلالا من دونيا

دكف أف ننسى تذكره لكطنو مف خلبؿ كصفو لألكاف كطنو التي تمثمت في الأحمر  
كالأخضر فتارة ليما بدلالة كجكدية لمحياة كسيرىا كأخرل دلالة لمكف عمـ كطنو فيك بذلؾ 

يا حتى الأحمر لي أنظر إليفي عينييا يقول  كان كل شيء"يصبغ كطنو بالمرأة في قكلو، 
كانت ليمى واقفة أمامي بوجييا "،كأيضا 4.يا يغريني بالخمود بين أحضانيا"عمى شفتي

ثارة ، كىذه إشارة 5"الغجري الجميل وقد لف جسدىا ثوب سيرة أحمر المون يفيض أنوثة وا 
تقاسيـ بارزة مف الكاتب عمى أف المرأة تمثؿ مف الكطف في كيانيا كقد أبرز ذلؾ مف خلبؿ 

                                                           
 .51، ص مراد الضفرم : الكطف ليس ىنا1
 .52المصدر نفسو، ص 2
 .127المصدر نفسو، ص 3
 .65 مصدر نفسو، ص4
 .84المصدر نفسو، ص 5
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كؿ ىاتو الفكضى في الأكطاف، ؿ منبع السلبـ كالسكينة ظكتفاصيؿ كجييا كلباسيا فيي ست
 متى كان الأحمر عمى جسد المرأة... راية سلام؟"

 ستظمين واقفة؟ اجمسي.-

 1."انيضأنا أتيت لمرقص معك، ىيا -

كىنا تمثمت في ككنيا عازفة عمى الأكتار القكمية كالقضايا العربية التي تجتاح البطؿ 
طارؽ كتأرقو، فمكلاىا لما ركدت مياه العركبة في جكؼ طارؽ كلد الخيؿ كما ناضؿ لأجؿ 
عطائيا حقيا المسمكب كالنظر إلييا  قضيتو فتحرير الكطف يككف في تحرير قيكد المرأة كا 

أتريدينني أن أعود يا ليمى "يا الحؽ في الحب كاختيار شريؾ حياتيا، بعيف الرحمة كما ل
 2.رق ألا أستحق أن تعود من أجمي ؟"أريدك أن تعود إلي نيائيا... طا

فالتحرير لا يدعم حريتيا الفردية "كمف ىنا يرتبط تحرير المرأة بتحرير الكطف: 
الآخر، فتحرير الوطن لا  مساندة نصفوواستقلاليا الوطني لأن الوطن يبقى عاجزا دون 

 3."يمكن أن يتم إلا من خلال تحرير نسائو

لقد كاف الركائيكف كاعيف لارتباط حركة المرأة بالمجتمع مف ناحية، كمف أخرل دلالة " 
المرأة كرمز مكح لمتعبير عف الكطف، كاستخدـ الركائيكف الركاد صكرة المرأة أداة فنية لمتعبير 

 4."ليا البشرعف الأزمات التي يتعرض 

 ما ىو أكبر حمم لديك؟"كيظير ذلؾ جميا في قكلو: 

 

                                                           
 .85المصدر نفسو، ص 1
 .168 ،167المصدر نفسو، ص 2
ص  ،ـ2010،دط ،عماف ، دار دركب لمنشر كالتكزيع  ،صكرة المرأة في ركايات سحر خميفة :كائؿ عمي فالح الصمادم 3
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 مطف، ورسمت شفتاىا ابتسامة جميمة وقالت:بت إلي تالتف

 لو قمت لك ستستغرب، نحن في فمسطين يا طارق نحمم بأن يكون لنا بيت، بيت" 
 1.نشعر أنو لن يسرق منا في يوم ما"

كما نلبحظ حضكر المرأة كفؽ ىذه الصكرة عمى مستكييف أكليما كىك الأشمؿ  
كالأعـ، مستكل كجكدم ذاتي فيو نرل المرأة كطنا شديد الخصكصية نجدىا ملبذا ك ظلب...، 

جأ إلييا الكاتب نتيجة لشعكره بالغربة كالحنيف لكطنو، كيكمف ذلؾ في محاكلتو لمتعبير عف مي"
 2".لقائـ بينيمالحظات العلبقة كالحب ا

 كنرل ذلؾ في قكلو :

ربما لأنني أعيش في فوضى مستبدة بداخمي ترفض الخروج، طوقتني بذراعييا الجميمتين "
 والباردين لتحاصريني برقتيا التي تفشل في كل مقاومة عمى أساورىا ثم قالت:

 وأنا ىل أعيش مع فوضاك أم خارجيا؟

 حياتي . أنت الآن كل أسباب الفوضى التي أعيشيا في

 3".أعشقك أنا

  

                                                           
 .152ص  ، الكطف ليس ىنا،مراد الضفرم1
 ، ـ2008 ،د ط –اتحاد الكتاب العرب دمشؽ  ،منابع الشعرية عند الشاعر إبراىيـ عباس ياسيف ،مجمكعة باحثيف:ينظر 2

 .28ص 
 .70: ص  السابؽالمصدر  : مراد الضفرم3
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 الوطن المدينة :

يعد المكاف الإطار الذم تنطمؽ منو الأحداث، كتمعب فيو الشخصيات أدكارىا بشكؿ  
فردم أك جماعي، فيك مرآة عاكسة للؤحكاؿ الاجتماعية كالنفسية، فالشخصية لا تكتسب 

فيتعدل بذلؾ المكاف ككنو أىميتيا إلا مف خلبؿ دمجيا كتفاعميا مع المكاف المتكاجد فيو، 
 فقط لكحة أك خمفية للؤحداث بؿ يتجاكزه ليتفاعؿ مع الشخصيات كالأحداث كالزمف.

كالكاقع أف المكاف كالزماف عنصراف متفاعلبف لا يمكف عزؿ احدىما عف الآخر، فإذا  
كاف الزمف يمثؿ الخط الذاتي الذم تسير عميو الأحداث، فالمكاف يصاحب ىذا الخط 

ذا كاف ال كيحتكيو زماف يرتبط بالإدراؾ النفسي فإف المكاف يرتبط بالإدراؾ الحسي ككثيرا ما كا 
 1.ساة الذات، كصراعيا مع الكاقع يتفاعؿ الإدراؾ النفسي مع الإدراؾ الحسي ليشكؿ مأ

كيعد الكطف مف الأمكنة التي مثمت ىاجسا حقيقيا لمركائييف كاحتجكا عمى تدميرىا فيك 
أك تذكرىـ بما ىـ إلييا  يمثميا الركائيكف بذكر أمكنة يحفالانتماء كاليكية ك يحمؿ دلالات 

عميو فتككف تمؾ الأمكنة عمى شكؿ مدف أك قرل أك شكارع كذلؾ حسب كؿ كاتب كتعبيره 
عف كطنو، فالمكاف الكاقعي مرآة تعكس فضاء المتخيؿ مف خلبؿ صكرة الشخصيات كالتي 

لاجتماعي، فنجد الركائي يختار الأماكف التي تضفي عمى تنكشؼ مف خلبليا البعد النفسي كا
المحكي طابع الحقيقة كالصدؽ،فالمحكي لا يككف إلا مقيدا بسمة المكاف، كغالبا ما يرتبط 
ىذا المكاف إنطلبقا مف الاستجابة النفسية كالتكاجد في محيطو، كبالتالي فالشعكر الذم 

 2.تأثيره في القارئعميو بالضركرة يتجمى حضكره في الفناف يترتب 

 

                                                           
 ،1ط ،عماف ،زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، دراسة نقدية، دار صداء لمنشر كالتكزيع : فريدة إبراىيـ بف مكسى1

 .112ص  ،2012
 ،1البنية السردية في الركاية: ىيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية: بيركت، ط :عبد المنعـ زكرياء القاضي2

 .138ص  ،2009
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ركاية "الكطف ليس ىنا" في عدة مدف كذلؾ راجع لتنقؿ البطؿ فييا أحداث تجرم  
كعدـ استقراره في مكاف محدد، كلكننا نمحظ معظـ الأحداث تدكر في مدينة الرباط تمؾ 
المدينة التي شيدت الكثير مف المتغيرات في حياة البطؿ التي دفعت بمشاعره المضطربة 

"ىاىي الرباط تستقبل يوما رب منيا، فيقكؿ أحيانا لمحنيف إلى ماضييا، كأخرل إلى الي
ومياه الأطمسي، شتنبريا جديدا بأنفاسيا المثقمة بالضباب المتوالد عمى ضفاف أبي رقراق 

ضباب كثيف يذكرني بالقتامة التي عاشت عمييا أيامي الماضية، وبالمستقبل المجيول 
كىك كؿ ما ، 1."تزال الذي ينتظرني بانكساراتو وىواجسو التي غطت تاريخي وجسدي، وما

قمبو عمى مستقبمو كمستقبؿ مدينتو، كسرعاف يحممو البطؿ مف خيبات الأمؿ كمف حزف في 
ما يتخذ لنفسو أف الكطف ىك الانتماء كاليكية القكمية كالعربية التي لف يتخمى عنيا كلككانت 

التاريخ واليوية  ":لأجؿ الحب، ككؿ ىذا تعممو مف المكاف الذم كلد كترعرع فيو؟، فيقكؿ
والمبادئ وكل الأشياء التي ننتمي إلييا تفرقنا ولا تسمح لنا حتى بيذه المحظة المسروقة 

، كىنا يقصد أف مدينتو تفرض عميو الكطنية كعدـ قبكؿ عربكف السلبـ مف 2.من تاريخ أىمنا
لـ حب كالركمانسية إلّا أنو شعب شرد كنيب ثركات شعبو، فطارؽ رغـ كؿ أحلبمو في ال

تعشش داخمو كتؤجج النار الدفينة فيو لتنتصر قضيتو التي عف ىكيتو العربية التي  يتخؿ
 لطالما آمف بيا كسيظؿ يقاتؿ لأجميا فإما ينتصر ليا أك يمكت دكنيا.

فمدينة الرباط تشكؿ في نفس البطؿ ذلؾ المكاف الذم طالما أعاد لو الركاح كالحياة  
أنيا ىي مف منحتو الحمـ كالكقكؼ عمى ناصية  فيي رغـ كؿ شكائبيا كنقائصيا إلا

 الذمالمستقبؿ، فيك بذلؾ يحمـ بازدىارىا كرؤيتيا عمى أفضؿ حاؿ فيتغنى بميميا الأسكد 
أتأمل ليل الرباط المغري، تثيرني ىذه المدينة عندما :"يبعث في نفسو الطمأنينة فيقكؿ

، لأف الكطف ىك مف يبعث في 3تمبسسواد الميل، تظير لي مفاتنيا الميمية كحورية بحر".
نفسو السلبـ الداخمي كىذا ىك ما منحتو لو الرباط، كما سيمنحو المكت كذلؾ فاختيار مكاف 

                                                           
 .12ص  ،السابؽالمصدر  :مراد الضفرم1
 .29ص : المصدر نفسو2
 .76ص  ،مصدر نفسومراد الضفرم، ال3
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سأعود يا خميل ... "يدفف في كطف غير كطنو، فيقكؿ:  فالدفف ىك الكطف فلب أحد يحب أ
طؿ أف ، كىي إشارة مف الب1."سأعود، ولكن كن متأكدا أن قبري يوجد ىنا في فمسطين

فمسطيف كذلؾ مكطنو كيريد أف يدفف فييا، كأجيج ناره ككلعة قمبو لـ تمنعاه في متابعة قضيتو 
منذ أن "،يعتبر عزة بمده كالاستشياد فييا حممو  حتى كلك كاف المكت في سبيميا لأنو

ستيقظ عمى أمل خوض أاستقبمني خميل في إحدى بيوت عائمتو الذي أقيم فيو، أنا 
، كىذا ما يبرز لنا حقائؽ التاريخ كمعرفة ما يجرم 2".مع العدو الإسرائيمي ي الأخيرةمعركت

في المدينة كالكطف، حيف قاؿ الحرب قصة عجيبة حد المكت..."، حتى ألفؽ صالح: "الجيؿ 
يؿ الاحتلبؿ الذم كاف يبدك انيزاميا يكما بعد صكالمرض حكلتيا الحرب إلى نتائج داخؿ تفا

 3."يكـ

كما كاف لمفركقات الطبقية حضكرىا اللبفت في ركايتو كىذا ليسمط الضكء عمى ىاتو  
الطبقة مف الناس عمى أنيـ لا يركف في المدينة إلا الميككالمجكف كالمكسيقى فيقكؿ : 

أوصمتني سيارة الأجرة إلى مقدمة شارع النخيل، بحي الرياض، كانت الأضواء الزاىية "
القابعة بآخر الشارع، ومجموعة من الرجال مرتدين البدلات تتراقص حول قاعة الحفلات 

كىذا إف دؿ عمى شيء فيك يدؿ عمى رفاىية العيش  ،4".الأنيقة يتوافدون عمى باب القاعة
في بعض المناطؽ عف غيرىا في مدينة الرباط، كما أشار إلى فئة مف الشباب الذم يعيش 

ة منو لعزكؼ الشباب عف ر إشاي حكليـ ف في كطنو عمى أنغاـ الضحؾ كاللبمبالاة فما يحدث
أيام قميمة حتى وجدتني مع زىرة في ": الكطف، كما تحتاجو البلبد لتزدىرقضايا 

مدينةمراكش، ننزل في فندق واحد أنا وىي وبقية أصدقائيا في أول ليمة ... الذين 
حاؿ ، كفي نظر الكاتب ىذا ما أكصؿ 5".يممؤون الجو صخبا بضحكيم وأصواتيم المزعجة

                                                           
 .171ص  ،مصدر نفسوال1
 .136ص  نفسو،مصدر : ال2
 .30ص  ،ـ1994 ،1ط ،أردف، ربية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عمافشاكر النابمسي: جماليات المكاف في الركاية الع3
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البلبد إلى ما ىي عميو الآف مف الضياع كالتيو في ظلبـ الفقر كالتشرد الأخلبقي، كقد 
كصؼ فييا أف المدينة تعيش فكضى عارمة كدماء تسيؿ فييا لأجؿ المصمحة العامة لكف 
ىييات ىييات فيي الآف تمشي كسط طريؽ لا يعرؼ منو شيء كلا يدرم إلى أيف ستقكده 

ظممنا نمشي في شارع محمد الخامس الذي بدا لي وسط البرد  ":ىاتو الأحكاؿ كالظركؼ
، كىذا ما يخيؼ البطؿ 1القارص الذي يعم ىذه المدينة الحمراء، طويلا وكأن لا نياية لو."

.  حكؿ مستقبؿ مدينة مراكش كالذم يبدك مخيفا كغير معمكـ

ءه كيحؿ كراكلكف رغـ سكاد الميؿ كظممتو إلا أنو سيأتي فجر جديد يمقي بظممتو  
ارتعف كلعب فيو صغيرا  خلبؿ الشكؽ كالحنيف لمكاف لطالمامكانو الأمؿ مف جديد كذلؾ مف 

فالكطف ىك ذاؾ المكاف الذم يحمؿ لؾ ذكرياتؾ كمشاعره فكمما ابتعدت أكثر ستجد نفسؾ 
 تحتاج جرعة مف كطنؾ الأـ.

كذلؾ شكقا "، 2."ني بحاجة إلى ىواء الرباط الطمقأطفأت حاسوبي وأحسست أن"
نقة ىذه المدينة لممرة "أحسست أنني بحاجة إلى معالحضنيا كلك كاف آخر شيء سيفعمو 

، فالكاتب يذكرنا بأف ميما بعدت عميؾ قريتؾ أك مدينتؾ ستظؿ تحف إلييا كتحتاج 3.الأخيرة"
قمب، ككاف لا بد أف تعيش كطنؾ تحضنؾ بيكائيا كشكارعيا التي تحفظيا عف ظير  أف إلى
كتعيشو يكما بيكـ فأنت لا تدرم ما يخبئو لؾ القدر في المستقبؿ، كىك ما تعممو  فرهاذبح

مشروعا ليوم تعممت في غزة أن كل يوم جميل وىادئ قد يكون  ":البطؿ مف خلبؿ رحمتو
بيتا فقط ، فنرل مدينة غزة تناديو كتناجيو عمى أف الحمـ قد أصبح 4.صاخب بأزيز الرصاص"

كليس شيئا آخر، بيتا يأكم أكلاده كينسج أحلبمو فيو ذلؾ مف ىكؿ الأحداث التي تحدث في 
أصعب شيء ىو أن تبني بيتا لك، تجعمو موطنا  (...)"ونحن في فمسطين يا طارق غزة 
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، كىي رسالة مف الكاتب لمضمائر 1"وعشا لعائمتك، تنسج فيو وحولو الآمال والأحلام 
تمنى كجكد بيت في غزة كىي أقصى ما تيـ كيؼ ىك الحاؿ في أناس ية، لير العربية المبيت

 يحمـ بيا كؿ فمسطيني شردتو الحركب.
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 الوطن المقيى:

الحاجة كاليرب مف  تكاف كلا زاؿ الكطف المرتع الذم تصبك فيو النفس كتمجأ إليو كق 
ما صخب الحياة كأنينيا، فاختلبؼ الأجناس كالأعراؽ كالمغات ليس لو صمة بالكطف بؿ 

:"اتجيت إلى مقيى يطل عمى المدرسة الوطنية يجمعيـ فيو ىك أساس بنائو كاستقراره 
الصناعية المعدنية، لم أكترث لاسم المقيى لموىمة الأولى بدا رواده مشتتي الفكر، يسبح 

، لكف رغـ اختلبؼ فكرىـ إلا أف ما يجمعيـ شيء كاحد 1"واحد منيم في عالمو الخاصكل 
، "جمست أنا أيضا كالمتمثؿ في كجكد الراحة كالنعيـ فييا كما يكجد فيما يسمى بالكطف
فعند التمعف فييا ، 2"منضما إلى حجاج ىذا المقيى عمى طاولة جانبية تتطمع إلى الرصيف

تباع مف ىـ أكبر منيـ اجيدا نمحظ أنيا عممية تمقيف الكطنية في نفكس الشباب مف خلبؿ 
ىذا ما درسا، ككاف كجكد الرصيؼ بمعنى سيركرة الحياة كتغيراتيا التي تطرأ بجديد كؿ يكـ، ك 
كالسككف أراد الكاتب أف يركز عميو، عمى أف مغريات الحياة قد تقذؼ بؾ بعيدا عف كجيتؾ، 

"رفعت عيني لأسقطيا عمى منظر مجموعة من الذم كنت تنعـ بو في كطنؾ الخاص، 
غابت عيناي في تقاسيم وجييا .(..)الطمبة يخرجون من باب المدرسة المقابل لممقيى 

يخيؼ الكاتب أف يضيع الكطف كمعناه في  ، كىك ماكاف3".وحركات جسدىا النحيف الحيوي
قمكب الشباب بسبب ترؼ الحياة كمميياتيا فالكطف بالشباب يزدىر كبدكنيـ ينفمت كما تنفمت 

 .الشعرة مف العجيف كقد يضيع كيصبح مجرد ذكرل يحكي الأجداد لأحفادىـ عنيا

التي  الأمكر كممة الشكؽ كالحنيف مرىكنة بالكامؿ بما نحب كنفتقد، كالكطف أحد ىاتو 
"فمتأخذني ماض كاف فيو كلـ يعد لعنو أك حنينا  نانحف إلييا مف حيف لآخر سكاء لبعد

وافقا وسعادتي ظاىرة عمى ا، ساحة الأمم المتحدة حركت رأسي ميسلمقيانا القديمة أود
لعكدة لمماضي كالحفاظ عمى التقاليد كالأعراؼ يرسـ في ا، كمنو نستخمص أف 4محياي"
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، كلـ يمت بؿ عمينا فقط زيارتو مف الآخر، البسمة، كذلؾ أف الكطف مازاؿ حيا داخمناشفاىنا 
كما أنو يشاركؾ تفاصيؿ حياتؾ بحمكىا كمرىا فلب تبخؿ عميو بشيء فقط كف معو ليككف 

، لنمتقي أريد أن أغتنم الفرصة لأتجول عمى بعض المحلات برفقتك ":معؾ كىذا في قكلو 
، كىك أف المكاف يمنح لؾ الحرية كالاختيار فمكلا 1.ري ما رأيك؟"يإذن في أكدال، مقيى ألف

ر طارؽ بحريتو في المقيى لكاف المكعد في مكاف آخر كىذا ما يعطيو لؾ الكطف ااستشع
المستقؿ، إلى تمؾ الأمكنة التي تبعث في النفس الراحة كالاستجماـ ماىي إلا سكل أكطاف 

كالسعادة فكمما كاف لياتو الأمكنة كجكد أكثر زاد  في عميو الحياةضصغيرة ترتب الأفكار كت
" قررت أن أمشي في ىذا المطر ... ألتحف كجكدىا في الككف كالعيش ةاستقرار النفس كأحقي

عمى المقعد الذي  يامار، جمستترائحة التراب وأرافق قطراتو في سيميا، قصدت مقيى س
د لو مف دكف ذاكرة تربطؾ بو فما ، كما يربط الكطف إلا الذاكرة فلب كجك 2اعتدت الجموس"

 يحممو الإنساف مف ذكريات ىي كمما يجمعؾ بالكطف الذم تحب.

بيا كل يوم منذ جمست صباح ذلك اليوم عمى رصيف مقيى ستيامار التي أجمس "
ىي  ،الرأم ،التعبير، الحرية 3"نة العجوز الرباط. قبل ست سنواتأن قطنت بيذه المدي

كممات مرىكنة في الغالب بقضايا كطنية كأخرل قكمية فالكطف الذم تجد فيو حريتؾ كتبدم 
" وان انتيى اليوم ىك فقط مف يحؽ أف نسميو بالكطف ؾ دكف خكؼ كتعبر عما تشعر بورأي

دون اشتباك مع العدو ألجأ إلى مقيى أبو منصور حيث أشارك الغزيين أحاديثيم 
 .4"المسائية

عمى حرية غيرؾ، بؿ عميؾ  لا تعني أف تدكسياحتكارا لأحد كحريتؾ فالكطف ليس 
مع مف تحب كمع الجميع كىذا ما يجعؿ الألفة بينكـ كيزيد العلبقات تماسكا فيما  مشاركتو

بينيا، كتذكر الماضي ما ىك إلا استرجاع لكطف أصبحت تفتقده كبشدة، فخاصية الذاكرة 
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ف كاف مريرا  تحمؿ في طياتيا حلبكة الحياة كمرارتيا فإف كاف شيء جميلب ستشتاؽ إليو كا 
:"كم اشتقت ليذه الفتاة ولحقن الحب التي ستحمد الله عمى نيايتو كيتجمى ذلؾ في قكلو 

 ،1واصل أيامي دون الشعور بالوحدة"تعطيني إياىا كل صباح في مقيى ساتيامار كي أ
فالإنساف منذ كلادتو يحب بيتو كأىؿ بيتو كذلؾ لما يرل مف حاجتو إلييـ كاستمداد بقائو منيـ 

إلا الكطف الصغير ككذلؾ ىنا المقيى كطف صغير في نظر طارؽ كذلؾ لما  كما البيت
تحممو نفسو مف مشاعر كذكريات فييا كنجد ىذا المفيكـ أكثر في قكؿ محمد الميمي "شعر 

د فييـ صكرتيـ الإنسانية ككانت الأرض كميا كطنا لو، كىذا ىك كطنو بالحب لكؿ مف يج
الأكبر فلب يعرؼ كلا يحب الكطف الأكبر إلا مف عرؼ كاجب الكطف الكبير، كلا يعرؼ كلا 

 2.إلا مف عرؼ كأحب الكطف الصغير"يحب الكطف الكبير 

تغادر الأحلبـ لترؾ الإنساف كىك يجر معو خيبات الأمؿ التي كانت تستفزه يكما  
فيمجأ بذلؾ إلى الكحدة كالانعزاؿ في كطنو الخاص لأف الكطف الكبير قد قتؿ فيو كؿ أمؿ 

فيقول " مضيت وأنا أجر ذيول خيبتي الأحلبـ كتحقيقيا، كىك ما بدا ظاىرا في كجو طارؽ 
، غير أف 3"ر لممدرسة أشجب جبني وضعفي أمام أمواج الحبإلى رصيف المقيى المجاو 

الشعكر بالكحدة ليس ىربا مف شيء، فقط ىك في نظر البطؿ الراحة مف إنكسارات الكطف 
الذم لـ يبخؿ عميو بطعنات الدىر، فيغدك الترفيو عف النفس مف أسباب الانتعاش مف جديد 

ل أن أقتل منظري عمى المارة عمى أعت وز ": في ىذا الكطف المغتصب، كذلؾ في قكلو 
، فتشارؾ 4."ت المواتي كن يقطعن رصيف المقيىخيبتي وأنا أسمي عيني بجمال الفتيا

المكاف، كالأشخاص في حياة الإنساف مف أىـ أسباب السعادة كالنعيـ في كؿ الأكطاف، كما 
كريات الأمكنة كالأشخاص سكاء كانت ذفي المقابؿ نجد أف ما يربطؾ بكطنؾ ىك تمؾ 

"لا أريدك أن جميمة أك العكس، كلكنيا ىي كؿ ما يجمع بينكما، كىي ما يسمى بالكطف 
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مأساةجاءتني كممات ليمى مرتبكة )...(ترحل يا طارق أن يغادر فرد مثمك ىذا الشعب
 1."وحزينة ونحن جالسان في مقيى مطار محمد الخامس بالدار البيضاء
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 الوطن المفقودة:

إف حب الكطف عاطفة إنسانية نبيمة تجعؿ الإنساف مستعد لمتضحية بحياتو مف أجؿ  
 الكطف فإف فقد الكطف تصير حياة الإنساف بلب قمية.

 ئاكذلؾ ىك الحاؿ بالنسبة لطارؽ فيك يعيش عمى أنقاض كطف لـ يعد يعرؼ فيو شي 
، إلّا بظالميو فقطمستبدا لا يعترؼ في عالـ أصبح ظالما  حالة مف عدـ الاستقراريعيش 

مى كىذا ما انعكس عمى شخصية طارؽ فيك يعيش غريبا في أرضو أك أنو أصبح مجبرا ع
أي وطن ىذا الذي لا يعرفني بكومة  ":ؾ إلا في الكرؽالعيش تحت رحمة قانكف لا يعترؼ ب

 1."حاكم البلاد بطاقة وطنيةترى ىل يممك   !!من الورق 

حمـ  كأسطكرة لا كجكد ليا في الأصؿ فيقكؿ  كما يشير عمى أف الكطف أصبح مجرد 
فالحرماف  ،2"الوطن ىو ذلك الكائن الأسطوري "الخرافي" الذي يسكننا عوض أن نسكنو ":

شى أمامو دكف أف لبكالضياع ىك ما يشعر بيما طارؽ في أرضو حتى صارت أحلبمو تت
يحرؾ ساكنا سكل أنو يجد نفسو متنقلب بيف الماضي كالحاضر، لعمو يجد فييا ما يضفي 

لا يمكنني أن أصير كاتبا وأنا أعيش في وطن غائب عمى الرصيف أسير، "لحياتو شيئا: 
أغادر من محطة إلى أخرى مثقلا بكل حقائب الماضي الثقيمة وحقائب المستقبل التي 

 3."متمئ  عمى غفمة منيتنتظر أن ت

الإنساف فلب تنتظر أف يتحقؽ فيو  ةعندما يصبح الكطف ىك العائؽ الكحيد في حيا 
ء أك يصعد عمى إنجازات أفراده فقط، ىك لا يبالي بأفراده كىذا ما عاشو طارؽ في بمده شي

لا أستطيع فكرة الوطن والاستقرار بالأمكنة التي تتبعيا فكرة  ":فيك لـ يعد يرل لنفسو كطنا 
 4.ماذا أنجزت في حياتي يا ليمى ؟" الإنجازات،
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لذلك فأنا لا  (...)تبعثرت كأوراق خريف رقصت بيا الرياح  يلا شيء كل أحلام" 
يو كىك ما شعر بو أصعب الشعكر أف تفقد كطنؾ كأنت فكما  ،1"وطن لي ... لا وطن لي
 البطؿ في حياتو بالمغرب.

أجمؿ شيء في حياة الفرد أف يبني بيتا كيككّف لنفسو عائمة فيككف لو كطف صغير  
مف  ف تفقده سكاء كاف كرحؿ أك لـ يأتيحميو كيتربع عمى عرشو كلكف أصعب المحظات أ

الأساس كىي نفس مشاعر طارؽ بعد عمر طكيؿ، فيك يفتقد لمكطف الصغير كالكبير : 
ثون سنة من العمر، ىذا ىو الرصيد الوحيد الذي أممكو في الحياة، حياة من خمس وثلا "

طميا طارؽ كىي حالة مف كيتحدث الكاتب عف تجربة اجتماعية كاف ب ،2"الحرمان والمعاناة 
 آلاؼ الحالات التي يعيشيا الفرد المغربي خاصة كالفرد العربي عامّة كسط بمده.مئات أك 

جو الآخر لمعشؽ يحضر بحضكره كيغيب بغيابو فقط عندما يصبح الكطف ىك الك  
اسمي ": كىذا ما أخبر بو طارؽ عشيقتو زىرة فيقكؿ  ،سندرؾ أننا نعيش في كطف العشؽ

، فيك بذلؾ يعبر 3"وىذه المحظة التي أعيشيا الآن انتظرتيا زمنا طويلا" طارق ولد الخيل"
أراد عيشيا بفارغ الصبر، فيك ككؿ عمى أنو كاف فاقدا لنفسو كينتظر المحظة المناسبة التي 

المغاربة الحالميف بميلبد كطف جديد مع ميلبد فجر حب جديد الذم سينقذىـ مف ىذه 
 الأنقاض كيعيد ليـ الكطف المفقكد فيعبر في ذلؾ بقكلو:

بوطن آخر  اوىاىو أحمد منكسر، ككل الشباب المغاربة، ككل أولئك الذين حممو "
، كذلؾ حاؿ كؿ مغربي يفتقد 4"ر الأحلام والآمال المتكسربراير، شيفذات صباح من شير 

 لكطنو في أمؿ أف يلبقيو يكما ما.
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يعيش الإنساف ليحمـ بكظيفة كزكجة ككطف يعيش فيو لينعـ بالسلبـ كىي أشياء  
متأصمة في كؿ البشر، كلكف أف تفقد الأمؿ في الحمـ كأف لا تحمـ ىذا شيء يقتمؾ، كأنت 

أشعر بندم كبير أنني "عمى قيد الحياة كىي تجربة عاشيا بطمنا طارؽ كندـ عمييا فيقكؿ: 
غيفارا، لقد أربك ىذا الرجل معادلتي في الحياة،  اسموشخص قرأت في أيام الثانوية عن 

 1".جعمني أعيش أحلاما طوباوية، آمنت بتغيير العالم والثورة عمى الظمم

ذا بؾ ترتطـ بجدار الكاقع المرير الذم   نعـ ىذه حقيقة بمداننا العربية تعيش في حمـ كا 
ؽ الذم يحمـ فكؿ فرد يحمـ يطفئ كؿ شمكع مستقبمؾ الحالـ، كلكف ىذه ليست مشكمة طار 

لست وحدك يا طارق كمنا أخفقنا، كمنا بنينا وطنا جميلا أيام الجامعة "بيذا فتقكؿ لو ليمى : 
ليست  (...)" ىذا الوطن لو أحلام أخرى ، ك  2"متناسين أن ىناك وطنا حالما وقاسيا 

أممو في ىذا الكطف كالرحيؿ عنو ىك ملبذه  ة، يتحدث طارؽ عف خيب3."عمى مقاسنا 
 أقيم دستورا لا يعرف تاء التأنيث ":الأخير أف يرحؿ بعيدا عف أحلبمو ككؿ شيء، فيقكؿ 

 ولا نون النسوة

 جديد يسكنني... أعمن ميلاد أحزاب ووطن

 أريد لمفوضى من جديد أن تعمني

 4"أن يأتي دكتاتور آخر ليحكمني

كممات تخرج مف صدر أثقؿ بخيبات الأمؿ ككؿ أحلبمو التي كانت في ككف المرأة  
 خلبصو الكحيد كلكنو أصبح يفتقد كؿ شيء في الحياة، كما أقساه مف شعكر، شعكر الفقداف 
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 1."قف عمى ناصية الحمم وقاتل"

القكمية، ما أجمؿ أف تقاتؿ لأجؿ قضية نبيمة كليس ىناؾ أنبؿ مف القضية العربية  
القضية الفمسطينية، القتاؿ لأجؿ كطف مسمكب كطف فقد في قمكب الكثير مف العرب 

لكف طارؽ ما زالت عركبتو كنخكتو تشعلبف فتيؿ نيرانو كالفكز بقضيتو فيقكؿ:  ،كالمسمميف
فمسطين والوحدة العربية، فمسطين ىي دائما "كي أغادر ىذه الدنيا كأنا مدافع عف مبادئ :"

بقكلو ىذا ىك يذكر الأمة العربية أف فمسطيف ىي القضية التي ك ، 2."وميين العرببوصمة الق
أنت يا "نيا ىـ فقط خراب، كما يصفيـ بالجبف كيصؼ نفسو بالشجاعة يقكؿ: ك تكحدىـ كد

خميل تصارع الموت لتبقى أطول وقت ممكن جنب زوجتك وأولادك، أما أنا فأصارع الموت 
 3.دفنني في ىذه الموت العطرة"لي

فربما جماؿ ىذه الأرض لف يعكد كما كاف ستبقى فقط صكر كذكريات، سيبقى منيا  
أشتاق لتمك الطاولة التي كنا نتقاسم عمييا "فقط الآثار كالخراب، فتقكؿ سمكاف لطارؽ: 

بالأمس ذىبت أبحث إن كانت لا زالت سميمة، لكنني وجدتيا محترقة (...)فنجان القيوة 
، فيحاكؿ طارؽ 4"حتى فناجين قيوتنا كسرت يا طارق (...)وأشلاء فناجين القيوة حوليا 

سنضع طاولة جديدة يا سموان ونشرب ": تضميد جراحيا بأنو سعيد ليا ما فقدت فيقكؿ
ف تعمـ جيدا أف الأمر ليس بيذه السيكلة لأنيا ، لكف سمكا5"فوقيا الآلاف من فناجين القيوة 

لا "تعي جيدا أف ما فقد في فمسطيف لف يسترجع إلا عندما تحيا الضمائر العربية فتجيبو: 
 6."أنا أعرفك حزينا أكثر مني ويتممكك الضياع (...)تقل كلاما لا تؤمن بو يا طارق
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 الوطن اليجرة :

ه الحياة سكل ىجرة ذسبيؿ يحممؾ كيؤنسؾ في ىتغيب الملبجئ كتختفي المكانئ فلب  
قد لجمساتيـ كضحكاتيـ كلكف ستجد كسط غربتؾ أشياء تملبذىا البعد عف أحبتؾ كأىمؾ فتف

فقدتيا في بمدؾ، فدائما ما ترتبط اليجرة بالمنفى، كالبعد عف الكطف، كلكف ىؿ ىي حقا ما 
 نريد:

أمريكا ؟ أكان يعرف أنو  وحيد منفي مصحات وأكان يعرف أن شمعتو ستنطفئ وى" 
 1."سيصير عظاما تدفن في أرض لا ترفرف فوقيا راية فمسطين المحرر؟

في قضية  كىذا ما حصؿ عميو محمكد دركيش كما قاؿ طارؽ الذم يعتبره قدكتو
فمسطيف، فاليجرة في نظره الكقكؼ عمى ناصية الحمـ كالقتاؿ مف أجميا كلكنو يخاؼ أف 

أن نحقق مشاريعنا وأحلامنا في الحياة  ":يككف مصيره غير بعيد عف مصير دركيش فيقكؿ 
 2."أو نعيش عمى شحيا وكأننا طالبوا لجوء

ؾ كأىدافؾ في الحياة تحمؿ اليجرة في طياتيا البحث عف كطف جميؿ يحمؿ أحلبم 
يعيشكف فيي مرىكنة دائما بالإحساس الذم يتبع الأفراد الذيف يركف أنيـ فكؽ الكطف الذم 

فيو كلا بد مف اليجرة إلى كطف يتسع ليـ لتحقيؽ ما يريدكف، فميست ىي ترتبط بالنفي دائما 
كالتشرد كالتيجير، بؿ عكس ذلؾ فمف كاف ذك تفكير إيجابي فيك يبحث لذاتو العمك كالسمك 

"ألازلت تعتقدين بيا فإف لـ يكف في كطف كلد فيو سيككف في كطف ىك مف يختاره بإرادتو 
 3.ا أن نحمم في ىذا الوطن"بإمكانن أنو

 كىذا ما يؤكده طارؽ عمى أف الحمـ لف يتحقؽ ىنا بؿ في اليجرة. 
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فكرة الأكطاف كالبيكت ليست بالضركرة دائما ترتبط بمكاف كلادتؾ، أكسكف أىمؾ بؿ  
ىي في الكاقع ترتبط كميا بمكاف تجد فيو راحتؾ، كمبتغاؾ فإف لـ يكف في بيتؾ أك كطنؾ 

الرحيل وحده سيمنحني حماما ساخنا "اسعة كأرض الله كبيرة: كما قاؿ : راحة فاليجرة ك 
لا  نعـ نعيش في كطف ،1أحلامي وقضاياي"أتخمص بواسطتو من وحل العثرات وفشل كل 

مشاعره كأحلبمو حتى تصؿ بيـ لمظمـ، كالاضطياد في حؽ يؤمف بحرية الفرد كلا يراعي 
توََف َّاهُمُ الْمَلائِكَةُ ظاَلمِِي أنَفسُِهِمْ ق اَلُوا فيِمَ كُنتُمْ ق اَلُوا كُن َّا  إِنَّ الَّذِينَ  )الضعيؼ لكف قاؿ تعالى :"

نَّمُ وَسَاءَتْ  مُسْتَضْعَفِينَ فِي الْرَْضِ قَ الُوا ألََمْ تَكُنْ أرَْضُ اللَّهِ واَسِعَةً فتَُهَاجِروُا فِيهَا فَ أوُْلئَِكَ مَأوْاَهُمْ جَهَ 
 77الآية :سورة النساء(مَصِيراً

كىك ما آمف بو طارؽ كأخذ نصيبيا منيا فمـ يعؽ تقدمو نحك حممو شيء فقرر اليجرة 
ليبني كطنا جديدا يؤمف بو كيحقؽ فيو مراده، فيك يعمـ أف الانتظار لف يمنحو شيء، 

نحن جميعا :"ذلؾ في قكؿ أستاذه محمد فيقكؿ  كخاصة في كطف لا يؤمف بو كلا بغيره  كنرل
ناضمنا من أجل ىذا الوطن وضحينا بكل شيء في سبيمو، أعتقمنا شردنا وعشنا لسنين 

لكن من الخطأ أن تنتظر من ىذا الوطن أن ينصفك وأن يكافئك  (...)طويمة عمى الحديد 
عمى كل ما فعمت ىذا الوطن لا يعمق الأوسمة إلى عمى صدور سارقيو ولا يوزعيا إلا عمى 

بأحلامك كاممة لا ببقاياىا ولوه إلى بقرة حموب لا تنتظر شيئا منو، عش أولئك الذين ح
كىك كصؼ لحاؿ البلبد كما آلت إليو كأف مف عميو اتباع حممو ما عميو سكل ،2فقط "
 كذلؾ ليعيش ىك كحممو معا.، باليجرة

الإيماف ىك ما يبقي الإنساف حيا ما يبقيو يكاصؿ طريؽ حممو كيسعى جاىدا نحكه 
الإيماف غاب معو كؿ شيء، أف تؤمف بأف مكانؾ ليس ىنا ليس بيف ىؤلاء فيذا  فمك غاب

ليس ىربا بؿ ىك ثقة في ما تريد حقا، كعدك الإيماف ىك الخكؼ كىك ما جعؿ طارؽ يحسد 
ك  أنا أحسد الطيور المياجرة يا ليمى أعشق تجاوزىا لفكرة العش " :الطيكر لإيمانيا فيقكؿ
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، فالطيكر المياجرة 1"يور المياجرة بفكرة الأعشاش والأوطانالوطن لماذا لا  تؤمن الط
تؤمف بفكرة أف الكطف ىك ما يحررؾ كليس ما يقيدؾ الكطف ىك ذلؾ المكاف الفسيح الذم 
يسعو قبكؿ حزنؾ، فرحؾ كطمكحؾ، يسعؾ أنت كاملب بكؿ ما فيؾ كىك ما يؤمف بو طارؽ 

 ألن تتغمب": عرؼ ذلؾ : تقكؿ ليمى كلد الخيؿ ففكرة اليجرة تعشش داخمو حتى مف حكلو ي
 2."التي تمتمكك يا طارق ؟عمى فكرة اليجرة و المغادرة 

ككؿ ما يتحقؽ سيبقى خالدا في الأذىاف  ،فالنجاح كالإنجاز يلبزماف الزماف كالمكاف 
ف كاف العكس مكجكد  إشارات عمى فما ىي إلا ،كيذكره الكطف عمى جدراف مف يفتخر بيـ، كا 

المستقبؿ، فقط العيش عمى أنقاض الماضي، كمف خالفيا  لوبمد لا يؤمف برجالو، كلا يريد 
ليس ذنبنا أننا حممنا يا طارق، ذنبنا أننا نعيش في "فميس لو مكاف في كسطيـ، فيقكؿ: 

، كما 3"وطن لا يؤمن بالأحلام، وطن كان يتمنى أن يصادر الحق في النوم فقط كي لا نحمم
صعبو مف شعكر أف يجد الإنساف نفسو عالة عمى غيره، عمى أىمو، عمى حممو، فقط لأنو أ

 يعيش كسط كطف لا ييمو الفرد أعاش أك مات فذلؾ لف يفرؽ عنده بشيء.

القتاؿ لأجؿ قضية أجمؿ شيء سيحدث، فماذا لك كانت ىذه القضية ىي فمسطيف،  
ا كؿ مف استكطنت قضيتيا قمبو، فيي ىي غزة أرض الأنبياء كالمرسميف، نعـ سيياجر إليي

 الكطف الثاني في قمب كؿ مسمـ.

وما أجمل الرحيل عندما تكون الوجية أرض فمسطين، أوركسترا الرصاص وممحمة "
ىكذا كانت كممات طارؽ قبؿ رحيمو فيك يرل في قضية فمسطيف  ،4"النضال القومي العربي

أىـ قضية عنده لأنيا أكؿ قضية قد لا يخسرىا في حياتو مف بيف كؿ القضايا التي كاف 
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أنا أتيت إلى فمسطين لأنيا آخر قضية لم (...)أنت مخطئ يا خميل "الانيزاـ حميفو، فيقكؿ: 
 1."ىزمت في كل معارك الحياة أخسرىا أتيت إلى ىنا كي أنتصر لنفسي التي

فخسارة قضية مف قضايا الحياة ىي خسارة كطف كما يراىا طارؽ لذا فيك يرل  
ىجرتو لفمسطيف آخر كطف تبقى لو ليعيش ما تبقى مف عمره كيمكت عمى اثر قضيتو التي 
بقيت لو، ىاجرت أكطاننا في ذكاتنا لكف تناسينا ذلؾ الكطف الذم يسكف داخمنا كلكف لـ 

ؿ ينتظرؾ أف تياجر إليو يكما ما كىك ما تناساه طارؽ ظنشعر بو، الكطف الذم سيحممؾ كي
إلا  و دائما، كلكف لـ يشعر بوكىك يركض خمؼ كطنو الذم يبحث عنو كىك كاف قريبا من

وطنك ليس ىنا وطنك ليست ىي أحلامك التي فشمت، "بعد تجربة فاشمة فيقكؿ لو خميؿ : 
في جسد  كىي كممات تبعث الحياة ،2يحبك وليس الموت والرحيل"ب الذي وطنك ىو القم

 ، كلكف ذلؾ الذم يعرؼ قيمتيا.ىمتكفال
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 الوطن الحب :

الجميؿ في الحب ىك أنؾ ستعيش للؤبد كىك دائما ما يقترف بعلبقة ازدكاجية سكاء  
معا، فالكطف  عشيقيف أك الكالديف مع الأبناء، كما أعظـ حب الكطف فيك يحمؿ الإثنيفالبيف 

ىك ذلؾ الحب الذم يحممو الإنساف في قمبو سكاء لشخص أك مكاف كىذا ما شعرت بو ليمى 
لحياة وأنت دوائي أنا يا طارق مصابة بعسر اليضم ليذه ا"عندما أحبت طارؽ فتقكؿ: 

نعـ يعد طارؽ ىك أمميا الكحيد في النجاة مف عاصفة الحياة، فمممكة الحب  ،1الوحيد فييا"
ف بفكرة الاختلبؼ، بؿ ىي ترسك عمى مبادئ القمب فقط، فالحب يستكطف القمكب لا تؤم
 بيف ثناياىا.كيعيش 

ما ذنبي إن كنت إسرائيمية وأحبك يا طارق ؟ ىل نممك أن ننتقي مسبقا من نحب "
ىي كممات أماليا لطارؽ  ،2"؟ ىل أمتمك أن أشترط جنسية الرجل وديانتو قبل أن أحبو ؟

أنا "ف ليا ىك الحب كليس البمد أك الديانة أك غيرىا فتقكؿ لو بكؿ شجاعة تخبره أف أعظـ كط
 3."أجل الحبمن  مستعدة أن أحرق عمم وطني أمامك، وأنكر ييوديتي فقط من أجمك

فيو حقو الذم منح لو  لأنو أكبر  سنقتؿالكطف صغير إف قارناه بمكاف أك شخص  
، كىك فعؿ فالاستيطا فيك أعظـ مف ذلؾ، الكطف ىك دلالة ،مف أف يككف مجرد حيز صغير

كراىية بؿ في مجممو يعني الحب، كىذا ما أجابت بو سمكاف طارؽ عندما أردا الخاؿ مف كؿ 
ولن تكفيك إلا كل أرض  ،أنت تسكن كل البيوت (...)بيت واحد لا يكفيك"أف يفارقيـ: 

ما أعظميا مف كممات تكحي بأف قمكب كؿ الفمسطينييف تحمؿ طارؽ داخميا فما  ،4"فمسطين
 أجممو مف كطف.
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يا عبر كؿ زمف الكطف بالحياة عند الكثير مف الناس كلكف الحياة ليا ثمن يرتبط 
لاختلبؼ الفكر في كؿ الأزمنة إلا الحب الذم لـ يتغير بؿ ىك حاضر  كاختلبؼ ثمنيا راجع

لا شيء أثمن من  ":في كميا كىك يستحؽ التضحية لأجمو، ىكذا كانت كممات عزيز لطارؽ
الحب الحقيقي في الحياة، صدقوني إنو يستحق أن تناضل من أجمو ميما كانت الفاتورة 

 1."باىضة

و في الحياة لإنقاذ ما تبقى منيا أك عمى الأقؿ يصير الحب أحيانا آخر شيء تفعم 
ترميـ تمؾ الانكسارات كالإخفاقات التي كاجيتنا طيمة الزمف فيرل طارؽ في عشيقتو زىرة 

لا يمكن أن أتخيل نياية لعلاقتي مع زىرة، فيي آخر مشاريع الحب في "ملبذه الأخير: 
 2.ية عمى شاطئ أمواج الحياة القاسية"بناء قصور ورد

كما يتضح لنا أف طارؽ مستعد لمتضحية بكؿ شيء لأجؿ إنجاح قصة حبو التي لـ  
قررت أن أعمل  "،تبدأ بعد كىذا فقط لأجؿ إرساء سفينة الأحلبـ الضائعة منذ سنكات

يوط بدايتيا حب نسجت خ بنصيحة ليمى وأستاذي محمد، سأقاتل من أجل أمل في قصة
ت طارؽ ككأنو يقكؿ أف الحب ىك الأمؿ لو في ىكذا كانت كمما ،3يوم رأيت تمك الشقراء"

 الحياة، فقد كاف لو السبب في عكدتو لمطريؽ كبناء كطف جديد عنكانو ىك الحب.

بحماسة وكم كبير من  أتيت":كيعكد إليو الحماس كالنشاط بسبب الحب فيقكؿ
الشجاعة لأمسك يد تمك الفتاة الشقراء وأحكي ليا عن مشاعر الحب التي احتمت قمبي 

 عادت إليو الركح بعدما نبض قمبو بالحب فأراد التممؾ عمى عرش العشاؽ. ،4"بسببيا

كمما زرعت أكثر حصدت أكثر ىكذا أشار الكاتب في قصص الحب كأنو لا بد مف  
ينبت عمى خيرة رجالو كىكذا تكممت بالنجاح قصة منار كعزيز فتقكؿ أف تزرع لكطنؾ ل
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فاخترت أن أغادر البيت حاممة حقيبتي إلى بيت عزيز الذي ارتبك في البداية لكنو  ":منار
 1."كان مقتنعا أن ىذا ىو الحل الوحيد لنجاح حبنا

الحب ف ما كجدت ىي بيتنا، بؿ غياب يفميس كؿ مكاف ىك الكطف، كليس الراحة أ 
 يعني غياب كؿ شيء.

 يقكؿ دركيش:

 تكبّر... تكبّر"

 فميما يكف مف جفاؾ

 ستبقى بعيني كلحمي ملبؾ

 كتبقى كما شاء لي حبنا أف أراؾ

 نسيمؾ عنبر

 كأرضؾ سكر

ني أحبؾ أكثر  2."كا 

فيا ىك دركيش يتغزؿ بحب كطنو كيعبر عف مشاعره، ككأف كؿ شيء بعده ىلبؾ،  
 ممؾ.نو بعينو أفيصؼ حبو عمى 

مشاعر طارؽ  لقد كقؼ الكاتب في مزج صكرة الكطف مع الحب كاستطاع مف خلبؿ 
الكطف في نفسو كىذا ما اكتشفو طارؽ في حبو لزىرة فيكشؼ ليا: أف يرمز لمحب عمى أنو 
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 الفصل الثاني:تجليات الوطن في الرواية

61 

الحب "عمى الحب كالقمب مف رقيب، يقكؿ محمكد دركيش:  س لييعني أنني متكرط فيؾ كلي
 1." يزكؿكعدٌّ لا يرد كلامثؿ المكت، 

ت عترعر  ":فدركيش يتقاسـ الحب كالكطف مع طارؽ كليما نفس التفكير فيقكؿ طارؽ
 2."عمى كمماتو وتقاسمت مآسيو في الحب والوطن

مف أكبر أسباب الحياة ىك كجكد الحب فيك يمنح الإنساف القكة في لحظات الضعؼ  
 الحب.كىك الممجأ بعد كؿ الانكسارات، فلب سبيؿ يدعك لمحياة إلا 

كيف لفتاة في  ":كىذا ما دفع طارؽ لمتساؤؿ حكؿ تضحية منار لأجؿ قصة حبيا 
عمر الزىور أن تضحي بكل شيء فقط من أجل رجل تحبو؟ كيف تضحي بوالدييا وعيشيا 

طارؽ ليجد الإجابة تتبعو إلى تساؤلات عديدة اجتاحت  ،3ن أجل قصة حب "الرغد م
عمى حيمي ليتبعني إلى فمسطين... وىو دائما أتاني صوت ليمى الذي رفض ر "فمسطيف: 

عنو بسيكلة  رؽ يعمـ مدل حب ليمى لو كلف تتخؿ، فطا4استعداد أن يتبعني حيث رحمت"
لأنو كطنيا الخاص بيا، إلا أنو لـ يقتنع بعد حتى يصعؽ برد نجيب ليخبره أيف يجد كطنو 

أتعمم أنت غني يا طارق تمتمك ثروة كبيرة، لكنك لا تنتبو لما تممكو، أولا تريد أن  ":المفقكد
توجد فتاة تحبك بكل ىذا الجنون الذي أعرفو في ليمى تمك أعظم ثروة يمكن لرجل أن 

 5."يممكيا... وطنك ىو القمب الذي يحبك وليس الموت والرحيل

كانت كممات نجيب لطارؽ حكؿ ما يممؾ كلكنو لا يراه كىذا يعكد لبحثو عف شيء ىكذا 
يفتقده كىك لا يرل ما حكلو 

                                                           
 .63ص  ،المصدر نفسو : مراد الضفرم1
 .63ص  ،المصدر نفسو2
 .103ص  ،نفسو المصدر3
 .140ص  ،المصدر نفسو4
 .170ص  ،المصدر نفسو5
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 خـــاتمة:

ة أثر الركائية كالسردية كاف لمركاي كصبعد مد كجزر كأخذ كعطاء في ميداف النص 
الجمالي في ىاتو ز بو الخياؿ الفني ك كبير في نفكسنا كأم ركاية مف الركايات كىذا ما يتميّ 

ثارة أمدتنا بالكثير خصكصا ركاية "الكطف  النصكص، فمـ تخؿ ليس ىنا مف تشكيؽ كخياؿ كا 
التي استخمصنا منيا جممة مف  كاف عنكانا لدراستنا تنا الجديدة لكممة الكطف كىك مافي نظر 

 :كالآتي ىاالنتائج نذكر 

 ية في مجتمعنا العربي كذلؾ لككنوىا حساسمكضكع الكطف مف أىـ المكاضيع كأكثر يعد -1
أكبر المشاكؿ التي تؤرؽ الفرد العربي كتأكؿ تفكيره بالحمـ بكطف أزىى كأرقى يكفر لو كؿ 

 متطمبات العيش.

 .باختلبؼ الأماكف كالأدياف كالأجناس تو كذلؾتختمؼ الرؤل حكؿ الكطف كماىي-2

لقد حقؽ الكاتب جممة مف الأفكار السائدة في المجتمع المغربي كصكرىا بشكؿ درامي  -3
 مبدع.

يعد الحب مف أىـ الأدكات الفنية كالإبداعية التي شكؿ بيا الكاتب مراد أفكاره، كضمنيا  -4
كذلؾ لأىمية الحب في حياة الأفراد ة كأخرل اجتماعية، يفي قكالب عدة منيا السياس

 كالمجتمعات.

تقكـ الركاية عمى التداخؿ الزمني بيف الحاضر كالماضي، كقد كانت عمى شكؿ متقارب  -5
 كىي  كصؼ لتمؾ العلبقات التي كانت كلا تزاؿ.

بركز المغة الشعرية بقكة كىك ما يدؿ عمى تمكف الكاتب مف ناحية الألفاظ كغزارتيا، كذلؾ -6
 س كجكد تجربة عميقة عنده.نمتم

كتبت ركاية "الكطف ليس ىنا " عمى جدار الصراع الإيديكلكجي كالطبقي في معظـ -7
 أحداثيا كشخصياتيا المتميزة بالتطرؼ الفكرم كالعقائدم كالديني.
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تأسس النص السردم في الركاية عمى جدلية الصراع الفكرم كالسياسي، ممزكجا بالثكرة -8
 كالحب.

في الشخصيات الثانكية كذلؾ لإبراز الشخصية الرئيسية بشكؿ أكبر كىذا لتداخؿ التنكيع -9
 أحداثيا مع باقي الشخصيات الثانكية، التي لا تقؿ قيمة كأىمية عف الشخصية الرئيسية.

حضكر لافت لمتنكع المكاني في الركاية مف بيف مكاف مفتكح كآخر مغمؽ كىذا ليكشؼ -10
مكاف، فتارة تصبك راحتو في المكاف المغمؽ كتارة أخرل في الحالة النفسية لمبطؿ في ال

 المكاف المفتكح ناىيؾ عف كجكد الثكرة كالنضاؿ الفكرم أك النفسي في المكاف المفتكح.

تمثّؿ المرأة الصكرة الأكثر بركزا كأىمية مف خلبؿ الركاية كالتي استعاف بيا الكاتب لتدؿ -11
 عمى الكطف.

 ا كفيرا في رسـ معالـ الكطف كالكطنية لدل الكاتب.نجد أف الحب أخذ نصيب-12

ترتبط الحرية في نظر الكاتب باليجرة كذلؾ لما تحممو مف آماؿ في تحقيؽ الأحلبـ  -13
 .كالأمنيات 

الفرد العربي فقد إيمانو بالكطف لأنو سمب منو كؿ ما يريد كجعمو يفكر فقط في كيفية  -14
 .العيش 
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 .عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربيمحمكد السعراف:  .77
، 13ط –بيركت، لبناف  –ديكاف محمكد دركيش: دار العكدة  :محمكد دركيش .78

 .ـ1989
 .1979: البطؿ في مأزؽ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، صبحي محي الديف .79
محي الديف صبحي: دراسات ضد الكاقعية في الأدب العربي، المؤسسة العربية  .80

 .1980، 1، طلمدراسات كالنشر، بيركت
مصطفى الضبع، استراتيجية المكاف، القاىرة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، أكتكبر  .81

 .ـ1998
 .2معجـ المغة العربية القاىرة، المعجـ الكسيط، دار الدعكة، ج .82
 .ملبح في الركاية السكرية .83
 .2002منير سمطاف: الصكرة الفنية في شعر المتنبي، منشأ المعارؼ، الاسكندرية،  .84
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يؿ راغب: مكسكعة الأدب الفكرم، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دط، نب .85
 .ـ2002

، 1كاسيني الأعرج، أنثى السراب، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط .86
 .215ـ، ص 2010

دار دركب لمنشر  ،صكرة المرأة في ركايات سحر خميفة ،كائؿ عمي فالح الصمادم  .87
 ـ.2010عماف، دط،، كالتكزيع

يكسؼ كغميسي: الخطاب النقدم عند عبد الممؾ مرتاض بحث في المنيج إشكالية  .88
 .، ب ط2000الثقافة، الجزائر،  الإبداعإصدارات رابطة 
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 المراجع المترجمة :
ديانة مصر القديمة، ترجمة، عبد المنعـ أبك بكر كمحمد أنكر شكرم، : أدكلؼ إرماف .1

 .ـ1987العامة لمكتاب، القاىرة، الييئة المصرية 
بناء الركاية: ترجمة، ابراىيـ الصيرفي، الدار المصرية لمتأليؼ كالنشر  ر:أدكيف مكي .2

 .ـ 1965القاىرة، 
ترجمة: نياد التركي، دار الشؤكف الثقافية العامة،  عالـ الركاية، بكرنكؼ/ أكئيمية، .3

 .، ـ1990بغداد 
عياد، مؤسسة سجؿ العرب، القاىرة، تشارلسمكرجاف: الكاتب كعالمو، ترجمة شكرم  .4

1964. 
جكف لاينز: المغة كالمعنى كالسياؽ ، ترجمة د_عباس صادة الكىاب، دار الشؤكف  .5

 .1987، 1الثقافية العامة، آفاؽ عربية، العراؽ، ط
جيمبير دكراف: الأنثركبكلكجيا: رمكزىا أساطيرىا كأنساقيا، ترجمة، مصباح الصمد،  .6

 .ـ1991، لمدراسات كالنشر كالتكزيعمعية ، بيركت، المؤسسة الجا1ط
، دار الشؤكف الثقافية 1عبج الستار جكاد، ط:ترجمة ،فف كتابة الركايةدياز فايز:  .7

 .ـ1987العامة، بغداد، 
 ـ.1993مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقص ، ترجمة : منذر عياش  :ركلاف بارت .8
، بيركت، المؤسسة 3جمالية المكاف، ترجمة : غالب ىمسا، ط :غاستكنباشلبر .9

 .ـ1987الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، 
 ، تر: محي الديف صبحي، المجمس الأعمى لرعاية مقالة في النقدغراىاـ ىك:  .10
مكبمشآرشيبالد: الشعر كالتجربة، ترجمة سممى الخضر الجيكيسي، مراجعة تكفيؽ  .11

 .بتصرؼ 77ربية، بيركت، صصايغ، دار اليقظة الع
يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني: ترجمة، سيزا قاسـ "ألؼ" مجمة البلبغة المقارنة،  .12

 .ـ1986ربيع،  6القاىرة، الجامعة الأمريكية، ع، 
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 : المجلات
، 3الآداب الأجنبية: )مجمة فصمية( يصدرىا اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، العدد .1

 ـ.1977ديسمبر 
، الككيت، 164بلبغة الخطاب كعمـ النص، عالـ المعرفة، عصلبح فضؿ:  .2

1992. 
 البحوث الأكاديمية :

، رسالة ماجستير، حسينة فلبح: الخطاب الكاصؼ في ثلبثية أحلبـ مستغانمي .1
 .2009جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية 

حامد محمد: الصكرة الفنية في شعر صقر الشبيب ،ماجستير،  خصيكم .2
 .جامعة شرؽ أكسط

نجاح عبد الرحمف المرزاقة: المكف كدلالتو في القرآف الكريـ، جامعة مؤتة،  .3
 .ـ2010رسالة ماجستير، قسـ أدب عربي، 
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 نبذة عن الكاتب:   

، كلكنو ترعرع في مدينة طنطاف في عمؽ 1985كلد بالدار البيضاء في عاـ  
الصحراء في محيط حساني محافظ كفي نفس الكقت منفتح عمى الثقافات الأخرل الأمازيغية 

ـ، مف 2006كالأكركبية، حاصؿ عمى شيادة الإجازة في العمكـ الاقتصادية، سنة كالتكارقية، 
جامعة ابف زىر بأكادير، ثـ عمى درجة الماجستير في الاقتصاد، كاليندسة المالية، عاـ 

 ـ، مف جامعة حسف الأكؿ، بمدينة سطات.2011

الأدبي مف خلبؿ يعمؿ مكظفا في قطاع كزارة الطاقة بالعاصمة الرباط، بدأ المسار  
مشاركات شعرية، ككتابات سياسية خلبؿ فترة الدراسة الجامعية، قبؿ أف يخكض تجربة 

ـ، شارؾ في ندكات 2014الكتابة الركائية، كنشر أكؿ ركاية لو بعنكاف الكطف ليس ىنا، سنة 
كفعاليات ثقافية في المغرب كخارجو، كلو مقالات كمشاركات عممية أدبية في مجمكعة مف 

 حؼ المغربية كالأجنبية.الص

عضك مؤسس في حركة المثقفيف الأحرار بالمغرب، كيتكلى حاليا ميمة المنسؽ  
الكطني لمحركة، كىي حركة ثقافية تدعك إلى الإصلبح الثقافي كالفكرم، كنشر ثقافة النقد 

 كالتنكير.
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 ممخص الرواية:

بكاسطة سرد ركمنسي ركاية الكطف ليس ىنا لمكاتب المغربي "مراد الضفرم" تطرح  
كفمسفي، فالكاتب يسأؿ ماذا يعني لنا الكطف؟ ىؿ يقتصر فقط عمى ذلؾ الحيز الجغرافي 
الذم تصنعو لنا الخريطة؟ كيؼ نؤمف بكياف لا مرئي ىلبميا نبادلو ذلؾ الإنتماء الكبير؟ أـ 

 أفّ علبقتنا بالكطف أختزلت في أكراقنا الثبكتية كبطاقات اليكية؟ 

تو المتاىة، كيطرح كؿ ىذه الأسئمة الكجكدية، فيك الشاب ا" يدكر في ىطارق"بطؿ الركاية 
المغربي الحالـ بالقكمية العربية، القادـ مف جراحات الماضي المؤثث بالنضاؿ الجامعي 
كالاعتقالات كالأحلبـ، يستنفذ كؿ آمالو كأحلبمو في حياة ككطف يمقياف بو يعيش حياة تائية 

ثبات لمذات.غير مستقرة تؤرقيا أزم  ة كجكد كا 

، التقى في إحدل المعارض "أماليا"يتذكّر آخر قصة حب عاشيا مع فتاة تسمى  
الفنية، حيث أحبيا منذ المحظة الأكلى عاش معيا ثلبث سنكات مف الحب قبؿ أف يكتشؼ 
جنسيتيا الإسرائيمية كديانتيا الييكدية، كبصفتو ييتـ بقكميتو حد المكت، قرر التخمي عف 

" التي تعرّؼ عمييا ليمىفمسطيف التي يعشقيا كثيرا، ك"  لأفّ كطنيا آذل كطنو، كأرضحبو، 
في جامعة محمد الخامس كجعميا صديقة لو كرفيقة دربيا في محطات كثيرة، حيث تقاسـ 
معيا الأحلبـ كالانكسارات، كالنضاؿ كلحظات العشؽ الحميمي، كانت ليمى تأسر طارؽ 

مكتب الجريدة ملبذا لمعمؿ كيمتقي خبر مف مدير الجريدة بجماليا الطبيعي، كيتخذ مف 
يكصيو بتغطية صحفية لإحدل احتجاجات الفبرارييف بالرباط، لكف القدر يضعو فجأة في 

 "زىرة"طريؽ قصة حب جديدة قد تصالحو مع ذاتو كمع الكطف، لتدفعو لنسج أحلبـ جديدة، 
منو، أنو كجد كطنا معيا، ككجب عميو أف تمؾ الفتاة الجامعية الشقراء التي أحبيا طارؽ ظنا 

، لكف حب زىرة لـ يصالح ذاتو معيا، بؿ "زىرة"يتخمص مف ماضيو، كيعيش حاضره مع 
 أصبح يقاكـ مغرياتيا كفمسفتيا البرجكازية، ىذا الحب الذم تحكؿ إلى حرب ماض مصارع 
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ا فشؿ في لحاضره، كىذا ما جعؿ طارؽ يفكر في اليجرة كالبحث عف كطف يحتكيو حينم
الحب مرتيف، كقرر الذىاب لفمسطيف كحمؿ السلبح ضد الغاصبيف، مساندا لمرفاؽ كما 
يدعكىـ، ككما دعتو فكضى ذاتو كمعضمة البحث عف الكطف، رحمة مف جاىمية الكثف إلى 
جياد الكطف كأحاديث رفاقو بأرض فمسطيف كتطمعيـ لكطف حر في أحلبميـ، غادر كطنو 

ح مف عشؽ إلى كطف يتحكؿ جسده إلى غيبكبة مكت، كطنيف كترؾ أحلبمو خمفو بجرك 
" التي سموانرصاص ىك ملبذه في أف يسقط شييدا في أرض الأنبياء، ىناؾ كجد الفتاة "

كقؼ الكطف ضدىا سدا منيعا بسبب كطنيا الجريح كالمحتؿ فكؿ شاب تحبو يغادرىا إما 
لمشيادة أك يرحؿ لاجئا أك ىاربا مف المكت، الفتاة ليمى الحاضر الغائب بالركاية، كانت 
دائمة الاتصاؿ بطارؽ تدعكه لمعكدة لكطنو المغرب بعد أف أخذ طارؽ شكطا مف مسيرتو في 

التي أعطتو كؿ  "ليمى"تككف أرضا لمخلبص فقرر طارؽ العكدة للؤبد إلى  أرض تمنى أف
 شيء حياتيا كانتظارىا ليتـ الكاتب الجزء الثاني مف حمقة الكطف بركايتو "أنتي أك لا كطف"
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 الممخص:

تيدؼ ىذه الدراسة لتسميط الضكء عمى الصكرة الركائية كأىميتيا في الأدب كذلؾ مف  
خلبؿ تطبيقيا عمى نمكذج سردم يتمثؿ في ركاية الكطف ليس ىنا لمكاتب مراد الضفرم 
دراسة تحميمية، فتناكلنا في البداية تعريؼ الصكرة الركائية كدلالاتيا في النص كالسياؽ، 

ر الكطف كالتي تمثمت في المرأة كالمكاف كالحب، كقد اعتمدنا ككذلؾ إلى ذكر أىـ صك 
المنيج الكصفي التحميمي ككنيما الأنسب لياتو الدراسة، كالذم أثبت فعاليتيما، مف خلبؿ 

 بركز علبقة الكطف بالصكر التي تـ ذكرىا.

 الكممات المفتاحية:

 الصكرة، الكطف، المرأة، المكاف، الحب، السيميائية 

  Abstract:                                                                     

This study aims at highlighting the narrative image and its importance 
in the literature by applying it to a narrative model represented in the 
novel Al-Watan. Here is not an article by Murad Al-Dafri, an 
analytical study. We first dealt with the definition of the narrative and 
its implications in the text and the context. Women, place and love, 
and we have adopted the descriptive analytical approach as the most 
appropriate for this study, which proved their effectiveness, through 
the emergence of the relationship of the country with the pictures 

mentioned. 

Mots-cles: Photo, home, woman, place, love, semiotics 

 



 

 

 




