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 أ

 

تتربع الركاية العربية عمى مكانة مرمكقة كتحمؿ قضايا متشعبة،  كىي منذ طكر 
تككينيا تحمؿ صكت الأديب كألاـ الشعكب، كما زاد في شيرتيا أنيا ترعرعت عمى أيادم 
ركائييف كبار، كما استطاعت أف تفرض كجكدىا أىـ الفنكف الأدبية الأخرل في العالـ 

يا لأسس الفنية التي يبنى عمييا العمؿ الأدبي، ككذلؾ العربي، كىذا راجع إلى استيعاب
لارتباطيا بالتحكلات الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كبما أف الركائي يحاكؿ جاىدا نقميا 
لجميكر القراء بطريقتو الخاصة ، كمف بيف ىذه الركايات الركاية الأردنية " قطؼ الزىرة 

حظي لإنتاج الإبداعي ليذا الكاتب باىتماـ الباحثيف  البرية" لمركائي "جماؿ أبك حمداف" حيث
كالدارسيف كلأدباء كالنقاد كعرؼ عنو أنو كاتب عميؽ الفكر، كلعؿ سبب اختيارنا ليذا 
المكضكع ىك عنكاف الركاية المميز كالغمض كالبنى الضدية التي يحمميا لقد اخترت ركاية  " 

لتككف محؿ دراستي لما تطرحو مف إشكاليات  قطؼ الزىرة البرية" لمركائي "جماؿ أبك حمداف"
كمكضكعات مف أىميا: المكاف الذم أغفمتو الكثير مف الدراسات الركائية، مقارنة ببقية 
المككنات السردية الأخرل، إضافة إلى رغبتي في الكشؼ عف جماليات المكاف، كدلالة 

فصيؿ حتى يعيش الشخصية في الركاية خاصة، كأف جماؿ أبك حمداف يصؼ الأماكف بالت
شخصية في مكانيا المناسب التي تنتمي أصناف القارئ حيثيات الركاية كتجذبو فيضع كؿ 

 إليو.
أما عف إشكالية ىذا البحث فيي كالاتي: أيف تكمف جماليات المكاف كدلالة 
الشخصية في الركاية؟ ماذا يعني المكاف في الركاية؟ كما أبعاده؟ كماىي العلاقة التي تربط 

 لمكاف كالشخصيات؟بيف ا
كلاشؾ أف أم بحث يحتاج إلى عمكد فقرم يستند كينظـ عرضو كالمتمثؿ في الخطة 

 :كالاتيالتي تحدد اتجاه الدراسة كمعالميا ،لذا جاءت خطة البحث مقسمة 
ادرجنا فيو مفيكـ المكاف عند العرب كالغرب  ،فصؿ الأكؿ، مدخؿ تمييدم، مقدمة

صية كايضا مفيكـ الشخصية كأصنافيا كأبعادىا كعلاقتيا كأصنافو كأبعاده كعلاقتو بالشخ
فكاف  دراسة تطبيقية لركاية قطؼ الزىرة البرية :أما الفصل الثاني فسطر بعنوان بالمكاف
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 ب

دراسة تطبيقية تناكلنا فيو اصناؼ المكاف كأبعاده كعلاقة المكاف بالشخصيات اضافة إلى 
فة إلى قائمة المصادر كالمراجع المعتمدة اصناؼ الشخصية كأبعادىا كعلاقتو بالمكاف إضا

 مرفقة بممخص مترجـ عف ىذه الدراسة.
كلتطبيؽ ىذه الدراسة اعتمدت المنيج الكصفي بألية التحميؿ فقد كصفنا أماكف كردت 
في الركاية ككيؼ أتت ىذه الأماكف مع تحميميا، كللإجابة عف كؿ ىذه الأسئمة اعتمدنا عمى 

جع أىميا: " قطؼ الزىرة البرية" لمركائي "جماؿ أبك حمداف" مجمكعة مف المصادر كالمرا
كمصدر أساسي في ىذا البحث إضافة إلى بعض المراجع منيا: النص السردم لحميد 
الحميداني، بنية الشكؿ الركائي حسف بحراكم، جمالية المكاف في ثلاثية حنا مينا، باديس 

 فكغالي في الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي.
كاجيتنا بعض العراقيؿ أثناء إنجاز البحث كغيرنا مف الباحثيف منيا: اختلاؼ كقد 

الباحثيف في طرؽ دراستيـ لدلالة المكاف مف ناحية كالشخصية مف ناحية أخرل ، ككثرة 
المراجع حكؿ ىذا المكضكع كتشعبو مما شكؿ لدينا صعكبة في انتقاء المعمكمات التي تخدـ 

بيف مصطمحي الفضاء كالمكاف الذم لمسناه عند أغمبية النقاد  بحثنا، كالأىـ مف ذلؾ الخمط
كفي الأخير أتكجو بفائؽ الاحتراـ كالتقدير إلى الأستاذة المشرفة " فتيحة الحمكم" عمى 

 نصحيا كارشادىا مف أجؿ الكصكؿ إلى ىذا العمؿ.
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لقد عرفت الركاية العربية في تاريخيا القصير مقارنة مع الشعر ذم التاريخ الطكيؿ 
كمع نظيرتيا الغربية التي سبقتيا إلى الظيكر تطكر كبيرا سكاء عمى مستكل المكضكعات 
التي عالجتيا أك التقنيات التي كظفتيا في التعبير، فما كاف لمركاية لتحتؿ ىذه المكانة مف 

حقؿ الإبداع الأدبي كالفني كالثقافة العربية المعاصرة بكجو عاـ، لكلا الاىتماـ داخؿ 
الانجازات اليامة التي حققتيا عمى مستكيات عدة تشتمؿ القصة كالخطاب كالنص معا 
كبالنسبة لمركاية الأردنية فقد عرفت ىي الأخرل تطكر كبير بعد أف تسنى ليا تجاكز التمريف 

كائية لا يمكف اغفاليا، كبذلؾ يجدر أف تركز في ىذا كالنضج الفني حيث صدرت أعماؿ ر 
كنص أدبي  "قطف الزىرة البرية لمرواية جمال أبو حمدان"البحث عمى دراسة عميقة لمركاية 

 معاصر مف خلاؿ المكاف كدلالة الشخصيات.
 جمال أبو حمدان:

في قرية رساس قرب السكيدية في سكريا عمى درب 1944كلد جماؿ أبك حمداف عاـ  
كلـ يكف مستقرا في بداية حياتو، فقد أتـ دراستو  1ارتحاؿ عائمتو ما بيف لبناف كالأردف،

الابتدائية كالإعدادية في عماف ثـ دراستو الثانكية في القاىرة ليسافر بعدىا إلى لبناف كيحصؿ 
كبعد أف حصؿ عمى شيادة الجامعية عاد إلى عماف  2عمى شيادة ليسانس في الحقكؽ،

 3 ـ.1966ذاعة الأردنية معدنا كمقدمان لمبرامج الثقافية حتى عاـ كعمؿ في الإ
 :عضويتو  

  ،شارؾ في ىيئات تحرير عدة مجالات ثقافية في الأردف كخارجو منيا: مجمة الأفكار
مجمة الجسكر التي صدرت في كاشنطف بالكلايات المتحدة الأمريكية بالمغات العربية 

 .4تي صدرت في باريسكالإنجميزية كالفرنسية، مجمة صفر ال
  

                                                           
 .01، ص ـ2003نقدية، دار الجكىرة، عماف، لدراسة الحياة الأدبية في الأردف" دراسة كمختارات  خميؿ: مقدمات -د - 1
 . 01ص نفس المرجع:  - 2
 . 01ص نفس المرجع:  - 3
 .01ص نفس المرجع:  - 4



 مدخل........................................................مدخل عام لمروائي والرواية

 
5 

 :إصداراتو 
  صدرت لو الكثير مف الأعماؿ في المسرح كالركاية كالقصة، كما حاز عمى العديد مف

 1 الجكائز النقدية منيا:
 جائزة الدكلة كالإبداع الأدبي في المسرح *
 جائزة رابطة الكتاب لممسرحية *
 جائزة رابطة الكتاب لمقصة *
 ـ1995أفضؿ تأليؼ مسرحي في ميرجاف المسرح الأردني الخامس  جائزة *
 ـ.2002عماف لمثقافة في الركاية   *
شارؾ في تأسيس أسرة المسرح الأردني ككتب لممسرح أعمالا شاركت في الميرجانات _ 

 2 المسرحية العربية في كؿ مف دمشؽ كالقاىرة كبغداد كبيركت.
اعتمدت بعض أعمالو الأدبية لدراستيا في السياؽ التذكؽ الأدبي العربي في جامعات  _

 أردنية كعربية كأجنبية.
عمؿ مرئي تمفزيكني برامجي كدرامي، بث عبر  500كتب أعمالا تمفزيكنية تزيد عمى  -

كنتاجيا  "شرق القمر وغروب الشمس" محطات تمفزيكنية عربية مختمفة، كما اختيرت ركايتو
 3 عاصمة الثقافة. عمانأكؿ فيمـ سينمائي أردني بمناسبة اختيار مدينة ك
كلقد رجـ أبك حمداف كثيرا بتيمة سيطرة الذىنية عمى كتاباتو كنعتت أعمالو بالعديد مف  -

 الصفات كبعد عف الكاقع كالرمزية كالصكفية.
كامتلاكو لكؿ  إف أردنا أف نصؼ كتاباتو فإف عمينا أف نركز عمى سيطرة الأديب عمييا -

 أبعادىا مف خلاؿ رؤية إنسانية شاممة.
  

                                                           
 . 01، صنفس المرجع - 1
 . 01ص نفس المرجع:  - 2
 . 01ص نفس المرجع:  - 3
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 مضمون الرواية:
ـ، قصة 2002الصادرة عاـ  "قطف الزىرة البرية"في ركاية  جمال أبو حمدانيسرد 

أف ىناؾ منزؿ قديـ كعتيؽ منعزؿ عف كؿ شيء يتربع عمى تمة مشرفة تحيط بيا حديقة 
مزىرة كىك منزؿ لا يقيـ فيو سكل الفتاة كأخاىا حيث عندما دخؿ الابف إلى البيت جمس كبدأ 

كشرع إلى  يسرد حكاياتو الشيقة كالتي لـ تنتيي طكاؿ الميؿ كالنيار إلى أف صحا بعد غفمة
 فتح النكافذ لكي يدخؿ ىكاء جديد.

كبعد ذلؾ قاؿ الأب إلى الابف أنت ستحؿ مكاني لكي ييتـ كبعثني بالحديقة لأني قد   
تعبت كلا أستطيع الاىتماـ مجددا كلذلؾ نجد أف الأبف كاف سيقكـ باقتلاع الأزىار لأنو طمب 

اقتطاؼ الأزىار لأنيا تجدىا كتتمنى منو أبكه ذلؾ كفجأة كجد الفتاة كاقفة أمامو منعتو عف 
أف تككف الحديقة مميئة بيا كما إف رفع رأسو أف ينظر إلى الفتاة التي طمبت منو كؿ ىذا فمـ 
يجدىا لأنيا اختنقت كعندما رجع الابف عمى البيت فحدث أبكه عمى ما جرل معو في الحديقة 

ف أف يحكي لو الأب عف تمؾ الفتاة فأراد الاب الزىرة البريةفرد عميو الأب فتاة غريبة تسمى 
 التي تعتبر غريبة بالنسبة إليو.

كبعد فترة نجد الأـ مترددة كشؾ بأف الأخ ىك الذم قتؿ أختو ببندقية الكالد بعد ما 
رأل الابف الفارس الذم أراد أف يخطفيا فينا اثناء الاختطاؼ أدرؾ الفارس أف الابف رآه فارتد 
مذعكرا كىرب مسرعا لحصانو نحك الغركب إلى أف غطتو الأعشاب كالأزىار البرية كبعد 

أختو قاـ بمسح بندقية كتنظيؼ أثر الطمقة كبعدىا نجد أف الأب ظؿ يقكـ  انتياء مف قتؿ
برسخ فكرة أف الفتاة لـ تقتؿ في ذىف الابف إلى أف في آخر المطاؼ صدؽ كذىب إلى 
البحر كظؿ ينتظرىا عمى الشاطئ كيتأمؿ أف ترجع أف ركل ىذه الركاية لمبحار فأدرؾ أف 

فى فصادؼ الابف مع الفارس حصانة فتحدث مع ركايتو كانت غير مقتنعة لو فقاـ كاخت
البعض عمى أف الفتاة إف كانت سترجع يكما إلى البمدة فرد الأبف كىك يائسا لا يمكف أف 
ترجع لأنيا لـ تغادر حتى أف قبرىا ىناؾ في أرض البمدة كمع ذلؾ نجد أف الفارس كشؼ 

عندما كاف في الصحراء تصادؼ الحقيقة إلى الأخ أف الفتاة لـ تقتؿ كلـ تدفف كأثبت لو أنو 
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معيا رفعت كجييا إلى الحصاف، ثـ لو كبعد أف أنيى الفارس حكايتو قاـ الفتى يسئؿ عف 
مكاف الفتاة لأنو ما ىك يعتبر إلا راعيا لحديقتيا كمع مركر الكقت طكيؿ لـ تعد الفتاة 

فسو كاعترؼ مكجكدة إلا أف القاتؿ الذم كاف متيما بقتؿ أختو مف أجؿ غسؿ العار سمـ ن
بفعمتو كبقي جامدا كىك ينصت إلى قرار الحكـ مف طرؼ الحاكـ كعندما قضى حياتو في 
السجف خرج منو كىك يبكي ابنو ضميره عمى قتميا كبعدة مدة كشؼ عمى عدـ قتميا لأنو 
خاؼ عمييا مف أىؿ البمدة أف ينشركف عمييا إشاعات كىي غير صحيحة حيث عندما خرج 

لى البيت المكجكد عمى سفح التؿ فاجتمع مع رفاؽ الأربعة كقرر أف مف السجف لـ يعد إ
يعيش معيـ كفي يكـ مف الأياـ قامكا الرفاؽ الأربعة كمعيـ الابف عند الفجر فيبكا لمرحيؿ إلا 
ىك لأنو لـ يجد مكاف لمرحيؿ إليو فبقي ماكثا في مكانو كبعد مركر زمف طكيؿ قرركا أف 

يحدثيـ لأنيـ عمى حد عمميـ كاف ىك قريب منيا جدا كعندما يرجعكا إليو كيصركف عميو أف 
كاف سيبدأ بالحديث ليـ عنيا خاؼ أف يقكؿ ليـ أنيا لـ تعد مكجكدة كقبؿ أف ينطؽ قاطعكه 
كقالك لو لا تقؿ أنيا قتمت كدفنت أك اختطفتيا البرية أك البحر لأف ىذه الأقكاؿ غير صحيحة 

ليؾ لكي نسمع منؾ الجديد فصمت ثكاني كذىب ليركم سمعناىا أثناء عكدتنا مف الارتحاؿ إ
ليـ الحكاية كما إف أنيى الركاية لرفاقو كقاـ مف عمى الأرض إلى أف سمع صكتيا فنظر إلى 
النافذة فكجدىا أماميا مرتدة عنيا كتغمقيا ككجد نفسو يرتعش كخائؼ كلا يدرم ما يفعؿ 

أجؿ الخركج لو لكي يتحدث معيا  كأيضا مترددا لذىاب إلى باب البيت كيطرؽ عمييا مف
فخرجت كقالت لو لما لا تأتي باكرا لكي تراني صحيح كىي تقكـ بمسائمتو كىك مازاؿ يرتعش 
خكفا كتركتو كاقفا أماـ الحديقة كذىبت إلى البيت كدخمت كأغمقت الباب مف كراءىا كبعد عدة 

كما كاف إلا آخاىا الذم دقائؽ سمع صكت الباب ينفتح مف جديد يدركيا أنيا ىي مرة ثانية 
لـ يكف يراه مف قبؿ فاتجو إليو كقاـ بتكصيتو عدـ دخكؿ أم غريب في حاؿ إف غاب حيث 
بقي ماكثا ليمة كاممة كسط الحديقة لحراسة البيت كالبيت حتى حؿ الصباح فأرغب أف يراىا 

تتصاعد تارة مجددا فقطؼ الزىرة كاتجو بيا نحك الباب البيت كتمنى لا يفتح الباب كدؽ قمبو 
تمكل الأخرل كقبؿ أف تقبؿ الزىرة منو قالت لو: أنيا لا تحب قطؼ الزىرة أك الكركد كلمف 
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إف كانت ىذه منؾ أنت أقبميا بكؿ فرح كسركر، ثـ رجع إلى الحديقة كبدأ يحفر طكاؿ فترة 
قة الظييرة حتى أف ظير عميو الأرؽ كأخذتو غفكة قصيرة كلـ يرل الأخ حيف فتح بكابة الحدي

كاتجو إلى باب البيت كقبؿ أف يصؿ إلى باب البيت بعد غفمة فتح عيناه، إذ كجد الأخ أمامو 
ككضع لو الأكؿ كعادة مرة ثانية إلى البيت قبؿ كصكلو إلى البيت فرجع إليو مرة ثانية كأمنو 
عمى أختو لحرستيا مع العمـ أف البيت منعزؿ ككحيد عمى رأس التؿ كعندما كاف يحرس 

الأخت أصبح يتذكر أم الأزىار التي تحبيا مف أجؿ أف يغرسيا فأدرؾ أنيا تراقبو البيت ك 
مف النافذة الغريبة كبدأ يتجسس عمييا حتى كصكلو إلى الغرفة ميجكرة فكجد نفسو مرتاحا 
في الغرفة كلكنو لـ يستطيع المككث فييا مدة طكيمة فنيض مف السرير مف أجؿ فتح الباب 

جامدا في مكانو لأف الفتاة ىي التي فتحت الباب أكلا فأغمؽ الباب لكي يخرج إذ كجد نفسو 
فارتد مذعكرا كمسرعا إلى الحديقة كما إف كصؿ إلى الحديقة كجدىا تقؼ أمامو كقالت لو إذا 
أحب تمؾ الغرفة التي أحسست أنؾ مرتاحا فييا كبعدىا قرر أف ينزؿ مف سفح التؿ كيعبر 

ى أيف يتجو كمع ذلؾ بقي ليمة كاممة كىك خارج الغرفة دركب البمدة كمع ذلؾ غير دارم إل
في عتمة الميؿ كبرده لأنو خاؼ أف يناـ فييا بعد أف سمع أنيا كانت تقضي كقتا فييا كبعدىا 
أراد أف يناـ إذا أدرؾ أف باب الغرفة يفتح إذ ىي كانت تقؼ أماـ الباب بكؿ جماليا كىي 

دركت أف أخاىا أتى كبعدىا لـ ترغب أف كؿ تنظر إلى شدة الخكؼ الذم انتابني كلحظة أ
كاحد يجمس في مكاف كحده فمف المفركض أف يجمسا مع البعض إذا كانا لا يرغب في النكـ 
فقرر أف يسير طكاؿ الميؿ في الحديقة لكلا لـ تكف الميمة باردة كبعدىا أف يكملا السيرة داخؿ 

فارتد مذعكرا كمسرعا كعبر البكابة  البيت كتردد أف يدخؿ معيا البيت كالخكؼ ينتابو بشدة،
كتكجو إلى سفح التؿ إذ التقى مع الأخ كلـ ينتبو إليو كأكمؿ دربو نحك البميدة حتى كجد نفسو 
جالس عمى شاطئ البحر يتنظر رجكعيا إذ تصادؼ مع البحار تحدث مع مدة طكيمة كتركو 

معو أيضا  عمى شاطئ كبعدىا تصادؼ مع فارس الذم جاء مف قمب الصحراء كتحدث
كتركو عمى حافة الصحراء، كبعدىا أراد الابف مف ىك البحار كالفارس كبالأخص الفتاة 
كأصر عميو أيضا أف يحدث عف أىؿ البيت المكجكدة عمى رأس التؿ فأراد أف يحدثو عمى 
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الحقيقة، مع العمـ أنو سيحدثو عنو "الكالد" ك"الكالدة" "الأـ" "الابف" "الأخ" كالابنة "الأخت" 
حيث قاؿ لو أف الكالديف أحدىما جاء مف البحر كالأخر جاء مف الصحراء كأف الابف كالابنة 
لـ يكف غير بعضيما حيث كاف الابف قاسي القمب كباستطاعتو أف يقتؿ بدـ بارد كأف الابنة 
حنكنة كبعدىا انتيى الأب مف الحديث فذىب الابف لدخكؿ البيت إذا ما كجد الأب داخمو 

البندقية، فأسندىا بيف ركبتيو كأيضا مع الأـ التي كانت تقرأ الكتاب فإنيا قد يقكـ بتنظيؼ 
طكتو كأرحتو  مع يدىا كمع العمـ لـ يجد الابنة بينيـ كبدأ ينظراف إليو بنظرات غريبة كىك 
يتساءؿ مع نفسو أييما جاء مف البحر كأييما جاء مف الصحراء مف خلاؿ شكؿ كتيرة 

كبعد أف سمع الابف الحديث خاؼ الكالد عميو أف تبقى الحقيقة  الصكت فمـ يستطع أف يعرؼ
راسخة في ذىنو كلا ينساه حتى الممات، كمع مركر الزماف أصبح الكلد في سف الشيخكخة 
لأنو لـ يستطع عمى مكاجية مصاعب الحياة مف خلاؿ كشؼ الحقيقة الذم كشفتيا الابنة 

اء كبدأ بمراقبتو، كسألو ماذا تفعؿ فرد عميو حيث تفاجأ الابف أف الكالد مكجكد في صدر الفن
أف الشمس تقكـ بمحي الحقيقة مف ذاكرتو كبعد فترة قررت الأـ كالأب أف يرحلا مف ىذا 
البيت دكف أف يعيشا فيو كقبؿ مدة قصيرة مف الزمف كشفت الأثر عف الحقيقة للابف كالابنة 

نما ىما فتى كفتاة فقالت ا لأـ الرحيؿ كلكف الفتى كالفتاة بإمكانيما ليس أخا كأختا كما يظنكا كا 
البقاء إذا أراد لأنيـ عاشكا في ىذا البيت طكؿ إلى الأب العمر لا يعرفا مكانا غيره كخرج 
الفتى مسرعا مف البيت بعد سماع الحقيقة التي نزلت عميو كالصاعقة كتكجو إلى الحديقة 

لى البيت فمـ تجد الأب كالأـ كلا ليكمؿ عممو كبعد تمكف الشمس بصباع الفستؽ رجع الفتى إ
أكثر ليما في كؿ مكاف فكجد بندقية مرمية عمى الأرض كأيضا كتاب الأـ كفي مكاف كاحد 
قطرات دـ متناثرة فمـ يعرؼ الفتى أيف رحؿ الأب كالأـ إلا الفتاة ىي التي تعرؼ لأنيا كانت 

يستمتع بتعذيبو عندما كاف في البيت كبالتحديد في غرفتيا كبعدىا تفطف الابف أف أبكه كاف 
سيحدثو عف الفتاة "الزىرة البرية" كبعد مركاغتو مف الأسئمة مع الأب بكجع في اختلاط 
الأكىاـ بالحقائؽ كيطمب الرحمة لكي يبكح لو بالحقيقة كبعد مركر الأياـ تكجو الابف إلى 

ة حيث تحدث البيت كما أف دخؿ البيت فكجدىا كاقفة أمامو فأخذ جسده يرتعش رعشات خفيف
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كقالت لو أنت ليس مثؿ رفاقؾ الأربعة الذيف كانكا يقكمكف بمطاردتي ثـ دخمت إلى الغرفة 
كأغمقت الباب كتركتو يرتجؼ فأراد ليأخذ غفكة حتى الفجر حتى زاؿ أثر الأياـ الفائتة ككأنو 
 كلد مف جديد فخرج إلى سفح التؿ كبالتحديد إلى البيت كما إف خرجت الفتاة مف البيت
متكجية إلى الحديقة كما إف التصؽ ثكبيا بأشكاؾ الكرد كغطى كؿ الكركد فإذ نجد أف الفتى 
اقترب منيا كبعد مركر فترة زمف قصيرة التفتت الفتاة إلى باب البيت إذ كجدت لأخ يحمؿ 
البندقية متجية نحكىا كقالت لو الأف يمكنؾ أف تقتمني فذىب الأخ دكف أف ينظر إلييا معو 

كد كبقيت كحدىا كسط الحديقة كمشت إلى البكابة كنزلت التؿ ككانت آخر ليمة ترل بيف الكر 
فييا أخكىا بعد خركجو مف السجف كأيضا ىي اختفت في تمؾ الميمة ظف أف أخاىا قتميا 
كتمنى أف يراه مرة أخرل كلكنو لـ يحالفو الحظ لأنو أتى مرة ثالثة كىك لـ يكف ىناؾ حيث 

سأسمـ نفسي لأنو سيعترؼ بقتؿ أخيو كبعدىا خاؼ الأب عميو جمس أماـ الأب كقاؿ لو 
كأباح لو بالحقيقة أنت تتخيؿ ىذه حكاية خرافية أختؾ لـ تكف تنتظر فارسا عمى حصاف 

أبيض.



 
  

 مفاىيم نظرية لممكان والشخصيات
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  مفيوم المكان:
المفاىيـ منيا أثارت لفظة المكاف دلالات كمعاف كأبعاد كثيرة انكت عمى جممة مف  

 المفيكـ المغكم كالاصطلاحي:
  أ/ المفيوم المغوي:

أجمع جؿ المغكيف عمى إعطاء المكاف معنى المكضع كالمنزلة فقد جاء في لساف 
أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ لأنو  عمى أنو "المكاف كالمكانة كاحد التيذيب:لابن منظور العرب 

ه في التعريؼ مجرل فعاؿ فقالكا: مكانة كقد مكضع لكينكنة الشيء فيو غير أنو لما كثر أجرك 
تمكف... كالمكاف المكضع كالجمع لأمكنة كقذاؿ أقذلة، كأماكف جمع الجمع كالعرب تقكؿ: 

 1كف مكانؾ كقـ مكانؾ كاقعد مكانؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو."
أف المكاف أخذ مف خلاؿ المفيكـ المغكم يتضح لنا مف خلاؿ تعريؼ ابف منظكر  

معنى المكضع كالمنزلة أم أنو يطمؽ عمى الشيء الذم لو مكاف كيعد محدد يرتكز عميو 
كالمكاف قد يأخذ عدة تسميات منيا مثلا نقطة البداية أك نقطة الانطلاؽ، فالدلالة المغكية في 
المعاجـ العربية تشير إلى أف المكاف ىك المكضع، كتعني التكسع المكاني كتطمؽ عمى 
سكنات الطير كالمنازؿ كنحكىا، كيعني الاستقرار كالكجكد كالثبات في مكاف ما كجمعيا أمكنة 
كأماكف كبالتالي فإف المعنى ىنا يتفؽ مع الدلالة المبتغاة، فعندما يذكر المكاف فيك: مكضع 
العيش كالإقامة كمكضع السفر كاليجرة، كىك الحيز الذم يحكم الإنساف كأنشطتو كيتسع 

لأرض بما عمييا، كبعبارة أخرل فإننا نربط المكاف بالرؤية الأدبية كالنقدية المتفؽ ليشمؿ ا
 عمييا كننأل بو بعض الشيء عف المقصكد الحرفي لمكممة الأجنبية.

المكاف بنفس المعنى في معجمو المحكـ كالمحيط الأعظـ لفظة  ابن سيدةكتناكؿ  
فقاؿ إف الجمع أمكنة كأماكف، تكىمكا الميـ أصلا حتى قالكا: تمكف في المكاف، كىذا كما 

                                                           
 .113، 112ص  ،2001، 1، ط14صادر )مادة ـ، ؾ، ف(، المجمدابف  منظكر: لساف العرب، دار  - 1
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قالكا في تكسير المسيؿ: أمسمة كقيؿ الميـ في )المكاف( أصؿ كأنو مف التمكف دكف السككف 
 1 كىذا يقكيو ما ذكرناه مف تكسيره عمى أفعمة.

كنجد ابف سيدة أيضا يؤكد في معجمو أف لفظة المكاف تعني الجمع أمكنة كأماكف، 
فقد تكىـ النقاد كقالكا أف الأصؿ فييا تمكف في المكاف أف المكاف ىك الذم يحمؿ كؿ 
الأحدث التي تقع كيعتبر عنصر أساسي لا غنى عنو في العممية السردية بدكنو لا كجكد 

لرئيسي كالأساسي فيك حامؿ للأحداث كمرتب لمشخصيات لعممية سردية فيك المحرؾ ا
فيعتبر بؤرة كعصب يرتكز عميو السارد في الكتابة الركائية أك النقدية فلا كجكد لمكاف دكف 

 شخصيات كأحداث غيرىا.

نلاحظ مف خلاؿ المعجميف أف ابف منظكر كابف سيدة اتفقا في جمع المفظة كمعناىا 
في حيف اختمؼ عنيما الزبيدم في معجمو تاج العركس فقد أعطاه معنى المكضع الحاكم 
لمشيء، كعند بعض المتكمميف أنو عرض، "كىك اجتماع جسميف حا كمحكم، كذلؾ تككف 

عندىـ ىك المناسبة بيف ىذيف الجسميف كليس ىذا الجسـ الحاكم محيطا بالمحكم، فكاف 
 2 بالمعركؼ في المغة، قالو الراغب جمع أمكنة كقذاؿ أك أقذلة كأماكف جمع الجمع."

تبيف لنا مف خلاؿ مفيكـ المكاف عند ابف منظكر كابف سيدة أف المكاف يعني عندىما 
بيدم اختمؼ عنيما فقد المكضع كالمنزلة ككذلؾ أف الجمع أمكنة كأماكف. في حيف نجد الز 

أعطاه معنى المكضع الحاكم لمشيء أم أف المكاف ىك الذم تحدث فيو جميع التحركات 
 كالأحداث سكاء مف الشخصيات أك غيرىا، فيك العصب الرئيسي لمعممية السردية.

  

                                                           
معيد المخطكطات بجامعة  عمي بف اسماعيؿ بف سيدة، تح: محمد النجار: "المحكـ كالمحيط الأعظـ في المغة"، - 1

 ،.1973ق، 1393، 1، ط7ج ،الدكؿ
تتمة باب النكف فصؿ دار الكتب محمد مرتاض بف محمد الحسيني الزبيدم: "تاج العركس مف جكاىر القامكس"  - 2

 .94، ص 2007، 1، ط18العممية، بيركت، لبناف، المجمد 
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 ب/ المفيوم الاصطلاحي:

بالإنجميزية  (Space)لبنية دكرا ىاما في السرد ككؿ فيك يمعب مصطمح المكاف في ا 
( يمثؿ مككنا محكريا في بنية السرد بحيث لا يمكف تصكر Expaceكفي المغة الفرنسية )

حكاية مف دكف مكاف، فلا كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في 
 مكاف محدد كزماف معيف.

إذ يعد مرآة تعكس عمى سطحيا صكرة الشخصيات كما يمثؿ المكاف إلى جانب  
لزماف الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية، فنستطيع أف نميز بيف الأشياء مف ا

لذلؾ  فالمكاف يمثؿ بؤرة العمؿ السردم، إذف جمعو علاقة كطيدة  1خلاؿ كضعيا في المكاف
 مع باقي مككنات السرد.

صر مف خلاؿ ما لاحظتو عف المفيكـ الاصطلاحي تبيف لنا أف المكاف يعتبر عن 
رئيسي كميـ في العممية السردية، فإذف لا كجكد لمشخصيات كالزماف كغيرىـ إلا بكجكده، فقد 
اختمؼ النقاد في تعريفو فكؿ حسب رأيو، فمثلا النقاد العرب أطمقكا عميو مصطمح الفضاء 
كالبعض الآخر يترجمو بالحيز، إذ لا يمكننا تصكر حكاية مف دكف مكاف، كأحداث فإف كؿ 

لو زماف كمكاف محدد، فمو علاقة كطيدة مع باقي المككنات مف شخصيات حدث يككف 
كزماف كغيرىا، فالمكاف ىك الذم يعكس صكر الشخصيات المتخيمة فيك البؤرة الأساسية 

 كالعمكد الفقرم لسير الأحداث كفؽ زماف كمكاف محدديف.  

 مفيوم المكان اصطلاحا عند العرب:

عمى الرغـ مف أف المكاف قد احتؿ حيزا كبيرا في شعرنا العربي، في المقدمات  
الطلالية كفي كصؼ الطبيعة الجامدة كالمتحركة، فإنو لـ يحظ بدراسات ىامة في أدبنا 
النثرم حتى جاء الاىتماـ بو مع التقنيات الحديثة لمركاية، فبدأ يحتؿ مكانا ىاما في السرد 

ث كشخصيات يمكف أف تمعب دكراىا في الفراغ دكف المكاف كمف ىنا الركائي ذلؾ أنو لأحدا
                                                           

، الجزائر، ط-تقنيات كمفاىيـ -محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم - 1  . 27، ص 2010، 1، دار العربية لمعمكـ
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تأتي أىمية المكاف، ليس كخمفية للأحداث فحسب، بؿ ككعنصر حكائي قائـ بذاتو إلى جانب 
العناصر الفنية الأخرل، المككنة لمسرد الركائي، كلعؿ سبب انصراؼ النقاد التقميديف بيف عف 

 1 اميف الفكرية كالاجتماعية كالسياسية لمركاية.دراسة المكاف ىك انشغالاىـ بالمض

إف مفيـ المكاف عند النقاد العرب رسـ لنا خطة نسير عمييا في العممية السردية  
مرتكزيف عمى ذلؾ عف المكاف الذم ىك بؤرة كمركز تتحرؾ فيو الشخصيات كالأحداث تدكر 

نة في شعرنا العربي في الذم حدده المكاف مف قبؿ كعمى ىذا فإنو احتؿ مكا كفؽ الزماف
كصؼ أشياء جامدة كمتحركة، فمـ ييتمكا بو في دراسات أخرل حتى جاء الاىتماـ بتقنيات 
الحديثة لمركاية بطريقة تتحكـ إلى التسمسؿ المنطقي كالمنتظـ للأحداث، كتبرز لنا أىمية 
ة المكاف ليس كمرجعية للأحداث فحسب بؿ ككعنصر أساسي قائـ بذاتو إلى جانب ضركر 

تكاجد العناصر الفنية الأخرل المككنة لمسرد الركائي، كانكا النقاد ييتمكف بالمضاميف الفكرية 
كالعكامؿ الاجتماعية مف فقر كبطالة كغيرىا كالسياسية كظيكر الثكرات كالأحزاب السياسية 

 التي أكجدت الركاية.

مكاني بداية ب: عبد الله كنذكر نخبة مف الركاد العرب الذيف أكلكا الاىتماـ بيذا العنصر ال
العركم: "الذم حدد مفيكـ المكاف ككظيفتو في النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشيد 

 2 الفضاء الركائي الذم تجرم فيو الأحداث، أم التصادـ الإيدكلكجي."

أف العنصر المكاني لو دكر كبير كيؤدم كظيفة  عبد الله العروييرل الرائد العربي  
كالسردم كيعمؿ عمى انتاج الدلالة كالمعنى الباطني للأماكف ككثرة المغامرة في العمؿ الأدبي 

لمبحث في المجيكؿ كاستنباط الدلالات الخفية كراء الأماكف المذككرة في الركاية كيعمؿ عمى 
القدرة عمى اكتشاؼ الأحداث إضافة إلى الفضاء الركائي الذم يضـ العديد مف الأماكف كىك 

د الأحداث في الفضاء الركائي فييا تداخؿ الأحداث بكثرة ليس ليا كاسع كأشمؿ منو، نج
 مكاف محدد كالأزماف كالشخصيات كغيرىا..

                                                           
 .50، ص 2005: شعرية الخطاب السردم، دراسة منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ، عزاـمحمد  - 1
 .55، ص 2002ابراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية المغربية، دراسة في بنية الشكؿ،  - 2
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في كتابة بنية النص السردم الذم يعتبره بمثابة العمكد  حميد لحميدانيكما نجد  
 1الفقرم لأم نص، بدكنو سقط تمقائيا العناصر المشكمة لو.

ة بدراسة المكاف في الحكي حديثة العيد كمف الجدير كعمى اعتبار الأبحاث المتعمق 
أنيا لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية متكاممة في الفضاء المكاني، مما يؤكد لنا أنيا أبحاث في 

 بداية الطريؽ كعف الآراء حكؿ  ىذا المكضكع ىي عبارة عف اتجاىات متفرقة ليا قيمتيا.

السرد نجده أنو أعطى أىمية كبيرة كمف خلاؿ مفيكـ حميد لحميداني في كتابو بنية  
لمفيكـ المكاف كاعتبره السمسمة المتصمة بباقي العناصر المشكمة لمنص الركائي كلأم نص 
كاف فيك المرتكز الذم يتكئ عميو فإذا سقط أم عنصر مف العناصر المتلاحمة مع بعضيا 

ناء عنيا مف زماف كاحداث كشخصيات كمكاف، كىذا الأخير ىك ركيزة لا يمكف الاستغ
فبغيابو يفقد النص السردم عناصره الأساسية، كنجد أف الفضاء أيضا الذم ىك الحامؿ 

 لمجمكع الأماكف كىك أكسع كأشمؿ مف المكاف.

لا تقكـ  كمف ىنا يعطي حميد لحميداني أىمية كبرل لممكاف في الركاية فبدكنو فبدكنو 
العناصر الأخرل كالزماف كالشخصيات في حيف نجد الناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض 
يعرفو بأنو ىك حيزا جغرافيا حقيقيا مف حيث منطمؽ الحيز في حد ذاتو، عمى كؿ فضاء 
جغرافي أك أسطكرم أك كؿ ما يند عف المكاف المحسكس: كالخطكط كالأبعاد، كالأحجاـ 

المجسمة مثؿ: الأشجار كالأنيار كما يعترم ىذه المظاىر الحيزية مف  كالأثقاؿ كالأشياء
 2 حركة أك تغير.

مف خلاؿ مفيكـ حميد الحميداني يتضح لنا أنو أعطى لممكاف أىمية كبرل لأنو  
المكمؿ كالمتمـ الرئيسي في الأساسي الذم تقكـ عميو العممية السردية فبدكنو يفقد مكانتو  

                                                           
 ،1991، 1المركز الثقافي لمطباعة لمنشر كالتكزيع، ط حميد لحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، - 1

 .4ص
ة تفكيكية سيميائية لمركاية زقاؽ المدؽ، ديكاف المطبكعات عبد المالؾ مرتاض: تحميؿ الخطاب السردم، معالج - 2

 . 245، ص 1995الجامعية، الجزائر، )د، ط(، 
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ساسية مف كحدات العمؿ الأدبي كالفني إلى جانب الشخصية كالزمف إلى أنو كحدة أإضافة 
كبالمقابؿ نجد الناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض يرل أف المكاف في مفيكمو العاـ يعني 
الحيز كالفضاء، كيككف المكاف استناد إلى ما سبؽ، معبرا عف نفسية الشخصيات، كمنسجما 

 الأفكار. مع رؤيتيا لمككف كالحياة كحاملا لبعض

كقد خالؼ الركائي المغربي محمد مفتاح أراء الأكليف كقاؿ بأف الزماف بأنكاعو  
بمعنى أف المكاف  1المختمفة إطاره ىك المكاف الذم ينجز فيو كلذلؾ فإنو لامتصاص عنو،

 ىك الركيزة الأساسية كاليامة في معرفة الحدث بدقة كلثبكت الزماف.

بأف الزماف إطاره ىك المكاف الذم تقع فيو  احمحمد مفتيرل الركائي المغربي  
الأحداث كيتـ فيو انتقاؿ الشخصيات كفؽ زماف كمكاف محدديف كىذا الانتقاؿ يحدده المكاف 
الذم يعتبر العصب الرئيسي لمزماف كلا يمكف أف يفصؿ عنو، فيرتبط الزماف بالمكاف ارتباطا 

 كثيقا.

 مفيوم المكان اصطلاحا عند الغرب:

النقاد الغربيكف التميز بيف المصطمحات الأدبية، كالتي تصب جميعا في مفيكـ حاكؿ  
المكاف كىي: الحيز، المجاؿ، المكقع، الفضاء فالمنظركف الألماف بعد ركبيربنتش ميزكا بيف 

حيث عنك بالأكؿ المكاف  raumك Loccal مكانيف متعارضيف في العمؿ الحكائي ىما 
شارات الاختيارية كالمقاسات كغيرىا، في حيف قصدكا المحدد الذم يمكف أف تضبطو الإ

   2بالثاني الفضاء الدلالي الذم تؤسسو الأحداث كمشاعر الشخصيات في الركاية

فقد كاف ىناؾ خمطا في المصطمحات كالتي تصب جميعا في مفيكـ المكاف كىي  
مكاف إضافة الحيز كالمقصكد بو المكاف، كنجد أيضا المجاؿ الذم ىك يقصد بو مصطمح ال

                                                           
، 1987، 1ينظر: محمد مفتاح دينامية النص، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، المغرب، الدار البيضاء، ط  - 1

 .96ص 
، ص 1992، 1، بيركت، طالزمف، الشخصية، المركز الثقافي العربيحسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي الفضاء،  2 -
32. 
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إلى المكقع الذم يقصد بو المركز كنقطة الانطلاؽ كأخيرا الفضاء الذم ىك كاسع كأشمؿ مف 
المكاف كىك مجمكع الأمكنة، كنجد المنظركف الألماف ميزكا بيف مكانية متعارفيف ىما المكاف 
 المحدد كنقصد بو جزء مف الفضاء المرجعي كالكاقعي المنتمي إلى الفضاء في القصص كىك
الذم تتحرؾ فيو كالشخصيات كتقكـ بأدكارىا، أما الفضاء الدلالي ىك مدل تحرؾ 

 الشخصيات في الركاية كما تقكـ بو مف أدكار.

بإبراز  ىيرمان مييركانطلاقا مف ىذه التميزات كمدعما إياىا بالأمثمة المممكسة، قاـ  
 1 أف المكاف يمعب دكر ميما كأساسيا في التخييؿ الركائي.

نا أف لممكاف دكر أساسي في العمؿ السردم لا يمكف التخمي عف العنصر يتبف ل
الفعاؿ الذم لو علاقة كثيقة بالشخصيات الذم يعتبر المحرؾ الرئيسي للأحداث مع تحديد 
 الزماف الذم كقعت الأحداث كذلؾ مع مراعاة إبداعات كتخيلات الركائي أثناء كتابتو لمركاية.

لذاتو كلـ يقكما بتحميؿ  المكاف الركائي درسا د فق وجيمير دوراتجورج بولي _ أما الفرنسياف 
ساؽ الطكبكلكجية الأخرل في العمؿ كلا بينو الأنالركابط التي تجمع بيف الفضاء الركائي ك 

 2 كبيف مجمكع المككنات الحكائية.

لنا أف الفضاء الركائي يبدك مرتبطا بخطية الأحداث  إنو حسب قكؿ الفرنسياف يتبيف 
 السردية

، بؿ يمكف القكؿ أف الفضاء الركائي ىك مجمكع الأمكنة كالأزمنة في الركاية فالزمكاف بكممة 
أخرل، ىك المدل الذم تتحرؾ نحكه الركاية عبر حركة الشخصيات كالأحداث، كمف ثمة جاء 

فة الأبعاد المختمفة لبنية المكاف في تشكيلاتيا تحميميا لممكاف الركائي قاصر عف معر 
 كمظاىرىا.

                                                           
 .32ص  حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي الفضاء، الزمف، الشخصية، - 1
 . 26، ص المرجع نفسو - 2
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أيضا أف المكاف الركائي ىك الذم يكتب القصة حتى قبؿ أف  ليكرففي حيف يرل  
تسطرىا يد المؤلؼ "أم مف خلاؿ ىذا التعريؼ يرل أنو يكلي أىمية بالغة ككبرل لممكاف في 
العمؿ الركائي، كىك العنصر الأساسي كالمحرؾ الرئيسي لمقصة الذم لا يمكف أف لا تقكـ 

لمكاف في الركاية ىك خديـ الدراما فالإشارة إلى يرل أف ا ليكرفو القصة أك الركاية مف دكنو 
مكاف كافية لكي تجعمنا ننتظر قيامؾ حدث ما، كذلؾ أنو ليس ىناؾ مكاف غير متكرط في 

 1 الأحدث.

مف خلاؿ رأم كرفيؿ نممس أف المكاف يمعب دكر المفجر لطاقات المبدع كيعبر عف  
ا، إضافة إلى أنو بناء لغكم، يشده مقاصد المؤلؼ التي كانت متخيمة قبؿ سيطرتيا ككتابتي

نما ىك مكاف  خياؿ الركائي كالمكاف في الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي أك المكضكعي كا 
 يخمقو المؤلؼ في النص الركائي عف طريؽ الكممات كيجعؿ منو شيئا خياليا.

دث ذلؾ الناقد الرائد، فإنو يحمؿ لنا خطايا قاطعا حكؿ علاقة ) الح جورج يلانأما  
بالمكاف( الركائي حينما يربط الحدث ربطا دياليكنيكيا بالأمكنة " فحيث لا تكجد أحداث لا 

 2 تكجد أمكنة."

مف خلاؿ مفيكـ الناقد جكرج يلاف يتبيف لنا أف ىناؾ علاقة بيف الحدث كالمكاف  
أف يقؼ عندىا كقفة طكيمة لنستنبط  فالمكاف محطة ميمة لابد مف أم دارس أك محمؿ

المغزل الحقيقي لذلؾ العمؿ الأدبي، لككنو نكاة الكصؿ بيف العمؿ الأدبي كالتأكيؿ الصحيح 
السميـ لمقارئ فيك قناة متينة كضركرية، فيستند أم ركائي لتجسيد أفكاره عمى شكؿ عمؿ 

فكاره عف طريؽ تكظيؼ أدبي إبداعي ما، فينتج ركاية ذات أفاؽ أدبية كاسعة، إذ يرسـ أ
شخصيات تقكـ بأحداث كىذه الأحداث تجرم كتتنامى فتجذب القارئ كتزيد تشكيقو، في 

 مكاف سيطرة الركائي، كمسرح ليذه الأحداث.
                                                           

ص ، )د، ط(، 2002جيرارجيتيت، ككلدسيف، رايمكف كغيرىـ، الفضاء الركائي، تر: عبد الرحيـ حزؿ، افريقيا الشرؽ،  - 1
137. 

 .16، ص نفسوالمرجع  - 2
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ينطمؽ مف جماليات المكاف Gaston Bachlard غاستون باشلار أما  
Poetique de lespace اة الإنساف في مركزا في بحثو ىذا عف الأماكف التي تربط بحي

مراحؿ حياتو المختمفة كمستكياتو الاجتماعية المتعددة فلا يبقى المكاف مجرد أبعاد ىندسية 
بؿ يحمؿ فييا حسية كجمالية كيدفع إلى التذكر كالخياؿ" كلـ يبقى المكاف في نظر الدراسة 

لحياة المختمفة مجرد رقعة جغرافية فقد اكتشفكا جماليتو الكامنة في الخبرة الإنسانية كتجارب ا
كىذه الصكرة تظير بفتكح عند غاستكف باشلار  بينما يتحدث عف المكاف كعلاقتو بالإنساف 
فيقكؿ: "إف المكاف ينجذب نحك الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكاف غير ميتـ بو ذا أبعاد ىندسية 
ا فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ كؿ ما في الخياؿ مع تمييز، إنن

ننجذب لأنو يكثؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالجمالية في كامؿ الصكر، لا تككف العلاقات 
المتبادلة بيف الخارج كالألفة المتكازية" فغاستكف باشلار يربط بشكؿ خاص بيف المكاف 
كعلاقتو بالإنساف كالدلالة  التي يمكف أف يؤدييا تنكع أشكاؿ المكاف كأف شرحو ىذا منطبؽ 

 تي كانت في ثنائية".مف منيجية ال
 
مف منظكر باشلار غاستكف نجده يركز في بحثو عف دراسة العلاقة التي تربط بيف  

الإنساف كمختمؼ الأماكف، فيجب أف يحمؿ المكاف جمالية كىذه الجمالية تدفع إلى التذكر 
يا في الخياؿ الكاسع، إضافة إلى أف المكاف في نظر الدارسيف لـ يبقى مجرد رقعة جغرافية ل

حدكد تميزىا عف غيرىا، فقد اكتشفكا جماليتو الكامنة في الخبرة كالكفاءة إنسانية كمختمؼ 
تجارب الحياة، كىذه الصكرة نجدىا كاضحة بكثير عند غاستكف باشلار، كنجده يربط كثيرا 
مفيكـ المكاف كعلاقتو بالإنساف  كأف المكاف يعتمد أكلا عمى الخياؿ كما ينتج الإنساف مف 

 ت كرمكز لشخصياتيا.دلالا
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، حيث ينطمؽ مف فرضية 1يربط بيف المكاف كبيف العمؿ الفني بوري لوتمان أما 
أساسية يبنى عمييا تفكيره في مسألة التقاطبات فالفضاء ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة 

بؿ إف لغة العلاقات المكانية  2مف الظكاىر العلاقات المكانية المعتادة كالامتداد كالمسافة
تصبح مف الكسائؿ الأساسية لمتعرؼ عمى الكاقع فمفاىيـ مثؿ الأعمى، الأسفؿ، القريب 

 كالبعيد كغيرىـ، دكف أف تظير عمييا أية صفة مكانية.
لا يمكف فؾ شفراتو إلا مف خلاؿ الرمكز كالدلالات التي يتخذىا المكاف، كيعتبر  

عطاء كؿ شخصية  عصب كمحرؾ للأحداث سيساعد الركائي في معرفة مركز الحدث بدقة كا 
دلالة يتبيف لنا مسار الحدث كتنكع الأزمنة بتنكع الأمكنة بعضيا التي تعتبر نقطة انطلاؽ 

 الأحداث كانفعاؿ الشخصيات مع البعض.

يشير في مكضكع المكاف في الركاية إلى الدلالة المنتجة  جيرارجينيتفي حيف يرل  
ة النصكص فيي تعتمد أساس المغة لتشكيؿ  السياقات التعبيرية ليا كارتداء عمى ضكء أفقي

في مستكل المعنى، فقد يككف ىذا المعنى أساسيا حقيقيا أك مجازيا كبالتالي فإف الانسياؽ 
المجازم ينتج صكرة  ذىنية تشكؿ الفضاء المكاني "ىي في الكقت نفسو الشكؿ الذم يتخذه 

 3ب المغة نفسيا لو بؿ أنيا فضائية الأدبية كعلاقتيا مع المعنى.الفضاء كىي الشكؿ الذم تي

يجدر بنا الذكر إلى أف جيرارجينيت يركز عمى الدلالة المنتجة عمى ضكء أفقية 
النصكص الأخرل، ككانت المغة أحد العكامؿ التي ساعدت عمى انتاج مختمؼ السياقات 

المضمكف لأنو كثيرا ما نجد رداءة في فمثلا نجد السياقات التعبيرية تعتمد الشكؿ يدؿ مف 
مستكل المعنى كىذا المعنى يعتمد عمى استنباط المعنى الحقيقي أك المجازم، كيقصد 

                                                           
فتيحة كحمكاش: المكاف في النص الشعرم العربي عند سعدم يكسؼ كعز الديف المناصرة، رسالة ماجستير، معيد  - 1

 . 50، ص 1997_ 1996الآداب، المغة العربية، جامعة قسنطينة، 
 .34ص  ،1992، 1المركز الثقافي العربي، ط بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، فحس - 2
 عبد الحميد بف ىدكقة ، دراسة سكبر بنائية، الفضاء الحر، اتعمر عيلاف، الإيديكلكجيا كبنية الخطاب في ركاي - 3

 .336ص  ،2001قسنطينة، 



 والشخصياتمفاىيم نظرية لممكان .........................................الفصل الأول

 
22 

بالمجازم أم تخيؿ مثلا أمكنة كغيرىا. كبالتالي ينتج انسياؽ مجازم الذم ينتج صكرة ذىنية 
 ا تنتج معاني متعددة.التي ىي بدكرىا شكؿ الفضاء المكاني، كأف لمغة علاقة بالشكؿ كأني

فالمكاف ىنا يساىـ بشكؿ كبير في العممية التخميمية ليجعمنا نصدؽ كاقعية الركاية أنو 
يمعب دكر الديككر كالخشبة في المسرح كىك عنصرىا جدا إذا حدث دكف إطار مكاني 
إذ فالمكاف يعكس العممية التخيمية إلى عممية كاقعية كىك يمعب دكر أساسي كميـ في السرد، 

 لا يمكف تصكر حدث دكف اطار زماني كمكاني كشخصيات كغيرىا.

كلعؿ ىنرم مينزاف يعتبر المكاف مؤسسا لمحكي كيجعؿ مظير القصة المخيمة يشبو 
 1 تماما مظير الحقيقة.

أف المكاف ىك المككف الأساسي في العمؿ السردم كعمى عاتقو تقع  مينزانىنري يرل 
الأحداث كتتحرؾ الشخصيات فيك مركز كقكع الحدث كىك المؤسس الحقيقي لمحكي، كيجعؿ 

 القصة المخيمة مماثمة لمقصة )الحقيقة(.

ثـ إف جيرارجينت أشار أيضا إلى الانطباع ككنو مارسيؿ بركست عف الأدب الركائي 
دائما يمكف أف يمكف يرتاد أماكف مجيكلة ىي مف كحي الخياؿ، كىك قادر حتى عمى فالقارئ 

 2الاستقرار فييا إف رغب.

يتمثؿ في أف الأدب  مارسيل بروستيثير جيرارجينيت إلى أف الانطباع الذم ككنو 
الركائي لابد أف يككف أدبا تخيميا في أماكف مجيكلة يكشفيا خياؿ ركائي مبدع كفناف سيخرج 

معنى الباطف كيؤكلو كتفسيره حسب مغامراتو الفنية، فالقارئ لو دكر الباحث كالمغامر في ال
البحث عف أشياء مجيكلة كمغمكرة في أماكف غير معركفة بزماف محدد كلا شخصيات تدؿ 
عف الأمكنة التي يمكف لمركائي أف يتبعيا ليصؿ إلى مركز الحدث كنقطة تحرؾ كتفاعؿ 

                                                           
 .34ينظر: حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  - 1
لثقافي العربي لمنشر كالتكزيع، الدار ينظر: حميد لحميداني، بنية النص السردم، مف منظكر النقد الأدبي، المركز ا - 2

 .65، ص 2000، 3البيضاء، ط
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مكاف كزماف محدداف، كتأسيسا عمى ذلؾ يمكننا النظر إلى المكاف الشخصيات كالأحداث في 
بكصفو شبكة مف العلاقات  كالرؤيات ككجيات النظر التي يتضامف مع بعضيا لتشيد 
الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث، فالمكاف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت 

ييا كيقكم مف تفردىا كما يعبر عف مقاصد بيا العناصر الأخرل في الركاية لذلؾ فيك يؤثر ف
المؤلؼ، كتغيير الأمكنة الركائية سيؤدم إلى نقطة حاسمة في الحبكة كبالتالي في تركيب 

 1 السرد كالمنحنى الدرامي الي يتخذه.

ينظر حسف بحراكم للأماكف عمى أنيا شبكة مف العلاقات أم تداخؿ الأماكف 
حسب اختلاؼ الرؤيات ككجيات النظر التي تشكؿ  كالأزمنة مع الأحداث كتنكع الشخصيات

الفضاء الركائي الذم يجمع عدة أمكنة كىك أكسع كأشمؿ منو يعتبر مركز الحدث كالحكي 
عميو تجرم الأحداث كفؽ أماكف كتكزع الشخصيات عمى أماكف مخصكصة في الركاية، 

رل كالزماف فعمى المكاف أف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخ
كالشخصيات فكؿ ركائي لديو كجية نظر للأماكف لكي تشكؿ كتشيد فضاء الذم يجمع كؿ 
الأماكف، كتعتبر ىذه الأماكف مركز كمنطمؽ الأحداث فيي حاممة لدلالات كمعاني ىذه 

 الأماكف كشخصياتيا.

 أصناف المكان:/ 1

لقد تعددت أصناؼ المكاف كأنماطو عند الدارسيف فمـ تكف النظرة كاحدة بخصكص  
نمط معيف، أك أنماط متعددة يؤؿ إلييا النص الأدبي، بؿ كانت فكرة النص كدلالتو متنكعة 
بتنكع أغراضو، كبتنكع مؤثراتو الداخمية كالخارجية، فالمبدع إنما يمثؿ فكرا معينا، كدفعة 

جنسا أدبيا، عكامؿ عدة تعكد أغمبيا إلى بيئة كمجتمعة كظركؼ العيش لصياغة ىذا الفكر، 
فييما، كالمكاف ككاحد مف تمؾ المؤثرات الميمة عمى حياة الأديب، كبالتالي في أدبو كنتاجو 
حمؿ دلالات مختمفة، كضـ أنماط مختمفة يحكميا في اختلافيا كتباينيا، طبيعة النص 

                                                           
 .32ص  ،1992، 1المركز الثقافي العربي، ط حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، - 1
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نظرة الأديب أك الشاعر إلى المكاف، كمحاكلة فيمو الأدبي، كعصكره المختمفة، كمف ثـ 
كبالتالي انعكاسو في ذلؾ النتاج تبعا لطبيعة ىذا الفيـ كلذلؾ كانت النقدية لممكاف تحمؿ في 

 1 طياتيا تقسيمات كعنكانات عدة لا نساقو كأنماطو.

لقد اختمفت أصناؼ المكاف كأنماطو عند الدارسيف فكانت النظرة مختمفة لـ تكف  
احدة، بؿ متعددة كذلؾ حسب النص الأدبي كتأكيمو بؿ كانت الانطلاقة مف فكرة النص ك 

كدلالتو متنكعة بتنكع الأغراض كالدلالات التي ينتجيا النص الأدبي، كىناؾ مؤثرات ساعدتو 
المبدع عمى اكتشاؼ خبايا النص كدلالتو الغامضة كدفعة لاتباع فكرا معينا كصياغة ىذا 

خاصة، كمف المؤثرات التي ذكرت نجد أثر البيئة المتمثؿ في ظركؼ العيش الفكر بطريقتو ال
كالمجتمع كنجد أيضا المكاف ككاحد مف تمؾ المؤثرات عمى حياة الأدبي عامة كالركائي 
خاصة، فالنسبة لممكاف ىك حائز عمى دكر ميـ في البناء الركائي كيعد العمكد الفقرم الذم 

كما يعد الأرضية التي تتحرؾ عمييا كيشكؿ حدكد  يربط أجزاء النص ببعضيا البعض،
ثلاثية حنا في كتابو جماليات المكاف في  ميدي عبيديالركاية كأطرافيا، مف بينو نجد تقسيـ 

 حيث قسميا إلى المكاف مغمقة كأماكف مفتكحة: مينة

 أ/ المكان المغمق:

إف الحديث عف المكاف المغمؽ ىك حديث عف المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو  
كغرؼ البيكت كغيرىا فيك المأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعية، ككأسيحة السجكف، فيك 
المكاف الاجبارم المؤقت، فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة كالأماف كقد تككف مصدر 

شعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الكقت كالنركيج عف النفس لمخكؼ، أك ىي الأماكف ال
كالمقاىي، أك ىي تمؾ الأماكف التي تتردد عمييا الطبقة المترفة الثرية لتشبع نزكاتيا 
كالملاىي، كالمكاف المغمؽ فيك مكاف العيش كالسكف الذم الإنساف، كيبقى فيو فترة طكيمة 

                                                           
، ص 2005ق، 1425، 1محمد عكيد محمد ساير الطريكلي: المكاف في الشعر الأندلسي، مكتبة الثقافة الدينية، ط - 1
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ف، ليذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية مف الزمف سكاء بإرادتو أـ بإرادة الأخري
 1 كالجغرافية.

يمكف القكؿ بأف الحديث عف المكاف المغمؽ ىك المكاف المحدد مف حيث المساحة  
كالمككنات الأخرل، فيعتبر مكاف لمراحة كالأماف كالألفة فيك مكاف اجبارم مؤقتة لمعيش 

فلا يمكف للأحداث كالشخصيات أف  كممارسة باقي ما يحتاجو الإنساف في مختمؼ حياتو،
نما ىك  يمعب دكرىا في الفراغ دكف تحديد المكاف، فالمكاف ليس خمفية لا ركائية فحسب كا 

عنصر سردم قائـ بذاتو ليذا يقكـ بدكر جمي بيف العناصر الأخرل، فالمكاف يسمح 
مييا لمشخصيات الانتقاؿ مف مكاف لمكاف آخر بأريحية كىك أحد العكامؿ التي تقكـ ع

 الأحداث ليذا يرل التأثير المتقابؿ بينو كبيف العناصر الأخرل.

كبمعنى آخر ىك المكاف المحدد الذم تضبطو الحدكد كالحكاجز كالإشارات، كيخضع  
لمقياس، كيدرؾ بالحكاس، كيدرؾ بالحكاس مما يعزؿ صاحبو عف العالـ الخارجي، ككثيرا ما 

 2 نغلاؽ كالعزلة كالاكتئاب.يككف رمز لمحميمية كالألفة كالأمف كالا

شارات كدلالات   كنجده أيضا بمعنى مختمؼ ىك المكاف الذم تضبطو حكاجز كا 
أخرل، كعادة ىك رمز للأمف كالعزلة كالألفة بعيد عف الخكؼ كغيره، فيعتبر المكاف في 

كيمثؿ محكرا أساسيا مف المحاكر التي تدكر حكليا عناصر  النص الركائي حامؿ لدلالة ما،
 ركاية سكاء مف أحدث أك شخصيات أك أماكف كغيرىا.ال

                                                           
: جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينا حكاية بخار، المرفأ البعيد، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، ميدم عبيدم - 1

 .44ـ، ص 2011كزارة الثقافة، دمشؽ، 
محمد عبد الله مريف، كمحمد تحريشي: مفيكـ حداثة المكاف في الركاية العربية ركاية "كراء السراب قميلا" لإبراىيـ  - 2

 . 149ـ، ص2012ذجا، مجمة دراسات، جامعة بشار، جكاف درغكثي نمك 
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كىك الذم يبرز الصراع الدائـ كالقائـ بيف المكاف كعنصر فني، كبيف الإنساف الساكف  

فيو، كلا يتكقؼ ىذا الصراع إلا إذا بدأ التآلؼ يتضح كيتحقؽ بيف الإنساف كالمكاف الذم 

 1 يقطنو.

مكاف كعنصر في صراع قد يؤكؿ إلى كيعد عنصر الصراع القائـ بيف الإنساف كال 
معرفة طريقة تحرؾ الشخصيات كفؽ الأحداث كالأماكف المحددة أـ لا، كىذا ما يحرؾ الناقد 
أك الركائي الذم يجب عميو البحث عف المجيكؿ أم الغكص في ثنايا الركاية كاكتشاؼ خبايا 

  ا مف خلاؿ فيمو ليا.كباطف كدلالات التي يكد المؤلؼ مف القارئ أك المستقبؿ فؾ شفراتي

  ب/ المكان المفتوح ) اللامتناىي(:
المكاف المفتكح عكس المكاف المغمؽ كالأمكنة المفتكحة عادة تحاكؿ البحث في  

التحكلات الكبرل الحاصمة في المجتمع، كفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية، كمدل تفاعميا 
حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة مع المكاف، إف الحديث عف الأمكنة المفتكحة ىك 

تكحي بالمجيكؿ، كالبحر كالنير، أك تكحي بالسمبية كالمدينة، كحديث عف أماكف ذات 
مساحات متكسطة كالحي، حيث تكحي بالألفة كالمحبة، كىك حديث عف أماكف ذات 
مساحات صغيرة كالسفينة كالباخرة، كفضاء ىذه الأمكنة قد يكشؼ عف الصراع بيف ىذه 

كنة كعناصر فنية كبيف الإنساف المكجكد فييا، كمف ىذه الأماكف ما يحقؽ للإنساف الأم
كالإرادة كالسمك كالفشؿ   المكدة كالحب كالحي الشعبي كمنيا ما تحممو الحياة كالمكت

 2 كالخيبة.
إف لممكاف المفتكح علاقة بالمكاف المغمؽ فإذا كاف المكاف المغمؽ ىك مكاف لمراحة  

كالأمف فنجد بالمقابؿ المكاف المفتكح الذم نجد فيو نكع مف الخكؼ كعدـ الاستقرار كالسكينة 
ىي ذات مساحات ىائمة تكحي بالبحث في المجيكؿ كالبحث عف المعنى  فالأماكف المفتكحة

                                                           
 .44ص  جمالية المكاف في ثلاثية حنا مينا، المرجع السابؽ ،ميدم عبيدم - 1
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الباطف كالخفي، تككف منفتحة عامة اك خاصة كتتميز بالطمؽ كالحرية كالانفتاح يتحكـ بيا 
ماكف كتمظيراتيا حسب أحدث النص، كىذا النمط مف الأمكنة داؿ الزمف تختمؼ ىذه الأ

عمى الاتساع كالانفتاح، كما أنيا ذات حركة دائمة كنشاط كحيكية حيث تجتمع فييا مختمؼ 
الأجناس كالأفراد في المجتمع أك لعدة مجتمعات. مما يساىـ عمى الكشؼ عف مقكمات 

تحمؿ الخطر كالضياع كيؤدم ذلؾ إلى كخصائص تمؾ الأفراد إلا أنيا في بعض الأحياف 
     الفساد.

 أبعاد المكان:

"كىذا يعني أف  1لممكاف علاقة قكية بالإنساف " يرتبط الاحساس بمزاجية الإنساف  
المكاف لو علاقة كثيقة بالإنساف بأحاسيسو كطبعو فينتج عف ذلؾ مزاج مزدكج بعقمية الإنساف 

فالمكاف  2را كفؽ حالة السارد النفسية كالمزاجية"كطبيعة المكاف كيأخذ المكاف شكلا مغاي
يجذب الإنساف كما يمكف أف يطرده، كىك عنصر أساسي يمكف إدراجو في العمؿ الأدبي 
كذلؾ حسب الحالة النفسية التي يككف فييا الكاتب، إذ يمكف أف تتعدد أشكالو مف نفسية 
سارد إلى أخرل كمف مزاج إلى أخر فمثلا نجد الركائي يختار مكانا ما فيتفؽ في كصفو 

بصكرة جميمة مفعمة بالإحساس الصادؽ مما يضفي ذلؾ لمسة فف كسحر كالتعميؽ عميو 
 مدىش.

كيتعمؽ ىذا البعد بالإنساف كأحاسيسو النابعة مف نفسيتو كما يحممو مف مشاعر  
جياشة، فالمكاف ىك الذم يستطيع أف يجذب الإنساف إليو أك يطرده كىك عنصر ميـ كيمكف 

نفسية التي يككف فييا كاتب كتختمؼ الركاية كتختمؼ إدراجو في العمؿ الأدبي ليحدد الحالة ال
أشكالو مف نفسية سارد إلى أخرل كمف مزاج إلى أخر، كأيضا يمكف أف نقكؿ أف البعد 

                                                           
، 1عبد المنعـ زكريا بمقافي: البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الككيت، ط - 1
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النفسي يعتبر عنصرا فعالا كمحركا لمركائي مف خلاؿ إدراجو في أعمالو سكاء فنية أك أدبية 
 حسب حالتو النفسية.

مكقؼ التشاؤـ كالنفكر فتقشعر نفسيتو كتنزعج أك نجد مف جية أخرل ركائي في  
"... المكان عندما تسترجع ذاكرتو مكانا ما فيتحدث مستعينا بألفاظ تتسـ بالكره كالحقد 

دعامة أساسية لكل تصور استثنائي وكونو منطمق كل دراسة تريد أن تدرك أبعاد النص 
كؿ دراسة لعمؿ ركائي فيك الذم فيما أنو نقطة انطلاؽ  1 وخمفياتو النفسية والاجتماعية..."

يكشؼ عف الخمفيات النفسية كالاجتماعية لمشخصيات كذلؾ المكاف يدرؾ إدراكا حسيا، يبدأ 
 بخبرة الإنساف.

مف خلاؿ ىذا يتضح أف المكاف لو علاقة قكية جدا مع الإنساف مكف تجذب الإنساف  
ؿ إبداء كفاءات كميارات لإدراؾ خمفياتو النفسية المنغمسة في ذاتو كالاجتماعية مف خلا

بداع فني نابع مف ذات المبدع مف  الإنساف، فإف دراسة العمؿ الركائي يحتاج الخبرة كافية كا 
خلاؿ دراسة أعماؿ كمرجعيات الركائي فإف الركاية تنبع مف إبداعو كخمفياتو المتنكعة 

، إذا كاف مرتاح كالنفسية كغيرىا، فمثلا كاتب الركاية يكتب حسب النفسية التي يككف عمييا
الباؿ كشاىد حادثة ما فيكتب تمقائيا عف ما يشاء ىذه كقد ساعده عمى ذلؾ حراسة كالجك 
ملائـ أما إذا كاف مكقؼ متشائـ فيكتب ركاية تككف بمصطمحات حزينة ككئيبة لأف نفسيتو 

 غير ملائمة لكتابة ركاية تتحدث عف التفاؤؿ كالفرح. 

 / البعد الإيديولوجي:2
راكم في أغمب الأحياف بأماكف، محمكلة بشحنات دلالتو تصكر الكضع يستعف ال

الاجتماعي أك العادات كالتقاليد التي يمتاز بيا، كغيرىا مف الأمكر المتعمقة بالمجتمع كالتي 
بطبيعة الحاؿ تككف في مخيمة الراكم كيرغب في الإشارة إلييا، إذ يجعؿ المكاف شخصية 

شخاص الذيف يقيمكف فيو دكف الافصاح عف ذلؾ مباشرة تخبر القارئ عف طبيعتو كعف الأ
                                                           

قادة عفاؼ: دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر )دراسة في اشكالية التمقي الجمالي لممكاف(، منشكرات  - 1
 .259، ص 2001اتحاد العرب، دمشؽ، )د، ط(، 



 والشخصياتمفاىيم نظرية لممكان .........................................الفصل الأول

 
29 

فالمكاف يمعب كؿ الأدكار في العمؿ الحكائي كعميو"... يككف ذلؾ باتخاذ المكاف كسيمة 
فالركائي يعتمد ككسيمة يخبأ  1 تعبير، كتشخيص لمكاقع الاجتماعي، كالطبقي لمشخكص."

 أفكاره كالقارئ مف يتكصؿ لحميا.
يتضح لنا أف البعد الايديكلكجي يرتبط ارتباطا كثيقا بالمكاف مف خلاؿ المفيكـ 

ىك الذم يحدد طبيعة العمؿ البعد الذم يقصده الركائي، كلقد ارتبط مفيكـ  فالمكاف
الايديكلكجيا منذ بركزه كبمختمؼ المجالات السياسية كالاجتماعية كالنفسية كغيرىا، كنجد 

مكقؼ مشكؾ تجاه الأفكار كالتصكرات التي يتقدـ المعنى الباطني لممفيكـ يتمثؿ في اتخاذ 
بيا خصمنا، فيعتبر المكاف كسيمة يستطيع مف خلاليا الركائي التعبير عف أرائو كأفكاره 
كاتخاذ مكقؼ ما فيك بذلؾ تجسيد لمكاقع الذم كاف قد عاشو الركائي، باعتبار ىذا البعد 

قة بمعتقدات المجتمع كتطكره يختزف دلالات كرمكز كعادات كغيرىا تحمؿ أفكار ليا علا
كاعتبرىا البعض منظكمة مف الأفكار كالرمكز كالقيـ المتجية نحك المحافظة عمى شركط 

 حياة الفئة المعينة.
 / البعد الواقعي:3

كما يمكف لمعمؿ الركائي أف يتصؼ بعدة صفات مف عمؿ أدبي إلى آخر حسب  
الركاية بنفس الحاؿ الذم يكجد عميو في المغزل العاـ المراد ايصالو لمقراء، فينتقؿ إلى 

الكاقع، فلا يضيؼ الراكم عميو أم شيء يغيره عف الحقيقة الكاقعية، فيحدد معالمو كما يحده 
شمالا كجنكبا، شرقا كغربا، ليككف طبؽ الأصؿ لمكاقع جغرافيا، كذلؾ لكي لا يتسرب القراء 

رئ، فينكشؼ المكاف جيدا لأنو حقيقيا مف الركاية فتككف قريبة إلى كاقعيـ كيستفيد منيا القا
صحيحا "تتجمى كاقعية المكاف في بعده الجغرافي الذم ينقمو المؤلؼ الضمني مف عالـ 
الفضاء الركائي فسيـ في إبراز الشخصيات، كتحديد كينكنتيا المصبكغة بصيغة مكاف ما 

 2 فيبدم ـ الكىمة الأكلى عناية شديدة بالكقكؼ عمى خصائص المكاف..."
                                                           

،طابراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي - 1  .147، ص ـ2010ق/1431، 1، دار العربية لمعمكـ
، 1عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الككيت، ط - 2

 . 46، ص 2001



 والشخصياتمفاىيم نظرية لممكان .........................................الفصل الأول

 
30 

فكاقعية المكاف تكمف إذا في الإتياف بمكاف مف الكسط المعاش ببعده الجغرافي 
 الحقيقي كتركيبو في الركاية دكف المساس بو أك إضافة تغيرات عميو.

كالمقصكد بالبعد الكاقعي ىك أف يكتب الركائي ركايتو كما يشيدىا في الكاقع دكف 
يطة دكف يغير منيا، كتتحدد كاقعية المساس بمضمكنيا، كلكنو تحؽ لو إضافة تعديلات بس

المكاف في البعد الجغرافي المتمثؿ في مكقع المكاف مف الناحية الجغرافية فتنتقؿ الأحداث 
 نقلا كاقعيا دكف تغير أك زيادة شيء لـ يشاىده فيك يصكر تصكر كاقعي ليس تخيلا.

 / البعد الاجتماعي:4
البعد الاجتماعي في تقديـ الشخصية مف خلاؿ العلاقة بيف الشخصية  يظير  

كغيرىا، مف الشخصيات كيبرز البعد الاجتماعي لمشخصيات أيضا" مف خلاؿ الصراع مف 
 1 الشخكص كالذم نقؿ حدتو بيف شخكص الفئة الكاحدة."

ىذا مف خلاؿ مفيكـ البعد الاجتماعي يتضح لنا أف الشخصية تساىـ أكثر في إبراز 
البعد مف خلاؿ تقديـ الكقائع كالأحداث كالقدرة عملا معرفة الأماكف بدقة إضافة إلى تحديد 
حدة الصراع القائـ بيف مختمؼ الشخكص كفي مختمؼ الأماكف، كما يصكر الركائي البعد 
الاجتماعي لمشخصية، مف خلاؿ مكانتيا الاجتماعية "حيث يتعمؽ بمعمكمات حكؿ كضع 

ية كايديكلكجيتيا كعلاقتيا الاجتماعية المينة، طبقتيا الاجتماعية: عامؿ الشخصية الاجتماع
الطبقة المتكسطة: برجكازم إقطاعي، كضعيا الاجتماعي: فقير، غني، ايديكلكجيتيا: 

بمعنى أف البعد الاجتماعي لمشخصية، متعدد الجكانب، فيك  2 رأسمالي، أصكلي، سمطة...(
الخارجي كعلاقتيا بالشخكص الأخرل، ككذلؾ يركز عمى الشخصية مف خلاؿ محيطيا 
 مكانتيا الاجتماعية كأكضاعيا كايديكلكجيتيا.

يظير البعد الاجتماعية لمشخصية في الركاية مف خلاؿ علاقة الشخصية بمحيطيا 
كأثر ذلؾ في سمككيا، ككذلؾ الطبقة الاجتماعية، التي تنتمي إلييا، كلذلؾ نجد الركائي 

                                                           
 .6، 2عمي عبد الرحمف فتاح: تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ، ص  - 1
 .40ص المرجع السابؽ، السردم، تقنيات كمفاىيـ،محمد بكعزة: تحميؿ النص  - 2
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كذلؾ الأكضاع التي يكجييا الركائي تساىـ في معرفة البعد يختار أفعاؿ الشخصية، ك 
 بسيكلة كتحديد العلاقات التي تربطيـ بمختمؼ الأحداث.

 علاقة المكان بالشخصية:
    الروائية:الشخصية 

ىي غالبا كائف مصنكع مف صفات بشرية كأعماؿ بشرية، ليذا تنشأ بو الشخصية 
تختمؼ الشخصية الركائية الكاحدة عف الأخرل في كالكائف البشرم، كليذا أيضا  الركائية 

 1 الصفات كالأعماؿ كالأدكار كالأىمية كما يختمؼ أفراد البشر.
"الشخصية المدورة فقد أشار الدكتكر عبد المالؾ مرتاض مف خلاؿ مصطمح 

حيث عرؼ الأكؿ بأنيا الشخصية المركبة المعقدة التي لا تستقر في  "والشخصية المسطحة
ستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤكؿ إليو أمرىا، لأنيا متغيرة الأحكاؿ، حاؿ كلا ي

 2 كمتبدلة الأطكار فيي في كؿ مكقؼ عمى شأف.
إف الشخصية الركائية يتـ اكتشافيا مف خلاؿ الأدكار التي تمعبيا في الركاية كالأىمية 

طرؼ الركاية، كيجمع التي تكتسبيا مف خلاؿ تحركيا داخؿ الأماكف التي تـ تسطيرىا مف 
الكثير مف النقاد أنيا تتكشؼ لمقارئ بالتدرج كتنمك كتتطكر كالمعيار الحقيقي لمحكـ عمى 
نمكىا ىك قدرتيا عمى الإدىاش كالإقناع كىي غالبا ما تككف الأدلة التي تتمثؿ فييا رؤية 

انفعاليا في الركائي، كيدخؿ الركائي في مغامرات لاكتشاؼ خبايا الشخصية كطريقة تحركيا ك 
 العمؿ السردم.

بينما عرؼ الشخصية المسطحة بأنيا "تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى 
 3 حاؿ لا تكاد تتغير كلا تتبدؿ في عكاطفيا كمكاقفيا كأطكار حياتيا بعامة.

                                                           
 .100ص   ،1دار النيار لمنشر، لبناف بيركت، ط معجـ مصطمحات نقد الركاية،عبد المطيؼ زيتكني:  - 1
رشيد بف يمينة: بكاكير الركاية الجزائرية، دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب حكاية العشاؽ، تفتيمت، الجزائر، ص  - 2

50. 
 .50المرجع نفسو: ص  - 3
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نجد الدكتكر عبد المالؾ مرتاض يستند عمى الشخصية المسطحة باعتبارىا شخصية 
د الزمانية كلا يمكف ليا أف تتغير في عكاطفيا كىي بشخصية تتميز بسيطة لا تمتزـ بالحدك 

بالتكاضع كقد يمجأ الكاتب لاستخداميا كي يخمؽ لدل القارئ إحساسا بتنكع الشخصيات 
 كليعبر بكاسطتيا عف رؤية معينة في الحياة فيي شخصية تبقى ثابتة الصفات طيمة الركاية.

شخصية، فيك الذم يثير فييا إحساس ما  كما أف لممكاف حضكرا فاعلا في حياة كؿ
حساس أخر بالزمف كبالمحمية، حتى لتحسبو الكياف الذم لا يحدث شيء بدكنو،  بالمكاطنة، كا 
فكاف كاقعا كرمز، كلعؿ أف علاقة الإنساف بالمكاف جدلية تتشكا مف خلاؿ عممية التأثير 

قية جغرافية تعيش فييا كلكنو كالتأثر بينيما، إذ أف الإنساف لا يحتاج فقط إلى مساحة فيزي
يصبكا إلى رقعة يضرب فييا بجذكره، كتتأصؿ ىكيتو، فاختيار المكاف كىيئتو يمثلاف الذات 
البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا، كلكنيا تستنبط خارج ىذه الحدكد لتصبح كؿ ما حكليا 

رس تأثيرا ما شأنيا بصيغتيا، كتسقط عمى المكاف قيمتيا الحضارية، أما الشخصية فإنيا تما
في المكاف مف خلاؿ علاقتيا المباشرة فيو لأنيا مكجكدة في المكاف ذاتو كىذا المكاف يساىـ 

 1 بشكؿ مباشر في نمك الحدث القصصي كتطكر بناء الشخصية.
مف خلاؿ عنصر علاقة المكاف بالشخصية يتبيف لنا أف لممكاف دكر أساسي لا يمكف 

ردم لإضافة إلى الزماف الذم ىك أيضا متمـ لمعممية السردية الاستغناء عنو في العمؿ الس
فيما عنصراف متقاطعاف يكملاف بعضيما فلا يكاد التخمي عف عنصر منيما، فالإنساف 
علاقة كثيقة بالمكاف فبينيما علاقة تأثر كتأثير فالإنساف سيؤثر مف خلاؿ تطكر الحدث 

ؿ مف مكاف لأخر، فيجب عمى الشخصية القصصي في الركاية كلإضافة إلى الحركة كالانتقا
أف تككف حركية كفاعمة مؤثرة في المكاف كمتأثرة منو في نفس الكقت، كالشخصية الركاية 
مكتكفة الأيدم بؿ تحاكؿ اختراؽ الفضاء الظالـ، كترل الشخصية أحيانا تعامؿ المكاف 

 معاممة أم كائف بشرم مثؿ أف تبعث عميو التحية كالسلاـ.  
 

                                                           
سعيد حكرانية: جماليات المكاف في القصص، محبكبة محمدم أبادم، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ،  - 1

 .90ـ، ص 2011
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 ة:الشخصي مفيوم
تعد الشخصية مف المكاضيع الأساسية الذم ترتكز الدراسات الأدبية "فالشخصية ىي 

يعني لا  1القطب الذم تتمحكر حكلو الخطاب السردم، كىي عمكد فقرم الذم ترتكز عميو"
يمكف تصكر رأم عمؿ سردم بدكف شخصيات. كلقد كرد تعريؼ الشخصيات في معجـ 

الشخص عف غيره كيقاؿ فلاف ذك شخصية كذك صفات  الكسيط عمى أنيا "صفات تميز
رادة ككياف مستقبؿ" فالشخصية بيذا المفيكـ تعني الفرد بكؿ ما يميزه عف غيره  2متميزة، كا 

 مف صفات فيزيكلكجية ككجدانية ك عقمية في حالة تفاعميا كتكامميا في شخص معيف.
كاصفات التي تميز كعميو يمكف تحديد مفيكـ الشخصية عمى أنيا مجمكعة مف الم 

 شخصية عف أخرل كالتي يمكف تمثيميا في ثلاث مكاصفات كىي:
 كتتعمؽ بكينكنتو الداخمية "الأفكار، المشاعر، الانفعالات المختمفة". مواصفات سيكولوجية:
تتعمؽ بالمظاىر الخارجية لمشخصية مثؿ:" القامة، الشعر، الكجو،  مواصفات خارجية:

 العمر."
تتعمؽ بمعمكمات حكؿ كضع الشخصية الاجتماعية كالايديكلكجيا  :اجتماعيةمواصفات 

 3 كعلاقاتيا الاجتماعية "فقير، غني، عامؿ إقطاعي، برجكازم."
ما سبؽ ذكره، فإف الشخصية تعتبر جانبا ماديا ممكسا كظاىرا، كجانبا   عمى ضكء 

معنكيا خفيا يتطمب الجيد لكشفو كلمشخصية صفات ثابتة كأخرل متغيرة، ككميا صفات تؤدم 
 إلى تميز الفرد عف غيره مف الإفراد الأخريف.

 مفيوم الشخصية: لغة واصطلاحا 
ف منظكر "مادة شخص" الشخص جماعة جاء في معجـ الكسيط لساف العرب لابلغة:  *

شخص الإنساف كغيره مذكر أك الجمع أشخاص كشخص كأشخاص... ككؿ شيء رأيت 

                                                           
 .195، ص 2000، جكاف 13سمكف: الشخصية في القصة، مجمة العمكـ الانسانية، قسنطينة، عيجميمة ق 1
 .475، تح: معجـ المغة العربية، دار العكدة، ص 1الكسيط، جابراىيـ مصطفى، المعجـ  - 2
 .40ص  المرجع السابؽ، محمد بكعزة: تحميؿ الخطاب السردم، - 3
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جسمانو فقد رأيت شخص الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر كالمراد بو اثبات الذات 
 1فأستعير ليا لفظ الشخص

 قد جاء شخص الشخصياتكما نجد معنى لغكم آخر عنده كيتمثؿ في قكلو:"  
كعمى ذلؾ قكؿ بف  جماعة شخص والإنسان مذكر والجمع أشخاصا وشخوص و شخاص"

 أبي ربيعة:
 .ان ومعصرمن كنت أتقي       ثلاث شخوص كأعيفكان مجني دون  

كيقكؿ:" فإنو أثبت الشخص إرادتو المرآة، كالشخص سكاء الإنساف أك غيره، مف بعيد فتقكؿ 
يت شخص" كنعني بقكؿ ابف أبي ربيعة ثلاث أشخاص ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأ

كالمحف: الترس بذكر أنو استزمف الرقباء بثلاث نسكة، كأعياف كالكاعب التي نيد ثدييا، 
 2كمعصر كىي التي دخمت في عصر شبابيا.

  اصطلاحا: *
يعكد أصؿ كممة الشخصية إلى اشتقاقيا مف الأصؿ اللاتيني تعني ىذه الكممة القناع 

المؤلؼ حيث يقكـ بتمثيؿ دكر ككاف يريد الظيكر بمظير معيف أماـ الناس، الذم كاف يمبسو 
فيما يتعمؽ بما يريد أف يقكيو كأف يفعمو كقد أصبحت الكممة عمى ىذا الأساس تدؿ عمى 
المظير الذم يظير بو الشخص كليذا تككف الشخصية ما يظير عمييا الشخص في 

  3 حياة.الكظائؼ المختمفة التي يقكـ بيا عمى مسرح ال
كىنا نعني أف الشخصية ىي التي تتميز الإنساف عف غيره، مف خلاؿ مظير الداخمي 

 4 أك الخارجي كىي التي تبرز صفاتو ككينكنتو الخاصة أم صفاتو الذاتية الخاصة بو كحده.
  

                                                           
 .281، 280، "مادة شخص"، ص 1ابف منظكر: لساف العرب، مج - 1
 .280،" مف الزام إلى الفاء"، ص 2ابف منظكر: لساف العرب، مج - 2
 .11، ص 2005، 1عيا، أمراضيا كفف التعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرة، مصر، طسعد رياض: الشخصية أنكا - 3
، مصر، ط - 4  .50، ص 1982، 1حامد النساج: بانكراما الركاية العربية الحديثة، المركز العربي لمثقافة كالعمكـ
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 :أصناف الشخصية 
الشخصيات كفؽ عدد مف التحديدات الدقيقة المرتبطة بكيفية بنائيا كصياغتيا  تصنؼ  

داخؿ السرد كمف التحديدات نجد خاصية الثبات أك التغيير التي تتميز بيا الشخصية 
بالإضافة إلى الدكر الذم تقكـ بو الشخصية الرئيسية ""محكرية" أك الشخصية المساعدة" 

 الثانكية.
ي تمؾ الشخصية التي يتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في ى الشخصية الرئيسية: -

الركاية كىي الشخصية: المعقدة المركبة، الدينامية الغامضة، ليا القدرة عمى الإدىاش 
كالإقناع كما نقكـ بأدكار حاسمة في مجرل الحكي تستأثر دائما بالاىتماـ يتكقؼ عمييا 

 1 ا.فيـ العمؿ الركائي، كلا يمكف الاستغناء عني
عمى ضكء ما سبؽ ذكره نفيـ أف الشخصية الرئيسية ىي العنصر الفعاؿ كالمحرؾ  

كالركيزة الأساسية التي يجب أف نبني عمييا الركاية لسرد الأحداث في العمؿ الركائي كىي 
 سبب نجاحو كليذا لا يمكف كلا نستطيع الاستغناء عنيا.

المحكرية إلا أف ىذا لا يعني أف  رغـ ما قيؿ في شأف الشخصية _ الشخصيات الثانوية:
سائر الشخصيات الأخرل لا كجكد ليا، فالشخصيات الثانكية تمعب ىي الأخرل دكرا ىاما 
في بعث الحركة كالحيكية داخؿ البناء الركائي فيي العنصر البسيط المساعد تقكـ بإدكار 

جاذبية تقكـ  المسطحة أحادية ثابتة ساكنة كاضحة ليس ليا أم لمشخصية الرئيسية كىي:
بدكر تابع عرضي لا يغير مجرل الحكي لا أىمية ليا فلا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ 

تقكـ بأدكار محددة إذا ما  قكرنت بأدكار الشخصيات الركائية قد تككف صديؽ  الركائي
لشخصية الرئيسية أك لإحدل شخصيات الأخرل التي تظير بيف الحيف كالآخر كقد تقكـ 

 2 اعد لمبطؿ أك معيف لو فتظير في أحداث كمشاىد.بدكر تكميمي مس
كمف ىذا المفيكـ نفيـ أف الشخصية الثانكية مساعدة كمكممة لمشخصية الرئيسية لذلؾ  

 لا يجب أف تككف في العمؿ الركائي شخصيات دكف الثانكية لأنو سكؼ يخؿ المعنى.
                                                           

 .58ص  المرجع السابؽ، محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم "تقنيات كمفاىيـ"، - 1
 .58، 57، ص المرجع نفسو - 2
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ىي الشخصيات التي تساىـ في تذكر الماضي كتؤكد تمؾ  ستذكارية:_ الشخصيات الإ
الأحداث مف خلاؿ النص الركائي حيث تقكـ الشخصيات داخؿ الممفكظ بنسج شبكة مف 
الاستدعاءات كالتذكرات بأجزاء ممفكظة ذات أحجاـ متفاكتة مف حيث الطكؿ فكظيفتيا 

ذا المفيكـ فتكظيفيا في العمؿ كالغاية مف ى 1 تنظيمية كترابطية تساعد عمى تقكية الذاكرة..."
الركائي ىك العكدة بالقارئ أك الركائي إلى الماضي كالكشؼ عف بعض الحقائؽ المجيكلة أك 

 الغامضة.
الشخصيات التي تساىـ في التناىي السردم في ترابط  ىي تمؾ_ الشخصيات الممحقة: 

الشخصية  2 ع كالابداع.المتكاليات السردية مف أجؿ بناء الحكاية محكمة كقادرة عمى الإقنا
مف أجؿ إقناع  الممحقة تقكـ ببناء شبكة محكمة بقكة لتككف قادرة عمى ربط الأحداث السردية

عجاب الركائي القارئ بركايتو أثناء قراءتو.  كا 
إلى  فيميب ىامونحسب التصنيؼ الذم ذكرناه سابقا فإننا ننسبو إلى الناقد الغربي 

نما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة  حد الاعلاف أف مفيكـ الشخصية ليس مفيكما أدبيا محضا كا 
النحكية التي تقكـ بيا الشخصية داخؿ النص أك كظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يتحكـ الناقد إلى 
ة المقاييس الثقافية كالجمالية كمف ىذه الناحية يمتقي مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلامة المغكي

 3 حيث ينظر في الأصؿ سيمتمئ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص.
كيقتصر ىامكف أثناء التصنيؼ عمى ثلاث فئات يرل أنيا تغطي مجمكع الانتاج 

 الركائي فيناؾ: 
كتدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخية كالأسطكرية  أولا: فئة الشخصيات المرجعية:

لكراىية" كالشخصيات الاجتماعية كالعامؿ أك الفارس أك كالشخصيات المجازية "الحب كا

                                                           
فيميب ىامكف: سيمكلكجية الشخصية الركائية، تر: يعيد بف كراد، تقديـ: عبد الفتاح كمينطك، )د، ط(، )د، ت(، ص  - 1

24. 
، الرباط، ط -  2 ، 2011، 1محمد معتصـ: بنية السرد العربي: مف مساءلة الكاقع إلى سؤاؿ المصير، دار العربية لمعمكـ

 . 121ص 
 .213ص  المرجع السابؽ،حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي "الفضاء، الزمف، الشخصية"، - 3
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المختاؿ ككؿ ىذه الأنكاع تحيؿ عمى معنى ثابت تفرضو ثقافة ما بحيث أف مقرؤيتيا تظؿ 
 دائما رىينة بدرجة مشاركة القارئ في تمؾ الثقافة.

أك  ىي التي تمثؿ علاقة دالة عمى كجكد الكاتب أك القارئ ثانيا: فئة الشخصيات الواصمة:
بمعنى أف الشخصيات الكاصمة بمثابة علامة أك إشارة تكضح لنا فكرة  1ما ينكب عنيما،

عامة كىامة جدا كىي حضكر القارئ كالكاتب كالمؤلؼ في لحظة كاحدة في العمؿ الركائي 
 أك الفني.

كىنا تككف الإحالة ضركرية فقط لمنظاـ الخاص بالعمؿ الركائي  الشخصية المتكررة: ثالثا:
كىذه الشخصيات ذات كظيفة تنظيمية لاحمة أساسا، أم أنيا علامات أك إشارات مقكية 
لذاكرة القارئ مف مثؿ: الشخصيات المباشرة حيث الشخصيات تتمثؿ في الشخصيات 

 المباشرة في الحمـ أك مشيد الاعتراؼ كالكشؼ عف السر. 
 :أبعاد الشخصيات 

يختار الكاتب عادة شخكصو مف حياة الحياة الحاضرة كالماضية في التاريخ أك 
المستقبؿ في الخياؿ، كما ىك الحاؿ في الأحداث، كقد يعيد رسـ الشخصية بإضافة صفات 
جديدة خيالية، أك يكثؼ سمككو ليظيره عمى حقيقة معينة كىك إذا يقدـ شخصية يككف 

  2يعرضيا كاضحة الأبعاد كىذه الأبعاد كىي:حريصا عمى أف 

حيث ييتـ فيو القاص برسـ شخصية مف حيث طكليا كقصرىا كنحافتيا  البعد الجسمي:أ/
كبدانتيا كلكف بشرتيا كملامح أخرل مميزة ليا، كىذا معناه أف الركايتيف أك أم شخص 

كمكف بكصفيا كصفا يعتمدكف عمى رسـ الملامح الخارجية لمشخصيات التي تككف أماميـ كيق
 دقيقا في البداية كأيضا أثناء ظيكرىـ عمى مسرح الأحداث مف أجؿ التعريؼ بيا.

                                                           
، 1دار الصفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عماف، ط فكزية لعبكس غازم الجابرم: التحميؿ البنيكم لمركاية العربية، - 1

 .310ص  ،2011
ص  ،2003، 3دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عماف، ط عبد القادر أبك شريفة: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، - 2
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حيث ييتـ القاص مف خلاؿ ىذا البعد بتصكير الشخصية مف حيث  / البعد النفسي:ب
المشاعر كالعكاصؼ كالسمكؾ كالطباع مف خلاؿ القضايا المحيطة بيا حيث أف القاص 

مف ىذا المفيكـ نقكؿ أف القاص مف خلاؿ  1يصيؼ المجتمع عف طريؽ تحميؿ أك أثناءه
ابتا سكاء مف حيث مشاعره تصكيره لمشخصية، فيقكـ بتحميؿ الشخصية تحميلا دقيقا كث

الداخمية أك الخارجية أك سمككو كطباعة أخلاقية أك غير أخلاقية مف خلاؿ المحيط الذم 
يعيش فيو كليذا يجب عمى أم قاص دارس عمـ النفس أم شخص أمامو يككف قادر عمى 

 تحميؿ شخصيتو بطريقة صحيحة كيقينية.
اص بتصكير كؿ ما يحيط بالشخصيات حيث في ىذا البعد ييتـ الق :جتماعي/ البعد الاج

تصكيرا دقيقا مف حيث مركزىا الاجتماعي كثقافتيا كميكليا، كالكسط الذم تتحرؾ فيو كييتـ 
القاص كذلؾ بالطبيعة كالأشياء في ذاتيا كغاليا ما يعتمد في ىذه الحالة عمى المشاىدة 

بالكصؼ السطحي  كمف خلاؿ ىذا المفيكـ يعني أف القاص لا يكتفي 2كمعايشة الأحداث،
كالاجمالي لممشاىدة فقط بؿ أنو ييتـ بأشياء دقيقة كييتـ باىتماميا شديدا سكاء كاف الكصؼ 

 لمطبيعة ذاتيا أك كصؼ للإنساف في بعض نشاطاتيا.
  المكانب الشخصياتعلاقة: 

المكاف داخؿ الركاية محكرا ىاما كخاصا في تشكيؿ الشخصية الركائية فيناؾ  يؤدم 
علاقة مباشرة مف المكاف الذم يشكؿ كحدة الإطار الذم تدكر فيو الأحداث كالشخصيات 
لأف كؿ حادثة لابد أف تقع في مكاف معيف لا عمى أساس أنو "مكقع" الحدث فحسب بؿ 

الشخصية مف حركة داخؿ  ب لكؿ ما تقكـ بو عمى أساس أنو كاقع كمحرؾ لمحدث كمسب
العمؿ الركائي بؿ ىك كاحد مف العناصر التي يتخمؽ كعي الإنساف كتشكؿ تجاربو عبر 
تمارسو معو فيك بذلؾ ليس كعاءا مجردا لكقكع الحدث أك الحيز لمحياة فحسب بؿ صكرة 

 3 ميمة مف صكر كجكدىا.
ناء النص الركائي كذلؾ حظي بقيمة يعتبر المكاف عنصرا فاعلا كمككف أساسي في ب 

 ميمة كحركة مستمرة في تقديـ الشخصية.

                                                           
 .59ـ، ص 1983محمد مصايؼ: النثر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكظيفية لمكتاب، الجزائر،  - 1
 . 59، ص المرجع نفسو - 2
 ـ.2016، 1ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار الحامد لمنشر، الأردف، ط - 3



 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

 دراسح تطثُقُح نزواَح قطف انشهزج انثزَح
 



 ...................................دراسة تطبيقية لرواية قطف الزىرة البريةالفصل الثاني

 
40 

 / أنواع المكان: 

تحتاج الركاية إلى مكاف تقع فيو الأحداث، كىذا لكي تنمك كتتطكر، فالمتأمؿ في  
أنكاع المكاف في الركاية يجدىا تتكزع إلى فئات: فئة الأماكف العامة) أماكف الانتقاؿ(، فئة 

 الماكف الخاصة )أماكف الإقامة مثؿ الغرفة كغيرىا(

قامة بقكلو:" أما أماكف الانتقاؿ قد ميز حسف بحراكم بيف أمكنة الانتقاؿ كأمكنة الإ 
فتككف مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلاتيا، كتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات 
نفسيا كمما غادرت أماكف اقامتيا الثانية، مثؿ الشكارع كالأحياء كالمحطات كأماكف لقاء 

 1الناس خارج بيكتيـ كالمحلات كالمقاىي..."

كف المغمقة التي تقيـ الناس فييا، كىي خاصة بيـ، كقد فأماكف الإقامة ىي الأما 
 تككف اختيارية )البيت، الغرفة( أك اجبارية )السجف(،

أماكف الانتقاؿ فيي الأماكف المفتكحة التي يرتدىا عند مغادرتيـ لأماكف اقامتيـ )شكارع  
 مقيى...(

الاطار المكاني كقد ارتبطت ركاية "قطؼ الزىرة البرية لمركائي جماؿ أبك حمداف" ب 
أكثر مف غيرىا، إذا قاـ الكاتب بتصكير الأماكف، كما قدـ معالميا، سكاء ما تعمؽ منيا 
بالأماكف المغمقة أك المفتكحة مف بيتو نجد تقسيـ ميدم عبيدم في كتابو:) جماليات المكاف 

 في ثلاثية حنا( حيث قسميا إلى أماكف مغمقة كأماكف مفتكحة:

 الأماكن المغمقة: - أ

إف الحديث عف المكاف المغمؽ ىك حديث عف المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو كغرؼ 
البيكت كالقصكر كغيرىا، فيك المكاف الاجبارم المؤقت، فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف 
الألفة كالأماف، كقد تككف مصدر لمخكؼ، أك ىي الأماكف الشعبية التي يقصدىا الناس 
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النفس كالمقاىي، أك ىي تمؾ الأماكف التي يتردد عمييا الطبقة  لتمضية الكقت كالتركيح عف
المترفة الثرية لتشبع نزكاتيا كالملاىي، كالمكاف المغمؽ ىك مكاف العيش كالسكف الذم يؤكم 
الإنساف، كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف سكاء بإرادتو أك بإرادة الأخريف، ليذا فيك المكاف 

 1 .كالجغرافيةالمحدد بالخدكد اليندسية 

يعتبر البيت كما ىك متعارؼ عميو المسكف أك المأكل الذم تأكم إليو جميع البيت:  *
المخمكقات طمبا لمراحة كالاستقرار، فيك البنية الأساسية لمعمراف البشرم المتمثؿ في 
نما ىك  مجمكع القرل كمجمكع المدف، كلأف البيت ليس مجرد كياف نحيا أك نسكف فيو كا 

 2ننا كجكدنا الإنساني.جزء مف كيا

كرغـ تعدد التسميات التي تحمميا كممة البيت في الأعماؿ الركائية كالمنزؿ الشقة، الدار، فإف 
ىذه التسميات تمتقي جميعا لتؤكد دلالة كاحدة مفادىا أف البيت مكاف لضماف استقرار الفرد 

مجيكؿ كأيضا كاثبات كجكده، ككذلؾ يتصؿ البيت بمحظات الخكؼ مف المستقبؿ كمف ال
بالبكح بمككنات النفس كىكاجسيا حيث يصؼ لنا الكاتب ىذا البيت المكجكد في رأس التؿ 
ضماف للأماف كالطمأنينة، كخكفا مف الدمار، كىك يحمؿ في طياتو ذكريات لذا لف تنسى أبدا 
 كلا يكجد فيو إلا حجارة كجدراف كنكافذ كأبكاب كأدكات لمعيش. كمف نماذج ذلؾ في الركاية

 نجد:

" يأتي: أصحاب البيت ليس ليم فيو إلا حجارة، وجدران، ونوافذ وأبواب وأثاث، قمت: 
 وأدوات لمعيش، أما فمي فيو أحلام، وقد تصير لي فيو ذكريات. فمن أىمو إذن؟"

                                                           
جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة: ) حكاية بحار، )الدقؿ، المرفأ البعيد(، ميدم عبيد، منشكرات الييئة العامة  - 1

 .44، ص 2011السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، دمشؽ، ـ
 . 95، ص 2010، 1، دار التنكير، بيركت، ط)الصكرة( غادة الإماـ: غاستكف باشلار، جمالية - 2
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كنجده في مكضكع أخر لنا البيت قديـ كبسيط كيحما ذكريات كىذا ما جاء عمى لساف الكاتب 
شرقية، ظمت طوال عمرىا ترى الشروق، حتى ممت مرآه، وصارت  : لمبيت نافذةفي قكلو

 1تشتاق وتيفوا إلى رؤية الغروب."

كلـ يكف لمبيت نكافذ اخرل، غير الناقد تبيف الشرقية كالغربية كباب مكصد، كيتبيف لنا مرة 
:" كدت أخرة أخرل أنو لو مكتكبات داخمية كذكريات كاف يتمناىا، كيتضح ذلؾ في قكلو 

 فاختنقت بصرختي المكبوتة، فتطمع إلى وسأل:" ىل ذبمت حديقتيا.؟"أصرخ، 

لماذا لم ترجع أنت إلى البيت في رأس التل، حين خرجت من السجن."، ويدل في  فسألتو:"
بعض الأحيان عن بعث الخوف والطمأنينة، والراحة. ويظير جميا ذلك في قولو:" تأتي 

يقظ مع الفجر؟ ولماذا تريد أن تراني؟ فحتى لتراني عند الفجر، ىل أخبرك أبوك أنني أست
وأنا داخل البيت، أحس وكأن عينك ترقيني من الزوايا. لماذا؟ أنت لم تدخل البيت أبدا. 

 2أبوك كان يدخل البيت، وكأنو واحد من أىمو. أنت تخاف."

كفي مكضكع آخر نجد البيت تحكؿ مف الاحساس بالأماف كالراحة إلى الاحساس  
حشة كاسقاط نفسيا لمشاعر الضيؽ كالعزلة كعمى الرغـ مف أف البيت قد ارتبط بالكحدة المك 

بالأماف كالاستقرار إلا أنو في الركاية نجده أيضا قد انقمب إلى النقيض مف ذلؾ في قكلو: " " 
" اسمع. أنا مضطر لمتغيب ىذا المساء عن البيت.  " انتظرتو إلى أف انحنى بقربي، كقاؿ:

منعزل، ووحيد عمى رأس ىذا التل. وما اعتادت أختي أن تبقى فيو  وأنت ترى أن بيتنا
وحيد فأرجو أن تبقى الميمة ىنا، شير في الحديقة، فالميمة دافئة وصافية واذا أردت النوم 
ىناك فراش جاىز ونظيف في الغرفة الصغيرة قرب البوابة أعود في الصباح، ويمكنك غدا 

 3أن لا تأتي لمعمل ترتاح في دارك."
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 السجن:  *

إنو مكاف مغمؽ ضيؽ ذك مساحة، محدكدة، كىك فضاء انفصاؿ عف العالـ الخارجي 
ف كاف يمثؿ عالما متناقضا،  فالسجف مف أىـ الأماكف الدالة في حد ذاتيا عمى الانغلاؽ، كا 

، فيك يمثؿ أيضا فضاء لممكت كالقير كالمعاناة، مع عالـ الحرية المتسـ بالانفتاح كالشساعة
أن السجن كان قد عاش فيو المتيم بقتل أختو كما كرد عمى لساف الكاتب في الركاية " 

صعبة، كمعاناة كذلؾ غسلا لمعار. كبعدىا اعتراؼ بفعمتو كسمـ نفسو كبعدىا سمع حياة." 
يـ في مكانو، إلا أف نطؽ قرار المحكمة، بعد قضاءه أشير في زنزانة السجف جمد المت

طلاؽ سراحو فكرا حتى انفجر ببكاء مر قالكا أنو يبكي فرحا  القاضي بقرار الإفراج عنو، كا 
كان المتيم بالقتل، الذي قتل أختو غسلا إطلاؽ سراحو كالدليؿ عمى ذلؾ قكؿ الكاتب: " 

مة، بعد ان لمعار، وسمن نفسو، واعترف بفعمتو، يقف في قفص الاتيام، ليسمع قرار المحك
 1 قضى أشير في زنزانة السجن، يستعيد شريط حياتو وحياة أختو و يغيره الألم والندم."

كبعد مركر بضعة أياـ اعترؼ المتيـ أنع لـ يقتميا، كأنو أنقذىا منيـ بعد ذىابيا كانت لدييـ 
 كلو:تساءلت إما خطفتيا البرية، أـ اختطفيا البحر أـ اختطفتيا الصحراء. كتبيف ذلؾ في ق

أجاب بصوت وانٍ:" لأنقذىا منيم بعد ذىابيا. كانوا سيقولون أرض البرية لأنيا تحب " 
البرية، وسيقولون،  اختطفيا البحرية لأنيا تحب البحر، وسيقولون، اختطفتيا الصحراء 

 2 لأنيا تحب الصحراء."

 الغرفة:  *

ا مف حياة الإنساف تتميز بمحدكدية مساحتيا كانغلاقيا كصغر حيزىا كىي تستغؿ حيزا ميم
إذ أنيا غاليا ما تككف مصدر راحة كأمف كطمأنينة كليا دكر كبير مف ناحية الجانب النفسي 
للإنساف فيك يحقؽ ذاتو مف خلاليا إذا يعتبر المكاف الكحيد الذم يتصرؼ فيو بحرية، كتبرز 
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يظير ذلؾ جميا دلالة الغرفة أنيا مصدر الراحة النفسية كالمصدر الكحيد لضماف الاستقرار، ك 
إن أردت النوم. فيناك فراش وجاىز ونظيف في الغرفة الصغيرة قرب مف خلاؿ قكلو:" 

  1 البوابة. أعود في الصباح. ويمكنك عدا أن لا تأتي لمعمل، ترتاح في دارك."
إذف لا نستطيع الكشؼ عف بنيتيا الجمالية فيي تقع فكؽ الأرض، تحجب النكر  

ا الفكرم حاجيات لا بديؿ ليا، تصبح غطاء للإنياف يدخميا كتصنعو، فالغرؼ في تككيني
ذا ما  فيخمع جزء مف ملابسو، كيدخميا ليرتدم جزء آخر كعندما يألفيا يتحرؾ بحرية أكثر، كا 
اطمئف تماسكيا بدأ بالتعرم الجسدم كالفكرم، احساسو عند دخكؿ الغرفة كالمبيت فييا 

خشيت يؿ المكجس كالدليؿ عمى ذلؾ قكلو:" بالخكؼ الشديد كالخكؼ مف طيفيا في ذلؾ الم
إلى الغرفة التي خصصيا الأخ لمبيتي ىذه الميمة، بعد أن قالت أنيا تقضي وقتا فييا، ففي 
داخمي خوف غامض أن ألقى طيفيا ىناك، فيقضي عمى ىجعتي، ويرميني في 

  2 حالة.....جديدة في ىذا الميل الموحش."

 القبر: *

المكاف الذم يؤكؿ إليو الإنساف بعد مكتو الكبير كاف أك الصغير، غنيا أك فقيرا، كىك مكاف 
شديد الانغلاؽ كضيؽ المساحة، كالقبر في ىذه الركاية تجمى في طرح الكاتب لعدة تساؤلات 
حكؿ اختفاء الفتاة في ظركؼ غامضة، كاف ىناؾ احتماؿ أنيا ماتت غرقا في البحر، أـ 

رماؿ الصحراء، أـ أنيا مكجكدة في أرض البمدة، كتمثؿ ذلؾ في قكؿ الكاتب:"  أنيا ماتت في
رفعت وجيي، ثم غضضت بصري، إذ قدرت عمى فتح أحدافي عميو، كأنما يحمل شمس 
الصحراء عمى كتفو، وتمتمت:" لن ترجع إلى البمدة، لأنيا تغادرىا قبرىا ىنا في أرض 

 البمدة."
 ىي قلا."ابتسم، وقال:" القبر نعم. أما 

  3 قمت:" أخبرني أبي أنيا دفنت ىنا، بعد قتميا."
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 ب/ الأماكن المفتوحة: 
  :الحديقة 

مكاف مفتكح يقصده الناس لمراحة كقضاء كقت ممتع كجميؿ، كقد جاء ذكر الحديقة في      
الركاية، أثناء حديث الركائي عف الحديقة كتكصية ابنو باف يعتني كييتـ بيا، كيقتمع الأشجار 

ىممت بأن أقتمع شجيرة العوسج، وكل الأشواك لضارة منيا، كيظير ذلؾ في قكلو:" ا
 والنباتات البرية من الحديقة، ثم عدلت,"

وما قدرت عمى فعل شيء، إلا الجموس عمى حجر في وسط الحديقة، ذاىلا عن كل ما 
مؿ كبعبارة أخرل أصبح الكالد لا يستطيع تح 1 حولي ... وفجر ذلك اليوم يحبطني."

المسؤكلية اتجاه عممو في الحديقة كتنظيفيا فترؾ رسالة لابنو كأكصاه بالعناية بيا لأنو عجز 
أحسست بيبة عاصفة من الربكة، قبل أن أثبت عف الاىتماـ بيا يظير ذلؾ جميا في قكلو:" 

 وأجيب:" أقتمع الأزىار البرية، كما أوصاني أبي."

 أبقييا، أتمنى لو تمتمئ الحديقة بيا." قالت:" لا. لا تفعل. أحب الأزىار البرية.

ودون أن تسمع ردا مني، ما كنت قادرا عميو، انفمتت مبتعدة فعادت مع حركتيا العاصفة 
جمس يتأمؿ الزىرة البرية  كبعدىا 2 تمفني، إلى أن تمكن اختفاؤىا من إخراجي من ركبتي."

الذم كاف ينكم اقتلاعيا ثـ كجدىا اختفت فجأة، ثـ سأؿ كالده عـ مف ىي الفتاة الغريبة 
  ىي نفسيا زىرة برية."فأجابو بكؿ سيكلة في قكلو:" 

لم أسمعو من قبل يحكي عنيا، وما سمعتو يشير إلييا من بين كل أىل البيت بكممة كأنما 
كقيؿ في مكضع آخر مف  3 عنيا، أو يعض بالكلام، فيصمت." يتقصد أن ينحرف بكلامو

الركاية: ىذا المكاف كاف أكثر لكقكع  الأحداث كمركز تفاعؿ بيف الشخصيات فيما بينيا 
لمعرفة دلالة المكاف كما يحممو، ففجئ الكلد كأختو عند دخكليما المنزؿ كجد الكالديف عند 
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كما زاد ذلؾ الغمكض ىك كجكده ليبقيو باب الحديقة كسمع صكت عالي يخرج مف ىناؾ 
في المكان  كالده مرمية عمى الأرض، ككتاب الأـ مرمي عمى الأرض، كفي ذلؾ المكاف نثار

إلا بنقية الأب عمى الأرض . وكتاب الأم مرمي عمى الأرض." ولم أعرف إن كان من 
 ر.دميا، أم من دمو، فما سمعت طوال الوقت، وأنا شاخص في الحديقة، صوت شجا

لى أن  بقيت واقفا وسط مربع المكان، ذاىلا فيما يحيط بي من غموض وأسرار جديدة، وا 
 أخرجني من ذىولي والفتى من جية، ودخول الفتاة من جية أخرى."

كبقي الفتى كالفتاة سيألؼ عف مكاف تكاجد الأـ كالأب فأجاب الفتى رحلا. كبعدىا لـ  
فأكمل مف الصحراء. كيظير ذلؾ في قكلو:"  يفيـ الفتى، أييـ عاد مف البحر كأييـ عاد

لى الصحراء."  1 الفتى:" عاد إلى البحر وا 

 :البحر 

البحر ليس بالشيء المنفصؿ عف جسد الإنساف )الكجداف، كالقمب( بؿ ىك امتداد كدلالة 
معنكية، فالبحر في رحابتو مركز لمحياة بفرحيا كحزنيا كبيدكئو يحس فيو الإنساف بالطمأنينة 

أما في حالة ىيجانو كغضبو فيجعؿ الإنساف يتذكر قساكة الحياة، فيبدك ىنا في  كالراحة
الركاية حامؿ لمعظـ أسرار الحياة كيحمؿ في طياتو غمكض عمى الإنساف أف يتأمؿ ما 

كانت تأتي إلى البحر. تجمس عمى الشاطئ،  يخبئو لو، كيتجسد ذلؾ في قكؿ الكاتب:"
مقة عمى لؤلؤة وما كان لأحد أن يقاربيا، أو يحاول منطوية عمى ذاتيا، كأنيا صدفة منغ

أن يفض صدفة وحدتيا وسكنتيا عن المؤلؤة المخبوعة إلى أن انشق البحر عن بحار 
غريب وقف أماميا، نظرت إليو بعينين فييما موج يتكسر، فحالتو لأول وىمة كأنما ىو 

  2 قامة من الزبد، ستتأثر وتتطاير من أماميا، لو حدقت فيو."
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ذكر الكاتب كممة البحر في الركاية عدة مرات كفي مكاضيع مختمفة فنجده ىنا يتساءؿ عف 
رنا إلي بعينين سر اختفاء الفتاة فكانت ىناؾ أراء متناقضة، كيظير قكلو جميا في:" 
 فارغتين، فأكممت:" إن كنت لم تقتميا فمماذا سممت نفسك، واعترفت بقبميا؟"

ىابيا، كانوا سيقولون اختطفتيا أرض البرية، لأتيا تحب لأنيا منيم بعد ذفأجاب أفٍ:" 
البرية، وسيقولون اختطفيا البحر لأنيا تحب البحر، وسيقولون اختطفتيا الصحراء لأنيا 

كيضيؼ كذلؾ أنو عدة دلالات الأكلى ىي ضماف الراحة النفسية  1 تحب الصحراء."
غمكض في أغكاء لمكصكؿ إلى للإنساف كالطمأنينة كالدلالة ىي فينا نكع مف البحث كال

مبتغانا، فنجد الكاتب في الركاية يبحث عف سر غمكض الفتاة المختفية التي أطمؽ عمييا 
الكاتب الزىرة البرية، كذلؾ نجده يطرح تساؤلات كاستفسارات عف أييما أتى مف الصحراء 

وأحد  :" أحد الوالدين جاء من البحركأييما أتى مف البحر، كيظير ذلؾ جميا في قكلو
الوالدين جاء من الصحراء. وما عممت حتى اليوم إن كانت الأم ىي التي من البحر، أم أن 

 "الأب الذي جاء من الصحراء.

  2." لكن الأبناء، بل الابن والابنة، فما كان ليما غيرىما، جاءا خميطا من بحر وصحراء

 :الطريق 

كالعبكر، عف طريقيا ينتقؿ الناس إلى لمطريؽ أىمية في حياة الإنساف، فيي مكاف لمعيش 
أماكف العمؿ أك الدراسة أك إلى مكاف أخر، كمف خلاليا يمكف الكصكؿ إلى سفج التؿ 

:" قالت الطريق ككذلؾ إلى البمدة التي فييا مناسبة لمعيش دكف معاناة كيتجسد ذلؾ في قكلو
  لمخطى حين تتوقفين عن المشيء، انتيى."

 طريقيا. وحين توقفت الخطى، أكممت
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الخطى خطاي، أما الطريق فميست طريقي... فكان عمي أن أنحرف عنيا، إلى درب وعر 
 راح يمشي بي إلي سفح التل.

وفي  1 ذات يوم قال لي أبي،" اذىب إلى البيت في رأس التل، وانظر إن رجع أىمو."
موضع أخر ىناك علاقة بين البوابة والطريق فيي المكان الذي يؤدي إلى معرفة أماكن 
أخرى مثلا الوصول إلى شاطئ البحر والبحث عمن يموح في خاطره ويتجسد ذلك جميا في 

 قولو:" وقفت عند البوابة، غريبة ىذه العلاقة بين البوابة والطريق."

لى شاطئ البحر، حائر ىذا الشاطئ في تتابع المد خرجت إلى الطريق، فأسممني الطريق إ
 2والجزر، لم يعد يدري متى يكون بحرا، ومتى يكون برا."ٍ 

 :المدينة 

مف الأماكف المفتكحة إذ لـ تعد مجرد مكاف للأحداث، استحالت مكضكعا خاصة مع تنامي 
ت سبب في العكامؿ الداخمية كالخارجية، فمف الناحية الاجتماعية تعد كثافة سكانية كان

مظاىر كثيرة كمشكلات نفسية كاجتماعية، فقد صكر لنا الكاتب السككف كالكحشة الذم يخيـ 
عمى المدينة كذلؾ بسبب الحرارة الشديدة التي أرىقت  جميع مف قبميا، كيتجمى ذلؾ في 
قكلو:" كىكذا كثرت البيكت، كتكالت بيكت مف بيكت، حتى اكتظت الأرض بيا، فتحكلت مف 

كلـ تحضر بقكة في الركاية لأف معظـ الشخصيات   3 ة، إلى كحشة المدينة."أنس البري
كأغمب الأحداث كقعت في الحديقة، ) الحديقة، كقد تككف مكانا مناسب أكثر كذلؾ لاحتكاه 
عمى الحياة البسيطة كالملائمة لمعيش بأمف كسلاـ كتبرز جمالية المكاف في ىذه الركاية 

لشخصيات كاختيار الأماكف المناسبة لكسر حاجز الجمكد الذم اضفاء نكع مف التفاعؿ بيف ا
 نجده في المدينة.(
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 :الأرض 

ىي مكاف مفتكح ام الجزء الصغير الذم يستغمو مف الككف، كىك مكاطف الكائف البشرية 
كأحيانا أخرل عديدة، كتعيش فيو الحيكانات كالنباتات تقريبا في كؿ مكاف عمى سطح 

رض مف مجرد مكاف لمرعي كالخصب كالحياة إلى مكاف لمعيش الأرض، كتتغير دلالة الأ
كالسكف فعمى قدرة شدة ارتباط الفرد بأرضو كطكؿ عيشو بيا يصبح تشكؿ جزءا ىاما في 
حياتو، كمف ضـ نجده يرتبط ارتباط كثيقا بأرضو، لأف ىذه الأرض يضحي مف أجميا 

رع فينا حبا لخدمتيا، كقد كظفت شيدائنا كأجدادنا لأنيا سالت فييا دماء كثيرة، فيذا ما ز 
:" نقموا الجسد  وواروه بصمت كممة الأرض في الركاية مرات قميمة  كيتجسد ذلؾ في قكلو

في تراب أرض قاحمة جرداء نفضوا عن أبدييم غبار القبر، وعادوا كميم لمسير تحت ضوء 
 1القمر الساجي." 

لأرض كالدفاع عنيا بالسيؼ كظيرت جمالية ىذه الكممة في بعث ركح التمسؾ بالكطف كا
 كالقمـ.

 :سفح التل 

كىك مكاف مفتكح، كىكما ارتفع مف الأرض عما حكلو، كىك دكف الجبؿ، كىك مكاف مكجكد 
في الطبيعة، كقد ظير في الركاية كمكاف داؿ عمى المعاناة كصعكبة الكصكؿ إليو، ككاف 

، كعادة يذىبكف إليو مركز لمدلالة عمى قكة الحركب كالمراكغات مف أجؿ الكصكؿ إليو
:" دمعت عيناه، أصحاب المكاىب كالمغامرات لاكتشاؼ أسرار كخباياه كيتجسد ذلؾ في قكلو

وأطراف، فانفمت من أمامو خارجو إلى الطريق، إلى أن قالت الطريق لمخطى، قولتيا 
  2 المراوغة، فأخذت الدروب الوعرة تقود خطوة إلى سفح التل."

 ابراز المكاىب كالطاقات، كبعث نكع مف القكة كالإرادة كالشجاعة.كىذا المكاف يدؿ عمى 
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 :الصحراء 

ىي مكاف مفتكح إضافة إلى أنيا منطقة قاحمة حيث نجد فييا قمة الأمطار، كصعكبة العيش 
مما دفع السكاف باليركب منيا لضماف حياة مستقرة مميئة بالسكينة كرد كؿ ما لو علاقة 

مف الأحياف نجد عامة البشر قد ناضمكا لضماف البقاء في  باليائس كالحرماف، ففي كثير
:" تابعت المشي جتاز البمدة التي الصحارم كالأراضي الشبو القاحمة كيتجسد ذلؾ في قكلو

  تقع بين البحر غربا، وبين الصحراء شرقا."

 ما ىي ببمدة بحرية، ولا ىي بمدة صحراوية، إلى ان وجدت نفسي عمى سبق الصحراء.

، فكممة 1 ت الصحراء، إلى مشارف البمدة، أحسست بالوحشة، فارتدت راجعة"حين وصم
 الصحراء فالركاية تدؿ عمى الفقر، الحرماف، الخكؼ.

 / أبعاد المكان2

حظي كؿ مف الفضاء كالمكاف في الركاية باىتماـ كثير مف الدراسيف، كلأف المكاف في  قد
ية تقع عمييا أحداث الركاية، فيك النص الركائي يتجاكز ككنو مجرد شيء صامت أك خمق

عنصر غالب في الركاية حامؿ لدلالة، كيمثؿ محكر أساسي مف المحاكر التي تدكر حكليا 
عناصر الركاية، لذا يرل البعض "أف العمؿ الأدبي حيف يفتقد المكانية، فيك خصكصية 

 2 كبالتالي أصالتو:

كيعبر عف   3فجر لطاقات المبدعكلممكاف تأثيره خارج النص الركائي كلا يمعب، دكر الم
إف المكاف الركائي بناء لغكم، يشده خياؿ الركائي كالطابع المفظي فيو  4.مقاصد المؤلؼ

يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات التي تستطيع المغة التعبير عنيا، كذلؾ " أف المكاف 
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نما ىك مكاف يخمقو المؤلؼ في النص  في الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي أك المكضكعي كا 
فالمكاف في النص مكاف متخيؿ كبناء  1الركائي عف طريؽ الكممات كيجعؿ منو شيئا خياليا.

لغكم" تقيمو الكممات انصياعا لأغراض التخيؿ كحاجتو، )فالمكاف إذف( نتاج مجمكعة مف 
ة كمف ثـ يرل بعض الدارسيف " أف عبقري2الأساليب المغكية المختمفة كالمختمفة في النص."

كلمركائي سبؿ شتى في تشيد الفضاء أك المكاف الركائي، منيا: الكصؼ،  3الأردب حقا، خيره"
استخداـ الصكر البيانية، كتكظيؼ الرمكز البيانية، كلكؿ منيا دكره الفعاؿ في النص الركائي 
فالركائي حيف يمجأ إلى الكصؼ يبذؿ قصارل جيده لمبرىنة عمى قدرتو أف يجعمنا نرل 

 4".كثر كضكحا، ذلؾ أف الكصؼ ىك: " ذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ كالييئاتالأشياء أ

إف اختلاؼ الصفات كتنكعيا مف مكاف إلى أخر في الفضاء الركائي ممكف أف تعكس لنا 
لفركؽ الاجتماعية كالنفسية ك الايدلكجية لدل شخكص الركاية، قد تكشؼ عف الكضع 

حيث يصير لممكاف بعد نفسي يصير أغكار النفس النفسي لمشخكص كحياتيـ اللاشعكرية، ف
 5 البشرية عاكسا ما يؤثيره المكاف مف انفعاؿ سمبي أك ايجابي.

كىذا ما نجده في ركاية " قطؼ الزىرة البرية" حيث نجد الكثير مف الأماكف ليا دلالات كأبعاد 
 مختمفة نذكر:

 أ / البعد النفسي: 
تشير في دلالتيا المباشرة إلى مكاف بعينو،  فيي 81، 81كممة صحراء كردت في الصفحة 

إلا أنيا في سياؽ النص الركائي قد تحمؿ دلالة الحرية كرغبة الفتاة في البحث عف ذاتيا 
كتحررىا فالزىرة البرية التي تعيش في حرية مطمقة، ذلؾ أف الصحراء لا تخضع لسمطة أحد 
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تستطيع أف تمارس قيرىا، كلذلؾ كلا يممكيا أحد، كتككف الدكلة كحاكميا بعيدة بحيث لا 
: "إن لم تكن ماتت في قمب تصبح أسطكرة نائية يظير ذلؾ جميا حيف قاؿ الراكم أجاب

، فإذا ما تصكرنا كممة الصحراء بما 1الصحراء، فإنيا حية ىناك... إمراه أو واحة لا أدري."
التحرر باعتباره يشير إليو مف مكاف بعينو خاليا مف العكائؽ كالحكاجز كجدنا أنيا تؤكد 

المعنى الأعمى لكؿ كجكد إنساني، كىذا ما تسعى إليو ىذه الزىرة البرية التي يريدكنا قطفيا 
 كتقييدىا.

كما نجد في ىذه الركاية الكثير مف الأفعاؿ التي تترجـ الحالة النفسية المبيمة التي  
 تمر بيا شخصيات الركاية.

 ليو بيذه القوة، وىو في سكونو وصمتو:" مال الذي يجذبني إكيظير ذلؾ في قكلو  

 2ولماذا أقبمت ىذه الميمة المضنية لمنفس."

كالأفعاؿ الدالة عمى الحالة النفسية كالكتب قكؿ الراكم:" كدت أصرخ، فاختنقت  
توحي ىذه الأفعال بالدىشة  4 : "ارتعدت ثم تثبتت واستدرت."كيقكؿ 3بصرختي المكبكتة."

يمر بيا الشاب وكأنو غير مصدق حين رأى الفتاة، وأيضا" حين استرجعو  التي كان
ىذا يعنى إف رؤية الفتاة الغير متكقع يثير مشاعر كنفسية الشاب كلو  5 ."أنفاسي المتقطعة

:" أربكتني ظيورىا، وأوجني اختفاؤىا، أبعاد غير مألكفة كما تظير ارتبكيا كحيرتو أيضا قكلو
ىذه الأفعاؿ تعكس الحالة النفسية المستعصية التي يمر بيا  6 عل."فبقيت أرتعش ولا ما أف

 الشاب.
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 ب / البعد الاجتماعي: 

الكاتب أثناء صياغتو لمقصص يحاكؿ التكفيؽ بيف أفكاره كالكاقع الاجتماعي الذم يريد أف 
 يعبر عنو، فالكاتب حيف يرسـ كاقعا اجتماعيا لا ينجح في رسمو إلا اذا امتمؾ الكعي الدبي

 1الملائـ، أم يتعرؼ عمى المستكيات المحايثة لمكاقع الاجتماعي.

فلابد أف يككف داريا كعارؼ بثقافة المجتمع ليتكمف مف تقديـ عمؿ فني يعبر عف  
كاقع اجتماعي، فركاية " قطؼ الزىرة البرية" لمركائي جماؿ حمداف لـ تعالج الكثير مف 

ر منيا اجتماعية كتتمخص في بعض العلاقات المكاضيع الاجتماعية لأف حبكتيا خيالية أكث
المنكه ليا في بداية الركاية إلى نيايتيا التي كاف يشكبيا الغمكض مثؿ علاقة الأب بالأب 
التي كانت محدكدة في مكضكع البحث عف الفتاة كانتقاؤىا كالتساؤؿ عف مكانيا، حتى البيت 

عادم الذم يحكم أسرة إنما ىك )مكاف( في الركاية لا تطابؽ مكصفاتو مكاصفات البيت ال
:" قال لي أبي، اذىب إلى البيت في رأس التل، وانظر بيت غريب كيتجسد ذلؾ جميا في قكلو

كما يزيد الأمر غرابة  3" البيت عمى رأس التل وحيد وعتيق."ككذلؾ قكلو:  2إلى رجع أىمو."
اد ىذه الأسرة لأف ىناؾ عمى رأس التؿ مع أميا بمفردىا ما يدعك القارئ لمتساؤؿ عف بقية أفر 

خرقا كغياب لأساس الأسرة آلا كىما الأب كالأـ كأف  ىذه الأسرة لا تخضع لشركط 
كخصكصيات المجتمع العربي المشدد كمف ىنا نجد أف ىناؾ بعد اجتماعيا يريد الراكم 
ايصالو لمقارئ مف خلاؿ ىذه الزىرة البرية، كىك كحدتيا كعزلتيا كخركجيا عف قكانيف 

 مع كاطاره العادم )أسرة عادية( قد نعرضيا لمقطؼ كالخطر.المجت

 ج/ البعد الواقعي: 

حيث ينطمؽ الراكم مف الكاقع كما خزنتو ليعيد تشكيمو كتصكيره فنيا ليعطيو يعدا  
حقيقيا كاقعيا، لكف في ركاية قطؼ الزىرة البرية نجد الراكم يبتعد عف الكاقع كيقترب إلى 
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ات الخرافية عمى الكاقع، كىي ركايات غير مقنعة كلا يصدقيا الخياؿ، حيث تطغى الركاي
:" يوما ما رأتو )الذين يحكمون عنو( فارس عمى حصان أبيض جاء العقؿ، مثؿ قكلو

ىذه العبارة بعيدة عف كاقع الفتاة، كالطبعي الذم تعكسو كقريبة مف الحكايات 1ليخطفيا."
ا مجيكؿ، قد تككف في أم مكاف في أرض الخرافية كالأساطير، كيتبقى كاقع الفتاة كمكاني

قاحمة أك في البحر أك في الصحراء، كمثاؿ  ذلؾ كلاـ الراكم الذم يزيد حيرتنا عف مكانيا 
 2 " التقت عن البحر إلى البحار، فباغتتني: "ىل ما زلت تنظر إلييا."حيث يقكؿ: 

فركاية قطؼ الزىرة في معظميا غير كاقعية كليس ليا أبعاد كاقعية كثيرة، كلا تعكس  
كاقع بعينو، كلا تعترؼ بالكاقع المكضكعي، إنما تمغيو كتخرج عف نطاقو، فالأحداث في 

" كانت تأتي الركاية غامضة كخيالية كمستقرة، جاءت عمى ىيئة لغز كيظير ذلؾ في قكلو: 
طئ، منطوية عمى ذاتيا، كأنيا صدفة متعمقة عمى لؤلؤة، وما كان البحر، تجمس عمى الشا

 3"لأحد أن يقاربيا أو يحاول أن يقض صدفة وحدتيا وسكينتيا عن المؤلؤة )مخبوؤة(.
الأمر الكحيد الكاقعي أف تعيش في بيت لو حديقة بيا أزىار كالبيت لو نكافذ شرقية كغريبة 

:" البيت ا كيكجد في رأس التؿ كيظير جميا في قكلولكف الغريب أف ىذا البيت تسكنكه بمفردى
 عمى رأس التل، وحيد وعتيق."

لمبيت نافذة شرقية، ظمت طكاؿ عمرىا، ترل الشركؽ، حتى ممت مرآه، كصارت تشتاؽ 
 كتيقكا إلى رؤية الغركب.

 د/ البعد الايديولوجي:

ا مككف مف مككنات النص إف ىناؾ علاقة كطيدة بيف الابداع اتمركائي كالايديكلكجيا باعتبارى
الأدبي، فالايديكلكجيات تقتحـ النص لأنيا مف مككناتو الألية فلا يمكف بناء النص ركائي إلا 
مف خلاؿ ق<ق المادة الأكلية، فعندما نقكؿ الايديكلكجيا في الركاية نقصد باؿ<ات 
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تدخؿ الركاية  الاديكلكجي المككف لممحتكل النتاج الأدبي كعمى ق<ا الأساس فإف الاديكلكجيا
في يد الكاتب إلى كسيمة الصياغة عالمو  ىي التي تتحكؿلأنيا  مككف جمالياباعتبارىا 

الخاص ادا فالاديكلكجيا في الركاية تككف عادة متصمة بصراع الأبطاؿ، بيما تبقى الركاية 
ر كايديكلكجيا تعبيرا عف تصكرات الكاتب بكاسطة تمؾ ايديكلكجيات المتصارعة نفسيا، كيظي

 دلؾ جميا في بعض الأفكار المتناقضة كالمتصارعة فيما بينيا في الركاية في قكلو " 

 قريبة ىده العلاقة بيف البكابة كالطريؽ؛ 

 لا ىك يقبؿ دعكتيا لمدخكؿ،

 كلا ىي تقبؿ دعكتو لمدىاب معو،

لى أيف  ستدىب كلا أنا عالؽ بينيما... كبيف المبيميف غير قادر أف أتبيف دركبي المتشابكة كا 
 1!بي

إف ىده العلاقة جدلية بيف الايديكلكجيا في الركاية، كالركاية كإديكلكجيا يحكليا إلى صراع، 
كىدا الصراع يشكؿ بنيتيا فالركائي جماؿ أبك حمداف يعبر عف ايديكلكجيتو الخاصة مف 
خلاؿ ىدا الصراع حكؿ عدة أفكار عف تكاجد مكاف الزىرة البرية كاختلاؼ الاراء كالرأل 

 حكليا

 / علاقة المكان بالشخصيات:3

الركاية كبناء تشكؿ مف عناصر سردية تدعميا، كمف ىذه العناصر عنصر المكاف،  
ىناؾ مف اعتبره مف الأعمدة الأساسية في الركاية، كمنو مف اتخذه عنصرا فرعيا يخدـ باقي 

مكاف كتأثيره العناصر كيقكـ كالزمف كالشخصيات كغيرىا مف العناصر، تناكؿ ىذا البحث ال
  :" قطف الزىرة البرية لمكاتب الأردني جمال حمدان"عمى الشخصية في 
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إف لممكاف حضكرا فاعلا في حياة كؿ شخصية، فيك الذم يثير فييا احساسا ما  
بالمكاطنة، كاحساسا آخر بالزمف كالمحمية، حتى لتحسبو الكياف الذم لا يحدث شيء بدكنو 

قديما كآخر معاصرا، شرائح كقطاعات، مدنا كقرل: حقيقية كأخرل فكاف كاقعا كرمزا، تاريخا 
مبنية مف الخياؿ، كيانا تمتمسو كتراه، فعلاقة الانساف بالمكاف جدلية  تتشكؿ مف خلاؿ 
عممية التأثير كالتأثر بينيما، إذ أف الإنساف لا يحتاج فقط إلى مساحة فيزيقية جغرافية يعيش 

لى مرآة يرم فييا )الأنا( فييا، كلكنو يصبك إلى رقعة يضر  ب فييا بجذكره، كتتأصؿ ىكيتو، كا 
صكرتو، فاختيار المكاف كىيئتو يمثلاف الذات البشرية، لا تكتمؿ داخؿ حدكد  ذاتيا كلكنيا 
تنبسط خارج ىذه الحدكد لتصبح كؿ ما حكليا بصبغتيا، كتسفط عمى المكاف قيمتيا 

اشر بيا في المكاف مف خلاؿ علاقتيا الحضارية، أما الشخصية فإنيا تمارس تأثيرا مب
المباشرة لأنيا مكجكدة في المكاف ذاتو كىذا المكاف يساىـ بشكؿ مباشر في نمك الحدث 

 1 القصصي كتطكر بناء الشخصية.

حيث أف ىناؾ علاقة تأثير كتأثر بيف المكاف كمختمؼ الشخصيات سكاء كانت رئيسية أك 
كيؿ بنية الشخصيات ىذه الأخيرة ىي التي ثانكية، فالمكاف أصبح عنصر أساسي في تش

تعمؿ عمى تشكيمو كذلؾ باختراقو كتجسد الأحداث فيو، كىك الأمر الذم يؤكد أف المكاف 
حقيقة معاشة كيؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو. في حيف نجد أف ىناؾ 

اف حقيقة معاشة )المكاف( كذلؾ باحترافو كتجسد الأحداث فيو، الأمر الذم يؤكد أف المك
  2كيؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو.

إذف ىناؾ علاقة كثيقة بيف المكاف كالشخصيات، كفلا يمكف لأم شخص تصكر  
انفصاـ ىذه العلاقة فكؿ لو دكر اتجاه الآخر، فيك يكشؼ عف دلالة مختمؼ الشخصيات 

لتو التاريخية كالسياسية لأتيا تعطي لممكاف قيمتو مف خلاؿ تجربتيا فيو، فيتخذ دلا
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كالاجتماعية مف خلاؿ الأفعاؿ كتشابؾ العلاقات، فإنو يتخذ قيمتو الكبرل مف خلاؿ علاقتو 
بالشخصية" كتظير ىذه القيمة في أعمى درجاتيا حيف يككف المكاف جزءا لا يتجزأ مف بناء 

كلكنيا تستنبط  الشخصية مف بناء الشخصية لأف الذات البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا،
خارج ىذه الحدكد لتصبغ كؿ ما حكليا بصفتيا، كتسقط عمى المكاف قيمتيا الحضارية، كما 
يمكف أف يككف المكاف رمزا مف رمكز الانتماء بالنسبة لمشخصية، خاصة إذا كاف ىذا المكاف 
 مألكفا في علاقتو بالشخصية أيف ينمي الاحساس بالامتلاؾ، كذلؾ عندما تمتمؾ الشخصية

مكانا كجدانيا، كعميو يمكف القكؿ إف " ىناؾ أماكف مرفكضة لا يمكننا الذىاب  -بالفعؿ –
إلييا إلا في كقت قضاء الحاجة كأماكف مرغكب فييا نذىب لزيارتيا كاكتشاؼ ما يكجد بيا 

ينتعش في بعض  -طبقا لحاجتو –كما أف البيئة تمفظ الإنساف أك تحتكيو، فإف الإنساف 
 1 في بعضيا. الأماكف، كيذبؿ

إف المكاف لا يظير في النص السردم بمعزؿ عف العناصر السردية الأخرل، بؿ إف   
ىناؾ نكع مف الملاحـ كالارتباط الصميمي بينو كبيف ىذه العناصر، كىذا الارتباط يشكؿ في 
حد ذاتو لكحة فسيفسائية برعت مف طرؼ يد الركائي الفناف، فالمكاف لا يعيش منعزلا عف 

ناصر السرد، في علاقات متعددة مع المككنات الحكائية لمسرد فالعلاقة القائمة بيف باقي ع
في قكلو: ك طبيعي، فالشخصيات ىي التي تعيش  نبيل سميمانالمكاف كالشخصية يبينيما 

في ىذه الأماكف تتلاحـ معيا كتندمج فييا تحس بألفتيا، كثمة شخصيات تتجاكز سمبيتيا 
مضيفا انو يمكف اف يبرز دكر الركائي في خمؽ حالة مف  2 ادييا."فتنفر مف أماكف كربما تع

التماىي كالاندماج الفضائي في عممية ظيكر الشخصيات في المكاف المحدد لمحاؿ السردية 
كفي المناسبة المحددة كيتـ ذلؾ مف خلاؿ : تحديد الملامح العامة لمشخصية كتميزىا عف 
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ب الأخر الاختلاؼ كالتغاير في المستكيات غيرىا، حيث الأمكنة تنتج كؿ منيا تناص
  1 الجسدية كالنفسية كالاجتماعية..."

يعني ذلؾ في علاقة المكاف بالشخصيات يتنكع بتنكع المتطكر السردم بتنكع الشخصيات مف 
خلاؿ أف لكؿ شخصية كجية نظر معينة تنبثؽ مف لحظة الاحساس بالتفاعؿ كالاندماج مع 

اس بو أك عمى العكس مف ذلؾ بالنفكر منو كخمؽ حالة مف المكاف الذم تسكنو كاستئن
 العدائية معو.

كىذا ما نجده في علاقة شخصية الفتاة في ركاية قطؼ الزىرة البرية لمركائي جماؿ أبك 
حمداف حيث ارتبطت شخصيتيا بعدة أماكف نذكر منيا حديقة البيت الذم كانت تسكف فيو، 

 المفاجئ كذلؾ يظير مف خلاؿ قكؿ الراكم: كظيكر ىذه الشخصية الغامض كاختفاؤىا

" وما استقمت واقفا، وقبل أن أنفض التراب عن يدي، سمعت صوتيا يأتي من خمفني:" لا 
  تجعل ىذه الحديقة مقبرة."

 2 "ارتعدت ... ثم تثبت، واستدرت."

ىنا ظيرت الفتاة بشكؿ مفاجئ ما جعمت ذلؾ الشاب يرتعب كيستدير كأنو غير مصدؽ لما 
وحين استرجعت ث كاف الأمر حرافة أك أنو يرل شبحا كما يؤكد ذلؾ قكؿ الراكم:" يحد

ىذه الشخصية بالمكاف أم علاقة كجكد الفتاة  أف الارتباط كما يؤكد 3 أنفاسي المتقطعة."
وقبل أن أتمكن من قول شيء، في حديقة ىذا البيت مثير لمرعب كالدىشة قكؿ الراكم:" 

 ترتد عن النافذة وتغمقيا وتجعمني ذاىلا في وقفتي وسط الحديقة، في برودة الفجر." كانت
 5 وفي قولو أيضا:" أربكني ظيورىا، فبقيت أرتعش، ولا أدري ما أفعل." 4
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إف البيت في ىذه الركاية كمكاف بمغة الغمكض الذم يرتبط شخصية ىذه الفتاة فيناؾ علاقة 
، بينيما ذلؾ جميا في حيرة الشاب في الركاية حيف قاؿ عف كطيدة كتلازمية " تأثير كتأثر"

ما الذي أخفاه أبي عن ىذا البيت؟ ولماذا بمغت قسوتو بي أن أرسمني إلى ىذا المكاف:" 
ككأنو  مكيؿ لا حيمة لو في الأمر كلكننا نجده كأنو 1ىنا، ورماني في ىذه الأسرار الغريبة؟" 

أن أغادر المكان كمو، وأرجع إلى الدار لأسألو، ىممت بمقيد كيتجسد في ذلؾ في قكلو:" 
 2 لكنني عدلة وبقيت جامدا مكاني."

ىناؾ علاقة كطيدة بيف الشخصية أم )الفتاة( كالمكاف )البيت( قد تككف راحة كعزلة كقد 
:" وظمت طوال أصعب يظير ذلؾ جميا مف خلاؿ قكؿ الراكم تككف كحدة كىركبا مف كاقع

كما زاؿ الغمكض يمفكا ىذا البيت أكثر كيجعمو كالمغز  3ونوافذه مغمقة."الصباح أبواب البيت 
درت حول البيت، ورنوت إلى النافذة الغربية... كانت بالنسبة ليذا الشاب حيف قاؿ الراكم:" 
" أم غمكض لمغة مف الداخؿ، أم غمكض يمغي خارجو، ستائرىا منسدلة، والبيت ساكن." 

فارتبطت  4." ض الآسر ... وربكة تتوالد من ربكةفكل ما حولي مسربل بيذا الغمو 
شخصية كؿ مف الفتاة الغامضة كالشاب الحائر بعدة أماكف منيا الطريؽ كيتجسد قكؿ الراكم 

" اما الطريق فميست طريقي... فكان عمي أن أنحرف عنيا، إلى درب وعر، راح يمشي في:
ي تؤدم إلى البيت في رأس التؿ فالتساؤؿ الأكؿ بدأ مف الطريؽ الت 5 بي إلى سفح التل."

كىناؾ ركايات متداكلة عف مكاف ىذه  6 :" البيت عمى رأس التل، وحيد وعتيق."لقكؿ الركائي
:" ويوما ما رأتو )الذي يحكون عنو( فارسا عمى حصان ىذه الشخصية كيظير ذلؾ في

إلى  اضافة 7 أبيض." " وجاء ليحفظيا، بل وقف قباليا... لولا رصاصة مرقت من بينيما."
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نقموا الجسد ووراه الصمت في تراب أرض قاحمة جرداء... رواياتو القاسية إلى قكلو:" 
 جرحت أعماقي وغاصت فييا رغم نأييا عن الحقيقة، فأثقمت من أمامو ثابتة إلى الخارج."

كىذا حسب الفتاة التي أصبحت لغز أثار فضكؿ كؿ مف البحار كالصحراكم كالفارس زاد  1
 قيؽ أيف ىي كما كراء ىذا السر كالغمكض؟.فيو ركح البحث كالتح

ىناؾ ركاية أخرل تربط الشخصية بمكاف أخر ىك البحر، الذم جسده لنا الركائي مف خلاؿ 
 :" التفت عن البحر إلى البحار، فياغتني:" ىل مازالت تنتظر إياىا."قكلو

منغمقة  " كانت تأتي إلى البحر... تجمس عمى الشاطئ، منطوية عمى ذاتيا، كأنيا صدفة
كىذا ما يشير إلى أف ىناؾ علاقة كطيدة بيف شخصية الفتاة كالحر فيك يؤثر  2 عمى لؤلؤة."

بيا كيعزليا عمف حكليا، فيك المتنفس الكحيد ليا كصندكؽ أسرارىا، كانت الفتاة تحب البحر 
حت كثيرا، لأنيا تجد فيو نكع مف الراحة كالسكينة ىركبا مف الكاقع أصعب قمب ميزاجيا، أصب

:"... انشق البحر تضطرب كتتعمؽ لـ تجد حريتيا المطمقة، كيتجسد جميا في قكؿ الركائي
عن بحر غريب وقف أمامو، نظرت إليو بعينين فييما موج يتسكر الأول وىمة كأنما ىو 
قامة من الزبد، ستتناثر وتتطاير من أماميا، لو حدقت فيو... إلى أن مد يده إلييا .... 

كمف الأماكف التي ارتبطت بيا شخصية الشاب أثناء 3 عمى الشاطئ كصدقة فارغة." مرمية
:" تابعت المشي، مجتازا البمدة التي تقع بين البحر غربا، وبين بحثو عف الفتاة ذكر الراكم

إضافة إلى مكاف اخر  4الصحراء شرقا... إلى أن وجدت نفسي عمى سيف الصحراء."
لصحراء المكاف الذم كاف يظف  شخصية الصحراكم أنيا ارتبطت بو شخصية الفتاة ىك ا

آلات إليو الفتاة لتيرب مف كاقع معاش صعب فرض عمييا مغادرة البيت كالتكجو لمصحراء 
لإيجاد دك ملائـ لراحتيا النفسية كضماف لحرية كتحرر في كؿ شيء، كىذا ما يبينو الركائي 

، وأجاب: ىناك في قمب الصحراء... " سألت:" أين ىي إذن؟" التفت إلى الوراءفي قكلو:
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مف الكاضح اف تكاجد الفتاة في ىذا المكاف )  1 وىي باقية ىناك منذ غادرت البمدة."
الصحراء( دليؿ عمى رغبتيا في التحرر كخركجيا مف الانغلاؽ الذم كانت فيو، يظير جميا 

الصحراء، :" كانت تجمس عمى الحد الرىيف، الذي ترتد فيو مف خلاؿ كصؼ الراكم ليا
 2 لتنطوي عمى ذاتيا ) لذوية(... الصحراء، ولا ترتسم."

كمازاؿ الشاب في حيرة مف أمره حكؿ مكانيا كأنو متحرم أك محقؽ مف خلاؿ تساؤلاتو :" 
سألتو كأيف ىي الأف؟" كلكف الغمكض ما زكاؿ يمؼ المكاف الذم ذىبت إليو فعلاقتيا بكؿ 

ياـ بالنسبة لنا لماذا ذىبت إلى ىذا المكاف، كما الذم مكاف كانت تزيد الحيرة كالتساؤؿ كالاب
يربطيا بو كىؿ ما زالت ىناؾ أـ أنيا غادرتو، يحاكؿ الراكم أف يسد فضكلنا مف خلاؿ إجابة 

:" إن تكون ماتت في قمب الصحراء... فإنيا حية ىناك... الصحراكم حكؿ مكانيا أجاب
 3 امرأة او واحة لا أدري."

مكاف يؤثر في حياة الفرد ) الشخصية( لأف كجكد الشخصية ر يتفؽ إلا نستنتج مف ىذا أ ال
مف خلاؿ علاقتو بالمكاف كىذا ما أكدتو نبيمة ابراىيـ في كتابيا فف القصة في النظرية 
كالتطبيؽ مف خلاؿ قكليا:" فكجكد الإنساف لا يتفؽ إلا  مف خلاؿ علاقتو بالمكاف كأنو عمى 

 4 بالمكاف يككف احساسو بذاتو." قدر احساس الإنساف بأنو مرتبط

بمعنى أنيا تؤكد أف لممكاف قكة تقكد الإنياف بالضركرة إلى دركب المعرفة لأف الذات البشرية 
لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا، بؿ تبسط خارج ىذه الحدكد، حيث المكاف الذم يمكنيا أف 

الشخصية مف خلاؿ تتعامؿ معو، فمشخصية تحمؿ ىكية مكانيا، كالمكاف يشكؿ ملامح ىذه 
رسـ أبعاد تاريخيا ككاقعيا كرؤاىا، كمنو نستطيع القكؿ أف العلاقة التي تربط بيف المكاف 
كالشخصية ىي علاقة حميمة جدا، لأف المكاف لا يمكف أف يككف معزكلا عف الشخصية إف 
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دؿ عمى شيء فغنما يدؿ عمى الصمة الكثيقة الرابطة بيف المكاف كالشخصية لأف حالات 
مكاف كالطريؽ كالبيت، رأس التؿ، كالأرض القاحمة، كالبحر كالصحراء، تعكس بشكؿ كبير ال

 .نفسية الفتاة ) الشخصية( كأف التكامؿ يضؿ حاملا لتجاربيا كيعكس ما مرت بو

 أصناف الشخصية في الرواية  - ب

إف الشخصية عبارة عف كائف بشرم كالإنساف ىك أساس الحياة كمف ىنا تتضح لنا 
تكظيؼ شخصيات في العمؿ الركائي كمف خلاؿ حضكرىا في الركاية تككف بمثابة أىمية ال

المرآة العاكسة التي يرل فييا القارئ بكضكح كمف خلاؿ دراستنا لمركاية قطؼ الزىرة البرية 
 :تبيف لنا أنو كظؼ العديد مف الشخصيات المتنكعة كالمثيرة كالتي يمكننا تقسيميا إلى

: "المحكرية" يقكـ ىذا النكع مف الشخصيات بدكر بارز كميـ كالتي  الشخصيات الرئيسية -ا
تككف أكثر مف الشخصيات الأخرل حيث تعتبر الشخصية الرئيسية مصدر الأحداث ذلؾ 
أنيا تحدد الدكر الذم يقكـ بو الحدث مف تحديد فعاليتو لمشخصية المحكرية باعتبارىا ىي 

 كتشاركو الحدث . مركز الحدث كلكف تككف شخصيات أخرل تساعده

الأخ : ىك أخ الفتاة التي تدعى الزىرة البرية  حيث كاف قاس القمب كغريب الأطكار -
كيستطيع أف يفعؿ أم شيئ فمثلا كاف يقتؿ أم شخص بكحشية كبدـ بارد كما جاء في ىذا 

ككاف قادرا أف يقتؿ بدـ بارد كاف ينتحب كطفؿ . شخص  القكؿ: "كاف الابف لينا كجافا .....
. حيث كاف دكره قتؿ أختو الذم انتبو إلييا أنيا كانت تنظر إلى الفارس كابتسمت  1غريب "

لو كأكمأت لو بالتحية لأنو ما جاء ليخطفيا"يكما ما رأتو الذيف يحككف عنو فارسا .... 
. مف ىذا تبينت لنا أف  2كيحتفؿ معيا تحت جناح الميؿ الصاخب بالشيكات ، بغسؿ العار"

ة في البداية جد مسركر كجيدة لأنو عندما قاؿ لو الكالد اذىب إلى ذلؾ البيت حالتو النفسي
اه مف  الذم كنت تحمـ بو دائما كالذم قمت عنو قد يككف لؾ فيو ذكريات جميمة فدمعت عيف
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شدة الفرحة كذىب لو مسرعا كبميثة كلكف في الكاقع عندما ذىب إليو فكجده بيت قديـ عمى 
كاف, كىنا تدىكرت حالتو الاجتماعية كالنفسية لأنو عرؼ نفسو سكؼ رأس التمة منفرد عف الس

يعيش كحده في ذلؾ البيت بعيدا تماما عف المجتمع كما تبيف في ىذا القكؿ : "اذىب إلى 
.  1البيت ..... جمست كرحت احكي حكايات عذبة لا تنضب عف تحكلات الميؿ كالنيار"

البحث عف أختو قرر الرجكع إلى البيت مرة عندما مر كقت طكيؿ كىك خارج البيت مف أجؿ 
ثانية إذ تفاجأ بكجكد الكالديف داخمو فاستمع إلى حديثيما فاصطدـ بالحقيقة المرَة الذيف 
أفشكىا إلى بعضيما البعض فأثرت في نفسيتو  فأصبحت حالتو النفسية مضطربة جدا كىك 

منية قصيرة رجع إلى البيت فمـ مكتئب فخرج إلى الحديقة بعد سماعو الحقيقة كلكف بعد فترة ز 
يجد الكالديف ,كلكف كجد دماء متناثرة فمـ يعرؼ ماذا يفعؿ فاضطربت نفسيتو بشدة  كبشكؿ 
كبير خاصة بازدياد الغمكض حك اختفائيما في آف كاحد "تبسمت الأـ كقالت ..... فيما 

كعندما التقيا كنا ليسا أخا كأختا .... كفكجئت بالفتى يقكؿ لا تسألنا فنحف لا نعرؼ شيأ, 
 .2طفميف " 

الفتاة : التي تدعى الزىرة البرية كىك الاسـ الذم أطمقو عميو الكالد فيي الشخصية التي -
تمحكرت عميو الركاية حيث تعد مصدرا للأحداث فيي الأكثر حضكرا منذ بداية الركاية حيث 

أحسست بيبَة عاصفة قد التحقت بالبيت المجكد عمى رأس التمة مف اجؿ العيش مع  أخكىا "
. تعتبر  3سمعتو يشير إلييا مف أىؿ البيت بكممة"  .... لـ أسمعو مف قبؿ يحكي عنيا كما

الفتاة الابنة الجبمة مف زبد كسراب مف لدكنة الطحالب ك قساكة الرماؿ الصحراء فقد كاف 
أياـ مرَ شعرىا مسدلا عمى كتيفييا كظيرىا كترتدم ثكبا رقيقا مسدؿ عمى جسدىا ،كلكف بعد 

عمييا فارس عمى حصاف ابيض فأعجبت بو كتبسمت لو ك أكمأت لو بالتحية فإذا بأخكىا 
يككف قد رآىا فخافت منو عمى أف يقتميا فيربت إلى مكاف مجيكؿ لا يعممو أم أحد سكاء 
الصحراء أك البحر، ككانت حالتيا النفسية جد مضطربة كذعر كالخكؼ يتممكيا لأنيا تظف 
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ادمة سكؼ يجدىا كيقتميا عمى فعمتيا الرديئة أما حالتيا الاجتماعية مزرية في الأياـ الق
بسبب الفقر كالتشرد كلا تعرؼ إلى أم مكاف تذىب لتختبأ مف أخكىا"كيكما ما رأتو ..... كلا 

.  لكف بعد فكات 1تقؿ إف البرية اختطفتيا, أك البحر اختطفيا ، أك اختطفتيا الصحراء " 
جع إلى البيت دكف أف يراىا أحد فاختبأت في إحدل الغرؼ التي عدة أشير قررت أف تر 

كانت تمكث فيو مف قبؿ فقامت باالتنصت إلى حديث الكالديف الذم كاف يتحدثا عف الحقيقة 
الغامضة فتفاجئت بدرجة كبيرة إلى أف ظمت صامتة كىي كاقفة كراء باب الغرفة لا تعرؼ 

 ماذا تفعؿ .

أم شي كما جاء في ىذا القكؿ : "تبسمت الأـ كقالت.... فيما كلا تستطيع الكلاـ أك تقكؿ  
 . 2ليسا أخا كأختا .... كفكجئت بالفتى لا تسألنا فنحف لا نعرؼ شيئا عندما التقيا كنا طفميف" 

الكالديف :" الأب "الذم كمؼ ابنو بالذىاب إلى البيت المكجكد عمى رأس التمة كالعيش فيو - 
رية كالأعشاب كما جاء في ىذا القكؿ :" ا ذىب إلى البيت في رأس كأمره باقتلاع الأزىار الب

. حيث 3التؿ .... تأممت الزىرة البرية التي كنت أنكم اقتلاعيا ,ثـ استدرت طرفة اختفائيا" 
أف الأب أتى مف الصحراء ككاف ينظؼ بندقيتو كيسندىا بيف ركبتيو, كفجأة اختؼ الكالد كلما 

ياـ رجع فإذا بالكلد تفاجأ منو فجمس قربو كلكف الكالد لا يريد أف يعد لو اثر كلكف بعد مركر أ
يمتقي بالكلد إطلاقا مف أجؿ ألا يكشؼ لو الحقيقة الذم يريد أف يعرفيا منو كفجأة يختفي مرة 
أخرل كلا أثر لو في المكاف كلكف قبؿ رحيمو كاف قميلا ما يذكر الفتى كالفتاة  ، كحيث اف 

فخاؼ عمى نفسو مف مكاجية الحقيقة بأف الفنى كالفتاة ليسا أخكات الكالد كاف يحب الفارس 
 . 4"أحد الكالديف جاء مف البحر ....إف لـ يقدرا أف يككنا أخا كأختا أف يتزكجا " 
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الأـ : حيث أف الأـ أتت مف البحر كدكما كانت تقرأ الكتب إذ بعد مركر أياـ فجأة دخؿ -
لو كقالت لو أنسنا بؾ كارتحنا لؾ بالأخص لا عمييا الفارس فرحت في داخميا كابتسمت 

نعرؼ غيرؾ في ىذه البمدة ,كبعدىا حديثو معو كشفت لو الحقيقة الغامضة بأف الفتى كالفتاة 
ليسا أخكات فإذا أردا أف يعيشا مع بعض في ىذا البيت فيـ أحرار إذ جعمتو يتصارع مع 

كلكف بعدىا رجع  إلى البيت كلـ الحقيقة الذم سمعيا مف الأـ فخرج مسرعا إلى الحديقة ,
يجد الأـ فكجد دماء متناثرة كالكتاب مرمي عمى الأرض فبدأ يتساءؿ ما سبب اختفاءىا كما 
جاء في ىذا القكؿ : " إذا كانت الأـ ىي التي جاءت مف البحر.... كقفا قبالتي يرمقاني.. 

 . 1فسألت عف الأـ كالأب "

الركاية قطؼ الزىرة البرية متسمة بحضكر مكثؼ  :"المساعدة" ككفالشخصيات الثانوية  -ب
 لشخصيات ثانكية ساىمت في بناء الحدث الركائي سنحاكؿ استعراض البعض منيا :

  الرفاؽ الأربعة ىـ رفاؽ الفتى حيث كانكا متحابيف يجتمعكف بألفة كمكدة حيث بقكا
كلكف مع سيركا قبؿ الذىاب  عمى ىذا الحاؿ إلى أف قرركا في الأخير الرحيؿ ,

كبعدىا كؿ كاحد اتجو إلى كجية "كنا خمسة رفاؽ .... أف أرد عيكنا كآذانا كقمكبا 
. لكف عندما رجعكا بعد فترة مف الزمف كليس معيـ أية  2عمى ىذا القدر مف الميفة " 

حظة معمكمة فاجتمعكا مرة ثانية كقالكا إلى الأخ حدثنا عف أختؾ المختفية كفي تمؾ الم
بدأ يحكي سبب اختفاءىا كيؼ اختفت "فرحت أركم " . لكف في الكاقع اندىش 
كتعجب بالأمر عف إدراكو أف رفاقو كذبكا عميو عمى أساس كانكا يبحثكف عف الفتاة 
المختفية لأف كاف كؿ كاحد يريدىا كيتشياىا لنفسو ، كأيضا أدرؾ أف رفاقو لـ يرحمكا 

لفتاة يتربصكف عمييا منذ أف رأكىا لأكؿ مرة "أ لـ مف البمدة لأنيـ كانكا يراقبكف ا

                                                           
  67، ص:الركاية -1

  26ص: -23، ص:الركاية - 2



 ...................................دراسة تطبيقية لرواية قطف الزىرة البريةالفصل الثاني

 
66 

يخبرؾ كؿ كاحد منيـ يريدىا يتشياىا .... لـ يرتحمكا فلا أحد يرحؿ عف البمدة كيرجع 
 .1إلييا. إنما أكىمكؾ بذلؾ " 

الفارس : عندما التقى بالفتاة ما كانت نية فعمتو انو يخطفيا فكاف ىدفو مف ىذا عندما نظر -
كأكمأ ليا بالتحية كتبسـ ليا عندما انتبو ػف أخك الفتاة كشفو فارتد مذعكرا  إلييا أعجب بيا

كفرَ نحك كجية مجيكلة كبعده ندما اختفت الفتاة في لحظة معينة تصادؼ معيا كتكجيا مع 
بعض إلى قمب الصحراء كما جاء في ىذا القكؿ : "ما جاء ليخطفيا ,بؿ كقؼ قبالتيا .... 

. في يكـ مف الأياـ تصادؼ 2بيف البحر غربا كبيف الصحراء شرقا" مجتازا البمدة التي تقع 
الفارس مع الفتى فسألو عف سبب اختفاءىا فمـ يستطيع الفارس اف يتحمؿ سماع الحديث 
فخرج مف ظؿ الشجرة كتكجو نحك البمدة كمرت أياـ كالتقى مع الفتى أماـ بكابة الحديقة فطمب 

ارس جامدا كسط الحديقة حتى بزكغ الفجر مف شدة ليثتو منو أف يقكـ بحراسة الفتاة فبقي الف
أف يراىا كعندما أطرؽ الباب صارت نبضات قمبو تتسارع كتمنى بأف لا يفتح الباب كلكف مع 
ذلؾ فتح الباب مف شدة الخجؿ عندما  ابتسسمت لو قدـ ليا كردة "تحرؾ الأخ مابيف البيت 

ت يدم بالكردة أحضرت لكي الكردة التي كنت كبكابة الحديقة .... بقيت لبرىة صامتا ثـ مدد
. بعدىا رجع الفارس إلى الحديقة لكي يعمؿ إلا أف ىذا الإعياء أخذ غفكة  3تريديف قطفيا " 

كلـ ينتبو إلى الأخ الذم مرَ عميو كىك نائـ كاتجو إلى كبعد مدة قصيرة اتجو إليو الأخ ارتبؾ 
اه كما جاء في ىذا القكؿ : "كلـ أجد ما أفعمو لأنو شكره ك خائفا جدا لأنو قدـ لو الطعاـ إي

غيراف أحفر في تربة الحديقة .... حاكلت ثانية أف أمد يدم إلى الطعاـ فمـ تطاكعني فرفعت 
. فأتى الميؿ فذىب إلى الغرفة 4راسي كأخذت أراقب لعبة  الضكء كالظؿ في عب الشجرة " 

الغرفة كىك مرتبؾ لأف الفتاة كانت  الذم دلو عمييا الأخ مف أجؿ النكـ فييا فظؿ في تمؾ
تراقبو طكاؿ ىذه الفترة إلى أف أحس بباب الغرفة يفتح مف الخارج فاانتبيت لو إلى شدة 
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الخكؼ الذم انتابو منيا كلـ يستطيع أف يتحرؾ كمع ذلؾ نيض كسار إلى الباب كتكجو إلى 
ض فتنفس بعمؽ دكف الحديقة حيث رجع إلى الغرفة كجمسا مع بعض ليتبادلا الحديث مع بع

أف تنتبو إليو حتى أخ الفجر الأشيب يترامى عمى النافذة كعند انتياء الحديث كقؼ أماـ 
الباب كخرج متكجيا إلى البمدة فإذا بو يمتقي الأخ راجعا ظير فرسو في الصحراء لكي يبحث 

طرحا عف أختو "كاف بابيا مكصدا لكنو غير مقفؿ . دفعتو بيدم .... ما أحسست بي إلا من
. حيث عندما  1عند الفجر عمى حافة الصحراء كقد جفؼ ىكاء الميؿ الصحراكم جسدم" 

إنتيى الفرس مف عممو في حديقة البيت استطاع أف يترصد حركات الرفاؽ الأربعة الخدَاعة 
إلى أف كقؼ أماميـ كتصدل ليـ فمف ىذه المحظة لـ يعد يخرج إلى البرية كلا يقكل عمى 

اعة الذم يممكيا صعد إلى البيت كسمع ىمس كخطى تقترب فالتفت إذ الصعكد كلكف الشج
كجد الفتاة أمامو تنظر إليو كبعد دقائؽ تكجو الفارس إلى الحديقة مسرعا إذ يجدىا نفسو 
أماميا مرة أخرل مف كثرة أنو كلياف بيا لـ يستطيع يسيطر عمى نفسو فاعتدل عمييا كضاع 

رد فانتبو إلى الأخ أنو يقؼ أمامو مصكبا بندقية الكالد شرفيا في كسط ملاءة عند الشجرة الك 
عمى الفتاة حيث تمؾ المحظة يمتؼ بالفارس فأحس بدكار كاد أف يغمى عميو ككؿ ما حكلو 
يطكح بو كمع استند عمى جذكع الشجرة حتى كصؿ إلى البكابة كنزؿ إلى التؿ كبعدىا لـ 

ف لحظة كالأخرل يسمع صكتا كيحس بحركة يستطيع  أػف يفعؿ شيئا إلا مراقبتيا مف بعيد كبي
كعندما يذىب يتفقد ما ىي تمؾ الحركة سكاء مف الباب أك النافذة فيجدىما مغفميف كلكف ظف 
لكىمة أنيا اختفت كلف ترجع أبدا ككىمة أخرل يظف أنيا تككف قد قتمت " إلى أف انتشمني مف 

. كمف ىذا الشرح كصمت ليثتو  2ت"الصمت كالانتظار الخانقيف .... كظننت لكىمة أنيا قد قتم
نقكؿ أف الفارس كانت حالتو النفسية في البداية مضطربة كمرتبؾ مف ناحية الأخ الذم كشفو 
عف علاقتو بالفتاة كلكف في نياية الركاية أصبحت حالتو النفسية جد مرتاحة إلى درجة 

 أصبح كلياف كمعشكؽ بيا  حتى كصمت بو ليثتو أف يراىا أمامو كؿ يكـ
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 : علاقة الشخصية بالمكان-ج 

يؤدم المكاف داخؿ الركاية دكرا محكريا خاصة في تشكيؿ الشخصية الركائية ، فيناؾ علاقة 
مباشرة بيف المكاف الذم يشكؿ كحده الإطار الأحداث كالشخصيات لاف كؿ حادثة لابد أف 

افع تقع في مكاف معيف لا عمى أساس أنو مكقع الحدث فحسب ، بؿ عمى أساس انو د
كمحرؾ لمحدث كمسبب لكؿ ما تقكـ بو الشخصيات مف حركة داخؿ العمؿ الأدبي فمثلا 

 نذكر:

الحديقة : الذم يعمؿ فيو الكالد كبعدىا رجع الأمر إلى الكلد مف أجؿ العمؿ فييا كىك -
اقتلاع الأزىار فالحديقة ىك المكاف الذم التقيا فيو الفتاة كالفارس في البداية كانت علاقة 
إعجاب لأنو ابتسـ ليا كأكمأ ليا بالتحية كما جاء في ىذا القكؿ : " يكما قاؿ أبي اسمع يا 

. فكاف الفارس 1أنا تعبت ما عادت ىمتي تعينني .... ابتسـ ليا فكادت تبتسـ لو "  بني
جالس عمى حجر كسط الحديقة كاف دكما لياثو يتصاعد كينتشر في كؿ جسمو مف أجؿ 
رؤية الفتاة كبعدىا ظؿ الفارس يحرس الفتاة كىذا طمب مف الأخ كفترة مف الزمف أصبح عمؿ 

فر الحديقة ككأنيا قبكر ، كمع العمـ أف الفارس لـ يستطيع أف الحديقة عؿ الفارس فقاـ بح
يرتاح في الغرفة عمى أساس يريد النكـ فييا فخرج إلى الحديقة إذ يتصادؼ مع الفتاة فتبادلا 
الحديث مع بعض " ما قدرت عمى فعؿ شيئ إلا الجمكس عمى حجر كسط الحديقة .... كما 

مف العمؿ في الحدبقة حيث عرج عمى البرية المحيطة  . عند انتياء2قدرت أف تغادر البمدة " 
بالبمدة لكي يراقب الرفاؽ الأربعة كيترصد حركاتيـ صائديف كيتصدل ليـ مف أجؿ الفتاة كفي 
النياية قرر الرجكع إلى الغرفة الذم فكر أف يحمي بيا مف نفسو كلكف كجد باب الغرفة مغمؽ 

التحقت بو كىنا نقكؿ أنيا بدأت علاقة حب فسار مرة ثانية إلى الحديقة فإذا بالفتاة 
كركمانسية فمف كثرة حبو ليا ككلياف بيا إنو استقكل عمييا كضاع شرفيا كما تبيف في ىذا 

                                                           
  15ص:-12، ص:الركاية -1

  45ص:-28، ص:الركاية -2



 ...................................دراسة تطبيقية لرواية قطف الزىرة البريةالفصل الثاني

 
69 

القكؿ : " إلى أف انتشمني مف الصمت كالانتظار الخانقيف .... كردة قانية الحمرة ,تفتحت 
 .1معا كانغمقت عمينا "  بيننا عمى أرض الحديقة ، كراحت تمتد كتنفمش، حتى ضمتنا
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قطف الزىرة في ركاية " "بجمالية المكان ودلالة الشخصية"كفي ختاـ مذكرتنا ىذه المكسكمة 
كقد تكصمنا مف خلاؿ دراستنا ليذا المكضكع إلى جممة  لمروائي جمال أبو حمدان"،البرية 

 مف النتائج كالملاحظات كىي:
_ يشكؿ المكاف عند الركائي جماؿ أبك حمداف: ثنائية رائعة تمثمت في المكاف المفتكح 

 كالمغمؽ.
ف كما أف _ ىناؾ علاؽ تأثير كتأثر بيف المكاف كالشخصيات فالشخصية تؤثر في المكا

 المكاف يؤثر فييا.
_ معظـ كتابات الكاتب جماؿ أبك حمداف سيطرت عمييا الذىني كنعتت أعمالو بالعديد مف 

 الصفات كالبعد عف الكاقعية كالرمزية، كالصكفية كغيرىا.
_ يلاحظ عمى جؿ ركاياتو أنيا تمتمؾ رؤية فكرية خاصة بو فالعمؿ الإبداعي بالنسبة لو 

يرضى إلا بالقارئ المتميز الذم يستطيع أف يدرؾ أىميتو، كقيمة العمؿ  عمؿ نخبكم، كىك لا
 الذم يقرؤه.

_ تركيزه في معظـ قصصو كركاياتو عمى قضية المكت فيي تشغمو بشدة كيتردد صداىا في 
 عدد كبير مف قصصو.

_ حضكر شخصية المرأة الطاغي في قصص الركائي جماؿ أبك حمداف بكثرة، كعف دكرىا 
 ع كالحياة مف جكانب مختمفة.في المجتم

_ أىـ ما يميز شخصياتو أنيا جاءت مقيكرة كسمبية تعاني اليأس كالاغتراب، كيغمب عمييا 
.  ركح التشاؤـ

_ ميمو إلى استخداـ الرمز كالتجريد، كيعمد إلى مزج الأسطكرة بالكاقع كالحمـ باليقظة، كىذا 
 ما يناقض حركة الكاقع.

 رز معالـ عالـ جماؿ أبك حمداف._ العكدة إلى التاريخ مف أب
_ تسخير الماضي كتكظيفو في خدمة الأني كالآتي معا...كىك ما يعمد إليو جماؿ في بعض 

 قصصو.
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 _ اكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة باعتباره فضاء كاسعا لحركة الحدث كالشخصيات.
بعاد كدلالات تصكير الركائي جماؿ أبك حمداف في الركاية الأماكف بدقة كأعطى أ -

 مختمفة .
طغياف البعد النفسي في الركاية كاستخداـ الركائي الكثير مف الأفعاؿ التي تترجـ الحالة  -

 النفسية المبيمة التي تمر بيا شخصيات الركاية كخاصة الراكم .
 يكاد يخمكا البعد الاجتماعي في الركاية لأف معظميا خياؿ أكثر منيا اجتماعية . -
لكجي بعدا ميما باعتباره المادة الأكلية التي ينطمؽ بيني عمييا الراكم يعد البعد الايديك  -

 أفكاره .
لممكاف علاقة متينة بالشخصيات فيي تحدد مكاف كقكع الأحداث، كتظير صراع  -

 مختمؼ لمشخصيات .
كفي الختاـ لا يسعنا إلا أف نقكؿ أف درستنا ىذه ماىي إلا نقطة في بحر مف مجاؿ  _

المتشعب، متمنيف أف يككف بكابة يستفيد منو الطمبة، كالباحثكف الأكاديميكف الركاية، الكاسع 
 في المستقبؿ لمكلكج مف خلاليا إلى القياـ بدراسات أعمؽ في ىذا المجاؿ.
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 ملخص المذكرة:
لروائي جمال ابو تناولت هذه الدراسة جمالية المكان ودلالة الشخصيات  في رواية قطف الزهرة البرية 

حمدان مرتكزة على محاور أساسية وتمثلت في البداية مفاهيم نظرية عن المكان والشخصيات مبرزة دلالاتهما وبعد 
ذلك علاقة المكان بالشخصية وعلاقة الشخصية بالمكان وبنيت هذه الدراسة على أن المكان والشخصية يشكلا 

قد كشف الروائي نوعين من العلاقة بين الأخ والأخت والفارس عنصرا أساسيا في بناء هذه الرواية ومع ذلك ف
فالعلاقة بين الأخ والأخت علاقة انتقام وقتل أما العلاقة الأخرى علاقة حب وقد اعتمدنا في بحثنا على منهج 

 الوصفي التحليلي.
لنظري ومن هنا اقتضت هذه الدراسة إلى تقسيم بحثنا إلى مقدمة ومدخل وفصلين مزجنا فيهما بين ا

 المصادر والمراجع. والتطبيقي ثم خاتمة أجملنا فيها أهم النتائج التي توصلنا إليها معتمدين في ذلك جملة من
 الكلمات المفتاحية:

 خصية/الشخصيات الرئيسية/الشخصياتالمكان/الأماكن المفتوحة/الأماكن المغلقة/علاقة المكان بالشخصيات/الش
 .الثانوية/علاقة الشخصية بالمكان

*Abstract : 

-this study deals with the aesthetics of the place and the significance of the 

character in the novel" wilde flower bicking "by jamel abu hamdan ،based on 

basic axes represented in the beginning as the oretical  concepts of place and 

characters highlighting their connotations، and then the relationship of place to 

characters and the relationship of characters to places. this study was based on 

the fact that place and characters  form an essential element in the contruction 

of  this  novel and never the less، the novelist revealed tow type of the 

relationship between borther  and sister is one of revenge and killing،  while the 

other relationship is relationshipis relationship love. we have relied in our 

research on a de scriptive and analytical appoach. 

-from here this study ended in dividing our researrch into an introdition، and  

tow  chaptersin wich we misced the orand practice and then a conclusion in 

wich we summed up the most important results that we reached، relying on a 

number of sources and references . 

*Key words : 

The place/open places/closed places/the relationship of the place to the 

characters/characters/the main characters/secondary characters/the 

relationship of personality to place. 


