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تعد المكسيقى ملبزمة لمشعر كىي سر مف أسراره كأنيا عنصر جكىرم في بنيتو، 
الشعر سيد الفنكف ، فالشعر منذ القدـ قائـ عمى البنية الإيقاعية، لأف الإيقاع ىك العنصر 
الثابت كالدائر في الشعر ميما تعددت الدراسات حكلو، حيث يعتبر الإيقاع جكىر القصيدة 

. كيتصؿ بمختمؼ مقكماتيا الشعرية مف لغة كرمز كصكرة 
البنية  }يعد مف الشعراء المعاصريف الذيف اىتمكا بيذا الجانب " سميح القاسـ"ك
في سبؾ نظاميا كانسجاـ عباراتيا، كعمى ىذا الأساس كقع اختيارنا لشعره أنمكذجا  {الإيقاعية

لتحقيؽ الغاية المتمثمة في مدل التعالؽ الحاصؿ   {البنية الإيقاعية}متميزا ممما بيذه الظاىرة 
بيف البنية الإيقاعية كالدلالة المعبرة عنيا، كأيضا الاطلبع عمى التجربة الخاصة بالشاعر 

" سميح القاسـ"كمدل قدرتو عمى التعبير عف كاقعو، كنقمو لمقارئ أما سبب اختيارنا لمشاعر
ىك شاعر فمسطيني، فيك يمثؿ "  سميح القاسـ " دكف غيره مف الشعراء فيك راجع إلى أف 

 .صكت شعب كأمة ، ربما ىي الكحيدة التي مازالت تئف تحت كطأة الاحتلبؿ
إف أم دراسة تككف مبنية عمى جممة مف الاشكاليات يككف الفضؿ في تحديد المسار 

 : البحثي، كفؾ المبس عف مضامينو كقد أنبنى بحثنا عمى جممة التساؤلات كالمتمثمة في 
 كيف تتجمى البنية الإيقاعية في شعر سميح القاسم  ؟ 
 ؟ وما ىي ضوابط وعناصر البنية الإيقاعية  

كلمعالجة ىذا المكضكع اعتمدنا خطة مككنة مف فصميف يتصدرىما مقدمة كمدخؿ 
: تعرضنا فيو لأىـ المفاىيـ الأكلية المجممة لمبحث، ثـ انتقمنا لمفصؿ الأكؿ المعنكف بػ 

الركابط الإيقاعية كضكابطو في نماذج مف الأعماؿ الشعرية الكاممة، تطرقنا فيو لعناصر 
 . الضمائر كالتكرار بالتدكير 

أما الفصؿ الثاني فجاء تحت عنكاف عناصر الإيقاع الصكتي كالنفسي في الأعماؿ 
 " .سميح القاسـ " الشعرية الكاممة لػ 
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كختمنا بحثنا ىذا بخاتمة أدرجنا فييا مجمؿ النتائج المتكصؿ إلييا كممحؽ يخص حياة 

 .الشاعر
كاعتمدنا في إنجاز بحثنا عمى المنيج الكصفي التحميمي الذم كجدناه المناسب ليذه 

ذا كاف لكؿ بحث دكافع كأسباب فمف  الدراسة الذم قاـ بكصؼ الظكاىر الإيقاعية ثـ تحميميا كا 
الطبيعي أف تككف لو صعكبات تعترض طريؽ الباحث، كتكمف صعكبة بحثنا في تشعب 

 .كتداخؿ الآراء المنسكبة ليذه الظاىرة
كفي الختاـ كصؿ بحثنا إلى نيايتو المقررة كلا يسعنا إلا أف نسأؿ الله أف نككف قد 
أكفينا البحث حقو بالدراسة كالتحميؿ كنتقدـ بأسمى معاني التشكر كالتقدير إلى الدكتكر 

 .المشرؼ معمرم عبد الكريـ 
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: تعريف البنية-1
 : لغة..1.1

 »": لابف منظكر"أشارت المعاجـ المغكية إلى مفيكمالبنية كمنيا معجـ لساف العرب 
بني يبني الكممة مما البناء ، البنية .. البنية جمع بنى كبنى يقاؿ فلبؿ صحح البنية، أم الجسـ

 ...في الكممة صيغتيا كالمادة التي تبنى منيا 
كالبكاني قكائـ الناقة كالتي بكانيو، أقاـ ..كيقكؿ أيضا أبنيتو أم أعطيتو ما يبني بيتا 

 (1)«بالمكاف كاطمأف أم أنو استقر بالمكاف كاستقر البناء 
في القكؿ الأكلنجد كممة البنية تعني معنى الجسـ أم بنية الكممة تعني جسميا، أما في 

 .القكؿ الثاني فيي تفيد بناء البيت كناية عمى الاستقرار كالاطمئناف
تحميؿ الخطاب السردم كقضايا " في كتابو " عبد القادر شرشار" كيضيؼ الباحث 

 (2)" تعاقب كحدات لغكية ذات علبقات معينة " أنيا " النص
حيث أف البنية عبارة عف تكالي كحدات لغكية تجمع كتربط بينيـ علبقات ذات صمة 

 .معينة
 البنية تركيب ما يقابمو دائما بالفرنسية »: بأنو " بساـ بركة " كما يعرفيا أيضا 

Structur كنقكؿ بنية عميقة structure profond كبنية ركائية structure narrative  
 structure superficie au structure de surface»(3) كبنية سطحية 

يشير الكاتب إلى أف  البنية عبارة عف تركيب أم ما تتركب عميو الجممة، كما قاـ أيضا 
 .بتحديد أنكاعيا كما يقابميا بالمعنى الفرنسي 

                                                             

 . .510، ص1، ج1993، دار التراث العربي، بيركت، لبناف، 2، ؾلسان العربابف منظكر،  - 1
 .. 151، ص2009، دار القدس العربي، كىراف، 1، طتحميل الخطاب السرد وقضايا النصعبد القادر شرشاؿ،  - 2
 .193ـ، ص 1985 منشكرات طرابمس، لبناف، ،(فرنسي، عربي)معجم المسانيات بساـ بركة،  - 3
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كؿ ما ىك أصؿ فيو كجكىرم كثابت لا يتبدؿ : " كممة بنية في أصميا المغكم تعني أف 
 (1)" بتبديؿ الاكضاع كالكيفيات 

 .البنية ثابت لا يتغير بتغير الأكضاعفالمقصكد أف الأصؿ المغكم لكممة 
كما أننا نجد مصطمح البنية كرد في القرآف الكريـ عمى أشكاؿ متنكعة كالأسر ، بناء، 

الذي جعل لكم الأرض فراشا والسماء بناء وأنزل من السماء ﴿: بنياف، كمف الأفعاؿ في قكلو تعالى
والسماء ﴿:  كقكلو تعالى (2)﴾ماء فاخرج به من الثمرات رزقا لكم فلا تجعلوا لله أندادا وأنتم تعلمون

أفمن أسس بنيانه على تقوى الله ورضوان خير أم ﴿: ، كقكلو أيضا (3 )﴾..بنيناها بأيد وإناّ لموسعون 
  .(4)﴾من أسس بنيانه على شفا جرف هار فأنهار به في جهنم والله لا يهدي القوم الظالمين 

فالبنية تعني في قكلو تعالى في الآيات الأكلى البناء الذم تأسس عميو المباني كقكلو عف 
 .السماء كفي الآية الأخيرة أعماؿ الإنساف التي يقدميا إلى الله

في الأخير كرغـ الآراء المختمفة كالمفاىيـ المتنكعة أف البنية كما يتصؿ بيا مف مشتقات 
 .كما تحتكيو مف معاني ما ىي إلا بناء يعتمد عمى التركيب 

 : اصطلاحا 2.1.
 البنيكية »:بقكلو " عبد الممؾ مرتاض" تباينت المفاىيـ حكؿ مفيكـ البنية، حيث عرفيا 

تعنى بشكؿ الإبداع لا بمضمكنو كتعد المضمكف أمرا كاقعا كشيئا حاصلب بالضركرة مف خلبؿ 
 .(5)«العناية بالشكؿ كتحميمو

                                                             

 . 11، ص1987، دار المعارؼ لمنشر،الاسكندرية، مصر،المدخل المغوي في نقد الشعر، قراءة بنيويةمصطفى السعدني، - 1
 . 22سكرة البقرة، الآية  - 2
 . 47سكرة الذاريات، الآية  - 3
 . 109سكرة التكبة، الآية - 4
 . 194، ص 2002، دط، دار ىكمة، الجزائر، في نظرية النقدعبد الممؾ مرتاض،  - 5
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 أف كممة البنية تحمؿ في أصميا معنى المجمكع أك »: في كتابو " أحمد مرشد" كيضيؼ 
الكؿ كىي نظاـ أك نسؽ مف المعقكلية التي تحدد الكحدة المادية لمشيء، فالبنية ليست ىي 

نما ىي القانكف الذم يفسر الشيء كمعقكليتو  . «صكرة الشيء، أك التصميـ الذم يربط أجزاءه كا 
 بناء نظرم للؤشياء، يسمح بشرح علبقاتيا الداخمية كبتفسير الأثر المتبادؿ »: كيقكؿ أيضا انيا 

بيف ىذه العلبقات، كأم عنصر مف عناصرىا لا يمكف فيمو إلا في إطار علبقتو في النسؽ 
 .(1)«الكمي الذم يعطيو مكانتو في النسؽ 

كالمقصكد مف ىذيف القكليف أف مفيكـ البنية مرتبط ببناء الأشياء كىك لا يتحقؽ إلا 
 .بالترابط كالتكامؿ بيف عناصره 

 مجمكعة متشابكة مف العلبقات ، كأف ىذه العلبقات »: بأنيا " صلبح فضؿ" كيضيؼ
تتكقؼ فييا الاجزاء أك العناصر عمى بعضيا البعض مف ناحية ، أك عمى علبقتيا بالكؿ مف 

 ترجمة لمجمكعة مف العلبقات بيف عناصر مختمفة أك »:  كيقكؿ أيضا (2).«ناحية أخرل
 .(3) ، فالبنية تتميز بالعلبقات كالتنظيـ بالتكاصؿ بيف عناصر المختمفة «عمميات أكلية

حيثإف البنية ما ىي إلا مجمكعة مف العلبقات المرتبطة فيما بينيا تتميز بالتنظيـ 
 .المتكاصؿ بيف عناصر مختمفة

                                                             

، 2005، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 1، طالبنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر اللهأحمد مرشد،  - 1
 . 19ص
 .  123، ص النظرية البنائية في النقد الأدبيصلبح فضؿ،  - 2
 . . 122المرجع نفسو، ص - 3
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كيضيؼ قائلب : أف " البنية السردية في الركاية " في كتابو " عبد المنعـ زكريا " كيقكؿ 
 (1)« البنية ىي شبكة العلبقات الخاصة بيف المككنات العديدة كبيف مككف عمى كحده كالكؿ »:

 .فيي بمثابة شبكة مف العلبقات بيف المككنات كبيف الكؿ
 أف البنية ىي مجمكعة القكانيف العامة التي يككف النص »" : جكدت فخر الديف " كيقكؿ 

 .(2)«نتاجا ليا، كلذلؾ يمكف استخلبصيا مف داخؿ النص ذاتو 
 نسؽ مف التحكلات لو قكانينو الخاصة باعتباره »: أف البنية ىي " جاف بياجيو " كعرفيا 

نسقا قائما كيزداد غنى بفضؿ الدكر الذم تقكـ بو تمؾ التحكلات نفسيا دكف أف يككف مف شأف 
ىذه التحكلات أف تخرج عف حدكد ذلؾ النسؽ أك أف تصاب بأية عناصر أخرل تككف خارجة 

  .(3)«عنيا
كلذلؾ اعتبر أف  {المضمكف ضد الشكؿ }أما الشكلبنيكف فقد رفضكا القسمة الثنائية 

 (4)« مفيكـ يشكؿ كلب مف المضمكف كالشكؿ بقدر ما يضمناف لأغراض جمالية»: البنية ىي 
 .فالبنية ىي مزيج مف الشكؿ كالمضمكف كفؽ أغراض جمالية

ذا قمنا بنية النص فإننا نقصد مادتو »:بقكليا" يمنى العيد"  كىك ما أشارت إلييا   كا 
المغكية كعالمو المتخيؿ الذم يتحقؽ بمجمكع الأمكر، النمط، الزمف، الرؤية، الصيغة 

 .(5)«الأدبية

                                                             

 الحكرم، عف الدراسات كالبحكث إبراىيـ، تقديـ أحمد 1، طالبنية السردية في الروايةعبد المنعـ زكرياء القاضي،  - 1
 .   17، 16، ص ص 2009الإنسانية الاجتماعية، 

 . 204، ص1984، دار الأدب، بيركت، 1، طشكل القصيدة العربية في النقد العربي جكدت فخر الديف،  - 2
3 - jeanepiagete ,structuralismn translated, chaninchmachelersc press, neugert,usa,2015,p17 

، المؤسسة العربية لمدراسات 1محي الديف صبحي، حساـ الخطيب، ط: ، ترنظرية الأدبرينيو كيميؾ كأكستف كاراف،  - 4
 .  147، ص1987كالنشر ، بيركت، 

 .35، ص1983، منشكرات دار الأفؽ الجديدة، بيركت، 1، طفيمعرفة النصخير الديف الديف،  - 5
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 ذلؾ النظاـ المنسؽ »: العالـ المساني الفرنسي فيعرؼ البنية بأنيا "  إميؿ بنفست " أما 
الذم تتجدد كؿ أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ كتكقؼ تجعؿ مف المغة مجمكعة منتظمة مف 

 .(1)«الكحدات أك العلبقات المنطكقة التي تتفاعؿ ، كيجدد بعضيا بعضا عمى سبيؿ التبادؿ
فالتماسؾ في البنية ىك الذم يجعؿ مف المغة مجمكعة مف الكحدات المنتظمة التي يحدد 

 .بعضيا بعضا 
كمف ىنا نستنتج في الأخير أف البنية ىي بمثابة منيج نقدم كفكرم تحمؿ معنى 

" المجمكع أك الكؿ التي تندرج فييا مختمؼ المككنات المترابطة كالمنتظمة فيما بينيا ، كيقكؿ 
كتبقى كممة بنية في ذاتيا إلى المنيج البنيكم الذم تمثؿ أكؿ خطكة  .. »: عبد العزيز حمكدة

 .(2)«فيو تحديد البنية اك النظر لمكضكع البحث لبنية أم كمكضكع مستقؿ
 :تعريف الإيقاع..2

 : لغة ..1.2
مف إيقاع المحف كالغناء كىك أف يكقع الألحاف »: كرد تعريؼ الإيقاع في لساف العرب

 (3)«..بينيما 
الإيقاع مصدر كقع، لاتفاؽ الاصكات كتكقيعيا في »: كما عرفو المنجد الأبجدم بأنو 

 .(4)«الغناء
إيقاع ألحاف الغناء »: فقد عرؼ الإيقاع في القامكس المحيط بأنو " الفيركز آبادم "  أما 

( 5)«كىك أف يكقع الألحاف بينيا

                                                             

 12، ص1987، دار المعارؼ لمنشر،الاسكندرية، مصر، المدخل المغوي في نقد الشعر، قراءة بنيويةمصطفى السعدم،  - 1
 .  178، ص1990، عالـ المعرفة، الككيت، المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيكعبد العزيز حمكدة،  - 2
 .408، ص1992، باب العيف، فصؿ الكاك، دار صادر، بيركت، لسان العربابف منظكر،  -  3
 . 120، بيركت، د ت، ص 3، دار المشرؽ، طالمنجد الأبجدي - 4
 .  100، باب العيف ، فصؿ الكاك، دار الجيؿ، دط، بيركت، ص3، جالقاموس المحيطالفيركز أبادم،  - 5
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 :اصطلاحا..2.2
 الإيقاع مصطمح غربي اشتؽ أصلب مف اليكنانية بمعنى الجرياف كالتدفؽ، كتطكر فيما 

 .(1) المعبرة عف المسافة الجمالية Susureبعد ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسية 
 إنو كؿ ظاىرة تشعر »:  أما المكسكعة العالمية فإنيا تعرؼ الإيقاع تعريفا إجماليا فتقكؿ

 الزمنية ، structureالبنية : أك تقكـ بيا، كمف ىنا نستطيع تككيف صنفيف عمى الأقؿ مما يمي
( 2)« كالمعكؿ بو ىك البنية كالزمنية mouvementالحركة 

 إف الفارؽ الأساسي « الشعر كيؼ نفيمو كنتذكقو»: تقكؿ في كتابيا " أليزابيتدكرك "  أما 
بيف الشعر كالنثر ىك المكسيقى ، كأف سبيمنا لمتمييز بينيما ىك الأذف، ذلؾ أف الشعر يمتاز 

 .(3)بزخرفة مكسيقية تدركيا الأذف قبؿ أف يدركو الفكر ما فيو مف معاف 
أكؿ مف استخدـ مصطمح الإيقاع في " ابف طباطبا "  أما في التراث العربي القديـ نجد 

كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الذىف لصكابو كما يرد عميو »: عندما قاؿ " عيار الشعر" كتابو 
 .«(4)مف حسف تركيب، كاعتداؿ أجزائو، 

 نقمة منتظمة عمى النظر ذكات الفكاصؿ كالفاصمة »: فإنو يرل بأف الإيقاع" الفرابي "  أما 
ىي تكقؼ يكاجو امتداد الصكت، كالكزف الشعرم نقؿ عمى الحركؼ ذكات الفكاصؿ كالفاصمة 

 .(5)«إنما تحدث بكقفات تامة، كلا يككف ذلؾ إلا بحركؼ ساكنة 
 أما العرب المحدثيف فأقركا أف المصطمح الشائع ىك مكسيقى الشعر، كىذا ما نجده عند 

                                                             

 .  15، ص2008 ، رسالة دكتكراه، الككفة،  في شعر الجواىريالإيقاعيةالبنية عبد النكر داكد عمراف،  - 1
: ف نقلب عف 2003،القاىرة، 1، دار الفجر، ط لمقصيدة المعاصرة في الجزائرالإيقاعيةالبنية عبد الرحماف تيرماسيف،  - 2

encyclopédie universalise880 ص  . 
 . 341، دار غريب، صالحداثة الشعرية الأصول والتجميات محمد فتكح حمد،  - 3
 . 21، ص 1982، بيركت، 1عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، ط: ، تحعيار الشعرابف طباطبا ،  -  4
: ، نقلب عف24، ص 2006، الإسكندرية، مكتبة بستاف المعرفة، دط،  في شعر شوقيالإيقاعيةالبنية  محمكد عسكاف،  - 5

 . . 1085الفرابي ، المكسيقي الكبير ، دار الكتاب العربي، دط، القاىرة، ص 
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 الإيقاع بمغة المكسيقى ىك الفعالية التي تمنح »: في تعريؼ الإيقاع بأنو " كماؿ أبك ديب " 
 (1)«الحياة لمعلبمات المكسيقية المتغايرة التي تؤلؼ بتتابعيا العبارة المكسيقية 

 الإيقاع نسيج مف التكقعات كالإشباعات كالاختلبفات »: بأف " بساـ الساعي " كيرل 
 . فالإيقاع عنده نشاط نفسي لدل المتمقي(2)«كالمفاجآت التي يحدثيا تتابع المقاطع

 لمشعر نكاحي عدة لمجماؿ لكف أسرعيا إلى نفكسنا ما فيو »:أف" إبراىيـ أنيس" كيضيؼ 
مف جرس الألفاظ، كانسجاـ في تكالي المقاطع كتردد بعضيا بقدر معيف ككؿ ىذا ما نسميو 

 .(3)«بمكسيقى الشعر
فقد قدمت تعريؼ للئيقاع مف ركح العصر فيي تعتبر الأكزاف الشعرية " خالدة سعيد" أما 

إنو ليس مجرد الكزف بالمعنى الخميمي :  ما الإيقاع ؟ فتجيب »:مف ركاسب الماضي حيث تقكؿ
أك غيره مف الأكزاف، الإيقاع بالمعنى العميؽ لغة ثانية لا تفيميا الأذف كحدىا، كغنما تفيميا 

قبؿ الأذف الحكاس كالكعي الحاضر كالغائب ليذه المغة علبقة ثنائية بالأجكاء الشعرية 
الإيقاع ليس مجرد الأصكات كالأكزاف تكرارا يتناكب : تستحضرىا الأجكاد، كالاجكاد تبعثيا كتقكؿ 

تناكبا معينا كليس عدد مف المقاطع اثني عشرية مزدكجة أك خماسية متفردة كليس قكافي تتكرر 
 .(4)«بعد مسافة صكتية معينة لتشكؿ قرارا 

 
 
 
 

                                                             

 . 231، 230، بيركت، ص ص 1981، 2، دار العمـ لمملبييف، ط لمشعر العربيالإيقاعيةفي البنية  ديب، أبككماؿ  - 1
يقاعالعروض عبد الرحماف تيرماسيف،  - 2  . 80، ص2003، القاىرة، 1، دار الفجر ، ط الشعر العربيوا 
 .  14، ص1981، القاىرة، 5، مكتبة الانجمك مصرية، طموسيقى الشعرإبراىيـ أنيس،  - 3
 . . 100، ص  لمقصيدة المعاصرة في الجزائرالإيقاعيةالبنية عبد الرحماف تيرماسيف،  - 4



 مدخل                                                                                   المفاىيم الأولية
 

 ~11~  
 

 :الإيقاع والوزن .. 3
 للئيقاع أىمية بالغة مف خلبؿ إبراز جماليات النص، كىذاما دفع بالباحثيف إلى مناقشة 
" العلبقة القائمة  بيف الكزف كالإيقاع بكضع حدكد مفاىيمية بيف المصطمحيف حيث ذىب 

الشعر ىك الكلبـ المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ :" إلى التفريؽ بيف الإيقاع كالكزف بقكلو" السمجماني
مكزكنة بأف يككف ليا عدد إيقاعي، كمعنى "كمعنى .(1)" مكزكنة، كمتساكية كعند العرب مكقفاف

قكلو متساكية ىك أف يككف كؿ قكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ إيقاعية عدد زماف كأحد منيا مساك 
 .(2)"لعدد زماف الآخر
 كقد يتكافر الإيقاع »: العلبقة بيف الكزف كالإيقاع بقكلو"  محمد غنيمي ىلبؿ " كقد شرح 

في النثر، أما الإيقاع في الشعر فتمثمو التفعيمة في البحر العربي، فحركة كؿ تفعيمة تمثؿ كحدة 
الإيقاع في البيت، اما الكزف فيك مجمكع التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت ، كقد كاف البيت ىك 

( 3)«الكحدة المكسيقية لمقصيدة العربية

 النسيج مف التكقعات كالإشباعات »: بيف الإيقاع كالكزف حيث يقكؿ" ريتشارد " كما فرؽ 
 .(4)«كالاختلبفات كالمفاجآت التي يحدثيا تتابع المقاطع

 فالإيقاع كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك ما في الكلبـ أك في البيت الشعرم مكبالتاؿ
بينما الكزف مجمكع التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت، كقد كاف ىك الكحدة المكسيقية لمقصيدة 

 .(5)العربية 
 

                                                             

، نقلب عف أبك محمد 08، ص2003، شيادة ماجستير ، كرقمة ،  في شعر فدوة طوقانالإيقاعيةالبنية مسعكد كقاد،  - 1
 . 181، ص1880علبؿ القارم، مكتبة المعارؼ، الرباط، : القاسـ السجمماسي، المنتج البديع في تجنيس أساليب البديع، تح

 .181، ص  نفسوالمرجع - 2
 . 436، بيركت، ص 1973، دار العكدة، دط، النقد الأدبي الحديث محمد غنيمي ىلبؿ،  - 3
 . . 156، ص 1943، الإسكندرية، جامعة موسيقى الشعر العربيشكرم محمد عياد،  - 4
 .  47، ص 1985، مكتبة المنار، دط، الأردف، عضوية الموسيقى في الشعر العربي الحديثعبد الفتاح صالح،  - 5
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 إف القصيدة قائمة عمى الكزف السيؿ »: فقد فرؽ بيف الإيقاع كالكزف بقكلو" أدكنيس" أما 
المحدد المفركض مف الخارج، بينما تقكـ القصيدة الجديدة عمى الإيقاع ، كالإيقاع نابع مف 

الداخؿ، لذلؾ ىك ابتكار كيتطمب استخدامو قكة كبراعة كمكىبة أكثر ما يتطمب استخداـ الكزف 
 (1).«كىناؾ شكؿ كأحد في القصيدة القديمة كميا، بينما لكؿ قصيدة جديدة شكميا الخاص

: كضع تفرقة أساسية بيف الكزف كالإيقاع ، كيفسر ذلؾ في قكلو" محمد مندكر" كما أف 
نحف نقصد بالكزف إلى ذكر التفاعيؿ، كالكزف يستقيـ إذا كاف التفاعيؿ متساكية، كما ىك الحاؿ »

في الكامؿ كالرجز كغيرىما، أك متجاكبة ، كما ىك الحاؿ في الطكيؿ كالبسيط كغيرىما، إذ ترل 
التفعيؿ الأكؿ مساكيا لمثالث، كالثاني لمرابع، أما الإيقاع فيك عبارة عف تردد ظاىرة صكتية ما 

 .(2)«عمى مسافات زمنية محددة كىذه الظاىرة قد تككف ارتكازا ، كما قد تككف مجرد صمت
 كلمشعر »: حاكؿ الجمع بينيما أم بيف الكزف كالإيقاع في قكلو" ابف طباطبا" إلا أف 

 (3)« أجزائو ؿالمكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كما يرد عميو مف حسف تركيبو كاعتلب
كعمييفممكزف كالإيقاع علبقة تكاممية في القصيدة، حيث أنو لا يكجد إيقاع بدكف كزف في 
القصيدة، فالكزف لو دكرا أساسيا في الإيقاع، فالعلبقة بينيما تنتج عنيا مكسيقى القصيدة كالتي 

 .تعبر عف إبداع الشاعر
 

 

                                                             

، 2009، دار المعارؼ، الجزائر،  لمقصيدة العربية الحديثةالإيقاعيةفي البنية فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب ،  - 1
 . 39، بيركت، ص 2005، 6، نقلب عف أدكنيس ، زمف الشعر، دار الساقي لمطباعة كالنشر ، ط54ص
، 1943، نقلب عف مندكر، الشعر العربي، جامعة الاسكندرية،56، ص موسيقى الشعر العربيمحمد شكرم عياد،  - 2

 .  144ص
 . 21ابف طباطبا، عيار الشعر، ص  - 3
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 :الروابط الإيقاعية..1
يتكجب النسيج الشعرم لركابط داخؿ بنية النص تعمؿ عمى إقامة العلبقة بيف 
الكممات في عممية النظـ، كيأتي الرابط الإيقاعي الذم يستقطبو النسيج لتكتمؿ البنية 

الإيقاعية، لداع مكسيقى في كثير مف الأحياف، لتستقيـ النغمة المكسيقية كلإضفاء معنى 
خاص في بعضالأحياف عمى النص،كتأتي الركابط الإيقاعية لتزيد مف تماسؾ النسيج 
 . الداخمي في التجربة الفنية، كمف ىذه  الركابط الإيقاعية البارزة في شعر سميح القاسـ

 : الضمائر-1.1
تشكل الضمائر روابط إيقاعية،وقد وردت في شعر سميح                                                                                                                                                      

قاسـ بشكؿ بارز، فكجكد الضمائر تسيؿ مف خصائص النص كالتي ترتبط مباشرة 
بالكممات، كيمكف ليذه الخصائص أف تسيؿ استيعاب النص بتكضيحيا العلبقات بيف 

إنيا كممات مفاصؿ رغـ أنيا تخدـ كمؤشرات (...)المعمكمات المقدمة أك المفاىيـ المستترة 
عمى العلبقات المكجكدة بيف الطركحات أك المفاىيـ كيمكنيا تسييؿ بناء التصكر 

 .، ككذلؾ تقكـ بسد الثغرة المكسيقية في كثير مف الأحياف(1)الإجمالي لمنص
جاءت الضمائر منفصمة رابطا إيقاعيا بصكرة بارزة كخصكصا ضمير المتكمـ 

في قصائد النسؽ العمكدم، مثؿ قكلو عمى النسؽ الإيقاعي الخفيؼ  (أنا)لممفرد
 (فاعلبتف.مستفعمف.فاعلبتف)

 (2)يا حبيبا اسكنتو جانحـــــــــــيا  أنا أسقي ىواك من مقمتيا
///0/0// 0//0/0/0//0/0  /0// 0 /0/0/0//0/ 0//0/0 

 
 

                                                             

 ترجمة ىيثـ لمع المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ،وتأليفيااستيعاب النصوص ، ندريو جاؾ ديشيفأ- 1
 .21ص ، 1991 ،1ط،

 .16ص، 1991، 1، دار اليدل ، مطبعة الشرؽ العربية ، القدس، ط01، مج الأعمال الكاممةسميح القاسـ، 2 - 
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 أكمثؿ قكلو في قصيدة عمى النسؽ الإيقاعي لمرمؿ          
 (1)انا لــم أحفظ عـــــــن الله كتابـــا     انا لــــــــم أبن لقديـــس قبـــــــابــــا

 وما      رىبت نفسي لدى الحشر عقابا..ماصمت..انا ما صميت 
ليسد الثغرة المكسيقية في  (أنا)فقد جاء الرابط الإيقاعي ضمير المتكمـ لممفرد 

ليستقيـ  (0/0///فعلبتف)مف التفعيمة المغيرة  (//)الأبيات السابقة، فقد مثؿ حركتيف 
ذا حاكلنا الاستغناء عف ىذا الرابط الإيقاعي نجد أف المعنى الدلالي يبقى كما  الكزف، كا 

ىك، كلكف التفعيمة الأكلى مف النسؽ الإيقاعي تككف ناقصة، بذلؾ يختؿ الإيقاع 
 .المكسيقي، فلب غنى عنو مكسيقيا ليبقى البيت ضمف النسؽ الإيقاعي لمقصيدة 

في  (أنا)كفي إيقاع شعر التفعيمة جاء الضمير المنفصؿ لممتكمـ المفرد 
 :أغمبالأحياف رابطا إيقاعيا بارزا يسد الثغرة المكسيقية كما في قكلو

 (2 )غــــــيــــر مـــــــــا تعيــــــد  أنا أصبحت إنسانا جديدا
//0/0/0//0/0/0  //0/0/0//0/0/0 

مف تفعيمة الكافد المغيرة  (0//)يعبر الضمير مكسيقيا ىنا عف الكتد
الأكلى، كلك حذفنا الرابط الإيقاعي لمضميرلا ننقؿ إيقاع السطر لإيقاع تفعيمة (مفاعمتف)

 ( .0//0/0/مُستفعمف )آخر 
يعبر عف الكتد المجمكع في تفعيمة الرمؿ  (أنا)كجاء الرابط الإيقاعي لمضمير 

 فمك حذفناه لاختؿ إيقاع السطر الرممي، (فعلبتف  )المغيرة
ككذلؾ جاء ليعبر عف حركتي السبب الخفيؼ في التفعيمة الرجزية 

لاختؿ إيقاع السطر كخرج مف إيقاع القصيدة، ككذلؾ (أنا)فمكحذؼ (0//0//متفعمف)المغيرة
 :جاء ليزيد حضكر الأنا الفاعمة في النص في قكلو

                                                             

 .42ص الأعماؿ الكاممة، مصدر سابؽ، - 1
 .42 صالمصدر نفسو، 2 - 
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 أنا غرست الشجرة 
 أنا احتقرت الثمرة 
 أنا احتطبت جذعيا

 (1)أنا صنعت العود
رابطا إيقاعيا يؤسس ابتداء اندفاع المعنى في (نحف)كجاء ضمير المتكمـ المنفصؿ

 :قكلو
 لم ينجب الغضب

 غير صغار النكبة الأموات
 نحن الركض والإغماء...ونحن

//0//0/0/0//0/  0/00 
 (2)خمفك ياعقارب الساعات

الضمير الأكؿ جاء رابطا إيقاعيا لك حذؼ ما اختؿ المعنى، كجاءت النقط لتعبر 
أنو منفصؿ عمى دلالة السطر، كما جاء لغير الربط الإيقاعي فقد عبر عف السبب لعؿ

، كلكف (0//0//متفعمف)الثاني كالحركة الأكلى مف الكتد المجمكع في تفعيمة الرجز المغيرة 
 .حذؼ ىذا الرابط الإيقاعي يخرج السطر عف إيقاع القصيدة لإيقاعآخر

 : التكرار..2.1
 مف كظائؼ التكرارالسيطرة عمى النغمة المكسيقية، فتكرار أحد العناصر ىك 

لاستقامة الإيقاع في القصيدة، فقد جاء التكرار الأفقي في السطر الشعرم لمربط الإيقاعي 
 : عند سميح القاسـ، كليعمؽ الدلالة، كما في قكلوففي أغمب الأحيا

 (3)إليك إليك من قمبي المقاوم جائعا عاري
                                                             

 .494 ص:الأعماؿ الكاممة1 - 
 .609 ص :المصدر نفسو2 - 
 .110 ص، مصدر سابؽ، الأعماؿ الكاممة 3 - 
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في السطر الشعرم رابطا إيقاعيا لا لقيمة (اليؾ اليؾ)فقد جاءت أحدل الكممتيف
حركتيف كساكف كحركة، فالكممة الأكلى في بداية السطر (/0//)تمثؿ(إليؾ)دلالية فػ 

الفاصمة الصغرل )/(كحركة (0//)الشعرم جاءت جزءا مف تفعيمة تمثؿ الكتد المجمكع 
كالكممة الثانية جاءت رابطا بيف تفعيمتيف تعبر عف ( مفاعمتف)مف تفعيمة الكافر  (0)///

مف )/(مف الفاصمة الصغرل لمتفعيمة الأكلى، كالحركة الأكلى  (0//)حركتيف كسككف
المجمكع لمتفعيمة الثانية مف السطر الشعرم، فحذؼ أحد الكممتيف لا يؤثر عمى (0//)الكتد

 .الدلالة كلكف يخرج السطر مف إيقاع التفعيمة الرممية لمقصيدة 
كجاء التكرار ليربط النغمة المكسيقية عمى إيقاع السطر ضمف إيقاع التفعيمة 

 .الرممية لمقصيدة 
 وترتد شعـــــاعـــا...عميا تبيض، تبيض...اغسموىا

/0//0/0/  0//0/0/   0//0/0///0/0////0/0 
 (1)أوشراعا

إلى السطر (/0/0/)الذم يعبر عف (تبيض) ةفقد استقطب النسيج تكرار كمـ
) السبب الخفيؼ الأخير مف التفعيمة الرممية الثانية(0/)الأكلى تمثؿ (تبيض)المكسيقيفكممة 

في التفعيمة الثالثة )/( كالحركة الأكلى مف الكتد المجمكع (0)//كالسبب الأكؿ (فاعلبتف
حركة كسككف الكتد المجمكع كالسبب (0/0/)تعبر عف  (تبيض)، كالكممة الثانية (فاعلبتف)

، فلب يمكف (فعلبتف)مف التفعيمة الرابعة  (/)الثاني مف التفعيمة الثالثة،كحركة السبب 
 .الاستغناء دلاليا، كلا إيقاعيا عف أحدل الكممتيف

كيعتبر التكرار أحد المككنات اليامة في الإيقاع المكسيقي، كقد يككف التكرار 
 .لتركيب معيف لسد الثغرة المكسيقية لإيقاع السطر الشعرم 

 :كما في قكلو 
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 (1)فكيف أعود؟ كيف أعود؟يامعبودي الجارح
//0///0//     0///0//      0/0/0//0/0/0 

جاء جزءا مف تفعيمتيف لربط إيقاع  (/0///0/)الذم يعبر عف  (كيؼ أعكد)تكرار 
 .السطر بعضو ببعض ليستقيـ إيقاع السطر الشعرم

 عند فالأسطر الشعرية لمربط الإيقاعي في أغمب الأحيامكجاء التكرار الرأسي ؼ
 .الشاعر كلقيمة دلالية 

كجاء الرابط الإيقاعي كممة مكررة مف الكممة الأكلى تطابقيا مكسيقيا كفي نفس 
 :مكقعيا مف السطر الشعرم، كما في قكلو

 بكيت عمى أبي المغدور في دوار قريتنا
 بكيت عمى صديقتنا
 بكيت عمى صديقتنا

 (2)بكيت عمى رفاق طفولتنا في وحشة المنفى
عبرت كممة بكيت في بداية الأسطر عف الكتد المجمكع كالحركة الأكلى مف 

فجاءت الكممتاف المكررتاف ركابط إيقاعية في (0///0//مفاعمتف)الفاصمة مف تفعيمة الكافر 
بداية السطر الثاني كالثالث، بحيث يمكف الاستغناء عنيا دلاليا،كلكف النسيج استقطب 

لتستقيـ النغمة المكسيقية ،كيبقى إيقاعالأسطر ضمف إيقاع قصيدة الكافر، كجاء (بكيت)
التكرار ىنا رابطا إيقاعيا، كفي نفس الكقت رابطا دلاليابيف الأسطر ،فاسترجاع الكممة 

 .مع كؿ سطر يعزز دلالتيا كيربط بيف دلالة الأسطر المتعاقبة(بكيت)
لربط إيقاع السطر -رابط إيقاعي دلالي–كقد جاء التكرار في بعض الأحياف

 :الشعرم كليؤكد الفعؿ المرجك مف التكرار في قكلو
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 ان الميــــــــل لا يبـــــــقـــى ...قل لمناس...وقل لمناس 
//0/0/0//    0/0/0//    0/0/0/ 00/ 0/0 

 (1)وقل لمبحـــــــــر ان ىنـــــــاك من يأس عمى الغرقــــــــى  
حركة كسككف الكتد المجمكع كالسببيف  (/0/0/0/)عف(قؿ لمناس) بعبر التركي

كحركة الكتد في التفعيمة المجاكرة  (0/0/0//)(مفاعمتف)الخفيفيف مف تفعيمة الكافر المغيرة 
فجاء التكرار رابطا إيقاعيا كذلؾ لك أردنا حذؼ أحد التركيبيف لا يختؿ السطر  (0/0/0)//

،لكف التكرار جاء ىنا رالشعرم مف الناحية المكسيقية كيبقى الإيقاع ضمف تفعيمة الكاؼ
الشاعر، كليكطد الفعؿ الثكرم المكجكد بخطابو مف  (انا)يعطي دفعة دلالية لتؤكد حضكر 

 .الاخر 
كأكد الرابط الإيقاعي تكثيؼ دلالة البقاء كالثبات حتى النياية في طمب الحرية 

 :إذا حذفنا أحد التركيبيف لما حدث خمؿ إيقاعي في قكلو  (حتى المكت)بتكراره 
 !  حتى الموت!فحتى الموت

//0/0/0// 0/0/0/  
 يبقى فارس الاحزان 

/0/0/ 0//0/0/0/ 
 (2)!!عبد جوادك الجامح

/0///0//0/0/0 
 : التدوير..3.1

 التداخؿ التركيبي بيف سطريف أك شطريف،  كيحقؽ كالتدكير ىك تداخؿ الكممةأ
التدكير فكائد كثيرة متنكعة تشيع عمى النص الشعرم خيالية كليكنة حيث تمده بكحدة 
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يحدث  نكعا مف التلبحـ " تعميؽ تكاصلب في التطكر كىذا يؤدم إلى سرعة الإيقاع ، 
كالاستمرارية الإيقاعية كالمغكية لكنو مع ذلؾ يحدث نكعا مف التدافع بيف الإيقاع كالبناء 

، حيث يحافظ عمى الانسجاـ الدلالي في التركيب المغكم لتبقى الأسطر (1)"المغكم
 .المتداخمة ضمف إيقاع القصيدة 

إف التداخؿ في التفعيمة بيف سطريف يعمؿ عمى انسجاـ النغمة المكسيقية ضمف 
إيقاع القصيدة لينتجا سطرا مكسيقيا كأحدا، فكؿ سطر مف السطريف مكتفي المعنى ،كلكنو 

 :ناقص مكسيقيا، كما في قكلو
 من الذي تنتظرين 

/0/0//0/0///0/ 
 (2)وحدنا الأعجوبة

/0//0/0/0/0 
فقد جاء التداخؿ المكسيقي بيف السطريف، فجاءت نياية السطر الأكؿ حركة 

كفي بداية السطر الثاني السبب الخفيؼ كالكتد المجمكع  (/)السبب المحذكؼ ساكنة 
كبذلؾ جاءت التفعيمة المتداخمة  (0//0()//متفعمف)باقي تفعيمة الرجز المغيرة (0//0)/

رابطا إيقاعيا يربط النسيج ليستقيـ إيقاع ىذيف السطريف مما يجعؿ النص كتمة إيقاعية 
متماسكة، كليست مفككة كما ىك الحاؿ في النظاـ العمكدم ، إذ يككف كؿ بيت مستقلب 

 .عف غيره إيقاعيا 
كالتداخؿ رابط إيقاعي غالبا مايككف مكسيقيا كدلاليا بيف السطريف المتداخميف في 

التفعيمة يكمؿ بعضيما البعض، فيكتمؿ إيقاع السطر المكسيقي الناتج مكسيقيا كدلالة في 
 : إيقاع القصيدة ، كما في قكلو
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 ولكزت في شغف جوادي 
///0//0///   0//0/0 

 (1)!لألــف عـــــــــام...وانطمقت 
/0//0/ / /     0 / / 0 0     

 انتيى السطر الأكؿ مكسيقيا عمى ىذا الشكؿ بالتفعيمة المرفمة 
كلكف السطر التالي لا يحتاج السبب مف التفعيمة المرفمة ليستقيـ  (0/0//0///متفاعلبتف)

إيقاع السطر مكسيقيا كجاءت الدلالة مف السطر الثاني تحتاج لمسطر الأكؿ فالانطلبؽ 
لذلؾ جاء التداخؿ المكسيقي كالدلالي لمربط الإيقاعي بيف -إف كاف جكادا–يحتاج لمكؿ 

 .السطريف، لينتجا سطرا مكسيقيا كأحدا أك دفعة أك مكجة 
كقد جاء التداخؿ المكسيقي في التفعيمة كالدلالي في بنية التركيب، ركابط إيقاعية 

تجعؿ مف النسيج الشعرم أكثر تماسكا، لا غنى عنيا كركابط تعذر تماسؾ الإيقاع 
المكسيقي كالدلالي كتجعؿ مف البناء الفني يمكج بالحركة الإيقاعية غير المتكقعة كما في 

 :قكلو
 :تظل تصــــــرخ

///0//0// 
   من يحمي من العرب الرعاع!ياضمير الناس

/0//0/0/0//0/ 0/0//0///  0//0/0  
 (2)؟بيت الحزاني العائدين من الضياع

/0/0//0/  0/0//0///  0//0/0 
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التداخؿ المكسيقي في السطر الأكؿ كالثاني جاء رابطا إيقاعيا يجمع السطريف في 
سطر مكسيقي كأحد ، نتيجة اشتراؾ السطريف في تفعيمة كأحدة، ففي نياية السطر الأكؿ 

، كفي السطر الثاني باقي التفعيمة حركة كسككف (//)جاءت حركتا الفاصمة الصغرل 
كجاء  (0//0///متفاعمف )مف تفعيمة الكامؿ (0//0/)الفاصمة الصغرل كالكتد المجمكع 

التداخؿ التركيبي في السطر الثاني كالثالث رابطا إيقاعيا ليستقيـ المعنى فجاء المفعكؿ بو 
في السطر الثالث الذم أكقع بو الفعؿ في السطر الثاني لا غنى عف سطر مف ىذه 

 .الأسطر، فيي تكمؿ بعضيا البعض في إيقاع مكسيقي كدلالي كأحد
كالكممة تأتي رابطا إيقاعيا حيف تتداخؿ بيف شطرم البيت العمكدم، تزيؿ الفكارؽ 

كضابط لإيقاع  (العركض)النغمية، لتنتيي فاعمية التفعيمة الأخيرة مف الشطر الأكؿ 
الشطر، فينسجـ، كتتداخؿ نغمة الشطريف في البيت العمكدم، كما في قكلو عمى النسؽ 

 .الإيقاعي الكامؿ 
 (1) !!انني قربان كممو...فاشحذ مداك عل جراحي 

/0/0//0///   0//0/   0/0//0/ 0/0//0/0 
جاءت لمربط الإيقاعي بيف شطرم البيت، عبرت عف  (جراحي )نجد أف كممة 

–مف الشطر الأكؿ (0//0///متفاعمف)الكتد المجمكع مف التفعيمة الأخيرة السالمة 
في بداية الشطر  (0//0/0/متفاعمف )كالسبب الخفيؼ مف التفعيمة المغيرة - العركض

 .الثاني مف البيت
 :الضوابط الإيقاعية.. 2

يساىـ الضابط الإيقاعي في تكجيو النسيج الشعرم في عممية النظـ، كيحافظ عمى 
 .التماسؾ المكسيقي لبنية كؿ بيت أك سطر ضمف الإيقاع العاـ لمقصيدة 
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كمف أىـ الضكابط الإيقاعية التي تسيـ في تككيف النسيج الشعرم كتساىـ في 
 .تحديد أماكف العناصر في بنية قصائد سميح القاسـ 

  :الحذف.. 1.2
يعمد الشاعر إلى حذؼ بعض العناصر مف شعره لدكاع مكسيقية في بعض 

يقاع القصيدة، »الأحياف، كليضبط إيقاع البيت أك السطر الشعرم بما يتماشى كا 
فيقكمبحذؼ بعض العناصر المكررة في الكلبـ، أك إلى حذؼ ماقد يمكف لمسامع فيمو 

، كبذلؾ فإف الحذؼ لا (1)«اعتمادا عمى القرائف المصاحبة حالية كانت أك عقمية أك لفظية
يككف مخلب بؿ ضركريا مف أجؿ الضبط الإيقاعي كأحيانا مف أجؿ غاية بلبغية كىي 

 .الأكثر التصاقا
فاف ىذه الحركات » كقد استعاف الشاعر بحذؼ إشباع الحركة أك حذؼ الحركة، 

كالعلبمات تجرم مجرل الأصكات المكسيقية كتستقر في مكاضعيا المقدرة عمى حسب 
، كلا يترتب نتيجة الحذؼ تغيير دلالي أك (2)«الحركة كالسككف في مقاييس النغـ كالإيقاع

إعرابي فيما يقع فيو ،كىك حذؼ يعترم آخر كممة فتنطمؽ الحركة بغير الإشباع المعيكد 
 .فييا في الاختبار، أم يحدث تقصير لمصائت الطكيؿ

تقصير الصائت )بحيث تنطؽ مختمفة .ككاف الحذؼ في إشباع الحركة 
 :كما في قكلو(الطكيؿ

 (3)ويزيل مازرعتو فييا من عذاب 
///0//0///0//0/0/0//00 
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ليتـ ضبط إيقاع السطر الشعرم  (زرعتو)كقد حذؼ إشباع الضمة الأخيرة في 
 .ضمف إيقاع تفعيمة الكامؿ 
حركة الإعراب لينطؽ بيا ساكنة، كذلؾ (الصائت القصير)كجاء حذؼ الحركة 

 :لمضبط الإيقاعي، كما في قكلو 
لماسمع الاخبار ......لم اقرا الصحف ىنا

(1)/0/0//0//0/0//0/0//0/0/00 
الأخير في كممة  (الصامت)مف الحرؼ  (الصائت القصير)تـ حذؼ النتيجة 

كنطقيا حرفا ساكنا ،ليتـ ضبط إيقاع السطر ضمف إيقاع تفعيمة الرجز،كفي  (الصحؼ)
 .حاؿ تحريكيا تتكالى خمس حركات كىذا مكركه في الشعر 

لمضبط الإيقاعي كما في  (صائت قصير)ككاف الحذؼ في حركة مف داخؿ الكممة 
 :قكلو

 (2)ربما ترفض بعض الصحف من شعري قصيدة 
/0//0/0/// 0/0/ 0//0/0/  0//0/0 

كذلؾ لكي تستقيـ نغمة  (الصحؼ)مف كممة  (الصائت القصير )فقد حذؼ الضمة 
 ليتـ الضبط الإيقاعي ضمف إيقاع تفعيمة الرمؿ (الصامت)البيت كسكف الحرؼ 

أما حذؼ بعض عناصر التركيب في الجممة جاء لمضبط الإيقاعي، كليجعؿ 
 الشاعر المتمقي يشارؾ في قراءة النص بصكرة فاعمة 

 ذات يوم،
 كانت الصحراء، قيضا وخيالا

 وسرابا، ونخيلا، وجمالا
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 كانت الصحراء، رملا وحداة وىوادج 
 ىميا ان تميم الشعر 

 ...مغنين كسالى 
 (1)ذات يوم ...كانت...كانت الصحراء 

فقد جاء حذؼ بعض العناصر المكررة في الكلبـ لمضبط الإيقاعي ، كعدـ خركج 
كانت )الأسطر الشعرية عف إيقاع القصيدة ، فحذؼ الفعؿ الناسخ كاسمو مف الصياغة 

بحيث يمكف لممتمقي إدراؾ المحذكفات اعتمادا عمى القرائف المكجكدة التي تمثؿ  (الصحراء
كجاء السككف في (خيالا، سرابا، نخيلب، جمالا، رملب، حداة، ىكادج)خبر لمفعؿ الناسخ 

تعبر عف استقطاب لا نيائي  (...)لضبط تفعيمة الرمؿ، كجاءت النقط (ىكادج)نياية كممة 
 (...كانت)كتلبشيو كاسـ الفعؿ الناسخ (..كانت الصحراء )لمخبر المنصكب بالفعؿ الناسخ

بشكؿ  (ذات يكـ)لتعكد البنية العميقة بادراؾ المتمقي إلى دلالة حالة ماكاف في المكاف 
 .دائرم 
  :السكتات المتنوعة..2.2

 تقكـ السكنات المتنكعةعمى عدـ الخركج عف إيقاع القصيدة كذلؾ بما تقدمو مف 
ضكابط صكتية كعركضية كدلالية تزيد مف تأثيرية النص، كبما تضيفو مف لحظات تغذم 

 فيي تشكؿ ضابطا إيقاعيا لتستقيـ النغمة المكسيقية، فيي جزء مف ». بيا ذاكرة المتمقي
 (2)«الزمف المكسيقي

لذلؾ تأتي بعد إشباع الحركة حرفا لتعزز تحكؿ الصائت القصير إلى صائت 
 :طكيؿ،كما في قكلو

 (3)ءعمموني أنو ،سبحانو يحيى ويفنى ما يشا
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كذلؾ بتحكيؿ  (لأنو سبحانو)فقد تـ إشباع حركة الضمير المتصؿ في كممة 
ما يمزـ السكتة بعد الضمير ليعزز  (مد)إلى صائت طكيؿ (الضمة)الصائت القصير 

الإشباع، كبذلؾ ضبطت التفعيمة عف الخركج عف إيقاع تفعيمة الرمؿ، فقد عبرت السكتة 
لـ تشبع –فمك حذؼ الساكف  (فاعلبتف)عف سككف الكتد المجمكع في التفعيمة السالمة 

لحدكث خمؿ في إيقاع السطر الشعرم، كليذا جاءت السكتة تعزز ىذا -الحركة حرفا
 .الضبط الإيقاعي 

كقد جاءت السكتة مف إشباع حركة أخيرة في كممة داخؿ السطر الشعرم كجاءت 
 :النقط لتؤكدىا، لتستقيـ نغمة السطر ضمف إيقاع تفعيمة الرجز في قكلو 

 (1)من جذوة الحصان ....تاج مموك يعرب 
فقد تـ إشباع حركة الباء بتحكيؿ الصائت القصير إلى صائت طكيؿ يمثؿ المد 

في تفعيمة الرجز المغيرة  (ف)كالنقط بعدىا تعزز السكتة بإعطاء ساكف الكتد  (يعربا)في
 .لتستقيـ النغمة المكسيقية لمسطر الشعرم ضمف إيقاع القصيدة (متفعمف)

ساكف (حركة)غير المتبكع بصائت  (الحرؼ)كلاشؾ بأف سكتة الصكت الصامت 
مقيد لا ينتج عنو صكت آخر، في نياية السطر الشعرم تأتي في كثير مف الأحياف 

 :ضابطا إيقاعيا، كما في قكلو 
 ىذه الميمة لاتخمع ثيابك "

 ،ساعة النوم
 (2)" !ولا تخمع حذاءك
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يعبر  (ثيابؾ ،حذاءؾ)فقد جاء السككف العارض ضابطا إيقاعيا في نياية كممة 
، ليؤكد عدـ انزياح مكسيقى (فاعلبتف) تفعيمة الرمؿ السالمة فعف سككف السبب الأخير ـ

 .السطر عف إيقاع تفعيمة الرمؿ 
كتأتي السكتة العركضية في نياية السطر الشعرم لتعزيز الإيقاع كعدـ خركج 
 :السطر عنو أك امتزاج مكسيقاه بسطر آخر قد يخرجو عف إيقاع القصيدة كما في قكلو 

 لكن تاريخ الصواعق ...حسن 
 مسخ القمب حجر 

 والوتر ،
 خنجرا يقدح قمحا وشرر

 ..حسن 
 مذ صرخت أمي 

 (1)وشدتني المشانق 
سكتة لابد منيا،  (حجر، الكتر، شرر)فالسكتة جاءت ضابطا إيقاعيا بعد كممة 

لا يخرج المقطع عف إيقاع تفعيمة الرمؿ   .كا 
كقد أتاحت السكتة الدلالية في نياية السطر الشعرم استقطاب ضابط دلالي،بحذفو 

 :لـ يحدث خملئيقاعي في قكلو
 !من أين يبمغك الطريق ؟

 (2)من أين يا أحياء شيكاغو الفقيرة؟
ضابطا  (مف ايف)لكجكد السكتة الضابطة في نياية السطر الأكؿ جاء تكرار 

إيقاعيا لكجكد دلالة المكاف ، كيؤكد السكتة الدلالية الضابطة لمسطر السابؽ لو ، كبحذؼ 
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لا يحدث خمؿ مكسيقي كلجاز تداخؿ التفعيمة الأخيرة في السطر الأكؿ مع ما (مف أيف)
 .تبقى الثاني بحذفيا 

ليؤكد (-..-)كقد جاء الضابط الدلالي بيف علبمتي ترقيـ الجممة الاعتراضية 
 :حضكره كليكجو الدلالة ، كما في قكلو 

 أطفالي وآليتي -حتى الموت-أنا عاىدت 
 ..وأنت تريد معصيتي 
 (1)!!لن أقبل.. كفى، يا أتفو الأوثان

كلف تختؿ نغمة السطر الشعرم، -حتى المكت–فيمكف حذؼ الضابط الدلالي 
كتبقى ضمف إيقاع التفعيمة الرجز، كتبتعد الدلالة عما ىك مخطط ليا، كجاءت السكتة في 

كالذم أثير بالجممة (أنا كأنت)نياية السطر الشعرم تؤكد لحظات الحكار الدلالي بيف 
 .الطيبة، كأسمكب النداء كالنفي، كالتمازج الأسمكبي في التعجب داخؿ النص التخيمي

 :التقديم والتأخير.. 3.2
يككف التقديـ كالتأخير ضابطا إيقاعيا لضركرة مكسيقية ليجعؿ مف النسيج الشعرم 

 .أكثر تماسكا كليعزز إيقاع البيت أك السطر ضمف الإيقاع العاـ لبنية القصيدة
فتقديـ الخبر عمى المبتدأ في الجممة الاسمية جاء لمضبط الإيقاعي، ليستقيـ إيقاع 

 :السطر الشعرم مكسيقيا، كما في قكلو
 ابن السبيل أنا،

/0/0//0///0 
( 2)!ألوب عمى السبيل إلى حبيبي

//0///  0//0//   0//0/0 

                                                             

 . 172 المصدر السابؽ، ص  -1
 .  351 المصدر نفسو، ص  -2



 الفصل الأول               الروابط الإيقاعية وضوابطه فيالأعمال الشعرية الكاملة لسميح القاسم 

 
 

 ~29~  
 

التقديـ كالتأخيركقع ىنا لضركرة مكسيقية ليعزز النسيج في بنية السطر، فمك جاء 
 :الترتيب المعتاد لممفردات داخؿ تركيب الجممة الاسمية لكاف خملب مكسيقيا كالتالي 

 أنا ابن السبيل 
//0/0// 0/0 

بذلؾ يخرج السطر الشعرم عف  (فعكلف فعكلف)يعبر عف إيقاع تفعيمة المتقارب
لذلؾ جاء تقديـ الخبر ضابطا إيقاعيا، ليحافظ عمى تماسؾ (متفاعمف)إيقاع تفعيمة الكامؿ 

 .النسيج الإيقاعي لمقصيدة 
كقد جاء تقديـ اسـ الأفعاؿ الناسخة ضابطا إيقاعيا، ليستقيـ النسيج المكسيقي 

 :ضمف إيقاع القصيدة في قكلو
 كان أبي مؤرجحا، من قبة السماء 

/0/// /0//0//0/0/0//0//00 
 (1)ووجو أمي كان مرميا عمى الأقدام 

//0//0/0/0//0/0/0//0/0/00 
خبرىا، لـ يقدـ كيؤخر فيو فجاء +اسميا+فقد جاء في السطر الأكؿ التركيب كاف

كلكنو غير مف (مستفعمف)السطر الشعرم منسجما إيقاعيا ضمف إيقاع تفعيمة الرجز 
فجاء التركيب اسـ كاف  (كاف)تركيب الجممة في السطر الثاني ، قدـ اسـ الفعؿ الناسخ 

خبرىا ليعزز الإيقاع المكسيقي لمسطر الشعرم ضمف إيقاع تفعيمة الرجز، كلك +كاف +
 :جاء عمى الترتيب المعتاد لكانت الجممة كالتالي 
 وكان وجو أمي مرميّا عمى الأقدام

//0//0//0/0/0/0/0//0/0/00 
 متفعمنمفاعيمن فاعل مفاعيلان
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فيككف خمؿ مكسيقي فيذا السطر لا ينتمي لإيقاع متعارؼ عميو، لذلؾ جاء تقديـ 
ليستقيـ إيقاع السطر الشعرم مع باقي النسيج الإيقاعي لمسطكر الرجزية في  (كجو أمي)

 .القصيدة 
ككذلؾ جاء تقديـ خبر الفعؿ الناقص الناسخ عميو لمضبط الإيقاعي، ليستقيـ 

 : النسيج الإيقاعي لمسطر الشعرم ضمف البنية الإيقاعية لمقصيدة، كما في قكلو 
 عاقرا مرت 

/0//0/0/0 
 فصارت مؤمنة

//0/0/0///0 
 (1)وأحبتني كثيرا

 (فاعلبتف)فجاء تقديـ خبر الفعؿ الناقص ليستقيـ السطر ضمف إيقاع تفعيمة الرمؿ 
 :فمك أتي التركيب مف غير تقديـ الخبر، كالتالي 

 صارت عاقرا
/0/0/0//0 

كىما  (فاعؿ، فاعمف)لاختؿ السطر المكسيقي، فيذا السطر يعبر عف تفعيمتي 
لذلؾ جاء تقديـ خبر  (فاعمف)التفعيمتيف المغيرة كالسالمة بالترتيب لإيقاع تفعيمة المتدارؾ 

 .الفعؿ الناقص لمضبط الإيقاعي كعدـ خركج السطر الشعرم عف إيقاع المكسيقى 
 :كجاء تقديـ الخبر شبو الجممة في الجممة الاسمية لمضبط الإيقاعي في قكلو

 في كفي
/0//0 

 قصفة زيتون
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/0///0/0/0 
 وعمى كتفي

///0///0 
 (1)نعشي 

إفّ تقديـ الخبر شبو الجممة جاء ليستقيـ السطر الشعرم ضمف إيقاع تفعيمة 
 المتدارؾ

  :حروف المعاني.. 4.2
الحركؼ كميا مبنية، كىي قميمة لا يتجاكز عددىا ثمانيف، كيقاؿ ليا حركؼ " 

،كتأتيأكثر (2)أحادية كثنائية كثلبثية كرباعية كخماسية :عمى خمسة أقساـ :المعاني كىي 
 كمف الثنائي كالثلبثي « بكشؼ سألتمكنييا»"مف ثمانيف بزيادة مف الأحادم يجمعيا قكلؾ

متفؽ عميو كمختمؼ فيو ، فقد :كالرباعي كالخماسي تنقسـ فييا الحركؼ إلى ضربيف 
 .(3)تجاكزت المائة 

 الاستغناء عنيا في النسيج الشعرم، فيي لا فتشكؿ حركؼ المعاني ركابط لا يمؾ
يتجمى معناىا إلا مع غيرىا، كىي رابطلؤجزاء الجممة كمف خلبليا يتضح المعنى، كلكؿ 
حرؼ منيا مدلكلو الخاص الذم يميزه عف غيره،كتأتي قيمتيا الإيقاعية في أنيا تضبط 

النسيج الشعرم مف خلبؿ كظائفيا المتعددة، المغكية كالنحكية كالبلبغية كالمكسيقية ليستقيـ 
 .الإيقاع الشعرم 

في النص كرابط دلالي مساعد يسيـ في انسجاـ النسيج -أداة الربط–يأتي الحرؼ 
الشعرم لمجمؿ، فالجمؿ تتلبحـ كتتكاصؿ دلاليا كتمتقي مع بعضيا في نمك متكامؿ 
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بكجكد حركؼ المعاني  (1) النتيجة التي قادت ليا الأسطرللمكصكؿ في نياية الصياغة إؿ
كلكف في العديد مف قصائد سميح القاسـ جاء الحرؼ لضبط التفعيمة، لا لغاية لغكية أك 
نحكية أك دلالية بؿ لغاية مكسيقية  كىي الضبط الإيقاعي لمكسيقى السطر الشعرم حتى 

 .لا يخرج عف إيقاع المكسيقى 
كىذه الحركؼ "لمضبط الإيقاعي،  (ثـ)ك (الكاك)فقد جاءت حركؼ العطؼ 

لإيقاع السطر الشعرم (2)"بمعانييا التي تقتضييا المقامات رسائؿ ربط أمرىا غير مشكؿ
 :في قكلو 

 وعمى توسل مقمتييا 
///0//0///0//0/0 

 حممت فؤادا صارخا في جانحييا
 حممتو ثم رمت بو في كل درب 

///0//0///0//0/0/0//0/0 
 في كل درب 

 (3)القت فؤادا جائعا
عمى إيقاع تفعيمة "ليست جميمة "ىذا مقطع مف سبع مقاطع منفصمة مف قصيدة 

في الصياغة ضابطا لمتفعيمة في السطر ( الكاك)فقد جاء حرؼ (0//0///متفاعمف)الكامؿ 
الأكؿ،فتفعيمة السطر الشعرم تحتاج لمحركة الأكلى مف الفاصمة الصغرل فجاء حرؼ 

 .كبذلؾ استقاـ إيقاع السطر الشعرم  (/)يعبر عف ىذه الحركة  (ك)الكاك 
يغير معناه فيك يأتي لمترتيب كالتراخي، جاء ىنا يخالؼ  (ثـ)كأتى حرؼ العطؼ 
في كؿ )، لتعزز الفعؿ كجاء تكرار التركيب (رمت ، القت )معناه، يؤكده الترادؼ بيف 

لمضبط الإيقاعي باستثناء ( ثـ)ليؤكد تحقؽ الفعؿ مع الجدية في فعمو،جاء حرؼ (درب 
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كذلؾ لاحتياج تفعيمتي السطر " الفاء أكالكاك"مف محكر الاختيار حركؼ العطؼ الاخرل 
مف الفاصمة )/( الكتد في التفعيمة الأكلى ، كالحركة (0)/حركة كسككف  (/0/)الثالث إلى 

لضبط  (ثـ)الصغرل في التفعيمة الثانية، ليستقيـ الإيقاع،لذلؾ تـ اختيار حرؼ العطؼ 
 .التفعيلبت في النسيج الشعرم ،كلتبقى مكسيقى السطر ضمف إيقاع تفعيمة الكامؿ 

 :ضابطا إيقاعيا، في قكلو  (الفاء )كجاء حرؼ
 حث الخطى يا لولب القطار

 ففي دمي ...غبش وجوه الأرض من حولي 
/0/0//0/0/0//0/0/0//0//   0 

 (1)!عاصفة لا تعرف القرار
جاء لا لقيمة دلالية كلا لمربط الدلالي، فيك يظير بمعناه لمترتيب مع  (الفاء)حرؼ 

فالسطر  (ففي)كلكنو ىنا جاء في السطر الثانيمضبط التفعيمة الثالثة فيو في كممة .التعقب 
ليستقيـ إيقاع السطر  (مستفعمف)لتفعيمة  (/)الشعرم يحتاج إلى الحركة الأكلى مف الكتد 

 .الشعرم ضمف إيقاع تفعيمة الرجز 
لضبط التفعيمة، كلضبط إيقاع السطر  (لا)كجاء حرؼ العطؼ الكاك كحرؼ النفي 

 :الشعرم في قكلو
 لا كتبنا الممقاة تحت نعال ىولاكو ..أبي 

 ولا فردوسنا المردود فردوساإلى اىمو
//0/0/0// 0/0/0//0/0/0//0/0/0 

 ولا خيل الصميبيين 
//0/0/0//0///0 

 ولا ذكرى صلاح الدين 
//0/0/0//0/0/00 

 ولا جندينا المجيول في حطين 
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//0/0/0/0/0/0//0/0/00 
 (1)تشد خطاي للأنقاض، لممنفى 

جاء حرؼ الكاك رابطا إيقاعيا لإعطاء الحركة الأكلى في الكتد المجمكع في تفعيمة 
التي  (ليس)إلى الصياغة باستثناء ادكات النفي الأخرل (لا)الكافر، كجاء حرؼ النفي 

تتككف مف حركة كسككف كحركة  (ليس)تدخؿ عمى الجممة الاسمية لمضبط الإيقاعي، فػ 
بذلؾ يخرج السطر الشعرم عف إيقاع القصيدة، لذلؾ استخدـ الشاعر أداة النفي  (/0)/
الحجازية تنفي الجممة الاسمية كتعمؿ عمؿ ليس، فقد عبرت مع حرؼ العطؼ عف  (لا)

 .ليستقيـ إيقاع تفعيمة السطر الشعرم (0//)كتد تفعيمة الكافر 
كيأتي الحرؼ لمضبط الإيقاعي أحيانا، كغالبا مايأتي لمربط الدلالي في الأسطر 

 :الشعرية كما في قكلو
 إذا مادمعت عيناك جوف دخان أشعاري

 فمن يتمي، ومن حزني، ومن جوعي، ومن عاري 
 يشب لييب أشعاري 

 (2)!ولن أتعب
زائدا عمى الصياغة، لايضيؼ بعدا دلاليا إلى النص،بؿ جاء  (ما)جاء الحرؼ

كذلؾ   (مفاعمتف)الحرؼ ضابطا إيقاعيا ليستقيمإيقاع السطر ضمف إيقاع تفعيمة الكافر 
لاحتياج التفعيمة في السطر الأكلإلى السبب الخفيؼ الأكؿ لتستقيـ ،لذا جاء ليقيـ النسيج 

كبذلؾ استقاـ إيقاع السطر (0/)الشعرم، كيضبط إيقاع التفعيمة لأنو يعبر عف السبب 
 .الشعرم 
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 :الإيقاع الصوتي ..1
 :إيقاع الصوت.1.1

تعبر الكممات المكتكبة عف أصكات لغكية ، فيي تبرز عند النطؽ أنيا ذات جكانب 
الإيقاع في الكلبـ كما في غيره مف الأنشطة " متعددة، كليا خصائص متباينة، كىنا 

 – كقد لا –الإنسانية ناشئ عف التكرار المنتظـ، لنكع مف الحركات تكرارا محدثا تكقعا 
 .(1)" باستمرار اطراد كقكعو

كالأصكات عند الإنساف ما ىي إلا نتيجة الحركة المنتظمة، حركة اليكاء مف خلبؿ 
الصكت الإنساني معقد، إذ يتركب مف أنكاع مختمفة في الشدة كمف " الجياز التنفسي، كلكف 

درجات صكتية متباينة، كما أف لكؿ إنساف صفة صكتية خاصة تميز صكتو مف صكت 
غيره مف الناس، فميس صكت الإنساف في أثناء حديثو ذا شدة كاحدة ، أك درجة كاحدة، بؿ 

ىك متعدد الشدة كالدرجة، كىك مع ىذا أيضا ذك صفة خاصة تميزه مف غيره مف 
 .(2)الأصكات

كما الكممات إلا أصكات تتككف مف حركؼ ينطقيا الإنساف، تتفؽ كتتباعد في 
 لتشكؿ كلبـ يتكاصؿ الإنساف (3)مخارجيا، مع تقارب بعض صفاتيا كخصائصيا الصكتية

فالعممية الذىنية التخيمية لا تنفصؿ عف بنية التراكيب كالدلالة ، إذ تقكـ عمى " بيف كمع ذلؾ 

                                                             

، ترجمة كتعميؽ محمد فتيح، كمية دار العمكـ ، جامعة الأزىر، مطبعة مبادئ عمم الأصوات العامديفيد ابر كركمبي،  - 1
 . 146، ص 1988، 1المدينة، ط

 . 8ـ، ص1979، 5، دار الطباعة الحديثة، الناشر مكتبة الأنجمك المصرية، طالأصوات المغوية إبراىيـ أنيس،  - 2
، تحقيؽ فخر الديف قباكة، مكتبة لبناف، ناشركف ، بيركت، الممتع الكبير في التصريفابف عصفكر الاشبيمي، : ينظر - 3

. 429 حتى 426، ص 1996، 1لبناف، ط
، 2005، 1 ، دار ابف خزيمة لمنشر كالتكزيع، ط(موضوعاتو قضاياه)فقو المغة مفيومو ،  الحمدإبراىيـمحمد بف -

 .114 حتى 109ص
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 بيف المسمكعات كالمفيكمات، كينتج عف ىذه العلبقة ـعلبقة مف التناسب كالتلبؤـ كالانسجا
 .(1)ظيكر البنية الإيقاعية الداخمية

فقد أقيـ الإيقاع في شعر سميح القاسـ عمى تلبؤـ كتناغـ الشبكة العلبئقية الخفية بيف 
الإيقاع الخارجي كالداخمي ، بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما، كلكف ىناؾ بعض الظكاىر 

المميزة، ظيرت في الإيقاع الداخمي كالنغمة الإيقاعية الناتجة مف تكرار أصكات بعينيا في 
ثرائو، مف خلبؿ اختلبؼ مخارج الأصكات كتقارب صفاتيا، الذم نكع في  إبراز الإيقاع كا 

الحركة الصكتية التي أنتجت تمكجات نغمية متجددة، نكعت في فاعمية البنية الإيقاعية، كما 
 : في قكلو 

 من شدة الحرّ، من البقّ من الألم، 
 لم أنم .. يا أصدقائي 

 والحارس المسكين ، مازال وراء الباب 
 في رتابة ينقل القدم.. ما زال 

 مثمي لم ينم
 .(2)كأنو مثمي ، محكوم بلا أسباب

ضمف الشاعر في الأسطر الشعرية أصكاتا بعينيا، أسيمت في خمؽ تناغـ صكتي  
، فالميـ كاللبـ ىما الصكتاف المييمناف عمى المقطع (اللبـ كالميـ كالمد )بارز، كأصكات

الشعرم ، فقد تكرر بصكرة مكثفة في الصياغة ست عشرة مرة لكؿ صكت منيما، بشكؿ 
 : متكاز كبانتظاـ كالتالي

، (3 ، 3، 2، 2 ، 2، 4) جاء صكت الميـ في الأسطر الشعرية الست بالترتيب 
، كلـ تتبعنا صكت الميـ فقد جاء مسيطرا عمى ( 2 ، 2، 3 ، 4 ، 1، 4)كصكت اللبـ 

                                                             

ق، 1418، 1 ، دار القمـ العربي، ط(في العصر العباسي)الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي ابتساـ أحمد حمداف،  - 1
 .81، ص1997
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النياية الصكتية للؤسطر العادية، كما جاء في بداية معظـ الأسطر التي تنتيي فييا القافية 
 .، مما ساىـ في خمؽ بنية التكازم الصكتي في الأسطر الشعرية (الميـ)بصكت ركييا 

كما أف صكت المد جاء في ثماني عشرة مرة، كسيطر صكت مد الألؼ، فقد جاء 
 .ثلبث عشرة مرة، مما نكع في النغمة الصكتية الناتجة عف تكرار أصكات المد

كىذا التنكع يحكمو المد الانفعالي كالشعكرم، تصبغو الدلالة بصبغة مف الألـ، 
 .كالاستسلبـ، كالسككف

كالشاعر يعمؿ عمى تمكيف النغمة الإيقاعية بتنكع استخدامو كتنظيمو لأصكات 
فالحركؼ تكظؼ مف خلبؿ الطاقة الإيحائية لأجراسيا، كحكامؿ لممعنى، " الحركؼ، 

، فجعؿ منيا أداة (1)ككأدكات تعبر عنو، ذات قدرة عمى نقميا بإيقاعاتيا كأبعادىا الصكتية
تكصيمية لمدفقة الشعكرية المتكترة مف صكت كحركة، مما جعؿ لمتمكجات الصكتية فاعمية 

إف ىناؾ " إيقاعية تأثيرية في المتمقي ، بتكراره أصكاتا متباعدة المخارج، متقاربة الصفات، 
إف ىذا .. علبقة دقيقة بيف التكرار الصكتي، بشتى ضركبو ، كبيف صكت الشاعر الداخمي 

التنسيؽ كالتقسيـ كالتكرار كسيمة مف كسائؿ الشاعر في خمقو الفني، بحيث يصبح العمؿ 
يقاعية متميزة  كما في (2)الشعرم بناء محكما محككما بمنطؽ خاص، ممكنا بألكاف صكتية كا 

 : التي تعبر عف رقصة إفريقية في قكلو " تكتـ " قصيدة 
 وأكفّ سود تميب جمد طبول

 وتدمدم من ألم وتدمدم
 دم...د ...د ...دم دم 
 دم....د....د...دم دم 

 أحقاد قرون تتضرم
 ويعود يمزق قمب الميل دوي الثار

                                                             

 . .135أصكؿ قديمة في شعر جديد، ص - 1
 . 17، ص (الجزء الأكؿ)مكسيقى الشعر العربي دراسة فنية كعركضية  - 2
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 .(1)!توتم ... توتم ...توتم 
 اعتمد الشاعر عمى أصكات الحركؼ ليشكؿ صكرة تلبئـ صكت طبكؿ الرقصة 

الأفريقية التي تمثؿ صراع القبيمة مع كحش أسطكرم كتنتصر عميو، كلكي يشكؿ صكت 
يختمفاف في المخرج كلكنيما يتفقاف في بعض   (الداؿ كالميـ)الطبكؿ اعتمد عمى صكت 

الصفات، كالجير كالشدة لحرؼ الداؿ، كالتكسط لحرؼ الميـ، كلرصد الحركة المصاحبة 
ساكنا، كبذلؾ  (الميـ )دائما متحركا ، كصكت  (الداؿ)لإيقاع الطبكؿ عمد إلى جعؿ صكت 

كاف اختيار الشاعر لصكت الداؿ المتحركة، كالميـ المقيدة، مكفقا ليس لكجكد تشابو بيف 
نما لتقارب الصكتيف مف صكت الطبكؿ، يبدأ شديدا كينتيي بصكت رخك بغنة  .الصكتيف، كا 

 (دكم)التي استدعتو كممة  (تكتـ) كقد أسس الشاعر كذلؾ صكت الانفجار بتكرار 
منفعلب  (دكم الثأر)، ليجعؿ  (التاء، كأك المد، الميـ): كذلؾ باعتماده ثلبثة أصكات كىي 

إلى  (تكتـ)بما يكتنؼ النفس مف غضب كعنؼ كألـ يخرج دفعة كاحدة بانفجار متتابع 
 .الخارج

 كىكذا لا تككف القيمة الفنية للؤصكات منحصرة في تمؾ المتعة الصكتية أك الحسية 
إثارة المنطكؽ عمى اعتباره معنى " التي يجدىا المتمقي مستمعا أك قارئا أك مرددا ، بؿ في 

يثير بسيكلة المرجع الخفي كراءه، كلا يعتبر ىذا المنطكؽ تراكما غير مف مفيكـ مف 
 يلبئـ طبيعة الفكرة أك الصكرة أك العاطفة (2)" الأصكات أك الحركؼ، بؿ يعتبر كحده معنى 

التي يعبر عنيا الكاتب مف خلبؿ دفقتو الشعرية، متجانسة مع بقية البناء الفني لمنص، كما 
 .رأينا في صكت الطبكؿ كصكت الانفجار

الألؼ  )كقد استخدـ الشاعر التماثؿ الصكتي في الأسطر الشعرية لصكتي المد 
، بشكؿ مكثؼ في الصياغة، ككذلؾ التكازم لبعض الأصكات، (الياء)كلصكت الميف  (كالياء

 : كما في قكلو
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 يا جرحي ويا عاري... إليك ىناك 
 ويا ساكب ماء الوجو في ناري

 إليك إليك من قمبي المقاوم جائعا عاري
 تحياتي وأشواقي

 .(1)!!ولعنة بيتك الباقي 
كصت الميف الياء ليمثؿ السككف لأغمب التفعيلبت  (الألؼ كالياء)المد جاء صكت 

:  مف أصؿ سبعة كثلبثيف، كالتالي%73الإيقاعية للؤسطر الشعرية، بسبعة كعشريف سككنا 
صكت مد الألؼ جاء أربع عشرة مرة، كصكت مد الياء تسع مرات، كصكت الميف الياء أربع 
مرات ، ككذلؾ جاءت أصكات المد كالميف تمثؿ السككف في نياية تفعيلبت الأسطر الشعرية، 
إلا التفعيمة الثانية مف السطر الثاني كالثالث، مما أضفى الحيكية كالتدفؽ كالانطلبؽ لمنغمة 

 .الإيقاعية 
يا )كقد جاء سككف التفعيمة الأخيرة في السطر الأكؿ كالثاني مف ثلبثة حركؼ مد 

، كجاء سككف التفعيلبت الأخيرة في باقي الأسطر مف صكت صامت  (عارم، يا نارم
ساكف، كصكتي مد بالترتيب، كىكذا جاء صكت القافية لجميع الأسطر صكت مد الألؼ 
يمثؿ الساكف الأكؿ، كالساكف الثاني صكت مد بالياء، كقد جاءت القافية كممة في السطر 

كجاء صكت القافية في السطر الرابع كالخامس  (عارم ، نارم، عارم)الأكؿ كالثاني كالثالث 
مما نكع في تمكجات النغمة الإيقاعية في نياية سطكر  (أشكاقي، الباقي)جزء مف كممة 

 .المقطع 
التي تمثؿ السككف في  (الجيـ كاللبـ كالنكف كالشيف)كجاءت الأصكات الساكنة 

التفعيلبت بشكؿ متكاز في التفعيمة الثانية مف الأسطر الشعرية، كجاء صكت التنكيف في 
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التفعيمة الأخيرة مف السطر الثالث يكازم صكت العيف الساكف في التفعيمة الأكلى مف السطر 
 .الخامس كالصكتاف يمثلبف السككف لمكتد المجمكع

 :إيقاع الألفاظ.2.1
"  كما اعتمد الشاعر عمى إيقاع حركة المفظة بما تنتجو مف لدلالة في النص، فقد ىيأ 

للؤلفاظ نظاما كنسقا كجكا يسمح ليا بأف تشع أكبر شحنتيا مف الصكر كالظلبؿ كالإيقاع، 
يقاعاتيا مع الجك الشعكرم الذم تريد أف ترسمو فجعؿ مف إيقاع . (1)كأف تتناسؽ ظلبليا كا 

المفظة بانتقاليا بمستكل الدلالة عالما، فيو الأشياء المجردة تتحكؿ إلى حياة تنبض حركة 
المكت يشتييني " تعبر عف معاناة لحظة الحؽ، في دراما شكمية متنامية، كما في قصيدة 

 " : فتيا 
 تعبر الريح جبيني 

 والقطار
 بعبر الدار، فينيار جدار

 بعده ييوي جدار
 وجدار بعده ييوي

 .(2)وينيار جدار
ما نده (الحركة كالسككف)مع دلالة الألفاظ " المكت يشتييني فتيا" فقد تكاثؼ العنكاف  

بما تحممو مف قيمة دلالية  (الدار)في الدلالة المتنامية إيقاعيا لمنص، فقد اعتمد عمى لفظة 
حجارة، أثاث كجدراف )فالدار ساكنة بطبيعتيا  (الحركة كالسككف)تعبر عف الحياة بثنائيتيا 

، كمتحركة تنبض بالحياة بمف يعيش فييا مف كائنات حية، ىذه الثنائية الإيقاعية جعمت  (..
المقطع ينبض حركة، يكقع سككنا بفعؿ الحياة إف جاز لنا التعبير نتيجة التيكيد كالقمع 

/ الكجكد الفمسطيني ، كالفعؿ المقاكـ لو المتمثؿ في التمسؾ بالبيت / المستمر المكجو لمبيت
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 (تعبر الريح جبيني)الأرض الكجكد، كبالمقاكمة المشركعة في مكاجية الغاصب قتاؿ الحؽ 
  .(القطار)رغـ قكة عتاد الغير 

،  (جدار)كانتيى بالسككف  (تعبر)كعمى المستكل الرأسي فقد بدأ المقطع بالحركة 
ف كاف المكت سككنا فيك بالفعؿ المقأكـ  (المكت)لتلبزـ الثنائية الدلالة إلى النياية الحتمية  كا 

خاليا مف  (جدار)فيصبح الإنساف ميتا كجسدا  (الدار)خركج الركح مف الجسـ  (عبر)حياة 
كمقكماتو، كعقد إذا انفرط تساقطت جميع حياتو  (الدار)الحياة كالحركة، حينيا ينيار الجسـ 

 سكل ذكرل لإنساف لأطلبؿ، – الدار – فلب يبقى منو أك منيا – ييكل جدار كجدار –
 .كلجسـ حي كاف ينبض

كلا شؾ في قصد سميح القاسـ باستخدامو المفظة في بعض تركيبو الشعرم، إذ 
تتجاكز في دلالة تجاكزىا مع بعض المفردات، لخمؽ مستكيات دلالية في الأداء تجعؿ منيا 

في قمب إشكالية القصيدة كصمب محنتيا، بحيث تمثؿ مركز الإيقاع المكسيقي "بؤرة إيقاعية 
في نظامو إلى اعتصار أقكل معطيات - بذلؾ–ييدؼ " ، كىك . (1)" كالاستقطاب الدلالي 

الكممة في مكقعيا مف السياؽ، بحيث لك تحركت مف مكقعيا الذم آثره الشاعر إلى مكقع 
مف دلالتيا أك إيحائيا، أكمكسيقيتيا، كمف ثـ سينحؿ - أك كؿ–آخر، فإنيا ستفقد جزءا ىاما 

"  فيي مقكـ أساسي لبنية التركيب الشعرم، لا بغيرىا كلا شعرية ، كما في قصيدة (2)"النظـ
  :(أطمع)كبؤرتيا الإيقاعية، المكررة " حمكؿ

 أطمع من توقيع الحاكم في ذيل التصريح
 من ظلّ عصي الشرطة أطمع

 من محرمة لم تعرف غير الأدمع
 من عشب الأرض المسروقة

 من حقد الشفة المحروقة
                                                             

 .  217صلبح فضؿ كالشعرية العربية، ص - 1
 .  188الصكرة كالبناء الشعرم، ص - 2



 "سميح القاسم " عناصر الإيقاع الصوتي والنفسي في الأعمال الشعرية الكاممة لـ الفصل الثاني        
 

 ~43~  
 

 من زحف مظاىرة عفوية
 من قذف زجاج وحجاره
 .(1)في وجو الريح الوحشيو

تمثؿ بؤرة إيقاعية بحيث لك حذفناىا مف القصيدة بلب معنى، بلب قيمة دلالية،  (أطمع)
ذا (أطمع)سكل أنيا مجرد نظـ، كذلؾ لأف حذؼ  لا يؤثر في البنية المكسيقية لمقصيدة، كا 

، حمكؿ الإلو في ىذا الشخص  (الحمكؿ)مف ىذا المقطع كمف القصيدة ما كاف  (أطمع)حذفنا 
صرارا عمى المكاجية، ليقؼ / الذم يطمع  رادة ، كا  يخرج مف ىذه المعاناة أكثر قكة كعزيمة كا 

في كجو المغتصب بأفعالو التي مارسيا عميو بكحشية كدكتاتكرية كسيطرة قانكنو، فقد 
ذيؿ ): استدعت إلى الصياغة ما يؤكد الظمـ الكاقع الذم جعمو يبدأ مف جديد أكثر قكة 

/ عفكية، قذؼ/ محركقة، زحؼ/ مسركقة، حقد / التصريح، ظؿ، عصى، الأدمع، عشب 
 .ليجعؿ مف كؿ ىذه المعاناة بعد الحمكؿ صكرة مف الماضي ، لبداية جديدة (حجارة/ زجاج

كيتمثؿ في الصياغة عند سميح القاسـ تطكيع بعض الألفاظ كزيادة فاعميتيا 
إيقاعاتو مف مادة صياغتو أثناء تشكيميا حيث تعيف الألفاظ عمى بعث " الإيقاعية، إذ يستمد 

الجك بأصكاتيا بما فييا مف علبقات صكتية تثير الشعكر بالانسجاـ الحي، كذلؾ عف طريؽ 
الأجزاء المكررة أك المنكعة، كتبعثو كذلؾ بمحتكاىا العقمي الذم يثير التصكرات بإيحاءاتو 

 تثرم (2)" الدلالية كالصكتية، كبالعلبقات القائمة بيف الكممات ف كالتي عمى أسس إيقاعية 
شعرية النص بما تحتكيو مف رؤل دلالية متعددة كمتنكعة، تجدد مف حيكية الفاعمية الشعرية، 

استقالة مف شركة " كانزياحيا عف المعنى الأصمي ليا، في قصيدة  (اليسار)كتكرار كممة 
 " : !التاميف عمى المكت 

 اليسار... أختار مسيرتي 
 واليسار... الشمس 
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 واليسار.. القمح 
 .واليسار.. الدمع 

 حتى تنقل الأرض مدارىا.. والموت 
 .(1)!إلى اليسار ..

فاليسار ىنا فييا تكرية، المعنى القريب تدؿ عمى اتجاه كىي عكس كممة اليميف، أما  
المعنى البعيد كىك المقصكد في النص طبقات الشعب اليسارية، كقد كررىا في المقطع لتكجو 

قطاعات كاسعة مف المناضميف مف مختمؼ الأحزاب القكمية كالقصيدة السياسية القكمية 
عمكما في البلبد العربية نحك اليسار، كنحك تبني برنامج كطني بمضمكف ديمقراطي ثكرم 

كتحت راية طبقية كفكرية جديدة، كذلؾ بعد ىزيمة الجيكش العربية في حرب حزيراف 
ـ، لمخركج مف الأزمة كالمأزؽ، فتـ التكجو إلى اليسار كبديؿ سياسي ثكرم، لحؿ ىذه 1967

 .الأزمة، لكضع حمكؿ ناجعة لممسألة الكطنية الفمسطينية آنذاؾ
كتتنكع أنساؽ البناء الإيقاعي، مف تكرار نسقي للؤلفاظ داخؿ السياؽ، كتتردد ألفاظ 

متكاز، تضفي عمى الإيقاع تناغما دلاليا جديدا، الجذر الكاحد، كلكف بمعاف جديدة بشكؿ 
 : كمكسيقى داخمية تثرم الفاعمية الإيقاعية لمنص، مثؿ قكلو

 ورثت قرية ولوزة ورثت 
 وقريتين لمذة يرثني غدا غرست

 زيتونتين، لوزتين، تينتين 
 لمذي يرثني غدا غرست

 .(2)وراية لو نسجت 
الرجؿ الفمسطيني في ىذا المقطع، فيك يعبر عف أصالتو،  (أنا) يتكحد الشاعر مع 

كجذكره كميراثو العريؽ، الذم حافظ عميو رغـ محاكلات التيكيد كالطمس مف قبؿ الاحتلبؿ 
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الإسرائيمي ، فقد كرث عف أجداده قرية كلكزة، فيك متمسؾ بيذا التراث، بؿ كيضيؼ إليو، 
 .ليسممو إلى الجيؿ القادـ، ليسير عمى نفس الدرب، متمسكا بالحرية

في السطر  (كرثت)يظير ىذا مف خلبؿ التكرار النسقي للؤلفاظ، حيث تكررت كممة 
بشكؿ متكاز لتؤكد استمرارية  (لمذم يرثني غدا غرست)الأكؿ لتؤكد ميراثو، كتكررت جممة 

الفعؿ مستقبلب، كقد استغؿ الشاعر التماثؿ الدلالي حيث ترددت ألفاظ الجذر الكأحد، في 
بشكؿ متكاز، كاستغؿ التكازم  (يرثني/ لكزتيف،  كرثت/ قريتيف، لكزة / قرية )الكممات التالية 

ليعبر عما كرث، كالتكازم الصرفي الذم  (قرية، لكزة)الصرفي الذم أنتجتو صيغة المفرد في 
ليؤكد أف ما كرثو أصبح  (قريتيف، زيتكنتيف، لكزتيف، تينتيف)أنتجتو صيغة المثنى في 

 .الضعؼ عمى يديو
كأحيانا يشكؿ المفظ المكرر لازمة في بداية الأسطر لتؤكد الحضكر الطاغي لممفردة 

كفعميا، كتقكـ بكظيفة الضبط الإيقاعي لمكسيقى القصيدة، كالانطلبؽ مف إطار دلالي 
 : صغير إلى الفضاء الكاسع لمنص، بما يحممو القارئ مف قراءات جديدة، مثؿ قكلو

 الخفافيش عمى نافذتي 
 تمتص صوتي

 الخفافيش عمى مدخل بيتي
 والخفافيش وراء الصحف

 في بعض الزوايا
 تنقض خطواتي

 .(1)والتفاتي 
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 :إيقاع الجممة.3.1
 تشكؿ مجمكعة مف الجمؿ نصا، تتفاعؿ فيو عناصر التعبير مف أصكات كألفاظ 

متناسقة التركيب بيف أجزاء الجممة الكاحدة، كبيف الجممة كالجمؿ الأخرل مف جانب آخر، 
مف مفردات الدلالات المغكية للؤلفاظ، كمف الدلالات المعنكية الناشئة عف " كيتككف النص 

اجتماع الألفاظ كترتيبيا في نسؽ معيف، ثـ مف الإيقاع المكسيقي الناشئ مف مجمكعة 
إيقاعات الألفاظ متناغما بعضيا مع بعض، ثـ مف الصكر كالظلبؿ التي تشعيا الألفاظ 

بمحتكاىا في النص، كأكضح ما تتجمى مكسيقى الجممة في التكرار ، . (1)"متناسقة في العبارة
 :كما في قكلو

 وجذورنا في رحم ىذي الأرض ممتدة
 وقميصنا البالي

 ما دام يخفق في رياح الحزن والشدة
 .ستظل تخفق راية العودة
 ستظل تخفق راية العودة

 .(2)!!العودة ... راية ... تخفق ... ستظل 
يمثؿ الصكت الختامي في نياية القصيدة،  (ستظؿ تخفؽ راية العكدة)فتكرار جممة 

الذم يبقى يتردد لو صدل الصكت كصكت الصدل، ليدلؿ عمى تأكيد الرؤية كالإيماف 
 .بحتمية العكدة إلى أرض فمسطيف، رغـ التشرد كالبؤس كالضياع

" إيقاعا" الذيف يسيطركف عمى المغة بكصفيا " إف الشاعر سميح القاسـ مف الشعراء 
يستطيعكف أف -  الشعراء–فيعرفكف متى يجمعكف الأنغاـ، كمتى يفردكنيا عمى تتابع، كىؤلاء 

يكلدكا ألافا مف ضركب التأثير الرائعة المختمفة عف طريؽ تنسيؽ الأصكات كالصكر، كالتدرج 

                                                             

 . 49 النقد الأدبي أصكلو كمنياجو، ص - 1
 . 100 ص  مصدر سابؽ، الأعماؿ الكاممة، - 2



 "سميح القاسم " عناصر الإيقاع الصوتي والنفسي في الأعمال الشعرية الكاممة لـ الفصل الثاني        
 

 ~47~  
 

 التي تكجو المتمقي لقراءة النص، فكلد سميح (1)بالعاطفة، كالانتقالات المفظية المفاجئة 
القاسـ مف نغمات الجمؿ المكررة لحنا إيقاعيا مركبا مف نغمات متنكعة، فتكرار كؿ جممة 
يعطي نغمة مميزة، تتقاطع ىذه الأنغاـ كتجتمع في مكسيقى العبارة لتؤكد الانسجاـ الكامؿ 

كقع خطى في دىميز " في إيقاع منتظـ منظـ، كما في قصيدة للئيقاع الدلالي كالمكسيقى، 
 : إلى النص، في قكلو  (القتيؿ)كحضكر الغائب " المكت 

 وعمى حين غرة
 شيق الميل

 عندما غاص في صدره الرصاص
 لا تقولوا لأمو

 غاص في صدره الرصاص
 لا تقولوا لأخوتو

 غاص في صدره الرصاص
 لا تقولوا لأمو

 .(2)لا تقولوا لأخوتو 
 التكرار ىنا استحضار لممشيد الدامي المؤلـ الذم لا يستطيع المشاىد أف ينساه أك 

 .يغيب عف عينو
كمع أنإيقاع الجممة لو قكانيف محددة، فالتكرار المتتابع كالمتناكب يستقطب المتمقي كيضفي 

بعدا إيقاعيا كدلاليا ، فسميح القاسـ بخطابو عادة لا يعني كثيرا بخمؽ تكازنات منتظمة، كىك 
الترتيب "لا يبدأ في تشكيؿ ىذه التكازنات إلا عندما يبتعد عف الاستعماؿ المتكسط كيشرع في 

لمكممات، كعندئذ ييدؼ إلى تحقيؽ غرض فعاؿ غريب عف الرسالة التي تتكخى مجرد " الجيد
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 كالجمالي كالشعرم ، كما في (1)التكصيؿ، لافتا النظر إلييا في ذاتيا، كمبرزا تميزىا التعبيرم
 " : دقات الساعة " قصيدة 

 مدينتي انيارت
 وظمت ساعة الحائط

 وحينا انيار
 وظمت ساعة الحائط

 والشارع انيار
 وظمت ساعة الحائط

 والساحة انيارت
 وظمت ساعة الحائط

 ومنزلي انيار
 وظمت ساعة الحائط

 والحائط انيار
 ...وظمت 

 .(2)... ساعة الحائط 
 فالإيقاع المكسيقي الناشئ مف تكرار الجممة بانتظاـ منظـ كدقات الساعة، يرسؿ 

صرخة استفاقة مع كؿ انييار، لمخركج مف حالة الجمكد كالسككف الذم مثمو بانييار مف كمي 
: لجزئي، انييار المدينة كالحي كالشارع كالساحة كالمنزؿ كأخيرا الحائط، فيك يكجو رسالة

 ..الكقت لـ ينتو بعد، مازلنا نمتمكو 
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كقد جاءت الجممة كضابط إيقاعي بتكرارىا لتؤكد حضكر الذكريات البعيدة إلى 
النص، بحيث يؤدم محاكلة الاستغناء عف جممة مكررة إلى تمزيؽ نسيج القصيدة، كما في 

 : قكلو
 من عيد نوح آمنت بوجوىنا

 !من عيد نوح 
 رضيت برواد القبائل

 !من عيد نوح 
 رضيت بغرغرة الجلاجل

 .(1)!من عيد نوح
 :الإيقاع النفسي..2

 :تشابك الألوان.1.2
 للؤلكاف تأثير كبير في النفس الإنسانية، كتبدك المحسكسات مف خلبؿ المكف، ذات 

.. عمى النفس البشرية فتحدث فييا إحساسات " أبعاد إيقاعية دلالية كنفسية، فالألكاف تؤثر 
ينتج عنيا ذبذبات معينة بعضيا يكحي بأفكار تبعث عمى الراحة كالاطمئناف، كالأخرل ، 

 .(2)تقمقنا كىكذا نجد أف الألكاف تستطيع أف تترؾ أثرا ييب الفرح كالمرح أك الحزف كالكآبة 
لأنو لا يستخدـ المكف " كلا يستطيع الشاعر أف يؤثر ىذا التأثير الحسي المباشر لمكف 

نما ىك يبعث فينا المكف مف خلبؿ  استخداما مباشرا، أم لا يضعنا كجيا لكجو أمـ المكف، كا 
كىك كممة ذات عدد محدكد مف المقاطع - أك يكحي بو–الرمز الصغير الذم يدؿ بو عميو 

ف كانت قادرة عمى  الصكتية لا تحمؿ أم خصيصة مف خصائص المكف المذككر، كا 
استحضاره، ىكذا المكف تتمقاه الأذف في ىذه الحالة كممة ذات مقاطع معينة، أك تتمقاه العيف 
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شكلب منقكشا في حركؼ بذاتيا، لكنيا لا تنفعؿ بو إلا عندما تعكد بو مف صكرتو المجردة 
، فالمبدع يعانؽ بركحو الفرشاة ليرسـ لنا بدفقات قمبو (1)"ىذه إلى صكرتو الحسية المباشرة

 .ألكانا، تتمازج مع مشاعر المتمقي لتنتج صكرا، ذات ألكاف متنكعة بحسب الحالة الشعكرية
كلا ريب في أف إيقاع المكف يعمؿ عمى جعؿ النص لكحة تشكيمية بصرية بجانب 

الدلالة، التي تعمؿ عمى خمؽ الحركة الفنية بتدفؽ الألكاف مككنة صكرا مندمجة مع ما يثيره 
قصة رجؿ " النص في المتمقي كفي نفسيتو مف مشاعر متحركة، مثؿ قكلو في قصيدة 

 " :غامض
 وصار ياما صار

 إن السماء احتقنت بغيمة خضراء
 وغيمة بيضاء
 وغيمة سوداء
 وغيمة حمراء

 وغيمة بدون لون
 وصار ياما صار

 أن أبرقت وأرعدت 
 وانيمرت أمطار
 .(2)وانيمرت أمطار 

بالمكف الأزرؽ خمفية المكحة، كقد جاءت أربع كممات تحمؿ  (السماء) أكحت كممة 
كىذه الألكاف تعبر عف ألكاف  (الأخضر، الأسكد، الأبيض، الأحمر): دلالة مباشرة لمكف كىي

العمـ الفمسطيني، يتقابؿ فييا المكف الأسكد مع الأبيض، كالمكف الأخضر مع الأحمر، تتشاكؿ 
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الألكاف بالمخالفة بحيث يزداد ظاىريا السكاد قتامة، كالبياض سطكعا، كالأحمر احمرارا، 
 .كالاخضر اخضرارا، تجتمع لتشكؿ العمـ الفمسطيني

بالصراع الفمسطيني الإسرائيمي، كبالعمـ الإسرائيمي التي  (غيمة بدكف لكف)كقد أكحت 
تتلبشى ألكانو أماـ العمـ الفمسطيني، لأنو دخيؿ لا أصالة فيو، كلا ىكية لو، كأكحت كممة 

 .بالمكف الأسكد الرمادم، لتعزز الصراع (أمطار )
ىذه المكحة رؤية بصرية تعبر عف تجذر الكجكد الفمسطيني بعممو الذم يرفرؼ في 

 .الأفؽ، بألكانو المميزة الساطعة
كيأتي إيقاع المكف بشحنة انفعالية تقكـ عمى ارتباطات كجدانية نفسية، كمدلكلات 

الصكرة التي " فكرية، تمكج بالحركة كالأحداث في فكر المتمقي عند القراءة الفاعمة لمنص، فػ 
مختمفة عند  (انفعالية)تتكرر في تخطيطات لكنية مختمفة، تككف معبرة عف حالات مزاجية 

 بدرجات متفاكتة ، بما تكحي بو الكممة مف تنافرات لكنية (1)" كؿ تغير يحدث ليا أك فييا 
 : تستقطبيا الدلالة إلى النص ، كما في قكلو

 كنت طفلا آنذاك
 كنت أمتص حميب التاسعو

 .(2)وحميب الفاجعة 
تشير إلى المكف الأبيض الناصع، كىك المصدر الأكؿ لغذاء الطفؿ  (حميب)كممة 

أمو ليتقكل بو، حتى يعتمد عمى نفسو في الحياة، لكف كممة - ترضعو–الذم تقدمو لو 
بالمكف  (التاسعة، الفاجعة)جاءت بازدكاجية دلالية لكنية مختمفة نتيجة مجاكرتيالكممة  (حميب)

 (الأسكد)الأبيض الداؿ عمى النقاء كالصفاء، بما عايش مف لحظات سعيدة، كما يخالفو 
 .يعبر عف لحظات حزينة مميئة بالألـ كالعذاب في فترة الطفكلة

                                                             

، 2001 ، عالـ المعرفة، الككيت، مارس (دراسة في سيكولوجية التذوق الفني)التفضيل الزماني ، شاكر عبد الحميد  - 1
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عطاء، حرية، حياة، مصدر سعادة، يدعـ الحياة، نتيجة فعؿ إنساف  (حميب التاسعة)
 .(الأرض/ الأـ )مقرب 

سمب، انتياؾ لمحياة، مصدر ألـ، نتيجة فعؿ الآخر باحتلبؿ كتدمير  (حميب الفاجعة)
 .الأرض/ مقدرات الحياة، الأـ 

فيك لـ يعش كالآخريف لحظات الطفكلة، بؿ تعذب كعانى في الحياة، في لكحة مف 
 .البياض الناصع كالسكاد القاتـ مف ذكريات في الذاكرة تؤسس الحاضر بزمنيا الماضي

تميزت قدرة سميح القاسـ عمى التأليؼ بيف الألكاف كالظلبؿ كحركتيا، برصده الألكاف 
بما تثيره مف دلالات نفسية في النص، كيجعمو الكممات لكحة ناطقة يرمز كيعبر مف خلبليا 
عما يريد ، بحيث تمتزج الألكاف في لكحة فنية مف مفردات كتراكيب دالة كمكحية تتفؽ مع 
الدلالات النفسية، كالفكرية في مادة لغكية، كيخفي بعض التفاصيؿ لتبقى ملبمح المشيد 

أختي " العاـ بحركتو الإيقاعية متكحدة في النص، تنتظر ليكتشفيا المتمقي، كما في قصيدة 
 " :صنعاء

 لا يعبر بالشباك صباح
 إلا وتطل من الأفق المعبود جراح

 جرح في صدر صعيدي أسمر
 جرح في صدر حديدي أسمر
 وجراح في صدر تعز السمراء

 فمتشرب زئبقو الحرية
 في سفح الجبل الأحمر

 في عطش الصحراء.. لتسيل ربيعا 
 .(1)!صحراءي العربية 

                                                             

 . 141، 140ص مصدر سابؽ، الأعماؿ الكاممة،  - 1
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مف لكف أبيض، جعؿ مف النفس تتحرؾ بيف تأثيراتو، فالمكف  (صباح)ما أكحت بو كممة 
الأبيض أكثر الألكاف تنافرا مع البصر، فالعلبقة الحسية كالبصرية كالسمعية متقابمة مع 
تأثيرىا عمى المتمقي بحيث يتقابؿ المكف الأبيض مع دلالة النص فيك يتنافر مع الظمـ 

ككمثير نفسي لتأكيد   (جراح، كجرح)كالعبكدية كالاستعمار، كالمكف الأحمر جاء بإيحاء في 
، الذم ظير مف  (الأسكد)الثكرة كتقديـ العزيز كالغالي مف دماء كتضحيات، ما يؤكده المكف 

زيادة احمرار المكف الأحمر ككثرة الجرحى كالإصابات في الثكرة، مف اجؿ الحصكؿ عمى 
فأصبح سفح الجبؿ مميئا بدماء الذيف قدمكا أركاحيـ في -  النكر الساطع الأبيض–الحرية 

 .ثكرة ضد الظمـ كالاستعمار لتعيش الأجياؿ القادمة كتتمتع بالحياة، بطعـ الحرية في اليمف
يثيرنا بانتباه إليو، فيك بالفعؿ مزيج مف المكف  (ربيعا)بكممة  (الأخضر)كقد جاء إيحاء المكف 

 (صحراء)، كالمكف الأصفر الذم أكحت بو كممة  (عطش)الأزرؽ الذم أكحت بو كممة 
محيداف فيو، كبفضؿ ىذا التحييد يستطيع -  الأزرؽ كالأصفر–لكف ىذيف المكنيف " الجفاؼ، 

، فيك ىنا يحمؿ دلالة الحياة (1)" الأخضر، متى ما كاف صافيا حقا، أف يمتعنا كيبيجنا أكثر
 .بما أثارتو دلالات الحرية التي أقيمت عمى تضحيات كدماء الثكار

كالمكف الأحمر جاء بدلالة رمزية متعارضة كمتناقضة، دلالة المكت كدلالة الحياة في الكقت 
نفسو، فيك يمثؿ صكرة سمبت الحياة مف الذيف قدمكا حياتيـ في الثكرة مف أجؿ الحرية مرة، 
كأخرل ليعطييا لمجيؿ القادـ بدلالة الحياة، لكي يتمتع بيذه الحرية فيك بدلالة المكت سمب 
الحياة كمنحيا للآخريف في الكقت نفسو لمجيؿ القادـ، تضحية مف أجؿ حياة عزيزة لمجيؿ 

 .القادـ
كىكذا جاء إيقاع المكف يستقطب الدلالة بما يثيره في نفس المتمقي مف صكر كلكحات  
كأحاسيس مغركسة في النص، بحيث تجتمع العناصر المنظمة لمبناء، لتحقيؽ اكبر قدر مف 

 .شعرية النص
                                                             

، ترجمة جكرج طرابشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، المدخل إلى عمم الجمال فكرة الجمالىيغؿ،  - 1
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 :تداخل الأزمنة.2.2
 تداخمت الأزمنة في نصكص الشاعر سميح القاسـ نتيجة الدلالات الزمنية الناتجة 

الذم يستمر مع القصيدة عبر " عف حركة عناصر البنية الداخمية، فالزمف المقصكد ىنا، ىك 
أجكائيا كحركتيا، كىك عمكما يرافقيا في الكينكنة كالتصير كالانقطاع، إف الشاعر يعمؿ دكما 
عمى استحصاؿ زمف جديد لقصائده، كىك في انفلبتو مف الزمف العادم، كترتيبو الاعتيادم 
إنما يخمؽ زمنا جديداف كىذا الزمف الجديد المختمؽ يختمؼ كميا عف خصائص الزمف الفعمي 
لككنو لا يمتمؾ ماضيا كحاضرا كمستقبلب، أم أنو يحطـ التقسيمات الزمنية المعركفة بحيث 

معجكنة في أبنية -  كالحاضر– (الماضي كالغد)تتبمكر فيو كحدة زمنية ىي كتمة مف 
 .(1)" الشاعر

فالزمف متداخؿ كمتشابؾ في النص الكاحد كالذم يربط كحدة الأزمنة الترابط المنسجـ 
كالاتفاؽ الشعكرم الذم نحسو في النص كليس الإحساس بالزمف في الشعر مف قبيؿ 

نما ىك استكماؿ لمجانب الإنساني في القصيدة ، فالنفس الإنسانية  الإحساس الكاقعي كا 
خاصة في دائرة القراءة كالاستمتاع أبعد ما تككف عف ركح الحياة اليكمية كأقرب ما تككف إلى 
الرمز كالخياؿ، فيي مف ثـ تريد اف تحس بالترابط الزمني في الإحساس، ما داـ يعكزه الترابط 

المنطقي بحكـ الصناعة، كالزمف كما يقكؿ برجسكف ىك نسيج الحياة النفسية، كبالتالي لا 
يمكف أف تككف الحياة النفسية كاممة الاستكاء أك بارزة الملبمح ما لـ يكف الزماف متمما لدكره 

 .(2)" فييا أك دخلب في تككينيا
دراكنا لإيقاع الزمف  -  المتداخؿ–كلا نستطيع فيـ النص الشعرم بعيدا عف فيمنا كا 

كمعطياتو كمؤثراتو التي تثير فينا الاستغراب كالدىشة  (الماضي، الحاضر، المستقبؿ)
 .بكاسطة الحركة المتغيرة منو في العمؿ الأدبي 

                                                             

 . 30دراسات نقدية في الأدب الحديث، ص  - 1
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كلا يظير الإيقاع الزمني إلا مف خلبؿ التفاعؿ كالحركة الزمنية الناتجة مف دلالة 
 –عنصر الزمف " عناصر البنية الداخمية لمدفقة الشعكرية عمى المحكريف الأفقي كالرأسي ، فػ 

ىك أىـ عامؿ يخمؽ النسب في التككيف الإطارم لمعمؿ الفني كالتعبير - في الإيقاع الشعرم
 كغير –الذم لا يمبس طابعا زمنيا يتحكؿ إلى مكت كالزمف مصدره التتابع كالحركة المتكقعة

 بغير إيقاع متعدد الصكر – غير المتكقعة –كلا تتابع في الحركة المتكقعة ك - المتكقعة
 في النص الأدبي، فجاء الإيقاع مف تتابع حركة الأفعاؿ عمى محكرم الحضكر (1)"كالنماذج 

كالغياب يستدعي تداخؿ الأزمنة، الماضي كالحاضر، إلى النص بازدكاجية إيقاعية دلالية في 
 " : الطفؿ الذم ضحؾ لامو المقتكلة " البناء الفني مثؿ قكلو في قصيدة 

 ...حب في ساحة الدار 
 وكركر حين فاجأىا

 !ةجوار السور مطروح
 وفاجأ يضع أزىار
 مبعثرة عمى صدر

 جميع عراه مفتوحو
 :تصيح

 ..تعال يا ولدي 
 تعال ارضع 

 فخف ليا عمى أربع 
 :وغرد ثغره

 .(2)!أمّا 

                                                             

 . 16، ص1994، الييئة المصرية لمكتاب، للأدبالأسس المعنوية  عبد الفتاح الديدم ،  - 1
 .  281، 280  ص مصدر سابؽ،الأعماؿ الكاممة، - 2



 "سميح القاسم " عناصر الإيقاع الصوتي والنفسي في الأعمال الشعرية الكاممة لـ الفصل الثاني        
 

 ~56~  
 

 (الأـ)فالدلالة الزمنية الناتجة مف حركة الأفعاؿ متداخمة في النص، فقد استقطبت 
لتؤسس كتؤكد حضكرىا رغـ مكتيا المسبؽ كغياب فعؿ الزمف عنيا  (تصيح)فعلب مضارعا 
الذم يكحي بالقدرة عمى صنع المستقبؿ كأف المكت ما ىك إلا نسيج  (تعاؿ)بفعؿ الامر 

عنكبكتي لا يمبث أف يتمزؽ، ككذلؾ استدعت اسـ المفعكؿ بزمنو الماضي بدلالة المستقبؿ 
عف المستقبؿ " فعبر بو  (مطركحو، مفتكحو)فخالؼ بذلؾ مقتضى الظاىر في استخدامو 

 ، (1)" بمفظ الماضي لمتنبيو عمى تحقؽ كقكعو، كأنو في حكـ المنقضي الذم لا مدافع فيو 
تتماشى مع صكرة الأـ الميتة في ذاكرة الطفؿ التي مازالت عمى ىيئتيا الأكلى، لـ تبيت كما 

 .ىي مازالت حاضرة في فكره
نتيجة فعؿ  (حبا، كركر، فاجأ، خؼ، غرد)أفعالا ماضية كىي  (الطفؿ)كاستقطب 

الزمف فيو، فقد كبر ىذا الطفؿ عمى فعؿ ىذه الأفعاؿ، فجاءت بصيغة الماضي فيك الآف 
يعي الذم حصؿ مف مأساة مقتؿ أمو، فقد انتيى تأثير المكقؼ بفعمو السمبي منو إلى ىذا 

الحد في الماضي، فقد فيـ المأساة كلك حدث ىذا المكقؼ في حاضره كىك كبير لكاف لو ردة 
 .فعؿ فاعمة مغايرة عف الذم حدث قديما

الأـ تحضر كتغيب ككذلؾ الطفؿ بترجيع مؤسس عمى الدلالة الزمنية للؤفعاؿ، فػ 
يعمؿ  (الطفؿ)تعمؿ عمى حضكر الفعؿ المضارع، كغيابو في الزمف الحاضر، ك  (الأـ)

عمى غياب الفعؿ الماضي كحضكره في الزمف الحاضر، فقد أعطت الدلالة الزمنية كالحركة 
اما -  الأـ–المستقبمية كالحالية لمعفؿ المضارع الحياة للؤـ مؤقتا كدفقا مف فعؿ الحياة لمميتة 

الفعؿ الماضي فقد انتيى تأثيره لأف الطفؿ قد كبر كقد أصبح يفيـ مقدار المأساة كمعنى 
 .الحياة 

كيظير الإيقاع المتميز مف حركية زمف التخيؿ في النص المتكقؼ زمنيا، كلكف 
تداخؿ حركة الأفعاؿ في البنية الداخمية بزمنيا تجعؿ النص يمكج إيقاعا داخميا داخؿ الزمف 
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المتكقؼ بإمكانية تمدد زمف الأفعاؿ في المساحة الخارجية لمزمف تبعا لممكقؼ الشعكرم، 
ىي الخركج مف الثبات إلى التحكؿ، ىي " فالتجربة الشعرية الجديدة مف خلبؿ بعد الزمف 

الخركج مف الصراعات كالتناقضات الذىنية، كالدخكؿ في عالـ الصراعات كالتناقضات 
 كما نجدىا في (1)"الحياتية، ىي الإيماف باف الإنساف قادر عمى تغيير نفسو كالعالـ معا

 : في قكلو" 1948أطفاؿ " قصيدة 
 في الزوايا... كوم من السمك المقدد في الأزقة 

 تميو بما ترك التتار الانجميز من البقايا
 وناقمة ىشيمو.. وحطام طائرة ... أنبوبة 

 وثياب جندي قديمو.. ومدافع محروقة 
 .(2)وقنابل صارت شظايا .. وقنابل مشمولة 
ـ كتبقى الصكرة في ىذه المكحة ذات مشاىد متحركة 1948فالزمف متكقؼ في سنة 

: داخؿ إطار مكحد، فجاءت الحركة الداخمية المتداخمة في الزمف المتكقؼ مف كجكد الأفعاؿ
، كفعؿ التحكؿ الزمني مف الماضي إلى المستقبؿ  (ترؾ)، كالماضي  (تميك)الفعؿ المضارع 

،  (محركقة، مشمكلة)، كاسـ المفعكؿ الذم خرج بدلالتو مف الماضي إلى المستقبؿ (صارت)
 تكقؼ السنة في الذاكرة لما ليا مف آثار نفسية كذكريات 48صكرة الطفؿ كالمأساة في نكبة 

سمبية عمى الشعب الفمسطيني كالعالـ الإسلبمي كالعربي، لكحة سكداء متكقفة تبقى شاىدا 
عمى المأساة الحقيقية مف عقـ الرؤية كالتمزؽ كالخيانة كالجريمة لمحكاـ العرب كتكالب باقي 

 .دكؿ العالـ كتياكنيـ ضد الشعب الفمسطيني 
كلا ريب بأف كؿ نص لو إيقاعو الزمني الخاص بو، كأف حركة عناصر البنية الداخمية 
عمى محاكرىا تستدعي الزمف مف الدلالات الزمنية النابعة منيا، فالحركة الزمنية في القصيدة 

لا تحدد أك تقاس بزمف الخطاب نفسو، بؿ بزمف التخيؿ، لأنو يدفع بالعلبقات الغيابية "
                                                             

 .  240، ص4الثابت كالمتحكؿ بحث في الإبداع كالاتباع عند العرب، ج - 1
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إلىكاجية الحضكرية،  كيستحضر مف تأسيس الذاكرة المتعدد في زمف التخيؿ لأف ىذا الأخير 
، متعدد في حيف يبقى زمف الخطاب أحاديا ، كيلبحظ ذلؾ مف خلبؿ علبقة حركة الزمف 

 .(1)"باليرـ المغكم لمقصيدة
فالنص أداء مكجكد الآف بشكؿ أبدم في مكاجية عالـ الكاقع، تتفاعؿ فيو العناصر 

 " :نسيت" الفنية الداخمية منتجة حركة زمنية مف خلبؿ دلالة الأفعاؿ، مثؿ قكلو في قصيدة 
 املأ بما عتقت كأسي..ىات : وىتفت بالخمار 

 ذكرى تقطع ميجتي ويقال إن الخمر تنسي
 .(2)!ونسيت نفسي...لكني صحوت لذكرىا .. وثممت 

 – الماضي ، المضارع – ىذا النص يبرز تشابؾ الأزمنة مف خلبؿ دلالة الأفعاؿ 
ىتفت، عتقت، ثممت، ): بحمكؿ دلالة زمف الفعؿ المضارع بالماضي في الأفعاؿ التالية

متصؿ بضمير المخاطب ( عتقت)متصمة بمضير المتكمـ المفرد، ما عدا  (صحكت، نسيت
لممفرد، ليجعؿ مف حركة الصكرة في النص لكحة متحركة تعبر عما حدث فعلب تحضر في 

، -  التخيمي–النص فتجعؿ حركة الأفعاؿ الماضية تتغير كتبرز لمظيكر في الزمف الحاضر 
، الذم سمب دلالة   (ىات، املؤ)ما يبرز ذلؾ دلالة الحضكرية كالمستقبمية في فعؿ الامر 

الزمف الماضي منيا كيكسبيا الحضكرية في الزمف الحاضر، جاءت دلالة زمف المضارع 
بزمف فائت مف ذكريات كأقكاؿ  (تقطع، يقاؿ، تنسى)بالماضي في الأفعاؿ المضارعة 

للآخريف انتيت بزمنيا، بذلؾ جاءت دلالة الفعؿ المضارع متعمقة بالماضي مع احتفاظيا 
بطبيعتيا الحضكرية في الزمف الماضي لتضمف لمفعؿ تجددا كاستمرارا اماـ عيني القارئ، في 

بما يحمؿ مف دلالة  (نسيت)ازدكاجية زمنية جعمت مف إيقاع النص يتكاثؼ مع العنكاف 
الحضكر كالغياب، فالذكريات غائبة كلكنيا تحضر في ذاكرتو لتدفع بالإيقاع الزمني المتداخؿ 

 .بزمف التخيؿ إلى استئثار المتمقي ليعيد الصياغة الزمنية لمنص
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 كتؤسس بعض الكممات مدل زمنيا دائـ التحرؾ، فتككف مركز استقطاب زمني يعكس 
تفرز الكممات نكعا مف المد الشكمي، ينبثؽ عنو " معادلة العلبقة بيف المغة كالفكر، بحيث 

تدريجيا تكثيؼ انفعالي كذىني مف المحاؿ إفرازه بغير تمؾ الكممات، كيصير الخطاب عندئذ 
زمنا مجمدا لحمؿ ركحي آخر، كفي أثناء ىذه العممية تتككف الفكرة كتنشأ شيئا فشيئا مع 

حركة الكممات المتجاكرة، ىذا الخط القكلي سكؼ يسقط ثمرات المعاني الناضجة، كلذلؾ فإنو 
 " : في القرف العشريف "  يحقؽ الترابط في بنية النص، كما في قصيدة (1)"يستمزـ زمنا شعريا

 أنا قبل قرون
 لم أتعود أن أكره

 لكني مكره
 ان أشرع رمحا لا يعيى

 في وجو التنين
 ان أشير سيفا من نار
 في وجو البعل المأفون

 أن أصبح إيميا
 .(2)في القرن العشرين 

مركز استقطاب دلالي جعؿ مف إيقاع الزمف  (قركف)مضافا إلى  (قبؿ) فجاء الظرؼ 
الماضي يسمب الأفعاؿ المضارعة زمنيا كجعميا تتحدث عف زمنو الماضي بصيغة الحاضر، 

ليعيد المعادلة إلى نصابيا كيعكد الزمف المضارع،  (أصبح)كجاء التحكؿ في الفعؿ الناسخ 
بتحكلو مف الزمف الماضي بأفعالو المضارعة إلى زمف التخيؿ المضارع الحاضر، في القرف 

 .العشريف
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 :إيقاع الصورة.3.2
يستعيف الشعر بألفاظ المغةليخرج الصكرة الكامنة في داخمو التي تنصير كتتكحد في 

أف الصكرة الشعرية في كضعيا الأسمى ليست تعبيرا منتقى قصد بو " البناء الشعرم، حيث 
أف يدؿ عمى فكرة مجردة، حدد الشاعر معالميا سمفا ثـ راح يتأمؿ تفاصيؿ الطبيعة مف حكلو 

ليختار أكثرىا مناسبة لتصكير فكرتو، كلكنيا انبثاؽ تمقائي حر يفرض نفسو عمى الشاعر 
كتعبير كحيد عف لحظة نفسية انفعالية تريد أف تتجسد في حالة مف الانسجاـ مع الطبيعة مف 

حيث ىي مصدرىا البعيد الأغكار، كتنفرد عنيا ربما إلى درجة التناقض كالعبث بنظاميا 
كقكانينيا كعلبقاتيا تأكيدا لكجكدىا الخاص كدلالتيا الخاصة، كبحثا عف صدؽ أعمؽ، 

 جدلية حميمة، كمف ثـ فإف الصكرة ليست أداة علبقةتتداخؿ فيو الذات كالمكضكع في 
لتجسيد شعكر أك فكر سابؽ عمييا، بؿ ىي الشعكر ذاتو، لقد كجدا بيا، كلـ يكجدا مف 

 .(1)" خلبليا
 الماثمة في النص، – المتعددة القراءة –كتككف المذة في الكشؼ عف الصكرة النيائية 

الصكرة الناجزة أماـ العيف مباشرة لا تترؾ مجالا حيكيا للئنساف يمارس فيو حريتو " ذلؾ أف 
في الخمؽ كالتككيف، إذ قيست بتمؾ الصكرة الياربة التي يجتيد في تشكيميا عبر الرمكز 

ضفاء معنى  المغكية المعقدة، فعندما ترل الأشياء ماثمة أمامنا نسارع عمى التك بتصنيفيا كا 
نمطي عمييا دكف التساؤؿ عف إمكاناتيا الدلالية الأخرل، إذ إف قرب المسافة يحرمنا مف 

 .(2)" التأمؿ كالاستغراؽ 
فالقصيدة عبارة عف مجمكعة مف الصكر ذات علبقة في سياؽ يكلد الإيقاع بينيا 

 .انسجاما لتتكحد جميعيا في صكرة نيائية تجمعيا كحدة الشعكر
كما الصكرة الفنية المتكلدة في العمؿ الفني إلا تجسيد لمتجربة أك المحظة الشعكرية 
التي يعانييا المبدع، تنبثؽ مف إحساس عميؽ كشعكر مكثؼ يحاكؿ أف يجسده المبدع في 
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رمكز لغكية ذات نسؽ خاص، كالصكرة في الشعر ليست إلا تعبيرا عف حالة نفسية معينة 
يعانيو الشاعر إزاء مكقؼ معيف مف مكاقفو مع الحياة، كأف أم صكرة داخؿ العمؿ الفني إنما 
ف  تحمؿ مف الإحساس كتؤدم مف الكظيفة ما تحممو كتؤديو الصكرة الأخرل المجاكرة ليا، كا 

 .(1)" مف مجمكع ىذه الصكر الجزئية تتألؼ الصكرة الكمية التي تنتيي إلييا القصيدة 
فإذا درسنا كؿ صكرة عمى حدة فغف ذلؾ ينـ عف رؤية جزئية، ميما كانت عميقة أك 

محيطة فإنيا ستظؿ ناقصة مف جية ما، ما لـ تقترف لصكرة أخرل، فالإيقاع ينسج بيف 
ليد " الصكر علبقة تكطد ليكلد انسجاما كالتحاما فيالصكرة النيائية، كما قكلو في قصيدة 

 " : ظمت تقاكـ 
 بركة دكناء في قمبي 
 وفي وجيي سحابو

 وتجميع ساخن
 يصرخ في وحشة غابو

 وعمى قارعة الدرب وعاءات نحاس
 أيقظت بضع رصاصات 

 وألقت في جفون الاخوة القتمى النعاس
 وعمى روث المواشي

 بقع حمر
 :وفي الدوار تعديد مآتم

 كفر قاسم
 كفر قاسم

 وزىيرات من البرقوق في صدر امرأة
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 وعيون مطفأة
 !وعويل غارق في رىبة المأساة عائم

 وانا ريشة نسر
 في ميب الحزن والغيظ

 .(1)!إلو لا يساوم
ىذه لكحة فنية متعددة المناظر فالشاعر يأتي بصكر ليس بينيا رابط في العقؿ 
يجمعيا الشعكر المكحد لتخدـ الصكرة النيائية، مشاىد مكانية تعبر عف سكداكية الرؤية 

كثباتيا في صكر بصرية متنكعة، إلا أف المكحة لـ تكف مشتتة أك مبعثرة لا يجمع بينيا رابط 
يمـ شتاتيا كيكحد أجزاءىا ، فيذا الرابط ىك الإيقاع المتنكع الذم نسج علبقات انسجاـ 
متنكعة ، في إيقاع يعبر عف مأساكية الكاقع التي لـ تخؿ مف بريؽ أك شعاع للؤمؿ في 

 .الزىيرات عمى صدر امرأة تنبثؽ فييا الحياة مف المكت
 صكر بصرية متنكعة الدلالة أحيانا كممتزجة بالصكرة الحسية أك السمعية، تعبر عف 

بركة دكناء، سحابة، نجيع ساخف، كعاءات نحاس، النعاس، بقع حمر، تعديد مأتـ، ): المأساة
، تصاحبيا رؤية  (زىيرات البرقكؽ، عيكف مطفأة، عائـ، عكيؿ، غارؽ، ريشة النسر، إلو

في قمبي، في كجيي، غي كحشة غابة، عمى قارعة الدرب، في جفكف الأخكة، عمى ): مكانية
  .(ركث المكاشي، في الدكار، فص در امرأة، في ميب المأساة، في ميب الحزف كالغيظ
 فقد أثار الشاعر صكرة المأساة كالمجزرة القائمة بالصكر لا بالمعنى فاجتمعت ىذه 

الصكر المقتطفة في إيقاع حزيف كأحد جمع شتات ىذه الصكر جميعا فكطد النسيج البنائي 
 .لممقطع، كنقؿ انطباعات ىذه الصكرة الحزينة

كجاء ضمير المتكمـ متصلب في بداية المقطع ليؤكد تأثره كمعايشتو لممأساة بصكرىا، 
الشاعر رمز الشعب الفمسطيني، ليؤكد العمؿ كانبثاؽ الأمؿ، كالقكة  (أنا)كمنفصلب متمثلب في 
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التي تمثمت في صمكده الأسطكرم كفي ممارستو لفعؿ المقاكمة كعدـ -  الإليية–العجيبة 
إلو لا )التياكف كالتخاذؿ أك الاستسلبـ للآخر، فيذه المعاناة أخرجتو بقكة مف لا ييادف 

 .(يساكـ
كتجمت شاعرية الصكرة في بعض نصكص الشاعر، بخركجيا عف المألكؼ، فقد 

الرصد " عبرت عف فكرة المشاىد المتجاكرة، يمجأ الشاعر المعاصر إلييا كيعتمد عمى 
لكؿ لقطة مشكلب منيا خمية نامية، " السريع لمقطات المتجاكرة، كقد يمجأ إلى التعميؽ الرأسي

قبؿ أف ينتقؿ إلى المقطة المجاكرة ليعمقيا بدكرىا تعميقا رأسيا، تاركا لأطراؼ الخلبيا 
المتجاكرة حرية التماس أك التعانؽ أك التكازم، لتتكلد مف خلبؿ ذلؾ كمو في نفس القارئ 

 .(1)" عشرات الإيحاءات الكاردة 
كيأتي دكر الإيقاع في أنو ينسج كيذيب لكي يخمؽ مف جديد، فتمتحـ الكممة مع 

إلا أنيا غالبا ليست الصكرة " الصكرة، كتتلبقح الصكرة مع بعضيا كصكلا لمصكرة النيائية
نما ىي صكرة تتكلد في النفس عبر تخكميا النائية، كحينما  التشبييية كلا الصكرة التقريرية، كا 
يعتك الخياؿ كيتمرد فيحتضف الانفعاؿ كالعقؿ، كيصيرىما كتتضكأ المشاعر كتغدك ليا أشكاؿ 

 " :ىرمكف الاستركجيف يحرؾ نخمتي"  كما في قكلو في قصيدة (2)" حسية ترل بيا
 في الحزن والفوضى وسوء التغذية.1

 تنمو جوارح نخمتي الصغرى
 وتنمو الأغنية

 أنا سيد المستقبل المنحوت من لحمي ورممي.2
 فاعزف عمى الأمطار
 يا موت البذور الرائعة

 ليفصد الآتي من الماضي احتقان الأودية
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 جفني رصيف الفجر.3
 فمتخطر شموسي الطالعة

 وليخطئ المتبتمون
 جائعون: ليكف في أعماقكم صوت اليزيمة

 أشجار قمبي عسمت فييا ثمار الفاجعة.4
 من زحمة الماضي أطل.5

 فأقبموا يا أصدقائي
 زادي معي ومعي جوادي
 ومعي تياليمي لأحفادي

 .(1)ومفتاح المدينة
يحاكؿ الشاعر في ىذه القصيدة أف ينقؿ لنا مشيدا متكاملب مف صكر مختمفة، تبدك 
غريبة منفصمة في الكىمة الأكلى، إلا أنيا تشكؿ بيذا الاختلبؼ صكرة متكاممة بكؿ أجزائيا 

 .صكرة الشعب الفمسطيني
المقطع الأكؿ يمثؿ صكرة المجكء مف مشيد التحدم الفمسطيني، رغـ التيكيد 

كالإجراءات التعسفية مف قبؿ المحتؿ ضد الفمسطيني، الذم يشرد كييجر مف أراضو في 
مف ضياع كلجكء كتشرد، إلا أنو مازاؿ  (الحزف، كالفكضى كسكء التغذية)خياـ ، كرغـ 

ينمك في جك  (نخمتي الصغرل)الثكرة في مرحمة النمك لديو / صامدا صابرا، كمازالت المقاكمة
 .جكانحيا الأمؿ مف أجؿ تغيير الكاقع الأليـ، كتنمك معيا أغنية المقاكمة كالحرية كالفداء
ثـ ينتقؿ الشاعر في المقطع الثاني إلى صكرة التحدم، إذ يتحدث عف مستقبؿ 

ىنا ترمز إلى  (المحـ)يصنعو بيديو، لا سيد فيو إلا ىك لأنو نحتو مف لحمو كرممو، فكممة 
التضحيات التي يبذليا الفمسطيني لاستعادة أرضو، ككاف مف الطبيعي أف تستدعي كممة 
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ليرمز بيذا إلى أرضو  (رممي)كممة الدـ، إلا أف الشاعر الكاعي بما يقكؿ يحكليا إلى  (المحـ)
التي سيحررىا لينشئ عمييا ذلؾ المستقبؿ، كغني عف البياف أف حديث الشاعر بصيغة 

أف  (المكت)المتكمـ يدؿ عمى شدة كثكقو بيذا المستقبؿ، بؿ عمى امتلبكو لو، لذا يطمب مف 
ليخرج الحياة مف البذكر الميتة، فالأمطار ىي التي تبث فييا الحياة،  (يعزؼ عمى الأمطار)

ليخرج المستقبؿ مف الماضي كؿ ىزائمو كعقمو، لتعكد الرؤية المستقبمية صافية مميئة بكؿ 
 .، ليخرج المستقبؿ كؿ سمكـ الماضي كسيئاتو(ليفصد الآتي احتقاف الأكدية)تفاؤؿ كأمؿ 

جفني )ثـ ينتقؿ الشاعر في المقطع الثالث إلى صكرة الأمؿ إذ يقكؿ في بدايتيا 
التي ( الفجر)فالجفف ىنا يرمز إلى الرؤية المستقبمية المتفائمة ثـ ياتي بكممة  (رصيؼ الفجر

تدؿ عمى التحرر كالانطلبؽ مف ناحية، كتدؿ مف ناحية أخرل عمى الحركة كالنشاط كالأمؿ، 
يدؿ عمى  (فمتخطر شمكسي الطالعة) فإف الصكرة تشع بالحركة كالقكة، فكباستقباؿ الإيحائيي

تحفزه كاستعداده ليذا المستقبؿ الجميؿ الذم يرسمو، ثـ ينتقؿ إلى الناحية الأخرل مف الصكرة 
صكرة المتبتميف الذيف يسبحكف فصكتيـ رفض لمجكع كلميزيمة، بؿ ىك امتداد لممستقبؿ الذم 

 .سينيي المأساة بالاعتماد عمى الذات
ثـ يشحف الشاعر صكرة الأرض في المقطع الرابع المككف مف سطر كأحد، يتذكر 

أشجار قمبي )تمؾ المأساة بأنيا ستككف ىي الكقكد الذم سيشتعؿ فيو شعاع المستقبؿ لأف 
فيذا القمؽ مككف مف ذكريات لف ينساىا ، لتككف لو عكنا عمى  (عسمت فييا ثمار الفاجعة

 .مرة أخرل (المجكء كاليجرة)الكفاح، كمنع الانحدار في مثؿ ىذه اليكة 
أما المقطع الأخير صكرة الحرية يطؿ مف الماضي أم مف ذكرياتو الأليمة عمى 

لأف زاده معو، لـ يحتج إلى الأيدم الغريبة لتطعمو، ممتطيا  (العرب، الفمسطينييف)أصدقائو 
جكاده، فمـ يستعر جياد الآخريف ليحرر أرضو كمعو تياليمو لأحفاده كبشارتو بنصره عمى 

الغاصبيف، فمـ يغف بشعارات الآخريف، كىك يدعك كؿ ىؤلاء إلى ميرجاف التحرير لأف معو 
 ..فمسطيف (مفتاح المدينة)
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 :بعد إنجاز ىذا البحث المتكاضع خمصنا إلى جممة مف النتائج نذكر منيا 
  شغؿ الإيقاع حيزا كاسعا في الدراسات الأدبية قديميا كحديثيا حيث يسعى إلى تحقيؽ

 .الاتساؽ كالانسجاـ داخؿ النص الشعرم
  الاختلبؼ حكؿ مفيكـ الإيقاع في البداية استعمؿ كمرادؼ لمكزف ، فالكزف أك الإيقاع

يعرؼ إجمالا بأنو حركة منتظمة لكف لاحقا تـ إدراؾ الفرؽ بينيما، كرغـ التبايف 
بينيما إلا أنيـ يشترككف في نقطة كىي أف الإيقاع يعتبر أىـ عنصر مف عناصر 

 .القصيدة
  تمعب الركابط الإيقاعية دكرا حاسما في بناء النص الشعرم إيقاعا. 
  تسيـ الضكابط الإيقاعية في تكجيو النسيج الشعرم في أثناء عممية النظر لتشكيؿ

 .المكسيقى الشعرية لمنص
  الإيقاع الصكتي يثرب كيؤثر في البنية الدلالية يزيد مف الفاعمية الإيقاعية لمنص في

 " .سميح القاسـ " شعر 
  يحمؿ الإيقاع النفسي دلالات تكجو الفكر المتمقي كتثريو كتزيد مف تمسؾ البنية

 " .سميح القاسـ " الإيقاعية لمنص عند الشاعر 
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: التعريف بالشاعر
مف أبرز شعراء فمسطيف ، الذيف حازكا عمى مكانة مرمكقة " سميح القاسـ "  يعد 

 .في الكطف العربي، كناؿ شيادة كبيرة مف خلبؿ أعمالو الأدبية 
 مف عائمة 1939 مام 11في مدينة الزرقاء بالأردف " سميح القاسـ " كلد الشاعر 

مف أصكؿ درزية فمسطينية تعيش في قرية الرامة بالجميؿ الغربي مف فمسطيف ، كتعمـ في 
مدارس الرامة كالناصرة كعمـ في أحدل المدارس ثـ انصرؼ بعدىا إلى النشاط السياسي، 
في الحزب الشيكعي قبؿ أف يترؾ الحرب كيتفرغ لعممو الأدبي، سجف القاسـ عدة مرات ، 
كما كضع رىف الإقامة الجبرية بسبب أشعاره، كمكاقفو السياسية، تناكؿ في شعره الكفاح 
كمعاناة الفمسطينييف كما إف بمغ الثلبثيف حتى كاف قد نشر ست مجمكعات شعرية حازت 

 .(1)عمى شيرة كاسعة في العالـ العربي
بنضالو في كؿ الجيات حيث جابو العنصرية كالتمييز ، " سميح القاسـ " عرؼ 

الظمـ ، طرح اقتراح في الاجتماع الذم عقد بيف جماعة مف الأدباء كالشعراء العرب، دعا 
فيو إلى إلقاء الأدباء العبرييف، كبناء تنظيـ جديد يككف مفتكحا أماـ جميع الكتاب في 

 .(2)عف قكميتيـ كالمغة التي يبدعكف فييا البلبد بغض النظر 
حصؿ عمى العديد الجكائز كشيادات التقدير كعضكية الشرؼ في عدة مؤسسات 
فحاز عمى جائزة غار الشعر مف إسبانيا، كحصؿ مرتيف عمى كساـ القدس لمثقافة مف 

. (3)كعمى جائزة نجيب محفكظ ، كجائزة الشعر الفمسطينية" ياسر عرفات" الرئيس الراحؿ 
 .. بعد صراع مع سرطاف الكمية2014 أغسطس 14، تكفي في 

 
                                                             

، 1 تحرير سممى الخضراء الجيكشي، مكسكعة الأب الفمسطيني المعاصر، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط - 1
 . 378، بيركت، ص1998

 ، رسالة الماجستير في الأدب العربي، كمية الوطنية والإنسانية في آثار سميح القاسمخالد عبد المطيؼ زىد،  - 2
 .  79، ص1998الأدب كعمكـ الانسانية، جامعة القديس يكسؼ ، بيركت، 

 .  460، 459، ص ص1202، 7-1مجمة الفيصؿ، مركز الممؾ فيصؿ لمبحكث كالدراسات الإسلبمية، العدداف  - 3
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: ممخّص
حيث " سميح القاسـ " ييدؼ البحث إلى دراسة البنية الإيقاعية في الأبيات الكاممة لػ  

يعد الإيقاع المككف الجكىرم في بنية النص الشعرم ، بدانا دراستنا بالتعريؼ الشامؿ لمبنية 
مف الناحية المغكية كالاصطلبحية ككذلؾ الإيقاع، كما تطرقنا إلى التفريؽ بيف الكزف 

كالإيقاع، كتناكلنا أيضا الضكابط كالركابط الإيقاعية في شعر سميح القاسـ كعناصر الإيقاع 
 .الصكتي كالنفسي في شعره كذلؾ

 ثـ اختتمنا ذلؾ بخاتمة أجممنا فييا النتائج التي تكصمنا إلييا
Summary: 

The research aims to study the rhythmic structure in the 

complete verses of "Samih Al-Qasim", where rhythm is the essential 

component in the structure of the poetic text. Samih al-Qasim's 

poetry and the elements of vocal and psychological rhythm in his 

poetry as well. 
Then we concluded with a conclusion in which we summarized 

the results we reached 
 


