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 مقدمة
رلقئئ  ف  ئئلك رل  ر ئئي ائئع   ئئ رك رلائئ ف  ئئع ك رلائئ ف  ئئع رلا ئئ  لئئ ك نئئلك رلدئئا    ئئ ر  

رلأجنئئلا رلأ ة ئئي رلأندئئ  لئئ  و ر ئئح ا ئئ    رلي ئئلوي  رلااة ئئ  رئئك  رلا ئئ  رليئئ  هي  نئئع  ئئك
ائع للئا رلنئ ع رلأ ةئع رلج  ئ  رلئلي ةئ ج  دةئت جئل      ي  رلاجا لر ئيت رلإنسلك رلنفس ي  دنلا

إلئح جك  رلفن ي  ع رلأ ف رلا ةع رلي  ه  ع  ط ع رلق ك رلاد  كي ي ه جخلت ان ئ   ااطئ  
ج ةيت  نل ج ة ل  ا  زر  زريف  نع رلدا   رل س حي ن ل جننئل  سئليي إة رر ئي  رسئاي رلنطئل ي 

 ز ن ي   نلن ي  اغ  و. اقطننل دخ  لت  اغ  ال  ضلءرت
ن ل جك رل  ر ي رلا ة ي ل  ر  ت اط  ر نة ئ ر  رنادئل ر  رسئال  ئع سئل   رلألطئل  رلا ة ئيي       

 ان رئئئت اجل ةنئئئل  رن ئئئت ةيسئئئلل ف  ن ئئئي ج  ئئئ وي   ئئئل ج ا إلئئئح ر اقئئئلء ائئئل  رلأر ئئئل  رل  ر  ئئئي 
نئئئف ر ئئئئح ن للجنئئئئل ةيسئئئ  ةنل رلفنئئئئع   ضئئئ  ننل رلفنئئئئ ي نا جئئئئي  رئئئع رلنائئئئلف ةلل  ر ئئئئي  رطلار

رف رلالل  ئيي   ئك ةئ ك ائالاء رلئ  ر   ك   ئطفح لطفئع رل نف ئ طع رلئلي رائاف  لآ رل   اي  ع ر
ةلل  ر ئئلت رلأجنة ئئي  نق نئئل إلئئح رل غئئي رلا ة ئئيي    ر ئئي رلدئئلر   ريئئ و  ئئك ا ئئا رل  ر ئئلت رلائئع 

 جرل    لغانل  ع رل يل ظي ر ح  ض  ننل.
ك جندئئئئ  رل  رسئئئئلت خ ئئئئ ةي   ئئئئا ةيي  اائئئئ    ةلراةئئئئل  جك   رسئئئئي رلسئئئئ   رل  ر ئئئئع  ئئئئ  

خ  ةانئئل ن ننئل رل ئ خ  رل نئئلسف رلئلي   نئك  ئك خلالئئـ رلنفئئلل إلئح جئئ ا  رلئئئن  رل  ر ئعي 
  ن ف ي ةنل ـي  رلدخ  ي  رلالانل رل  ر  يي  نلر رلز ك  اقن لاـ  رل نلك  جن ررـ.

لئح رئللف رل  ر ئي رنئ  جيئ   ننل رل لئ   إر و جسةلف لاخا ل  الر رل  ض ع  ل    اانع   
جرلا نئئئل رلنةئئئل     ئئئئطفح لطفئئئع رل نف ئئئ طع ي ن ئئئئل ج  ت  ئئئك خلالنئئئل   رسئئئئي جائئئف رلقضئئئئل ل 
رلسئئ   ي  ئئع نئئ  رلأر ئئل  رل  ر  ئئي  ائئع ةن ئئي رلدخ ئئ لتي  ان سئئي رلفضئئلء  رلفضئئلء رلز نئئعي 

ةيئه  رلندف رك ةاض رلج لل لت رلفن يي  نلك لاة  لع  ك طئ ح إدئنلل ي  ئك خلالنئل جلئ  رل
 ئئئللح جي  ئئئ ا رسئئئاطلرت   ر ئئئي رلدئئئلر  رلإيلطئئئي ةانل ئئئ  رلةن ئئئي رلسئئئ   ي.  ة ئئئ غي جخئئئ ا 
 نللدي رلةن ي رلس   ي  ك خلا    رسئي جائف رنل ئ ال  ائع رلدخ ئ ي  رلئز ك  رل نئلك  اخئلو 

   ر ي رلدلر      طفح لطفع رل نف  طع  جن  لجل.



 مقدمة

 

 ب    
 

 رل  ئئئط يلت رلخل ئئئي  لئئئ  لسئئئ ت   رسئئئاع إلئئئح  ئئئ خ  انل لئئئت   ئئئـ ةائئئض رل فئئئلا ف   
ةللةن ي رلس   يي دف     ك اط لت  ع رلف   رلأ   إلح  ن نلت رلةن ي رلس   يي ي ئه  نئ    
ايائئئئـ دئئئئلاه  ةليئئئئهي انل لئئئئت  ئئئئع رل ةيئئئئه رلأ   رلدخ ئئئئ لت  ئئئئك ي ئئئئه رل فنئئئئ في رلأنئئئئ رع 

لئئه  رلأةائئل .   ئئع رل ةيئئه رلدئئلنع  فنئئ ف رل نئئلكي جن ررئئـي رلفضئئلء  جن ررئئـي ج ئئل رل ةيئئه رلدل
 انل لئئت   ئئـ  فنئئ ف رلئئز ك  رئئ ض اقن لائئـي ج ئئل رلف ئئ  رلدئئلنع  نئئ  رةئئل و رئئك   رسئئي اطة ق ئئي 

 د  ت جن رع رلدخ  لتي  ادنلات رل نلك  نظلف رلز ك   فل للاـ.
ل اللجئئي ائئلر رل  ضئئ ع رسئئاانت ةئئلل نن  رل  ئئفع  ئئع ة ئئلك  لا ئئ  رل نئئلك    ئئف     

 ض اقن ئلت رلئز ك  جن ررئـي  رل ئنن  رلةن ئ ي ل غ قئيي  نئلر دخ ئ لاـ  رئ ضلءراـ رل فا يي  ر
 رلاي   ع اةال لطة اي رل  ض ع.

ن ل ررا  ت  ع   رساع ر ح  ج  ري  ك رل  ل    رل  رجع جلنئ   ننئل ةن ئي رلدئن    
 رل  ر ع ليسك ةي ر يي  رلةن ي رلس   ي رن  رلط ف  لل  لا   رلد  .

رلنائل   رلائع ا  ئ ت إل نئل  ئك خئلا    رسئاع  ة دلةئي ي  ئ ي لأائف لءتجئخئئلا ي دف    
 ال .

 نئلر   محمد زهارستاذ الدكتور الأ  للأسالل رل د فةللدن  رلجز   رلأخ   جاق ف   ع   
 ئك ا ج نئلت  ن ئئل   جنئل ت ط  ئئ  لئئع ل  ئـ   ئئلةرلئئلي سئلر نع ند ئ ر  "خالددد وهدا "سئالل رلأ

ي ن ئئئل جاقئئئ ف ةئئئ ر   رلدئئئن   رلا انئئئلك غل ئئئي   ي ئئئي رلطةلرئئئيرلةئئئ ر لت إلئئئح  ئئئك  دئئئل ف رلةيئئئه 
  . ا ي  نف لـ  ت د ف ل رءانف لةيدع جني رل نللدي رلل ك نلأرضلء رل

 
 

 



 

 

 مدخل
  :مفهوم البنيــة السرديةأولا 

  :أساليب السرد الروائيثانيا 

  :وظـــائـــــــف الســــردثالثا 

  :الســــــرد أشكال رابعا 
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 ية السردية أولا: البن
 مفهوم البنية: - أ
 لغة : .1

البنية جمع بُنى وبنى ، يقـال فلان صحيح البُنية؛ " بن منظور:لاجاء في لسـان العرب      
أي صيغتيا. البنية في الكممة  بَنى يبني الكممة ألزميا البنـاء، أعطـاىا بنيتيا؛ أي الـجسم

 .1منيا. وأبنيتو بيتا أعطيتو ما يبني بيتا" صيغتيا والمـادة التي تبنى
كما قال أيضا :"والبواني قوائم الناقة ، وألقى بوانيو ؛ أقام بالمكان واطمأن ؛ أي أنّو استقر     

  2بالمكان."
 .3" تكويــن الـشيء أو الـكيفيــة الـتي شيــد عمييــا" ونــجد أيضــا أن الــــبنية تــعني:     

 اصطلاحا  .2
لبنية بأنيـا :"مجرد منيج أو ا -- Lifi Chtraous ليفي شتراوسيعرف العـالم المغـوي         

   .4"نسق يمكـن تطبيقو عمى أي نوع من الدراسات
ترجمـة لمجموعـة من العلاقـات الموجـودة بين عنـاصر " :ىيصلاح فضل والـبنية عند        

 .5ا بالتنظيم والتواصل، بين عناصرىا المختمفة"مختمفـة و عمميات أولية، تتميز فيما بيني
بقولو :" إن مفيوم البناء في الآداب يدور حول إخراج الأشياء عبد الرحيم الكردي وعرفيا        

والأحداث من دوامة الحيـاة وقانونيا ثم رصفو في أخرى و قانون آخر ىو قانون الفن، وىي 
عبـارة عن مجموع الخصائص النوعية  لمنوع السردي الذي ينتمي إليو، فينـاك بنية سردية 

                                                           
: عبد الله الكبير ر: لسان العرب ، المجمد الأول، تابن منظور أبو الفضل جمال الدين ابن مكرم المصري الافريقي -1

  . 365، ص  1986، د/ط ،  9وآخرون ، ج
المرجع نفسو :الصفحة نفسيا . - 2  
. 32زكرياابراىيم :مشكمة البنائية ، دار مصر لمطباعة ، د/ط، د/ت ، القاىرة ، ص  - 3  
. 94عمان بوقرة :المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، دار الكتاب العالمي، د/ط، الأردن، ص ن  4  
.121، ص  1985، بيروت ،  3صلاح فضل :النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاق الجديدة ، ط - 5  
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أن ىناك بنى أخرى للأنـــواع الغير سردية؛ كالبنية الشعرية و  روائيـة، وىنـاك بنيـة دراميـة، كمـا
        .1بنية المقال"

 مفهوم السرد  - ب
 لغة : .1

  ثنثم ثز ثر تي تى تن ٱُّٱن الكريـم في قولـو عز وجل آوردت ىذه المفظـة في القر     

 نن نمنز نر ممما لي لى لم  كي كى كم كل كا قي قىفي فى ثي ثى

 .2 َّ ير ىٰ  ني نى
"نسيج حمق السرود، ويقـال سرد  لعبارة )وقدر في السرد( فقـال:بتفسير القرطبي وقد جاء     

الحديث أو الـصوم، فالـسرد فييما أن يجيء بيما ولاء في نسـق واحد منـو سرد الحديث نفيم من 
 .3ىذا أن السرد ىو الربط المتقن بين أجزاء الشيء"

ا بعضو في إثر بعض والسرد في تعريفو المغوي ىو:" تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسق   
 .4متتابعا، وسرد  الحديث و نحوه يسرده سردا إذا تابعو"

في كتـابو سرديـات الرواية العربيـة أيضـا إلى مجموعـة من الكممـات  صلاح صالحويشير     
"بعض الكممات المستعممة بمعنى السرد، كالقص والحكي  المرادفة لمصطمح السرد فيقول:

 .5والرواية"
"حكيت عنو الكلام حكاية، وحكوت لغة، والحكاية كقولك حكيت فلانـا  :ول أيضاكما يق    

 .6وحاكيتو؛ فعمت مثل فعمو أو قمت مثل قولو، وحكيت الحديث عنو حكاية"
في كتابو الـسرد في الـرواية الـمعاصرة إلى معـاني الـسرد في عبد الرحيم الكردي  وتطرق    

"إذا بحثنا عن كممة السرد في التراث العربي نجدىا تدور حول معاني  الـتراث العربي فيقول:
                                                           

. 16، ص  2005، القاىرة، 3داب، طمكتبة الآالسردية لمقصة القصيرة، عبد الرحيم الكردي : البنية  - 1  
رواية ورش.  ،11-10الآيتين  :سورة سبأ- 2  
  3 31، ص2008، 1، ط، الدار العربية لمعموممنشورات الاختلاف-ظائف والبنيات الأنواع والو -السرد العربي القديم  ابراىيم صحراوي:-
.  9، ص 2003، ، القاىرة1الأعمى لمثقافة، ط المجمس صلاح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة،- 4  
. 10المرجع نفسو: ص- 5  
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا .- 6  
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، النسج والسبك يقال فلان يسرد الحديث سردا؛ إذا تابعو وتابع بين ةالاتساق، التتابع والموالا
 .1كمماتو دون وقوف"

 اصطلاحا .2
ينتـج عنيـا الحاكي و : "العممية التي يقوم بيـا السـارد أو ىوالسرد في مفيومو الاصطلاحي     

 .2"النص القصصي
بأنو :" العممية التي يقوم بيـا السـارد أو   -- Gérard Genetteجيرار جنيتويعرفو     

الحاكي )الراوي( ينتج عنيا الـنص القصصي المشتمل عمى الـمفـظ؛ أي الـخطـاب الـقصصي، 
   3الـحكـاية؛ أي الـممفوظ القصصي ."

:" فيشمل طرق تشكيل الحكـاية وأساليب  -Todorov-تودوروف أما السرد عند     
   .4عرضيـا؛ أي أن مفيوم السرد عنده يجمع بين الحكي والسرد"

"مثل الحياة نفسيا عالم متطور  فيعتقد بان السرد: - Roland Barth-رولان بارث  أما    
    .5من التاريخ والثقافة"

سـارد لحركـة الأحداث وأفعـال الشخصيـات " تمخيـص ال فيو يعني:سعيد يقطين  أمـا عند    
    .6وأقواليـا وأفكارىا بمسانو ىو"

الـمحكي ولـكل  والسرديـات اصطلاحـا ىي :" فرع معرفـي يحمـل مكونـات وميكانيزمـات     
محكـي موضوع، إنو يجب أن يحكى عن شيء ما، ىذا الموضوع ىو الحكاية، ىذه الأخيرة 
يجب أن تنقل إلى المتمقي، بواسطة فعل سردي ىو السرد. السرد والحكي مكونان ضروريان 

    .7لكل محكي"

                                                           

. 100،  ص 2006، القاىرة ،  1عبد الرحيم الكردي: السرد في الرواية المعاصرة، مكتبة الآداب، ط- 1  
.78، ص  1985ة لمنشر، د/ط ، الجزائر ، مدخل إلى نظرية القصة، الدار التونسي وشاكر)جميل(: المرزوقي)سمير(،- 2  
. 100المرجع نفسو : ص- 3  
. 101عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية المعاصرة ، ص- 4  
المرجع نفسو : الصفحة نفسيا .- 5  
المرجع نفسو : الصفحة نفسيا .- 6  
. 100صلاح صالح : سرديات الرواية العربية المعاصرة، ص- 7  
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الذي تشفسكي تومالـمفيوم السرد عند :"الـشكلاني الـروسي حميد الحمداني كمـا تعرض      
 -ميـز بين نمطين من السرد: سرد موضوعي وسرد ذاتي:

يكون الـكـاتب مطمعـا عمى كل شيء حتى الأفـكـار الـسردية  الـسرد الموضوعيففي نظـام  -
 للأبطـال.         

 .1فـسـو"فإنـنـا نـتـتـبـع الـحكي من خـلال عـيـني الـراوي، أو الـمسـتمـع نـالـسرد الــذاتي وفي نظـام  -
 مفهوم البنية السردية -ج

من خلال الــتعرف عمى مصطمحي البنيــة والسرد، فإنـــو يمكننــا أن نفضي إلـى أن:" جوىر      
العمميـة السرديـة يقوم عمى إعـادة تشكيل الواقعـة الحقيقيـة والخياليـة؛ أي الطريقـة التي تم بيـا 

التقنيـات في توصيف وصف الأفعـال بعلاقاتيا المختمفة وتشعباتيا، وتقع ميمة انتقاء الآليـات و 
الأفعـال وتوصيميـا إلى المتمقي عمى عاتق السارد الذي يحدد من خلال إدراكو لمحكاية، الكيفية 

 .2التي يتم بيا نقل الواقعة"
ومما تجدر الإشـارة إليو أن البنية السردية في العصر الحديث قرينة بالبنية الدرامية       

ن البنية السردية قد تفرعت عنيـا عدة تعريفـات، أذكر منيـا :"أن  والبنية الشعرية  كمـا أننـا نجد أ
مفيوم البنية السردية الذي ىو قرين البنية الشعرية، والبنية الدرامية في العصر الحديث تعرض 

مرادفة لمحبكة،  --Forester فور سترإلى مفـاىيم مختمفـة وتيـارات متنوعـة، فالبنية عند 
تعني التعاقب والـمنطق أوالتتابع والنسبية  أو الزمــان  Roland Barth- -رولان بارثوعند 

تعني الخروج عن  -   Aduin  Mauyer-أدوين مويروالمنطق في النص السردي ، وعند 
تعني  التسجيمية إلى تغميب احد العناصر الزمانية أو المكانية عمى الآخر، وعند الشكلانيين

 3التغريب، وعند سائر البنيويين تتخذ أشكالا متنوعة."

                                                           
  1991، بيروت،  2: بنية النص السردي من  منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة والنشر، طحميد الحمداني-1

  . 45ص
عبد القادر بن سالم : مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د/ط ، -2

 . 58، ص  2001دمشق، 
. 18، صرةصيلقا لمقصةعبد الرحيم الكردي: البنية السردية - 3  
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"لا تكون ىنــاك بنيـة سردية واحدة، بل ىنـاك بنى سردية تتعدد بتعدد الأنواع  وعميو:     
السردية، وتختمف باختلاف المـادة والمعالجة الفنية في كل منيمـا، حيث لا تقوم الكممـات 

ـان والمكـان مبـاشرة، بل تقوم باستخدام الأشيـاء والأشخـاص والزموالجمل بأداء الدلالــة بصورة 
  .1"في تركيب صور دالـة

"العمم الذي يعنى بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبنـاء  بأنيا:عبد الله إبراهيم ويعرفيا      
 .2ودلالة"
إلى وضع الشعرية العمم الذي ييدف  ويرى أيضا أن :"السردية فرع من أصل كبير ىو     

قواعد شاممة  لمتشكلات الداخمية للأدب بأجنـاسو وأنواعو... ولما كانت السردية تعنى بمكونـات 
الخطـاب السردي، وصولا إلى كشف نظامو الداخمي، ترتب أن اتجيت عنايتيا إلى الخواص 

 .3الأفعال" الأدبية لذلك الخطـاب، سواء كان ذلك في مستوى الأقوال أو
:" انبثقت الدراسات السردية الواعية  سحر شبيبية الدراسات السردية فتقول أما عن بدا     

نتـائج الـبحث الـنقدي لمشكلانيين الـروس منذ منتصف القرن العشرين في نطـاق  بفن السرد من
إلى تجديد عمم خاص بالسرد أطمق عميو  -Todorov-تودوروفىـاجس عممي دفع الناقد 

م السرد، وييتم بتحديد البنى الداخمية في السرد وتمييز مصطمح السردية الذي يعني عم
خصائصيا النوعية، والكشف عن العلاقـات التي تربط بعضيـا ببعض، من حيث ىي عنـاصر 
ثـابتة في الـمبنى الـروائي والـكشف عن الـعلاقـات الـتي تربطيا بمكونـات الخطـاب السردي، 

ـا وقواعده، ممـا ىيــأ لمدارسين أرضية عممية تمكنيم ومعرفة آلية اشتغاليـا وتحديد نظـام عممي
من تحديد أسـاليب الخطـاب القـادرة عمى توصيل الرسـالـة السرديـة في صورة منتج فني ىو 

 .4قصة أو رواية"

                                                           

.18، عبد الرحيم الكردي: البنية السردية لمقصة - 1  
. 9، ص1992، الدار البيضاء، 1ط -بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي -عبد الله إبراىيم: السردية العربية - 2 

،الدار البيضاء، 1الثقافي العربي،ط المركز -والرؤى والدلالة مقاربات نقدية في التناص-عبد الله إبراىيم: المتخيل السردي-3
 . 104، ص 1990

مجمة فصمية ، السنة  -دراسات في المغة العربية وآدابيا-شبيب: البنية السردية والخطاب السردي في الرواية سحر - 4
  .1، ص 2013الرابعة  
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في كتـابو موسوعـة الـسرد الـعربي إلى:" أنو أول من استخدم عبد الله إبراهيـم  وقد أشـار    
وذلك في رسالتو  - Narratologie -فو مقابلا لممصطمح الأجنبيمصطمح السردية بوص

لمدكتوراه، موضحا أن المصدر الصنـاعي في العربيـة يدل عمى حقيقـة الشيء وما يحيط بـو من 
الييئــات والأحـوال، كمــا أنـو ينطوي عمى خــاصيتي التسمية والوصف معـا، والسردية برأيو ىي 

قة بالـسرد والأحوال المصطمح الأكثر دقة الذي يحيـــل عمى مجموعـة من الـصفـات الـمتعم
 .1"الـخـاصة بو، والـتجميــات الـتي تكون عمييـــا مقولاتيا

 السرد الروائي  أساليب ثانيا:
 توجد ثلاثة أساليب  رئيسية في السرد العربي وىي:

 "الأسموب الدرامي: - أ
ويسيطر فيو الإيقاع بمستوياتو المتعددة من زمانية و مكـانية منتظمة ثم يعقبو في الأىمية     

 المنظور وتأتي بعده المادة .    
 :الأسموب الغنائي-ب

حيث تتسق أجزائيـا في نمط أحـادي يخمـو  وتصبح الـغمبة فيو لممـادة الـمقدمة في الـسرد ،    
 من توتر الصراع، ثم يعقبيا في الأىمية المنظور والإيقاع .

 الأسموب السينمائي :-ج
ويفرض فيو المنظور سيادتو عمى ما سواه من ثنائيات ويأتي بعده في الأىمية الإيقاع     

ب، إذ تتدخل بعض عناصرىا والمادة، ومع أنو لا توجد حدود فاصمة قاطعة بين ىذه الأسالي
في الكثير من الأحيان، ويختمف تقدير الأىميـة الـمييمنة من قراءة نقدية إلى أخرى، ممـا يجعل 

 الـتصنيف غير مـانع بالمفيوم المنطقي.
كما أن ىنـاك بعض الخصـائص التي يمكن أن تخرج عمى العنـاصر الملاحظة في ىذا      

بعض مناطقو، مما قد يوىم بتكوين أسموبي مخالف وذلك مثل التصنيف، وتتنوع بشكل ما عمى 
 .2"ية والنـاجمة عمى وجو مانعا أيضاالصيغة الممحمية المتجسدة في عدد من الروايـات العرب

                                                           

. 10، ص  2005، بيروت،  1العربية لمدراسات والنشر، طعبد الله إبراىيم: موسوعة السرد العربي، منشورات المؤسسة - 1  
. 11، ص  2009صلاح فضل : أساليب السرد في الرواية العربية ، دار المحبة لمطباعة والنشر، د/ط ، دمشق ،  - 2  
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 وظائف السرد -ثالثا:
عن وظـائف الـسرد التي رأى أنيـا تنحصر في ثلاثـة وظـائف؛  عبد الـرحيم الكرديتحدث      

ولى بالخطاب السردي ومضمونو، والثانية مرتبطة بالسرد و حجمو، والوظيفة حيث  تتعمق الأ
 الثالثة خاصـة بالسارد.

 :الوظيفة الأولى - أ
المضمون من خلال زاويـة الرؤيـة  تختص الوظيفة الأولى بتوجيـو الدلالة أو التعبيـرعن     

الخيـاليـة وىي :" الزاوية التي تحدد شكل الأشياء كميا في الرواية وتصدر من العاكس أو الراوي 
بين ىذه الـوظيفـة الـتواصميـة في المغـة؛ أي الـوظيفـة التي  الأسموبيون أو المؤلف، و قد ربط

أي أن الـسرد قـول، والـقـول --Interpersonnelمصطمح  -Halliday-هاـيدايأطمق عمييــا 
  .1لا يـخرج عن نـطـاق الـمغـة وأحكاميا، بل ىو لغة"

 الوظيفة الثانية:  - ب
ىذه الوظيفة متعمقة بتركيب السرد، بحجمو وبتناسب أجزائو، وبأثر ىذا التركيب في      

الـتناسب في الحجم، وفي  صنع الدلالـــة. وىذه الوظيفة :" لا تعتمد عمى الراوي كمــا فـي زاوية 
الرؤية القولية، بل تعتمد عمى النص نفسو، باعتباره عنصر من عناصر الـعمل الـروائي، 

 .2سموبيون عمى ىذه الوظيفة في السرد الروائي التتابع القصصي"ويطمق الأ
 الوظيفة الثالثة -ج

وىي تخص القول :" والذي يقوم بالرؤية ويحدد زاويتيا ىو السـارد، وموقعو من زاوية ىذه      
 .3الرؤية من  خلال حديثيا عن بؤرة الوصف في السرد"

ىي نفسيـا وظائف المغة، لأن الـسرد لا يخرج عن وىكذا نجد أن وظـائف الـسرد الـثلاثة      
كونـو لغة، وىذه الوظـائف السردية تتجمى فيمـا يسمى بزاوية الرؤيـة الخيـاليـة، التتـابع القصصي، 

 وبؤرة الوصف السردي.

                                                           

. 151عبد الرحيم الكردي: السرد في الرواية المعاصرة ، ص- 1  
. 152المرجع نفسو : ص - 2  
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا .- 3  
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 رابعا: الـسرد الـعربي 
النــصوص التي وصمتنـا يمكن القول أن :" السرد العربي قديـم قدم الإنسـان العربي، وأولــى      

عن العرب دالة عمى ذلك حيث مارس العربي السرد والحكي، شأنو  في ذلك شأن أي إنسـان 
في أي مكــان بأشكال وصور متعددة، وانتيى إلينا مما خمفو العرب تراثـا ميما  لكن السرد 

 1العربي كمفيـوم جديد،  لم يتبمور بعد بالشكل الملائم ."
لعرب المحدثون إلى أن السرد العربي متعدد الأنواع والفنون، وظيرت دراسات لقد انتبو ا     

وأبحـاث تتناول بعض ىذه الأنواع منفصمة أو متصمة نذكر من ىذه الدراسـات التي تتعمق بيذا 
ول فيو طرق وأشكال السرد العربي الذي تنا  لعبد الممك مرتاضالموضوع كتــاب نظرية الرواية 

 عربي: طرق السرد ال -أ
من الطرائــق السرديـة التي ألفيـا العرب منذ القديم والتي اتخذت أشكالا مختمفة حيث يذكر      

 منيا :" 
ىم أول من اصطنع ىذه الـطريقة الـسردية الـتي عبد الـمه ابن الـمقفع ولعـل زعموا": عبـارة "-ا

تلائـم طبيعـة الحكـاية في شكميـا المـألوف منذ الـقدم، وذلك حين نقل بشيء نفترضو من 
لأن  زعموااصطنع مصطمح  عبد الله ابن المقفعالـتصرف خرافـات كميمة ودمنة... وربمــا يكون 

ثوقة، فكـانوا شديدي العنـاية عيدئذ بجمع  النـاس كانوا عمى عيده حراصا عمى الرواية المو 
 2نصوص الحديث النبوي الشريف وتوثيقيا توثيقا صارما."

ينسجم مع طبيعة السرد القـائم عمى اصطنـاع ضمير الغـائب،  زعمواوعميو :" فإن مصطمح     
لرؤيـة من فكــأن ىذه الأداة السرديـة تقـابل مـا يعرف لدى منظري الروايـة الغربـيين بمصطمح ا

خمف، وقد أجمع نقاد الرواية الحداثية أو كادوا عمى أن ضمير الغائب والماثل ىنا في شكل 
زعموا المقفعية ليست إلا دلالة حتمية عمى نفي الوجود التاريخي و إثبات الصفة الخيالية 

 3الخالصة لمعمل الأدبي بعامة والعمل السردي بخاصة."

                                                           

. 14، ص 2006رؤية لمنشر والتوزيع، د/ط،  -مفاىيم وتجميات -سعيد  يقطين : السرد العربي - 1  
. 141، ص 1998عالم المعرفة، الكويت،  -بحث في تقنيات السرد-عبد الممك مرتاض : في نظرية الرواية - 2  
. 143، ص المرجع نفسو- 3  
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 مصطمح السرد في فن المقامات:
مـا بعبارة "حدثنا" :"كان معظم المقاماتيين يبتدئون السرد في مقامـاتيم إمـا بعبـارة "     " حدّثوا 

مــا ب " ". وىي أداة سردية كانت تصطنعيا شيرزاد في ألف حدثني" أو"أخبر"، أو ب "حكىوا 
 .1اصطنعيا قبل ذلك" الجاحظليمة وليمة، و  كان 

 مصطمح السرد الألف ليمي: 
" وىي أداة سردية تتصف بالإيحــائيـة بمغنيـع شيرزاد ســاردة ألـف ليمـة وليمـة عبــارة ""تصطن     

" تحيل  حدثنيوالتكثيف وتواري وراءىا عوالـم لمـا تكشف و أفضية لمـا تعرف...فكـأن عبــارة " 
 عمى شكل سردي مفتوح غير جـاىز ولا محدود، فيو مييأ لتقبل شيء من الزيـادة والنقصـان،
وتقبل شيء من الإضـافة والتحوير في الشريط السردي... ومن أىم مـا تتميز بو طريقة الحكي 

 .2"بمغني أيها الممك السعيدفي ألف ليمـة وليمـة افتتاح الشريط السردي بعبارة 
 مصطمح السير الشعبية :

ال التي جئنا لقد ألفينا السارد فييا يصطنع عبارة استأثر بيا من بين كل العبارات والأشك"  
وربمـا اتصل بيذه العبـارة عبارة أخرى كثيرا مـا تشيع في السرد "قال الراوي"...عمييـا وىي 

، ويبدو أن ىذه الأداة السردية عربيـة صميمـة ولكنيـا شعبية كـان يا مكـان"العربي الشفوي وىي "
من تمك الروائع ألف الملاحم وفي الحكايـات الخرافية العربية المسـان...و  تشيع خصوصـا في

 .3ليمـة وليمـة، حي بن يقظـان، رسالة الغفران"
  
 
 
 

 
                                                           

.146ص   ،-بحث في تقنيات السرد-في نظرية الرواية  عبد الممك مرتاض : - 1  
. 148المرجع نفسو : ص - 2  
. 150المرجع نفسو :  ص - 3  



 مدخل الإطار المفاهيمي للبحث
 

03 
 

 أشكال السرد الروائي -ب
استعمـال الضمـائر الثلاثـة وىي أنا، أنت، ىو، ويبدو أن عبد الممك مرتـاض  ويقصد بو     

 الضميـر الأكثر استعمالا ىو ضمير الغائب "ىو".
 استعمال ضمير الغائب :

ىذا الضمير يكون سيد الضمـائر السردية، وأكثرىا تداولا لمنــاس، وأيسرىا استقبـالا "لعل     
لـدى  الـمتمقين، وأدنـاىا إلى الـفيم لدى الـقراء فـيو الأشيع إذن استعمـالا...إن استعمـال ضمير 

   .1الـغـائب يتيح لمكاتب الروائي أن يعرف عن شخصياتو وأحداث عممو السردي"
 ير المتكمم:استعمال ضم

"وربما يأتي ضمير المتكمم في المرتبة الثـانية من حيث الأىمية السردية بعد ضمير     
الغـائب، ذلك بأنو استعمل في الأشرطة السردية منذ القدم، فشيرزاد مثلا كثيرا ما كـانت تفتتح 

ب السردي شكلا "...إن ضمير المتكمم يأتي في الخطـابمغنيحكاياتيا في ألف ليمة وليمة بعبارة "
دالا عمى ذوبـان السـارد في المسرود، وذوبـان الزمـان في الزمن، وذوبـان الـشخصية في 
الـشخصية، ثم عمى ذوبـان الـحدث في الحدث ليغتدي وحدة سردية متلاحمة تجسد في طياتيا 

 .2كل المكونات السردية"
 ضمير المخاطب:

نما جعمنا ىذ :عبد الممك مرتاضيقول       ا الضمير ثالثا في التصنيف؛ لأنا نعتقد أنو "وا 
الأقل ورودا أولا، ثم الأحدث نشـأة آخرا، في الـكتابـات الـسردية الـمعـاصرة، وممن اشتيروا 

 Michelميشال بيتور باستعمـالـو بتألق في فرنسـا، وربمـا في العـالـم كمو الروائي الـفرنسي 
Butor--  واستعمال ضمير المخاطب لا يعني بالضرورة أنو العدول...في روايتو الشييرة

بالضرورة أنو وسيط  حتما وعمى الحقيقـة وعمى والـيقين بين ضميري الـغـائب والـمتكمم، بل إن 
 .3وظيفتو سردية أسـاسـا، وىو في كل الأطوار والأحوال يوقع حدثا سرديا بعينو"

                                                           

.151عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية، ص- 1  
.161المرجع نفسو: ص- 2  
. 166ص :فسوجع نلمر ا- 3  
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ثة لدى الـسرد الروائي مسألـة دلاليـة، وفي الأخير:" إن المراوحـة بين الـضمـائر الـثلا     
 .1وشكميـة لا جوىرية واختيارية لا إجبارية"

ويذىب بعض الـمنظرين الـغربيين إلى أن أشكـال الـسرد يمكن وانطلاقـا من علاقتيـا      
 الحميمــة بالشخصية أن تقدم تحت طائفة من الزوايا منيا:

 .أن تقدم الشخصية نفسيا 
  سواؤىا من الشخصيات الأخرى .أن يقدم الشخصية 
 .أن يقدم الشخصية سارد آخر 
 2أن تقدم الشخصية نفسيا بنفسيا والسارد والشخصيات الأخرى. 

                                                           

.عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية - 1  
. 152المرجع نفسو : ص - 2  



 

 
 

 الفصل الأول 

 بـــــــنية الشخصيـــــــــات: المبحث الأول

 بــــــنية المكــــــــــــــــــان: المبحث الثاني

 بـــــنية الزمــــــــــــــــــــن: المبحث الثالث

 



انبنية انسردية مكونات                                            انفصم الأول    
 

51 
 

      : بنية الشخصيات                                           المبحث الأول
تعد الػشخصية عنصر ىػػػاـ في البنػػاء الػسردي القصصي، حيث لا يمكف تصور أي عمػػؿ      

:" كؿ قصة ىي  -Ive Ruyter -إيف رويترزأدبي سردي بدوف شخصيات حيث يػقوؿ 
فالشخصية ىي المكوف الذي تنظـ مف خلالو معظـ  عناصر القصة إف  1قصة شخصيات." 

لـ نقؿ كميا . فيي بمثػابة العمود الفقري والمحرؾ الأساسي للأحداث ، إذ تساىـ بشكؿ مف 
كوف مف المكونات الأساسية لمحدث الأشكاؿ في تطوير وتنػامي الأحداث وىذا ما يجعؿ منيا م

 مفهوم الشخصية المطمب الأول: 
 لغة:  .1

أف:" الشخص جماعة شخص الإنساف وغيره   لابن منظورورد في معجـ  لسػاف العرب      
 .2والجمػع أشخاص و شخوص ، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو"

وىذه المعػػاني لا تخرج في مدلوليػػا عف الإبػانة والوضوح والظيور، كمػػا تأتي لفظة      
سد مجموعة الصفػات  التي تميزه ، كمػػا ورد في تنزيؿ العزيز الشخصية تمثؿ صاحبيػػا وتج

 مم مخ مح مج له لملخ  لح لج كم كل كخ كح ٱُّٱعز وجؿ في قولػو  تعػػالى 

  3َّ  نح نج
 اصطلاحا :.2

إف مفيوـ الػشخصية مر بتطورات عديػػدة عبر الزمف، حيث اعتبرتيػػا الػػكلاسيكيػة:" مجرد      
 .4لـ تعرؼ التراجيديا سوى ممثميف وليس شخصيات"اسـ لمقائـ بالفعؿ أو الحدث، حيث 

 

                                                           
جويدة حماش: بناء الشخصية في رواية عبدو والجماجـ والجبؿ لمصطفى فاسي، منشورات الأوراس، د/ط، الجزائر، -1

  . 56، ص 2007
.406، ص 3ابف منظور:لساف العرب، مجمد- 2  
ورش.، رواية 42سورة إبراىيـ: الآية   - 3  
. 56جويدة حماش : بناء الشخصية  في رواية عبدو والجماجـ لمصطفى فاسي، ص- 4  
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"يمثػؿ مفيوـ  في كتػػابو تحميػػؿ النص السردي بقولػو: محمد بـوعزةفي حيػف عرفيػػا      
بحيث لا يمكف تصور رواية بدوف شخصيػػات، ومف ثـ  الشخصيػة عنصرا محوريػا في كؿ سرد،

 .1كاف التشخيص ىو محور التجربة الروائية"
"ومع ذلػػؾ يواجو الػبحث في موضوع الػشخصية صعوبػػات معرفية  قوؿ أيضػا:وي   

متعددة...ففي النظريػػات السيكولوجية تتخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيػػا وتصير فردا شخصػا؛ 
أي ببسػاطة كائنػػا إنسانيا، وفي المنظور الاجتماعي تتحوؿ الشخصية إلى نمط اجتماعي يعبر 

عكس وعيػػا إيديولوجيػػا...إف الػتحميػؿ الػبنيوي وىو يجرد الشخصية مف عف طػابع طبقي، وي
أي جوىرىػػػا السيكولوجي ومرجعيػػا الاجتماعي لا يتعامؿ مع الشخصية بوصفيا كائنا )

نمػا بوصفيػػا فاعلا ينجز دورا أو وظيفة في الحكاية؛ أي بحسب مػػا تعممو، ومف ثـ شخصا (، وا 
 2مفيوـ الشخصيػػات بالعوامؿ." -Greimas-غريمــاس يستبدؿ 
تقوؿ في حديثيا عف الشخصية:" لقد اكتسبت كممة الشخصية صبيحة عودة زعرب أما      

في الرواية مفاىيـ متعددة بتعدد وجيػػات نظر الأدبػاء والنقػاد، لكف المعنى الشػائع ليا ىو أنيا 
ػػائف حي...وىي تشير إلى الصفػات مجمؿ السمػػات و الملامح التي تشكؿ طبيعة شخص أو ك

 .3الخمقية والمعػايير والمبػادئ الأخلاقية"
"كائف بشري مف لحـ ودـ، وتعيش في مكػاف وزمػاف  وىناؾ مف يرى أف الشخصية:     

معينيف، ويرى آخروف بأنيػػػا ىيكؿ أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسب مدلولو مف البناء القصصي، 
 .4فيو يمده بيويتو"

 
 
 

                                                           

. 39، ص  2010، الجزائر ،  1منشورات الاختلاؼ ، ط -تقنيات ومفاىيـ-محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي - 1  
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا .- 2  

، 2005، دار مجدلاوي، عماف، 1في الخطاب الروائي، طغساف كنفاني: جماليات السرد  صبيحة عودة زعرب، -3
 117ص
المرجع نفسو : الصفحة نفسيا.- 4  



انبنية انسردية مكونات                                            انفصم الأول    
 

51 
 

 الشخصيةتصنيــــف  : ب الثانيالمطم
تتعدد معايير التمييز بيف الشخصيات الرئيسية والثانوية، بحكـ اختلاؼ الأشكػاؿ الروائية،      

وتغير معػػايير تقييـ الفرد سواء عبر التػاريخ، أو اختلافيػػا مف ثقػافة إلى أخرى، ومف مجتمع 
 تي:إلى آخر. وتصنؼ الشخصيات كالآ

 الرئيسية:الشخصيات  .1
يقػػوـ ىذا الػنوع مف الشخصيػػات في كؿ عمػؿ روائي بدور رئيسي حيث يقود الػفعؿ ويدفعو      

"تنػػاؿ ىذه الشخصيػػػات  إلى الأماـ فيي شخصيػات محورية تساىـ في سيرورة العمؿ الروائي:
الأكثر بروزا القصصيػة عنػػاية  مف طرؼ القصاصيػف، حيػث يسمطػػوف عمييػا الأضواء، وتعتبر 

وظيػورا عمى مسرح  الأحداث، أي أنيػا تقوـ بدور رئيسي وتجمع كؿ الخيوط في يدىػػا، 
وتسمى ىذه الشخصيػػات بالرئيسيػة أو البطمػػة، وفي بعػػض الأحيػػاف تقتصر البطولػػػة عمى 

 .1واحػػػد وفي أحيػػاف أخرى تػتعدد  البطولة"
وقد اختمؼ مفيػوـ البطولة في النقد الحديث والمعػاصر، وتعد قػػػاصرة عمى فئػة معينة أو      

نجيب نمػػػاذج معينة كالفرسػػاف والمموؾ، بؿ أصبحت تيتـ بالإنساف العػػادي حيث يقوؿ 
شخصيػة البطؿ إذف قد تكػػوف بلاؿ بف ربػػاح العبد الحبشي، وقد تكػػوف أبوبكر الكيلاني :" 

 2الصديؽ خميفػة المسمميػف، وقد تكوف سمماف الفارسي، أو حمزة بف عبد المطمب القرشي."
"شخصية فنية يختارىا القاص لتمثيؿ ما أراد تصويره أوما أراد  والشخصية الرئيسية ىي:   

التعبيػػر عنو مف أفكار وأحاسيس وتتمتع ىذه الشخصية الفنيػة المحكـ بناؤىػا باستقلاليػة الرأي 
 .3حريػة الحركػة  داخؿ مجاؿ النص القصصي"و 
 
 

                                                           

. 141،  ص1996، ، القاىرة1: الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي، طالحديدي عبد المطيؼ السيد- 1  
. 142المرجع نفسو: ص - 2  

، 1998: الفف القصصي في الأدب الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د/ط ، دمشؽ،  أحمد شريبط-3
  .36ص 
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 الثانوية: الشخصية.2
وىي التي لا تتغير صفاتيا ومواقفيا مف بداية النص إلى نيايتو، وىي مكممة لمشخصػيػػات     

 .الرئيسية
"تقوـ الشخصيػػات الثػػانويػة بدور مسػاعد ويختمؼ ىذا الػػدور مف شخصيػة إلى أخرى،     

ويستخدـ القصاصوف ىذه الشخصيػػات لتقوـ بإدارة بعض الأحداث الجانبية لتسير الحدث 
 .1الرئيسي، أو لإظيػػار شخصية البطؿ وتوضيح معالميا وسماتيا"

"التي تضيء الجوانب الخفيػة لمشخصيػة الرئيسيػػػة،  :كمػا أف الشخصيػػات الثػانوية ىي    
ما تبع ليا، تدور في  وتكوف إمػا عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية و تعديؿ لسموكيا، وا 

 .2فمكيا، وتنطؽ باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ أبعادىا"
وية ، فإننا ننظر إلييػػا ولكي نحكـ عمى ىذه الشخصية أو تمؾ بأنيا شخصية رئيسية أو ثان    

مف ناحية أىميتيػا في صنع الأحداث وارتباطيػا بيػا، وتأثيرىػا فييا وكثرة بروزىا عمى مسرح 
القصة، وتقوـ الشخصيػة مف خلاؿ تمؾ المعايير، يستبعد أف تكوف القيمػػة الاجتماعيػة سببا في 

 نقسـ الشخصية إلى قسميف:وصفيػػا بالرئيسيػػة أو الثانوية، أما مف الناحية النمو فت
 الشخصية النامية: .3

وىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة فتتطور مف موقؼ إلى آخر ويظير ليا في "     
 .3كؿ مرة  موقؼ جديد يكشؼ لنا جانبا منيا"

كما أف ىذا النوع مف الشخصيات لا تكتمؿ معرفتنا بو إلا عندمػػا تنتيي القصة ولا نستطيع     
أف نأخذ منيػا تصورا واضحػا إلا في نيػاية القصة، كما أف ليذه الشخصيػات قدرة دائمػػة عمى 

و "الذي تتميز بو الشخصية النامية ى :أعماؿ لـ يكف يتوقعيا مف الشخصيةمفاجئػة القارئ ب

                                                           

. 158عبد المطيؼ السيد الحديدي: الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي،  ص- 1  
. 132صبيحة عودة زعرب، غساف الكنفاني : جماليات السرد الروائي، ص- 2  
. 250: المرجع السابؽ، ص عبد المطيؼ السيد الحديدي- 3  
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قدرتيا الدائمة عمى مفاجئتنا بطريقة مقنعة، فإذا لـ تفاجئنا بعمؿ جديد أو بصفة لا نعرفيا فييا؛ 
 .1فمعنى ذلؾ أنيا مسطحة"

 الشخصية الثابتة:  .4
" الشخصية التي تتسـ بموف واحد لا تبرحػو صفػػػة واحدة فضيمة كػػانت أو رذيػمػػة  وىي:     

وتسمى ىذه الشخصية بتسميات مختمفة منيا  2وجيتيػا"تنبع كؿ صفاتيا منيا أو توجييا 
المسطحة، البسيطة، وىذا النوع مف الشخصيػػات بعيد عف الواقع، فلا يمكػف أف نتصور الشر 
المطمؽ أو الخير المطمؽ فػي الإنساف، فيي نماذج بشرية جاىزة مكتممة النمو لتسيؿ عمؿ 

 القاص وتساعده عمى إبراز أفكاره.
 :مشيةالها الشخصية .5

ىي تمؾ الشخوص التي تؤدي أدوارا جزئية، والتي تقؿ أىمية عف الشخوص الرئيسية فيي      
غير حاضرة فيزيولوجيا ،غير أف حضورىا كاف حضورا فكريا، ويدخؿ ضمف ىذه الفئة 

"شخصيات ذات  الشخصيات التاريخية، الاجتماعية، الأدبية، الصوفية، التراثية، الخرافية:
 .3تاريخية وأخرى اجتماعية، وأخرى ذات مرجعية فكرية..."مرجعيات 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.154: صعبد المطيؼ السيد الحديدي: الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي - 1  
. 154، ص المرجع نفسو- 2  
  . 191، ص 2012، الأردف، 1محمد صابر عبيد، سوسف البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي، عالـ الكتب الحديث، ط- 3
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 أهمية الشخصية المطمب الثالث:
في القرف التاسع عشر بدأت  الشخصية تمثؿ مكانا بارزا في النص القصصي، كما      

:" أف الاىتماـ  -Alan Rop-ألان روب أصبح ليا وجود مستقؿ عف الحدث، فيرى 
صعود الفرد في المجتمع ورغبتو في السيادة، ىذا ما أدى بالنقاد أف بالشخصية إنما يعود 

يجعموا الشخصية تختزؿ مميزات الطبقة الاجتماعية، وأصبحت عناصر السرد توظؼ لإظيار 
عطائيا الحد الأقصى مف البروز"  .1الشخصية وا 

وجود تعامؿ الشخصية في ىذه الفترة عمى أساس كائف حي لو " عبد  الممك مرتاض: ويقوؿ
فيزيائي ومدني، فتوصؼ ملامحيا وحيويتيا وانفعالاتيا، ذلؾ أف لمشخصية دور فعاؿ في أي 

 .2عمؿ أدبي"
الأشخاص في القصة مدار المعاني " محمد غنيمي هلال:وفي السياؽ نفسو يقوؿ      

أف ما يظير جميا . 3"امة والأشخاص أيضا مصدرىـ الواقعالإنسانية، ومحور الأفكار والآراء الع
"وعمى ىذا الأساس ساد الاعتقاد طيمة القرف  لمشخصية مكانة ىامة في البناء القصصي:

 .4التاسع عشر عند الكتاب أف أساس النشر الجيد ىو رسـ الشخصيات ولاشيء دوف ذلؾ"
مف حيث دعوتيا إلى التنويع مف استعمالات الشخصية يمنى العيد كما يمكف اعتماد قوؿ      

بدورىا الياـ في النص القصصي حيث يقوؿ:" إف الشخصية ليست مجرد نسيج مع الاحتفاظ 
مف الكممات بلا أحشاء، لذا يبدو اعتماد التأويؿ في تحميؿ الخطاب اختيار يعيد لمشخصية 

 .5طابع الحياة كما يحافظ عمييا ككائف حي"
 
 

                                                           
  .208، ص1991المركز الثقافي  العربي، بيروت،  ،1ط الشخصية،-الزمف-الفضاء حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي-1
  . 86،  ص1998بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، د/ط ، الكويت، -في نظرية الروايةعبد الممؾ مرتاض: -2

. 104، ص  1982، بيروت ،  1محمد غنيمي  ىلاؿ : النقد الأدبي الحديث، دار العودة، ط- 3  
.  57، ص 1998دار محمد عمي الحامي، د/ط ، تونس،  -دراسات تطبيقية-عبد الوىاب الرقيؽ : في السرد - 4  

تحميؿ رواية غاندي، ممتقى السيمياء والنص الأدبي، -يمنى العيد: دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي-5
  . 238، ص 1995الجزائر،
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 أبعاد الشخصية المطمب الرابع:
 جماليا فيما يمي :تتميز الشخصية بثلاثة أبعاد يمكف إ     

 البعد الجسمي: .1
وفيو تتحدد الملامح والصفػػػات الخارجية حيث نجد فيو الجنس بنوعيو، الذكر والأنثى،      

 1وفييا صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ و قصر، بدانة ونحافة، عيوب و شذوذ.
 البعد الاجتماعي : .2

،يمكف مف خلاليا معرفة كؿ ما وفيو تدرس الشخصية مف حيث مكانتيا في المجتمع      
يتعمؽ بحياة الشخصية، كالمستوى التعميمي، وأحواليا المادية وعلاقاتيا بكؿ ما حوليا. وعميو 
فإنو يتجسد في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، وفي عمميا ونوعو، وكذلؾ في التعميـ 

ميا، والحياة الروحية وملابسات العصر وصمتيا  بتكويف الشخصية، ثـ حياة الأسر في داخ
 .2والمالية

 البعد النفسي: .3
مف خلالو نستطيع أف نكشؼ عف حالة الشخصية السيكولوجية، فقد تكوف في اضطراب      

وقمؽ، حزف أو فرح، غضب أو استقرار، اندفاع أو خموؿ...وبالتالي فإف البعد النفسي ىو ثمرة 
الآماؿ، العزيمػػػػػػػػة، الفكر، كفاءة الشخصية  البعديف السابقيف في الاستعداد والسموؾ والرغبػات،

 .3بالنسبة ليدفيا، ويتبع ذلؾ المزاج مف انفعاؿ وىدوء، انبساط وانطواء
 
 
 
 
 

                                                           

.  565لحديث، صمحمد غنيمي ىلاؿ : النقد الأدبي ا - 1  
. 566المرجع  نفسو: ص - 2  
. 9،  ص 2002، الجزائر، 1حمد طالب: الفاعؿ في المنظور السيميائي، دار الغرب لمنشر، طأ- 3  
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 بنية المكــــان :المبحث الثاني
يجسد المكاف الإطار العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتتفاعؿ معو، وأي نص أدبي      

ميما كاف جنسو الأدبي لابد أف يتوافر عمى ىذا العنصر، ماداـ فعؿ الحكي ىو الأساس الذي 
ينطمؽ منو ويعود إليو، ويتمظير مف خلالو وبواسطة آلياتو وقوانينو، لذلؾ يعد المكاف السردي 

نو بألفاظ وصيغ ، تتيح مخيمة الروائي لمقارئ استكشافو والتعمؽ فيو، ومف ثـ رسـ معبرا ع
 حدوده وملامحو.

 مفهوم المكان:المطمب الأول: 
 لغة : .1

"والمكاف الموضع، والجمع أمكنة،  في باب )ـ/ؾ/ف(:لابن منظور جاء في لساف العرب      
فعالا، لاف العرب تقوؿ كف  مكانؾ، وأماكف جمع الجمع. قاؿ ثعمب يبطؿ أف  يكوف  مكانا 

نما جمع أمكنة فعامموا  واقعد مقعدؾ، فقد دؿ  ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو وضع فيو، وا 
 .1الميـ الزائدة  معاممة الأصمية ، لأف العرب تشبو الحرؼ بالحرؼ

 .2أما عف تعريؼ المكػػاف في القػاموس الجديد فقد جاء  كالآتي:" ىو موضع الشيء وحصولو"
 .3"ىو الحاوي لمشيء المستقر مف التمكف" في كتابو الكميات بقولو:أبو البقاء ويعرفو      
 4"الموضع المشغوؿ والذي يدؿ عمى الخمؽ، الموضع والمنزلة" والمكاف لدى المغوييف ىو:     

 اصطلاحا: .2
بقولو:" المكاف ىو مجموعة مف الأشياء   Youri Lotuman- -يوري لوتمانيعرفو      

المتجانسة مف الظواىر، الحالات والظواىر، الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة، التي بينيا علاقة 

                                                           

.  113، ص 3ابف منظور: لساف العرب ، المجمد - 1  
. 169ص، 1باديس فوغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، عالـ  الكتب لمنشر والتوزيع ، ط- 2  
. 170المرجع نفسو : ص - 3  
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يتضح بأف المكاف عبارة  لوتمانشبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية...مف خلاؿ تعريؼ 
 1ة التي تساىـ في التعرؼ عمى الواقع."عف علاقات شبيية بتمؾ العلاقات المكانية المألوف

كما أف لممكػاف علاقػة حميمػػة مع  الإنساف  ،كونو بمثابة  الجسد  الذي يحتوي الروح،       
وكؿ منيما يؤثر في الآخر، وأكثر الأماكف التي يتعمؽ بيا الإنساف ىي البيت )إذا وصفت 

 .2البيت فقد وصفت  الإنساف"
ىو ركننا في العالـ،  بأف المكاف" : -Gaston Bachelard-غاستون باشلارويرى      

ذا اطمعنا بألفة سيكوف  أنو كما قيؿ مرارا كوننا الأوؿ، كوف حقيقي، بكؿ ما لمكممة مف معنى، وا 
 .3أبأس بيت جميؿ"

في  كتابو الموسوـ بػ"نظرية حسن مجيد الربيعي  وفي  المفيوـ الفمسفي لممكاف يستحضر      
فمسفة ابف سينا" جمة مف التعريفات لأىـ الفلاسفة المنتميف إلى المدرسة القديمة المكاف في 

 والحديثة المعاصرة منيا:
 ىو ما يحوي الأشياء ويقبميا ويتشكؿ بيا.أفلاطون: -
 المكاف عنده ينبغي أف يكوف ذا ثلاثة أبعاد ىي الطوؿ، العرض، والعمؽ.إقميدس: -
الحديث، يرى بدوره أف المكاف يمتد في الأبعاد الثلاثة كما وىو أحد الفلاسفة العصر  ديكارت:-

 .4امتداد متناهسبينوزا في حيف يعتبره  إقميدسحدده 
أفلاطون إضافة المكاف حاويا للأشياء، كما عده كلارك  ونيوتن أما العالماف الفيزيائياف       

 .فإنيما يضيفاف إلى التعريؼ خصائص اللاتناىي، الأبدية وعدـ الفناء
بأنو:" شبكة مف العلاقات والرؤى، ووجيات النظر التي  حسن بحراويفي حيف يعرفو   

تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي، الذي ستجري فيو الأحداث، فالمكاف يكوف منظما 
بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يؤثر فييػػػا، ويقوي مف 

                                                           

. 40باديس فوغالي: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ص - 1  
. 96، ص1987، بيروت ،  1عمرمفتاح:  دينامية  النص، المركز الثقافي العربي، ط- 2 

 . 36، ص 1984، لبناف، 2غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع ، ط غاستوف باشلار: جماليات المكاف، تر:-3
. 171باديس فوغالي: المرجع السابؽ ، ص - 4  



انبنية انسردية مكونات                                            انفصم الأول    
 

02 
 

يعبر عف مقاصد المؤلؼ، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحوؿ حاسمة نفوذىا، كما 
 .1"هفي الػحبكة، وبالػتالي في تركيػب الػسرد والػمنحى الػدرامي الذي يتخذ

ونجد المرادفات العربية ليذه الكممات في المكاف، الفراغ، الموقع. وقد اكتفى النقاد      
لمدلالة عمى كؿ أنواع  Place) /(Lieuباستخداـ كممة  الكلاسيكيوف في المغات الثلاث

( قد نشأ بعد، بينما ضاؽ الفرنسيوف بمحدودية كممة  Videالمكػػػاف، حيث لـ يكف معنى الفراغ)
Lieu في استخداـ كممة  فبدؤواEspace  بمعنى الفضاء، وبذلؾ نجد أف النقاد المحدثيف

عف مستوييف مختمفيف لمبعد المكاني  فراغ لمتعبيريستخدموف ما يقابؿ كممة الموقع، المكاف وال
أحدىما محدد يرتكز فيو مكاف وقوع  الحدث، والآخر أكثر اتساعا، ويعبر عف الفراغ المتسع 

 .2الذي تتكشؼ فيو أحداث الرواية
مف أىـ المكونات الأساسية لمسرد، ولممكاف دور سيزا قاسم  ويعد مصطمح المكاف عند      

الرواية، فقد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود الرواية أو العمؿ الفني بارز في 
ككؿ، فيو الذي يجعؿ مف أحداثيا  بالنسبة لمقارئ شيء محتمؿ الوقوع، انو يقوـ بالدور نفسو 
الذي يقوـ بو الديكور، الخشبة والمسرح. كذلؾ فاف مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعي، 

 3خمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة.فالنص الروائي ي
 
 
 
 
 
 

                                                           

. 32حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص - 1  
 ،1984الييئة المصرية العامة لمكتاب، د/ط، -دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ-سيزا احمد قاسـ: بناء الرواية -2

  .105ص
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انبنية انسردية مكونات                                            انفصم الأول    
 

01 
 

 أنواع المكانالمطمب الثاني:   
المكاف في الحكاية الخرافية، نتيجة لتنوع  --Vladimir Proppفلاديمير بروب قسـ      

 -استخدامو في النص الإبداعي إلى ثلاثة أنواع ىي :
 مسقط الرأس ومحؿ العائمة. وىو عادةالمكان الأصل: -
 وىو المكاف الذي يحدث فيو الاختيار الترشيحي.المكان العرضي أو الوقتي : -
 الذي يقع فيو الانجاز. المكان المركزي:-

تمؾ الأمكنة مستخدما مصطمحات أخرى معبرا عف   - Greimas-غريماس وقد عدؿ      
، وتتمثؿ وظيفتو مكان الأنس الحاففيـ آخر لممكاف إذ أطمؽ عمى المكاف الأصؿ مصطمح 

في خمؽ مبررات الأفعاؿ، أما المكاف العرضي أو الوقتي، فقد عرفو بالمكاف المجاور لممكاف 
المركزي الذي أسماه باللامكاف؛ مبينا بذلؾ أف الفعؿ المغير لمذات، والجوىر لا يمكف أف 

كاف بوصفو معطى ثابت يتجسـ في إطار مكاني معيف، فمكاف الفعؿ ىو اللامكاف؛ أي الم
 .1وقار
عمى أساس معيار السمطة التي تخضع ليا ىذه رومير ػكما نجد تقسيما آخر لممكاف ل   

 الأمكنة وىي:
وىو المكاف الذي أمارس فيو سمطتي، ويكوف بالنسبة لي مكانا حميما وأليفا، إنو  عندي:-

 المكاف الخاص.
يختمؼ عنو، مف حيث أنني بالضرورة أخضع ولكنو  وىو مكاف مشابو للأوؿ، عند الآخرين: -

 فيو لسمطة الغير، ومف حيث أنني لابد أف أعترؼ بيذه السمطة.
وىذه الأماكف ليست ممكا لأحد معيف، ولكنيا ممؾ لمسمطة العامة النابعة مف الأماكن العامة: -

وينظـ ويمثميا الشرطي المتحكـ فييا. وفي ىذه الأماكف ىناؾ شخص يمارس سمطتو  الجماعة،
 .2فييا السموؾ، فالفرد ليس حرا، ولكف لا أحد يتحكـ فيو

                                                           
دراسة بنيوية في الأساليب السردية ، دار الكندي لمنشر والتوزيع ، د/ط ، الأردف ،  -سميماف كاصد : عالـ النص -1

  129، ص  2003
. 85محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي، ص- 2  
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 بيف ثلاثػػة أنواع  لممكػػػاف بحسب علاقػػة الرواية بو وىي : غــالب همســـاكمػا ميػػز      
 المكان المجازي :-

وىو الذي نجده في رواية الأحداث ، وىو  محض ساعة لوقوع الأحداث، لا يتجاوز دوره      
 .1ي، ولا يعبر عف تفاعؿ الشخصيات والحوادثالتوضيح

 المكان الهندسي :-
وىو الذي تصوره الرواية بدقة  محايدة، وتنقؿ أبعاده البصرية فتعيش مسافاتو، وتنقؿ      

 جزئياتو مف غير أف يعيش فيو.
أما الأوؿ  المكان الخاص و المكان المشترك،المكاف  إلى نوعيف ىما :  الجوهريويقسـ      

المكاف الذي تشغمو جممة مف الأجساـ،  يو الحيز الذي يشغمو الجسـ بمقداره، والثاني ىوف
وحينما توجد أجساـ يوجد مكاف وحينما لا توجد أجساـ لا يوجد مكاف...وىذا لا يعني أف 
المكاف الخاص مرتبط بجسـ واحد، وبالفضاء الذي  يشغمو ىذا الجسـ، أما عف  المكاف 

يرتبط بمجموعة مف الأجساـ، حيث أف وجود ىذه الأجساـ بالضرورة المشترؾ  فيو الذي 
 .2يتطمب وجود مكاف والعكس

 وىنػػػاؾ أيضا مف يقسـ المكاف القصصي إلى نوعيف ىما : الأماكف المفتوحػة، والمغمقػة :     
 الأمـــاكن المفتوحة: -
وىي الأماكف  التي تتجمع وتمتقي فييا أنواع مختمفة مف البشر وتزخر بأشكاؿ متنوعة مف     

الحركة ، وتتمثؿ عادة في الأماكف العامة: السوؽ، المقيى، واتساع ىذه الأمكنة يفتح مجالا 
واسعا يتجوؿ فيو  القارئ بكؿ حرية، كما يعطي مناخا خاصا لمرواية، وتعتبر أماكف انتقاؿ 

"حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة، يشكؿ فضاء رحبا، وغالبا  رىا الشخصيات، فيو:تعب
 .3ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ"

 
                                                           

. 9-8، ص  1981وت، غالب ىمسا: المكاف في الرواية العربية ، دار ابف رشد ، د/ط ، بير - 1  
.129سميماف كاصد: عالـ النص ، ص- 2  

  .51د/ط ، الجزائر، ص أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع،-3
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 :غمقـةالأمــــاكن الم-
وىي أماكف خاصة ضيقة بحيث لا تتسع إلا لنوع معيف مف  العلاقات الإنسانية لا تتعداىا      

إلى غيرىا كالبيت، الغرفة، قاعة درس، "وضيؽ الأمػاكف يعطي مناخا مف الألفة التكديس، 
بالنفس قد يكسر القوقعة الصمبة التي بنتيا كؿ شخصية حوؿ نفسيا  الانفرادوالإحساس بعدـ 

 .1أف تتعايش في ىذا الحيز الضيؽ الذي أغمؽ عمييا مع الآخريف" ليمكنيا مف
 مفهوم الفضاء : ثلاثلاالمطمب   

يعد الفضاء مف أىـ المصطمحات النقدية التي دخمت عالـ الدراسات والبحوث، والتي تتخذ     
 العموـ الإنسانية مجالا لمبحث والدراسة والممارسة. وقد نشأ عف ىذا الاىتماـ ظيور عدة
دراسات جعمت  مف الفضاء شغلا أساسيا ليا، ولـ يظير ىذا المصطمح في الدراسات الأدبية 

عناصر أخرى مثؿ الزمف  إلا حديثا، وذلؾ بسبب انصراؼ الاىتماـ والتركيز عمى
 ، الحوار، الحدث.والشخصيات

 لغة: .1
الواسع مف  جاء في لساف العرب في باب الواو، فصؿ الفاء :"مادة فضاء: الفضاء المكاف    

الأرض. والفعؿ فضا، يفضو ، فضوا، فيو فاض، وقد فضا المكاف وأفضى واتسع ، والفضاء 
 2الخالي الفارغ :الواسع  مف  الأرض، و ىو ما  اتسع مف الأرض."

 اصطلاحا: .2
مف خلاؿ دراستو لشعرية الفضاء فتح الأبواب، نبو النقاد والباحثيف غاستون باشلار لعؿ     

كاف في الإبداع القصصي والروائي، حيث توصؿ إلى مفيوـ الفضاء العميؽ، إلى أىمية الم
"وبدا لي أف الصورة المدروسة مف خلاؿ الذات، لا يمكف فيـ جوىرىا مف خلاؿ  حيث قاؿ:

الإحالة إلى الذات فقط إف الظاىرية وحدىا؛ أي دراسة بداية الصورة في الوعي الفردي تستطيع 
 .3اتية الصورة وفي مقياس مدى اكتماليا ووقتيا وعبر ذاتيتيا"معا، وتتنافى في استعادة ذ

                                                           

. 171سيزا أحمد قاسـ: بناء الرواية،  ص - 1  
. 595ابف منظور: لساف العرب، المجمد الثامف ، ص- 2  
. 31حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص- 3  
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بقولو:" الفضاء في الرواية ليس في العمؽ سوى مجموعة مف حسن بحراوي ويعرفو     
العلاقات الموجودة بيف الأماكف، الوسط والديكور، الذي تجري فيو الأحداث والشخصيات التي 

 .1ة والشخصيات المشاركة فييايستمزميا الحدث؛ أي الشخص الذي يحكي القص
استخدـ حميد الحمداني ػالفضاء ىو كؿ مكاف فاض لا تحده حدود ولا تربطو قيود ف   

مصطمح الفضاء عمى مصطمح المكاف في مختمؼ بحوثو:"  فالفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى 
إف كانت المكاف...فالمقيى أو المنزؿ أو الساحة...كؿ واحد منيـ يعبر عف مكاف محدد، ولكف 

 .2الرواية تشمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الرواية"
بالفوارؽ التي تتشكؿ بيف المصطمحيف المكاف والفضاء، فقاؿ:" إف سعيد يقطين واىتـ     

 .3الفضاء أعـ مف المكاف لأنو يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

. 31ص   ،حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي - 1  
. 64 - 63مف منظور النقد الأدبي ،  ص  السرديحميد الحمداني:  بنية النص - 2  

، 1997، الدار البيضاء،  1المركز الثقافي العربي، ط -البنيات السردية في السيرة الشعبية-سعيد يقطيف:  قاؿ الراوي  -3
 .  237ص
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 نواع الفضاء أالمطمب الرابع :  
يتخذ مفيوـ الفضاء أربعة أشكاؿ تعارؼ عمييا الدارسوف في مختمؼ الخطابات يمكف     

 إجماليا فيما يمي: 
 الفضاء النصي : -

وىو فضاء مكاني، ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرفا طباعية عمى   
وتنظيـ الفصوؿ وتغيرات الكتابة المطبعية مساحة الورؽ، ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ، 

نما ىي ىندسة  وتشكؿ العناويف وغيرىا، وىذا غير متعمؽ بالسرود عمى أشكاليا فحسب، وا 
 .1خاصة بالكتاب بصفة عامة

 الفضاء الدلالي: -
وىو فضاء لو صمة  بالصور المجازية التي يخمقيا الحكي، إذ يمكف لكممة واحدة مثلا أف      

تقوؿ البلاغة عف أحدىما بأنو حقيقي وعف الآخر بأنو مجازي، ىناؾ إذف  تحمؿ معنييف،
 فضاء دلالي يتأسس بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي.

 :الفضاء كمنظور أو كرؤية-
المسرود؛ حيث أف العالـ  ويشير إلى طريقة الراوي  في التعبير عف عالمو الحكائي     

الروائي ىنا بما فيو منف أبطاؿ وأشياء يبدو مسرودا إلى محركات خفية يديرىا الراوي الكاتب 
 وفؽ خطة مرسومة وىو متعمؽ بالرؤية السردية.

 الفضاء الجغرافي: -
وىو الفضػاء الذي يفترض أف تتحرؾ  فيو الشخصيػػات وتجري فيو مختمؼ الأحػداث؛ أي      
الحيز المكاني في الرواية أو الحكي عامة، ويمكف أف تجري أحداث الرواية أو القصة في  أنو

عدة أمكنة، ومجموع الأمكنة ىو الذي يشكؿ الفضاء السردي، ويتولد ىذا الفضاء السردي عف 

                                                           

. 55، ص مف منظور النقد الأدبي السرديحميد لحمداني:  بنية النص  - 1  
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طريؽ الحكي، وذلؾ بتقديـ مجموعة مف الإشارات التي تولد تصورا معينا لدى القارئ تساعده 
 .1خيالو ليستطيع  تخيؿ الفضاء الذي تجري فيو مختمؼ الأحداث" عمى تحريؾ 

 المكان بالعناصر السردية الأخرى علاقة  المطمب الخامس:
إلى علاقة المكاف بالعناصر السردية الأخرى المكونة لمعمؿ  الروائي عمر عاشور  تطرؽ     

بقولو:" أما عف العلاقات التي يقيميا المكاف مع سائر مكونات النص الحكائي المكتوب، فقد  
سبؽ القوؿ أف الرواية تحتاج نقطة انطلاؽ في الزمف، ونقطة اندماج  في المكاف، يسند للأولى 

ي الزمف، ولمثانية تنظيـ حركة الشخصيات في المكاف؛ أي أف مفيوـ تنظيـ حركة الشخصيات ف
اليجرة أو الرحمة مثلا لا يأخذ دلالتو في الرواية إلا بمدى ابتعاد إحدى الشخصيات عف موقع 
معيف، أو تحركيا بيف موقعيف مف جممة المواقع المكونة لممكاف في الرواية، وىذا  ما يقود إلى 

كاف والموقع، حيث أف الموقع ىو الحيز الذي يؤطر كؿ أحداث ضرورة التفريؽ بيف الم
 .2الرواية"
"...أف المكاف السردي عنصر  :حميد لحمدانيأما عف علاقات الزمف بالمكاف فيرى       

بنيويي تتجمى أىميتو الحقيقية في النص مف خلاؿ جممة العلاقات والتفاعلات التي يقيميا مع 
تبرز في مقدمة  ىذه العلاقات علاقتو بالزمف السردي، وقد تمت العناصر الأخرى في السرد، و 

الإشارة إلى أف مقولة الفضاء التي انتقمت بعد ظيور النسبية إلى الحقؿ الأدبي   والنقدي. ىي  
تأكيد جديد عمى التلازـ المعقود بيف الزمف والمكاف، فقد  أصبحا معا جزءا مف الفضاء السردي 

ما شأنيما في الفضاء الواقع، إذ لـ يعد ممكنا أف نتخيؿ فضاء عامة و الروائي خاصة، ك
الرواية  دوف تخيؿ الزمف الذي ينبني مف خلالو، فالزمف أصبح  البعد الرابع لممكاف، مما يعني 

 .3أف حضور أحدىما يعني بالضرورة حضور الآخر"

                                                           

.61لحمداني:  بنية  النص السردي مف  منظور النقد الأدبي،  ص حميد- 1  
دار ىومو ،  -البنية الزمنية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ-البنية السردية عند الطيب  صالح  عمرعاشور:-2

  . 30، ص  2010الجزائر،
. 53حميد الحمداني : بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،  ص - 3  
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المكاف  عف علاقة المكاف بالشخصيات بقولو:" ويرتبط خالد حسين حسين وتحدث      
إضافة إلى ذلؾ مع الشخصيات بعلاقة متينة، فيولا قيمة لو إذا لـ يحفؿ بشخصياتو التي  
تمنحو المعنى، وتسيـ في إغنائو بالدلالات مف خلاؿ العلاقات المختمفة، التي قد تدخؿ فييا 

 .1ىذه الشخصيات مع المكاف، كعلاقات التنافر، الحياد أوالتنافر"
إلى علاقة المكاف بالحدث في قولو:" ومف الجمي أف التأثير  بحراويحسن كما تطرؽ      

 المتبادؿ بيف الشخصية والمكاف يدخؿ في علاقة مباشرة مع الحدث فيو عنصر مف  العناصر
المكونة لمحدث  فالإشارة إلى المكاف تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما ذلؾ أنو ليس ىناؾ مكاف غير 

 .2متورط في الأحداث"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، 83خالد حسيف حسيف : شعرية المكاف في الرواية الجديدة، كتاب الرياض،عدد -
.  110، ص  2000 1  

.  30ص   حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ،- 2  
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 : بنية الزمــــــنالثالثالمبحث
لعؿ أىـ العناصر التي تعتبر مف مرتكزات العمؿ الفني الزمف، والذي يعد عنصرا ضروريا      

 لا يمكف الاستغناء عنو في  بناء الحدث القصصي. 
 مفهوم الزمنالمطمب الأول: 

 لغة: .1
الزمف القميؿ مف  الوقت أو كثيره، الزماف زماف  لابن منظور:"جاء  في لساف العرب      

الرطب والفاكية، وزماف الحر والبرد، ويكوف الزمف شيريف إلى ستة أشير، وأزمف الشيء: طاؿ 
عميو الزماف وأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا، إف دلالة الإقامة والبقاء والمكث مف أبسط دلالات 

   1الزمف."
ي لمزمف يجده مرتبطا بالحدث:" إف الزمف في الحقؿ الدلالي ومف نظر في المعنى المغو     

الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوـ ىو الزمف مندمج في الحدث؛ بمعنى أنو يتحدد بوقائع 
 2حياة الإنساف وحوادثو."

 اصطلاحا : .2
يف إلى مفيوـ الزمف بقوليا:" يتكوف الحكي الروائي مف مكونيف مركزي  سيزا قاسمتطرقت     

ىما القص والخطاب. والنص ىو المادة الحكائية المتعمقة بالأحداث والشخصيات في فعميا 
وتفاعميا فيما بينيا مع الأحداث التي تجري في المكاف والزماف، وما ينتج عنيا مف أفكار، 
أحلاـ ورؤى، أما الخطاب فيو طريقة تتضمف كثير مف الإشارات متقابمة أو متعاقبة  للأزمنة 

مفة، كما أصبح الكاتب ينتقؿ في سرد الأزمنة حسب ما تقتضيو الضرورة الفنية مما أدى المخت
إلى صعوبة قراءة زمنية متعاقبة، ومف ثـ استحالة  دراسة الزمف كعنصر مستقؿ بنفسو، لأف 
الزماف لا يتمتع بوجود مستقؿ نستطيع أف نخرجو مف النص مثؿ الشخصية أو الأشياء التي 

                                                           

.  202، ص  3ابف منظور : لساف العرب ، المجمد - 1  
.12، ص  2004، الأردف ،  1ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية العربية ، دار فارس لمنشر والتوزيع ، ط- 2  
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المظاىر الطبيعية. فالزمف يتخمؿ الرواية كميا، ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تشغؿ المكاف أو 
 .1جزئية فيو الييكؿ الذي نشيد فوقو الرواية"

 بنفنيست: الزمن عند
مف أىـ الباحثيف الذيف عالجوا موضوع الزمف بالدراسة والتحميؿ، وقد ميز بيف بنفنيست يعد    

 مفيوميف مختمفيف لمزمف:
 الفيزيائي:الزمن -"

وىو خطي لا متناىي، ولو مطابقة عند الإنساف، وىو المدة المتغيرة التي يقيسيا كؿ  فرد      
يقاع حياتو الداخمية.  حسب ىواه، أحاسيسو وا 

 الزمن الحدثي:-
 2زمػف الأحداث الذي يعطي حياتنػػا كمتتػػػالية عف الأحداث وسميت بالزمػػػف" وىو     
أيضا بيف زمنيف لمزمف الذي يستغرقو الفعؿ الروائي  -Todorov- تودوروفكما ميز      

 والزمف الذي يحتاجو القارئ زمف  القارئ .
 :الكتابة زمن -

وىو الزمف الذي يستغرقو الزمف الروائي، بحيث يصبح الزمف عنصرا أدبيا بمجرد ما يتـ      
يو الخاص عف الزمف الذي إدخالو في القصة، أو في الحالة التي يتحدث فييا الراوي في حك

 يكتب فيو ويحكيو لنا. 
 -: القراءة زمن -

وىو الزمف الذي يحتاجو القارئ لقراءة الخطاب، الذي يستدعيو ىذا الفعؿ  ،والذي يتحدد في  
إدراكنا إياه ضمف مجموع  النص، ولا يصبح  عنصرا أدبيا  إلا بشرط كوف الكاتب معتبرا في 

 .3القصة

                                                           

.  27سيزا قاسـ :  بناء الرواية ، ص- 1  
،  1989، الدار البيضاء، 1المركز الثقافي العربي، ط-تبئيرالزمف، السرد ، ال -سعيد يقطيف : التحميؿ الخطاب الروائي-2

  . 54ص
. 74المرجع نفسو: ص - 3  
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 أنواع الزمن :  المطمب الثاني  
"يستحيؿ أف يفمت كائف ما، أو فعؿ ما، أو حركة مف  إلى أنو: عبد الممك مرتاضيشير     

وىكذا ارتبط ىذا المصطمح بالتفكير الأسطوري، الطبيعي والنفسي، وبالتالي  .1تسمط الزمنية"
 صنفت الأزمنة تبعا لمرجعياتيا:

 الموضوعي( الزمن الطبيعي :) .1
"لا   يتميز الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي، والزمف الطبيعي:     

نما ىو زمف عاـ موضوعي، ويتجمى ىذا النوع مف  الزمف  يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، وا 
في تعاقب الفصوؿ، والميؿ  والنيار ، وبدء الحياة مف الميلاد حتى الموت ،ىذه المظاىر كميا 

 2"الأرضية نتيجة الحركةز في وجود الأرض، أي  يتحرؾ  الزمف و يتعاقب مجددا الطبيعة تبر 
"خطي متواصؿ يسير كعقارب الساعة، فيو إما الماضي البعيد أو  فالزمف الطبيعي ىو:     

 .3القريب المحدد أو غير المحدد
( في المعادلات بالإضافة إلى أف مفيوـ الزمف في الفيزياء الذي يرمز لو بحرؼ )ز     

الرياضية ، وىو كذلؾ زمف العاـ والشائع )الوقت( الذي  نستعيف بو بواسطة الساعات  والتقاويـ 
وغيرىا ، لكي نضبط اتفاؽ خبراتنا الخاصة لمزمف بقصد العمؿ الاجتماعي والاتصاؿ، التفاىـ 

ىذا ىو الأىـ وغيرىا، وخاصية ىذا المفيوـ في كونو مستقلا عف خبرتنا الشخصية  لمزمف، و 
  4مطابؽ لتركيب موضوعي موجود في الطبيعة وليس نابعا مف خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية ."

ولا شؾ أف الزمف بيذا قد حوؿ الفصوؿ الطبيعية نفسيا بفصميا إلى مواسـ، أعياد ، مناسبات 
طغى عمى "أف الزمف الطبيعي قد ي ومقاطع وظيفية للأحداث الاقتصادية والاجتماعية بمعنى:

 .5مختمؼ الأزمنة الأخرى فارضػا نفسو حتى عمى الزمف النفسي"
                                                           

 ،1ط ديواف المطبوعات الجامعية، آؿ خميفة، لمحمد العيد دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلاي؟ عبدالممؾ مرتاض:-1
 . 121، ص 1992 الجزائر،

. 22العربية، ص  ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية - 2  
. 103عبد المنعـ زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية العربية ، ص - 3  
.  23ميا حسف القصراوي :الزمف في الرواية العربية، ص - 4  
. 24ميا حسف القصراوي: الزمف  في  الرواية العربية، ص - 5  
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 أف :"الييكؿ الزمني لمنص الروائي يقوـ عمى زمنيتيف: سيزا قاسموترى      
 )داخؿ النص(  -أزمنة داخمية : -

الفترة التاريخية التي تجري فييا أحداث الرواية ،ترتيب الأحداث ، وضع  الراوي بالنسبة      
فالزمف  1لوقوع الأحداث وتزامنيا ، وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث ، تتابع الفصوؿ..."

 الداخمي  يشيد ىيكؿ النص .
 )خارج النص( -أزمنة خارجية :-
وضع الكاتب بالنسبة لمفترة التي يكتب عنيا، وضع القارئ   ،، زمف القراءةزمف الكتابة   

 .2"التي يقرأ عنيا بالنسبة  لمفترة
 الزمن والشخصيات المطمب الثالث:

إلى علاقة الزمف بالشخصية حيث ترى بينيما علاقة جدلية القصراوي  حسن مهاتطرقت      
كؿ منيمػػػا بوجود الآخر ،فالزمف في قوليػا :" ترتبط الشخصية مع الزمف بعلاقة جدلية، يتأثر 

يحتوي الإنساف بيف قطبيو، الميلاد والموت، حيث يولد ويكبر ويمر بمراحؿ التكويف مع حركة 
  3الزمف، وتمثؿ الطفولػة والصبػا والشباب والكيولػة والشيخوخػة، مراحؿ زمنية يعيشيا الإنساف."

مستوى الثاني مف مستويات الزمف "يعد زمف الشخصية الروائية ىو ال وتقوؿ  أيضا:     
الروائي، باعتبار زمف السرد وعلاقتو بزمف الحكاية ىو المستوى الأوؿ... فإف زمف الشخصية 
الروائية ىو زمف نفسي ذاتي يخضع لحركػػػة اللاشعور ومعطيات الحالة النفسية، لذلؾ لا يمكف 

نما يخض ع الزمف الذاتي في تحميمو قياس زمف الشخصية الذاتي بمقاييس الزمف الواقعي، وا 
لمحالات الشعورية التي تعيشيا الشخصية في النص الروائي، لأف الزمف النفسي ىو زمف 

 4مطاطي يخضع في تمدده وتقمصو للانفعاؿ والحالات النفسية والشعورية."

                                                           

. 37سيزا قاسـ: بناء الرواية ، ص- 1  
الصفحة نفسيا .المرجع نفسو: - 2  
. 149ميا حسف القصراوي :الزمف في الرواية العربية، ص - 3  
. 150المرجع نفسو: ص- 4  
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كما أف وصؼ الشخصية يؤثر في زمف السرد، فيزيد طولا أو يقؿ حسب المواقؼ التي      
 الشخصية بالإضافة إلى الحالات النفسية ليا. تتعرض ليا

كما أف الكاتب ييتـ في بناء الشخصية الروائية بتصوير مشاعرىا، خمجاتيا، أحاسيسيا     
سكونيا وحيويتيا، وركودىا وفؽ رؤية زمنية قد تكوف ثابتة أو مستمرة، ويجعؿ منيا مفتاحػا 

الشخصية الروائية بزمنيػا الخػارجي، مف حيث يحدد بو أبعػادا زمنية:" اىتـ الكػػاتب في بنػاء 
نموىا وحركتيا وعلاقتيا بالآخريف...حيث يكشؼ الروائي عف كوامف الشخصية وما يعترييا مف 
مشاعر وأحاسيس...فالزمف قوة مؤثرة تدخؿ ضمف التركيب الداخمي لمشخصية وتعمؿ عمى 

 .1الشخصية تأثيرا خارجيا" اندفاعيا، وتغيرىا وتحوليا عمى الدواـ، فالزمف لا يؤثر في
ووصؼ الشخصية بالخفة والحركية والنشاط أو الحزف والركود أو غيرىا... يستوجب   

بالضرورة زمنا يحتاجو المؤلؼ ليصورىا ويتفاوت حسب أىميتيا ووجودىا عمى نطاؽ الأحداث، 
ىا زمنا أقؿ، حتى إذا تسارعت الأحداث وتراكمت فيما بينيػػا، فيقوـ الكاتب بوصفيا مع إعطاء

ويرى القارئ تسارع  الأحداث فيطوي صفحات لا يقرأىا؛ إذ أنو أصبح يستوعب الشخصية 
أما إذا وصؼ شخصية أخرى بالركود واليأس  ويعرؼ مقدرتيا عمى المواقؼ وكذلؾ سموكاتيا.

داخؿ السرد ،فإف وتيرة الزمف تقؿ، فيضع المؤلؼ ىذه  المشاعر في إطارىا الزمني مستغلا 
 .2أطوؿ زمنا
 
 
 
 
 
 
   

                                                           

.150، صميا حسف القصراوي :الزمف في الرواية العربية - 1  
.150ص  المرجع نفسو:- 2  
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 المفارقات الزمنية المطمب الرابع: 
عمى فكرة النظاـ وتراكـ الزمف، أظير أف الإبداع القصصي يقوـ عمى   الاشتغاؿإف      

مجموعة مف المفارقات الزمنية التي أصبحت عنصرا بارزا في بناء الزمف السردي وقد عرفيا 
بأنيا:" تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو  جنيت جيرار

المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 
 .1القصة"
إلى تحديد  نظاـ المفارقة بقولو:" ويخضع تحديد طبيعة ونظاـ عاشور  عمركما تطرؽ      
ة إلى افتراض نقطة انطلاؽ )نقطة صفر( تمثؿ التقاء زمف السرد بزمف الرواية؛ أي   المفارق

التقاء زمف الوقائع بزمف إخبارىا مف خلاؿ عممية قطع يقوـ بيا الكاتب، وتسمى ىذه النقطة 
بالافتتاحية ، وىي  نقطة وىمية ليا قيمة وظائفية ىامة؛ أي أف الاستباقات والاسترجاعات في 

 2مؽ مف ىذه النقطة بالذات."السرد تنط
ومف ىنا:" يصبح الاسترجاع والاستباؽ أساس المفارقة الزمنية، وكؿ مفارقة تتسـ بالمدى      

والاتساع؛ حيث أف المدى ىو المسافة الزمنية التي تفصؿ بيف لحظة توقؼ الحكي ولحظة بدء 
 .3المفارقة، أما الاتساع  فيو المسافة الزمنية التي تستغرقيا المفارقة"

 :  الاسترجاع .1
ؽ لاحؽ لحدث ساب بقولو:" ندؿ بمصطمح استرجاع عمى كؿ ذكرجنيت  جيرارعرفو ي     

 .4"لمنقطة التي نحف فييا مف القصة
 
 

                                                           
حمي، المجمس الأعمى عمر  عبد الجميؿ الأزدي، محمد معتصـ، تر: -بحث في المنيج-خطاب الحكاية جيرار جنيت:-1

  . 47ص ، 1997، 2ط لمثقافة،
. 17عمر عاشور: البنية السردي عند الطيب صالح ، ص  - 2  

 ، 1منشورات الحوارالأكاديمي،ط تر:ناجي مصطفى، -إلى التبئير مف وجية النظر -السرد نظرية مجموعة مؤلفيف: -3
  . 124ص ،1989الدارالبيضاء،

. 51صجيرار جنيت: المرجع السابؽ، - 4  
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 الاسترجاع عممية سردية تعمؿ عمى:" إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد،   
 .1وتسمى كذلؾ ىذه العممية  بالاستذكار" 

كما أف :" استرجاع الماضي و استمراريتو في الحاضر لا يخضع لمتسمسؿ الكرونولوجي      
  .2المتسؽ و إنما يتـ الاختيار والانتقاء مف الماضي وفؽ ما يستدعيو انفعاؿ المحظة الحاضرة"

"وبما أف في القصة مستوييف مف  إلى أنواع  الاسترجاع بقولو:عاشور  عمروتطرؽ       
سرد أولي وسرد ثانوي، حيث  أف الأوؿ يتولد عف الثاني )وظيفة سببية( والثاني ىو السرد : 

لذلؾ فإف  ،د نقطة الافتتاحية والثاني قبميافي خدمة تفسير الأوؿ، عمما أف  الأوؿ يتموقع  بع
 أنواع الاسترجاع تصنؼ انطلاقا مف العلاقات التي تربطو بمستويات السرد، وىي أربعة أنواع: 

 خارجي استرجاع :- 
وىو  الذي يعود إلى ما وراء الافتتاحية، وبالتالي لايتقاطع مع السرد الأولي الذي  يتموقع      

بعد الافتتاحية ، لذلؾ نجده يسير عمى خط زمني مستقؿ وخاص بو ، ومنو فيو يحمؿ وظيفة 
 تفسيرية لا بنائية.

 داخمي استرجاع: 
 ؿ، وينقسـ بالنظر إلى علاقتو مع ىذا المستوى إلى:وىو الذي يمتزـ خط زمف السرد الأو   
 : حكائيا متباين  داخمي استرجاع-

وىو الذي يسير عمى خط زمف الحكي لكنو يحمؿ مضمونا سرديا مخالفا لمضموف السرد     
 الأولي؛ حالة إدخاؿ شخصية روائية جديدة يقوـ  السارد بتوضيح خمفيتيا.

 
 
 
 
 

                                                           

. 80سمير المرزوقي وجميؿ شاكر : مدخؿ إلى نظرية القصة ، ص  - 1  
. 192ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية العربية ،  ص  - 2  
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 حكائيا:استرجاع  داخمي متجانس -
 .1الذي يسير تماما عمى خط زمف السرد الأولي وىو    
 :مزجي استرجاع-

ضرب مف الاسترجػاع تكوف نقطة مداه قبمية وسعتو بعدية، وذلؾ بالنسبػة لمسرد الأولػػي،     
 وبالتالي فيو يجمع بيف الداخمي والخارجي.

 : جزئي استرجاع-
 لرجوع إلى الحكي الأوؿ.عند جيرار جنيت ىو نمط ينتيي بقطع دوف ا   
 -: تام استرجاع-

 .2"الاستمرارية بيف مقطعي الروايػة ىو الذي يػعود لػيتصؿ بػالحكي الأوؿ دوف فصؿ     
:" أما فيا يخص المستوى عمر عاشوروبالنسبة لأنواع الاسترجاع مف حيث الوظائؼ يقوؿ   

قسـ انطلاقا مف ىذه الوظيفة الوظائفي للاسترجاع فإف الداخمي ىو الذي  يحمؿ وظيفة، وين
 إلى:
 :متممة  استرجاعات-

وىي بمثابة إحالات، وىي مقاطع تعمؿ عمى سد ثغرات زمنية لإسقاطات زمنية سابقة      
 ومؤقتة .

 :مكررة استرجاعات -
وىي بمثابة تذكير ،وىي مقاطع  نصية ساكنة زمنية تحمؿ وظيفة  دلالية متعمقة بتقدـ        

ية، سواء قصد تأويؿ وضعية أو شخصية مف  وجية نظر كمية، أو مف وجية العممية السرد
نظر نوعية، لأف تأجيؿ الدلالة  يمعب دورا ىامػػػا في ميكانيكيػػػة الحكي )المغز مثلا(  وتكوف 
الاسترجاعات المكررة ذاتية حيف تكوف في خدمة إحدى مكونػات السرد، وموضوعية حيف 

 .3ياتتعمؽ بالعممية السردية نفس
                                                           

. 19-18عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح ، ص ص - 1  
. 19، ص المرجع نفسو- 2  
.  20المرجع  نفسو : ص  - 3  
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 : الاستباق .2
بقولو:" ندؿ  بمصطمح استباؽ عمى كؿ حركة سردية تقوـ عمى أف   جنيت جيراريعرفو      

 .1يروى حدث لاحؽ أو يذكر مقدما"
وفي تعريؼ ثاني لو:" يعد الاستباؽ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت، أو الإشارة إليو   

 .2مسبقا، وىذه العممية تسمى في النقد التقميدي سبؽ الأحداث"
ومف ىنا فإف:" الاستباؽ يشيع في روايات الذاكرة ،كروايات السيرة الذاتية لأف السارد     

 3مسار الأحداث منذ لحظة بدء الحكي." المتجانس حكائيا مؤىؿ لإدراؾ
كما ترى مجموعة مف المؤلفيف أنو :" حينما يشرع  في حكي جزء مف حياتو الخاصة،    

 .4يعرؼ الآف ما ستؤوؿ إليو ىذه الحياة، ليذا مف حقو أف يسبؽ سير الأحداث"
ؽ حالة انتظار وعميو:" الاستباؽ يعد مف الحيؿ الفنية التي يمجأ إلييا الكاتب قصد خم      

لممتمؽ، إلا أف تحققو لاحؽ غير إلزامي في شيء، فيو لا يحمؿ أي ضماف بالوفاء، لأف ما 
تطرحو أو ما تبيت عميو الشخصيات مف تطمعات يمكف أف يصيب أو يخيب، ولا سيما حيف 
يقصد الراوي التضميؿ تموييا لخطة السرد، مما يوجد نوعا مف الاستباؽ الكاذب الذي يطمؽ 

 .5و الناقد جيرار جنيت تسمية الفواتح الخادعة"عمي
عف أنواع الاستباؽ الذي رأى أنو يقسـ  إلى نوعيف ىما الفاتحة  بحراوي حسنوتحدث     

والإعلاف، وأف ىناؾ فرقا بينيما حيث يقوؿ:" وبيف مؤكد وغير مؤكد ،يقسـ  الاستباؽ  وظيفيا 
علاف، والفرؽ بينيما أف الفاتحة لا تحمؿ أي التزاـ بالثقة، فيي مرشحة  في -إلى فاتحة وا 

دمو، بينما يشترط في الإعلاف أف يخبر صراحة عف سمسمة إلى التحقؽ مف ع -الوقت نفسو
 .6الأحداث التي سيشيدىا السرد  في وقت لاحؽ"

                                                           

. 76الحكاية ، ص جيرار جنيت : خطاب - 1  
. 80سمير المرزوقي وشاكر جميؿ : مدخؿ إلى نظرية  القصة ، ص - 2  
. 21عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 3  
.  125مجموعة مؤلفيف : نظرية السرد، ص- 4  

. 21عمر عاشور : المرجع السابؽ، ص -5  
.  137حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص -6  
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 تقنيات الزمنالمطمب الخامس: 
يتنامى السرد وفؽ تقنيتي التسريع و التبطيء  حسب الضرورات السردية وتلاعبات الراوي      

مد  التسريع عمى الخلاصة و الحذؼ، بذىف المتمقي بيدؼ خمؽ التشويؽ عند ىذا الأخير ويعت
 في حيف يعتمد التبطيء عمى الوقفة والمشيد.

 تسريع الزمن:  .1
 : الخلاصة 

تعرؼ الخلاصة بأنيا:" سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة، سنوات أو أشير في       
جممة واحدة، أو كممات قميمة، إنو حكي موجز وسريع وعابر للأحداث يقوـ بوظيفة  تمخيصيا 

 1دوف التعرض لتفاصيميا."
ينة دوف أف كما أنو في الخلاصة يقوـ الراوي بعرض أحداث متعددة، أو فترة زمنية مع     

يخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء والأقواؿ، بيذا فالخلاصة قد تكوف:" المرور السريع عمى فترة 
 2زمنية لا يرى المؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ."

أسموب  الإيجاز بالخلاصة وىي:" التي يعتمدىا السارد عندما  لحمداني حميدويسمي       
 3وقد تكوف الإشػارة إلى الزمف مبػاشرة أو غير مبػاشرة ." يريد أف يطػوي مراحػػؿ مف الزمف،

 وينقسـ الإيجاز إلى قسميف :     
 إيجاز قريب:-

وفيو يختزؿ الكاتب الساعات والأياـ والأسابيع في عبارة واحدة، فيو"يختصر حدثا أو     
 .4حوارا"

 
 

                                                           

. 33حمد بوعزة : تحميؿ النص السردي، صم- 1  
. 52سيزا قاسـ :  بناء الرواية ، ص  -2  

. 173نور الديف السد : الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، دار ىومو ، د/ط ، د/ت ، ص- 3  
.  24عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 4  
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 :إيجاز بعيد-
 .1" حيف يختصر أحداثا يطوؿ مداىا الزمني"     

 : الحذف 
ىو حذؼ فترة طويمة أو قصير، وعدـ التطرؽ لما جرى فييا  :"بقوؿمحمد بو عزة يعرفو      

منيا شيئا، ويحدث الحذؼ عندما يسكت السارد عف جزء  مف  مف أحداث ولا يذكر السارد
القص، أويشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼ مف قبيؿ: ومرت أسابيع، 

 .2مضت سنتاف"
قصيرة مف  وفي تعريؼ ثاني لو:" ويسمى كذلؾ القطع ، وىو حذؼ  فترة زمنية طويمة أو     

زمف القصة؛ أي أف يقفز الروائي عمى مرحمة أو مراحؿ زمنية ويكتفي بالإشارة إلى  ذلؾ 
بعبارات مثؿ بعد مدة  زمنية، أو مثؿ مرت سنوات عديدة، وما إلى ذلؾ مف العبارات التي تدؿ 

الحذؼ الزمني، وقد يحدث أف يكوف ىذا الحذؼ ضمنيا لا يصرح بو الكاتب مباشرة عمى ىذا 
 3إنما يكتشفو القارئ."

:" يمتجئ الروائيوف التقميديوف عادة إلى تجاوز بعض المراحؿ مف لحمداني حميدويقوؿ      
طويؿ القصة دوف الّإشارة بشيء إلييا، ويكتفي عادة بالقوؿ مثلا مرت سنتيف، وانقضى زمف 

 .4فعاد البطؿ مف غيبتو"
 
 
 
 
 

                                                           

. 24عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1  
. 94السردي ، ص  محمد بوعزة : تحميؿ النص- 2  
  108، ص  2000، قسنطينة،  1وري،طمنشورات جامعة منت ادريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار،-3  

. 77لحمداني : بنية النص السردي، ص حميد- 4  
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 السرد :ابطاء زمن  .2
 :والمشيد  الوقفة خاصيتي  عمى التقنية ىذه وتشتمؿ     

 : الوقفة 
فييا الكاتب أف يقوـ بعمميات استبطاف لدخائؿ شخوصو  وتتمثؿ في:" المحظات التي يؤثر     

غراؽ في وصؼ خواطرىا النفسية والذىنية خلاؿ صفحات طويمة لا  تكاد تتحرؾ فييا الوقائع وا 
 .1الخارجية"

"أما الاستراحة فتكوف في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الراوي  وتعرؼ أيضا:     
 .2بسبب لجوئو لموصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا"

طاب لا يشغؿ أي جزء مف زمف كما أف الوقفة تعد:" أبطأ سرعات السرد، وتتمثؿ بوجود خ     
 .3الحكاية"

 : المشهد 
وىو ما يناقض الخلاصة إذ يتطابؽ زمف السرد مع زمف الحدث، ويتمثؿ ىذا في أف المشيد    

ىوقص مفصؿ لا تمخيص فيو:" نقصد بو أيضا المقطع الحواري، حيث يتوقؼ السرد ويسند 
شرة، دوف تدخؿ أي وساطة ، ويسمى السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ وتتحاور فيما بينيا مبا

 .4السرد في ىذه الحالة بالسرد المشيدي"
وكذلؾ يعتبر المشيد:" حالة التوافؽ التاـ بيف حركة الزمف وحركة السرد، حيث يتحرؾ       

السرد أفقيا وعموديا  بنفس حركة الحكاية، فتتساوى بذلؾ المسافة الزمنية )مستوى الحكاية( 
)مستوى النص(، وىذا لا يتأتى في الحقيقة إلا في حالة الخطاب بالأسموب والمسافة الكتابية 

 .5المباشر )الديالوج والمونولوج(، لذلؾ يسمى المشيد بالطريقة الدرامية في كتابة القصة"

                                                           

. 21صلاح فضؿ : أساليب السرد في الرواية العربية، ص- 1  
. 76لحمداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص حميد- 2  
. 9، ص 1994، القاىرة،  1مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر: الصديؽ بوعلاـ، دار شرقيات، ط تزفيتاف تودوروؼ :- 3  
. 75محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي ، ص - 4  
.  22عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح ، ص - 5  
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ويعرفو جيرار جنيت بقولو:" حواري  في أغمب الأحياف، والذي سبؽ أف رأينا أنو يحقؽ      
تساوي الزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا، وىوما يسميو النقد بالمغة الانجميزية 

Summary--   ،وىو مصطمح يترجمو بالحكػاية المجممة أو بالمجمؿ عمى سبيػؿ الاختصػار
حركة متغيرة، تستغرؽ بمرونة كبيرة في السير كؿ المجاؿ المتضمف بيف المشيد وىو شكؿ ذو 

 .1والحذؼ"
والمشيد أيضا ىو:" أقرب المقاطع الروائية  إلى التطابؽ مع الحوار في القصة بحيث      

 .2يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ"
ذي يأتي غالبا في ثنايا السرد، يشكؿ بناء عاما لمنص كما أنو يعتبر:" المقطع الحواري ال     

السردي يكشؼ عف وجية نظر الشخصيات التي تتحاور، ويأتي عادة بصورة مفاجئة غير 
 .3منتظرة"

                                                           

.  109نيت : خطاب الحكاية ، صيجيرار ج- 1  
. 78لحمداني : بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ص حميد- 2  
. 221محمد صابر عبيد وسوسف البياتي : جماليات التشكيؿ الروائي، ص- 3  
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 تحميل بنية الشخصيات في الرواية  :الأولالمبحث 
تحتؿ الشخصية مكانا بارزا في الفف الروائي، فيي ذات وجود مستقؿ عف الحدث، بؿ      

بالمزيد مف المعمومػات  عف الشخصيػػة،  مدادنالإأصبحت الأحداث  نفسيػػا مبنية أساسػػػػا 
قسمت  الشاعرفصارت ىذه الأخيرة أداة لموصؼ، العرض والسرد. وفي دراستي لرواية 

 الشخصيات إلى :
 رئيسيةالشخصيات ال :لولأ اب ممطلا

 شخصية البطل: .1
متطورة، تتجمى بكيفية تدريجية أثناء الرواية، مسايرة لتطور الأحداث التي  شخصية     

تتفاعؿ معيا باستمرار، كما تسعى إلى تثبيت أفكارىا وتبدو أكثر حيوية، فتتمثؿ ىذه 
 الشخصية في: 

  الشاعر أو سير انو دي برجراك: 
الأخرى، فيو  وىو صاحب المقاـ الأوؿ في الحضور السردي بالقياس إلى الشخصيات     

شاعر مف شعراء القرف السابع عشر، غريب في أخلاقو وتصرفاتو وصفاتو، حيث يصفو 
السارد بقولو:"...فكاف جامعا بيف الشجاعة إلى درجة التيور، والخجػؿ إلى درجػة الضعؼ، 
وبيف القسوة إلى معاقبة أعدائو عمى أصغر اليفوات، وبيف الرقة إلى البكاء عمى بؤس 

ف أصدقائو وأبناء حرفتو، كاف صريحا لا يتردد لحظة واحدة في مجابية صاحب البائسيف م
 .1العيب بعيبو..."

كما أف المشكؿ الكبير الذي كاف يقمقو أنو دميـ الخمقة، كبير الأنؼ ،مما جعمو يتألـ كثيرا 
أجمؿ امرأة في باريس؛ فكاف يعتقد أف روكسان بسبب ذلؾ، خاصة وأنو كاف يحب ابنة عمو 

أة ميما كانت لا يمكنيا إلا أف تحب الرجؿ الوسيـ ، فقد قاؿ يوما:" إف مف يحمؿ وجيا المر 
 2مثؿ وجيي لا يطمع في حياة الحب والغراـ..."

                                                           

. 9، ص  2003: الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي ، د/ط ، الجزائر ،  إدموند روستاف- 1  
. 180، ص المصدر نفسو- 2  
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إضافة لكونو شاعرا،  سيرانوبالإضافة إلى أف أنفو الكبير جعؿ منو سخرية أماـ أعدائو. و
لحرس مف الجيش الفرنسي، فيو مؤلؼ الروايات ذات المغزى، وجندي في فصيمة شباف ا

لكنيا اختارت شخصا غيره، فصادؽ ىذا الشخص وساعده، فيقوؿ روكسان أحب ابنة عمو 
السارد :"...فأحبيا وىي لا تعمـ بحبو ، وتألـ في سبيؿ ذلؾ الحب ألما شديدا، وىي لا تشعر 

ذي اختارتو بألمو ، وأحبت غيره فمـ  يحقد ولـ ينتقـ ، بؿ كاف أكبر عوف ليا  في غراميا ال
لنفسيا ، ولـ يمبث أف اتخذ حبيبيا الذي آثرتو صديقا لو، وأخمص في مودتو إخلاصا عظيما 

وقد عاش حياتو عمى ىذه الطريقة  .1وأعانو عمى استمرار صمتو بيا وبقاء حبو في قمبيا"
 حتى تـ قتمو.

الشخصية ىي شخصية ثابتة ومستقرة، بقيت عمى وتيرة واحدة، فيي كانت  وىذه  
جامعة بيف الشجاعة والشيامة وحب الخير طوؿ المسار السردي، تتفاعؿ مع الأحداث 

 وتصنعيا.
 :روكسان 
 سيرانوفتاة جميمة شريفة ومتعممة ، نشأت يتيمة لا أىؿ ليا ولا أقارب إلا ابف عميا      

التي ورثتيا عف والدييا، اتصفت بالذكاء والفطنة، لـ تحب شيئا في الدنيا تعيش بفضؿ الثروة 
قدر حبيا لمشعر والأدب، ولا يعجبيا مف الكلاـ إلا المتكمؼ المتصنع، يقػوؿ الراوي :" إلا 
أنيا كانت تذىب في ذوقيا الأدبي مذىب النساء المتحذلقات في ذلؾ العصر، أي أنيا كثيرة 

شاراتيا، وكاف لا يعجبيا مف الكلاـ إلا ذلؾ النوع الذي يسمونو التكمؼ في أحاديثيا و  ا 
 .2بالصناعة المفظية..."

كريستيان دي كما تقدـ  لخطبتيا الكثير مف النبلاء والأشراؼ إلا أنيا رفضتيـ، أحبت 
 وتزوجت منو سرا بمعونة ابف عميا.نوفييت 

والعفة، ولازالت عف ذلؾ وىي شخصية ثابتة تميزت برفعة الأخلاؽ والأدب، الشرؼ   
 حتى أوت إلى الدير، كما أنيا نموذج الطبقة المثقفة في باريس في ذلؾ العصر.

                                                           

. 11ص  ،إدموند روستاف : الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي - 1  
. 12المصدر نفسو : ص - 2  
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 كريستيان دي نوفييت :  -
شاب في مقتبؿ العمر، جاء مف الريؼ إلى باريس ليمتحؽ بالجيش الفرنسي ، وقعت      

كف بقدر ذكائيا في حانة بورجونيا   فأحبيا وأحبتو، إلا أنو لـ ي روكسانعينو عمى 
 -قبؿ وفاتو-، وفي يومو الأخير بروكسانوساعده ليتزوج  سير انووبداىتيا، صادقو 

ومف زمف بعيد، يقوؿ الناص :"  روكساناكتشؼ أف الشخص الذي لطالما ساعده قد أحب 
رحمتاه لؾ ولتمؾ الأياـ الطواؿ التي قاسيتيا في ماضي حياتؾ، أما الآف ففي  ...فوا

استطاعتؾ أف تطمع فييا كما تشاء، فميس  مف العدؿ أف أقتؿ ىناءؾ مف أجؿ  أف الطبيعة 
دافعا لو ليقتؿ  كريستيانفكانت ىذه الحقيقة التي اكتشفيا  1جممتني بيذه الحمية البسيطة ..."

 معركة.نفسو في ميداف ال
وىذه الشخصية أيضا ىي شخصية ثابتة ، اتصفت بطيبة القمب طوؿ المسار السردي، فمـ 

 تفاجئنا بعمؿ جديد أو بصفة لـ نعرفيا فييا، كما أنيا تمثؿ الشخصية الريفية الغير مثقفة .
 الكونت دي جيش : -

قمد سيفا صير وزير فرنسا، أحد قادة الجيش الفرنسي، حسف المظير، رشيؽ القامة، يت    
عسكريا مرصعا، شغوؼ بالمعالي والتطمع إلى المراتب العميا ، كما أحب روكساف حبا 
عظيما، وعندما رفضت حبو، أراد تزويجيا مف أحد رجالو لكنيػا أبعدتو عنيا بحيمة وذكاء، 
فيقوؿ السارد:" أحب روكساف وأغرـ بيا غراما  شديدا،  ولما رأى أف لا سبيؿ إلييا مف 

الة لأنيا شريفة مترفعة، ولا مف طريؽ الزواج لأنو متزوج بابنة أخت الكرديناؿ، طريؽ المخ
أراد أف يزوجيا مف رجؿ ساقط مف أشياعو، لا تحبو ولا تأبو لو، اسمو الفيكونت دي فالفير، 

 .2طمعا في أف يناؿ منيا عف طريقو  ما لـ ينؿ مف طريؽ آخر..."
نامية، بحيث اكتمؿ نموىا مع نياية الكونت دي جيش نموذج الشخصية ال ويعد    

ورغبتو  لسيرانوالرواية، فقد كانت في بدايتيا شخصية شريرة ومتكبرة ، تميزت بكرىيا الشديد 
في الانتقاـ منو ، كما كاف شغوفا بالمناصب العميا، أما في نياية الرواية صار نبيلا ذو 

                                                           

. 180إدموند روستاف :  الشاعر ،تر : مصطفى لطفي المنفموطي ، ص  - 1  
. 180و :  ص المصدر نفس- 2  



دراسة تطبيقية لرواية الشاعر                                    الثانيالفصل   
 

6; 
 

عزاء والوفاء والتكفير عف في الدير بغرض ال روكسان، متواضع، يتردد عمى أخلاؽ رفيعة
سيئاتو، كما أدرؾ في الأخير حقيقة المناصب العميا فيقوؿ السارد عمى لسانو:"...إف المرء 
حيف يصؿ إلى ذروة العظمة  في الحيػػاة لابد أف تمر بو ساعات ميما كػاف طػاىرا وبريئػػا، 

وتيا وتأثيرىا مبمغ تبكيت تبمغ في ق يشعر فييا ببعض ألاـ خفية تمذع نفسو وتؤلميا، وربما لا
الضمير، ولكنيا عمى كؿ حاؿ تزعجو وتقمقو وتستولي عمى شيء مف راحتو وسكونو، وىؿ 
استطاع العظماء أف يكونوا عظماء إلا لأنيـ ارتقوا سمما بنيت درجاتو مف جماجـ الموتى 

 .1وأشلائيـ..."
، بعدما كاف سيرانوؿ كما فاجأتنا ىذه الشخصية بإبداء إعجابيا الشديد بشخصية البط  

يكرىو الكره الشديد ويتمنى لو الموت، ما جعؿ كؿ مف روكساف ولبرييو حائريف ومضطربيف، 
...أنا أعتقد أنو خير مني، وأف نفسو تشتمؿ عمى أفضؿ مما تشتمؿ عميو "يقوؿ الناص: 

نفسي...فدىش لبرييو وظؿ ينظر إلى الدوؽ، نظرا حائرا مضطربا لأنو ما كاف يتوقع منو 
  .2بعد الذي كاف بينو وبيف سيرانو..."

وتعد ىذه الشخصية نموذجا لمشخصية المتسمطة؛ حيث تظير مف خلاؿ أفعاليا في   
 ة المستبد الظالـ الذي يستعمؿ العنؼ والقوة.صور 

 الشخصيات الثانوية الثاني:المطمب 
وىي الشخصيات التي لا تتأثر بالأحداث، وىي في الغالب تحمؿ فكرة أو صفة ثابتة      

 طواؿ سير الأحداث ولا تسيـ مساىمة كبيرة في سيرىا، وتتمثؿ الشخصيات الثانوية في:
 لينيير:  -
 الكونت، وىو أيضا شاعر، نظـ ذات مرة قصيدة ىجا فييا سيرانوأحد أصدقاء البطؿ      

، فغضب روكسان، أخبر الناس فييا عف الجريمة التي أراد أف يقترفيا في حؽ جيش دي
 أنقذه . سيرانومنو الكونت وبعث مائة رجؿ لقتمو في منزلو إلا أف 
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 لبريه: -
كاف كثير النصح لو بإتباع  صديؽ سيرانو، وقد جمع بينيما الإخلاص والوفاء، كما    

خطة في الحياة تناسب البيئة التي يعيش فييػا رحمة بنفسو، واعتبره سيرانو صديقو الوحيػد، 
   .1يقوؿ السارد :" ألـ أقؿ لؾ أييا الصديؽ أنو ليس لي في  العالـ صديؽ سواؾ"

 مونفموري:  -
يكرىو، ويرى بأنو لا يعرؼ عف التمثيؿ  سيرانوممثؿ مشيور في حانة بورجونيا، كاف      

نظرة مريبة لـ  روكسانشيئ، أما عف سبب كرىو لو؛ فقد رآه سيرانو ذات مرة ينظر إلى 
مف  سيرانوطرده ثـ بأف ينقطع عف التمثيؿ شيرا كاملا لكنو عصى أمره،  هتعجبو، فأمر 

 المسرح أماـ مرأى المتفرجيف .
 راجنو: -

الأدبػػاء، فكػاف محبػػػا لمشعر والأدب، إنسػػاف  طيػب القػمب، صاحب مطعـ الشعراء و       
عطوؼ عمى الشعراء، يقدـ ليـ كؿ ما يطمبونو مقابؿ الاستمػاع لمحاوراتيـ الأدبيػػة، مما 

تيرب مع صديقيا  ليز، وىذا ما جعؿ زوجتو الديوف جعؿ مطعمو يفمس وتتراكـ عميو
 الضابط.

 ليز:  -
زوجة راجنو، وىي امرأة فاسدة الأخلاؽ، خبيثة النفس، لا تقدر قيمة الأدب فكانت تيزأ       

 بزوجيا وأصدقائو الشعراء، وما أف تعرض المطعـ للإفلاس حتى فرت مع صديقيا.
 كاربون دي كاستل: -

 د.قائػد فصيمػة شبػاف الحرس، كاف يػعتمد عمى سيرانو في كؿ أعمالو ، ويعده خير جنو     
 الوصيفة روجينا :  -

 أينمػا ذىبت. اخػػػادمة روكساف، وكاتمػة أسرارىػا، تعيش معيػا في منزليػا وترافقػي      
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 الراهبة مارت: -
راىبة في الدير، كانت تيتـ لأمر سيرانو كثيرا، فأرادت أف تعظو وترشده إلى طريؽ     

اف، يقوؿ الراوي :"...قالت أحب الإيماف ،كما كانت تسألو عف حالو كمما ذىب لزيارة روكس
أف تزورني في غرفتي قبؿ خروجػػػؾ مف ىنػػا، فسأقدـ إليػؾ ىدية مف الحموى جميمػة جػدا، 

 كما كاف سيرانو  1فقالت لو روكساف احذر أف تذىب إلييا يا سيرانو فإنيا تريد أف تعظؾ."
يحب أف يمزح معيا، يقوؿ السارد في ىذا المقطع :" اقتربي مني أيتيا الأخت، مالؾ  
تعرضيف عني يا ذات العينيف الجميمتيف، ىاتي يديؾ البيضاء لأقبميا باسـ البركة والعبادة لا 

 .2باسـ الحب والغراـ"
تؿ، الوصيفة  وىذه الشخصيات لبريو، لينيير، مونفموري، راجنو، ليز، كاربوف دي كاس      

روجينا، الراىبة مارت ىي شخصيات ثابتة ومستقرة، سارت عمى وتيرة واحدة عمى طوؿ 
المسار السردي، تتفاعؿ مع  الأحداث وتصنعيا، وأيا كانت ىذه الشخصيات فإف الراوي ىو 

 الذي يسيرىا بالكيفية التي يجدىا مناسبة لو إستنادا إلى طبيعة الحدث وحاجاتو.
 لهامشيةلشخصيات اا :الثالثالمطمب 

ىي تمؾ الشخوص التي تؤدي أدوارا جزئية والتي لا تقؿ أىمية عف الشخوص الرئيسية،     
فيي غير حاضرة ماديا، غير أف حضورىا كاف حضورا فكريا، ويدخؿ ضمف ىذا النوع 
الشخصيات التاريخية أو الاجتماعية، التراثية والأسطورية...مثؿ ىذا الحضور  في الرواية 

 ممثلا في:
 :تاريخية صياتشخ .1
تظير ىذه الشخصيات في الرواية عمى شكؿ لمحات بسيطة، وقد أتى ذكر ىذه    

 الشخصيات مف خلاؿ أفعاؿ قامت بيا، مف بيف ىذه الشخصيات:
 ممكة مصر كميوباترة :

 امبراطور الروـ:   قيصر
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 امبراطور روماني تيتوس :
حكاـ جوديو بفمسطيف، رآىا تيتوس الامبراطور  أميرة اسرائيمية مف أسرة ىيرود بيرنيس :

الروماني أثناء فتوحاتو ىناؾ ، فأحبيا وأحبتو وأتى بيا إلى روما، أراد أف  يتزوجيا فأبى 
 .1شعبو عميو ذلؾ إباءا شديدا فاضطر أف يعيدىا بالرغـ منو ومنيا

س، وما  يرمي جاء سيرانو عمى ذكر ىذه الشخصيات، عندما شبو روكساف بكميوباترة وبيرني
إليو أف جميمة مثؿ روكساف ىي عنده عظيمة الشأف مثؿ كميوباترة أوبيرنيس لا يمكف أف 

 يطمع في حبيا إلا عظيـ شأنيا مثؿ قيصر الروـ .
 شخصيات أدبية وفمسفية:. 2
روائي ومسرحي، صاحب مسرحية البخيؿ، وقد ذكر سيرانو أف مولييرقد سرؽ منو موليير: -

 .وىي رواية ألفيا موليير في ذلؾ العصر إسكابيننيا في روايتو وضم أجربينرواية 
فيمسوؼ يوناني مشيور كاف يحمؿ في يده مصباحا ليمو ونياره، فسألو الناس  ديوجين :-

 .2مرة عمف يفتش ؟ فقاؿ أفتش عف الرجؿ
عندما  وقد ذكره سيرانو عندما جاء القسيس يحمؿ مصباحا مضاءا يفتش عف منزؿ روكساف

قاؿ لو:" إنؾ تعيد لنا أييا الشيخ عيد ديوجيف، فيؿ تفتش عف الرجؿ؟ قاؿ : بؿ أفتش عف 
 3المرأة."

 : رأى سيرانو أنيما كانا ضحية الصدؽ مثمو.وأفلاطون سقراط -
 
 
 
 
 

                                                           

. 55، تر : مصطفى لطفي  المنفموطي ، ص رإدموند روستاف :  الشاع- 1  
. 138، ص المصدر نفسو- 2  
الصفحة نفسيا. ،المصدر نفسو- 3  
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 شخصيات أسطورية وخرافية: . 3
 إلو الحرب. مارس : -
 إلو الشعر. : أبولون -

قاؿ راجنو لموصيفة :" فمـ يزؿ مارس يأكؿ ما يشاء، ثـ يمقي مايتبقى منو إلى أبولوف  حتى 
 .1نزؿ بي ما تريف"

الجندي  راجنو وىو رجؿ الشعر والأدب شبو  صديؽ زوجتو الجندي بمارس إلو الحرب، فيو
عراء اشتيى دوف أف يدفع شيئا، وشبو الش الذي كاف يفد إلى المطعـ كؿ يوـ ويأكؿ منو ما

بأبولوف إلو الشعر، كانوا يأووف إلى مطعمو ويأكموف ما طاب ليـ، وثمف ذلؾ كاف استماعو 
إلى بعض المحاورات الأدبية والأبيات الشعرية، فمحؽ بو الإفلاس وتراكمت عميو الديوف 

 جراء ذلؾ.
 شخصية خيالية :. 4
 لقصتو الخيالية بطلامجول سرفانتس رجؿ خيالي جعمو الكاتب الاسباني  دون كيشوت : -

 2المضحكة المسماة بيذا الاسـ، وباب الطواحيف اليوائية أحد أبواب تمؾ القصة.
ذكر الكونت دي جيش قصة دوف كيشوت حتى ييدد سيرانو بأف عاقبتو ستكوف وخيمة مثؿ 

 عاقبة مف يحاوؿ مياجمة الطواحيف اليوائية أو اعتراض سبيميا.
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 في رواية الشاعرتحميل بنية المكان : الثانيالمبحث 
أثبت المكاف منذ القديـ دوره القوي في تكويف حياة البشر وترتيب كيانيـ، وتثبيت     

دراكيـ للأشياء لكونو  شديد الالتحاـ بذواتيـ، وىو يمثؿ  ىويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وا 
ت الاطار العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتتفاعؿ معو، فالمكاف يعني :" الموضوع الثاب

 .1المحسوس القابؿ للإدراؾ، ويتنوع مف حيث المساحة والحجـ والشكؿ"
في روايتو عمى أماكف متعددة ومختمفة  Idmand Rostaneإدموند روستان اعتمد      

مف حيث الطبيعة، فوظؼ العديد مف الأماكف، وىذا التنوع في الأمكنة غاية في الأىمية، إذ 
 فعالية الحالة السردية في العمؿ الروائي. أنو يولد نوعا مف الحركة التي تديـ

تنوعت الأماكف في رواية الشاعر ما بيف مفتوحة ومغمقة، ولكؿ منيا صفاتو المختمفة،       
والتي سأتطرؽ إلييا مف خلاؿ قرائتي ليذه الرواية، محاولة استجلاء مواطف الجماؿ فيو، 

ة، سأكتفي بدراسة الأماكف التي وتجدر الإشارة أنو في دراستي لبنية المكاف في الرواي
 ساعدت في سيرورة الأحداث.

 الأماكن المفتوحة ول: الأ المطمب 
ىي الأماكف التي تتجمع فييا أنواع مختمفة مف البشر، وتزخر بأشكاؿ مختمفة مف       

المقيى... واتساع ىذه الأمكنة  الحركة، وتتمثؿ عادة في الأماكف العامة، كالسوؽ مثلا أو
أماكف انتقاؿ تعبرىا الشخصية  وؿ فيو القارئ بكؿ حرية، وتعتبريفتح مجالا واسعا يتج

 وتتحرؾ داخميا، مف الأماكف المفتوحة في الرواية:
 الحانة: )حانة بورجونيا( .1

تعتبر أوؿ مكاف يقابمنا في الرواية، حيث نجد أف السارد قد اتخذىا مكانا رئيسيا، جرت       
"مكاف مريح تمفو  ؿ المقيى وأىـ صفاتو أنو:فيو أحداث ميمة، كما أف الحانة مكاف يقاب

                                                           

. 29الثورية، ص  أوريدة عبود : المكاف في القصة القصيرة الجزائرية- 1  
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الحرية مف كؿ جوانبو، بؿ ىو مكاف لمشرب والتدخيف والادماف والثرثرة والغمزات ذات المعنى 
    .1وكذا تفتيت العالـ، والغياب الكمي عف العالـ"

رجونيا افتتح الراوي سرده بذكر حانة بورجونيا في قولو :" بدأ الناس يفدوف إلى حانة بو       
 جاء وصفو ىنا محدودا ومقتصرا عمى موقع الحانة. .2في باريس لمشاىدة رواية كموريز"

كما اىتـ السارد بالدور الذي تقوـ بو ىذه الحانة، حيث كاف الناس يقصدىا لمشاىدة   
المسرحيات والميو وتمضية الوقت والتسمية، فقد كانت تحوي خشبة مسرح يتـ تقديـ العديد 

مييا، حيث يقوؿ :" بدأ الناس يفدوف إلى حانة بورجونيا في باريس لمشاىدة مف العروض ع
رواية كموريز، وىي إحدى روايات الشاعر بمتازار بارو ولـ يكف لمتمثيؿ في ذلؾ العصر دور 

 3خاصة يعدونيا لذلؾ ."
حيزا ىاما في الرواية، حيث يقوؿ الراوي أف جميع طبقات  لقد شكمت حانة بورجونيا  

المجتمع تأوي إلييا بغية الاستمتاع والميو والمقامرة، وىذا ما نجده في المقطع الوصفي 
التالي:"...وكاف جميور المشاىديف في تمؾ الميمة كما ىو شأنيـ في جميع الميالي خميطا مف 

اؼ والعمماء والكتاب وأعضاء المجمع الفرنسي، العماؿ والجنود، والمصوص والخدـ والأشر 
 .4"، وقد جمس أخيارىـ بجانب أشرارىـوقد اختمط بعضيـ ببعض

:" إذا كاف المكاف يتشكؿ بما ينيض فيو مف أحداث، فيو لا يخضع عاشور عمريقوؿ    
 5يدع ليما ىامشا محدودا مف حرية الحركة." دوما خضوعا مطمقا لمحدث، ولا

وعمى الرغـ مف أف السارد لـ يتطرؽ إلى وصؼ الحانة وصفا دقيقا، إلا أنو اىتـ بذكر -
لممسرحية ومف ثـ  الأحداث التي تدور فييا، مف بيف ىذه الأحداث تعطيؿ البطؿ سيرانو

إلغائيا ومنعو لمممثؿ مونفموري مف أداء دوره عمى خشبة المسرح، وىو ما عبر عنو الراوي 
رانو يتخطى الرقاب، ويدفع المقاعد بيف يديو دفعا، حتى وصؿ إلى "...ظير سي بقولو:

                                                           
  .52ص ، 2009التنوخي لمطباعة والنشر، الرباط، لمغرب، أحمد زنيبر: جماليات المكاف في قصص ادريس الخوري - 1
. 19إدموند روستاف : الشاعر ، تر:  مصطفى لطفي المنفموطي ، ص - 2  
المصدر نفسو  : الصفحة نفسيا .- 3  
المصدر نفسو : الصفحة نفسيا  .- 4  
. 39شور: البنية السردية عند الطيب صالح ، ص عمرعا- 5  
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لا فأنت أعمـ  كرسي أماـ المسرح فاعتلاه، وقاؿ لو اترؾ المسرح حالا يا أحقر الممثميف، وا 
 .1بما يكوف..."

كما جاء عمى لساف السارد أسماء مجموعة مف الحانات التي كانت موجودة في باريس في -
حانات التي يجمس فييا وىي المضغط الذىبي، التفاحة الخشبية، الحزاـ النموذج الآتي :" ال

 .2الممزؽ، والمشاعؿ والأقماع الثلاثة"
ومف الدلالات التي يحمميا ىذا المكاف باعتباره مكاف منفتح عمى عوالـ مختمفة )الصخب  -

ر يمجأ الناتج عف الموسيقى(، الشرب، وكؿ ىذه المعاني تعبرعف الكبت الاجتماعي، والخم
 إلييا الإنساف وفي ظنو أنيا تنسيو ألامو وييرب بواسطتيا مف واقعو.

 المسرح :-2
المسرح مف الأماكف التي يرتادىا الناس لقضاء أوقات الفراغ والتسمية، فيو مكاف  ديع       

 لقضاء الوقت والتسمية لا تخمو مف فائدة.
فقد ذكره الراوي مف خلاؿ وصؼ حركة المسرح في المرتبة الثانية بعد الحانة، يأتي       

الشخصيات فيو، وتتابع الأحداث ونجد ذلؾ في المقطع السردي التالي :" دخؿ جماعة مف 
الأشراؼ المتأنقيف يجرجروف أذياليـ حتى بمغوا مكاف المسرح فصعدوا عميو، وجمسوا فيو 

 .3عمى مقاعد متفرقة"
رس ثلاث دقات، ثـ ارتفع الستار، وفي مقطع سردي آخر يقوؿ السارد :" ىنا دؽ الج  

وىنا وصؼ لمممثؿ وىو عمى خشبة  ،4"موري عمى المسرح لابسا ملابس راعفظير مونف
 المسرح.

إف وجود الشخصيات داخؿ الأحداث ىو الذي يساعد عمى تشكيؿ المكاف؛ أي أف جغرافية -
الراوي بسرد فقاـ   ،5المكاف مف أبعاد وملامح ىندسية تتحدد مف خلاؿ حركة الشخصيات"

                                                           

. 33إدموند روستاف : الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي ، ص   -1  
. 32المصدر نفسو : ص  - 2  
. 21المصدر نفسو : ص - 3  
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الأحداث التي وقعت عمى خشبة المسرح، والتي دارت بيف البطؿ سيرانو والممثؿ مونفموري 
والتي انتيت بطرد ىذا الأخير مف المسرح، ونجد ذلؾ في قوؿ السارد :" اترؾ المسرح حالا 
لا فأنت أعمـ بمايكوف...لاأريد أف أراؾ عمى جسـ ىذا المسرح حالا يا  يا أحقرالممثميف وا 
لا فأنت أعمـ بما يكوف...فإف لـ ينفجر مف نفسو فجرتو بمبضعي  أحقر الممثميف وا 

 .1ىذا...لكنو سمع التصفيقة الثالثة فاختفى مف المسرح كأنما قد غاص في ميوى عميؽ..."
أو مكانا انتقاليا أو سرديا، يقصده الناس لقضاء أوقاتيـ لذلؾ فيو  يشكؿ المسرح فضاء-

 الترفيو.يتخذ طابع التسمية و 
 المطعم :. 3

يعد المطعـ مف الأمكنة التي نشأت مع الإنساف، ويمثؿ في الوقت نفسو مرحمة زمنية     
مف حياتو، فيي جزء مف وجوده لأنيا تثير فيو الإحساس والرغبة في الأكؿ والشرب، فيي 

:" المكاف الفاتح  النابمسي شاكرلصيقة ببرنامجو اليومي، وىذا النوع مف الأمكنة يسميو 
 2المكاف الذي يثير في الإنساف الشيوات؛ شيوة الأكؿ وشيوة الشرب..." لمشيية...وىو

يواصؿ الراوي سرده بذكر المطعـ، وىو المطعـ الذي كاف يممكو راجنو، أو كما يسمونو -
طاىي الشعراء والممثميف، فيقوؿ في ىذا المقطع السردي :" فتح راجنو طاىي الشعراء 

 3مثميف مطعمو مبكرا كعادتو والطيور لا تزاؿ جاثمة في أوكارىا..."والم
ومطعمو عبارة عف قاعة كبيرة بيا نوافذ، ومطبخ كبير، أما عف مكونات مطعمو، فقد   

ذكر السارد قاعة طعاـ بيا مائدة كبيرة تصفؼ عمييا أنواع الحموى والفطائر التي كاف 
ع السردي التالي :" ودوت في المطبخ جمبة العماؿ المطعـ يصنعيا، وىذا ما يذكره في المقط

مف  اوضوضائيـ، وصمصمة الآنية والقدور...ثـ مشى إلى المطبخ، فرأى في مدخمو إناء
النحاس الأصفر ثـ وقؼ بأحد الغمماف وىو يشؽ بمدية في يده رغيفا إلى شقيف، ورأى آخر 

                                                           

. 37: المصدر السابؽ ، ص  إدموند روستاف- 1  
، ص  1994، بيروت  ،  1شاكرالنابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط-

20 . 2  
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مرقا في قدر فتناوؿ الممعقة  يشوي في فصؿ واحد ديكا كبيرا وعصفورا صغيرا، وطباخا يطبخ
وأدار فيو، فمشى إلى قاعة الطعاـ فرأى زوجتو ليز تصفؼ عمى المائدة أنواع الحموى 

فالسارد في مقطعو الوصفي ىذا قد ذكر لنا  1والفطائر والقدائد والرشارش والرقائؽ..."
 مكونات المطعـ  وأصناؼ الطعاـ وكذا الأعماؿ التي يقوـ بيا الطباخوف.

د ىذا المكاف نقطة تحوؿ ىامة في مجريات السرد، والتي نقمت البطؿ مف مرحمة ويع  
إلى مرحمة، المرحمة التي كاف يحب فييا ابنة عمو روكساف إلى المرحمة  التي يدافع فييا 
عف الإنساف الذي أحب روكساف وأحبتو، فقد استدعت البطؿ سيرانو إلى المطعـ لتخبره بأنيا 

منو أف يساعده ويحميو، وىذا ما نجده في المقطع الحواري الآتي تحب شخصا آخر، وتطمب 
" فاسمح لي أف أفضي إليؾ بسري، وأف أقوؿ لؾ بصراحة أنني عاشقة يا سيرانو...وقاؿ ليا 
ومف ىو ىذا الإنساف السعيد؟ قالت: إنو لايعمـ شيئا مما أضمره لو في قمبي حتي الآف، 

الفتاة التي يحبيا...قاؿ وما اسمو، قالت: ىو  وسيكوف سروره عظيما جدا حينما يعمـ أف
 .2كريستياف دي نوفييت...فأتيتؾ أسألؾ أف تتولى كريستياف بحمايتؾ"

لكف المطعـ ىذا لـ يبقى عمى حالو في المرحمة الثانية مف أحداث الرواية فقد شيد   
تحولا أو عرؼ مرحمة انتقالية مف حالة جيدة إلى حالة سيئة، حيث تعرض للإفلاس مما أدى 
بصاحبو إلى غمقو ومحاولة الإنتحار، وىذا ماذكره الناص في المقطع السردي عمى لساف 

اـ قلائؿ حتى تكشؼ الغطاء عف ذلؾ الإفلاس العظيـ الذي كاف راجنو :"وما ىي إلا أي
 .3كامنا في حسابي، وتراكمت عمي الديوف، وعجزت عف الوفاء، فمـ أر بدا مف الإنتحار"

أف ىذا التحوؿ ىو:" سمة سمبية في شخصية المكاف وسموكو  أحمد مرشديرى و   
 .4نة إلى حالة سيئة"ومشاعره ومبادئو، إذا كاف تحولا تراجعيا أي مف حالة حس
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كما عكست صورة المطعـ شخصية راجنو الثقافية، فقد كاف رجؿ أدب، صاحب اليد -
ف لـ يكف مف نوابغ الشعراء، فيوأديب متفنف  البيضاء عمى الأدباء جميعا شعراؤىـ وكتابيـ، وا 

إلى أف السارد لـ ييتـ بالوصؼ اليندسي لممطعـ  محسف إلى رجاؿ الأدب والشعر. بالإضافة
 بقدر ما وصفو كمسرح للأحداث.

 الوطن:. 4
مف الأماكف المفتوحة، وىو مولد الإنساف، والبمد الذي ىو  فيو وينتمي إليو، حب       

الوطف ىو الإرتباط بالوطف الذي فيو احتياجات روحية وعاطفية، تجعؿ الإنساف يستريح إلى 
، ويحف إليو إذا غاب عنو ويدافع عنو إذا ىوجـ، وىذا ما قصده قائد فصيمة الجيش البقاء فيو

قولو:" أخرج نايؾ مف كيسؾ وغف ليؤلاء الأطفاؿ  عندما رأى عزيمة جنوده قد فترت،
الشرىيف تمؾ الأغنية الجاسكونية التي تذكرىـ ببلادىـ ومعاىد طفولتيـ، ومغاني صباىـ، 

ي توقيعيا وسيرانو يغنييا معو، فأطرؽ الجنود برؤوسيـ، وقد فأخذ الرجؿ يغنييا ويجيد ف
تمثمت ليـ بلادىـ حاضرة بيف أيدييـ، يروف جباليا ووديانيا وغاباتيا وأحراشيا، ويروف 
الرعاة السمر بقلانسيـ الحمراء يسوقوف أماميـ قطعاف البقر والأغناـ ...فأخذت مدامعيـ 

 .1ديتيـ في صمت وسكوف"تنحدر عمى خدودىـ، فيمسحونيا بأطراؼ أر 
ويرى السارد ضرورة تقديس الوطف؛ بحيث يصير الحب فيو والبغض لأجمو والقتاؿ   

في سبيمو، ىو تعبير عف واجب الجنود نحو وطنيـ وىذا ما نجده في قولو :" الموت أىوف 
وفي مقطع سردي آخر يقوؿ   2عمييـ مف أف يروا وطنيـ ذليلا في يد أعدائيـ..."

ار إشارة خفية إلى حامؿ الطبؿ أف يدؽ طبمو دقة اليجوـ ففعؿ، فانتفض الجنود الراوي:"أش
مف أماكنيـ وثاروا إلى أسمحتيـ يتقمدونيا فقاؿ لمقائد : انظر يا سيدي إلى ىؤلاء الأطفاؿ 

 .3الباكيف كيؼ استحالوا في لحظة واحدة إلى ليوث كواسر عندما سمعوا نداء وطنيـ..."
 

                                                           

. 158إدموند روستاف : الشاعر ،تر : مصطفى لطفي المنفموطي ، ص  - 1  
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 الميدان: . 5
ىو عبارة عف مساحة واسعة بعيدة عف السكاف والعمراف مخصصة لمحروب، وقد كاف       

نما تـ ذكره مف خلاؿ حركة الشخصيات  ف لـ يصفو الكاتب، وا  الميداف حاضرا في الرواية، وا 
 داخمو.

"...ىتؼ الحارس  إف ميداف الحرب تعتريو الشخصيات المحاربة أي الجنود، يقوؿ الراوي:
 اسمورأس التؿ باسـ الكونت دي جيش رئيس أركاف الحرب، فما سمع الجنود القائـ عمى 

وتتخذ الجيوش المحاربة معسكرا ليا تقيـ وتحتمي فيو، وقد كاف  1حتى وجموا وامتعضوا..."
معسكر الجنود في ىذه الرواية في سفح التؿ :"...كانت فرقة الحرس نائمة في سفح تؿ 

 .2مرتفع يحمييا ويحمي موقعيا"
ومف المعدات المادية التي كانت متوفرة في الميداف آنذاؾ السيوؼ، المدافع، والبنادؽ   

فقد حذر الكونت دي جيش الجنود مف المدافع بقولو:"...أنكـ ما تعودتـ إطلاؽ المدافع قبؿ 
، فاعمموا أف المدفع يتراجع بشدة عند خروج القذيفة منو، فكونوا عمى بينة مف ذلؾ  اليوـ

وفي مقطع سردي آخر يقوؿ السارد:" وضع يده عمى مقبض سيفو فجرده مف  3واحذروه."
كما أف البطؿ سيرانو يرى أف السيؼ أجمؿ سلاح وأنو  4غمده وىرع إلى ساحة القتاؿ."

يتمنى الموت بطعنة منو :"اخترت لنفسي أف أموت في ليمة صافية الأديـ متلألئة النجوـ 
 .5وفي أجمؿ بقعة وىي الميداف..." تحت قبة السماء بأجمؿ سلاح وىو السيؼ،

عدوانيا  كما أف ىذا الميداف الذي جمع بيف الفرنسييف والإسبانييف شكؿ فضاءا  
مأساويا في أغمبو راح ضحيتو الجنود، وقد وصؼ لنا السارد ىذه المعركة بقولو :" كانت 
المعركة قد اشتدت ودوى الميداف بصرخات الجنود وصيحاتيـ وقعقعة السلاح وأزيز 
الرصاص، وىتاؼ القواد بالجند أف تقدموا ولا تتقيقروا أييا الأبطاؿ البواسؿ، وانتزعوا النصر 

                                                           

. 159إدموند روستاف : الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي، ص - 1  
. 155المصدر نفسو : ص - 2  
. 173المصدرنفسو :ص - 3  
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. 158المصدرنفسو : ص - 5  
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مخالب أعدائكـ انتزاعا...وكاف رصاص الأعداء يحصد الجاسكونييف حصدا  مف بيف
وقد انتيت المعركة بانتصار   ،1فيتساقطوف تساقط أوراؽ الشجر الجاؼ أماـ الزوبعة اليائمة"

الجيش الفرنسي، فيي معركة قامت لأجؿ أرض سمبت ووطف وأىيف، فكانت بالنسبة لمجنود 
، بعدما راح ضحيتيا أراساف النصر واسترجعت منطقة معركة الانتصار أو اليزيمة، فك

الكثير مف الجنود، يقوؿ الراوي:"...ما ىي إلا ساعة أو بعض ساعة حتى أشرؼ جيش 
القائد العاـ، وىاجـ الأعداء مف خمفيـ فالتحـ الجيشاف،وما  ىي إلا جولة أو جولتاف حتى تـ 

عد أف تلاشى الجاسكونييف في المعمعة النصر لمراية الفرنسية عمى الراية الإسبانية، لكف ب
 .2جميعا"

 باريس:. 6
كيمو متر إلى الجنوب الشرقي مف بحر الشماؿ، وىي  170تقع مدينة باريس عمى بعد       

تقع في قمب سيؿ منخفض خصب التربة، مكتظ بالسكاف يعرؼ باسـ حوض باريس. توجد 
محلات الفاخرة، وىي مركز مشيور بيا المكاتب التي تعج بالأعماؿ والمصانع الصغيرة وال

لحياة الفنانيف والطلاب، كما تشتير باريس بمعالـ المباني التاريخية، المتاحؼ والمسارح، 
الفنادؽ والمطاعـ والمرافؽ السياحية المشيورة عالميا، ومف بيف ىذه المعالـ برج إيفؿ، جامعة 

ف كؿ ىذه المعالـ وغيرىا جعمت مزيو، إيالسربوف، متحؼ الموفر، حديقة المكسمبورغ، الشانز 
مف باريس بحؽ أجمؿ مدف العالـ وأكثرىا مدنية، بؿ ىي المظير المتكامؿ لممدينة الأوربية، 

 .3بحيث ترتكز فييا جميع معاني الحضارة
جاء السارد بوصؼ آخر لمدينة باريس، فيقوؿ في ىذا المقطع الوصفي عمى لساف   

الوعود والمقابلات والأسياد والسيدات.." وفي مقطع  سيرانو:" لابد أف أكوف في باريس بمد
سردي آخر يصؼ فيو باريس تحت ضوء القمر:"...لقد طمع البدر وتلألأت أشعتو فاختفت 
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باريس المظممة، وحمت باريس المنيرة،ىاىي النجوـ تسطع في سمائيا، وىاىي أشعة القمر 
و البيضاء ارتجاؼ أبخرت تسيؿ عمى منحدرات سطوحيا، وىذا ىو نير السيف يرتجؼ تحت

 .1..".المرأة السحرية
وفي مقطع سردي آخر يقوؿ الراوي :" تمثمت ليـ بلادىـ حاضرة بيف أيدييـ يروف   

خياليا ووديانيا، وغاباتيا وأحراشيا، ويروف الرعاة السمر بقلانسيـ الحمراء، يسوقوف أماميـ 
املات جرارىف عمى رؤوسيف وىف قطعاف البقر والأغناـ، والفتيات في أثوابيف القصيرة ح

 .2ذاىبات إلى الغدراف أو صادرات عنيا"
 المغمقة الأماكنثاني: الالمطمب 

 المنزل: .1
يعد المنزؿ مف الأمػػاكف المغمقة ، يعمؿ عمى إيواء النػػػاس ووقػايتيـ مف كؿ حر وقر،       

ويعتبر مف الأماكف الصغيرة التي لا تحتؿ سوى مساحة ضيقة نسبيا، وىو أيضا :" مممكة 
الإنساف يمارس فيو حياتو ووجوده ويشعر بذاتو فيو )ضمف تركيبة البيت المكانية تتجسد 

 3مشاعر وتركيبة الأفعاؿ."تركيبة ال
ركزت الرواية عمى المنزؿ، كما وصفت مظيره الخارجي وما يحيط بو، يقوؿ الناص   

في المقطع الوصفي الآتي :"منزؿ روكساف منزؿ جميؿ، أنيؽ، تمتد أماـ بابو شرفة عالية 
 بديعة، قائمة عمى ساريتيف ضخمتيف تتسمؽ فوقيما أغصاف شجرة ياسميف أماـ الباب حتى
تصؿ إلى الشرفة، فتنتشر في أنحائيا، ويقابؿ ىذا المنزؿ منزؿ آخر يشبيو في شكمو 

في ىذا المقطع الحكائي يتبيف لنا مدى اىتماـ الناص برسـ جماليات المكاف مف  ،4ورونقو"
 خلاؿ وصفو المظير الخارجي لممنزؿ.

                                                           

. 60إدموند روستاف : الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي ، ص -1  
. 158، صالمصدر نفسو - 2  
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البيت ىو ممجأ كؿ :" يشغؿ البيت حيزا ىاما في حياة الإنساف، إذ أف  شاهين أسماءتقوؿ 
إنساف بعد يوـ مف العناء والشقاء والعمؿ، وىو غالبا ما يكوف مصدر الراحة والأمف 
والطمأنينة التي يسعى إلييػا كؿ شخص، ويرتبط البيت بذكريات ىامػػة في حيػاة الشخص 

 .1تسيـ في تشكيؿ شخصيتو ويعتمد ىذا عمى حجـ البيت وشكمو وعمى مف يعيش فيو"
ممحو في الرواية، فروكساف تعيش في منزليا بعد وفاة والدييا مع وصيفتيا وىذا ما ن  

روجينا، والطباخ راجنو الذي تعرض مطعمو للإفلاس، فبقي بدوف مأوى فالتجأ إلى روكساف 
فأواه منزليا، وىو ما يعبر عف شخصية راجنو في ىذا المقطع السردي:"...فبكت رحمة بي 

وبيذا أصبح ىذا  ،2يذا الشأف الذي أقوـ بو في منزليا"واستدنتني إلييا ثـ عيدت إلي ب
 المكاف يمثؿ ممجأ للاحتماء والاستقرار بالنسبة لراجنو.

كاف   .3والمنزؿ الثاني الذي ذكره السارد في قولو :"...ويقابؿ ىذا المنزؿ منزؿ آخر..."     
يقصد بو منزؿ السيدة كمومير وىي سيدة مف الأشراؼ، كانت تقيـ في منزليا التي تجمع 
المتأدبيف والمتأدبات، وتمقي فييا المحاضرات الأدبية والخطب العممية، شأف كثير مف 
عطاء سمات وأوصاؼ تتعمؽ بشخصية  الشريفات في ذلؾ العصر، وىو ما أسيـ تشكيؿ وا 

 افية.روكساف الأدبية والثق
 الشرفة: .2

تعد عنصرا بنائيا ميما، وىي عبارة عف مساحة محددة مف المنزؿ تأتي في الجزء       
الأعمى منو، وتطؿ عمى الشارع أو الحديقة. كما تعد الشرفة مف الأماكف المفضمة لمعائمة 
لقضاء أمسيات عائمية واجتماعية ىادئ، والشرفة في المنزؿ مساحة مف نور، حيث تعمؿ 

ظيار لمسة جمالية عمى البيت وترطيب الجو، وتحويؿ البيت إلى مكاف نابض بالنور عمى إ
 والحيوية.

                                                           
، بيروت، 1أسماء شاىيف: جماليات المكاف في روايات جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط - 1
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لقد ذكر السارد الشرفة في كثير مف المواضع، فمثلا يقوؿ في ىذا المقطع الوصفي   
"...تمتد أماـ بابو شرفة بديعة قائمة عمى ساريتيف ضخمتيف تتسمؽ فوقيما أغصاف شجرة 

وىنا تطرؽ  1أماـ الباب حتى تصؿ إلى الشرفة فتنتشر في أنحائيا..."ياسميف مغروسة 
 السارد إلى وصؼ المظير الخارجي.

وكذلؾ ذكر الناص الشرفة بقولو :"...فما لبثت أف فتحت الباب الموصؿ إلى الشرفة   
عندما نادى كريستياف عمى روكساف ليكمميا فإنيا لـ تخرج مف الباب   2وخرجت إليو..."

 و بؿ أطمت عميو مف الشرفة.لتحادث
إف وجود روكساف عمى الشرفة وسيرانو تحت الشرفة يعني وجود ثنائية )أعمى/أسفؿ( وىو -

، كما يرى لوتمانما يمثؿ أو يطمؽ عميو النقاد مصطمح التقاطبات، ويجسد العامودية عند 
فوجود  3ـ القريب."أف :" الأعمى يكوف دائما مرادفا عنده لمفيوـ البعيد، والأسفؿ مرادؼ لمفيو 

روكساف عمى الشرفة جعميا لا تسمع صوت سيرانو جيدا أو بالأحرى لا تفرؽ بيف صوت 
 سيرانو وصوت كريستياف، وىذا طبعا راجع إلى بعد المسافة.

وكذلؾ ما يجسد العامودية أف الحوار الذي دار بيف الشخصيتيف كاف مف أعمى   
كاف اتجاىو عموديا، فقد التزـ كؿ منيما مكانو لـ الشرفة إلى أسفميا ما يعني أف الحوار 

 يغادره حتى انتيى الحوار، فانتظمت الحركة عمى محور واحد وىو المحور العمودي.
يقوؿ السارد :"...ولكف مالي أرى نغمة حديثؾ تصدر عنؾ متقطعة كأنما قد أصبت   

تحت  ياف إلى مابالنقرس في مخيمتؾ، فذعر سيرانو وخاؼ أف ينكشؼ الأمر فجذب كريست
ووقؼ ىو في مكانو وأسر في أذنو :قد أصبح الموقؼ حرجا جدا فاصمت أنت  الشرفة،

وسأتكمـ أنا عنؾ بصوت يشبو صوتؾ...ثـ أنشأ يجيب روكساف عمى سؤاليا ويقوؿ: ذلؾ أف 
كمماتي تتخبط في ىذا الظلاـ الحالؾ أثناء صعودىا باحثة عف أذنؾ الصغيرة جدا فلا 

، قالت: ولـ لا تضطرب كمماتي في ىبوطيػػا اضطراب كممػاتؾ في عروجيا؟ يستقيـ مسيرىا
                                                           

. 109إدموند روستاف : الشاعر، تر: مصطفى لطفي المنفموطي: ص  - 1  
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قاؿ: لأنيا تنحدر إلى قمبي مباشرة وقمبي رحب واسع فلا تضؿ طريقيا، عمى أف كمماتي 
صاعدة وكمماتؾ منحدرة والنزوؿ أسيؿ مف الصعود، قالت ما أبدع ىذا المعنى، ويخيؿ إلي 

عمى الرغـ  1إنيا تصؿ إلى أذني بأسرع مف ذي قبؿ..."الآف أف كمماتؾ قد انتظـ مسيرىا ف
يوحي بالأخلاؽ الرفيعة والنبيمة، والسمو والرفعة، وكذلؾ  لوتمانمف أف المكاف الأعمى عند 

الطبقات العميا، في حيف المكاف السفمي يوحي بالضيؽ، ضعة الأخلاؽ...إلا أنني أجد في 
روكساف( تتمتعاف بنفس نبؿ  )سيرانو، ىذه الرواية أف كؿ مف الشخصيتيف المتحاورتيف

 الأخلاؽ ورفعتيا، وكذا الممكة الأدبية والمقدرة الشعرية.
 الدير: .3

يعد مف الأماكف المغمقة، وعبارة عف مبنى تقاـ فيو العديد مف الطقوس الدينية، وتعني       
لأخوات، كممة دير معبد الرىباف، وىو صورة مصغرة لمكنيسة تسكف فيو الراىبات ويسميف با

 وىف المواتي أردف اعتزاؿ العالـ الدنيوي وشؤوف الحياة ووقائعيا.
وقد وظؼ الكاتب الدير ليكوف محطة مف المحطات التي مرت بيا شخصيات   

نما الانقطاع عف العػالـ الخارجي واعتزالػو والزىد في  الرواية، ليس بغرض العبػػػادة فحسب، وا 
عندما قتؿ كريستياف في الحرب، فقد لزمت الدير خمسة  الحيػػػاة، وىذا ما حدث مع روكساف

عشر عاما لا تبارحو، وىذا ما نجده في المقطع السردي الآتي:"...منذ ىجرت ابنة عمو 
الأخت روكساف العالـ الدنيوي، ونزلت بنا كما ينزؿ الطير الحزيف وسط الطيورالبيضاء، 

 2ومزجت سواد رىبانيتيا بسواد حدادىا."
السارد في رحمة استكشافية لدير الراىبات بباريس في النموذج الوصفي كما أخذنا -

التالي:"...لدير الراىبات بباريس فناء واسع قد غرست في أنحائو بضع أشجار ضخمة باسقة 
قد تناثرت مف تحتيا أوراقيا الساقطة الصفراء، ووضع في وسطو مقعد حجري ىلالي الشكؿ، 

 .3في محاريبيف يتمشيف في ذلؾ الفناء" فخرجت الراىبات بعد أداء صمواتيف
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الدير المحطة الأخيرة لمجريات الأحداث، ففي ىذا المكاف تمت وفاة البطؿ  د  يع  
متأثرا بجروحو التي أصيب بيػػػا بعد سقوط جذع عمى رأسو مف منزؿ ميجور بفعؿ  سيرانو

فاعػؿ، يقوؿ الراوي في ىذا المقطع السردي:"...كاف الميؿ قد بدأ يرخي سدولو عمى أكتاؼ 
الدير وأخذ سيرانو يقرأ الكتاب بصوت عاؿ رناف، الوداع يا روكساف فإني سأموت بعد قميؿ، 

يمة آخر ليالي في الحياة، وىنا حسر قبعتو عف رأسو فظيرت الأربطة وربما كانت ىذه الم
والضما ئد المحيطة بو مضرجة بالدـ...ففتح عينيو لممرة الأخيرة ثـ خفؽ قمبو الخفقة الأخيرة 

 .1لـ يخفؽ بعدىا"
وفي مقطع سردي آخر يقوؿ الراوي:" أما روكساف فمـ يعمـ الناس عف أمرىا بعد ذلؾ   

رابيا تدعو الله تعالى ليميا ونيارىا أف يمحقيا بصديقيا أـ رقدت بجانبو في شيئا ألزمت مح
وىكذا كانت نياية الرواية وىي نياية حزينة. والدير مؤشر العزلة  2مقبرة الدير الرقدة الدائمة."
 والسواد يدؿ عمى الحزف.
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 تحميل بنية الزمن في رواية الشاعر: الثالثالمبحث 
 المفارقات الزمنيةالأول: المطمب 

المفارقات الزمنية دورا كبيرا في الرواية، مما يوجد خمطا في الأحداث فيو تارة  تقوـ    
يرجعنا إلى الخمؼ ليتذكر مواقؼ وأحداث مضت، وتارة أخرى يسافر بنا إلى عالـ المتخيؿ 

 والأحلاـ، وفيما يمي عرض ليذه المفارقات:
 الاسترجاع: .1

السردية، ومف خلالو يأخذ السارد زماـ المبادرة في مف أىـ التقنيات :" الاسترجاع يعد      
الزمف؛ فيقطع زمف الحاضر ليرحؿ في الماضي الذي سرعاف ما يأخذ طريقو في الحاضر 
فيكوف جزءا مف نسيجو، فيو يروي لمقارئ فيما بعد ما قد وقع مف قبؿ، وىو يأتي وفقا لما 

 .1يستدعيو الحاضر متناسبا مع انفعالاتو"
ترجاع في الرواية مف خلاؿ النموذج الآتي:" أتذكر تمؾ الأياـ الماضية يتجسد الاس  

التي قضيناىا معا، ونحف صغيراف في برجراؾ في تمؾ المروج الخضراء عمى ضفاؼ 
البحيرة، إني أذكر تمؾ الأوقات الجميمة كأنيا حاضرة بيف يدي، وأذكر تمؾ الأعواد الشائكة 

اب، وتتخذ منيا أسيافا صغيرة تمعب بيا  في اليواء التي كنت تقطعيا بيديؾ مف أشجار الغ
كأنؾ تبارز أشباحا خفية تتراءى لؾ، ما كاف أجمؿ تمؾ الأياـ، وما كاف أسعد ساعاتيا، وما 
كاف أحمى مذاؽ العيش فييا، كاف يخيؿ إلي أنؾ تحبني حبا شديدا، وتيتـ بشأني اىتماما 

ضي إلى السنوات البعيدة )عيد الطفولة( الاسترجاع ىنا يقدر بالعودة إلى الما .2عظيما"
حيث استرجعت روكساف ذكريات طفولتيا مع ابف عميا سيرانو بيف المروج الخضراء عمى 

 ضفاؼ البحيرة.
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وتضيؼ لاتماـ استرجاعيا في نفس الصفحة موضحة اىتماميا بسيرانو في ذلؾ الوقت 
ؾ عطؼ الأـ الرؤوـ عمى بقوليا:"فكنت إذا أصابؾ جرح في يدؾ ىرعت إليؾ، وعطفت عمي

وكاف غرضيا مف ىذا الاسترجاع تجديد تمؾ الذكرى،  .1ولدىا وأخذت يدؾ بيف يدي ىكذا"
 وتوثيؽ الصمة بينيا وبيف ابف عميا.

وتتوالى استرجاعات روكساف لتوضح ذلؾ الأثر الذي أحدثتو الرسائؿ التي كانت   
ني وممكت عمى قمبي رسائمؾ العذبة تصميا مف كريستياف في ىذا المقطع السردي:" لقد سحرت

، وقد حاولت كثيرا أف أثبت ليا وأقاوـ تأثيرىا  الجميمة التي كنت ترسميا إلي صبيحة كؿ يوـ
 .2عمى نفسي بكؿ سبيؿ فغمبتني عمى أمري وقادتني إليؾ"

 ويسترجع راجنو الحادثة التي أصيب فييا سيرانو والتي كانت سببا في وفاتو فيما بعد:  
مت إلى رأس الشارع الذي يسكنو رأيتو خارجا مف المنزؿ، فيرعت إليو لأدركو حتى "لما وص

إذا لـ يبؽ بيني وبينو بضع خطوات، إذ سقط عمى رأسو مف أحد المنازؿ الميجورة جذع 
عظيـ...فدنوت منو فرأيت الرجؿ العظيـ ممقى عمى الأرض مضرجا بدمائو وقد فتح في 

 .3رأسو جرح كبير"
قطع الحكائي يتجسد الاسترجاع مف خلاؿ قوؿ السارد:"...كانت تمؾ وفي ىذا الم  

الكممات العذبة الجميمة التي سحرتني وممكت عمي شعوري ووجداني كمماتؾ، وذلؾ الصوت 
الموسيقي الذي كاف يرف في أذني رنيف القيثارة الاليية في أذاف سكػاف السمػاء كػاف صوتؾ، 

جشمتني مشقة السفر مف باريس إلى أراس كانت رسائمؾ،  وتمؾ الرسائؿ البميغة المؤثرة التي
روكساف مف خلاؿ  4وذلؾ الكتاب الذي قرأتو بتمؾ النغمة العذبة الجميمة كاف كتابؾ."

استرجاعيا لبعض الأحداث تكتشؼ حقيقة الرسائؿ التي كانت تصميا، فقد كانت تعتقد أف 
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كريستياف ىو مف كاف يرسميا، لتصدـ في حاضرىا وتعرؼ أف صاحب الرسائؿ ىو ابف 
 عميا  سيرانو وأنو نفس الشخص الذي كمميا تمؾ الميمة مف تحت الشرفة وليس كريستياف.

ومف خلاؿ حوار دار بيف سيرانو وروكساف ظير ىذا الاسترجاع :" أتذكريف تمؾ   
كريستياف، قالت نعـ أذكرىا، ولا أذكر شيئا سواىا، قاؿ الميمة التي كنت أحدثؾ فييا بمساف 

استرجع سيرانو الميمة التي تحدث فييا مع روكساف  1إنيا رمز حياتي مف أوليا إلى آخرىا."
مف تحت الشرفة ومدى أىميتيا بالنسبة لو. وبالتالي استرجع السارد ىذا الحدث ووظفو في 

لنماذج قد نجحت كميا في تحقيؽ غايتيا مف لحظة لائقة تتماشى والنظاـ السردي، وىذه ا
جية إخبارنا بأحداث سبؽ وأف وقعت، ومف جية الفائدة التي يقدميا عنصر الاسترجاع لفيـ 

 القصة عمى نحو أفضؿ.
 الاستباق: .2

وىو مغاير للاسترجاع يتجو للأماـ، فيو يصور الأحداث التي ستأتي فتستبؽ الحدث     
ارئ الومضة، بما سيحدث في المستقبؿ فيو يحدث عندما الرئيسي أحداث أخرى، تعطي لمق

 2يعمف السرد مسبقا عما سيحدث قبؿ حدوثو.
وأوؿ استباؽ يطالعنا في الرواية ىذا المقطع السردي:"...وربما بدا لي أف أزورىا الميمة   

في ىذا المقطع استشراؼ لممستقبؿ، يخبرنا كريستياف عف  3في مقصورتيا وأتعرؼ عمييا."
 الخطوة التي يتطمع إلى القياـ بيا .

:" ما أحسب إلا أنو سيحدث الميمة في ىذه القاعة حادث عظيـ، الآتيوفي النموذج   
أف تحدث كارثة  في ىذا السياؽ الحكائي يتوقع راجنو 4لا يعمـ إلا الله كيؼ تكوف عاقبتو."

ورجونيا، في حالة ما إذا قاـ الممثؿ مونفموري بالتمثيؿ عمى خشبة المسرح وقد في حانة ب
 منعو سيرانو مف ذلؾ.
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ويعمؿ ىذا الاستباؽ عمى التمييد أو توطئة الأحداث المتوقعة الحصوؿ، وكذلؾ حمؿ 
المتمقي أوالقارئ عمى انتظارىا، فدلالة الاستباؽ ىنا ىو نقؿ القارئ إلى المستقبؿ وجعمو 

 ع إلى ما سيحصؿ.يتطم
وفي نموذج آخر :"...أخاؼ إف أنا لقيتيا وحدي أف أضعؼ أماميا وأضطرب،   

وأرتبؾ في حركة مف الحركات بيف يدييا، فأسقط  مف عينييا سقطة لا مقيؿ ليا مف 
فينا يستبؽ السارد الأحداث ليخبرنا عف المصير الذي سيؤوؿ إليو كريستياف لو أنو  .1الدىر"

 يقابؿ روكساف.
"ستقرأ روكساف ىذه الرسالة بعد ساعة، وسترى أنيا الصورة  وفي استباؽ آخر:  

الحقيقية لعواطفؾ وشعورؾ لا ينقصيا شيء حتى روح الإخلاص...ستعتقد حيف تقرأىا أنيا 
دلالة ىذا الاستباؽ تكمف في  2ما كتبت إلا ليا وأنيا ىي التي أوحت بيا إلى نفس كاتبيا."

قع الأحسف؛ حيث أف سيرانو توقع أف تتضح صورة كريستياف الحقيقية استشراؼ المستقبؿ وتو 
 وعواطفو ومشاعره تجاه روكساف.

وبعكس الاستباؽ السابؽ فينا يتوقع لبريو صديؽ البطؿ سيرانو الأسوأ لنياية سيرانو   
  3فيقوؿ:" أنو سيموت عما قميؿ شييد ذلؾ الذي يسميو الحرية الفكرية والنقد الصحيح."

دئ التي يدافع عنيا سيرانو جعمت الييئة الاجتماعية تفكر في الانتقاـ منو، ودلالة ىذا فالمبا
 الاستباؽ تجعؿ القارئ يتساءؿ عما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية.

وفي المقطع السردي الموالي يتصور سيرانو الطريقػة التي سيتـ بيػػا نقمو إلى العػالـ   
عمى نعش جميؿ، مف تمؾ الأشعة الفضية اللامعة، دوف أف الآخر، فيقوؿ:"...سأصعد الميمة 

أحتاج إلى تمؾ الألات الرافعة، وسيكوف مقامي ىناؾ في ذلؾ الكوكب الجميؿ مع تمؾ 
 .4النفوس العظيمة"
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 السردتسريع ي: الثانالمطمب 
 ويعتمد التسريع عمى تقنيتي الخلاصة والحذؼ.      
 الخلاصة: .1

التقنيات التي تسرع السرد، وتأتي عبارة عف تمخيصات، وىو سرد أحداث ووقائع  تعتبرمف
جرت في مدة طويمة في جممة واحدة، أوكممات قميمة. ومف أمثمة الخلاصة في الرواية نجد 

تختزؿ  1قوؿ روكساف في ىذا المقطع الحكائي :" لبست ثوب الحداد خمسة عشر عاما."
فترة طويمة مدتيا خمسة عشر عاما قضتيا وىي تمبس ثوب  روكساف في ىذه الكممات القميمة

 الحداد حزنا عمى كريستياف.
 2وفي نموذج سردي آخر:"أشرؼ عمى السعادة التي ظؿ ينتظرىا أعواما طويمة..."  

يختزؿ السارد في ىذه الكممات القميمة سنوات عديدة غير محددة، قضاىا سيرانو وىو ينتظر 
مدى حبو ليا ومشاعره تجاىيا، وقد استخدـ الكاتب الخلاصة  السعادة وىي معرفة روكساف

 لكي لا يقع في حشو القوؿ فكاف ينقؿ أىـ الكلاـ.
لعؿ الشيء الذي نمحظو عمى ىذه الخلاصات ىو ارتباطيا بمرحمة الماضي واقترانيا   

 بفتراتو، وبقائيا عمى صمة دائمة بو ومقيدة بحدوده التي تظؿ متحكمة في رسـ خمفيتيا.
 الحذف: .2

يقؼ الحذؼ إلى جػانب الخلاصة بوصفيمػػػا حركتيف سرديتيف تسرعػاف وتيرة السرد،       
والحذؼ ىو:" حركة سردية تقوـ عمى إسقاط فترة زمنية قصيرة أو طويمة مف زمف القصة 

 3وعدـ التطرؽ إلى الأحداث التي وقعت ضمنيا."
ع في الرواية نذكر منيا المقطع وقد استخدـ السارد تقنية الحذؼ في كثير مف المواض

 .4"قد مرت عمى الجنود ثلاثة أياـ لـ يذوقوا طعاما" :الآتيالسردي 
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"كريستياف دي نوفييت وىو فتى مف أشراؼ الريؼ،  وفي نموذج سردي آخريقوؿ الراوي:
  .1حضر مف توريف إلى باريس منذ عشريف يوما ليمتحؽ بفرقة الحرس مف الجيش الفرنسي"

حذؼ مف زمنية السرد عشريف يوما مف حياة كريستياف في باريس دوف التطرؽ لقد تـ   
لما وقع فييا مف أحداث، فمـ يذكر السارد عنيا شيئا، وىذا المثاؿ ىو نموذج لمحذؼ المعمف 

 الذي يحدد الفترة المحذوفة مف الرواية بشكؿ صريح.
و يختمؼ إلى ىذا الدير "أصحيح يا أختاه أن وفي ىذا النموذج الحكائي يقوؿ السارد:  

فقد تـ حذؼ مف زمنية السرد اثني عشر عاما، وىو حذؼ معمف،  ،2منذ اثني عشر عاما"
لغاء الزمف الذي لا يكتسي أىمية في الرواية لمقفز بالأحداث إلى  كما أف استعماؿ الحذؼ وا 

 الأماـ.
ذ خمسة عشر "إنيا المرة الأولى التي تأخر فييا عف ميعاده من في مقطع سردي آخر:  

حذؼ معمف، اختزؿ فييا الكاتب أحداث كثيرة وقعت في خمسة عشر عاما، واكتفى   ،3عاما"
 بالإشارة إلييا فقط.

رغـ أف الحذؼ ىنا يوماف  4وكذلؾ في :" جاء في المرة الماضية وقد مر بو يوماف."  
 المعمف.جرى فييا مف أحداث، وىو نموذج لمحذؼ  إلا أف السرد لـ يذكر شيئا مما

يشير إليو بعبارات  كما استخدـ الناص نوعا آخر مف الحذؼ، دوف أف يفصح عنو أو  
لفظية أوضمنية، بؿ اكتفى بوضع مجموعة مف النقاط المتتالية، ويسمى ىذا الحذؼ بالحذؼ 

"قد فتح في رأسو  فتراضي في الرواية نجد قوؿ السارد:، ومف أمثمة الحذؼ الاالافتراضي
قاؿ: لا، فحممتو إلى منزلو إلى منزلو أو إلى ذلؾ الجحر  ؿ: وىؿ مات؟جرح كبير...قا

الضيؽ الذي يسمونو منزلا...وماذا قاؿ الطبيب؟ إنو أخذ يردد كممات كثيرة، حمى، التياب 
"إف المرء لا يستطيع أف ينظر إلى أبعد مما  وفي نموذج ثاني يقوؿ الناص: 5أغشية..."
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في ىذيف المقطعيف الحكائييف توجد مجموعة مف   ،1مو"تحت قدميو...وتوقؼ عف إتماـ كلا
نما ليا  الفراغات في شكؿ نقاط، وىي التي تشغؿ البياض بيف الجمؿ، وىي لـ تأت عبثا وا 
وظائؼ متعددة تخدـ السرد وتسيـ في تسريع الأحداث وترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ القارئ 

 ليبني تأويلاتو. 
يما دور كبير في إنجاز الوظيفة الأساسية وىي تسريع وىكذا فإف التمخيص والحذؼ ل      

 السرد، فيذا النوع مف التقنيات يحفظ لمسرد الروائي تماسكو ويضفياف عميو بعدا جماليا.
 السرد تبطيء الثالث:المطمب 
تشتمؿ ىذه التقنية عمى خاصيتي الوقفة والمشيد، وفيما يمي عرض لأىـ المواقؼ التي       

 الرواية. وردت فييا ىذه الخاصيتيف في
 :الوقفة .1

"أبطأ سرعات السرد وتتمثؿ بوجود خطاب لا يشغؿ أي جزء مف زمف  :تعد      
لجأ السارد إلى تقديـ مجموعة مف  الأحداث ووصفيا وذلؾ مف خلاؿ الإعتماد 2الحكاية."

، "إنيا السيدة مادليف روباف الشييرة بروكساف عمى بعض الوقفات، ومف أمثمة الوقفة نجد:
وىي فتاة عذراء يتيمة لا أىؿ ليا، ولا أقرباء سوى ابف عميا سيرانو دي برجراؾ الذي كاف 
يتحدثوف عنو الآف، وىي عمى فرط جماليا وكثرة محاسنيا عفيفة، طاىرة الذيؿ، عاقمة رزينة، 

 .تجمس إلى أذكياء الرجاؿ وتحادثيـ وتفتتف بتصوراتيـ وأفكارىـ
وتخوض معيـ في كؿ  شأف مف  شؤوف الحياة حتى شأف الحب، ولكنيا لا تأذف   

لأحد أف يحبيا أو يعبث بقمبيا، ولا عيب فييا إلا أنيا مف فريؽ الأديبات المتحذلقات المواتي 
أفسد الأدباء أذواقيف الأدبية، فذىب التكمؼ والتعمؿ في أحاديثيف وحوارىف فلا ينطقف بكممة 

في ىذا المقطع الحكائي   ،3التشابيو والمجازات والإشارات والكنايات..."صريحة خالية مف 
ذكر السارد مجموعة مف الصفات التي تتمتع  بيا روكساف وكاف ذلؾ بقصد التعريؼ بيا 

                                                           

. 196ص  ،إدموند روستاف : الشاعر ، تر: مصطفى لطفي المنفموطي - 1  
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 الانتياءلممسرود لو، وبمجرد البدء في تحديد ىذه المواصفات توقؼ سير الأحداث، وبعد 
مباشرة مف الوصؼ عاد الحكي إلى مجراه الطبيعي دوف أف يحدث خملا في العممية 

 السردية.
وقفة أخرى مف خلاؿ الوصؼ :"كريستياف دي نوفييت وىوفتى مف أشراؼ الريؼ،   

جميؿ الطمعة حسف الزي والينداـ، إلا أف ىندامو عمى الطراز القديـ حضر مف باريس إلى 
متحؽ بفرقة الحرس مف الجيش الفرنسي فمـ يدخميا حتى صباح توريف منذ عشريف يوما، لي

"  في ىذا المقطع الحكائي تعريؼ بشخصية كريستياف.  1اليوـ
وفي نموذج سردي آخر:" إنني لا أحفؿ يا سيدي بالصور والرسوـ والأزياء والألواف،   

اؿ أنني رجؿ ولا يعنيني جماؿ الصورة وحسنيا ولا برقشة الثياب ونمنمتيا، وحسبي مف الجم
شريؼ مستقيـ، ولا أكذب ولا أداىف، ولا أتممقف، وأف نفسي نقية بيضاء غير مموثة بأدراف 
الرذائؿ والمفاسد، فمئف فاتني الوجو الجميؿ والثوب الممفوؼ والوساـ اللامع والجوىر الساطع، 

باء الضيـ ولا نقاء الضمير." لوقفة يصؼ في ىذه ا 2فمـ يفتني شرؼ المبدأ ولا عزة النفس وا 
سيرانو نفسو بمجموعة مف الصفات الأخلاقية التي يرى أنيا لـ تتوفر في أحد غيره، فأدت 

 ىذه الوقفة إلى تعطيؿ السرد وتأخيره.
وفي مقطع سردي آخر نجد ىذه الوقفة التي يصؼ فييا كريستياف القبمة بقولو:" ىي   

فيو، والاعتراؼ بالحقيقة الواقعة   الميثاؽ الذي يعطى عف قرب، والوعد الصادؽ الذي لا ريبة 
والنقطة المرموقة تحت نقطة باء الحب، والسر العميؽ الذي يصؿ إلى القمب عف طريؽ 
الفـ، والمحظة الأبدية التي يقصر زمنيا، وتدوـ حلاوتيا، واتفاؽ الخاطريف عمى معنى واحد، 

فاه، ليا دوي النحؿ والطريؽ المختصر لاستنشاؽ رائحة القمب، وتذوؽ طعـ النفس عمى الش
وىذا المقطع أيضا  ،3في صوتيا ومذاؽ العسؿ في حلاوتيا وعبير الأزىار في رائحتيا"

 يحمؿ دلالة إبطاء وتعطيؿ السرد.
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 :المشهد-ب
"موضع تركيز درامي متحرر تماما  إليو عمى أنو: حواري في أغمب الأحياف ويشار       

 .1ا مف التداخلات المفارقة زمنيا"مف العوائؽ الوصفية والخطابية، وأكثر تحرر 
استخدـ السارد تقنية المشيد، حيث يصادفنا في مواضع ومتعددة مف الرواية، ويتضح   

ذلؾ في المقاطع الحوارية التي أسند فيو القاص الكلاـ لمشخصيات لتتكمـ بمسانيا، ومف 
ؿ عف ءاف يتساأمثمتو ىذا المقطع الحواري الذي دار بيف سيرانو والرجؿ الغريب الذي ك

حقيقة سيرانو، فساعد ىذا الحوار عمى خمؽ التشويؽ لدى القارئ :" قاؿ الرجؿ بصوت خشف 
أجش  لا يقؼ موقفؾ ىذا يا سيدي، ولا يجرؤ عمى مثؿ ما جرؤت عميو إلا أحد رجميف: إما 

 عظيـ أو صنيعة رجؿ عظيـ، فيؿ لؾ أف تخبرني مف ىو مولاؾ الذي أنت صنيعتو.
 أنا بصنيعة أحد أييا الرجؿ.قاؿ لو: ما 

 قاؿ: أليس لؾ سيد يحميؾ ويرعاؾ.
 قاؿ: لا

قاؿ: أتمجأ في ساعات شدتؾ وحرصؾ إلى نبيؿ مف نبلاء ىذا البمد، أو أمير أمرائو يسيؿ 
 عميؾ ستر حمايتو.

قاؿ: قمت لؾ لا مرتيف، فيؿ ترى حتما لازما أف أقوليا لؾ مائة مرة لتفيميا، ثـ  وضع يده 
 سيفو وقاؿ: ليس لي حاـ ولا سيد غير ىذا.عمى مقبض 

فقاؿ: إذف لا تطمع عميؾ شمس الغد حتى تكوف قد شددت رحمؾ وتزودت زادؾ وغادرت 
 باريس إلى بمد ناء لا رجعة لؾ منو أبد الدىر.

 قاؿ: لماذا.
فقاؿ: لأف مونفموري الذي أىنتو الميمة صنيعة رجؿ عظيـ ىو الدوؽ دي كنداؿ وذراع ىذا 

 .2يمة جدا، تتناوؿ أبعد الأشياء ولو كانت في قرف شمسالرجؿ طو 
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 .1قاؿ: ولكنيا ليست أطوؿ مف ذراعي حيف أصميا بنفسي"
ومف أمثمة المشيد أيضا الحوار الذي دار بيف سيرانو والكونت فالفير أحد قادة الجيش   

، وقد عمؿ ىذا المشيد عمى تصوير المقاء المتوتر الفرنسي، وىو مف ألد أعداء البطؿ سيرانو
الذي تـ بصورة مباشرة بينيما، كما كاف خالصا مف تدخؿ السارد ومف دوف أي حذؼ:" قاؿ 

 لو: إف أنفؾ أييا الرجؿ القبيح 
 قاؿ: ثـ ماذا ؟

 قاؿ: لا شيء سوى أف أقوؿ لؾ مرة أخرى أف أنفؾ أعجوبة مف أعاجيب الزماف 
 وقاؿ: ثـ ماذا ؟

قاؿ: أريد أف أقوؿ لؾ : إف مجاؿ القوؿ في الآناؼ ذو سعة، ولو كاف عندؾ ذرة واحدة مف 
الفطنة والذكاء، أو أف لؾ بعض العمـ بأساليب الخطاب ومناىجو لاستطعت أف تقوؿ في 

 2ىذا الموضوع شيئا كثيرا."
في  وفي مقطع حواري آخر دار بيف روكساف وسيرانو، وىنا سيرانو يسأليا عف رأييا  

كريستياف، مما جعؿ ىذا المشيد يصور لنا وجية نظر كؿ مف الطرفيف، ويعمف عف موقؼ 
قاؿ: وىؿ يحسف الكلاـ عف  " يـ توضيحات حوؿ شخصية كريستياف:كؿ شخصية مع تقد

 القمب.
 قالت: إنو لا يقنع بالكلاـ عنو حتى يحممو تحميلا دقيقا.

 قاؿ: وما رأيؾ في كتابتو؟
 أحسف ما يتكمـ، وكأف أسموبو الماء النمير المترقرؽ عمى بياض الحصباء.قالت: إنو يكتب 

 قالت: إنو نابغة عظيـ ما في ذلؾ ريب.
 .3وقاؿ: إنؾ تغاليف يا روكساف"
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وفي المشيد التالي حوار دار بيف  الكونت دي  جيش وروكساف، وييدؼ ىذا الحوار إلى 
كانتو في المجتمع:" قاؿ: قد إبراز توضيحات حوؿ شخصية الكونت دي جيش، وحوؿ م

 جئتؾ اليوـ يا سيدتي مودعا، وربما كاف الوداع الأخير.
 قالت: أمسافر أنت؟

قاؿ: نعـ، قد صدر الأمر إلى الجيش الفرنسي بالسفر إلى أراس بعد بضع ساعات 
 لتخميصيا  مف يد  العدو، ويظير لي أف نبأ سفري لـ يؤثر عميؾ أقؿ تأثير.

 سيدي الكونت.قالت: لا تظف ذلؾ يا
قاؿ: وىؿ عممت أف الممؾ قد عيد إلي أمس برياسة أركاف الحرب؟ أي أنني صاحب 
السمطاف المطمؽ عمى الجيش بأجمعو بعد القائد العاـ، وباستطاعتي أف أنتقـ لنفسي في 

 1ميداف المعركة مف جميع أعدائي."
وىي واقفة عمى يعود الكاتب فيصور لنا مشيدا آخر، جعؿ الحوار فيو بيف روكساف   

شرفتيا وبيف سيرانو وىو يتحدث عمى لساف كريستياف، وقد أتاح ىذا المشيد الفرصة 
عطائيا المجاؿ لتفصح عما بنفسيا، دوف أف ننسى أنو ترؾ  لمشخصيات لرسـ الحوار، وا 

 القارئ يعيش ىذا المشيد:" قالت: كيؼ تحبني؟
لينة ليميو فييا ويمعب، وينمو  قاؿ: قد اتخذ الحب مف نفسي الجائشة المضطربة أرجوحة

 ربيا، وجازاىا شر الجزاء عمى صنيعيا... ويترعرع، حتى إذا شب وأيفع وبمغ أشده عقيا وغد
 فقالت لو: ولـ لا؟

قاؿ: ما كنت أستطيع ذلؾ لأنو ولد جبارا قويا متنمرا، حتى أنو استطاع وىو لا يزاؿ يمعب 
 .2صرعو وألقاه جثة ىامدة بيف يديو" في أرجوحتو أف يصارع شيطاف الكبرياء في  حتى
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 الخاتمة
من خلال دراستي ليذا الموضوع والبحث فيو والإلمام بأىم قضاياه، فقد توصمت إلى      

نتائج أىميا أن الرواية تعد من أرقى الأجناس وأوسعيا وأقدرىا عمى تصوير الوقائع اليومية، 
 تتضافر وتتلازم  في بنائيا، ولا تخل أي رواية منيا. وليا عناصر

 إن كـــل مــن الشخصيــات، الزمــن والمكــان لـــعبت دورا ىامــا في بنـــاء أحـداث الروايـة. -
إن المكان في الرواية يكتسب أىمية كبيرة، لأنو أحد عناصرىا الفنية، وىو الذي  -

كما أنو يتحول إلى فضاء يحتوي كل تجري فيو الأحداث وتتحرك داخمو الشخصيات، 
 العناصر الروائية وما بينيا من علاقات، ويمنحيا المناخ الذي تعبر فيو عن وجية نظرىا.

ما يلاحظ عمى الأماكن الموجودة في الرواية، أن الكاتب لم ييتم بوصفيا ىندسيا  -
 وحة ومغمقة.بقدر اىتمامو بوصف الأحداث التي جرت فيو، كما تنوعت الأماكن ما بين مفت

الشخصية واحدة من المخموقات التي يبتدعيا المؤلف لتعايش وقائع الرواية، بحيث  -
تقوم بالدور المسند إلييا، وتعمل عمى إبرازه بمميزات الشخصية المرتبطة بيا دون غيرىا من 

 الشخصيات.
 وقد تنوعت الشخصيات في الرواية بين شخصيات رئيسية وثانوية وأخرى ىامشية. -
ضع السارد أحداث روايتو لمتسمسل المنطقي نظرا لتعدد أحداث الرواية، وكثرة لم يخ -

الشخصيات، فيو يتابع كل شخصية ويسرد ما تقوم بو، وليبين أثر ذلك عمى الشخصيات 
الأخرى، ولكنو لا يسرد ىذه الأحداث دفعة واحدة، إنما واحدة تموى الأخرى، إضافة إلى تعدد 

 اضي ومستقبل.الحقول الزمنية من حاضر وم
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كما أن وتيرة الأحداث في الرواية تنوعت، فكانت سريعة عندما اعتمد السارد عمى  -
تقنيتي الخلاصة والحذف، إذ قام بتمخيص أحداث امتدت عمى طول فترات زمنية طويمة، 
وكانت الوتيرة بطيئة عندما اعتمد عمى تقنيتي التوقف والمشيد لتعطيل مجرى الأحداث، 

المكان أو في وصف شخصية معينة، أما المشيد فقد سمح  فاقتصر التوقف عمى التأمل في
 لمشخصيات بالبوح بأفكارىا وأرائيا ومشاعرىا.

 



 

 
 
 
 
 
 

 ملاحق



 ملحق

 

   

 ملخص الرواية:
، ترجنهةع لمعريية  إدموندد روتدن  الشةعرر نةا ابدا العةعلنلأ لبديةا الير  ةلأ رواية   تُعد      

 نحند ريد ال لام، وأرعد صيعغتهع وتهذييهع ابديا نصطيى لطيلأ الن يموطلأ .
الةةذي رةةعش لةةلأ ال صةة  ابو   تدديرانو دب جراددرا الروايةة  ةصةة  الشةةعرر الير  ةةلأ تحكةةلأ    

نةةةةةةا السةةةةةةرا ال ةةةةةةعيا رشةةةةةةر، أيةةةةةةعم الحةةةةةةرا الير  ةةةةةةي  ا  ةةةةةةيع ي ، نو ةةةةةةورهع الشةةةةةةعر وابدا 
وأكثرأشخعصهع شعراء، وريرتهع أا ال يس الشعري  أجن  شلأء للأ الععلم، ت ةم أ ةنى نعةع لأ 

 حي ، ورزة ال يس.ال ي ، الشهعن ، الحا، ا يثعر، الت 
كةةةعا رييةةة  ل خصةةةي  ةويةةة  وغرييةةة  لةةةلأ أطوار ةةةع، ةةةيرا و دي يرجةةةراا يطةةة  الروايةةة ، ش  

الوحيد أ   دنيم الخمس  ذو أ   كيير، يعةعير  كة  نةا يةرا  ي  ية  الكييةر، لكةا أ يجةر  أحةد أا 
و ةلأ شةعي  نولعة  يعلشةعر وابدا، أحيهةع  يععير  ي  أنعن ، كع ت ل  اي   رم يسع  لهع روك عا

لةم تكةا تعمةةم  ةلأ يةةذلا ل حيةت غيةر ، لةةلأ يةوم نةا ابيةةعم أر ةمت روك ةةعا  ةيرا و حيةع شةةديدا و 
خعدنتهةةع لت ةةتدرلأ  ةةيرا و، لكتةةا لهةةع ر ةةعل  حةةا ولةةم يختنهةةع يتوةيعةة ،  أ أا نةةع ح ةةي  لسةةعء 

الصةورة، و يية  نةا  ةيلاء  حا كعا لسعء نوت، لسد يعحت ل  يحيهع لكري تيعا و و لتى جني 
الريةةة ، كنةةةع طميةةةت نةةةا  ةةةيرا و أا يحنيةةة  لةةةلأ الحةةةرا، لمةةةم ينتمةةةا  ةةةيرا و غيةةةر اب صةةةيعع 

 لرغيتهع، ب   يريد لهع ال ععدة وةد رع د  ي   أا أ يي ح  ر حي  لهع أيدا.
صعدق  يرا و كري تيعا، واتيق  نع  رمةى أا يكعتيهةع  ةيرا و يةد  كري ةتيعا با  ةذا ابخيةر 

م يكا ييسة  ابدا والشةعر، ولةلأ يةوم كمةم كري ةتيعا روك ةعا نةا تحةت شةرلتهع وكةعا  ةيرا و ل
نعةة  ن ةةتترا يجةة ح الميةة ، ويمسةةا كري ةةتيعا نةةعيسو  وروك ةةعا ت ةةنا، وا تهةةى الحةةوار يزواجهنةةع 

  را.
و ةةزوأ ر ةةد طمةةا روك ةةعا ةةةعم  ةةيرا و يحنعيةة  كري ةةتيعا لةةلأ الحةةرا، كنةةع كةةعا يكتةةا   

روك ةعا رمةى ل ةعا كري ةتيعا ويوصةمهع لهةع ي ي ة ،  لةى أا ةتة  كري ةتيعا ك  أ ةيوع ر ةعل  ل
للأ الحرا يعدنع اكتش   ر  يرا و)حي  لروك عا(، ا تهت الحرا وا تصر الجةيش الير  ةلأ 
رمى الجةيش ا  ةيع لأ، ا تسمةت روك ةعا  لةى الةدير لةتعما حةداد ع وحز هةع رمةى كري ةتيعا وةةد 
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 ةةيرا و يزور ةةع كةة  أ ةةيوع ليخيةة  ر هةةع حز هةةع  ن ةةى خن ةة  رشةةر رعنةةع رمةةى حز هةةع، وكةةعا
ويطمعهةةع يجريدتةة  اب ةةيوري ، ولةةلأ يةةوم جعء ةةع وةةةد أصةةيا يجةةرح لةةلأ رأ ةة  يعةةد  ةةسوط جةةذع 
رمةةى رأ ةة ، لطمةةا نةةا روك ةةعا أا تسةةرأ لةة  هخةةر ر ةةعل  وصةةمتهع نةةا كري ةةتيعا، تمةةا الر ةةعل  

وك ةعا أا نةا أحيتة  التلأ كتيهع يخط يدي  ويحيظهع را ظهر ةما، وةي  أا ينةوت أخيرتة  ر 
كع ت روح  يرا و التلأ نبت ةميهع كمنعت ، لنعت ييا يديهع، أنع روك عا لمةم يعمةم ال ةعس نةا 
أنر ةةع شةةيعع يعةةد ذلةةا اليةةوم ألزنةةت نحرايهةةع تةةدرو اق أا يمحسهةةع يصةةديسهع، أو أ هةةع رةةةدت  لةةى 

 جع ا صديسهع الرةدة ابيدي .  
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 Edmand Rostand- (8181 -8181): إدموند روتن  
شعرر ورواعلأ ون رحلأ لر  لأ، ولد للأ اليعتح نا شهر ألري  نا رعم أل  وثنع نعع       

( للأ ندي   نعر يميع الير    ال عحمي  لعععم  نثسي  وغ ي  نا 0181-10-10وثنع ي  و توا )
الشهيرة، وكعا أيو  اةتصعديع أنعع وشعررا ور وا للأ جعنع  نعر يميع ونعهد  ن طس  يرول س

لر  ع أي ع، و ذا نع أتعح لمشعا  دنو د درا   ابدا والتعريخ واليم ي  يجعنع   تع  يلاس، 
تزوج نا الشعررة روز نو د جيرارد، حييدة الج را  الير  لأ  تيعا نوريس جيرارد، وأ جا ن هع 

وريس وكلا نع اشتهرا لينع يعد، نرض و و للأ الثلاثيا نا رنر  يعلتهعا طيميا جعا ون
الج ي )الغشعء النحيط يعلرعتيا( لع تس   لى  ةميم اليع ا أنلا للأ الشيعء، وأ يزا  ن زل  للأ 

  ةميم اليع ا  لى الآا كنتح  ذو طعيا يع كلأ ولا وحرلي  و  د   نحمي .
الرونع  ي  الجديدة التلأ حنمت يدأ لمجنهور  اشتهر يروايعت  التلأ ص عت رهدا نا  

را الروايعت الواةعي  الصعدن  التلأ كع ت أكثر ا تشعرا للأ  هعي  السرا التع ا رشر، كنع 
اشتهر ين رحيعت  اليطولي ، ن هع ن رحي   يرا و دي يرجراا را حيعة الشعرر  يرا و دي 

 ، ون رحي  ابنيرة اليعيدة.يرجراا، ون رحي  ال  رالصغير را حيعة  عيميوا الثع لأ
ترا رو تعا  رثع أدييع نهنع ت ل  نا اث ع رشر ن ليع ييا رواي  ون رحي  وديواا شعري رغم 

 ولعت  للأ رنر صغير.
ص   ال سعد ن رحيعت رو تعا ي  هع لريدة للأ يعيهع يعل  ي  لعصر ع،  ذ أ   كعا   

 رح ييظموا أ موا الندر   يكتا ن رحع رون  يع ن ظونع للأ رصر كعا نعظم كتعا الن
الطييعي  الذي يتعيا أا تكوا الن رحي  نت ن  يعلواةعي  والتشع م، ونكتوي  يعل ثر، وأو  

و لأ ةص  نختمي  يت عو  نو ورهع  0810ن رحي  لرو تعا ا نهع الرونع  يوا كع ت      
 1ةصص غرام الشيعا.
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ابداء ابو  لن رحيت  الشهيرة  ( ر د98كعا  دنو د ييمغ نا العنر ت ع  ورشروا رعنع )
م رمى ن رح دي أ يورت  عا نعرتيا، وةد  0181 يرا و دي يرجراا والتلأ تم رر هع رعم  

 وصيهع ي  هع نمهعة نمحني  وةعت أحداثهع للأ السرا ال عيا رشر.
وللأ ن رحي  ال  ر الصغير اختعر رو تعا نو ورع نا التعريخ  و  عيميوا الثع لأ،   

م( أصيح رو تعا أصغر كعتا ي تخا لت لي  ن رحي   0810  وت عنعع  وواحد )وللأ رعم أل
غ ععي  لصعلح ابكعديني  الير  ي ، و لأ ن رحي  خيعلي  را الطيور والحيوا عت النسين  للأ 

 1النزرر  والغعيعت.
 09- 19توللأ للأ الثةةةع لأ نا شهر دي نير نا رعم أل  وت عنةعع  وثنةةةع ي  رشر   
-0801 

 (8111- 8181طفى لطفي المنفلوطي: )مص
 ونصطيى لطيلأ يا نحند لطيلأ يا نحند ح ا لطيلأ الن يموطلأ،  عيغ  للأ ا  شعء      

وابدا،   يرد ي  موا  سلأ للأ نسعأت  وكتي ، ل  شعر جيد لي  رة  ورذوي .  ولد للأ ن يموط 
سوى والعمم،  يغ ليهع و لأ نا ندا الوج  السيملأ ينصر، نا أ رة ح ي ي  ال  ا نشهورة يعلت

نا  حو نععتلأ     ة عة شرريوا و سيعء أشرا ، وتعمم للأ ابز ر واتص  يعلشيخ نحند ريد  
  تصعأ وثيسع، و جا ي يي   ت  أشهر.

الن يموطلأ نا الكتعا ا   ع ييا للأ ابدا العريلأ،   أء الكتعا الذيا خدنوا  دويع  
شعر  الرحن  والنحي  واأخعء ا   ع لأ.النجتنا لمدلعع را ابخلاق والحث رمى ال  ي يم  وا 

م ينع كعا ي شر  للأ جريدة الن يد نا النسعأت اب يوري  0811وايتدأت شهرت  تعمو ن ذ     
م، ووزارة الحسع ي   0818تحت ر واا ال ظرات . ووللأ أرنعأ كتعيي  للأ وزارة النععر  رعم 

م ، وأخيرا للأ  كرتعري  نجمس 0801عم  م ، و كرتعري  الجنعي  التشريعي  ر0801رعم 
 2م . 0890ال واا، ا تنر للأ  ذا الن صا  لى أا توللأ رعم 
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نا ييا كتي  نع  و نترجم را الير  ي ، ولم يكا يح  هع، وا  نع كعا يعض الععرليا   
 يهع يترجم ل  السص   لى العريي ، ليتولى  و و عهع يسعلي  ا  شععلأ وي شر ع يع ن .

نحند زكلأ الديا ر   كتعا الن يموطلأ حيعت  وأةوا  الكتعا والشعراء لي ، والنختعر وةد كتا 
 نا  ثر  وشعر ، وبحند رييد كمنعت الن يموطلأ نذي  يخلاص  نع ةي  للأ وصي  وت يي  .

 مؤلف نه:
 العصري ، نسعأت نجنور  جنعهع نحند زكلأ الديا. ابدييعت-
 العيرات و لأ ةصص ييا نترجن  ونو ور .-
 ال ظرات.-
 نختعرات الن يموطلأ.-
 الشعرر أو  يرا و دي يرجراا ت لي   دنو د رو تعا.-
 ا  تسعم.-
 للأ  يي  التعج لير  وا كويي .-
 الي يم  أويو  ولرجي لأ لير رويا دي  عا ييير.-
 .1نعجدوليا أو تحت  لا  الزيزلوا بليو س كعر-
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 القرآن الكريم
 قائمة المصادر والمراجع

 المصادر:-أولا
إدمونددددددددددددددعرو ددددددددددددد لن:ع الدددددددددددددل ر ع ر مدددددددددددددد ع:عم دددددددددددددط  عاط ددددددددددددد ع امن  ددددددددددددددوط  عد رع- .1

ع.ععععععععععع2003 ع امعرف  )د/ط(  ا ز ئر
 اك دددلع اع م دددد  ع اط عددد ع تواددد  ع  ددددرو  عم دددط  عاط ددد ع امن  ددددوط :ع اع دددر   عد رع- .2

ع.1999
 المراجع:-ثانيا
 ا نددددو  ععدر  دددد عن،د دددد  ععأحمدددددعزن  ددددر:ع ملا ددددل ع امكددددلنعفدددد ع  ددددصعإدر ددددسع ا ددددور  - .1

ع2009 انلر ع ار لط عامغرل عوعا ط ل  ع
أحمددددعلدددر  ط:ع ا دددنع ا،  ددد عفددد ع تدلع ا ز ئدددر ع امعل ر منلدددور  عإ حدددلدع اك دددللع- .2

ع.1998ع)د/ط( عدملق وع اعرل
أحمدددددعطلاددددل:ع ا ددددددل لعفدددد ع امنظددددورع ا  م دددددددلئ  عد رع اغددددرلعا نلددددر ع اط عدددددد ع توادددد  ع- .3

ع.عع2002  ا ز ئر
عأور دددعع  ددود:ع امكددلنعفدد ع ا، دد ع ا، دد رعع ا ز ئر دد ع اـور دد  عد ر تمدددددلعا ط ددددل  عو اندددددلر- .4

عو ا وز ع )د/ط( ع ا ز ئر.
  ددنعمنظددور:عا ددلنع اعددرل ع ددر:ع ا ضددلع مددللع اددد نع  ددنعمكددرمع ام ددر ع  فر ،دد عأ ددوعع– .5

  دددر   مع دددحر و ك:ع ا دددردع-ع1986 )د/ط( ع9 ع ام  ددددع تول ع   دددرعوو دددرون  ددددع لع اك
ع.2008 اط ع ع توا  ع اد رع اعر   عا ع وم عع- تنو ع ع اوظلئفعو ا ن ل - اعر  ع ا،د م

إدر دددسع ود  ددد :ع ارل ددد عو ا ن ددد عفددد عرو  دددل ع اطدددل رعوطدددلر عمنلدددور  ع لمعددد عمن دددور  ع- .6
ع.2000 توا  ع  نط ن  ع اط ع ع

 لد سعفوغلا :ع ازملنعو امكلنعف ع العرع ا ل    ع لامع اك لعا نلدرعو ا وز دع ع اط عد ع- .7
ع توا .
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 زف  ددلنع ددودوروف:عمددد لعإادد ع تدلع اع ددلئ   ع ددر:ع ا ددد قع ددوع دد م عد رعلددر  ل  ع- .8
ع.1994 اط ع ع توا  ع ا،ل رع ع

  عفل دددد  ع و دددددععحمددددلش:ع نددددل ع ال  دددد  عفدددد عرو  دددد ع  دددددوعو ا مددددل معو ا  ددددلعام ددددط- .9
ع.2007منلور  ع تور س )د/ط( ع ا ز ئر ع

 ر:محمدددعمع  ددم ع  دددعع- حددفعفدد ع امددن  -  ددر رع ن دد :ع طددللع احكل دد ع احكل دد - .10
ع.1997 ا   لع تزد  ع مرعح   ع ام  سع ت   عا ـ،لف  ع اط ع ع اـلن   ع

 امركدددددزع اـ،دددددلف عع- ا ضدددددل   ازمن ع ال  ددددد  -ح ددددنع حدددددر و :ع ن ددددد ع الدددددكلع اددددرو  - .11
ع.1991ر   ع اط ع ع توا  ع  رو  ع اع
حم دع احمد ن :ع ن  ع انصع ا رد عمنعمنظورع ان،دع تد   ع امركزع اـ،دلف عا ط ل د ع- .12

ع.1991و انلر ع اط ع ع اـلن   ع  رو  ع
عزكر لع  ر   م:عملك  ع ا نلئ   عد رعم رعا ط ل   )د/ط( ع ا،ل رع ع)د/ (.- .13
 امركزع اـ،لف ع اعر د  عع-زمن ع ا رد ع ا  ئ ر ا- ع دع ،ط ن:ع ح  لع ا طللع ارو ئ - .14

 .1989 اط ع ع توا  ع اد رع ا  ضل  ع
در   ع ن و  عفد ع ت دلا لع ا درد   عد رع اكندد عا نلدرع-   ملنعكل د:ع لامع انص- .15

ع.ع2003و ا وز ع )د/ط( ع تردن ع
در  د عم،لرند عاـ ـ د عن  دلعمح دوظ ع ا  ئد ع ام در  ع-  ز عأحمدع ل م:ع ندل ع ارو  د - .16

ع.1984 اعلم عا ك لل ع)د/ط( ع
لدددلكرع انل   ددد :ع ملا دددل ع امكدددلنعفددد ع ارو  ددد ع اعر  ددد  ع امل  ددد ع اعر  ددد عا در  دددل ع- .17

ع.عع1994و انلر  اط ع ع توا  ع  رو  ع
 ددد  ح ع دددودععز دددرل عغ دددلنعكن دددددلن ع:ع ملا دددل ع ا دددردع ارو ئددد  عد رعم دددد و  ع- .18

ع.2005 اط ع ع توا  ع ملن ع
م  دسع ت  د عا ـ،لفد  ع اط عد ع  حع دلا::ع درد ل ع ارو  د ع اعر  د ع امعل درع ع ا- .19

ع.2003 ا،ل رع ع توا  
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 دددددددد حعفضددددددددل:عأ ددددددددلا لع ا ددددددددردعفدددددددد ع ارو  دددددددد ع اعر  دددددددد  عد رع امح دددددددد عا ط ل دددددددد ع- .20
ع.ع2009و انلر )د/ط( عدملقع

 انظر دد ع ا نلئ دد عفدد ع ان،دددع تد دد  عد رع تفددلقع ا د دددع ع اط عدد ع اـلاـدد  ع-ععععععع//عععع .21
ع.1985  رو  ع

د :ع ا ن دد ع ا ددرد  عا ، دد ع ا، دد رع عمك  دد ع تد ل ع اط عدد ع اـلاـدد  ع  دددع اددرح مع اكددرع- .22
 .ع2005 ا،ل رع ع

ع.2006 ا ردعف ع ارو   ع امعددل رع عمك   ع تد ل ع اط ع ع توا  ع ا،ل رع ع-ععع// .23
ع  دع ا،لدرع نع لام:عمكونل ع ا دردعفد ع ا، دصع ا ز ئدر ع ا د دد عمنلدور  عإ حدلد- .24

ع اك لل
ع.2007 اعرل )د/ط( عدملق ع .25
:ع ا نع ا،   عف عضو ع ادن،دع تد   ع اط ع ع تواد  ع احد د ع  دع ا ط فع ا  د- .26

ع.1996 ا،ددل درع 
 حددددفعفددددد ع ا ن دددد ع ا دددددرد  عا مددددوروفع احكدددددلئ ع-  دددددع لع  دددددر   م:ع ا ددددرد  ع اعر  ددددد - .27

ع.1992 توا  ع اد رع ا  ضل  عع اعر    اط ع 
-م،لر ددددل عن،د دددد عفدددد ع ا نددددلصعو اددددرل عو اد ادددد - ددددلع ا ددددرد  ام  -عععععع//عععععععع .28

ع.1990 اعر   ع اط ع ع توا  ع اد رع ا  ضل  عع امركزع اـ،لف 
مو ددددددو  ع ا ددددددردع اعر دددددد  عمنلددددددور  ع امل  دددددد ع اعر  دددددد عا در  ددددددل ع-ععع//عععععععععع .29

ع.2005 توا  ع  رو  ععو انلر  اط ع 
   ددد  ع دددلامعع- ع ،ن دددل ع ا دددرد حدددفعفددد-  ددددع ام دددكعمر دددلض:ع ن ددد ع الدددكلع ارو ئددد - .30

ع.1998 امعرف  )د/ط(ع اكو   ع
در  دددد ع دددد م لئ  ع  ك ك دددد عا، دددد دععأ ددددنعا   ةامحمدددددع اع دددددعولع    دددد  عع-ععع//عععععع .31

ع.1992 امط و ل ع ا لمع   ع اط ع ع توا  ع ا ز ئر ععد و ن
ع.1998ف  ع اكو   ع لامع امعرعع- حفعف ع ،ن ل ع ا رد-ف عنظر  ع ارو   ع-عع//ععع .32



 

   89 
 

د رعمحمدددع  دد ع احددلم  )د/ط( عع-در  ددل ع ط  ، دد -  دددع او ددللع ار  ددق:عفدد ع ا ددرد- .33
ع.1998 ونس 

 ا ن دد ع ازمن دد عو امكلن دد عفدد عمو ددمع- مددرع للددور:ع ا ن دد ع ا ددرد  ع ندددع اط ددلع ددلا:- .34
ع.ع2010إا ع الملل عد رع ومه ع ا ز ئر عع ا  رع
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 الممخص

الرواية من النصوص التي اهتم بها الدارسون، وتعتبر دراسة السرد من تًعدّ            
الدراسات خصوبة وتعود خصوبتها في كونها المدخل المناسب الذي يمكن من  أكثر

خلاله النفاذ إلى جوهر النص الروائي وكيفية بنائه، والشخصية وعلاقتها الروائية، والزمن 
، وفي دراستي حاولت استخراج عناصر البنية السردية وتقنياته وكذلك المكان وأنواعه
روائي، وذلك من خلال مدخل تطرقت فيه إلى مفاهيم وكيفية اشتغالها داخل النص ال

خاصة بالبنية السردية، أما الفصل الأول مكونات البنية السردية، وفي الفصل الثاني 
 ن.فخصصته لتحميل بنية الشخصية، المكان، والزم

 الكمات المفتاحية:
 المكان، الفضاء، الزمان ،، الشخصية، البنية

Résume: 

Le récit est considéré parmis les textes qui ont préoccupe 

les chercheurs ,l'étude de la structure narrative est une étude très 

riche ,et sa richesse est la porte qu' elle donne la possibilités 

d'apprendre le texte et sa méthode de structure .les personnages et 

ses relations narratives .le temps et leur techniques .de lieu et leur 

types dans ma presente étude j'essaye de relever les éléments de la 

structure narrative et comment travailler dans une texte. al 

introduction j'aborde des concepts narratives .et le premier chapitre 

les composants de la répétition général .par contre la deuxième 

j'assigne d'analyser les structures des personnages.de lieu .et de 

temps.  

Les mots clé: 

Lieu, espace, temps, personnel, structure 


