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 إبساهيم

لقد شفت دمىع الأقلام إلى أوزاق جخط عليها أجمل العبازاث، و لإن كخبىا 

شعسا طىل العمس ييخهي العمس ولا جيخهي الأبياث،  فهل بإمكان الأقلام أن 

لشكس و العسفان ، وهل جكفي الأوزاق لكل الكلماث ،  فما عليىا حعبر عً ا

 سىي اخخصازها في هره العبازاث :

 فكل الشكس

 مىبع المعسفت  و السساج  (عبد الكريم معمري )إلى أسخاذها المشسف 

إلى أعلى  وإلى كل الأساجرة الريً سقىها مً بحس المعسفت حتى وصلىا

للجىت المىاقشت وإلى كل أساجرة قسم كما هخقدم بالشكس إلى ا، الدزجاث

 اللغت والأدب العسبي

 إلى كل مً ساعدها مً قسيب أو بعيد في إهجاش هره المركسةو 
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 مقدمة:
عرؼ النقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة مف المناىج النقدية بفضؿ المثاقفة     

 المنيجالمنيج البنيوي المساني، و  ىج فيو الاحتكاؾ مع الغرب و تمثمت ىذه المنا والترجمة
البنيوي التفكيكي، و منيج القراءة و التقبؿ الجمالي، و أخيرا المنيج السميائي الذي بدوره عمـ 
عاـ يدرس العلبمات لـ يظير إلا بداية القرف العشريف مع رائديو السويسري فرديناند 

تتبمور في تتطور و  يرس و مف ذلؾ الحيف أخدتدوسوسير و الأمريكي شارؿ ساندرس ب
مجالات مختمفة و منظورات متباينة لمتدخؿ مع مختمؼ العموـ و المعارؼ، و لكف موضوعيا 

 .متمثؿ في العلبمات التي تؤدي إلى عممية الدلالة
 ".  سيميائية لرواية الحالم لسمير قسيمي قراءةومنو جاء عنواف بحثنا بػػ: " 

قصد تفسير مختمؼ علبمات  الرواية هالسيميائية ليذ اخترنا المقاربة بحثنا ىذا قد وبعد     
 سواء في الغلبؼ أو العتبات النصية محاوليف الإجابة عف الاشكالية الآتية: الرواية

 ماىية السيميائية؟ وما ىي آليات التحميؿ السيميائي؟ -
 تمثمت جمالياتيا ؟ ، و فيماالروايةفيما تجمت أىـ الخصائص السيميائية في  -

ضبط المفاىيم بعنواف: " الفصل الأول ، جاءعتمدنا في بحثنا ىذا عمى فصميفا وقد 
، ثـ إرىاصاتيا الأولىوأىـ  الذي تناولنا فيو تعريؼ السمياء لغة واصطلبحاو  "،والمصطمحات

 وتناولنا كذلؾ اتجاىات السيمياء. العربو عند الغرب نشأتيا 
و بدوره  "،لرواية "الحالمالسيميائية  المقاربة بػػ: الذي كاف معنونا الفصل الثانيأما  

تناولنا فيو العنواف والغلبؼ الخارجي لمرواية، وتناولنا كذلؾ سيمياء الشخصيات وتطبيؽ 
النموذج العاممي عمى ىذه الشخصيات، ودرسنا فيو أيضا المكاف والزماف ودلالاتيما في 

 لتي توصمنا إلييا. الرواية، في النياية ختمنا البحث بخاتمة وىي خلبثة لمنتائج ا
رواية مقاربة سيميائي الذي استعنا بو لدراسة و وكاف المنيج المتبع ىو المنيج ال 
فيـ مختمؼ الجوانب و الاستفادة منو، حيث أنو لا  والذي كاف لو الدور الكبير"، "الحالـ

ىي التي ترسـ المنيج الذي تسير  الروايةلأف  الروايةيخضع و لا يتبع طريؽ محدد عمى 



  مقدمة

 

 ب 

إلى مختمؼ بنياتيا ويقوـ بدراستيا سواء مف البنية  الروايةعميو، و كما أنو يقوـ بتحميؿ 
 المنطوقة أو الغير منطوقة .

قد  البحث و قد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع في اتماـ ىذا    
 لعؿ أىميا: "، و الحالـ" روايةتصدرىا ت
 .قواعدىا و صولياأ السمياء، كراد بف سعيد -
 جميؿ حمداوي السيميوطيقا والعنونة. -
 حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي. -

كأي بحث واجيتنا صعوبات منيا صعوبة الانطلبؽ وقمة خبرتنا في تطبيؽ ىذا و  
 المنيج و صعوبة فيمو ىذا مف جية، و اتساع مناىجو مف جية أخرى .

ـ بالشكر الجزيؿ و الامتناف الخاص للؤستاذ الفاضؿ الذي كاف في الأخير نتقدو  
، الذي لـ يبخؿ عمينا بنصائحو "عبد الكريم معمريالأستاذ "مرشدا و مشرفا عمى بحثنا ىذا 

يد العوف و مساندتو لنا مف أجؿ اتماـ ىذا البحث و السير بو نحو  و أرائو القيمة و تقديـ
 الأفضؿ.
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 .تعريف السمياء :أولا
 السمياء لغة: -1

ورد في قاموس ابف منظور أف السمياء ىي: العلبمة مشتقة مف الفعؿ سَاـ الذي ىو  
مقموب ومتـ و ىي في الصورة فعمى يدؿ عمى ذلؾ قوليـ سمة فإف أصميا وَسَمَى و يقولوف 

 ه علبمة و ىيلوف سوـ و سيمة معناسيمي بالقصر، و سيمياء بزيادة الباء و بالمد و يقو 
ُـ قاؿ: الأصؿ في سيما وسمي حولت الواو مف موضع الفاء  مأخوذة مف وَسَمْتُ أَسِي
فوضعت موضع العيف و قالو ما أطيبو فصار سومي و جعمت الواو ياء لسكونيا و نكسار 

 1.ما قبميا
: ف ياء في عدة مواضيع كقولو تعالىأما في القرآف الكريـ فقد وردت لفظو سيمياء دو  

ْـ فِي وُجُوىِيِـ مِف أثر السُّجُود(س) يمَاىُ
2. 

ْـ فَيُؤْخَذُ بِالنَّوَاصِي وَ الْأَقْدَا ِـ  3"وقولو تعالى أيضا: "يُعْرَؼُ المُجْرِمُوفَ بِسِيمَاىُ
ْـ و  ْـ بِسِيمَاىُ  .4"قولو تعالى أيضا: " وَنَادَى أَصْحَابُ الَأعْرَاؼِ رِجَالًا يَعْرِفُونَيُ
مف أىؿ السماء  اإف الله فرسان"وي الشريؼ قولو عميو الصلبة والسلبـ: جاء في الحديث النب  

 ."سومت قد  فإف الملبئكة اسومو ت:" -أي معمميف و قولو عميو الصلبة و السلبـ -"مسوميف
 السمياء إصطلاحا: -2

إف السميائيات عمـ واسع وشامؿ في طياتو لمختمؼ العموـ لذلؾ فالمجاؿ السميولوجي لا     
يو الناس بيف أحد ورد و لعؿ أىـ محاولة لتعريؼ ىذا العمـ الجديد كانت مع العالـ يزاؿ ف

 السويسري فرديناند دوسوسير فيو بشر بيذا العمـ الجديد والذي تتكوف ميمتو دراسة حياة
 يمكننا أف نتصور عمما موضوعو دراسة حياة الإشارات في المجتمع "العلبمة حيث يقوؿ: 

 

                                                           
 414، ص  2روت ، ط بي ،فالبن ،ابف منظور : لساف العرب  دار الصبح 1
 29الآية  ،سورة الفتح 2
 41الآية  ،سوة الرحمف 3
 48الآية  ،سورة الاعراؼ 4
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ف جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي و ىو بدوره جزء مف عمـ النفس العالـ مثؿ ىذا العمـ يكو 
" و ىي لفظة مشتقة مف الكممة Simiologieو سوؼ أطمؽ عميو عمـ الإشارات "

 .1..." وىي الإشارات   "Simeion"الإغريقية
ىنا ربط سوسير عمـ السمياء بالمجتمع و ىو جزء لا يتجزأ منو و ىذا العمـ لو علبقة  -
 يدة بعمـ النفس العاـ.وط
ليس »  إذا انتقمنا إلى السمياء بنظر بيرس فإنو يعرفيا و يربطيا بالمنطؽ حيث يقوؿ: -

المنطؽ بمفيومو العاـ إلا اسـ آخر السميوطيقا و السميوطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية 
جممة القوانيف أنيا نظرية شكمية لمعلبمات، قواميا " كما قاؿ عنيا أيضا « شكمية لمعلبمات

التي تنظـ ىذه العلبمات يكوف مجموعيا لغة معينة في علبقة مع الفكر، إذ ذلؾ تكوف 
 السميائيات ضابطا ليذا الفكر شأنيا في د ذلؾ شأف المنطؽ وماداـ الإنساف يفكر مف خلبؿ

 .2"العلبمات فإنو يتعيف عمى الباحث السميائي رصد ىذا التفكير في العلبمات ذاتيا
نجد أف العلبمة تحيؿ عند سوسير إلى الداؿ و المدلوؿ أو المغة لوجيييا المنطوؽ  وومن - 

 و الغير منطوؽ أما عند بيرس فيو يحيؿ بالمنطؽ و يربط العلبمة بالفكر و الذي بكونو
 ضابط ليا.

أما في معجـ المجيب فقد أدرج أحمد العايد مصطمح السيميائية كمقابؿ المفردة  
عمى النحو التالي : " السميائية نظرية الرموز و العلبمات " ووردت في سيميونيؾ و عرفيا 

المعاجـ العربية العامة سيـ: السميائية عمـ الإشارات و ىو عمـ غايتو تمكيف المعنى في 
 3"ذىف المخاطب

فالسمياء عمـ واسع جدا لا يمكف الإلماـ بكؿ جوانبيا و ىذا ما جعؿ سعيد بف كراد يعبر  -
فالسميائيات في نياية المطاؼ و بكثير مف التبسيط  " يا مجموعة تساؤلاتعنيا عمى أن

 ليست سوى تساؤلات تخص الطريقة التي ينتج بيا الإنساف سموكياتو، أي معانيو و ىي 
                                                           

 .35-34فرديناند دوسومير : عمـ المغة العاـ تر، ديوئيؿ يوسؼ عزيز، دار أناؽ عربية، بغداد، طو، ص  1
 .33سات الوحدة العربية بيروت، طي ص أسس السيائية، تر، ضلبؿ وىبة ... ميشاؿ زكريا دار الدرا ،دانياؿ تشاندلز  2
 193، ص 1عماف، ط ،لاوي لمنشرالمعجميات إلى السيائيات دار مجدمف  ،رشيد بف مالؾ 3



                                 لفصل الأولا

 ضبط المفاهيم والمصطلحات         

 
6 

 

أيضا الطريقة التي يستيمؾ بيا ىذه المعاني، و ربما كاف ىذا التنوع مف الأسباب التي 
 ومتميزة عف بعضيا البعض بؿ متناقضة فيما بينيا في فجرت ىذا الحقؿ في تيارات متعددة

 .1"أحياف كثيرة
وقد اعتبرىا البعض مقارنة ىلبمية لمخطاب تفتقد إلى منيج إجرائي يبحث في دلالة  -

 الخطاب متجاوزا لسانيات الجممة وقد يعزى مثؿ ىذا التقدير إما إلى نظرة متماىية لمسمياء
وي مثؿ ما تجمى في كتابات متأخرة لرولاف بارت، و إما إلى في بعدىا البنيوي و ما بعد البني

قمة تمكف التعامؿ مع الخطاب تعاملب سيميائيا تكوف فيو العممية التحميمية رجع صدى لخمفية 
 2.النظرية تسعى لتوصيؼ الدلالة الخطابية

بأنيا الأنظمة  عرفيا "وكذلؾ ورد مفيوـ السميائية عند الدكتور صلبح فضؿ حيث  - 
في كؿ الإشارات الدالة و كيفية ىذه الدلالة "، أما الدكتور سعيد عموش يعرفيا   لرمزيةا

 بقولو: " ىي دراسة لكؿ مظاىر الثقافة كأنظمة علبمات في الواقع ".
 : الإرىاصات الأولى لمسمياء و نشأتياثانيا

 بيرة مفيتفؽ جؿ الباحثيف و السميائيف أف السمياء عمـ مستمد لمبادئو مف مجموعة ك 
 الحقوؿ المعرفية كالمغويات و الفمسفة والمنطؽ و عمـ النفس و الأنثربولوجيا.

فمند نشأة الفمسفة. أفلبطوف وأرسطو و الرواقيف مرورا بفلبسفة العرب و القروف  
الوسطى و الفلبسفة الحدثيف أمثاؿ لوؾ ولا بينتز و ولؼ ولامبرت و ىيجؿ كؿ ىؤلاء ساىموا 

ىنا كاف  حوؿ الدلالة و أقساميا و ذلؾ بفرض تحديد دور العلبمات و مففي إرساء التفكير 
 3.ىناؾ تمازج بيف التيار الفمسفي والتيار المساني إلى ولادة عمـ المسميائيات

ربط الإرىاصات و البدايات الأولى لظيور السمياء قديما مع الرواقيف فيـ  ويمكننا 
"،  Signifiant, Signifieاؿ و مدلوؿ أي: " " وجييف د Signe"  أوؿ مف قاؿ بأف العلبمة

 ف ظير لأوؿ مرة في الحضارة الإغريقية أولئؾ الذيف لا يتكمموف اليونانية كمغة يومع الرواقي
                                                           

 .12، ص2312السمياء أصوليا وتطبيقاتيا، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، طو،  اد،سعيد بف كر  1
 .9لحديث لمنشر و التوزيع، إربد، طر، صنصر الديف بف غنيسة: فصوؿ في السمياء، عالـ الكتب ا 2
 .9-8، ص 1993، ہتيارات في السياء، دار النشر الطميعة لمطباعة والنشر، ط ،عادؿ فاخوري 3
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أصمية، اكتشفوا أف الاختلبؼ في أصوات المغة وحروفيا أي شكميا الخارجي الذي يدعى 
مية الظاىرية بيف المغات البشرية توجد الداؿ ينبغي ألا يخدعنا فوراء ىذه الاختلبفات التشكي

 .1مرجعيات و مدلولات متماثمة تقريبا
ف لـ يقولوا بمصطمحو الداؿ و المدلوؿ لفضا صريحا بؿ ضمنيا يفيـ مف يفالرواقي وعميو -

خلبؿ تسمياتيـ القوؿ والمضموف فقد أطمقوا عمى الداؿ قولا و عمى المدلولات مضاميف و 
صموا بيف ماىية المغة و العلبمة و أيضا قسموا الأشياء إلى مادية عميو نخمص أف الرواقيف ف

و غير مادية ىذه الأخيرة منيا الأقواؿ و التي بدورىا قسموىا إلى مادية تامة و غير تامة و 
 انتيوا إلى أف العلبمة شيء غير مادي.

اسة صعودا بحثا عف المتأمميف في العلبمة نجد مرحمة ميمة في در  وبالاستمرار     
الإشارات السميائية القديمة في العصر الوسيط ىي مرحمة المفكر الجزائري" أغسطيف" حيث 
أعطى النظرة اللبىوتية لمكوف الدور الأساسي فالمغة في تصوره أداة لاحقة لمفكر و لا تقوـ 

 كـ" )...(، و أف الفكر سابؽ"إلا بالكشؼ عف مكنونو مف خلبؿ ألفاظ بعينيا فالفكر عنده 
لوجود عمى الكممات المنطوقة منيا أو المتخيمة فقط فالشخص يمكف أف يفيـ . كممة في ا

قبؿ النطؽ بيا و قبؿ أف تتشكؿ الصورة الصوتية الضرورية لذلؾ إف ىذه الكممة لا تنتمي 
إلى أي لساف حيث و إنو عندما تدرؾ الماىية الحقيقية لفكرة الشيء فإف المفظ الداؿ عمييا 

 2.لبتينية و لا بأي لغة أخرىالف القمب لا باليونانية و لا بسيكوف لفظ نابع م
أف أوغسطيف قد وحد بيف " المغة  وفمسفة  السميائية"قد أشار أمبيرت إيكو في كتابو  

نظرية العلبمة ونظرية المغة و تعرؼ عمى جنس العلبمات التي تمثؿ العلبمات المغوية و 
العلبمات و الاشارات و ذلؾ قبؿ دوسوسير قبؿ  مف بينيا صنفا مثؿ: اللبفتات و الحركات و

 3.ستة عشر قرنا
 

                                                           
 .11، ص 2335يوؿ كويمي، ولينسا جائز عمـ العلبمات تر، جماؿ الجزيري، ـ إماـ عبد الفتاح إماـ، طر،  1
 13، ص 2337عر، مارس  35ضوع، مجمة عالـ الفكر، مع السيائيات النشأة و المو  ،سعيد بف كراد 2
 .84ص 2335أمبريتو إيكو : السميائية وفمسفة المغة، تر ، أحمد الصعي، دار المنظمة العربية لمترجمة، طر، بيروت،  3
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ىذه المرحمة كانت أولية بسيطة تفتقر إلى التأسيس و لا يمكننا أف نصنفيا كولادة حقيقية 
لمنيج بقواعده و أسسو الكاممة بؿ كانت إشارات متبعثرة أرتبطت بالآلية، و جعؿ إرتباط 

فييا بعد كمنيج لو قواعد مرتبطا بعمـ المغة و المنطؽ، و المغة فييا بالفكر و لكنيا أسست 
العشريف حيث يتحدد تاريخ السميائيات مف خلبؿ الإحالة إلى  23في القرف  اىذا يظير جمي

 عالميف مف أعلبـ الفكر الإنساني الحديث.
يتحدد تاريخ السميائيات مف خلبؿ الإحالة إلى عمميف مف أعلبـ الفكر الإنساني  

باعتبارىما المؤسسيف الفعميف لمسميائيات الحديثة فقد أطمؽ الأوؿ  وبيرسوسير الحديث س
خذ عمى عاتقو أالسميولوجيا" و ىي عمـ سي"الذي بشر بو بداية القرف العشريف  عمى العمـ

دراسة حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية و سيكوف ىذا العمـ مف جزء عمـ النفس العاـ، 
ي أنيا عمما مستقلب مف حيث الأسس المعرفية و مف حيث المفاىيـ في حيف أطمؽ الثان

المعرفية، و مف حيث الإجراء التحميمي المصاحب لكؿ التصنيفات الخاصة بالعلبمات، لذلؾ 
فإف تاريخ السميائيات لا يستقيـ إلا مف خلبؿ الفصؿ بيف التجربتيف و تميز كؿ منيما مف 

 1.منجزات المؤسسيف أجؿ تصور عاـ لممسميائيات يستند إلى
وقد كاف لفكرة سوسير و ىي العلبمة المغوية لنشأة ىذا العمـ و تبموره و جعمو قائما  

بذاتو فالمغة لدى سوسير مجموعة مف العلبمات والإشارات و العلبمة بدورىا بناء أساسي في 
المدلوؿ، "  عممية التواصؿ بيف أفراد المجتمع الواحد و ىي: الجانبيف المتمثميف في الداؿ و

 الصورة السمعية " التي تدؿ عمى شيء ما أو يعني شيء ما و المدلوؿ ىو"  فالداؿ ىو
التصور أو الشيء المعني و يرى دوسوسير أف العلبمة المغوية لا تربط شيء بسـ بؿ تصورا 

زيائي صرؼ بؿ ىي يبصورة سمعية و ىذه الأخيرة ليست الصوت المادي الذي ىو شيء ف
 2.ية لمصوت، أو ذلؾ الانطباع الذي تشكمو عمى حواسناالبصمة النفس

                                                           
 15عصاـ خمؼ كامؿ: الاتجاه السيولوجي ونقد الشعر، دارة و التوزيع، دسوؿ، ص  1
 127شأة والتطور، طي ديواف لمطبوعات الجامعية بف عكنوف، الجزائر، ص أحمد مؤمف: المسانيات الن 2
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ىكذا فإف فكرة العلبمة عند سوسير تختمؼ اختلبفا جذريا عف المفيوـ الذي يزاوج بيف     
 و المسمى و أف غرض المسانيات ىو دراسة العلبمة التي يمكف ملبحظتيا كملبحظة  الاسـ

 طي و تتصؼ بالثبات و التغير في أفللؤشياء الأخرى التي يغمب عمييا الطابع الاعتبا
 واحد.
 .نشأتيا عند الغرب ثالثا:

لقد مر عمـ السمياء في الفكر الغربي عبر ظروؼ عسيرة لكنو استطاع في ظرؼ  
وجيز أف يتجاوز ىذه الظروؼ و يتمكف مف فرض سمطتو المعرفية التي تبنى أصحابيا 

 مقتضيات الخطاب العممي في قراءة الأنظمة الدالة.
الفضؿ الأوؿ في ميلبد ىذا العمـ في  "كاف لمعالـ السويسري" فردناند دوسوسير وقد 

الثقافة الفرنسية فقد كاف يدرس عمـ المغة معتقدا أنو سيكوف جزءا مف عمـ أكبر أطمؽ عميو " 
السميولوجيا "، و كاف في نفس الفترة عمى الضفة الأخرى دراسة مع عالـ آخر ىو المنطقي 

( بشير بميلبد عمـ جديد يكوف أساسا لممنطؽ و ىو 1839-1913يرس )تشائر سندرس ب
ما سماه " بالسمبوطيقا" أو " السمياء " في حيف جعمو سوسير نظاما ثنائيا جعمو بيرس نظاما 

 1.ثلبثيا
أي أف العلبمة أو السميولوجيا عند دوسوسير ىي . علبقة ثنائية بيف داؿ و ىو  

 بپرس استخدـ لفظة الرمز أو أما فكر أو مفيوـ ذىني،مجرد صورة صوتية و "مدلوؿ" أي 
السميوطيقا بمعنى الإشارة و علبقتيا الثلبثية وتتمخص في الإشارة " الموضوع " المعنى " 
الإشارة أي شيء مف شأنو أف يرمز إلى شيء آخر ، الموضوع يتحدد في دىف المتمقي، أمػ 

 .2المعنى بدلالة المدلوؿ الذي ورد ذكره عند سوسير
وبيذا نعمـ أف دوسوسير ىو مف أحدث ثورة إستيمولوجية امتد تأثيرىا بعيدا في مجاؿ  

الإنسانيات، فخلبصتو حوؿ المساف و مكوناتو اعتمدت عمييا مجالات معرفية كبرى التي 
كانت نقطة الانطلبؽ في السميائيات و منو نصؿ إلى أف بريس أقتصر عمى دراسة الجانب 

                                                           
 9، ص 1994السمياء و التأويؿ تر، سعيد الغانمي المؤسسة العربية لمدراسة و النشر، بيروت، طب،  ،روبر ترشولز  1
 .5-4، ص1997سميائية براغ، تر، أومير كورية، منشورات وزاة دار الثقافة، دمشؽ،  ،عدد مف المؤلفيف  2
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سوسير الذي ركز عمى الجانب النظري فقد قاـ بدراسة العلبمات التطبيقي عمى عكس دو 
 المغوية فقط، أما : بيرس فقاـ بدراسة العلبمات المغوية و الغير لغوية، أما دوسوسير فنظريتو

 مبنية عمى الثنائيات.
ونجد فكرة المدلوؿ عند عالـ آخر ىو جوزيؼ كورتيس الذي كرس كؿ جيوده لدراسة  

نيات و ىو المدلوؿ أو جانب المعنى أو الدلالة أو التدليؿ و منحى صعب في المسا
استكشاؼ جميع القوانيف و القواعد الثانوية و الثابتة التي تتحكـ في توليد النصوص في 
تمظيراتيا النصية و اللبمتناىية العدد و المختمفة عمى مستوى التنوع الأجناسي و تطمعنا 

 ية بكممة السميائية التي تحيؿ عمى الجانبمكتبات ىذه المدرسة بمؤلفات شتى معنو 
 1.التطبيقي عمى عكس السميولوجيا التي تشير إلى التصورات النظرية لعمـ العلبمات

أما كريماس فقد كانت لو إسيامات كبيرة في ىذا المجاؿ بوصفو قائد الدرس   
مع إلى السميائي المعاصر حيث تميز بنظرة ثاقبة للؤمور التي حركت في نفسو حب التط

 الأفضؿ حيث كاف مقتنع بأف " المعرفة تحيا بتجاوز الأخطاء لا بتثبيت الواقع ". الأغنى و
كتاب الموضة لرولاف بارت نصيب في ىذا العمـ و ذلؾ بتوسيع مشروعو المعجمي و  

الذي يثنى بوصؼ تاريخ المجتمعات مف خلبؿ المفردات يمتد إلى المغة بكامميا مع انفتاحو 
 2.ظرية جديدةعمى قواعد ن

أخيرا يمكف أف ننسب الفضؿ الكبير لظيور السمياء في الغرب و تطوره إلى العالـ و  
 المغوي سوسير ىذا مف جية و بيرس مف جية أخرى فكلبىما وضع الأسس الأولى ليذا

ية الفكر الغربي بيذا لـ تكف وليدة لحظة حاضرة بؿ إنيا محصمة ئالعمـ و ميد لو فسميا
فوؼ بتوترات ناشئة عف بئر معارضة رافضة نابذة عمى كؿ ما لو علبقة المسار طويؿ مح
 بالتفكير العممي.

 نشأتيا عند العرب رابعا:
                                                           

جوزيؼ كورتيس: مدخؿ إلى السيانية السردية و الخطابية تر، جماؿ ،حضري دار العربية لمعموـ ناشروف منشورات  1
 13-39، ص 2337الاختلبؼ طر، 

 .23، ص 2313فيصؿ الأحمر: معجـ السميائيات الدار العربية لمعموـ ناشروف، طر،  2
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ككؿ العموـ و المباحث المعرفية الأخرى تأكد جؿ الدراسات في التراث العربي القديـ أف     
ثرة و متناثرة في العرب قد عرفوا ما يسمى اليوـ بعمـ السميولوجيا و إف كانت إشارتيـ مبع

أحضاف عموـ متنوعة كعمـ النحو و عمـ البلبغة و عمـ التفسير و عمـ التصوؼ فقد عرفو 
 العرب في حياتيـ وذلؾ قبؿ أف تعقد لو القواعد.

ففي مخطوطة تنسب لابف سينا تحت عنواف كتاب الدر النظيـ في أحواؿ التعميـ ورد  
و عمـ يقصد بو كيفية تمزيج القوى التي في بيا فصؿ تحت عنواف" عمـ السيميا " يقوؿ في

جواىر العالـ الأرضي، ليحدث عنيا قوة يصدر عنيا فعؿ غريب، و ىو أيضا أنواع، فمنو 
ما ىو مرتب عمى خواص الأدوية المعدنية و الحيوانية و النباتية، و تعفيف بعضيا 

ي مف فروع اليندسة، و بعض،......، و الأولى مف ىذه الأنواع ىو السيميا بالحقيقة و الثان
فالفعؿ  1.الثالث ىو الشعيدة، و أما ما يقاؿ إنو يبمغ بو الأمر إلى خارؽ العادة فيبعد جدا

 لذلؾكما يرى ابف سينا مف خلبؿ مخطوطتو يحدث علبمة و بالتالي فيو سمة و الغريب 
 ركاتبالشعوذة و السحر أو فروع اليندسة و الح  أطمؽ عمى ىذا العمـ السمياء المرتبط

 الغريبة
إيرادىا في مقدمة ابف خمدوف حيث خصص فصؿ في مقدمتو لعمـ أسرار  وجاء 

الحروؼ و الذي سماه بػ: " السيمياء " نقؿ وضعو مف الطممسات إليو في اصطلبح أىؿ 
 2.التصرؼ مف غلبة المتصوفة

نا فمف خلبؿ ىذا القوؿ نجد أف ابف خمدوف لا يخالؼ كثيرا الرأي الذي أورده ابف سي 
في مخطوطتو فكلبىما ربط مصطمح عمـ السمياء عند العرب قديما بالسحر والشعوذة 

 عف المألوؼ و ما ىو غريب كما أشرى في كممة سيما. والخروج
ذا  ما  وىذاانتقمنا إلى عمماء البلبغة فإنيـ لـ يخرجوا عف المعنى المتداوؿ اليوـ  وا 

" مف خلبؿ مؤلفو البياف و التبيف أشار  تممسو و نجده ضمف مؤلفاتيـ المختمفة " فالجاحظ
                                                           

يخ تر، رشيد بف مالؾ، ـ. عز الديف مناصرة، دار مجدلاوي لمنشر و التوزيع، أف أينو: المسمياء الأصوؿ القواعد و التار  1
 29، ص 2313 2312طي 

 .62، ص1دار الجيؿ، بيروت، ط ،مقدمة ابف خمدوف ،عبد الرحماف بف محمد بف خمدوف 2
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إلى أف الدلالة مرتبطة بالمغة السميائية كما ربط السمة بالمغة عمى نحو ما و ىذا مف خلبؿ 
حديثو عف مصطمح البياف و علبقتو بالدلالة التي تنيض عمى شبكة مف الأنساؽ و التي 

ف المجتمعات، و قد تجسدىا أشكاؿ سيمالية تتخذ وسيمة بشرية للبتصاؿ في مجتمع م
 .1البياف والتبيف" و "الحيواف" معا"عرض الجاحظ ليذه المسألة بوعي معرفي كامؿ في كتابو 

و متى دؿ الشيء عمى معنى فقد أخبر » كما ورد عمى لساف الجاحظ أيضا قولو: 
فالجاحظ بيذا يربط كؿ ما يوصؿ « عنو و إف كاف صامتا و أشار إليو و إف كاف ساكتا 

ى معيف و معروؼ أف السميائيات تبحث في أنساؽ الدالة المنطوقة و الغير منطوقة إلى معن
 منيا، أي الساكنة والصامتة كما قاؿ و المخبر و المصرح عنيا.

أما عبد القاىر الجرجاني فمقد اصطنع مصطمح " السمة " لا العلبمة التي استعمميا  
ة مف منظور دلالي خالص دوف تأويميا فقد تناوؿ السم... .. الجاحظ قبمو في أكثر مف قرف

في النظرية العامة لمنص، فيو يجعؿ السمة لفظا دالا عمى معنى يحيؿ عميو في الخارج كما 
 ولأفيعرض لمفيوـ المواضعة فيرى أنو مف الاستحالة وضع اسـ أو غير اسـ لغير معموـ 

 2.المواضعة لو كالإشارة
و كيؼ تساىـ ىذه  والترتيبلنفسية وقد تحدث في دلائؿ الإعجاز عف المعاني ا 

مف الجانب الشكمي المكتوب فقط  الأشياء في تغيير الدلالة كما أشار إلى أف الدلالة لا تأتي
نماو  لمسياؽ دور ميـ جدا في الكشؼ عف الدلالات الخفية و عميو تممح وجو شبو بسيط في  ا 

ند ىذا الأخير في الجانب و ما ذكرناه أولا عند الجاحظ مف العلبمات الصامتة الساكتة و ع
 .الشكمي المكتوب و الدلالات الخفية

أما العلبمة عند الفيمسوؼ و المفكر أبو جاىد الغزالي" الذي يرى أف الأشياء  
إف لمشيء وجود في الأعياف ثـ في الأذىاف ثـ في » فموجودىا أربع مراتب حيث يقوؿ: 

ى المعنى الذي في النفس ىو مثاؿ الموجود الكتابة، فالكتابة دالة عمى المفظ والمفظ داؿ عم
 «.العياف فالعلبمة في نظر الغزالي كياف متكامؿ يتكوف مف أربعة أطراؼ أساسية في

                                                           
 .166ص، 2313عبد الممؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، طي،  1
 173-169المصدر نفسو، ص  2
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الموجود في الأعياف، الموجود في الأدىاف، الموجود في الألفاظ، الموجود في  
الأشياء الخارجية  فالغزالي مف خلبؿ عبارة "وجود في الأعياف" نعمـ أنو يشير إلى 1الكتابة
يطمؽ عميو العالـ السويسري فردناند دوسوسير بالمرجع وىي ذاتيا الموضوع عند  والتي
المؤوؿ" عند  "عند سوسير و "، أما لفظة الوجود في الأدىاف فيقصد بيا "المدلوؿبيرس
 عند بيرس. والمغةعند سوسير  "الوجود في المساف فيو "الداؿ أما بيرس،
 ستنتج أف:كؿ ما تقدـ ن ومف

و  والكيمياءأف عمـ السمياء مر بعدة مراحؿ فقد بدأ مختمط بكثير مف العموـ كالسحر  
الطمب و في كثير مف الحضارات مف بينيا العربية و الإسلبمية فقد كاف لممسمميف إسيامات 
جميمة في ىذا العمـ فقد ترؾ كؿ مف ىؤلاء البلبغييف و المغويف بصمات و أفكار تمثؿ أسس 

 السمياء في العصر الحديث. عمـ
 وضبطلـ يعرؼ العرب القدماء السمياء كعمـ بذاتو أو عقدوا لو القواعد الجديرة بالعمـ   

مصطمحاتو لكنيـ أدركوا بكؿ تأكيد العلبمة المنطوقة و غير المنطوقة منيا و عمموا كؿ 
 تي كانت في وقتيـ.جوانب ىذا العمـ وتطرقوا إليو مع ارتباطو بالبلبغة والعموـ العربية ال

 ىذا ما أكد عميو الدكتور عادؿ فاخوري مف خلبؿ قولو في كتابو "عمـ الدلالة عندو  
العرب" حيث يؤكد عمى المساىمة الكبيرة لمعرب في قياـ ىذا العمـ مف بلبغييف و أصولييف 

ي و ذلؾ مف خلبؿ تعميـ مجاؿ أبحاث الدلالة عمى كؿ أصناؼ العلبمات، ثـ أف الأقساـ الت
 وقعوا عمييا ىي متقاربة لما جاء بو بيرس أي أنيـ خدموا بشكؿ واضح السميائيات

 .2المعاصرة
 
 

                                                           
 59-58، ص2335قدور عبد الله ثاني: سيائية الصورة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، د.ط،   1
 73ص  1عادؿ فخوري : عمـ الدلالة عند العرب ، دار الطباعة والشر بيروت ط 2
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 اتجاىات السمياءخامسا: 
منابعيا إلى ظيور "كـ مف الاتجاىات و لكؿ اتجاه  واختلبؼأدى تطور السميائيات  

 فرع و مؤسس و يمكننا تمخيص أىـ ىذه الاتجاىات فيما يمي:
 تواصل:سميائية ال -1

 نظرا لأىمية التواصؿ في حياتنا نشأ اتجاه بوظيفة التواصؿ إذ استميـ منظرو ىذا 
تصور  " مارتينيو و غيرىـ ، إيريؾ بويسنيس بريتو، جورج موناف" الاتجاه  التواصؿ

دوسوسير السميولوجية وانطمقوا عمى مبدأ أساسي مفاده أف وظيفة المساف الأساسية ىي 
 1.مسانيات مف أف التواصؿ ىو عصب الوظيفة المسانيةمقتديف بما قررتو ال

وقد أكد كؿ مف بويسنيس و بريتو و موناف ضرورة العودة إلى الفكرة السويسرية   
القائمة بالطبيعة الاجتماعية لمعلبمة، وذلؾ تلبقيا لتفكير الموضوع السميائية إذا حصروىا أي 

لبمات ذات الوظيفة التواصمية فيذا موناف السميائية بمعناىا الدقيؽ أي الدراسة علبقات الع
 .2التواصؿ ينادي بتطبيؽ المقياس الأساسي القاضي بأف سميوطيقا أو سميولوجيا إذا حصؿ

بيذا نجد أف منظرو اتجاه التواصؿ الذيف ذكرناىـ سابقا أف ىذه الوظيفة لا تختص  
التي تشكميا الحقوؿ الغير بالرسالة المسانية فحسب و إنما توجد أيضا في البنيات السميائية 

لسانية و معنى ذلؾ أف التواصؿ مشروط بالقصدية فالعلبمة عندىـ تتشكؿ مف ثلبثية 
وحصروا السميائية بمعناىا الدقيؽ في أنساؽ العلبمات  "و القصد (المبنى )الداؿ و المدلوؿ"

ؿ و محور ذات الوظيفة التواصمية و يتركز اتجاه التواصؿ عمى محوريف ىما: محور التواص
 العلبمة.

                                                           
، منشورات مختبر السيائيات و تحميؿ أحمد يوسؼ: سميائيات التواصؿ وفعالية الحوار، والمفاىيـ والآليات الجزائر 1

 .15، ص2334الخطاب، طر، 
، 2313مارسيمو داسكاؿ: الاتجاىات السيولوجية المعاصرة، تر جماؿ حضري المؤسسة الجامعية لمنشر و التوزيع، طر،  2

 .38ص 
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 سميائية الدلالة: - 2

تنطمؽ سميائية الدلالة أيضا مف تصورات سويسرية غير أنيا تتجاوز التواصؿ و ما  
يستمزمو مف مقصدية لدى مستعممي العلبمات و تركز بالمقابؿ عمى آليات الدلالة داخؿ ىذه 

جاه بالمسانيات الوظيفية بقدر العلبمات و داخؿ أنساقيا السميائية و لذلؾ لـ يرتبط ىذا الات
 1.ما ارتبط بمسانيات ىممسيؼ الكموسيمائية

وقد كاف الرائد الأوؿ ليذا الاتجاه ىو رولاف بارت الذي قمب المقولة السويسرية التي  
ترى أف المسانيات ما ىي إلا جزء مف عمـ العلبمات العاـ ليؤكد أف السميولوجيا استمدت 

رولاف بارت عمى أف عمـ الأدلة  ويؤكدسانيات التي أصابيا التفكؾ مفاىيميا الاجرائية مف الم
يعالج كؿ الشفرات التي تمتمؾ بعدا اجتماعيا حقيقيا حيث يقوؿ: " و ما لا مراء فيو أف 
الأشياء و الصور و السموكات قد تدؿ و بؿ تدؿ بقرارة لكف لا يمكف أف تفعؿ ذلؾ بكيفية 

 .2"بالمغة  مستقمة إذ أف كؿ نظاـ دلائمي يمتزج
فمثؿ نظاـ الأدب  والمدلوؿ والداؿفإف سميائية الدلالة تقوـ عمى العلبمة بيف العلبمة  وعميو 

الثاني ىو المدلوؿ،  والعنصريتكوف مف مثمث العنصر الأوؿ ىو الداؿ أو القوؿ الأدبي 
 الثالث ىو العلبمة أو العمؿ الأدبي. والعنصر

 سميائية الثقافة: -3
لاتجاه صمة بأعماؿ جماعة ىو سكر و تارتو و التي ضمنت كلب مف نجد أف ليذا ا 

مف  حيث قالوا بأف العلبمة تتألؼ "يوري لتماف إيفانوؼ بوريس تبوروؼ روسي لالاند"
 ."الداؿ و المدلوؿ و المرجع"وحدات ثلبث و ىي: 

 
                                                           

و نظرية الترجمة طر،  درايح عبد الواحد المرابط: السميائيات العامة وسمياء الأدب، منشورات مشروع البحث النقدي  1
 68-67، ص 2335

 .91فيصؿ الأحمر: معجـ السيائيات، ص   2
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 يضيؼ أنصار سمياء الثقافة بأف العلبمة لا تكتسب دلالتيا إلا مف خلبؿ وصفياو  
في إطار الثقافة وعميو فإف ىذا الاتجاه يعتبر النص رسالة تثبت بالمغة الطبيعية و تحمؿ 

 1.معنى متكاملب
أفاد اتجاه سميولوجيا الثقافة بشكؿ لافت لنظر نوعيف مف الفمسفة الجدلية  وقد 

 الماركسية وفمسفة الأشكاؿ الرمزية "الكالير" و قد حمؿ لواء ىذا المنيج رواد و مناصروف
أمثاؿ "لوري لتماف"، "أزبانيسكي و غيرىـ و آخروف إيطاليوف عمى رأسيـ أميرتو إيكو  مف

وقد اعتبر ىؤلاء أف المظاىر الثقافية أطر تواصمية و أنظمة دلالية وظيفية ومف ىذا 
المنظور يمكف أف ندرؾ أف السميوطيقا كما يتصورىا لتماف و أميرتو إيكو ىي عمـ ييتـ 

قافية عمى أنيا أنظمة تواصمية و مف ثـ تنقمب تمؾ المظاىر إلى بدراسة الظواىر الث
 2موضوعات لمتواصؿ

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، ص 1993عبد الله ابراىيـ وآخروف: معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، الدار البيضاء، المغرب، د.ط،  1

111 
المنتظر، جامعة محمد بوضياؼ المسيمة  رواية و رحمة البحث عف الميديالبف قانة أـ الخير : مقاربة سميائية في  2

 .25، ص2315
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في الأخير نتوصؿ إلى أف مفيوـ مصطمح السمياء كاف شائؾ منذ القدـ، فقد اختمؼ     
لكثير في تعريفو، فمنيـ مف عرفو بالسميا ومنيـ مف عرفو بالعلبمة، كما ليذا المصطمح 

مع معارؼ أخرى داخؿ المنظومة الفكرية والمنيجية فقد ارتبطت السميائيات  تفاعلبت كثيرة
پيداياتيا الأولى مع المسانيات و الفمسفة و عمـ النفس و السميولوجيا و المنطؽ، كما ارتبطت 
بالأنثروبولوجيا كتحميؿ الأساطير و الأنساؽ الثقافية بعد ذلؾ ظيرت السمياء في مراحميا 

قيف و بعد ذلؾ أوغسطيف لتنتقؿ إلى القرف السابع عشر لنجد ىذا مع الأولى . مع الروا
المصطمح مع الفيمسوؼ جوف لوؾ و مع بداية القرف العشريف كاف التأسيس الفعمي ليذا العمـ 
مع السويسري فردينارد دوسوسير و ،بيرس، المذاف وضحوا ليذا العمـ مفيومو الواضح و 

ـ العربي عف طريؽ الترجمة و المثاقفة ليتجسد مفيومو الشامؿ لينتقؿ ىذا العمـ إلى العال
 بصيغة أخرى مع الفلبسفة و البلبغييف العرب و مف تـ كاف لمسمياء عدة اتجاىات و كاف

 لكؿ اتجاه خصائصو.
 
 
 
 



 

 

 "الحالم" لرواية السيميائية المقاربة   
 

  الخارجية النصية العتبات أولا
 "الحالـ" الرواية عنواف سيمياء - 1
 " الحالـ" الرواية الغلبؼ سيمياء -2

 الداخمية النصية العتبات: ثانيا
 الشخصيات سيميائية -1
 المكاف سيمياء -2
 الزماف سيمياء -3
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إف تطبيؽ المستويات الإجرائية لممنيج السيميائي عمى النصوص الإبداعية تبقى  
وـ أف النصوص الأدبية عممية معرفية معقدة تختمؼ في تقنياتيا مف باحث الآخر ومف المعم

كميا تقبؿ عممية التحميؿ المساني الذي يصب في دائرة النقد النصاني، ومع ذلؾ نجد جؿ 
النقاد مازالوا يخوضوف في مسألة أدوات الممارسة النقدية لأنيا لـ تتأسس عند البعض منيـ 

لآليات النقدية لإختلبؼ الرؤى والمشارب المعرفية عند كؿ ناقد ومف ىناؾ كانت الرؤية ليذه ا
تتمثؿ في الجمع بيف ما ىو لساني وما ىو فني جمالي، فالعنواف كما يقوؿ شكري عياد " ىو 
أوؿ ما يمقاه القارئ مف العمؿ الأدبي ىو الإشارة الأولى التي يرسميا إليو الشاعر أو الكاتب 

لـ يظير  طالما ىو مشغوؿ بعممو الأدبي كما يفكر الوالداف في تسمية طفميا إذ ىو جنيف
بعد إلى الوجود، ىو بالنسبة إلى المبدع اسـ عمـ يعرؼ بو ىذا المولود الجديد ويعبر عف 

، 1مشاعره نحوه، وغالبا ما تكوف ىذه المشاعر غامضة مختمفة ولكنو يحاوؿ أف يحددىا"
فعنواف الرواية لا يوضع ىكذا عبثا أو اعتباطا عمى الغلبؼ بؿ ىو إجراء يمدنا بمعاف تفؾ 

النص الروائي، وتسيؿ عمينا الدخوؿ في أغواره فيو يساعد في اقامة اتصاؿ نوعي  رموز
 رسالة صادرة مف الأوؿ إلى الثاني. -العنواف-بيف المرسؿ والمستقبؿ بوصفو 
 أولا العتبات النصية الخارجية :

 :"سيمياء عنوان الرواية "الحالم - 1
اف سمة الكتاب وعنونو عنونة وعنوانا وعناه "سمة الكتاب أي أولو وما يوحي بو فالعنواف العنو 

 .2كلبىما نسميو بالعنواف..."
فيو مقطع لغوي أقؿ مف الجممة.. تمثؿ نصا أو عملب فنيا، فيشكؿ العنواف جزءا ميما     

في النص القصصي "فيكوف بمثابة نص كمي في بنية مختزلة مف الناحية المغوية ومكثفة مف 
 .3الناحية " الدلالية"

 

                                                           
 13عدناف محمد : سيمائية العنواف في السرد لقصصي ، الباب المفتوح لعبد الرحمف منيؼ ، نموذجا ، ص  1
 .132،ص 2336، 2، دار صادر، بيروت، لبناف ، ط3ابف منظور: لساف العرب، المادة، عنواف، ج   2
 13العنواف في السرد القصصي، ص سيميائية :عدي عدناف محمد  3
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والعنواف ىو العتبة الأولى التي يمجأ مف خلبليا القارئ إلى عالـ النص وخباياه فإنو    
يتوجب عمى القارئ أف يدرؾ بأف بنية العنواف تتجانس وتتشابؾ مع بنية النص والدلالة، وىو 
الذي يجذب القارئ وينبو إلى فعؿ القراءة وغالبا ما نجده بعد قراءة أي نص أدبي ؛ أي 

 ئمة بيف النص والعنواف.العلبقة القا
ولفضائية عنواف الرواية "الحالـ" قدرة فائقة لأف تكوف نصا موازيا لأف الروائي" سمير     

قسيمي وظؼ كواجية لمرواية تعبر عف العنواف وتمثؿ تشكيلب بصريا يكاد ينطؽ بدلالات 
 وىا.يبوح بيا العنواف في مكامنو في لوحة الغلبؼ التي تثبت العنواف وجعمتو يعم

 العنوان كبنية ليا دلالاتيا الخاصة : -
عنواف الرواية الحالـ ىو يدؿ عمى شيء محموؿ يمكف لو الحدود أو لا يمكف مف خلبؿ    

، وىناؾ مف تأتي  قولو "الحالـ"، أي أنو لـ يحدد لنا نوعية الحمـ لأف ىناؾ مف يحمـ في النوـ
يالي وىمي فالحمـ عند الروائي سمير لو تخييلبت مثؿ أحلبـ اليقظة، لأف الحمـ ىو شيء خ

قسيمي ىو يمثؿ الوىـ والحقيقة في آف واحد، أو ىو مجر ىموسات أو خياؿ كاتب عمى 
حافة الجنوف لأف العنواف يعد بمثابة الرأس عمى الجسد، فيو بمثابة داؿ إشارة، واحالة 

لتالي فيو تكشؼ الغامض، ومف ثمة فيو ليس عنصرا زائدا بؿ ىو عنصر يكمؿ النص، وبا
 الكاشؼ عف الخبايا التي تنطوي عمييا المتف.

وقد اختار الروائي" سمير قسيمي لروايتو عنواف "الحالـ" مف أجؿ أف يغري القراءة    
 للئطلبع عمى روايتو حيث اعتبر نفسو بطؿ ساطع فييا.

ية ومف ىذه الانطلبقة تكوف الواجية إلى الغلبؼ الذي يحتوي عمى صورة تشكيمية فن    
 وىي تعد بمثابة محتواه أو دلالة لمعنواف : وبالتالي مف ىذا الأخير تنتطرؽ إلى الغلبؼ.

 سيمياء الغلاف الرواية الحالم : -2
يعد الغلبؼ بمثابة عتبة تحيط بالنص مف خلبليا يعبر السيميائي إلى أغوار النص    

التشويؽ والتلبعب الرمزي والدلالي وىو يعكس موضوع الرواية المبني عمى الغموض، و 
بمشاعر القارئ، والمعب عمى أعصابو إلى حد شده إلى متابعة الرواية سطرا سطرا رغـ 
حجميا الكبير، لأف الغلبؼ جزء لا يتجزأ مف الرواية ككؿ، وبما أف بحثنا في السيمياء، فلب 
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بد مف دراسة الغلبؼ الخارجي وقراءتو ضرورية في الدراسة، ولعؿ أف ما يجمب اىتماـ 
القارئ مف الغلبؼ ىي تمؾ الصورة الموجودة في الكتاب، فالصورة توحي بالعنواف وتشخصو 

 بطريقة فنية مبدعة، وىنا تتوافؽ مع الفكرة القائمة بأف الصورة أصدؽ مف ألؼ تعبير.
تعددت المصطمحات لمغلبؼ بتعدد المعاجـ والأدباء، إلا أنيا تصب كؿ معانييا  

 اف العرب مف مادة الغلبؼ":فيمعنى واحد فقد ورد في لس
 الغلبؼ : غمؼ الصواف واشتمؿ عمى الشيء كقميص القمب وتماـ الزىر

الغلبؼ: غلبؼ السيؼ والقارورة، وسيؼ أغمؽ وقوس غمقاء وكؿ شيء في الغلبؼ وغمؼ 
القارورة وغيرىا أو غمقيا وأدخميا في الغلبؼ قبؿ: غمقيا غمفا في صفتو صمى الله عميو 

  1موبا غمفا أي مغشاة مغطاة واحدىا أغمؼ"وسمـ: " يفتح ق
الغلبؼ :" الغشاء لو الشيء كغلبؼ القارورة والسيؼ والكتاب إلى غير ذلؾ جمع غمؼ في 

 .88قولو تعالى : " وقالوا قموبنا غمؼ" سورة البقرة الآية 
ص كما أف تصميـ الغلبؼ لـ يعد حيمة شكمية بقدر ما يدخؿ في تشكيؿ الأبعاد الإيجابية لمن

يقوؿ أفلبطوف " ذلؾ الظلبؿ أضيؼ إليو البريؽ الذي نراه في الماء أو عمى سطوح الأجساـ 
 .2الجامدة التي تممع وتضيئ وكؿ نموذج مف ىذا الجنس"

إف القراءة لصورة غلبؼ رواية "الحالـ لممبدع سمير قسمي قراءة ممنيجة مف خلبؿ     
وسنركز عمى الخطاطة السردية التي تستطيع الاستعانة بالأدوات الإجرائية لقراءة الصورة، 

 استيعاب كؿ النصوص كيفما كاف وسطيا الإدراكي في ىذه القراءة.
وكما يقوؿ روشمز: "إف المغة تتداخؿ دائما كإبداؿ وخصوصا في أنظمة الصور وكعناويف   

ار وكاف الإختب 3مفاتيح وبنود ليذا تخالؼ الصواب بالقوؿ إننا نعيش حضارة لمصورة وحسب
 في ىذا البحث التحميؿ السيميائي لرواية " الحالـ" الروائي سمير قسيمي".

                                                           
 .233، ص 2336، 2، دار صادر، بيروت، لبناف ، ط3ايف منظور: لساف العرب، المادة "خلبؼ، ج 1
 17سيميائية العنواف في السرد القصصي، ص  :عدي عدناف محمد 2
 .42ء ص 1997، 3، 2جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنونة مجمة الفكر ، الكويت، مج  3
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وتكوف الانطلبقة في تحميؿ الغلبؼ مف خلبؿ الصورة الموجودة في غلبؼ الرواية  
وذلؾ لما تحويو مف دلالات فيي لوحة تشكيمية تحمؿ صورة العالـ الذي يتكوف مف شقيف 

الخيالي، أو الوىمي الذي نعيشو في ىذه المحظة ، فيو اثنيف: إذ يمثؿ الشؽ الأوؿ العالـ 
عالـ الفناء والزواؿ، وىو يجسد لنا صورة امرأة عارية متمسكا بيا ولدىا مف الجية اليمنى، 

خروج مف ذلؾ "العالـ" وىي تحيؿ وتشير بيدىا إلى العالـ الآخر الذي يصور شخص يريد ال
لـ الآخر الذي يعكس الأوؿ، وفي ذاؾ الشؽ أما الشؽ الثاني فيو يصور العا، الذي نعيشو

الأشخاص يمثموف العالـ الآخر، الحقيقي الخالد الذي لا يزوؿ ولا يكوف فيو تصوير فناء 
ووىـ، فيي صورة تمثؿ عالميف عالـ الخمود وعالـ الزواؿ، والصورة في سيميائية تشارلز 

صفات تمتمكيا خاصة سندرس بيرس ىي أيقونة رحيؿ إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ 
أي أف الصورة عبارة عف دلالة أو علبمة تمثؿ وتجسد  1بيا وحدىا مثؿ الصورة الفوتوغرافية"

الشيء كما احتوى ىذا الغلبؼ المكسو بالموف الأصفر وىذا الموف استمدت دلالتو مف 
لأنو  الطبيعة، إلا أف ىذه الدلالات تختمؼ وتتعدد فيو لوف محبب يحمؿ الخير والجماؿ حينا

لوف الشمس، الذىب، والنحاس وبعض الثمار مثؿ الزعفراف في المقابؿ ىو لوف الضعؼ 
 2والانكسار لأنو مرتبط بالذبوؿ وجفاؼ النباتات ويعني المرض والذبوؿ.

فالغلبؼ يحتوي اسـ الكاتب الذي كتب في وسط الصفحة مف الجية العميا بالموف  
حة كتب دار النشر بالموف الأسود وفي الجية الأبيض، ومف الجية اليمنى في أعمى الصف

عنواف الرواية  وفي وسط الصفحة مف الجية العميا اليسرى منشورات الاختلبؼ بنفس الموف،
كتب بخط غميظ، يشمؿ الغلبؼ في الجية العميا مف اليميف إلى اليسار بالموف الأزرؽ القائـ 

د الذي عدلوف الفناء والدمار وقد الذي يمثؿ الموت لأنو نوعا ما قريبا إلى الموف الأسو 
 ، فدلالات الموف 3استعممو الصينيوف رمز الفناء أو الموت في حيف أف غيرىـ يستخدـ الأسود

 
                                                           

اشارات رموز اساطير تعريؼ فايزكـ نقش دار عويدات لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف طلب، )دت( ص  ،: لوؾ بنو ينظر 1
72. 

 ،313ء ص 1987، 1دروس في السيميائيات دار تويفاؿ، الدار البيضاء، ط ،ينظر : مبارؾ حنوف 2
 .163ء ص 1997، 1لقاىرة، طالمغة والموف، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، ا ،ينظر: أحمد مختار عمر  3
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الأزرؽ عند الشعوب تختمؼ باختلبؼ كثافة الموف لذا كاف " الأزرؽ الفاتح يثير الأوىاـ في 
 1الحمـ السمبي. حمـ النيار والأزرؽ الغامؽ القريب مف الأسود وىو صورة

تحت العنواف تأتي كممة رواية بالموف الأسود، وفي الجية السفمية مف الغلبؼ نجد        
صورة أشخاص مف الجية اليمنى واليسرى ، وفي نفس الصفحة، صورة لمكرة الأرضية تنقسـ 

 إلى قسميف بداخميا شخص يتوسط ىذه الكرة يريد التخمص مف تمؾ القيود التي تحيط بو.
 .العتبات النصية الداخمية :نياثا

تعد الشخصية أىـ عامؿ في الرواية، وىي مادتيا الأولية، فالشخصية ىي التي تقوـ  
بالحدث ولولا وجود الشخصية لما كانت أي رواية ففي أي رواية يكوف الراوي دائما يحاوؿ 

خصيات أف خمؽ شخصية حية كأنؾ تراىا أمامؾ ،واقعا لأف الجوانب الأساسية في حمؽ الش
تكوف نموذجا انسانيا سواء كاف مقبولا أو مرفوضا الميـ أف تكوف مف خلبؿ ذلؾ الموقؼ 

 الذي يلبئميا فتسقط حيف يتوجب سقوطيا وتنتصر حيف الانتصار.
 سيميائية االشخصيات: -1
 مفيوم الشخصية الروائية: -1-1

 ذي تدور حولو الأحداث.تعد الشخصية ركنا ميما وأساسيا لمعمؿ السردي، كونيا المركز ال
 :2ورد في مادة )شخص( في معجـ لساف العرب لابف منظور ما يمي

الشخص جماعة شخص الانساف وغيره مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص     
 وقوؿ عمر بف ربيعة:

أراد بو  ص" فكاف مجنى دوف مف كنت أتقي ثلبث شخوص كعباف ومعصر فإنو أثبت الشخ
الانساف وغيره تراه مف بعيد تقوؿ ثلبثة أشخص وكؿ شيء رأيت المرأة والشخص سواء 

                                                           
 .133ص  والموف، المغة عمر، مختار أحمد: ينظر 1
، ضبط خالد رشيد القاضي، دار الصبح، بيروت لبناف ، 7ابف منظور، لساف العرب مادة )شخص(، ج  2
  .45ص2336،1ط
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جسمانو فقد رأيت شخصو )...( الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثبات 
 الذات فاستغير ليا لفظ".

ويكوف تعريؼ الشخصية في الإصطلبح، يختمؼ باختلبؼ الاتجاه الروائي الذي يتناوؿ 
قؼ عند تعريؼ واحد شامؿ مانع، ورولاف بارت يعرؼ الحديث عنيا، أي أنيا لا تتو 

، أي أف الشخصية مف انتاج خياؿ الروائي، حيث 1الشخصية عمى أنيا نتاج عمؿ تألقي"
يضيؼ ويحدؼ ويبالغ في تكوينيا وتصويرىا فيي محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية 

  .2محددة يسعى إلييا
ئية " ىي تركيب يقوـ بو القارئ أكثر مما أما قيميب "ىاموف" يرى أف الشخصية الروا 

 وىنا فيميب يقحـ القارئ ويجعمو جزءا مف تركيبة النص. 3يقوـ بو النص"،
ويمكف تعريؼ الشخصية بأنيا قناع متداخمة ألوانو لأنيا فضلب عف المحموؿ الرمزي  

لحكاية، الذي تؤديو تشغؿ دورا حديثا في العالـ التخييمي إنيا مف جية فاعؿ لو دور في ا
 4ومف جية أخرى ناطقة باسـ الراوي، معبرة بواسطة الكتابة عف ايديولوجية.

أي ما يدؿ عمى تعدد تأثيراتيا في بنية النص بحسب درجة أدائيا لممياـ التي سخرت  
 مف أجميا.
وبالتالي فالشخصية في مفيوميا السيميائي ىي عبارة عف علبمة أو دلالة لا نجد  

نما يتـ الكشؼ عنيا مف خلبؿ السياؽ الذي يقع فيو.معناىا في المعجـ و   ا 
وكذلؾ الشخصية ىي " مفيوـ سيميولوجي ووحدة دلالية، وىي أيضا شكؿ فارغ تقوـ  

بنيتو عمى الأفعاؿ والصفات، وتكتسب معناىا ومرجعياتيا مف خلبؿ سياؽ الخطابات ولا 
 .5ؿ الشخصية وتتحدد علبمتيا"تكتمؿ إلا حينما تنتيي الصفحة الأخيرة لمنص، فإكتمالو تكتم

                                                           
 .13، ص 2335شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  :محمد عزاـ  1
 213، ص 2339، 1حسف بحراوي بنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي ، طينظر :   2
 .9ص  ،شعرية الخطاب السردي :محمد عزاـ 3
 .11ص  ،المرجع نفسو 4
، 1ط سيميولوجيا الشخصيات الروائية )رواية الشارع والعاصمة الخيامية نموذجا(، مجنولاي عماف الأردف :مينة حنا  5

 .233ص  2333
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وبيذا فالشخصية تتسـ بالعلبمتية عندما يوحي تحمييا الشكمي بدلالة مضمونة قابمة لمتغير    
والتجدد في إطار النص، إذ قد تظير بنيتيا السطحية في النياية معنى مغايرا لما كاف 

 والسياقات الأفعاؿ  متوقعا، أو لبعض مف التصورات السابقة تجاىيا وذلؾ كمو مرىوف بتجدد
 .1التي ترد فييا ، مع الأخذ بعيف الاعتبار تطور أحداث الحكاية والتغييرات المنعكسة عمييا

 ومف ىذا المنطمؽ تكوف الوجية إلى التحميؿ السيميائي لمشخصيات مف رواية "الحالـ".
تتجمى شخصيات رواية "الحالـ" ضمف أفعاؿ واقعية ليا مرجعياتيا، فيشترؾ في  

نتاجيا كؿ شخصيات الرواية فقسـ منيا يعيش عمى الأوىاـ والأحلبـ، وآخر واقعي واع ا
بتصرفو في الواقع، ومحور الوىـ ينشطر بدوره إلى شطريف: التذكر"، وىو نشاط ذىني 
وحركة متجية نحو الماضي، ووفي لمبادئو، عكس محور "الحمـ الذي ىو فعؿ يتجو نحو 

ث الرواية حقيقية وكؿ شخوصيا مف الواقع ولا صدفة ىناؾ ، حيث يقوؿ :" فأحدا2المستقبؿ
، وفي ىذيف المحوريف يتضح أف ىناؾ نوعيف مف الشخصيات 3ما تطابقت ىذه مع الحقيقة"

في الرواية وىي شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية فمف الشخصيات الأولى يكوف بطميا 
ي أشخاص أخرى تتموقع في ريماس ايمي ساؾ"، أما بالنسبة الشخصيات الثانوية فتمثؿ ف

 الرواية وقد تكوف وىمية ومف ىنا يتـ ذكر بعض الشخصيات المشاركة في الرواية:
ريماس إيمي سالؾ، رضا حباد، الدكتور زروؽ ، نور الديف، ليميا ، جميمة بوراس،  

حميدة موح بوخمونة عيسى بف سميماف عماد الطونيا، الشيخ مصطفى كريمة، أحمد 
 .بوراس... إلخ

فالروائي " سمير قسيمي" مف خلبؿ توظيفو ليذا العدد مف الشخصيات لـ تكف غايتو  
كما يبدو السير بالفعؿ إلى الأماـ مف أجؿ تعقيد الأزمة أو حميا كما ىو الشأف بالنسبة 

                                                           
ينظر: نقمة حسف أحمد : التحميؿ السيميائي كمفف الروائي ) دراسة تطبيقية لرواية الذيف بركات(، كمية التربية جامعة  1

 .41، ص 2312كركوؾ، المكتب الجامعي الحديث، 
، 1993 2بيروت، طلحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي المركز الثقافي العربي، ينظر: حميد   2

 37ص
الـ"، الدار العربية لمعموـ ناشروف منشورات الاختلبؼ شارع حسيبة بف بوعمي الجزائر العاصمة، حسمير قسيمي: رواية "ال 3

 .37، ص2312، 1الجزائر ط
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نما كانت غايتو إضفاء الواقعية عمى عممو الروائي فكؿ شخص مف  1لبعض كتاب الرواية، وا 
ؾ فإذا كاف القارئ يذىب الإعتبار بعض الشخصيات مجرد حشو ملؤ الواقع ولا صدقة ىنا

 بو 
 

الكاتب بعض فصوؿ الرواية، لا تمعب أي دور عمى مستوى الأحداث، إلا أف ىذه 
نما ليا وظيفتيا الروائية كعلبمة وليس ككائف فقط.  الشخصيات ليس وجودىا اعتباطيا وا 

فالشؽ الأوؿ يتمثؿ في الشخصيات وفي رواية "الحالـ يوجد شقيف مف الشخصيات     
 الرئيسية، والشؽ الثاني الشخصيات الثانوية.

 الشخصيات الرئيسية : -1-2
تعد الشخصية الرئيسية محور الأوؿ الذي تدور حوليا أحداث الرواية وفي رواية  

"الحالـ التي بطميا " ريماس ايمي ساؾ"، حيث بدت ىذه الشخصية قائمة عمى تقسيـ ثنائي 
عمى محوريف )محور الحقيقة وآخر محور الوىـ والخياؿ أي أنو يعيش الحقيقة مستند 

والخياؿ في آف واحد ومف خلبؿ الرواية يؤكد ىذه الشخصية والدور الذي تمعبو فييا ... إلخ 
 فيقوؿ مف خلبليا :

 لـ أعد أفيـ... أية علبقة يمكف أف تربط بيف روايتؾ وبيف ىذا المتشرد؟ -س
 يا... ألـ تفيمف بعد ؟ !لقد كاف كاتب -ج
 أخيرا فأنت تعترؼ "ثلبثوف" ليست روايتؾ بؿ ىي رواية ىذا الشخص. -س
 بداية أنيا لي ولكنني لـ أكتبيا.أووه... لقد أخبرتؾ منذ ال -ج 
 أي منطؽ ىذا ؟ ! -س

ج ىو نفس السؤاؿ الذي طرحتو عمى الطبيب حيف أخبرني أف المريض يسمي مفس " 
 ريماس"، قمت لو كيؼ يمكف أف يحمؿ مثؿ ىذا الاسـ وسختو جزائري

 وحيف قاؿ لي أف الأمر محتمؿ، سألتو بدوري:" أي منطؽ ىذا ؟.
 س تقوؿ أف اسمو ريماس؟

                                                           
 37ص  المصدر نفسو، 1
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 بمی -ج
ترى أف  ت ىذا الشخص لبطمؾ أصبحتيعني كبطؿ روايتؾ... الآف فيمت حيف منح -س 

 .1ىذا المجنوف ىو كاتب الرواية وأنت صاحبيا الآف أصبح الأمر منطقيا
 مف ىذا المنطمؽ يتضح أف البطؿ "ريماس ايمي سؾ" كاف بطؿ رواية الحالـ".

لأف تحديد البطؿ حسب الميتميف بدراسة العمؿ السردي تختمؼ ففلبديمير بروب مثلب  
دد خلبؿ المعيار الوظيفي أي حسب دائرة الفعؿ التي يعمؿ فييا حيف يرى يرى أف البطؿ يتح

توما شوفسكي أف الشخصية التي تتمقى المسحة العاطفية الأكثر حيوية تسمى البطؿ، وىي 
 2الشخصية التي ستثير التأثر والتعاطؼ والفرح والحزف لذي القاري.

 أنماط الشخصيات: -1-3
باعتبارىا ارسالية تتحدد كمركب مف العلبمات المغوية  يری فيميب ىاموف أف الرواية" 

 3مف ثلبث أصناؼ، علبمات مرجعية، علبمات واصمة، علبمات استذكارية".
وكؿ نموذج مف ىذه العلبمات الثلبثة يمكف أف تحيمنا بالتتابع . ثلبثة أنماط مع مف  

 الشخصيات في رواية "الحالـ".
 : 4وتتكون ىذه الأنماط عمى ثلاث

 الشخصيات المرجعية -1
 الشخصيات الواصمة - 2
 الشخصيات الاسذكارية -3
 : وضمنيا نجد الشخصيات التي تخمؽ مصادفتيا في النص الشخصيات المرجعية -

 لدى القارئ ونمثؿ بيا بػ السيد الياشمي الشيخ مصطفى، فاطمة... إلخ.

                                                           
 .32،31، ص ص الرواية 1
 .49ر الغرب لمنشر والتوزيع ،ص"المنيج السيميائي" مف النظرية إلى التطبيؽ، دا :أحمد طالب  2
 124، ص1993سيميولوجية الشخصيات الروائية تر: سعيد بنكراد، دار الكلبـ،  :فيميب ىاموف 3
شاوش بمس وآخروف: الكشؼ عف المعنى في النص السردي، السرديات التطبيقية تنجح عبد الحميد بورابو، دار السبيؿ  4

 .53، ص 2339، 1لمنشر والتوزيع، ط
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حضور السارد،  : وىي الشخصيات التي تكوف بمثابة علبمات عمى الشخصيات الواصمة 
 ويمكف أف نمثؿ ليا بشخصية " ريماس ايمي ساؾ". وىي شخصية محورية.

ولا يتـ فيـ ىذه الشخصيات إلا بواسطة الوظائؼ التي تقوـ  الشخصيات الاستذكارية: -ج
 .بيا ونمثؿ ليا ب الزوجة ليميا انطوف، الدكتور رزوؽ، كريمة، نور الديف، حميدة... إلخ

 ي :النمودج العامم -1-4
يتطمب تصنيؼ شخصيات رواية "الحالـ حسب أدوارىا العاممية بتحديد النقطة التي     

يتقاطع فييا المستوياف السردي والخطابي، أو ما يمكف تسميتو بنقطة الالتقاء بيف البنيات 
السردية التي خلبليا يتـ الكشؼ عف الأدوار العاممية والبنيات الخطابية التي يتـ تحويميا إلى 

وار تيمية ىذه النقطة الالتقائية داخؿ العمؿ السردي تتشكؿ مف الممثميف " فالممثؿ يشكؿ أد
صورة حاممة في نفس الوقت لدور أو لمجموعة مف أدوار عاممية تحدد وضعيا معينا داخؿ 

 1برنامج سردي، ولأدوار تيمية تحدد إنتماءىا لمسار أو عدة مسارات تصويرية.
تميز بيف البرنامج السردي والمسار التصويري فالأوؿ يعرؼ وبذلؾ يصبح مف الضروري ال

 تتابع العمميات محولة لمحالات، والثاني يكمؼ بإبراز ىذه العمميات داخؿ الرواية.
وعند الكشؼ عف العلبقات العاممية التي ينتظـ عمى وفقيا ممثمو "رواية الحالـ إف التميز    

ة لمتحميؿ السيميائي لمنصوص فنفس الممثؿ بيف الشخصية والدور العاممي أساسي بالنسب
)الشخصية الفاعمة( يمكف أف يقوـ بعدة أدواره كما أف دورا عامميا واحدا يمكف أف يقوـ بو 

 .2أشخاص مختمفوف عديدوف"
 الأدوار العاممية: -1-5

يحدد "غريماس " الأدوار العاممية في ست خانات يمكف أف تصنؼ تحتيا  
الـ وىذه الخانات ىي المرسؿ المرسؿ إليو الموضوع المساعد، الشخصيات في رواية "الح

 المعيؽ الذات.
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 .25ص 1991
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: وضمنيا يمكف تصنيؼ المحرؾ الأساسي الذي يدفع بالذات نحو تحقيؽ المرسل -1
الموضوع وىي مرحمة التحريؾ، وىنا يكوف التساؤؿ عمف يحرؾ الذات الفاعمة ليتحدد الجواب 

السردية التي تطبؽ عمى الذات الفاعمة نفسيا مف خلبؿ تسجيؿ مجموعة مف العمميات 
فتجعؿ منيا ذاتا تقوـ بفعؿ الإنجاز الرسمي لمبرنامج السردي، ىذه العمميات السردية في 

 :1معظميا عمميات إقناع تخرج إلى جانب الذات الفاعمة دورا عاممي رسمي المرسؿ
 المرسل ريماس ايمي سالك: -
 كـ تستغرؽ في قراءتيا -
 ورا:أحيت مدع -
 أقرأ ماذا؟. -
 ىذه -
 وسممني رزمة أوراؽ مرقونة بالحاسوب. -
 أضاؼ: -
لعمؾ تفيـ أىمية الأمر، أرجوؾ، فكما أخبرتؾ ىي المسألة حياة أو موت... كـ تستغرؽ  -

 في قراءتيا؟
 شيرا أو أكثر ... لا أدري. -
 حسنا... سأىاتفؾ بعد شيريف. -

 2...ثـ انصرؼ راسما عمى وجيو ملبمح امتناف.
فمف خلبؿ ىذه الصورة ومثميا كثيرة في الرواية يمكف أف تحدد المحرؾ الأساسي المرسؿ  -

 الذي يبعث بالذات نحو تحقيؽ إنجاز معيف مف أجؿ الحصوؿ عمى موضوع.
 الذات رضا خباد : -

إذا كاف البرنامج السردي الحكي يتحقؽ مف خلبؿ الانتقاؿ مف حالة بدنية إلى إحالة  
ىذه العممية الانتقالية تفرض وجود فاعؿ ذات تقوـ بتحقيؽ ىذا التحوؿ ويتعمؽ  نيائية فإف
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الأمر ىنا بدور عاممي تقوـ بو شخصية " ريماس ايمي " ويفرض ىذا التحوؿ أف تكوف 
الذات قادرة عمى تحقيؽ الإنجاز متوفرة عمى مجموعة مف الشروط تجعميا منتظمة ضمف 

، قدرة الفعؿ معرفة الفعؿ، 1غريماس إلى رغبة الفعؿمرحمة سردية تسمى الأىمية يرجعيا 
فريماس ايمي ساؾ كشخصية فاعمة مندرجة ضمف خانة الذات ىي مؤىمة عمى مستوى 

 الرغبة.
 الموضوع الحالم : -

ذا كانت الذات لا يمكنيا أف تتواجد إلا في علبقتيا بالموضوع فإف الموضوع الذي تسعى  وا 
وؿ إلى شيء أكثر مف ممموس فيو قد يتعدى كتابة رواية إليو الذات ريماس ايمي ساؾ يتح

 ثانية أو ثالثة أو حتى نشرىا.
 المساعد ليميا : -

فالذات "ريماس" في رحمتو في الكتابة ىي كانت صدفة ، مع مجموعة مف المساعديف حاولو 
 أف يسيموا عميو ذلؾ ويتعمؽ الأمر ىنا بدور عاممي تقوـ مجموعة مف الشخصيات

 طواف.)ليميا أن
 المعيق: -

فمـ تكف الذات في رحمتيا لمبحث عف كتابة الروايات لتجد طريقيا خالية مف المصاعب 
 والعراقيؿ، فكما صادفت مساعديف قد صادفت أيضا معيقيف.

 المرسل إليو القارئ: -
فالحديث عف المرسؿ إليو كعامؿ ثاف يدخؿ في علبقة الإبداع القائمة بيف مرسؿ  

ده ومرسؿ إليو يستفيد مف الموضوع الذي تسعى الذات إلى تحقيقو إلا أف سبؽ ذكره أو تحدي
ىذه المرحمة السردية في رواية "الحالـ" لا تطرح تحولًا بالنسبة لمحالة التي كانت عمييا الذات 
في مرحمة التحريؾ ، فواقع زيماس ايمي سالؾ بقية كما ىو مجرد شخصية وىمية آخدة دور 
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يمكنني  .1لحديث، اعترؼ الدكتور رزوؽ بعجزه عف شفاء مصرحاً شخص آخر، "وفي نياية ا
 أف أقوؿ اليوـ بكؿ أسؼ لا أعتقد بوجود طريقة لشفاء".

 
 سيمياء المكان -2

إف تشخيص المكاف في الرواية، ىو ما يقر بيا مف القارئ، فالمكاف ىو عنصر مف     
خصيات الفنية لمرواية وىو العناصر الفنية لمرواية، تجري فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الش

، 2فضاء يحتوي العناصر الروائية بما فييا مف حوادث وشخصيات، وما بينيا مف  علبقات
فيو يكسب شخصيات العمؿ الروائي جوا يستطيع التنقؿ فيو بحرية، وبالتالي إعطاء دلالة، 

 حيث يندمج القارئ والمتمقي مع ىذه الأمكنة، وتجعمو يعيش تجربة خاصة.
تالي فالمكاف تعبيرا لمظاىر الواقع الاجتماعي، وىو المنبع الجماليات ودلالات توصمنا وبال  

، ومف 3إلى عموـ عديدة نتناوليا، وسواء أكاف المكاف واقعيا أو متخيلب فيو وسيمة وليس غاية
 ىذا المفيوـ تكوف الانطلبقة إلى الكشؼ عف ىذه الأمكنة ودلالاتيا ومحاولة الوقوؼ عندىا.

عرض المكاف في رواية الحالـ عدة مستويات متنوعة، فالمكاف قد يكوف مفتوحا، وقد ي    
يكوف مغموقا، ومف خلبؿ الوقوؼ عمى ىذه المستويات نتمكف مف معرفة دلالاتيا، وعلبقتيا 

 بأحداث الرواية:
 سيمياء الأماكن المفتوحة : -2-1
 سيمياء مقيى الثلاثون : -أ 

الاستراحة، ومكاف التقاء الأصدقاء، وكذا التقاء الناس  وليا عدة دلالات، فيو مكاف 
مقيى  تكوف ببعضيـ، وىي تكوف مكاف عاـ يمتقي فييا الغنىي بالفقير والعكس، وفي الرواية 

الثلبثوف مكاف يستريح فيو الكاتب أو الراوي ويكوف بكتابة روائية فييا لأنو ىناؾ يمتقي جميع 
وىكذا تـ الأمر وما أف جمست » ذلؾ في قولو: أصناؼ الناس ويعرؼ أحواليـ ويكوف 

                                                           
 353 ص ة،الرواي 1
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وطمبت فنجاف قيوة حتى شرعت في الكتابة، وبقيت عمى ىذه الحاؿ أزيد مف ثلبث ساعات 
أنييت فييا كتابة عشريف ورقة بخط يدي، وكنت لأكتب المزيد لو لـ يستوقفني صوت رجؿ 

 .1«طعف تركيزي عمى حيف غرة
ثوف ليا عدة ايحاءات ودلالات مختمفة فيي لـ تكف وبالتالي كانت دلالة مقيى الثلب    

 لغرض واحد فقط، فقد تعددت إلى استعمالات عديدة.
 سيمياء المستشفي: -ب 
وىو مكاف العلبج والشفاء، وقد تكوف دلالتو الشفاء مف اليموـ والحزف والقمؽ" وحيف    

أنو كانت  ىممت بالانصراؼ خطر عمى بالي أف أسألو عف مريض في المستشفى يدعي
ولعو يتسمى بػ" سمير قسيمي" فأكد لي أنو لـ يسمع بمثؿ ىذه المواصفات، وقبؿ أف يبتمعني 
اليأس سألتو مجددا عف مريض اسمو " خباد رضا"، فأبتسـ لي بطيبة وقاؿ" تقصد الدكتور 

، ومف ىذا يتبيف أف دلالة ىذا المكاف لـ يكف 2حياد.. نعـ عندنا ىنا طبيب بمثؿ ىذا الاسـ
لشفاء مف مرض فقط بؿ ىناؾ دلالات أخرى، فيي قد تكوف مكاف لمعمؿ وفي الرواية كانت 
المستشفى مكاف الكتابة كذلؾ فيي كانت تستقطب المريض والكاتب والطبيب والكتابة بالنسبة 

 لو بمثابة الدواء أو الترياؽ لمشفاء مف السموـ واليموـ.
 سيمياء شاطئ البحر: -ج 

عادة أبدأ صباحاتي بفنجاف قيوة وسيجارة لا شيء معيما إلا » يقوؿ في الرواية:  
، فالحديث عف الشاطئ 3«الوقوؼ عمى شرفتي المطمة عمى غابة تنتيي بشاطئ البحر

والبحر لو عدة دلالات فيو رمز الحرية والانعتاؽ مف قيود اليموـ والقمؽ، وىو مكاف الراحة 
 وىبوب العواطؼ. وىدوء الباؿ، وقد يدؿ عادة عمى تقمب المزاج،

 سيمياء الجزائر العاصمة: -د 
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ىي مكاف إقامة البطؿ، لأف إقامتو في الجزائر كانت غامضة "أما مكاف إقامتو في  
 .1الجزائر فتبقى غامضا لأنو يتحرى في كؿ مرة أف يراسمني مف مكاف مختمؼ"

 سيمياء الفندق: -ىـ 
 الذي التقى فيو البطؿ بميميا: يكوف فيو نزوؿ المسافريف والإقامة فيو وىو المكاف 

ولعؿ أىـ  2" دفعت الحساب، وقمت مسرعا لألحؽ بميميا، ولكنيا كانت قد سبقتني إلى الفندؽ"
ود إلى الفندؽ لنكمؿ ما لـ جممة قالتيا في كؿ تمؾ السيرة، ما تعمقت برغبتيا في أف نع

 3...نبدأه
 سيمياء المسجد : -و

يكوف الانساف مجرد مف جميع ىموـ الحياة  تعتبر المساجد مكاف لمعبادة، فيو 
ليو يفر، غايتو عبادة الله  مكاف لمعبادة الله، وىنا كانت دلالتو مكاف  -عز وجؿ-ومتاعبيا وا 
 :4لصلبة العصر والصلبة عمى جنازة

 في الخارج كاف الرجاؿ يستعدوف للبنطلبؽ -
 الله. حاف وقت الصلبة، نصمي العصر والجنازة في المسجد ونتوكؿ عمى -

 فالمسجد لو عدة دلالات ودلالتو الأولى ىي. عبادة الله
 سيمياء المكتبة: -ز

ىي مكاف مفتوح عمى الثقافات المختمفة، واكتشاؼ أشياء جديدة: " فييا قرأ كتابت  
كاملب لأوؿ مرة : "  توجيت إلى المكتبة وكاف أوؿ شيء أقرؤه مند سنوات، ولكف الأغرب 

أي أف المكتبة ىي . جمب  5ي أقرأ كتابا كاملب عمى نفس واحد..."أنني ولأوؿ مرة في حيات
 المعمومات والتزود بيا والتطمع عمى الثقافات الأخرى.

 المحكمة: -س 
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المحكمة ليا عدة مدلولات، فيكوف فييا العدؿ، وىي بمثابة الضمير الحي في الانساف  
الجرائـ وذلؾ في قولو: " أكد وكذلؾ تبرئة المظموـ يكوف فييا، كما أنيا تكشؼ الحقائؽ و 

مصدر قضائي التحقيؽ المكمؼ بقضية الحريؽ الذي نسب مند أشير في فندؽ ريجناف أخبر 
الحرؽ المتعددة،  تت براءة رضا خباد مف تيمة جنايةوكيؿ الجميورية بأف التحقيقات اثب

ف المحكمة وبالتالي تكو  1مضيؼ اف تقارير المصالح المعنية لـ ترجح بأي نحو ىذه التيمة
 دلالة عمى مكاف العدؿ.

 سيمياء الجامعة: -ش
مكاف العمـ والقضاء عمى الجيؿ، كما أنو مكاف التعرؼ عمى أصدقاء جدد  ىي 

 وممتقى لمطمبة مف أجناس مختمفة.
وفي الجامعة تعرؼ البطؿ عمى جميمة بوراس، وأصبحت زميمتو في الجامعة، لقد  

عة... حتى تمؾ الأمور التي كاف عمييا أف تختفي كاف رضا خباد، زميمي في سنوات الجام
مع السنيف، ظمت مستمرة فيو، أعني وىج الحياة الذي عادة ما يلبزـ بريؽ أعيف ونحف في 

 2سنوات الجامعة.
 سيمياء الشوارع : -ص 

وىي أماكف مفتوحة، وىي تكوف لتسي والانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، كما أنيا تكوف  
 ماكف.الرابط الأوؿ بيف الأ

 وفي الرواية كانت ىناؾ شوارع عديدة ليا عدة دلالات.
بتعدد تمؾ الشوارع، منيا، شارع باتريس، وشارع باستور ، "ويبقى سائر، حتى يبمغ  

، " وحيث يصؿ إلى 3النفؽ الجامعي الذي يوصمو إلى شارع باستور ذي الطريقة المنحدرة" 
مع نيج "عمي بومجؿ" وشارع باتريس الشارع ينعطؼ يسارا حتى يبمغ نقطة تقاطعو  ىذا

 أي أف الشارع كاف دلالة عمى مكاف أي ربط الأحداث. 4لوممبا "
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 سيمياء الاماكن المغمقة -2-2
 سيمياء المكتب: - أ

وىو المكاف الذي يخزف فيو البطؿ ذكرياتو، وآلامو وأحلبمو وأحلبمو السابقة، حيث  
 قراءة كتاب، أو كتابة شيء جديد. يعود إليو كما قفزت إلى ذىنو ذكرى ماضية، أو

"وىناؾ عرفة في الحقيقة تشبو في الحقيقة غرفة مكتبو بأثاثيا وترفيا، ولكنيا عمى  
عكسيا غير مرتبة بحيث لـ يعد بمقدور ريماس أف يجد فييا نكانا آخر يسع كتبا جديدة غير 

 ،  والمكتب عادة ما تكوف دلالتو مكاف لمعمؿ.1روايتو الثلبثيف"
 سيمياء السجن: -ب 

وىو مكاف يوحي بالحرية المقيدة، والكبرياء المنكسرة ، " وكما قمت، ولدت في الرابع  
 .2والعشريف مف يناير، سبعة أشير بعد دخوؿ أبي إلى السجف"

 سيمياء الغرفة: -ج
وىي مكاف النوـ والجموس، والاستراحة، وتكوف ليا عدة استعمالات ودلالات، فيي قد  

ؿ الضيوؼ أو مكاف لمراحة أو جعميا مكتبة أو مكتب، والكاتب جعؿ ليا عدة تكوف لاستقبا
حيث استبطأت » دلالات كثيرا ما خصصيا لمنوـ وىذا راجع لتكرار الذي حازتو في الرواية: 

بوراس أباىا وقررت أف تقتحـ عميو غرفة نومو، لـ تكف تتصور أنيا ستجده مستمقيا  جميمة
 وكذا يمكف جعميا مكاف الكتابة. 3..." عمى سريره بعينيف مفتوحتيف

مف خلبؿ عرض الأمكنة السابقة التي دارت فييا أحداث الرواية انقسمت إلى أمكنة مفتوحة 
 كالشارع والشاطئ... وغيرىا فقد وظفيا المبدع لمدلالة عمى الحركة والتفتح عمى المجتمع.

سجف، الغرفة المكتب، وىذه أما عف الأمكنة المغمقة، فقد وردت بكثرة مثؿ: المكتبة ال 
الأماكف، كانت بمثابة المحطات التي انتقؿ فييا البطؿ في حياتو، وىذه الأمكنة تدؿ عمى 
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السكوف والجماد فيي عبارة عف أمكنة لمراجعة النفس، وكذلؾ لكونيا متعمقة بأحداث معينة 
 حصمت "البطؿ"، فمقيى الثلبث كانت بمثابة مكاف لمراحة.

ابة الذكاء الذىني بالنسبة ف لمراحة النفسية لمبطؿ، كما أنيا كانت بمثلأنيا كانت مكا 
وبالتالي فيذه الأمكنة قدمت لنا عدة دلالات ساىمت في اطراء معرفتنا وتمقينا ليذا  إليو.

 العمؿ.
 سيمياء الزمان : -3

يعتبر الزماف مف أىـ المكونات الحكائية التي تساىـ في تشكيؿ بنية النص الروائي  
الوجود والزماف » كممو المكونات الحكائية الأخرى مما منحيا طابع المصداقية، لذلؾ يعد: وت

مترادفاف لأف الوجود ىو الحياة، والحياة ىي التغير، والتغير ىو الحركة والحركة ىي 
 .1الزماف"
وىو عنصرا ميما في تشكيؿ بنية النص الروائي فأىمية ىذا المعنصر تأتي مف كونو  

إنو »ا المثقفة، وقمبيا النابض، فبدوف عنصر الزمف تفقد الأحداث حركيتيا أي يمثؿ روحي
لابد مف توفر عنصر الزمف في النصوص الروائية؛ لأنو يعتبر القمب النابض الذي يعطي 

لأنو يعبر عف وجودىا، لا سيما أف الرواية باستطاعتيا تجسيد الزمف بما  2للؤحداث حركيتيا"
الزمف يؤدي إلى شمؿ في منظومة الحكي وبالتالي إلى شمؿ في  تتضمنو مف أحداث فغياب

 حركة الأحداث.
والرواية ترتبط ارتباطا وثيقا بالزمف فيو لازمة ليا، وكذلؾ يعتبر مف عناصر بنائيا  

 الفني: " الزمف سياج يربط كؿ عناصر السرد، فإشارتو المبثوثة في جزئيات العمؿ السردي 
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فالزمف يقوـ 1ىذا التشابؾ ينتج دلالات جديدة تسيـ في خمؽ عالـ القصة "  تؤثر وتتأثر،
بدور توازني داخؿ الرواية، كما أنو قد يكوف في الغالب طويلب طوؿ عمر بطؿ الرواية، كما 

 ىو في روايتنا المدروسة.
فبحسب ما أتذكر فقد بد أكؿ شيء حيف رف ىاتفي ليمة الرابع والعشريف يناير مف  
ويرى الناقد ميشاؿ بوتور" أف الزمف يمكف  2التي شرعت فييا في كتابة ىذه الروايةالسنة 

 :3تقسيمو إلى ثلبث أزمنة وىي
 زمف المغامرة ويشير إلى الزمف الذي وقعت فيو أحداث القصة. .1
 زمف الكتابة ويشير إلى الزمف الذي كتب فيو القصة .2
 ، وقد تمت وأصبحت موضوعا لمقراءةزمف القراءة ويشير إلى الزمف الذي تكوف فيو الرواية .3

ذا عدنا إلى الرواية موضوع دراستنا نجدىا تنطوي ضمف ىذا التقسيـ، لكف عمى مراحؿ     وا 
 كتابة الرواية.

                                                           
 .43، ص 2339، 1لرواية الاسلبمية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف طباف البنا: الفواعؿ السردية في ا  1
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فزمف المغامرة " في الحقيقة كنت أنا مف دفعو لمحديث عف ذلؾ، فقد كنت أشتغؿ عمى رواية 
رفة المزيد عف اليوس الإبداعي، بطميا ،مجنوف ليذا تماديت في أسئمتي رغبة في مع

ولمشيادة، فقد كاف صيرنا الجديد موسوعة في ىذا المجاؿ، ولربما رغبة في التقرب مني، 
اقترح أف يعيرني نسخ بعض ممفات مرضى يحتفظ بيا  -وىذه ىي حالة الأصيار الجديد 

 فيذه ىي الفترة الأولى.  1في منزلو وجدت عرضة لاتقا وتواعدنا"
ثانية فيي اتجاه الكاتب إلى المستشفى واكتشافو أف المريض ىو نفسو الدكتور أما ال     

في تمؾ المحظة ساورني شعور غريب حممني حملب إلى حيث » وكذا ىو الكاتب الرواية: 
 وضعت آخر مرة مخطوطة الدكتور ، وما ىي إلا وريقات قميمة حتى أدركت أنني أقرأ

ا الدكتور رزوؽ إلا الرواية التي كنت بصدد لـ تكف المخطوطة التي أعطانيي -لنفسي
 .2«كتابتيا
أما زمف الكتابة، فالرواية كتبت عمى مراحؿ ذكرت فييا وىذا ما صرح بو " خلبؿ تمؾ     

الفترة كنا نكتب بمتعة نجتمع كؿ صباح، ومثمما كاف الحاؿ في أوؿ مرة، كاف الرجؿ القصير 
وزمف القراءة فيو بعد نشر  3زـ مف كممات لكتابتيا"يقترح القصة وينيجيا أما أنا فأختار ما يم

ىذه الرواية مف طرؼ الناشرة المبنانية ليميا أنطوف: " قالت الناشرة ليميا أنطوف أف دار نشرىا 
حصمت أخيرا عمى حقوؽ نشر روايات رضا خباد وتنوي اصدارىا مع الدخوؿ الأدبي 

 ت ىذا الظرؼ.، وكذا كيؼ قدمت لو العمؿ لنشره، وملببسا4القادـ"
كما يمكف القوؿ أف ىذا الاقتراح الذي قدمو ميشاؿ بوتور لدراسة الزمف ساىـ في كشؼ مدى 
الأىمية القصوى في ترتيب الأحداث التي تألفت منيا الرواية مف جية، ومف جية ثانية، فإف 

عف  ىذه التقنية توفر لنا بعض الإيجاز في بناء معنى عاـ لمرواية، دوف الخوؼ مف الخروج
 موضوعيا.

 :حركة الزمن -
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لابد أف تتوفر كؿ رواية عمى حركية في الزمف تتكوف في مستوى سير الأحداث عمى  
مستوى وقائع الرواية، وقد اقترح جيرار "جينيت لدراسة الزمف في الخطاب الروائي نوعيف 

 ىما:
 الاسترجاع: -1

يا في الحكاية، ثـ والذي يعرؼ بكونو تتابع الروائي تسمسؿ الأحداث طبؽ ترتيب 
، فيو بيذا المعنى 1تتوقؼ راجعا إلى الماضي، ليذكر أحداثاً سابقة لمنقطة التي بمغيا

 استرجاع ما مضي إلى الحاضر الروائي.
ذا عدنا إلى الرواية موضوع الدراسة، فإننا نجد الاسترجاعات بكثرة، وقد ىيمنت   وا 

ة، فوجب عميو العودة بقوة إلى الماضي عمى النوع الآخر، وقد قاـ الروائي بتوظيفيا بكثر 
كونو المنبع الرئيسي للؤحداث وكوف معظـ الأحداث جرت في الماضي: " فما باؿ الرجؿ 

لا يمكف أف يحدث ىذا، فحتى ىو، رغـ الثلبثيف عاما التي  -يتحدث عنو وكأنما لقبو؟ 
السنوات  قضاىا في خدمة زبائف المقيى وبالرغـ مف كؿ ما قاساه مف ضجر ووحدة في

 .2الأربع الأخيرة"
فالراوي انتقؿ مف الماضي الذي كاف يحدثنا عنو إلى الحاضر وبالضبط إلى المرحمة  

الحالية، والتي كاف يكتب فييا ىذه الأحداث وىذا الفعؿ يكشؼ لنا عف وعي الراوي أو 
ؼ الكاتب بالزمف وضرورة استعادتو في التجربة الحالية: " ولعؿ الاسترجاع عدة وظائ

 ، فيو يعمؿ عمى سدىا.3حساسة، وىامة قد يوجييا السرد مثؿ التغيرات"
 فحديث الروائي عف روايتو ىو الأمر الذي تكرر عدة مرات عديدة : 

 .4' قمت حيف انتييت مف كتابة روايتي الثلبثيف اختفت كؿ رسوـ السقؼ إلا واحدة' 
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في العمؿ الروائي،  وقد يكوف الاسترجاع لمتذكير بحدث سابؽ عف طريؽ التكرار 
سبعة أياـ مضت مند قررت أف أبدأ مف جديد ومع كؿ الذي كتبتو لحد الساعة، » فمثلب: 

 ."1أشعر وكأنني لـ أكتب شيئا... 
 فالروائي كرر ىذه الكتابة عدة مرات.

 وكذلؾ النقاد ميزو بيف ثلبث أنواع مف الاسترجاعات. 
 الاسترجاع الخارجي: -أ

" فوظيفة ىذا النوع مف  2بالعودة إلى زمف ما قبؿ بداية الروايةاسترجاع معمومات  ىو 
الاسترجاعات ىو تكممة الحكاية ولفت انتباه القارئ إلى ىذا الحادث مندور في بناء القصة 
كحديث الكاتب عف بدايات الكتابة" وبحسب ما أتذكر فقد بدأ كؿ شيء حيف رف ىاتفي ليمة 

 .3تي شرعت فييا في كتابة ىذه الرواية"الرابع والعشريف يناير مف السنة ال
 الاسترجاع الداخمي :  -ب

، 4ويعرؼ بكونو " العودة إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية وقد تأخر تقديمو في النص" 
فيو يرد ليربط حادثا بسمسمة أحداث متتالية كحديث الكاتب عف ارتباط رواياتو ببعضيا 

يريد وقتما يريد، ما داـ كؿ ما يخمفو سيزيد مف البعض " أعترؼ أنو كاف قادرا عمى خمؽ ما 
تأليو المجنوف، ومع ذلؾ كنت أضيؼ إلى ما يكتب شيئا مف نفسي كانت تستيويتي قصص 

 .5أمي، فأجد دائما طريقة لإقحاميا في روايتنا"
 الاسترجاع المزجي: -ج

 ا بعدىو" استحضار زمنيف ماضييف أحدىما يعود إلى ما قبؿ بدأ الرواية والثاني م 
فيذا النوع يقوـ عمى الامتزاج بيف النوعيف السابقيف، يتجمى ىذا في حديث الكاتب ، 6"بدئو
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عف زمف لـ تكتب فيو الرواية، وكذا زمف كتب فيو الرواية ، " ذات مساء وأنا أنتظر صديقي 
الروائي بشير مغني حيث اعتدنا أف نمتقي بمقيى "الواحة" بميسوني، عاودتني الرغبة في 

بة ما ضاع مني محددا، لكنني ىذه المرة شعرت بشيء يستعجمني لكتابتيا بطريقة أخرى كتا
)...( وىكذا تـ الأمر، وما أف جمست وطمبت فنجاف قيوة حتى شرعت في الكتابة وبقيت 

 .1عمى ىذه الحاؿ أزيد مف ثلبث ساعات أنييت فييا كتابة عشريف ورقة بخط يدي"
 الاستباقات : -2

مف بيف الفواعؿ الزمنية  وىو " أحد المفارقات الزمنية، التي تعتمد  الاستباقات ىو 
 2عمى تشظي الانساؽ الأفقية لمزمف، ويتـ ذلؾ بتقديـ أحداث زمنية مكاف أخرى سبقتيا حدوثاً 

فيو عممية تتمثؿ في إيراد حدث أت يحاوؿ الكاتب استحضاره دوف الخوض في تفاصيمو، 
مع أنو سيوره حديثا عنيا فيما يأتي:" فبعد يوميف مف ىذا كحديث الكاتب عف شقيقتو الكبرى 

ىاتفتني شقيقتي الكبرى لتزؼ إلي خبر خطبة ابنتيا البكر وكانت ىذه كابنتي تماما، ولطالما 
 .3اعتبرت نفسي عرابيا لأسباب لا يميؽ التفصيؿ فييا ىنا لأنيا لا تيـ ىذا المقاـ"

ا مفصلب حتى أنو يذكر كيؼ ىاتفتو فقد ذكر شقيقتو، مع أنو سيورد عنيا حديث 
 واستدعتو.

 أما عف وظائؼ الاستباقات فيي كالآتي: 
فتح باب التكيف لدى المسرود لو )القارئ( بما يميد لو مف لمحات عف المستقبؿ وقد ورد  -

ذلؾ: " غير أف الذي حيره أكثر ىو أنو كاف عمى يقيف بمعرفتو لشخصيات المشيد، فجميمة 
ف لـ يذكر نصو المنقوش في رأسو أي وصؼ بوراس كانت امرأ ة عرفيا ذات مرة، فحتى وا 

ليا، كاف إيمي سالؾ قادرا عمى وصفيا بالتفصيؿ الممؿ )...( كمما أعاد إستظيار ذلؾ 
المشيد، بدت لو جميمة بوراس شابة في الثلبثيف، بشعر أشقر، طويؿ متموج يصؿ إلى 

 .4وركييا، وبوجو أسمر ذي حسف ىلبلي"
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نبر يصرح مف خلبلو بأحداث المستقبؿ، وما ستؤوؿ إليو مف مصير بعض يعد م -
الشخصيات وصبغ الرواية بعنصر التشويؽ والاثارةة فيصبح المسرود لو في انتظار وترقب 

، ولعؿ خير ما نمثؿ بو عف ىذه الحالة ىو حديث 1للآتي، أىو مطابؽ للئستباؽ أـ لا
طبيب المعالج لمكاتب رضا خباد أنو فقد كؿ الكاتب عف رضا خباد "أكد الدكتور رزوؽ ال

أمؿ في شفاء مريضو الكاتب رضا خباد، مؤكدا في أنو يأمؿ في أف يشفي المريض بعد أف 
شرع ىذا الأخير في كتابة ثلبث روايات متتالية لـ يسبؽ لو كتابتيا سابقا والتي سيسدؿ عنيا 

ىذه الشخصية في تمؾ الفترة، سيدؿ في  ، فتقديـ2الستار في الأشير القميمة القادمة مثمما قاؿ"
 سيستنتج أنو سيتطرؽ وبالتالي لا باقي الأحداث عف المنحى الذي سمكو" رضا خباد" والقارئ
 يفاجأ يكوف رضا خباد سيصبح ىو الكاتب سمير قسيمي".

مف خلبؿ ىذا العرض الموجز بعض الشيء نستنتج أف تقنية الاستباؽ ىي تقنية  فنية    
فاء عنصر الجماؿ عمى العمؿ السردي كما أف الكاتب يمجأ إلييا ليزيد في تسيـ في إض

 التوقع والتخيؿ في النص الذي يقدمو، وليحدث نوعا مف التفاعؿ مع النص والقاري.
كما تجدر الإشارة أنو أثناء وقوفنا عمى دراسة ىذه الرواية وجدنا أف الاستباقات أقؿ     

 راوي في بداية الرواية في شكؿ خط زمني تصاعدي.استخداما مف الاسترجاعات لأف ال
إف دراسة الزمف تستدعي الوقوؼ عند كؿ حدث بنوع مف الدقة والتعمؽ فيو لكف ىذه  -

الدراسة أتت عمى ىذا النحو لمتركيز عمى دلالات أحداث ىذا الزمف الروائي وفؽ ىذا 
جاعات والاستباقات المنظور أمكننا أف نلبحظ أف طريقة توظيؼ الزمف وبخاصة الاستر 

شكمت مستوى راؽ مف الكتابة، وساعدت المتمقي عمى الغوص في أعماؽ النص المقدـ بيف 
 يديو، فقد تـ انتاج دلالات جديدة في فيـ الأنماط الزمنية المقدمة.

رغـ تلبعب الكاتب بالزمف بيذه الطريقة الفنية العالية، إلا أنو لـ يحدث أي إخلبؿ بالنية     
مرواية، ونحف كقراء ليذا العمؿ لا يمكننا إدراؾ محتوى ىذه الرواية ما لـ وبالتالي العامة ل
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يمكف انكشؼ عف ىذه العناصر في إطار بنيتيا العامة التي تحكميا وىذه القراءة تحتاج إلى 
 وعي منيجي.

 فالقراءة بيذا الوعي توصؿ إلى فيـ ما بيف السطور وىذه المعرفة الواعية تمكف مف إعادة  
إنتاج لمبنية النصية وفؽ الأدوات الإجرائية ، لكف الأكيد أف باحثا آخر سيتمكف مف استخراج 
ألواف زمنية أخرى غير التي قمنا باستخراجيا، فقارئ آخر سيقوـ بنظرة أخرى لمزمف غير ما 

 نظرنا إليو.
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 خاتمة:
ف كاف موضوعو مازاؿ  مف التوفيؽ البحثفي ىذا نسأؿ الله أف يكوف حظنا   الكبير، وا 

مجالا لمف يريد الخوض في غماره، والكشؼ عف أسراره، فميما كانت قيمة النتائج التي 
توصمنا إلييا، فيي قابمة للئثراء والتغيير، وأيا كانت نسبة حظنا مف التوفيؽ، يبقى عزائنا 

رى ما نستطيع، وتبخؿ ضمف العصارة الوحيد أننا أحصمنا الجيد ولـ نتياوف عف بدؿ قصا
الخالصة لبحثنا ىذا جممة مف نتائج نوجزىا فيما يمي: إذ أف مصطمح السيمياء في الآونة 
الأخيرة مف أكثر المصطمحات التي شاع استعماليا في حياديف المغة والأدب والنقد ويعتبر 

 الأولى. المنيج السيميائي منيجا تأويميا بالدرجة
العرب  ر في المصطمحات السيميائية حيث تعددت التعريفات وتنوعت بيفالتنوع الكبي -

 والغرب.
ىائؿ أماـ  إشكالية ترجمة المصطمح في العالـ العربي وتعدد مصطمحات السيميائية بشكؿ -

 . semiologieو  semioticsالمفيوميف الأجنبييف 
لغوية  لمغوية كانت أو غيرالسيميائيات باعتبارىا العمـ الذي يبحث في أنظمة العلبمات ا -

 وبالتالي فالسيمياء تبحث في العلبمات المغوية التي تنشأ في حضف المجتمع.
تعدد الاتجاىات السيميائية وتباينيا وتشعبيا دليؿ عمى وجود تعارض يقؼ حاجز أماـ  - 

 نموىا وتطورىا واستقلبليتيا.
 ومف خلبؿ دراستنا التطبيقية لرواية توصمنا إلي:

لأنو  لعنواف أوؿ سمات النص التي لا يمكف تجاىميا بأي حاؿ مف الأحواؿ وذلؾيعد ا -
 يحمؿ مف شفرات والرموز الدالة ما يعيف القارئ عمى مواجية النص بكؿ ثقة.

 رأينا أف الشخصية ىي الذات الفاعمة التي تعمؿ عمى تحقيؽ الحدث، واكتشفنا، أف - 
 ني .الشخصية ليا دور فعاؿ في تحريؾ العمؿ الف

 فالمستقبؿ. كاف الزمف حاضرا في ىذه الرواية حيث طغى الزمف الحاضر يميو الماضي -
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 ممخص:  
 خلبلو مف نحاوؿ ،"قسيمي لسمير الحالم لرواية سيميائية قراءة": بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 الذي السيميائي المنيج عمى اعتمدنا وقد ،لروايةا في النصية العتباتو  الغلبؼ تمظير عند الوقوؼ
 .منو الاستفادة و الجوانب مختمؼ فيـ في الكبير الدور لو كاف والذي ىذا الموضوع، لدراسة بو استعنا

 .بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا
اء لغة الذي تناولنا فيو تعريؼ السميو  بعنواف: "ضبط المفاىيـ والمصطمحات"، الفصل الأول 

 وتناولنا كذلؾ اتجاىات السيمياء. العربو عند الغرب ، ثـ نشأتيا إرىاصاتيا الأولىوأىـ  واصطلبحا
تناولنا فيو العنواف و بدوره  لرواية "الحالـ"،الذي كاف معنونا بالمقاربة السيميائية  الفصل الثاني 

النموذج العاممي عمى ىذه والغلبؼ الخارجي لمرواية، وتناولنا كذلؾ سيمياء الشخصيات وتطبيؽ 
الشخصيات، ودرسنا فيو أيضا المكاف والزماف ودلالاتيما في الرواية، في النياية ختمنا البحث بخاتمة 

 ة لمنتائج التي توصمنا إلييا. صوىي خلب
 الحالـ. -السيمياء  -العتبات النصية  -الغلبؼ  -العنواف  الكممات المفتاحية:

Abstract: 

 From this research entitled: “A semiotic study of Samir Qasimi’s novel 

The Dreamer,” we attempt to examine the appearance of the cover and textual 

thresholds in the novel. We have relied on the semiotic approach that we used 

to study this topic, which played a major role in understanding the various 

aspects and benefiting from it. from him. 

We divided our research into two chapters, preceded by an introduction. 

  The first chapter is entitled: “Control of Concepts and Terminology,” in 

which we discussed the definition of semiotics linguistically and 

terminologically and its most important early indications, then its origins 

among the West and the Arabs, and we also discussed the trends of semiotics. 

 The second chapter, which was entitled to the semiotic approach to the 

novel “The Dreamer”, in which we dealt with the title and the outer cover of the 

novel, and we also dealt with the semiotics of the characters and the application 

of the global model to these characters, and in it we also studied space and time 

and their connotations in the novel. In the end, we concluded the research with 

a conclusion, which is a summary of the results that We found it. 

Keywords: title - cover - textual thresholds - semiotics - the dreamer. 
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