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 ـاءـــــــــــدع
 

 كههى كًا نحة أنفسنا، انناص   انههى عهًنا أٌ نحة

 وعهًنا أٌ نحاسة أنفسنا كًا نحاسة انناص، وعهًنا أٌ

 انتسايخ هى أكبر يزاتة انقىج، وأٌ الانتقاو هى أول

 .يظاهز انظهى

تم ذكزنا دائًا أٌ   أخفقنا،  إذا  انههى لا تجعهنا نصاب تانغزور إذا نجذنا ولا تانيأص

 .اننجاح  تسثك  انتي  الإخفاق هى انتجزتح

انههى إذا أعطيتنا نجادا فلا تأخذ اعتشاسنا تكزايتنا، وإذا أسأنا إلى انناص 

 .فاينذنا شجاعح الاعتشاس، وإذا أساء إنينا انناص فاينذنا شجاعح انعفى

 "يارب"



 
 

 

نَا  ﴿ : قال الله تعالى بِثِْلِوِ قُل لَّوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِّكَلِمَاتِ رَبِّّ لنََفِدَ الْبَحْرُ قَ بْلَ أَن تنَفَدَ كَلِمَاتُ رَبِّّ وَلَوْ جِئ ْ
 ﴾مَدَدًا

 ما أجمل أن يعترف الإنسان بجميل غيره عليو 
 وما أجمل أن يقول كلمة شكرا 

 يحتاج المزيد من الماء ويبقى البحر دائما
 ويبقى طريق العلم مستمرا

 ولن تكون لو نهاية
 ويبقى طلب العلم من المهد إلى اللحد

 
" على ما بذلو معنا من جهود ومساعدة قيمة ارفيس بلخيرالمشرف " للدكتورنقول شكرا 

بره علينا طيلة مدة وتوجيهاتو سديدة ونشكره على كل ما قدمو لنا من نصائح وإرشادات وص
 إنجاز المذكرة

 للجنة المناقشة : لأنكم تكبدتم عناء قراءة ومناقشة ىذا البحث
 الأدب العربّ فأنتم كنتم بِثابة السند طيلة خمس سنوات أساتذةولجميع 
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يعدّ التّّاث بمصادره المتنوعة موردا خصبا ومعينا دائم التّدفق بإمكانات الإيحاء ووسائل التّأثنً، بما يحويو  
من فكر إنساني، وقيم فنّية خالدة، ومبادئ إنسانية حيّة لأنّ عناصر ىذا التّّاث ومعطياتو لها القدرة على الإيحاء 

بمشاعر وأحاسيس لا تنفذ، وعلى التّأثنً في نفوس الجماىنً وعواطفهم، ما ليس لأيّ معطيات أخرى يشغلها 
الشّاعر، حيث تعيش ىذه المعطيات التّّاثية في أعماق النّاس، لأنّّا تمثل الجذور الأساسية لتكوينهم الفكري 

 .والوجداني والنفسي 
لا شك أنّ استيعاب  الشّعراء العرب المعاصرين للتّّاث بأشكالو المتنوعة وتوظيفو في النّص الشّعري قد 

أصبح ظاىرة شائعة وسمة بارزة من سمات الشّعر العربي المعاصر، فما من شاعر عربي معاصر إلاّ ولجأ إلى توظيف 
 .معطيات التّّاث في أعمالو، بحيث أصبح يشكّل نظاما خاصا في الشّعر العربي المعاصر 

فاتكاء الشّاعر على موروثو وارتباطو بو يكسب عملو أصالة وتفردا، وفي ىذا الإطار تأتي ىذه الدّراسة 
شأنو " عزّ الدّين ميهوبي"الّتي تتوقف عند استحضار الشّخصيات التّّاثية وتوظيفها في الشّعر المعاصر، والشّاعر 

في ذلك شأن الشّعراء المعاصرين قد لجأ إلى ىذا الاستحضار التّّاثي، مماّ حملت قصائده نبعا غنيّا لامتزاجها بروح 
التّّاث بنٌ عربي وغنً عربي نتيجة ثقافة الشّاعر المختلفة المنابع، حيث تميّزت أشعاره ببراعة في التأليف وقوّة في 

 .المتن، وقدرة على التّأثنً في المتلقي مماّ أكسب ديوانو سمةّ فنّية راقية
 :وبناءً على ما سبق يدكن صياغة إشكالية الدّراسة كما يلي

 ؟  " أسفار الملائكة"في ديوانو " عزّ الدّين ميهوبي"ما ىي أىمّ الشّخصيات التّّاثية الّتي استحضرىا الشّاعر  -
 وماذا أضافت ىذه الشّخصيات لقصائده ؟ -
وفيم تتمثّل أىم المصادر التّّاثية الّتي استحضر منها شخصياتو التّّاثية ؟، وكيف تّم توظيف ىذه الشّخصيات  -

 في قصائده ؟ 
 :ولقد وقع اختيارنا لموضوع لسببنٌ ذاتي وموضوعي

 بطريقة فنّية، وذلك بدراسة ديوانو أسفار الملائكة، " عزّ الدّين ميهوبي"يتمّثل في رغبتنا في معالجة شعر : ذاتي-
 .يتمثّل في شغفنا بدراسة التّّاث بصفة عامّة والشّخصيات التّّاثية بصفة خاصّة : موضوعي -

 .وقلّة المصادر الّتي أجريت حول ديوان أسفار الملائكة كونو حديث الإصدار
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 : وتكمن أهمية بحثنا في النقاط التّالية 
 .بصفة خاصّة " عزّ الدّين ميهوبي"الإطلاع على الأعمال الفنّية للشّعراء الجزائرينٌ بصفة عامّة والشّاعر -1
 .الكشف عن دور التّّاث -2
لما يحملو من قيم روحية " عزّ الدّين ميهوبي"تزويد المكتبة بهذه الدّراسة الّتي تكشف عن شخصية الشّاعر -3

 .وفكرية وفنّية
 :وقد اعتمدنا في دراستنا على خطةّ وىي كالآتي مدخل وفصلنٌ

الشّاعر المعاصر واستحضاره للشّخصية التّّاثية تطرقنا فيو إلى عوامل عودة : تناولنا في الفصل الأوّل
الفنّية، الثقّافية، السّياسية، الاجتماعية، القومية، : الشّاعر المعاصر إلى الموروث، وقد جعلناىا في خمسة عوامل 

الموروث : ثمّ بعد ذلك تعرّضنا لمصادر الشّخصيات التّّاثية، والّتي حصرت في ستّة مصادر تتمثّل في.  والنّفسية
وأخنًا تناولنا كيفية توظيف الشّاعر المعاصر للشّخصية . الدّيني، الصّوفي، التّاريخي، الفلكلوري، والأسطوري 

، فقد صنّفنا فيو مختلف "أسفار الملائكة"وبالنّسبة للفصل الثاّني المعنون بالشّخصيات التّّاثية في ديوان . التّّاثية
الشّخصيات التّّاثية المستحضرة في الدّيوان  وقد تنوّعت ىذه الشّخصيات ما بنٌ الشّخصيات الدّينية ، التّاريخية، 

 .أمّا المنهج فقد اعتمدنا المنهج الوصفي القائم على التّحليل.  الأدبية، الشّعبية، والأسطورية
استدعاء " بعنوان " علي عشري زايد" ومن أىمّ المصادر والمراجع الّتي اعتمدنا عليها ىي كتاب

الشّعر العربي المعاصر "بعنوان " عزّ الدّين إسماعيل"، كتاب "الشّخصيات التّّاثية في الشّعر العربي المعاصر
 " .(قضاياه وظواىره الفنّية والمعنوية)

فدرسوه من جوانب مختلفة، " عزّ الدّين ميهوبي"ولكن رغم أن العديد من الباحثنٌ الّذين اىتموا  بشعر 
وقد . في ضوء النّقد الثقافي"  عزّ الدّين ميهوبي"إلاّ أنّ ىناك جانبا لم يعطوه الاىتمام الكامل وىو دراسة شعر 

 . واجهتنا عدّة صعوبات كان أبرزىا عدم القدرة على التّحكم في المادة العلمية
على نصائحو وإرشاداتو، ونسأل الله تعالى أن " ارفيس بلخير"وفي الأخنً نتقدم بالشّكر الجزيل للدكتور 

 .يجزيو الجزاء الأوفى لما كان لو من الفضل في تذليل صعوبات ىذا البحث
 . وما بحثنا ىذا إلّا قطرة من بحر العلم الواسع، نتمنى أن يخدم طلّاب العلم ولو بالشيء القليل

  
 



 

 

 

 مذخل

 مفاهيم اصطلاحية
 مفهىم الشّخصية: المبحج الأوّل

 لغـــة

 اصطلاحا

 .مفهىم التّراث ومىقف النّقاد المعاصرين منه: المبحج الثّاني

: مفهىم التّراث

 لغة

 اصطلاحا

 مىقف النّقاد المعاصرين من التّراث
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: مفهوم الشّخصية: المبحث الأوّل 
تحتلّ الشّخصية أهميّة خاصّة في الأبحاث والدراسات منذ أرسطو إلى العصر الراىن بوصفها 

عنصرا مركزيا في العمل القصصي والدسرحي، وسنحاوؿ في الصفحات التالية تلخيص مفهوـ 
الشّخصية وفق وجهات نظر لستلفة، حيث نبدأ بالإشارة إلى مفهومها في الدعجم اللّغوي، ثمّ سنتطرؽ 

. بعد ذلك إلى مفهومها في الاصطلاح
:  لغة .1

الذي  (ش، خ، ص)كلمة عربية مشتقة من الشّخص الدأخوذة من الدادة (الشّخصية)كلمة 
. َ هَرَ ومََ لَ وبػَرَزَ : تعتٍ

وشَخَصَ الجرُحَْ ... ارتفع:  وشَخَصَ بالفتح، شُخُوصًا«:(لساف العرب)جاء في 
 «1.»عَلَا الذدََؼَ : وشَخَصَ السسَّهْمَ يَشْخَصُ شُخُوصا فػَهُوَ شَاخِصٌ . ِ ددُّ الذبُُوطِ :والشُخُوصُ .وَر َِـ

راَدُ بِوِ إثػْبَاتُ الذسَّاتِ فاسْتُعِتََ لَذا لَفْظُ الشّخص : والشّخص
ُ
 2.»كُلُ جِسْمٍ لَوُ ارْتفَِاع وَ هُُور، والد

 ويػُقَلُ »ارْتػَفَعَ :  شَخَصَ كَمَنَعَ، شخُوصًا«: (تاج العروس من جواىر العروس)وجاء في 
نػَيْوِ وَجَعَلَ لَا يَطْرُؼُ )شَخَصَ بَصَرَهُ فػَهُوَ شَاخِصٌ إذاَ  شَاخِصَةٌ  فَِ ذَا ىِيَ :"قاؿ الله تعالى. 3(فػَتَحَ عَيػْ

( ذَىَ َ : )يَشْخَصُ شُخُوصًا( مِنْ بػَلَدٍ إلَى بػَلَدٍ )وشَخَصَ [... الأنبياء ] (97)» ...أبَْصَارُ السَّذِينَ كَفَرُوا
. بَدُفَ وَ خُمَ  ): شَخِيصٌ : شَخَاصَة، قيل (كَكَرَُـ  )، وَشَخُصَ الرسَّجُلُ (سَارَ في ارْتفِاع  ): وقِيلَ 

. 4» (الَجسيمُ : والشسَّخِيصُ 
سَواءُ الإنْسَاف إذَا رأيػْتَوُ مِنْ بعَيدٍ، وكُلدُّ شيءٍ رأَيْتَ :  الشّخص«: وجاء في كتاب العتُ

 (الشّخصية )  وأوّؿ ما  هرت كلمة 5»الشدُّخُوصُ والَأشْخَاص: جِسْمَانوَُ فػَقَدْ رأَيَْتَ شَخْصَوُ، وَتَرْعَوُ 
كانت للدلالة على لرموع الصّفات التي تجعل إنسانا ما بارزا متميزا عن غتَه، حيث جاء في الدعجم 

                                                           
. 2211:   ص4صَ ، دار الدعارؼ، مج /خَ /لساف العرب، مادة شَ : أبو الفضل تراؿ الدين لزمد بن مكرـ : ابن منظور 1
 .2212:نفسو، ص- 2
، 1979عبد الكريم العزباوي، سلسلة التًّاث العربي، مطبعة حكومة الكويت : تاج العروس من جواىر القاموس تح : لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي  3

  7:  ،ص18ج 
 8: نفسو، ص 4
  165:، ص4كتاب العتُ، تح مهدي الدخزومي وإبراىيم السامرائي، دار ومكتبة الذلاؿ، ج: أبو عبد الرتزاف الخليل بن أتزد الفراىيدي 5
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ذو : صفات تديّز الشّخص من غتَه، ويقاؿ فلاف ذو شخصية قوية: (الشّخصية  )« :الوسيط 
.  1»... صفات متميزة وإرادة وكياف مستقل

الخصائص الجسمية والعقلية والعاطفية التي تديّز إنسانا : (الشّخصية  )« :وجاء في كتاب الرائد
 2.»معينا عن سواه 

: اصطلاحا .2
حيث تناولذا من خلاؿ ما تقوـ بو من "أرسطو"لقد بدأ الاىتماـ بمصطلح الشّخصية منذ 

ما نعزوه من خصائص وصفات تحدد نوعية القائمتُ "الشّخصية " وأقصد بػػػ «: أفعاؿ حيث قاؿ
الشّخصية تكسبنا خصائص ولكننا نكوف سعداء أو أشقياء بأفعالنا وعلى ىذا فالحدث ... بالفعل

. 3»الدرامي يستخدـ فعلا كي يصور بو شخصية ويتعرض لشخصية بسب  علاقتها بالفعل
لرمل «وقد جاء في معجم الدصطلحات الأدبية أف الدعتٌ الشائع لدصطلح الشّخصية ىو 

وىي تشتَ إلى الصفات الخلقية والدعايتَ . السّمات والدلامح التي تشكل طبيعة شخص أو كائن حي
والدبادئ والأخلاقية ولذا في الأدب معاف نوعية أخرى، وعلى الأخص يتعلق بشخص تد لو قصة أو 

" لردي وىبة"ومن بتُ الذين قاموا بتعريفها من خلاؿ ىذا الدنظور الأدبي. 4»رواية أو مسرحية
 بأنها أحد الأفراد الخيالتُ أو الواقعيتُ الذين تدور حولذم أحداث القصة أو «"كامل الدهندس"و

. 5»الدسرحية 
إلّا أفّ مصطلح الشّخصية أخذ يختفي ليحلّ لزلّو مصطلح آخر أدؽ، حيث جاء في معجم 

 تستعمل الشّخصية في الأدب الروائي، إلّا أفّ الدصطلح أخذ يختفي «الدصطلحات الأدبية الدعاصرة 
لدقتهما السّيميائية والشّخصية تد يلية لحالة أو و عية ما  (الدم ل  )أو  (الفاعل)ليحلّ لزلّو مصطلح 

«6 .

                                                           
 475:  ص2004، 4الدعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط : لرمع اللغة العربية  1
. 461:، ص7،1992، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبناف، ط (الرائد معجم لغوي عصري ): جبراف مسعود  2
  .  97 -96:  فن الشّعر، ترترة ابراىيم تزادة، مكتبة الأنجلو الدصرية، مصر، ص: أرسطو 3
. 210:  ص1986، 1معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس، ط: ابراىيم فتحي  4
 208:  ص1984 ،2معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبناف، بتَوت، لبناف، ط : لردي وىبة وكامل الدهندس  5
 .  127، 126، ص1985، 1معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبناف، ط : سعيد علوش  6
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 فقد ركّز على الأفعاؿ التي تقوـ بها الشّخصية في ( vladimir propp)أمّا فلادمتَ بروب  
الحكاية حيث قلّل من أهميّة نوع الشّخصية، وأوصافها وأخلاقها وطبائعها لكوف ىذه العناصر متغتَة 

 وىكذا فالشّخصية لم تحدّد بصفاتها «في الشّخصية، أمّا العناصر ال اّبتة فهي ما تقوـ بو من دور     
 1.»وخصائصها الذّاتية بل بالأعماؿ التي تقوـ بها ونوعية ىذه الأعماؿ

:  بتصنيف الأشخاص ػػػ في القصص بعامة ػػػ إلى صنفتُ" لزمد غنيمي ىلاؿ "وقد قاـ 
وىي الشّخصية البسيطة في صراعها غتَ الدعقدة وتد ل صفة "الشّخصية ذات الدستوى الواحد،-

واحدة أو عاطفة واحدة، وتظل سائدة بها من مبدأ القصة حتى نهايتها ويعزوىا عنصر الدفاجأة، إذ 
. 2»من السهل معرفة نواحيها إزاء الأحداث أو الشّخصيات الأخرى 

 التي تتطور وتنمو قليلا قليلا بصراعها مع الأحداث أو المجتمع فتتكشف «الشّخصيات النّامية -
 3»للقارئ كلّما تقدمت في القصة، وتفاجئو بما تغتٌ بو من جوانبها وعواطفها الإنسانية الدعقدة

من خلاؿ ما سبق نستنتج أف على الرغم من تعدد مفاىيم مصطلح الشّخصية إلّا أفّ ىذه 
. الأختَة تبقى تتعدد بتعدد الطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها حدود

 :مفهوم التراث وموقف النقاد المعاصرين منه: المبحث الثاّني
يعتبر التًاث بكل ما يحمل من دلالات تعبتَية وفنية وترالية واحدا من الدعايتَ التي ارتضاىا 
الشّاعر العربي الدعاصر لتصوير مقاصده الشّعرية، وإ هار القضايا التي تشتمل عليها تجاربو الشّعرية 

والحياتية بكل ما يحمل من رموز وأحداث بم ابة الدرجع الذي يقف من وراءه الدبدع العربي لحل أزماتو 
الراىنة، لذا سنتناوؿ مفهوـ التًاث في الدعجمتُ اللغوي والأدبي، ثم سنتطرؽ بعد ذلك إلى موقف 

. النقاد الدعاصرين منو
 
 
 
 

                                                           
. 53:  ص1991 1بنية النص السردي بمنظور النقد الأدبي، الدركز ال قافي العربي، بتَوت، لبناف، ط : تزيد لحميداني  1
 . 529: ، ص1997النقد الادبي الحديث، نهضة مصر، : لزمد غنيمي ىلاؿ  2
 530: نفسو، ص 3
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 :مفهوم التراث .1 
:  لغــة - أ

أترع اللّغويوف على أفّ الإرث والدتَاث والتًاث بمعتٌ واحد، ففي لساف العرب ينقل ابن 
اثُ والدتَاثُ واحد«: منظور قوؿ ابن عربي والورِْثُ « :  وقوؿ ابن سيّده».  الورِْثُ والوَرْثُ والتًدُّ

اثُ والدتَاثُ  اثُ ما يَخْلُفُوُ الرّجُلُ لِوَرَثتَِوِ، « ثم يذكر ابن منظور الدعتٌ قائلا »ما وُرِثَ : والإرْثُ والتًدُّ  التًدُّ
 1. »والتّاءُ فيو بَدؿٌ من الواو

وتقوؿُ أورثػْتُوُ . يوُرِثُ، أي يبقى متَاثا... الإبقاء للشيء:  الإيراثُ «: وجاء في كتاب العتُ
والإرثُ . تاؤهُ واو، ولا يجمع كما يجمع الدتَاث: والتًّاثُ . العِشْقَ هَماً وأورثتو الحمى  عفا فورث يرَِثُ 

وفلاف ... ألفو واو، لكنها لدا كسرت همزت بلغة من يهمز الوساد والوعاء، وشبهو كالوكاؼ والوشاح
 ورث « : أمّا في معجم مقاييس اللغة2.»وتقوؿ إنما ىو مالي من كسبي وإرث أبائي. في إرث لردٍ 

وىو أف يكوف الشّيء لقوـ ثمّ يصتَ . والدتَاث أصلو الواو. كلمة واحدة،ىي الورث: الواو والراّء والتّاء
:  قاؿ. إلى آخرين بنس  أو سب 

نَا بنَِينَا  نَاهُنَّ عَنْ أبَاَءِ صِدْقٍ         وَ نُـوَرِّثُـهَا إِذَا مِتـْ . 3»وَرثِْـ
ىو كتاب الله تعالى الجليل في قولو تعالػػػى  (التًّاث  ) ولعلّ أىَمّ الكت  التي وردت فيها كلمة 

 أمواؿ اليتامى الذّين «:  والتّفستَ لذذه الآية...4»  وَتأَْكُلُوفَ التػدُّراَثَ أَكْلًا لَمًّا «: في سورة الفجر
وذلك لأنّهم كانوا لا يورثونو النّساء والصّبياف ويأكلوف . وكذلك أمواؿ النّساء. يرثونو من قراباتهم

 ومن خلاؿ ىذا التفستَ نجد أفّ التًّاث ىنا ىو تراث مادي، كما »أموالذم أكلا لداّ أي أكلا شديدا
أفّ كلمة التًّاث وردت في الحديث النّبوي الشّريف أيضا، وذلك في م ل قولو صلى الله عليو وسلّم في 

. 5 » إِرْثٍ مِنْ إِرْثِ أبَيِكُمْ إِبػْراَىِيمَ  عَلَى  كُونوُا عَلَى مَشَاعِركُِمْ، فَِ نسَّكُمْ «الوقوؼ بعرفة والدّعاء بها 
 

                                                           
 . (مادة وَرَثَ )لساف العرب، : ابن منظور  1
. 234: ، ص8كتاب العتُ، ج: الخليل بن أتزد الفراىيدي  2
. 105: ، ص6أبو الحسن أتزد بن فارس بن زكرياء، مقاييس اللّغة ػ تحقيق عبد السلاـ لزمد ىاروف، دار الفكر، ج  3
. 19سورة الفجر، الآية 4
  .220: ، ص2، مج 1996 ، 1الجامع الكبتَ، دار الغرب الإسلامي، بتَوت، ط : أبو عيسى لزمد بن عيسى التًّمذي  5
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ونستنتج من خلاؿ ما سبق أفّ مصطلح التًّاث في معناه اللّغوي القديم قد انحصر على  
. الدتَاث الدادي والذّي تركو السّلف للخلف

 : اصطلاحا - ب
 ما تراكم خلاؿ الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب «يعدّ التًّاث في الاصطلاح الأدبي كلّ  

، في شع  من الشّعوب، وىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي، والإنساني،  وخبرات،وفنوف وعلوـ
والسّياسي، والتّاريخي، والخلقي، ويوثّقُ علائقو بالأجياؿ الغابرة التّي عملت على تكوين ىذا التًّاث 

التًّاث في أثار الأدباء والفنّانتُ، فتصبح ىذه الآثار لزصلاّ لانصهار "، أمّا فنػّيّا فيبرز فعل»وإغنائو
. » معطيات التًّاث وموحيات الشّخصية الفردية 

إفّ التًّاث بمعناه الإنساني الحضاري يدخل فيو ما وصلنا على مرّ العصور والأزمنة من الإنتاج 
ونجد ىذا .1الأثاري،الأدبي والاقتصادي، والفتٍّ، والاجتماعي، والعلمي للتًّاث، والدّيتٍ والأخلاقي 

 بمعتٌ الدوروث ال قّافي والفكري والأدبي والفتٍّ «في تحديد مفهومو التًّاث " عابد الجابري"الرأّي عند 
. 2»الّذي تحملو ىذه الكلمة داخل خطابنا العربي الدعاصر ملفوفا في بطانة وجدانية إيديولوجية 

قد اكتسى معتٌ لستلفا تداما وإف لم يكن متناقضا لدعتٌ مرادفو " التًّاث"والواقع أفّ لفظ 
التًّكة الّتي توزع على الورثة أو " الدتَاث"الدتَاث في الاصطلاح القديم، وذلك أنوّ بينما كاف يفيد لفظ 

يشتَ اليوـ إلى ما ىو مشتًؾ بتُ العرب، أي التًّكة " التًّاث"نصي  كلّ منهم فيها، أصبح لفظ 
" أو " الإرث " الفكرية والرّوحية الّتي تجمع بينهم لتجعل منهم تريعا خلفا للسلف، وىكذا كاف 

ىو عنواف اختفاء الأب وحلوؿ الابن لزلّو ف فّ التًّاث قد أصبح بالنّسبة للوعي العربي " الدتَاث 
   3.الدعاصر عنوانا لحضور الأب في الابن، حضور السّلف في الخلف، حضور الدا ي في الحا ر

 : موقف النّقاد المعاصرين من التّراث .2
تعدّ قضية التًّاث وعلاقتو بالشّعر الدعاصر من أىمّ القضايا الّتي أولاىا النّقاد الدعاصروف 

التقليد " و"الأصالة والتجديد" اىتماما كبتَا، وإف اختلفوا في دلالة ترلة من الدصطلحات
وغتَىا من التّسميات الّتي تأخذ أبعادىا في الدواجهة بتُ قديم " الاتبّاعية والإبداعية" و"والتجديد

                                                           
  .63: ، ص1984، 2الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبناف، ط : جبور عبد النّور  1
 23: ، ص1،بتَوت، لبناف، ط (دراسات ومناقشات  )التًّاث والحداثة : لزمد عابد الجابري  2
  . 24: نفسو، ص 3
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الشّعر و جديده، فما من شكّ  في أنهم سيلتقوف  بعد ذلك في تحديد علاقة الشّاعر الدعاصر  
.  بالتًّاث الأدبي القديم

 يقولوف مالنا «للتًّاث أنصار ك تَين لا يحصوف عدّا، ولو من الأعداء خصوـ قليلوف 
ولتًاث الأجداد والآباء ننفض عنو غبار أجداثو ونعيده إلى الحياة، وىو غتَ صالح لكي يتنفس 
فيها، إذ أصبحنا نعيش فيها حياة جديدة تخالف حياة الأسلاؼ في الحضارة والددنية والاقتصاد 
واستغلاؿ الطبّيعة، وماذا يفيد عصرنا عصر الذّرة وما تشمل عليو من إلكتًونات وعصر اختًاؽ 
الفضاء وما يدور فيو من أقمار صناعية من تعرّؼ على التًّاث، وكلّ ما يحمل من علم انهارت 

ويجي  شوقي  يف على ىؤلاء . 1»قواعده وخرّت أركانو، ولم نعد في حاجة إليو ولا إلى مادتو
وىل حياتنا إلا ...  ىل نحن إلّا تذار الأسلاؼ وأبناؤىم ؟«: الخصوـ بكلّ انتصار للتًّاث فيقوؿ

امتداد لحياتهم ؟ وىل أمّة من الأمم الدتحضرة إلّا وتعتٌ بتًاثها لتقف وقوفا بيّنا على دورىا 
الحضاري في تاريخ الإنسانية، وإفّ من واجبنا أف نعرؼ لأمّتنا دورىا، ولن نستطيع  معرفتو إلّا 

ب حياء تراثها ودراستو وعر و على الأجياؿ الحا رة، وتلك الأمم الحية لا تعتٌ بتًاثها وحده، بل 
تددّ عنايتها إلى تراث الأمم القريبة منها والبعيدة، لتعرؼ موقعها من تاريخ الحضارة الإنسانية، 
وحريّ بنا إذف أف نعرؼ تراث أمتنا وأف نعمل بكل ما أوتينا من قوّة على بع و وإحيائو، حتى 

. 2  »نعرؼ مدى مشاركتها ومساهمتها في الحضارة ومدى فاعليتها في الأمم الأخرى
اث،  يدعو الك تَ من النّقاد الدعاصرين إلى  رورة توكيد الشّاعر الدعاصر علاقتو بأصوؿ التًر

 أفّ حركة الشّعر الحر لن ترسخ في تاريخنا حتى «وىذا ما ذىبت إليو نازؾ الدلائكة بتأكيدىا 
يدرؾ الشّاعر الحديث أفّ تراثو القديم قد كاف ىو الدنبع الذي ساقو إلى إبداع جديد، ولعلّ إنكار 

. 3»القديم والدغالاة في النّفور منو مظهر من مظاىر  عف ال قّة بالنّفس عند الأمم  
فالتًّاث يدّ ل القاعدة التي ينطلق منها الشّاعر الدعاصر لبلوغ ما يريد الوصوؿ إليو من 

 حركة من حركات التّجديد في أي لراؿ من لرالات الأدب والفنّ تنشد «تجديد وابتكار  فكلّ 
لنفسها البقاء والازدىار لا بد أف تضرب بجذورىا في أرض التًّاث، تستمد منها عوامل الحياة 

                                                           
. 64: ، ص1119، 1في التًّاث والشّعر والّ قافة واللّغة، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط: شوقي  يف  1
  . 65:  شوقي  يف، في التًّاث والشّعر واللّغة، ص 2
. 49:  ص1962، 1قضايا الشّعر الدعاصر، منشورات مكتبة النهضة، بتَوت، ط : نازؾ الدلائكة  3
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والنّمو، ولابدّ أف تقوـ بينها وبتُ تراثها أوثق العلاقات وأرسخها مهما بدت ىذه الحركات  في  
مظاىر منبتة الصّلة بالتًّاث، ومتمردة عليو وأيةّ حركة تجديده قامت أو تقوـ على غتَ ىذا 

الأساس تقضي على نفسها بالضمور والفناء منذ البداية، حيث لم ترتكز على جذور قويةّ أصيلة 
.  1  »تضمن لذا الصّمود في وجو رياح الاختبار العاتية

عندما ربط بتُ الدعاصرة والتًّاث " عز الدّين إسماعيل "ونجد الدوقف نفسو عند الباحث 
 فهي لم تسقط الزّمن الدا ي «أخذ يحدد الخطوط العامة الدميزة لعصرية الشّاعر العربي الدعاصر  

وما فيو من تراث من حسابها، ولم تبتً الحا ر عن الدا ي والدستقبل، وإنماّ ىي قد أكّدت ارتباط 
الحا ر بالدا ي أو الواقع بالتّاريخ  فالعصري الّذي ينفصل عن الجذور إنّما يشبو النّبات الّذي 

. 2 »يعيش على سطح الداء، فلا يقوى على مقاومة التّيارات العنيفة 
  ومن خلاؿ ىذه الرؤية نجد الشّاعر الدعاصر قد أدرؾ قيمة التًّاث ومدى أهميتو في تحقيق 

.  التّطور الّذي لا تدركو أي عوائق أو تيارات  عنيفة

                                                           
، 1، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط (دراسة فنية عن شخصية السّندباد في عالدنا الدعاصر  )الرّحلة ال اّمنة للسّندباد :  علي عشري زايد  1

  13:  ص1997
  16: ، ص3، دار الّ قافة، القاىرة، ط (قضاياه و واىره الفنّية والدعنوية  )الشّعر العربي الدعاصر : عز الدّين إسماعيل  2



 

 

 

الفصل الأول 
 الشّاعر المعاصر واستحضاره للشّخصيت التّراحيت

 

 

 تمهيــــــــــــــــذ
 .عىامل عىدة الشّاعر المعاصر إلى المىروث: المبحج الأوّل

 .مصادر الشّخصياث التّراحيت: المبحج الخّاني

 كيفيت تىظيف الشّاعر المعاصر للشّخصيت التّراحيت: المبحج الخّالج
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تعدّ الشّخصيات التًّاثية من بتُ عناصر التًّاث التي عاد إليها الشّاعر اتظعاصر لكي يحمّلها ما  
يسود ىذا العصر من مشاعر وأحاسيس وظروف وأحداث تعبّّ عن لسانو أو يعبّّ ىو بلسانها، حيث 

 في ىذا الصدد أنو «نفخ الرّوح فيها لكي تساير ىذا العصر بكلّ تغتَّاتو، وميزة الشّعر اتظعاصر 
 وبما أنّ الشّاعر اتظعاصر رأى في 1 »يستطيع الإفادة من اتطبّات اتظاضية في تشكيل اتظفاىيم اتصديدة  

موروثو ما يشبو تجربتو تصأ إلى ىذا الاستحضار التًّاثي انطلاقا من إيدانو بوحدة التجربة الإنسانية، 
فاستعان بتلك الشّخصيات لتحمل بعدا من أبعاد تجربتو، وبذلك فإنّ توظيف الشّخصية التًّاثية يعتٍ 

 استخدامها تعبتَيا تضمل بعد من أبعاد تجربة الشّاعر اتظعاصر، أي أنّها تصبح وسيلة تعبتَ وإيحاء في «
. 2»يد الشّاعر يعبّّ من خلاتعا عن رؤياه اتظعاصرة  

 يتبادل «وىكذا حرص الشّاعر اتظعاصر على التّواصل مع اتظوروث والتّفاعل معو، حيث 
الشّاعر واتظوروث الأخذ والعطاء، التأثتَ والتّأثر يرتد الشّاعر إلى اتظوروث ليمتاح من ينابيعو السّخية ما 
يساعده على إيصال تجربتو اتضديثة إلى اتظتلقي وفي نفس الوقت تكتسب ىذه اتظعطيات التي استعارىا 
الشّاعر غتٌ وشبابا وىكذا يتم الأخذ والعطاء من اتصانبتُ، أو من طرفي العلاقة، وليس من جانب أو 

 3.»طرف واحد   
 لقد أصبح «وتعذا فإنّ الشّاعر اتظعاصر لم يتوقف عن النّصوص كمرجعية وحيدة لنصّو، بل 

العالم بكلّ تفاصيلو ومكوناتو مرجعا مركزيا يأخذ النص منو ما تقتضيو التّجربة التي يتناوتعا، وتعدّ 
الاستعانة للدخول إلى  عوالم إبداعية ... الشّخصيات التًّاثية من إحدى أدوات استجلاب الإبداع، و

. 4 »واتضصول على معان جديدة  
وبهذا تبقى الشّخصية أحد ينابيع التًّاث التي رجع إليها الشّاعر طالبا العون والنّجدة في إيقاظ 

.  الرّوح العربية مما آلت إليو من ظروف وأحداث مزرية
                                                           

 . 15: الشّعر العربي اتظعاصر ، ص: عز الدّين إتشاعيل  1
 . 13: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر اتظعاصر،  ص: علي عشري زايد  2
  . 62-61: نفسو، ص 3
 .151: ، ص2011، 1دار غيداء، عمان، ط (أتزد العواضي أنموذجا  )التناص التًّاثي في الشّعر العربي اتظعاصر : عصام حفظ الله واصل  4
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 : عوامل عودة الشّاعر المعاصر إلى الموروث: المبحث الأوّل 
قام بتصنيف عوامل عودة الشّاعر اتظعاصر غلى التًّاث " علي عشري زايد "نجد الباحث 

فجعلها في تسسة أنماط، أو تسس تغموعات، وكلّ تغموعة يندرج تحتها أكثر من عامل فرعي، وىذه 
عوامل فنيّة، عوامل ثقافية، عوامل سياسية واجتماعية، عوامل قومية، عوامل : العوامل اتطمسة ىي

. نفسية
 :وهما عاملان اثنان: العوامل الفنية-1
إحساس الشّاعر بمدى غتٌ التًّاث وثرائو بالإمكانات الفنية، وباتظعطيات والنماذج التي تستطيع أن -أ

تدنح القصيدة اتظعاصرة طاقات تعبتَية لا حدود تعا، وباستغلال ىذه الإمكانات يكون الشّاعر 
اتظعاصر قد وصل تجربتو بمعتُ لا ينضب من القدرة على الإيحاء والتأثتَ، وبما أنّ كلّ معطى من 
معطيات التًّاث يرتبط دائما في وجدان الأمّة بقيم روحية وفكرية ووجدانية معينة، فإنوّ يكفي 

استدعاء ىذا اتظعطى أو ذاك من معطيات التّاريخ لإثارة كلّ الإيحاءات والدلالات التي ارتبطت في 
 1.وجدان السّامع تلقائيا

نزعة الشّاعر اتظعاصر إلى إضفاء نوع من اتظوضوعية والدرامية على عاطفتو الغنائية، فقد -ب
ظلّ شعرنا العربي ردحا من الزمن يعاني من طغيان اتصانب العاطفي الذّاتي عليو، فحاول الشّاعر 
اتظعاصر أن يضفي على الشّكل الفتٍ لتجربتو لونا من الدرامية واتظوضوعية، حيث استعار بعض 

أساليب الفنون اتظوضوعية، كفن اتظسرحية، وفن القصة، وفن السينما، فشاعت في القصيدة اتضديثة 
 2. تقنيات تلك الفنون كاتضوار وأسلوب القص وتعدد الأصوات واتظونولوج الداخلي واتظونتاج

 
 

 
                                                           

 .  16: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر، ص: علي عشري زايد  1
 .  21-20: نفسو، ص 2
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  :العوامل الثقّافية-2 
وىي عوامل ساعدت على اتجاه الشّعراء اتظعاصرين إلى استحضار الشّخصيات التًّاثية وىذه 

:  العوامل بدورىا يدكن بلورتها في عاملتُ اثنتُ أساستُ هما
يتمثّل في حركة إحياء التًاث، والدور الذي قام بو روّاد ىذه اتضركة في كشف كنوز التًّاث : أوّلهما-

وتجلياتها، وتوجيو الأنظار إلى ما فيو من قيّم فكرية وروحية وفنية صاتضة للبقاء والاستمرار، وبعد حركة 
إحياء التًّاث تطورت العلاقة بتُ الشّاعر واتظوروث إلى مرحلة التّعبتَية، بمعتٌ توظيفو فنيّا للتّعبتَ عن 

عن التّجارب الشّعرية اتظعاصرة، حيث وجد الشّعراء اتظعاصرون أنّ عليهم أن يتجاوزوا تلك اتظرحلة التي 
انتهى إليها أسلافهم، وأن يدضوا في الطريق الذي مهّده ىؤلاء الروّاد إلى غايتو، وأن يشغلوا ما 

  . 1اكتشفوه من ينابيع
 فيتمثل في تأثر شعرائنا اتظعاصرين بالاتجاىات الداعية إلى الارتباط في الآداب الأوربية :ثانيهما-

اتضديثة ويعدّ ىذا العامل مكملا للعامل الأول على الرّغم مما قد يبدو بينهما من تعارض ظاىري 
 2خصوصا عند من ينظرون إلى التًّاث نظرة سلبية 

 : العوامل السّياسية والاجتماعية-3
تظاّ اشتد الطغّيان والقهر على الأمّة العربية، وفرُض على أصحاب الكلمة من شعراء وكتّاب 

 يددّىم «ومفكّرين ستارا رىيبا من الصّمت، لم يجدوا لأنفسهم حيلة إلّا اللجوء إلى التًّاث الذي 
بالأصوات التي تحمل كلّ نبّات النقد والإدانة لقوى التعسف والطغّيان، وبالأقنعة يتوارون خلفها 

ليمارسوا مقاومتهم للطغّيان، وقد وجدوا ضالتهم بشكل خاص في تلك الأصوات التًّاثية التي ارتفعت 
في وجو طغيان السّلطة في عصرىا، والتي أعلنت تدردىا على ىذه السّلطة، ومن تذةّ ارتفعت في شعرنا 

                                                           
استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر : علي عشري زايد  1
  .26-25:  نفسو، ص2
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، وغتَىم من تلك النّماذج التًّاثية التي ...اتضديث أصوات اتظتنبي، وعنتًة العبسي وأبي العلاء اتظعري 
 1.»ارتبطت بالتّمرد على الواقع الفاسد في عصرىا وتعرية فساده وعنفو  

 : العوامل القومية-4
 ترتد تلقائيا إلى «عندما تتعرض أمّة إلى خطر يهدد كيانها ويحاول تجريدىا من ىويتها فإنّها 

حركة رد فعل إلى جذورىا القومية، تتشبث بها في استماتة لتؤكد كيانها في وجو ىذا اتططر الداىم، 
والتًّاث واحد من تلك اتصذور القومية التي ترتكز عليها كلّ أمّة في مواجهة أيةّ رياح تحاول أن تعصف 

 2.»بوجودىا القومي فتمنحها إحساسا قويا بشخصيتها القومية، ويقينا راسخا بأصالتها وعراقتها
وبقي أن نقول أنّ الدافع القومي يكمن دائما وراء كلّ حركة للارتباط بالتًّاث مهما كانت 

طبيعة ىذه اتضركة وغاياتها، ولا شك أنّ الأدباء ىم أكثر النّاس استجابة تعذا الدّافع لأنّهم أكثر النّاس 
إحساسا بو وىم مطالبون أكثر من غتَىم بتوثيق صلتهم باتصذور القومية لأمتهم، حتى يستطيعوا أن 

  3يلمسوا روح ىذه الأمّة اتظمتد واتظستمر من اتظاضي إلى اتظستقبل عبّ اتضاضر 
 : العوامل النّفسية-5

كثتَا ما كان ينتاب شاعرنا اتظعاصر نوع من الإحساس بالغربة في ىذا العالم ناشئ عن شعوره 
بما يسود عاتظنا اتضديث من زيف وتعقيد، وبعد عن عفوية اتضياة الأولى وبساطتها، فكان ىذا 

الإحساس اتظزدوج بالغربة، وبجفاف اتضياة اتظعاصرة، ونمطيتها وتعقيدىا يدفعو إلى اتعروب من ىذا 
الواقع، ونشدان عالم آخر أكثر نضارة وبكارة، وأكثر سذاجة وعفوية في الوقت نفسو، وكان ينشد 

 4.ىذا العالم بتُ أحضان التًّاث وخصوصا التًّاث الأسطوري بالذّات
 
 

                                                           
 . 33: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر ، ص: علي عشري زايد  1
 . 39: نفسو، ص 2
 .  41: نفسو، ص 3
  . 42: نفسو، ص 4
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:  مصادر الشّخصيات التّراثية: ثانيا 
لقد تعدد اتظصادر التي استلهم الشّاعر اتظعاصر منها شخصياتو التًّاثية، ونجد أغلب النّقاد قد 

تظوروث الدّيتٍ، الصوفي، التّاريخي، الأدبي، والفولكلوري، : حصروىا في ستّة مصادر أساسية تتمثل في
. والأسطوري

 : الموروث الدّيني-1
لقد كان التًّاث في كلّ الصّور ولدى كلّ الأمم مصدرا سخيّا من مصادر الإتعام الشّعري، 
حيث يستمد منو الشّعراء نماذج وموضوعات وصورا أدبية، فلم يكن غريبا إذن أن يكون اتظوروث 
الدّيتٍ مصدرا أساسيا من اتظصادر الأساسية التي يعكف عليها شعراؤنا اتظعاصرون واستمدوا منها 

 1.شخصيات تراثية عبّوا من خلاتعا عن جوانب من تجاربهم اتطاصّة
ويدكن أن نصنّف الشّخصيات التي استمدىا الشّعراء اتظعاصرون من اتظوروث الدّيتٍ في ثلاث 

: تغموعات رئيسية
 .شخصيات الأنبياء عليهم السّلام-أ

 .شخصيات مقدسة-ب
 .شخصيات منبوذة-ج

وتوحي شخصيات الأنبياء للشعراء بأنّ ىناك تشابها في الوظيفة التي يقومون بها واتظعاناة التي 
 فكلّ من النّبي والشّاعر الأصيل يحمل رسالة إلى أمّتو، والفارق بينهما أنّ «يتلقونها في سبيل ذلك، 

رسالة النّبي رسالة تشاوية وكلّ منهما يتحمل العنت والعذاب في سبيل رسالتو، ويعيش غريبا في قومو 
تػاربا منهم أو في أحسن الأحوال غتَ مفهوم منهم وأختَا فإنّ كلام الرّسول والشّاعر يكون على صلة 

 2.»بقوى عليا غتَ متطورة  

                                                           
 .75: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر،ص: علي عشري زايد  1
 .77: نفسو، ص 2
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ففي الشّخصية الأولى تعبتَ عن القوى " عازر"وشخصية " مريم"ومن الشّخصيات اتظقدّسة  
الإنسانية البكر التي تستطيع تغيتَ ىذا العالم اتظوبوء إلى عالم أكثر إشراقا، والثانية فيها تعبتَ رامز 

 إضافة إلى ىذه الشّخصيات اتظقدسة استعمل الشّعراء شخصيات اتظلائكة 1.للبعث واتضياة بعد اتظوت
. 2رمز القوّة التي تصل الإنسان بالسّماء وتهدد أمنو وراحتو -  عليو السّلام- كشخصية جبّيل 

:  ومن الشّخصيات اتظنبوذة التي ارتكبت خطيئة فحلّت عليها اللّعنة نوعان هما
 .شخصيات حلّت عليها اللّعنة لتمردىا على إرادة الله، كالشّيطان وقابيل-
 .تلميذ اتظسيح الذي وشى بو إلى الكهنة: شخصيات منبوذة بسبب سقوطها، وليس تدردىا، كيهوذا-

ومن ىنا نستنتج مدى ثراء اتظصدر الدّيتٍ، ومدة غتٌ وتنوع ما استمده شعراؤنا اتظعاصرون 
منو من شخصيات استطاعت أن تستوعب تجربة الشّاعر اتظعاصر بشتى أبعادىا الفكرية والسّياسية 

.  والنّفسية
 : الموروث الصّوفي-2

نجد ىناك علاقة بتُ التّجربة الصّوفية والتّجربة الشّعرية، فلقد أحسّ شعراؤنا اتظعاصرون بمدى 
قوّة ىذه الصلة بتُ تجربتهم والتّجربة الصّوفية، وعبّّوا عن ىذا الإحساس في شعرىم، إلّا أنّ ىناك 

 صحيح أنّ الصّوفي والشّاعر كلاهما يتأمّل وكلاهما يستكشف، وربّما استطاع «فرق بتُ التّجربتتُ 
الصّوفي أن يعبّّ عن رؤيتو أحيانا، ولكن في مراحلها الأولى، ولكنّو عندنا يوغل في الطرّيق يستعصى 

أمّا الشّاعر فإنوّ يعبّّ بمجرد أن يرى  أي أنّ الرؤية وسيلتو إلى التّعبتَ ... عليو أن يعبّ عن ىذه الرؤية
مهما أوغل في الرّؤية،  وفرق آخر ىو أنّ موضوع الرؤية يظلّ واضحا أمام الشّاعر في كلّ تضظة، في 

  3»حتُ أنوّ يختفي في التّجربة الصّوفية 

                                                           
  . 94-93: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر  ص: علي عشري زايد  1
  .98-97: نفسو، ص 2
 . 197: الشّعر العربي اتظعاصر، ص: عز الدّين إتشاعيل  3
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أنّ الشّخصية الصّوفية التي تم استدعاؤىا بكثرة في الشّعر " علي عشري زايد " ويرى الباحث  
، فالكثتَ من الشّعراء وجدوا في ىذه الشّخصية الصّوفية ما "اتضلّاج " العربي اتظعاصر ىي شخصية 

.  يعبّّ عن تجاربهم اتطاصّة
 : الموروث التّاريخي-3

إنّ الأحداث التّاريخية والشّخصيات التّاريخية  ليست تغرد ظواىر كونية عابرة، تنتهي بانتهاء 
وجودىا الواقعي، فإنّ تعا إلى جانب ذلك دلالتها الشّمولية الباقية، وىذه الدلالة الكلّية للشّخصية 
التّاريخية، تظا تشتمل عليو من قابلية للتأويلات اتظختلفة التي يشغلها الشّاعر اتظعاصر في التّعبتَ عن 

 1.بعض جوانب تجربتو، ليكسب ىذه التّجربة نوعا من الكلية والشّمول
والشّاعر حينما يستلهم شخصية تاريخية، ىو لا يسعى إلى ذكر الشّخصية بقدر ما يسعى 

إلى استلهام دلالاتها ورمزيتها بطريقة إبداعية تؤمن تعا ديدومتها، فضلا عن إقامة علاقة جدلية متبادلة 
بتُ الشّخصية وما تنطوي عليو من رمزية، ومن ىنا تنتقل الشّخصية من واقعيتها إلى عالم الإبداع 
الذي يقوم على إبداع الشّاعر في طريقة استلهامها وبتُ إبداع اتظتلقي في طريقة تأويلها وعلى وفق 

 2.معرفتو بها وما تحملو من دلالات متعددة
أنواع ثلاثة ن – على حد رؤية الباحث علي عشري زايد - ويوجد للشّخصيات التّاريخية 

تتنوع في ظهورىا بحسب استحواذ الشّخصية على اىتمام الشّاعر اتظعاصر وتزاسو تعا، وىذه الأنواع 
:  الثّلاثة  ىي

شخصيات أبطال الثّورات والدعوات النّبيلة، الذين لم يقدّر لثوراتهم أو دعواتهم أن تصل إلى -   أ
غايتها ن فكان مصتَىم ومصتَىا اتعزيدة، ولم يكن سبب ىذه اتعزيدة نقصا أو قصورا في دعواتهم، إنّما 

 .كان سببها أنّها كانت أكثر مثالية ونبلا من أن تتلاءم مع واقع ابتدأ الفساد يسري في أوصالو

                                                           
 .120: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر، ص: علي عشري زايد  1
 141: ،   ص1،2012اتظضامتُ التًّاثية في الشّعر الأندلسي في عهد اتظرابطتُ اتظوحدين، دار صفاء، عمان،الأردن،ط:ترعة حستُ يوسف اتصبوري 2
 . 
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شخصيات اتضكام والأمراء والقواعد الذين يدثلون الوجو اتظظلم لتاريخنا، سواء بسبب -  ب 
. استبدادىم وطغيانهم أو بسبب انحلاتعم وفسادىم

اتطلفاء والأمراء والقادة الذّين يدثلّون الوجو اتظضيء لتاريخنا سواء بما حققوه من انتصارات -  ج
. وفتوحات أو بما أرسوه من دعائم العدل والديدومة

ولكن أحيانا لا يستعتَ الشّاعر شخصية تاريخيّة واقعية، وإنّما شخصية عامة أو ما يدكن 
أو غتَىا من الشّخصيات ... تسميتو بالأنموذج التاريخي، كشخصية اتطليفة مثلا أو شخصية اتصلّاد

التي ارتبطت في تراثنا التّاريخي بقيم ودلالات معينة والتي شاع استخدام شعرائنا تعا لإثارة ىذه 
 1.الدلالات والقيم

 : الموروث الأدبي-4
يعتبّ اتظوروث الأدبي من أثرى اتظصادر التًّاثية، وأقربها إلى نفوس شعرائنا اتظعاصرين، كما 

معو في تزل الرّسالة، « تعتبّ الشّخصيات الأدبية ىي الألصق بنفوسهم ووجدانهم، وذلك لتماثلو 
وتشابو التّجربة الإبداعية، ومن حيث ظروفها الاجتماعية واتضياتية ولا شك أنّ اتظبدع وىو يشتغل 

على تجربة شخصية سابقة أنوّ ينتقي منها ويختار ما يتواءم مع تجربتو من جهة، ويبحث فيها عن ذاتو 
 2.»من جهة أخرى 

كما أنوّ من اتظلحوظ أنّ الشّخصيات التي حظيت بالقدر الأعظم من اىتمام شعرائنا 
اتظعاصرين ىي تلك التي ارتبطت بقضايا معينة وأصبحت في التًّاث رمزا لتلك القضايا سياسية 

وعناوين عليها، سواء كانت تلك القضايا سياسية أو اجتماعية أو فكرية أو حضارية أو عاطفية أو 
فنيّة ولقد كان الشّعراء يتأوّلون بعض جوانب حياة الشّخصية التًّاثية لتصلح عنوانا على القضية التي 

 3.يريدون أن يحملوىا عليها

                                                           
 .122-121: استدعاء الشّخصيات التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر،ص: علي عشري زايد  1
 .138: التّناص التًّاثي في الشّاعر العربي اتظعاصر، ص: عصام حفظ الله واصل  2
 . 138: علي عشري زايد، اتظصدر السابق، ص 3
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 : الموروث الفولكلوري-5 
قصد صنّف اتظصدر الفولكلوري للتًّاث إلى ثلاثة مصادر " علي عشري زايد " نجد الباحث 

:  رئيسية وىي بحسب أهميتها ومدى إقبال الشّاعر اتظعاصر عليها وىي
 .ألف ليلة وليلة-أ

 .السّتَ الشّعبية، كستَة بتٍ ىلال، وعنتًة، وسيف بن ذي يزن-ب
 . الذي ترترو عبد الله بن اتظقفع عن الفارسية»كليلة ودمنة  «  كتاب  -ج

تعتبّ حكايات ألف ليلة وليلة من أىمّ اتظصادر بالنسبة لشاعرنا اتظعاصر وأغناىا 
بالشّخصيات ذات الدلالات الثرّية فعلى الرّغم من العدد الضخم من الشّخصيات التي تدتلك طاقات 

ايحائية قوية في ألف ليلة وليلة فإنّ شعراؤنا لم يستخدموا منها إلّا عدد قليل ومن ىذه الشّخصيات 
 1. الثنّائي شهرزاد وشهريار، ثمّ السّندباد: نذكر

أنّ تراثنا الفولكلوري يشتمل على تغموعة كبتَة من السّتَ " علي عشري زايد " ويري الباحث 
الشّعبية أشهرىا ستَة بتٍ ىلال، ستَة عنتًة، ستَة سيف بن ذي يزن، وىذه السّتَ تعا أصوتعا التّاريخية 

ومعظم أبطاتعا شخصيات تاريخية واقعية ولكن القاص الشّعبي أضفى عليهم ملحمية جعلت منهم 
  2. أبطالا أسطوريتُ كما في ستَة سيف بن ذي يزن وىي أحفل ستَنا بالعجائب والأساطتَ

أمّا كليلة ودمنة فهي من أشهر ما خلّفو لنا اتظوروث الشعبي من أعمال فقد دخل تراثنا 
" " بيدبا الفيلسوف " الشّعبي وأصبح معلما بارزا من معاتظو، وقد استخدم شاعرنا اتظعاصر شخصيتي 

وقد استعار الشّاعر اتظعاصر صوت بيدبا ليعرّي من خلالو قوى الطغّيان والسّقوط، على " ودبشليم 
 3.حتُ رمز بدبشليم للقوّة الغاشمة التي تستبد بمصتَ الأمّة
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 الموروث الأسطوري -6 
يعدّ ىذا اتظصدر أوثق مصادر تراثنا صلة بالتّجربة الشّعرية فالأسطورة ىي الصّورة الأولى 

للشّعر فلقد أترع نقّاد الشّعر وعلماء الأساطتَ كلاهما على أنّ الشّعر في نشأتو كان متصلا 
بالأسطورة، لا باعتبارىا قصة خرافية مسلية، وإنّما باعتبارىا تفستَا للطبّيعة والتّاريخ، وللرّوح وأسرارىا، 

 1.ومعتٌ تفستَنا للأساطتَ ىو أن نكتشف فيها رموزا للأشياء
فلقد ظلت الأسطورة موردا سخيا للشعراء في كل عصر، وفي كل بقعة يجسدون عن طريق 
معطياتها الكثتَ من أفكارىم ومشاعرىم، فشاعت في شعرنا الأساطتَ الإغريقية والبابلية والفينيقية 
وامتلأت قصائد شعرائنا بأتشاء سيزيف وبرومثيوس، وأوليس وأوديب وىرقل من التًّاث الأسطوري 

 2.من التًّاث الفينيقي والبابلي...الإغريقي، تدوّز وعشتار وأودنيس وأنكيدو
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كيفية توظيف الشّاعر المعاصر للشّخصية التّراثية  : المبحث الثالث 
لقد جاء توظيف الشّخصيات التًّاثية وفق طرائق في الشّعر اتظعاصر، فكلّ شاعر وظّف من 

حياة الشّخصية ما يتلاءم مع طبيعة التّجربة التي يريد التّعبتَ عنها ومن بتُ الذين تطرقوا لكيفية 
التّناص التًّاثي في الشّعر العربي : في كتابو اتظوسوم بــ" عصام حفظ الله واصل " توظيف الشّخصية 

اتظعاصر، وىو يرى بأنّ الشّخصية التًّاثية قد تأتي رمزا جزئيا في النّص، وقد تأتي رمزا كليّا متناميا في 
نص واحد، أو قناعا تػوريا يهيمن على كل حركات النّص من بنيتو الافتتاحية حتى بنيتو اتطتامية، 

. ويتمفصل في كل دوالو نحويا، وفكريا وأدائيا
 :الشّخصية التّراثية رمز جزئي في النّص .1

كلّ ما يحلّ «  يعدّ الرّمز وسيلة من وسائل انفتاح النّص الشّعري على خارجو وىو في عمومو 
 تػلّ شيء آخر في الدلالة عليو، لا بطريقة اتظطابقة التّامة، وإنّما بالإيحاء أو وجود علاقة عرضية 

 »1أو متعارف عليها 
 واتظقصود بو توظيف شخصية تراثية أو معاصرة«  ولكن اتظعتٌ ىنا ىو الرّمز الشّخصي 

 2» أو واقعية أو مبتكرة يدتغها الشّاعر في نصوصو ويظل على مبعدة منها دون تداه بها   
:  وقد انفتحت النّص على الشّخصيات اتظرجعية التي تدثل رمزا جزئيا في النّص وفقا لـ

حينما تأتي أتشاء الشّخصيات وأقواتعا ومتعلقاتها بشكل مباشر في النّصوص سواء تغتَت :الاقتباس-أ
 .دلالتها في السّياق كليّا أو جزئيا

 وتتم الإحالة إلى شخصية ما بالإيداء إلى جزء بسيط من أحداثها أو متعلقاتها: الإحالة-ب
 . أو صفاتها دون ذكرىا مباشرة
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 وعبّ ىذه الآلية تأتي الإشارة إلى شخصية ما، بطريقة أقل جلاء من الاقتباس :الإيحاءة-ج 
والإحالة، وذلك بإخفاء الشّخصية وراء ملفوظات تختزل أبعاد الشّخصية، أو أحداثها أو شيئا من 

   1.متعلقاتها
 : الشّخصية التّراثية رمز كليّ في النّص .2

السّمح بن "من بتُ الشّخصيات التي تدثّل الشّخصية التًّاثية كرمز كليّ في النّص شخصية 
 الذي 2"اتجاه السّمح بن مالك اتطولاني "حيث تتمفصل فيو منذ العنوان اتظوسوم بـ "مالك اتطولاني

يحيل مباشرة إلى فضاء التّاريخ الإسلامي اتظوغل في البعيد بشكل عام وإلى تاريخ الفتوحات الإسلامية 
رمزا دالا على البحث عن وصلة "السّمح بن مالك اتطولاني"بوصفو النموذج بشكل خاص،ويدثل

باتظواضيع وانكسارىا قبل تحققها، وىي الرّواية التي يشتغل عليها النّص الذي يُحي ىذه الشّخصية، 
ويستقدمها من مصادرىا ويتناص معها، ليبث فيها روح العصر من جهة ويجعلها شاىدا عليو من 

    3.جهة أخرى
 : الشّخصية التّراثية قناع محوري في النّص .3

تكون الشّخصية قناعا تػوريا في النّص عندما يرتكز الشّاعر على شخصية تراثية واحدة منذ 
الذي يرتكز على " تساسيات اتظلك الضّليل"بداية النّص حتى نهايتو، ويأتي ىذا النّوع في نص 

شخصية امرئ القيس منذ البداية حتى النهاية، حيث يسقط عليها تجربتو اتظعاصرة بكل همومها، وىو 
أحبها بعد أن عايش تلك الشّخصية فتًة طويلة من الزّمن، فتشرّبها وىضم مكوناتها وتدل عصرىا 

وظروفها وملابساتها، فتندعم حينئذ أنا وأنا الأنا اتظغاير مشكّلة أنا الثاّلثة، لا ىي ىذه ولا ىي تلك، 
   4. تتبادل معهما اتضضور والغياب- ىذه وتلك - وىي في الآن نفسو 

                                                           
  . 155-154: التّناص في الشّعر العربي اتظعاصر ، ص: عصام حفظ الله واصل  1
، فدارت معركة في مدينة "أوكاتانية"ولّاه عمر بن عبد العزيز الأندلس تضزمو وسياستو وعدلو، وكان قد تقدم بجيشو لفتح : السّمح بن مالك اتطولاني  2
(. 136، ص 11اتظوسوعة العربية، عبد الرتزان بدر الدّين، مج)أنظر.  ، فسقط بها شهيدا "أوكاتانية "عاصمة " طولوزة "
 .161-160: التّناص في الشّعر العربي اتظعاصر، ص: عصام حفظ الله واصل  3
 . 176-175:  نفسو، ص 4



 

24 
 

 الشّاعر المعاصر واستحضاره للشّخصية التّراثية الفصل الأول ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:  أنّ عملية توظيف الشّخصية التًّاثية تدر بمراحل ثلاث" علي عشري "ويرى  
 .اختيار ما يناسب تجربة الشّاعر من ملامح ىذه الشّخصية-أ

 .تأويل ىذه اتظلامح تأويلا خاصا يلاءم طبيعة التّجربة-ب
إضفاء الأبعاد اتظعاصرة لتجربة الشّاعر على ىذه اتظلامح، أو التّعبتَ عن ىذه الأبعاد اتظعاصرة من -ج

 .خلال اتظلامح بعد تأويلها
إنّ اتظلامح التي يستعتَىا الشّاعر تكون إمّا صفة من صفات الشّخصية أو حدثا من حياتها، 
أو في اقتباس بعض أقواتعا على أن يكون ىذا الاقتباس الغرض منو استدعاء شخصية صاحبو، وقد 
يوّظف الشّاعر الاقتباس بدون أي تحوير في النّص التًّاثي، وقد يحوّره بما يتلاءم وتجربتو، وقد يكون 

التّحوير بهدف توليد ضرب من اتظفارقة التّصويرية وأختَا قد يكتفي الشّاعر بالإشارة إلى النّص التًّاثي 
 1.بدون أن يورده تاما أو تػوّرا

بالإضافة إلى ىذه اتظلامح السّابقة قد يلجأ الشّاعر إلى استعارة اتظدلول العام للشّخصية 
التًّاثية حيث لا يستعتَ الشّاعر أي ملمح من اتظلامح اتطاصة بالشّخصية، وإنّما يستعتَ مدلوتعا العام 

   2.ويتّخذ ىذا اتظدلول إطارا يدلؤه باتظلامح اتظعاصرة
إنّ الأسلوب الشائع في استخدام ملامح الشّخصية التًّاثية ىي استخدامها طرديا، بمعتٌ 
التّعبتَ بها عن تجربة معاصرة تتوافق دلالتها طردا مع الدّلالة التًّاثية للشّخصية، كاستخدام زرقاء 

، والسّندباد في التّعبتَ عن اتظغامرة ...للتعبتَ عن القدرة عن التنبؤ والكشف-  مثلا - اليمامة 
  3.والارتياد في تجربة الإنسان اتظعاصر، لأنّ ىذه اتظعاني تتوافق مع دلالة ىذه الشّخصيات في التًّاث

التّوظيف العكسي تظلامح : ولكن ىناك أسلوبا آخر لتوظيف الشّخصية، ويدكن تسميتو
الشّخصية التًّاثية، ويتمثل ىذا الأسلوب في توظيف اتظلامح التًّاثية للشّخصية في التّعبتَ عن معان 
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تناقض اتظدلول التًّاثي للشّخصية، ويهدف الشّاعر من استخدامو ىذا الأسلوب في الغالب إلى توليد  
نوع من الإحساس العميق باتظفارقة بتُ اتظدلول التًّاثي للشّخصية، والبعد اتظعاصر الذي يوظف 

للتّعبتَ عن فقدان اتضب في ىذا "  ليلى العامرية"كاستخدام شخصية...الشّخصية في التّعبتَ عنو
العصر لقيمتو الرّوحية والعاطفية وتحولو إلى لون من الصّلة اتظادية النّفعية، ومن اتظعروف أنّ دلالة ليلى 

 1في تراثنا تناقض ىذه اتظعاني تداما،فهي رمز للحب الرّوحاني العذري بما فيو من توىج عاطفي 
:  ويبدو موقف الشّاعر من الشّخصية التي يستحضرىا واحدا من اتظواقف الثلاثة

مستخدما صيغة ، إمّا أن يتّحد بها، ويتّخذ منها قناعا يبثّ من خلالو أفكاره و خواطره و آراءه -أ
 .ضمتَ اتظتكلم

 .و إمّا أن يقيّمها بإزائو و يحاورىا متحدثا إليها، مستخدما صيغة اتظخاطب-ب
 .و إمّا أن يتحدّث عنها مستخدما صيغة ضمتَ الغائب-ج

و ىو الانتقال بتُ أكثر من ضمتَ، فقد " الالتفات"بــ " علي عشري زايد"وبقي ما تشاّه 
يتّخذ الشّاعر من الشّخصية الواحدة أكثر من موقف خلال القصيدة الواحدة، فينتقل من موقف 

حسبما يقتضي البناء الفتٍّ ... اتضديث من خلاتعا إلى موقف اتضديث إليها إلى موقف اتضديث عنها
. للقصيدة

ولقد تعددت أنماط استخدام الشّاعر للشّخصية بأنماط تسسة لكلّ منهما ملاتػو الفنّية 
:  اتطاصّة

 .توظيف الشّخصية عنصرا في صورة جزئية-أ
 .توظيف الشّخصية معادلا تراثيا لبعد من أبعاد تجربتو-ب
 .توظيف الشّخصية تػورا لقصيدة-ج
 . توظيف الشّخصية عنوانا على مرحلة-د
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 .توظيف الشّخصية تػورا لعمل مسرحي-ىـ 
 قد تفنّنوا في استحضار الشّخصية وتأليفهمانطلاقا مماّ سبق نستنتج أنّ الشّعراء في كتاباتهم 

التًّاثية في الشّعر العربي اتظعاصر، وذلك انطلاقا من تجاربهم الإنسانية، والتي أصبحت تعبتَ وإيحاء في 
يدي الشّاعر ليعبّّ من خلاتعا عن رؤياه اتظعاصرة، حيث مزجوا بتُ ما تحملو الشّخصية التًّاثية من 
دلالات وما يسود ىذا العصر من أحداث، فاعتمدوا طرقا ووسائل عديدة في ىذا الاستحضار مماّ 

.  أضفى ىذا الأختَ على أساليبهم تألقّا وترالا وتأثتَا في نفوس اتظتلقّتُ



 

 

انفصم انثاني 
 انشّخصياث انتّراثيت المستحضرة في ديوان أسفار الملائكت

  

 مضمون انذّيوان: المبحث الأوّل 

 .انشّخصياث انتّراثيت المعاصرة: المبحث انثّاني

 انشّخصياث انذّينيت

 انشّخصياث انتاّريخيت

 انشّخصياث الأدبيت

 انشّخصياث انشّعبيت

انشّخصياث الأسطوريت 
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مضموف الدّيواف  : المبحث الأوؿ  
الأسفار كما ىو معروؼ قطع الدسافات وتغيتَ الأماكن عبر أزمنة لستلفة، الدلائكة من صفاتها 
الطّهارة والنّبل والطيّبة، وبذلك يحيل العنواف إلى السّفر إلى أشخاص كالدلائكة، يتضمن ديواف أسفار 

الدلائكة لشّاعر عزّ الدّين ميهوبي نصوص شعرية تعد بدثابة لزطةّ لرحلاتو الدختلفة، الّتي سمحت لو 
بالتّعرّؼ على كتّاب ومبدعتُ وأسماء من جنسيات لستلفة تركت أثرا في ذاكرتو، وكذلك أماكن، مدف، 

فرأى أفّ الطرّيقة الأمثل ىي أف يرفع لكلّ اسم نص ، شوارع، ومقاىي لا يدكن أف تنتهي إلى النّسياف
شعري ولكلّ مكاف وصف إبداعي خاص بو، فأىدى لأولئك  الّذين إلتقاىم  عبر سفرياتو الدختلفة، 

منهم من ىو معروؼ ومنهم من ىو غتَ معروؼ، الّذين تركوا في قلبو وقعا جميلا، قصائد تعبّر عن 
. حبّو وامتنانو وشوقو لذم 

ىافانا، ، أمّا عناوين القصائد فقد كانت لستلفة الدنابع، فوردت عناوين كػمارغرينا ، ابنجاس
امرأة الشّعر، بوناتو، كوبوري، وغتَىا من العناوين الّتي تولد بعض الغموض في ذىن الدتلقي من الوىلة 
الأولى ، وىذا يدؿّ على الثقّافة العالية للشّاعر، فلم يتًؾ منبعا إلا ونهل منو، الأمر الّذي وفّر لتجربتو 

. الشّعرية معجما لغويا راقيا

وقد كاف الشّاعر حريصا على توثيق تواريخ لبعض النّصوص الشّعرية، حيث جاءت القصائد 
الأولى من الدّيواف تتضمن في نهايتها الكتابة بعكس القصائد الأختَة كما ضمّن في الدّيواف بعض 

، وىي عبارة عن ست روايات في رواية واحدة بذري أحداثها (إعتًافات إسكراـ)الفقرات الشّعرية من 
. في أزمة بتُ الداضي والحاضر
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: الشّخصيات التّراثية المستحضرة : المبحث الثاني 

لعزّ " تعتبر ظاىرة استخداـ الشّخصيات التًّاثية من الظّواىر البارزة في ديواف أسفار الدلائكة 
عزّ الدّين " والتًّاث بالنّسبة للشّاعر ، حيث أصبحت من أبرز سمات ىذا العصر" الدّين ميهوبي 

ىو الينبوع الدّائم التّفجّر بأصل القيم وأنصعها وأبقاىا والأرض الصّلبة الّتي يقف عليها " ميهوبي 
ليبتٍ حاضره الشّعري الجديد على أرسخ القواعد وأوطدىا والحصن الدعتُ الّذي يلجا إليو كلّما 
عصفت بو العواصف فيمنحو الأمن والسّكينة، قد استطاع من خلاؿ الشّخصيات التًّاثية الّتي 

استحضرىا أف يعبّر عن كلّ أفراحو وأقراحو، وىذا ما يبتُّ أفّ لو صلّة بالعمق والثرّاء بشخصيات ىذا 
التًّاث، وقد تضمن ىذا الدّيواف لستلف الشّخصيات الدّينية، التّاريخيّة، الأدبيّة، الشعبية، والأسطورية، 

وسنحاوؿ في ىذا الفصل برليل بعض القصائد الّتي وردت فيها ىذه الشّخصيات التًّاثية، وتبيتُ 
نقاط التّقاطع بتُ حياة الشّخصية التًّاثية والدلالة الّتي برملها والتّجربة الدعاصرة الّتي يحياىا 

مع ذكر ما أضافت ىذه الشّخصيات للقصائد من جمالية وقوّة في التأثتَ " عزّ الدّين ميهوبي "الشّاعر
. نتيجة إعادة الحياة لتجربة ماضية، وبرميلها مشاعر الشّاعر في ىذا العصر
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 : الشّخصيات الدّينيّة -1 

تعدّ الشّخصيات الدّينية من أجلّ الشّخصيات التًّاثية وذلك لدا برملو من قداسة في النّفوس، 
:  ومن قصائد الدّيواف الّتي كاف فيها ىذا النّوع من الاستحضار ، قصيدة الطفل الدصري حيث يقوؿ

عندما سألتو العصافير عن سرّ أشعاره 
. قاؿ يسكن قلبي الكناري 
عندما سألتو الشّوارع 

عن صمت أقدامو حين يمشي 
. أجاب دمي نبتة في البراري 

عندما سألتو الرّياح عن الفرح المتناثر في شفتيو 
فقاؿ إذا لم أكن نجمة 
أكتفي باكتشاؼ المدار 

. عندما سألتو النّساء عن الحبّ 
. أغمض عينيو

يا للنّساء يقطعن أيديهنّ 
ويرقصن في شهوة الانتظار 

عندما لا يرى أيّ شيء 
يفتشن عن ظلّو 

. 1في بقايا النّهار
لقد استحضر الشّاعر في ىذه القصيدة قصة سيّدنا يوسف عليو السّلاـ عندما راودتو امرأة العزيز عن 

نفسو فأبى ، فشاع خبرىا وأصبحت ستَتها على كلّ لساف فأعدت خطة تسكت بها أفواه النّساء 
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حيث أتت كلّ واحدة منهنّ سكّينا وقالت أخرج عليهنّ فلمّا رأينو قطعّن أيديهنّ وقد ورد ذلك في  
ينًا «قولو تعالى     فػَلَمَّا سمَِعَتْ بدكَْرىِِنَّ أرَْسَلَتْ إلِيَْهِنَّ وَأعَْتَدَتْ لَذنَُّ مُتَّكَأً وَآتَتْ كُلَّ وَاحِدَةٍ مِّنػْهُنَّ سِكِّ

ذَا إِلاَّ ۖ  وَقاَلَتِ اخْرجُْ عَلَيْهِنَّ  ذَا بَشَراً إِفْ ىََٰ  فػَلَمَّا رأَيَػْنَوُ أَكْبػَرْنوَُ وَقَطَّعْنَ أيَْدِيػَهُنَّ وَقػُلْنَ حَاشَ للَِّوِ مَا ىََٰ
 وقد ضمّن الشّاعر ىذا النّص الغائب في قصيدة عندما سألت النّساء الطفّل الدصري »1 مَلَكٌ كَريٌِم 

عن الحبّ فأغمض عينيو ، وبزيّل نفسو في موقف سيّدنا يوسف عليو السّلاـ في ذلك الجماؿ والبهاء 
 والقارئ بدجرد قراءتو لذذه القصيدة ،والحياء ، إلى درجة أفّ النّساء قطعّن أيديهنّ من شدّة الانبهار

إلّا أفّ -  الغائب والحاضر – يستًجع قصّة سيّدنا يوسف تلقائيا ، فعلى الرّغم من تباعد النّصتُ 
القارئ يستطيع أف ينهض بتلك الدّلالات الضّمنية استنادا إلى الخلفية الدعرفية الدّينية للنّص الغائب 

يستحضر اسم سيّدنا يوسف بدعزؿ عن " قمر الكلاـ : " ولصد الشّاعر في قصيدة أخرى لو بعنواف 
قصّتو، حيث خرج بشخصيّة يوسف من عالم النّبوة والوحي ، إلى عوالم خارجة عن رسالة النّبي، إذ 

:  يقوؿ 
. شجر يلتفّ حوؿ الظّل 

أسماء على الماء 
. وأحجار كريمة 

يوسف الطاّلع من بئر الكّلاـ 
يحتفي بالشّعر مثلي 

 2. ويناـ 
يحتفي : استحضر الشّاعر شخصيّة سيّدنا يوسف عليو السّلاـ بصيغة الغائب ، حيث يقوؿ 

بالشّعر مثلي ويناـ ، وىذا شيء غتَ طبيعي بالنّسبة لنبّي غتَ أفّ الشّاعر استعاف بهذه الشّخصية الّتي 
ترمز للتّضحية والصّبر ، فعوضا من طلوع يوسف من بئر الداء جعلو الشّاعر يطلع من بئر الكلاـ 
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وقد أضافت ىذه عبارة الطلّوع من البئر قوّة تعبتَية . يوسف الطاّلع من بئر الكلاـ:حيث يقوؿ  
. بذسّد رغبة الشّاعر في طلوعو من البئر الضّيقة إلى الفضاء الواسع في التّعبتَ عن آرائو بكلّ حريةّ

 وَجَاءَتْ سَيَّارَةٌ فَأَرْسَلُوا وَاردَِىُمْ فَأَدْلَىَٰ «والدتلقي لذذه القصيدة تتبادر إلى ذىنو مباشرة الآية الكريدة 
ذَا غُلَاٌـ، وَأَسَررُّوهُ بِضَاعَةً ، وَاللَّوُ عَلِيمٌ بداَ يػَعْمَلُوفَ   .  1 »دَلْوَهُ ، قاَؿَ ياَ بُشْرَىَٰ ىََٰ

وىذا ما عمّق الفكرة الّتي يريد الشّاعر إيصالذا للمتلقي فمجرد إثارة ىذه الدعارؼ السّابقة 
يدتزج السّابق مع اللّاحق ليشكلا نصّا جميلا راقيا لو القدرة على التّأثتَ في الدتلقي وإيقاظ مشاعر 

. كانت متًسبة في اللّاشعور 
: حيث يقوؿ " نوسة"استحضر أيضا شخصيّة عيسى عليو السّلاـ في قصيدة 

... كأنّي إذا جئت
أحصي الدقائق 

... لأفرح 
غير قلب يفكر في موعد الذّىاب 

كنت وحدي 
على شاطئ البحر 

كنت كما نورس تائو 
بين موج وريح 

" ىيمثواي"وكنت شبيها بػ
وكنت كظلّ المسيح 

... وحيدا 
لعلّ المسافة ما بين ميلاد قلبي وروحي 

 2.ملامح طفل يصيح 
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وبعده عنها وانتظار لحظة لقائها " نوسة"يعبّر الشّاعر في ىذه الأبيات عن مدى شوقو لمحبوبتو  
بفارغ الصّبر ، فلم يجد في غيابها إلّا البحر ليشكو لو همومو وشوقو لمحبوبتو، وقد شبّو ما ىو عليو من 

حيث وجد في ىذه ... وكنت كظلّ الدسيح وحيدا : الوحدة بظلّ الدسيح عليو السّلاـ حيث يقوؿ 
. الشّخصية الّتي  لا بسلك لا أبا ولا أخا أو أختا ما يعبّر عن حالتو من الوحدة الدعنوية الّتي يعانيها 

: في نفس القصيدة حيث يقوؿ " أحمد"كما استحضر الشّاعر خابً الأنبياء 
. لأجلك يصبح شعري عظيما
وتكبر في شفتيك القصائد 
فبعض المشاعر ليست لنا 
ولكنّها من صلاة المعابد 

لأجلك أكتب ما شئت حتى 
... أراؾكِ 

أرى ما ترين 
أرى النّبض واحد 

 1...لأحمد 
لصد الشّاعر ىنا في ىذه القصيدة يريد أف يوجد بتُ قلبو وقلب لزبوبتو، ولا شيء يجعلها ذو نبض 

. صلى الله عليو وسلّم" لزمد"واحد إلّا الدّين الإسلامي الّذي جاء بو 
وفي الأختَ نستنتج مدى ثراء الدوروث الدّيتٍ لدى الشّاعر عزّ الدّين ميهوبي باستحضاره 

لشخصيات دينية استدعاىا في ديوانو أسفار الدلائكة  حيث استطاعت أف تستوعب بذربتو بشتى 
. أبعادىا، والّتي تثبت لنا الرّوح الإسلامية الّتي تسري في روح الشّاعر
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 :الشّخصيات التّاريخيّة -2 

إفّ الشّخصيات التّاريخيّة لدى عزّ الدّين ميهوبي ليست لررد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء 
وجودىا الواقعي وإنّّا لذا دلالتها الشّمولية الباقية بدا تشتمل عليو من تأويلات لستلفة يشغلها في 

التّعبتَ عن بعض جوانب بذربتو وبذلك فقد اختار من الشّخصيات التّاريخيّة العربية و غتَ العربية ما 
يوافق من طبيعة الأفكار والقضايا والذموـ الّتي يريد أف ينقلها للمتلقي بٍّ وظفّها في شعره توظيفا فنػّيّا 

" روما"متناغما مع نسيجو الفتٍّ، ومن بتُ ىذه القصائد الّتي كانت فيها ىذه البصمة التّاريخيّة قصيدة 
: الّتي يقوؿ فيها 

سأشرب قهوة روما 
" كابوتشينو"يسمّونها 

وأقرأ كلّ الوجوه التّي 
. ليتها عرفت أنني شاعر عربي الملامح

. في ضوء عينيو يصحو ملاؾ
. ىنا حنبعل يتابع أخبار بورصة قرطاج

يسأؿ عن طقس روما 
 1.ويبصق حين يرى قلعة لم تنلها يداه

 فزيارتو لروما استًجع حوادث غابرة 2"حنبعل"استحضر الشاعر في ىذه القصيدة شخصيّة 
خلّدىا التّاريخ ، فبدأ يتفحّص في تلك الوجوه الغريبة عنو، متمنّيا أف تتعرؼ على الدلامح العربية الّتي 

" حنبعل"يتميّز بها والطيّبة الّتي تشعُ من عينيو، بٍّ يسافر بخيالو إلى تلك القروف الغابرة حيث احتلّ 
روما وبسط نفوذه بها إلّا أنوّ بقي مشغولا بأخبار بلاده قرطاج  

                                                           
 21: ديواف أسفار الدلائكة ، ص: عز الدين ميهوبي 1
 عاما، وكادت تسقط لولا أف قامت عليو 15 ؽ ـ، حاصر روما أكثر من 247أحد أعظم القادة العسكريتُ في التّاريخ، ولد بقرطاج سنة :  حنبعل  2

( https://ar.wikipedia.org: )ثورة في قرطاج في القرف الأوّؿ قبل الديلاد، أنظر
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يسأؿ عن طقس روما  
 .ويبصق حين يرى قلعة لم تنلها يداه

وكأفّ الشّاعر يرى في ىذه الشّخصية الوفيّة لبلادىا حالو ىو، فرغم وجوده في روما إلّا أفّ بلاده 
. العربية تسكن قلبو، ويريد لشعب روما أف يرى ىذه العروبة وىذا النّقاء والصّفاء العربي

: ثمّ يستحضر في نفس القصيدة شخصيّة عرفت بالظلّم والجور فيقوؿ
وفي الركّن نيروف ينفث دخّاف سيجاره 

وىو يخفي عن النّاس فعلتو 
يحاوره صحفي بليد 

فيحسبو من نجوـ الكوميديا 
ويسألو عن سواه 

والنّساء يوزعّن ما شئن من شكولاطا 
لكلّ الشفاه 

وأنا أتأمّل ساعة رمل معلقة بالجدار 
 1.بقيت ساعة المطار

 الّذي عرؼ بالظلّم والجور، وقد كانت 2"نتَوف"انتقل الشّاعر بخيالو إلى شخصيّة الإمبراطور 
الأحداث غتَ الدطمئنة الّتي بردث في البلاد العربية سببا في استحضار الشّاعر لذذه الشّخصية، وىا 

فمن الطبّيعي من الشّاعر أنوّ يقوـ بدثل الأعماؿ " نتَوف"ىو يبحث في زوايا روما عن أحفاد 

                                                           
 .  22: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
 من عمره، فقتل وعذّب وقهر ولم يقتصر ىذا البطش على شعبو فقط، بل 15إمبراطور روماني صعد إلى عرش روما وىو في  (ـ 68-ـ37 ): نتَوف  2

الأباطرة الرّوماف في القرف الأوّؿ، مذكرات :  جريس ميخائيل/ ميخائيل): أنظر. امتدت يده لتبطش بأقرب النّاس إليو، وينتهي بو بطشو إلى حرؽ روما
  .(53: في تاريخ الكنيسة الدسيحية، ص 
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الإجرامية لن تكوف لو الجرأة على الظّهور، وأختَا يصرحّ الشّاعر أنوّ في شوؽ لوصوؿ ساعة الطّتَاف  
:  إلى بلاده العربية حيث يقوؿ 

وأنا أتأمّل ساعة رمل معلقة بالجدار 
 .بقيت ساعة الدطار

لتَجع الشّاعر بعد ذلك إلى التّاريخ العربي، وأحداثو الجليلة، فيستحضر شخصيّة خالدة فخر 
":  مدريد"بها التّاريخ العربي والإسلامي، وما زاؿ يتذكرىا على مرّ الزمن حيث يقوؿ في قصيدة 

لأنّك وحدؾ تمشي 
وتساؿ ىذه الشوارع 

عن أيّ شيء 
يسمّونو أندلس 

الصّباح الّذي فرّ من أمسو 
كاف الظّل يتبعني 

وأنا أسأؿ الظّل عن شمسو 
ىو لا يستحي 

مثل طفل تكاسل عن درسو 
المدينة تمنحني وردتين 

وإسورة من رماد 
 1ىي آخر ما تبقى من ابن زياد

                                                           
 . 25-24: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
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فوظفّها في شعره ختَ توظيف، ىذه الشّخصية " طارؽ بن زياد"تأثرّ عزّ الدّين ميهوبي كثتَا بشخصيّة  
التّاريخيّة الّتي تبدي حلمها الأكبر في فتح الأندلس وإدخاؿ نور الإسلاـ إليها، وقد حقق ذلك بفضل 

. إرادتو وشجاعتو وإيدانو القوي بأفّ الله سبحانو وتعالى سينصره
أعادت مدريد الإسبانية ذكريات عن ماضي ىذا الدكاف، وىو فتح طارؽ بن زياد للأندلس وإدخاؿ 
نور الإسلاـ إليها، وىا ىو يبحث في ىذه الشوارع الإسبانية عن بقايا الأندلس، وعن ذكرى حملها 
. الزّمن عن تلك الشّخصية الّتي كانت في حياتها و لشاتها أسطورة يفتخر بها الدسلموف على مرّ الزّمن 

:  فيقوؿ" بويناتو"في قصيدتو الدوسومة بػ" بويناتو"لغيتَ الوجهة بعد ذلك إلى كوبا وسجن 
تسألني زوجتي كلّ صباح 
بم تشعر في بويناتو ؟ 

أقوؿ لها لا يسألني الإنساف ف الفرح 
وتسألني عند المساء 
كيف تركت بويناتو؟ 

فأقوؿ لها ألّا تقرأ عيناؾ في عيني 
قصائد الفرح الكوبي الدائم 

عاش كاسترو 
والمجد لكوبا 

فتقبلني وتقوؿ لي 
 1...ليتنا نقضي الغمر في بويناتو

 ىذه الشّخصية الّتي 2"كاستًو"لقد كاف عز الدين ميهوبي من بتُ الشّعراء الدتأثرّين بشخصيّة 
صنعت التّاريخ، وقد استحضرىا في قصيدتو على لساف مدير سجن بونياتو في صورة يتبدّى فيها لرد 

                                                           
 . 49-48: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
/ أ )ـ بعد أف تنازؿ عن الرّئاسة لأسباب صحيّة ، أنظر2008ـ إلى غاية 1959 ـ ، رئيس كوبا منذ عاـ 1926من مواليد : فداؿ كاستًو  2

  (21بوركاب إبراىيم ، شخصيّات تاريخية، ص 
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بالإضافة إلى استحضار الشّاعر لذذه الشّخصية استحضر أيضا شخصيات عامة  الزّعيم الكوبي 
:  حيث يقوؿّ " الأمتَ"كشخصيّة 

... ليتكم كنتم معي
ليتني أحملكم في القلب 

أمشي كأمير من أساطير الزّماف المنتشي 
بالثّورة الحبلى 
... بأبطاؿ يموتوف بعيدا

يموتوف وياتوف مع الموج الأاخير 
 1ويلوذوف بصمت ىو كالموت وأقسى من حكايات الهزيمة 

يتمتٌ لو كانوا معو ويروه في تلك " بيتًو"يظهر من خلاؿ ىذه الأبيات أفّ الشّاعر يتوقع أفّ صديقهم 
الدكانة العالية، وىو كأمتَ من أمراء الزماف الدنتشي، ونلحظ الشّاعر يدتٌ لصديقو أف يكوف في تلك 

:  ويواصل نفس القصيدة قولو. الدكانة التي كاف عليها الامراء في الداضي
أنا لم أسأؿ الحاكم أف يمنحني حريةّ من جيبو 

. وأنا أعرؼ أفّ الحبّ لن توقفو الجدراف 
أنتم من أحبّ 

. والّذي يبقى الكلاـ يشتهي الرّيح فيمضي في الفراغ
 2.ليتكم كنتم معي

لصد من خلاؿ ىذه الأبيات أفّ الشّاعر استحضر شخصيّة تاريخية عامّة أخرى تتمثل في 
وأنوّ رجل يؤمن بأفّ الحبّ أىمّ "  بيتًو"عندما بدأ يعتًؼ بأخلاؽ صديقهم " الحاكم"شخصيّة 

                                                           
  50: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
 52-51ص:  نفسو 2
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الّذين " الحاكم"و" الأمتَ"لصد في كلّ من شخصيتي . شيء، أمّا باقي الكلاـ فيمضي في مهبّ الريّح 
. استحضرهما الشّاعر في القصيدة يرمزاف للسّلطة الّتي كانا يتمتعاف بها في الداضي

وفي الأختَ نستنتج أفّ الشّاعر عزّ الدّين ميهوبي عبّر عن بذربتو وأسقط عليها البعد الحضاري 
والّذي منحهما لوناً من خلاؿ العراقة،  حيث اختار لنا شخصيات تاريخية لذا عظمتهما وأسقطها 

. على الحاضر بوىنو وىشاشتو فيما يشبو مقارنة بتُ الداضي والحاضر

 :الشّخصيات الأدبيّة -3

إفّ الشّخصيات الأدبيّة ىي الألصق بنفوس الشّعراء ووجدانهم، لأنّها ىي الّتي عانت التجربة 
الشّعرية ومارست التّعبتَ عنها وكانت ىي ضمتَ عصرىا وصوتو، الأمر الّذي أكسبها قدرة خاصّة 

على التعبتَ عن بذربة الشّاعر في كلّ عصر، وقد حظيت ىتو الشّخصيات بالقدر الأعظم من اىتماـ 
شعرائنا الدعاصرين وقد ارتبطت بقضايا معينة، وأصبحت في التًّاث رمزا لتلك القضايا وعناوين عليها 

وتوظيفها في الشّعر الدعاصر يهدؼ أساسا إلى معالجة القضايا الّتي تتعلق بالحرؼ والكلمة والأدب 
بشكل عاـ والتّجربة الديهوبية لم تبخل عن نفسها ىذا الدصدر بشكل خاص، حيث استحضر 

وكلّها شخصيات شهد لذا التّاريخ أحداث ووقائع " ابن زيدوف"، "الدتنبي"،   "امرئ القيس"الشّاعر
لستلفة حيث لصد أفّ الشّاعر يتأوّؿ بعض حياة الشّخصية التًّاثية لتصلح عنوانا على القضية الّتي يريد 

. أف يحملها عليها
 
 
 
 
 
 



 

40 
 

 "أسفار الملائكة"الشخصيات التّراثية المستحضرة في ديواف  الفصل الثاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

" :   للملائكة النّبؤات"في قصيدة " عزّ الدّين ميهوبي" يقوؿ  
قاؿ لي وىو يرسم صورتها في العراء 

... اسمها لا يهمّ 
ىي امرأة أو إذا شئت أنثى 
... لها ما تحبّ النّساء من الورد

أو بهي الكساء 
عيبها أنهّا تقرأ الشّعر 

... تعرؼ معنى الغناء
لأفّ التّي تتغنّى بشعر امرئ القيس 

... أو ما يقوؿ نزار بكلّ  النّساء
... ىي امراة تحسن الرّقص 

 1والرّقص شعر تلامسو القدماف
... لأفّ التّي رقصت وحدىا

... تحت إيقاع مرواف
أو مشعلاني 

تذوب كما نوتة في سباؽ الأغاني 
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: إلى أف يقوؿ 
... لأفّ التّي تحسب الحبّ 

... شيئا من العطر
... أو موضة للتباىي

... تعيش طويلا
... ولكنّها تنتهي في الملاىي
لأفّ التّي تقرأ الشّعر 

 1.تعرؼ أفّ القصيدة لا تنتهي لحديث المقاىي
 حيث لصده يذكر الفتاة الّتي تتغتٌ بشعر فحوؿ الشّعراء 2"امرئ القيس"استحضر الشّاعر شخصيّة 

فتَقى ذوقها، والأخرى ترقص على إيقاع الأغاني الصّاخبة  " امرئ القيس"أمثاؿ 
:  فينتهي بها الأمر إلى الدلاىي حيث يقوؿ

... ولكنّها تنتهي في الدلاىي
لأفّ الّتي تقرأ الشّعر  

 .تعرؼ أفّ القصيدة لا تنتهي لحديث الدقاىي
فالشّاعر ىنا يحدث مقارنة ضمنية بتُ ما كاف عليو من أدب راؽ يريح القلب و ما صار عليو في ىذا 
العصر، حيث أصبح الشّعر في ىذا العصر لررد أغاني يسعوف للربّح من خلالذا دوف الاىتماـ بدستوى 

. الكلمات ودرجة رقيّها 
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ـ، من أصل يدتٍ، 500ولد بنجد لضو سنة " ذو القروح"و" الدلك الضليل"ىو جندح بن حجر الكندي الدلقّب بامرئ القيس، يقاؿ لو : امرئ القيس 2

( 12، ص1993امرئ القيس حياتو وشعره، الطاىر مكي لزمد، دار الدعارؼ ، )أنظر.نظّم الشعر الإباحي
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"  البابلي"ويقوؿ في قصيدة  
ليتني أملك سرّ الدّىشة الأولى 

وتشكيل الرّؤى الأخرى 
. وتمشيط الشّفاه

ما الّذي يجعل زوريخ 
تغنّي بلساف بابلي؟ 

ما الّذي يجعلها تختاؿ في ظلّ علي؟ 
 2. أخرى1"سيمفونية"ما الّذي يجعل من صوت أبي الطيّب 

يظهر من خلاؿ لأبيات السّابقة أفّ للشّاعر رغبة في امتلاؾ أمنيات، وفي نفس الوقت يطرح 
لغتٌ ىذه " أبي الطيّب الدتنبي"تساؤلات عن مصدر الأشياء وأسبابها، وقد استدعى في ذلك شخصيّة 

الشّخصية وتعدد أبعادىا، لشاّ جعلها أكثر اجتذابا للشاعر عزّ الدّين ميهوبي،  
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ىي مؤلف موسيقي يتكوّف من حركة واحدة على الأقل، ويكتب عادة من أجل الأوكستًا : سيمفونية 1
ـ، من أعجب الشخصيّات الّتي عرفها التّاريخ 915ىو أحمد بن الحستُ بن عبد الجبّار الجعفي، ولد في لزلّة كندة بالكوفة سنة : أبو الطيّب الدتنبّي  2

( 2أبو الطيّّب الدتنبّي، ديواف أبي الطيّب الدتنبّي،برقيق عبد الوىّاب عزاّـ ، ص )في ألادب العربي، أنظر
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" : قمر الكلاـ"حيث لصده يستحضرىا في موقف آخر إذ يقوؿ في قصيدة  
المساءات مسافة 
والمسافات مساء 

وخرافة 
والعصافير التّي تأتي من الشّرؽ 

 1.غناء المتنبي
: حيث يقوؿ"  ابن زيدوف"وقد استحضر الشّاعر شخصيّة أخرى في قصيدة مدريد ىي شخصيّة 
الصّباح الّذي مدّ لي يده 

لا يرى غده 
وأنا خلف طاحونة الرّيح 

أسمع ما لم يقلو ابن زيدوف 
أو من أتى بعده 

الصباح الّذي يحتسي قهوة مرّة 
يختفي في المرايا 

ويتركني كالسّجين الّذي من فجيعتو 
 2.يشتهي قيده 

 
 

                                                           
. 32: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
. 23: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  2
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 الّذي كانت 1"ابن زيدوف"من خلاؿ الأبيات يتّضح برسّر الشّاعر على نفسو لعدـ سماعو شعر  
أشعاره تريح النّفس وتبهج القلب ، وابتدائو بصباح تعيس لسماعو كلاـ من جاؤوا بعده من شعراء 

. وأدباء
لزبوبة قيس، " ليلى"إضافة إلى استحضار الشّاعر لشخصيات الشّعراء، استحضر أيضا شخصيّة 

:  حيث يقوؿ في قصيدة رماد
تختفي الغيمة حين الشّمس تأتي 

يختفي طير الكناري 
تختفي البسمة حين الحزف يأتي 

مثلما عشب البراري 
يختفي العشاؽ في ضوء القمر 

عندما تخرج ليلى 
ويغني سامر الحي لزخّات المطر 

 2وأنا شمسي تغني في السّواد
في جمالذا وبهائها، فمثلما بزتفي الغيمة بدجيء الشّمس، " قيس"لزبوبة " ليلى"شبّو الشّاعر لزبوبتو بػ

. وبزتفي البسمة بدجيء الحزف، يختفي أيضا العشّاؽ في ضوء القمر عندما بزرج لزبوبتو للغناء ليلا
وفي الأختَ يدكننا القوؿ بأفّ الشّخصيات الأدبيّة ىي وليدة الإبداع الفتٍّ والخياؿ الأدبي، 

وظفّها شاعرنا في سبيل الوصوؿ إلى ىدفو لدا بستع بو من قراءات وطاقات فنيّة لشتازة يدتهن بها تلك 
القدرات والطاّقات بابزاذىا وسائل للوصوؿ إلى أغراضو، حتّى تصل إلى الدتلقّي في أعمق صورة، 

. حيث يدكنها أف تثتَ وعي القارئ بدجرد سماعها والتًكيز في معانيها

                                                           
خلود بنت عبد )أنظر. ـ1071ـ ، ثائر وشاعر، نشا في صحبة العلماء والأدباءف وتوفّي بسنة 1071-ـ1003: من مواليد قرطبة: ابن زيدوف 1

(. 15، ص16اللّطيف الجوىر، ضادية اين زيدوف ، دراسة في البتٌ الدّلالية، لرلّة الجمعية العلمية السّعودية للّغة العربية، العدد 
. 65:ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  2
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 : الشّخصيات الشعبية -4 

يعتبر الدوروث الشّعبي قيمة أدبية فنيّة رائعة، لذلك لصد تأثر الأدباء والفنّانتُ بالشّخصيات 
وكيفية إثارة القارئ وتشويقو، كمّا يعبر عن ىذا الافتناف واحدا من الّذين لم يتًددوا في الرجوع إلى 

الدوروث الشّعبي وإلى شخصياتو الشعبية وىو عزّ الدّين ميهوبي حيث استحضر شخصيات طفحت 
" . شهريار"و " شهرزاد"، "السّندباد البحري"، "التًوبادور"في الذّاكرة وىي 

:  حيث يقوؿ" نوسة"  في قصيدة 1"التًوبادور"استحضر الشّاعر كلمة 
... لنوسة ما يشتهي القلب من فرح

ولعزو قصائده المشتهاة يخبئها 
في شفاه الزّماف 

وحين أراىا أغني كما التروبادور 
لك المشتهى 

ولك الصّحو والمنتهى 
 2ولك الموسم الأبدي

كأفّ الشّاعر يحنّ " نوسة"لصد الشّاعر في ىذه الأبيات يشبو نفسو بالتًوبادور عندما يرى لزبوبتو 
لتلك الحياة الشعبية البسيطة، حيث يستطيع العاشق التّعبتَ فيها كما يشاء، ويغتٍ كما يشاء، دوف 

. رسميات وقيود
 
 
 

                                                           
: فرقة موسيقية من أصل أندلسي، كانوا يعزفوف الدوسيقى متنقلتُ بتُ القصور، أي كانوا يدوروف من قصر لآخر، أنظر : التًوبادور 1

https://ar.wikipedia.org/wiki) )
. 89-88: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  2
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:  يقوؿ" للملائكة النّبؤات"، في قصيدة 1"السندباد"كما استحضر شخصيّة  
الكواكب تطلع من سدفات المجرّة 
تنثر أنوارىا التّي اكتحلت بالضباب 

... وأفّ الّذي يقرأ الخطّ 
يستنبت العمر في عشب أبراجو في الغياب 

وأفّ الأكاذيب في لحظة الصّحو 
 2.أشبو بالسّندباد الّذي لا يموت

استحضر الشّاعر في ىذه الأبيات شخصيّة السّندباد، ىذه الشّخصية الدغامرة الّتي ترجع في كلّ رحلة 
منتصرة بفضل ذكائها الخارؽ، وقد ذكره الشّاعر في ىذه الأبيات حيث يشبهو بحاؿ الإنساف الّذي 

تكوف حياتو مليئة بالأكاذيب، حيث يقوؿ  
وأفّ الأكاذيب في لحظة الصّحو 

. أشبو بالسّندباد الّذي لا يدوت
بأنوّ مهما طالت أكاذيبو ومهما اجتهد في إخفائها فإنّها ستظهر وتنكشف لا لزالة، مثلما يظهر 

. السّندباد دائما بعد طوؿ غياب
 
 
 
 

                                                           
ىو ذلك الدغامر، الّذي استمرت مغامراتو على امتداد سبع رحلات مليئة بالاخطار والغرائب والعجائب وكاف يعود في كلّ رحلة منتصرا : السّندباد 1

دراسة نقدية عن شخصيّة السّندباد في  )الرحلة الثاّمنة للسّندباد : أنظر. لزمّلا بالختَات والكنوز، وليمتعهم بالحكايا الدثتَة  عن الأخطار  الّتي صادفها
(. 09شعرنا الدعاصر، علي عشري، ص

. 119: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  2
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:  يقوؿ فيها" شهرزاد" وقد أفرد لذا قصيدة غنائية 1"شهرزاد"بٍ استحضر الشّاعر شخصيّة  
شهرزاد 

... امنحيني ما تبقى من الحكي
قبل مجيء النّهار 

أنا عاشق 
فامنحيني ولو ليلة بعد أف يختفي شهريار 

شهرزاد 
احملي بعض عطرؾ لي 

 2"جلنار"وخذي من يدي 
واسكبي في عيونك ما يشتهي النّاس 

من فرح في الدّيار 
وارقصي كالأميرات في عيدىن 

وفي لحظة الانتصار 
شهرزاد 

ادخلي بيمينك ىذي البلاد 
وارفعي للسّماء يديك 

: وقولي
ليحفظك الرّب من كلّ إثم 
ومن كلّ شيء يضرّ العباد 
وغنّ لها ولهم شهرزاد 
... فأنت الجّميلة في كلّ أرض

                                                           
البطلة الّتي قرّرت الزّواج من الحاكم الظاّلم شهريار، الّذي كاف إذا تزوج امرأة وبات معها ليلة قتلها من الغد انتقاما من زوجتو الّتي خانتو، : شهرزاد 1

ألف ليلة  ): أنظر: فتزوّجتو شهرزاد لتنقذ بنات جنسها بقصّ الخرافات مع ترؾ أحداث مشوّقة في كلّ ليلة، فاستعقلها شهريار وأنقذت بنات جنسها
 (  12: ، ص2000وليلة وسحر السّردية العربية، داوود سليماف الشّويلي، دمشق، 

( . 132: لرمّع اللّغة العربية، الدعجم الوسيط، ص' :  معناه بالفارسية ورد الرّماف، أنظر: جلنار 2
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وانت التّي تسكنين الأساطير  
تأتين كالحلم 

كالشّمس تخرج منها الجّياد 
لأنك أنت التّي يعشق النّاس 

 1. يا شهرزاد
لقد استحضر الشّاعر شخصيّة شهرزاد، طالبا منها برقيق الأماني الّتي عجز عن برقيقها، وىي زرع 

الفرح في بلاده والدّعاء لذا حتى يحفظها الله، ويحفظ عبادىا من كلّ مكروه، وتغتٌ لشعبو وبلاده 
:  بقولو

وارفعي للسّماء يديك 

: وقولي

ليحفظك الرّب من كلّ إثم 
ومن كلّ شيء يضرّ العباد 
وغنّ لها ولهم شهرزاد 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
. 133-132-131: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
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فيتضح من خلاؿ الأبيات خوؼ الشّاعر على بلاده فحملّها مسؤولية الحفاظ على بلاده مثلما  
:  ويواصل فيقوؿ.فعلت مع بنات جنسها في الداضي

شهرزاد 
أنا عاشق من بلاد تسمى الجزائر شمس النّهار 

ألّا تعرفين مواسمها ؟ 
ىل تناءى إليك حديث البحار 

ورياّسها الطاّلعين من الماء 
يلتحفوف الشّموس 

ويعلوف أشرعة المجد في عاليات الصّواري 
يغنّوف للنّصر 

والموج إنشادىم 
 1ثمّ يكتحلوف بلفح الجمار

باسم بلاده، وىو يصف لذا بكلّ فخر لشيّزاتها و صفات " شهرزاد"وأختَا يصرحّ الشّاعر لػ
أىلها، فالجزائر تبقى دائما شمسا تضيء أياـ شعبها، فمن خلاؿ ىذه القصيدة تظهر وطنية الشّاعر 

 .وعشقو لبلاده، فهي بلاد تظلّ شالسة رغم العواصف الّتي تعتًضها

 

 

 

 
                                                           

. 134-133:ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
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:   فالحب ىو ما يجمع بتُ ىذا الشّعب الجزائري إذ يقوؿ 

لتحيا الجزائر 
رغم العواصف ما داـ فيها 
 1كثير من الحبّ والانتصار 

ينظر فيها تلك الدرأة الحكيمة الدثقفة الواسعة ÷ لصد الشّاعر قد استحضر شخصيّة شهرزاد لأفّ 
الأفق، والّتي عرفت كيف تقوّـ طغياف الحاكم الدستبد، فيستنجد بها الشّاعر لأنّها الدرأة الوحيدة الّتي 

. تستطيع أف تفهمو وتفهم معاناة رجل وطتٍ يخاؼ على بلاده من النّكبات
، "بتٍ ىلاؿ"لصده متأثرا بالسّتَ الشعبية، كستَة " ألف ليلة وليلة"بالإضافة إلى تأثرّ الشّاعر بكتاب 

":   دمشق" حيث يقوؿ في قصيدة 2"أبو زيد الذلالي"وبطلها، 
قدر الشّاعر أف يكتب شعرا أو يموت 

آه ما أقسى السّكوت 
فأنا لست أبا زيد ولا زيرغواني 

لا 
 3ولا كنت نبيّا في الزّماف الأمريكاني

يعتًؼ الشّاعر في ىذه الأبيات بعد قدرتو على السّكوت، فهو ليس بأبي زيد بطل الخوارؽ الّذي 
يستطيع أف يخرج من مشكلتو بألف حيلة، وإنّّا ىو شاعر فقط، ووظيفتو الكلمة، فإذا سكت كاف 

. مصتَه الدوت

                                                           
. 149:ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
: أنظر.ىو بطل أشهر الدلاحم الشّعبية العربية الدعروفة بستَة بتٍ ىلاؿ،تتمثل بطولتو بالشجاعة والحيلة: أبو زيد الذلالي 2
(https://ar.wikipedia.org )
 
. 19:ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  3
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لقد استند شاعرنا بهذا الدوروث الشّعبي، لاكتشافو الدصدر الخصب لشخصياتو الغنية  
. بالطاّقات الإيجابية، ورغبة جادة في نقل بذربتو الدعاصرة

 :الشّخصيات الأسطورية-5

ظلّت الأسطورة موردا سخيا للشّعراء في كلّ عصر وفي كلّ بقعة بحيث يجسّدوف  عن طريق 
معطياتها الكثتَ من أفكارىم ومشاعرىم، مستغلّتُ ما في الأسطورة من طاقات إيحائية خارقة، ومن 
خياؿ طليق لا بردّه حدود ولصد الشّاعر عزّ الدّين ميهوبي من الّذين استعانوا بالأساطتَ للتّعبتَ عن 

ومن بتُ القصائد الّتي وردت فيها ىذه . أفكاره ومشاعره، بدا بستزج بو من أبعاد بذربتو الشّعرية
:  حيث يقوؿ" للملائكة النّبؤات"الشّخصيات قصيدة 

وحين أفقت من الغفوة المجتباة 
 1" الدوف جواف"قرأت على ورؽ مهمل قصة 

: سألتو
لم الانتظار؟ 

: أجاب وقد خبّأ الخبث في فمو 
وىذا الّذي ترقبين وراء الشّبابيك 
يأتي وفي يده العطر والياسمين 

وشيء من الذكّريات التّي اندثرت في زوايا الحنين 
... لم الانتظار

وىذا الّذي يختفي في كهوؼ السّنين 

                                                           
شخصية أسطورية تعشق غواية النّساء، خصوصا العذارى،  يغويهن بٍّ يتًكهن لعذابهن، كانت نهايتو على يد بسثاؿ جوانزالس، عندما : الدّوف جواف 1

أسطورة دوف جواف، جاف روسيو،  ): أنظر .دعاه لوليمة العشاء في الدقابر، مدّ إليو بيده فألقاه في الّجحيم وبذلك وضع التّمثاؿ نهاية لحياة الدّوف جواف
 ( . 6، ص2012دمشق، 
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... ملاؾ يحفّ بعينيك كالحلم  
لا تغلقي باب عمرؾ 

ىل يغلق العمر 
في موسم العاشقين ؟ 

لم الانتظار الّذي يقتل الحلم في مهده 
ويكبر كاليأس من بعده 

وأنت الأمل 
 1...سيأتي الّذي لن يدؽّ الشّبابيك سرا 

الشّخصية العالدية وقد " دوف جواف"نلمح في ىذه القصيدة تأثرّ الشّاعر عزّ الدّين ميهوبي بشخصيّة 
تطرّؽ لذذه الأسطورة بشكل لرمل غتَ مفصّل، حيث رجع بخيالو لذلك الشّاب الّذي كانت تقع في 
حبّو كلّ فتاة لوسامتو بٍّ يغويهن ويتًكهنّ لعذابهن، وقد استغل الشّاعر ىذه الشّخصية ليخبر فتيات 

. ىذا العصر أنّها لا تنتظر من يدؽ عليها الشّبابيك سراّ وإنّّا تفتح الباب للّذي يدقّو علنا

إلى جانب ىذه الشّخصية الّتي ترمز للغواية والخداع، استحضر الشّاعر شخصيّة أخرى ترمز 
  2"ساف فالنتاين"للحب والدخاطرة في سبيل لمّ شمل المحبّتُ، وىي شخصيّة 

 

 

 
                                                           

. 129-128: ديواف أسفار الدلائكة، ص: عز الدين ميهوبي  1
لكنّو استمر " كلاديوس الثاّني"شخصية أسطورية خالف أوامر حاكمو الصّادرة بدنع عقد أي زواج للجنود، في عهد الإمبراطور الروماني : ساف فالنتاين 2

:  فيفري وبذلك أصبح بدثابة يوـ عيد الحبّ، أنظر14في عقد الزّواج بتُ المحبّتُ فاكتشف أمره، وحكم عليو بالإعداـ يوـ 
(https://ar.wikipedia.org) 
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": مارغاريتا" إذ يقوؿ في قصيدة  

وكانت وحدىا في أعلى الشّرفة 

وبينهما طائر الحبّ بغير جناح 

... ساف فالنتاين لا يملك أجنحة العشّاؽ قبل ساف فالنتاين كاف الحبّ 

فماذا يفعل ساف فالنتاين اليوـ في ىافانا؟ 

. يأتي ليحمل شيئا من حبّنا الموعود بالحدائق الأبديةّ

. يأتي فيرى شعرؾ المسدوؿ كشلّالات تهزأ من الرّيح

. ويراني واقفا أماـ الأبواب كمتسوّؿ يبحث عن قلب دافئ

 1.فتطل باولا من الشّرفة وترمي إليو كلمتين

الشّخصية الّتي كانت بذمع بتُ المحبّتُ قديدا، فالشّاعر " ساف فالنتاين" استحضر الشّاعر شخصيّة
واستمرّ بعده، ويجسّد ذلك في بزيّل شخصيّة ساف " ساف فالنتاين"يذكّرنا  بأفّ الحبّ كاف قبل 

 .فالنتاين أف تأبٌ وتلتقي بدحبوبتو باولا ويجري بينهما حديث دوف كلمات
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لا يدلك أجنحة العشّاؽ وإنّّا ىو و لزبوبتو هما العاشقاف " ساف فالنتاين" بٍّ يردّ على نفسو بأفّ  
:  الوحيداف من يصنعا الحبّ إذ يقوؿ

. نحن العاشقاف الوحيداف

نحن من يصنع الفرح من الصّمت 

. ونحن نصنع الحبّ ...في سييرا مايسترا صنعوا الثّورة

نحن من يشعل النّار في موكاندا الّذين لا يعرفوف طريق الحبّ 

 1...أحبّك

وبهذا يكوف استحضار عزّ الدّين ميهوبي لشخصيّة ساف فالنتاين قد أغنت الدوقف الّذي يريد التعبتَ 
 إفّ تفستَ الأساطتَ ىو ،عنو، كوف ىذه الشّخصية برمل أسطورة حبّ خالدة على مرّ الأجياؿ

الاكتشاؼ فيها لرموز الأشياء، وأنّها أفكار متنكرة في شكل شعري، لشاّ تتصف بالأعاجيب والخوارؽ 
الّتي نسجها الخياؿ البشري البدائي بٍّ  تناقل لنا عبر الأجياؿ، إلّا أنوّ يعدّ من أغتٌ الدصادر التًّاثية 

الّتي رجع إليها الشّعراء الدعاصروف بشكل عاـ والشّاعر عزّ الدّين ميهوبي بشكل خاص، وىذا 
تعتبر  باستحضاره شخصيات أسطورية برمل بذارب ماضية وأسقطها على بذارب معاصرة يحياىا

الدصادر التًّاثية شديدة التّشابك، وأفّ التّميّيز بينهما ليس حاسما، وأنوّ بالإمكاف أف تتوزعّ  ملامح 
استحضار الشّخصية بتُ أكثر من مصدر تراثي، وقد استطاع الشّاعر عزّ الدّين ميهوبي بإسقاطو 
الفتٍّ أف يقيم عملية تفاعل بيت التّجربة التًّاثية و التّجربة الدعاصرة، بتقديدو رؤية جمالية متفحّصة 

للواقع الدعاصر بكلّ تغتَّاتو، وىذا ما يؤدي إلى إثارة وعي القارئ، لشاّ يجعلو يستًجع ثقافات مكتسبة 
. من الداضي بخبرات تراثية معاصرة في الحاضر
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 : من خلال ما تّم ذكره توصلنا إلى 

 اء المعاصرون.الشّعر لجأ إليو العديد من  اتجاهالعربي المعاصر  الشّعرفي  التّّاث استحضار -

والتقنّع بوجوه شخصياتو  التّّاثاء الرجوع إلى الشّعر فرضت على  الّتيإنّ الوضع الراّىن وظروفو ىي  -
 ليعبروا من خلالها عن الفرق الشاسع بين المشرق والحاضر المنكسر .

ولا بد  للتّّاثأن تكون لو ثقافة عالية للرجوع  للشّاعرليس بالأمر الهيّن فلابد  للتّّاثإنّ الرّجوع  -
 .التّّاثمن قدرة تمكّنو من توظيف ىذا 

تعدّدت المصادر ما بين مصادر دينية، تاريخية، أدبية، أسطورية، فلكلورية، كما تعدّدت الطرائق  -
يتوافق  الّذيية الجانب الشّخصية، حيث كان يستحضر من التّّاثية الشّخص الشّاعروظّف فيها  الّتي

 مع حالتو الشّعورية.
العربية وغير  الشّاعرنهل منها  الّتيية لتّّاثاتكمن فنّية قصائد ديوان أسفار الملائكة بتنوعّ المنابع  -

 .العربية، ثمّ وظفّها في شعره بما يتناسب مع تجربتو الشّعورية المعاصرة 
تحتاج إلى ثقافة عالية للقارئ حتّّ  الّتيتميّزت معظم أشعار عزّ الدّين ميهوبي بالرّموز والدّلالات  -

  يتمكن من فهمها وفكّ رموزىا.
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م بعين الخضراء ولاية الدسيلة، درس في الكتاب بمسقط 1959 مواليد 1عز الدين ميهوبي 
في السّنة الراّبعة  (باتنة- تازغت)م بمدرسة عين اليقين    1967رأسه، والتحق بالددرسة النّظامية في 

ابتدائي، وأكمل بباتنة مرحلة التّعليم الدتوسط والثاّنوي، حصل على شهادة البكالوريا آداب عام 
دراسة )التحق بالددرسة الوطنية للفنون الجميلة، ثم معهد اللّغة والأدب العربي بجامعة باتنة . م1979
تقلّد  (ديبلوم الإستراتيجيا)م، التحق بالددرسة الوطنية للإدارة بالجزائر 1984-م1980 (متقطعّة

رئيس الدكتب الجهوي لصحيفة الشّعب الجزائرية بسطيف، مدير الأاخبار : وظائف عدّة منها
والحصص الدتخصّصة بالتّلفزيون الجزائري، كاتب دولة للاتّصال بالحكومة الجزائرية، رئيس المجلس 

: دواوين شعرية منها: الأعلى للّغة العربية، وحاليا يشتغل وزيرا للثقّافة، أمّا عن مؤلفاته فهي كثيرة 
" ملصقات" "النّخلة والمجداف"، "اللّعنة والغفران"، "الربّاعيات" "في البدء كان أوراس"
اعترافات "، "اعترافات تام تيسي"، "التوابيت: "، أمّا عن الرّوايات منها"أسفار الدلائكة"،"طاسيليا"

. كما له مؤلفات عديدة في الأبيرتيا" أسكرام
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الذي ٌستقً منه الشعراء أفكارهم ، وٌبنون علٌه لقد كان التراث فً كل العصور بالنسبة للشاعر المعاصر هو الٌنبوع الدائم 
التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، من بٌن عناصر التراث التً اتجه إلٌها قوالبهم الشعرٌة ، وتعد  دراسة الشخصٌات 

  .  لٌعبر من خلالها عن رؤٌاه المعاصرة وتوثٌق صلته بموروثهالشاعر لنقل تجربته 

وقد انطلقت دراستنا لموضوع استحضار الشخصٌات التراثٌة فً الدٌوان عز الدٌن مٌهوبً لتجٌب عن مجموعة من 
 لملائكة ؟التساؤلات أهمها : ماهً أهم الشخصٌات التراثٌة، التً استحضرها الشاعر عز الدٌن مٌهوبً فً دٌوانه أسفار ا

تبلورت من خلالها نتائج عدة تناولنا فً المدخل مفهوم الشخصٌة  :وفصلٌن وللإجابة عن التساؤلات اقتضت الدراسة مدخلا
ومفهوم التراث وموقف النقاد منه ، أما الفصل الأول فقد خصص للبحث فً : توظٌف الشخصٌة التراثٌة فً الشعر المعاصر 

ى الموروث ، والمصادر التً استحضر منها الشعراء المعاصرون الشخصٌات التراثٌة ، وعوامل عودة الشاعر المعاصر إل
وأخٌرا كٌفٌة توظٌف الشاعر المعاصر لهذه الشخصٌات ، أما الفصل الثانً فقد تم فٌه تصنٌف مختلف الشخصٌات التراثٌة 

 التً استحضرها الشاعر عز الدٌن مٌهوبً حسب أنواعها.

ا فً هذه الدراسة تتمثل فً عودة الشاعر عز الدٌن مٌهوبً إلى التراث واستحضاره للشخصٌات وأهم نتٌجة توصلنا إلٌه
 حٌث تمٌز دٌوانه بسمة فنٌة راقٌة . ،التراثٌة فً "دٌوان أسفار الملائكة "وما هو إلا نموذج عن طبٌعة شعره

 

 كلمات مفتاحٌة : الموروث / الشخصٌات / الشعر / التراث .

Il était un patrimoine de tous les temps pour le poète contemporain est une éclatements de fontaine 

permanente des valeurs d'actifs, Onassaa et l'a gardé et détient de nombreuses connotations, et les 

figures traditionnelles dans la poésie arabe contemporaine, parmi les éléments du patrimoine qui 

sont allés au poète de transférer son expérience de traverser à travers laquelle la vision 

contemporaine et le document se rapporte Bmoroth Et l'absence des ressources de cet héritage si le 

recrutement du patrimoine figure dans le texte poétique, et les dimensions et les signes qui 

développent le potentiel du poème Notre étude a été lancée pour évoquer le thème des 

personnalités du patrimoine dans Diwan Izz al-Din Mihoubi pour répondre à une série de questions, 

notamment: l'interdiction des figures les plus importantes du patrimoine, qui invoquaient le poète 

Izz al-Din Mihoubi dans son bureau voyage Anges Pour répondre aux questions requises par l'entrée 

d'étude et deux cristallisée par laquelle plusieurs résultats nous approchions l'entrée du concept 

personnel et le concept du patrimoine et la position de la critique de celui-ci ou le premier chapitre a 

été consacré à la recherche en: employer le patrimoine personnel dans le mois contemporain et 

facteurs d'éléments de poète y retour, au patrimoine et sources évoquions, y compris les poètes Les 

figures contemporaines du patrimoine et enfin savaient comment employer le poète contemporain 

de ces personnages Le deuxième chapitre était la classification des différentes figures du patrimoine, 

que le poète Ezzedine Mihoiby par leurs types 

Le résultat le plus important de nos résultats dans cette étude est l'ennemi du poète Izz al-Din 

Mihoubi aux personnalités Asthoudarh du patrimoine et du patrimoine au bureau des livres des 

anges et ce qui est la seule forme par la nature de ses cheveux où son bureau a marqué avec un 

sourire art haut de gamme  

  Mots-clés: Patrimoine / Personnages / Poésie / Patrimoine. 
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