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 قوله تعالى :

 ) لَقَدْ خَلَقْنَا الْإِوسَانَ فِي أَحْسَهِ تَقْوِيمٍ (  

 [ 4] التين : 



 

 

 

 

 

 

 ، ًانقبئم في محكى تنضّم نب شكش الله عبحبَو ًتعبلى عهَ فضهو ًتٌفْقو نَ

ً  َْإِرْ تَأَرٌََّ سَبُّكُىْ نَئٍِ شكََشْتُىْ لأَصِّذَََّكُى....    :عٌسة إبشاىْى (07)آّت سقى 

ببننصح  ً اختصني أتقذو  بخبنص انشكش الجضّم ً انعشفبٌ ببلجًْم ً الاحتراو ً انتقذّش لدٍ غًشَِ ببنفضم

"جٌبش عبذ ً تفضم عهِ بقبٌل الإششاف عهَ سعبنت الدبعتر أعتبرُ ً يعهًِ انفبضم الأعتبر       

انزُ عيم لي  طشّق انعًم ًلم ّبخم عهْب بنصبئحو  انقًْـت ، فٌجيني حين الخطـأ ًشجعني حين  الحفْظ"

ًينحني انثقت  ًغشط في َفغِ قٌة   انصٌاة ، فكبٌ  قبظ انضْبء في عتًت انبحث ًكبٌ  َعى اننبصح

 انعضيمت ًلم ّذخش جيذا ًلم ّبخم عهْب يٍ ًقتو انثًين 

 أبقبه الله رخشا نطهبت انعهى ً جعم رنك في يْضاٌ حغنبتو ً أسضبه  بمب قغى نو

 كًب أتقذو ببنشكش إلى كم أعبتزة قغى الأدة انعشبِ . 

 طبقى يكتبت الدنتذٍ . مًفي الأخير َشكش ك
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 مقدمة 

 

 أ 

 مقدمة:
الشعر ىك التعبير عف الإنساف ككؿ حاجاتو كحالاتو تعبيرا جميلب صادقا مف شأنو   

 أف يساعده عمى معرفة الغاية مف ىذا الكجكد. 
الشعرية  درست  عمر أزراجفمف منطمؽ ىذه الرؤية كرغبة في التعرؼ عمى تجربة  

التي ترتكز عمى ظكاىر أسمكبية كلغكية قصيدة )الحمزكف( في ديكانو الجميمة تقتؿ الكحش 
تظير فييا كظيفة التكاصؿ ك صكر الجماؿ الفني، كذلؾ عمى المستكل الصكتي كالدلالي 

 كالتركيبي.
 كعمى إثر ذلؾ راكدتني عدة أسئمة معرفية في ىذا البحث أىميا :  

 ه ؟كيؼ كانت التجربة الشعرية لعمر أزراج؟. ك ما ىكالمعيف الذم يستقي منو شعر -
 ك لماذا أطمؽ إسـ الحمزكف عمى قصيدتو؟. -

 ىي الإشكالية الأصؿ انبثقت عنيا تساؤلات فرعية يمكف صياغتيا كالأتي :
 ما مدل تأثير الثقافة المحمية عمى إنتاجو الشعرم ؟.-
 ك أيف يتجمى تأثيرىذا الإبداع الشعرم الجديد عمى المتمقي؟. – 

، كما تنطكم عميو نصكصو مف دلالات فنية كبيدؼ التعرؼ عمى ما يميز أسمكبو   
خفية كراء العلبقات الداخمية فييا. إعتمدت في دراسة ىذه القصيدة عمى المنيج التحميمي 
الكصفي الذم لايزاؿ متميزا كمتناكلا في الدراسات النقدية المعاصرة ، ككنو يتخذ مف المغة 

 كلكج إلى أعماؽ النصكص.أساسا لمتحميؿ الفني بمستكياتو التحميمية المختمفة لم
كعميو قسٌـ البحث إلى مدخؿ يشتمؿ عمى مفيكـ التجديد لغة ك اصطلبحا إضافة إلى   

  مظاىر التجديد في المكسيقى الشعرية كتضمف كذلؾ مفيكـ الشعر الحر، دكافع ظيكره
مزاياه ك عيكبو ، كيتضمف البحث كذلؾ فصميف : تناكؿ الأكؿ حركة الشعر الحر في 

)الإرىاصات الأكلى ( كظيكره كاحتكل أيضا بعض الركادالأكائؿ في نظمو ككذا   الجزائر
 مكضكعاتو.

   



 مقدمة 

 

 ب 

كجاء الفصؿ الثاني بعنكاف دراسة في قصيدة الحمزكف ؛ بما يحكيو مف جانب لغكم ك   
آخر بلبغي إيقاعي إضافة إلى الصكرة الفنية ككظيفتيا الدلالية كما ليا مف أبعاد فنية 

ب أخرل كالحقكؿ الدلالية ككذا تكظيؼ الرمز كأسمكب المقابمة كالتضاد جمالية، كجكان
 بتكضيح ميزاتيا الجمالية كمدل تضافرىا الأسمكبي المحقؽ . 

كاختيارم لقصيدة الحمزكف لمشاعر عمر أزراج ينبع مف رغبة ممحة بداخمي ، ك لقمة   
حة الشعرية . ك لككنو مف الدراسات ك البحكث التي تطرقت لشعره رغـ أىمية شعره عمى السا

الشعراء الذيف ينتمكف لفترة السبعينات التي تمثؿ حقبة مف تاريخ الجزائر المستقمة ك التي 
 تصارعت فييا أفكار متعددة تستمد إيديكلكجياتيا مف مشارب ثقافية ك عممية ك دينية مختمفة.

منيا: )الشعر  كقد إستعنت بمجمكعة مف المراجع تكسمت فييا المعيف عمى بحثي ىذا  
العربي المعاصر( لعز الديف إسماعيؿ ك كذلؾ )تطكر الشعر الحديث ك المعاصر( لعمر 
الدقاؽ ك آخركف )حركات التجديد في الشعر الحديث( لعبدالمنعـ خفاجي. ك تكمف الصعكبة 
 التي كاجيتيا في التحكـ في المادة العممية نظرا لكفرتيا. ك تجسد القصيدة رؤية فنية لأسمكب
الشاعر اتسـ بأفكار كصكر جمالية ابتكرت رؤل تعبيره بطابع جديد، كميا أمكر عصرية 

 جديدة ، ك ظفيا الشاعر بتقنياتو الخاصة.
 كقد تضمف البحث خاتمة  إحتكت أىـ ما تكصمت إليو مف نتائج.   
إذف لا يسعني في الأخير إلا أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ كعظيـ التقدير إلى أستاذم   
الذم كاف نعـ الأستاذ كالمرشد أساؿ الله أف يبارؾ لو في عممو   عبد الحفيظ جوبرشرؼ الم

ك عمره . كما أزجٌي بشكرم إلى كؿ مف كاف لو فضؿ عميٌ قؿ أك كثر ، كما أشكر المجنة 
الفاحصة ليذه المذكرة كالتي تجشمت عناء قراءتيا كأممي أف  أستفيد مف تكجيياتيـ 

 ؿ في بداية مشكارم العممي.كنصائحيـ لأنني لا أزا
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بداع الجمالي المٌغكم، ىك عمؿ أدبي ميما يكف شكمو أك حجمو،" ك ما كاف الناس الإ     
ا لبعض حاجاتيـ. فما ىذه الحاجات؟.  ليقبمكا عمى الأدب ىذا الإقباؿ إذا لـ يجدكا فيو إشباعن

/الحاجة إلى التٌعبير ك التٌنفيس 2/الحاجة إلى الجماؿ.1يمكف إجماليذه الحاجات فيما يمي:
/التٌكاصؿ مع 4/ الحاجة إلى التٌخمص مف المكبكتات.3ك الإنفعالات. عمى العكاطؼ

إلا أف ىذا العمؿ الأدبي عرؼ التغييٌر  1/ الحاجة إلى تعمؽ الإحساس بالحياة".5الآخريف.
 بمظيريو الإيجابي ك السمبي تماشيا مع فمسفة معينة.

 مفيوم التجديد: -أولا
ة نقيض البمى، يقاؿ الشٌيء جديد، ك :" الجدٌ لإبن منظورجاء في لساف العرب لغة:  -0

  .الجمع
دىدٌأ، فكضع الكاحد  ديده، ك حكى الميحاني، أصبحت ثيابيـ خمقانا خمقيـ جي أجدٌه ك جديدي كجي
مقيـ جديدا فكضع الجمع مكاضع الكاحدة، ك قالكا  مكضع الجمع، ك قد يجكز أراد، ك خى

ك غيره: جدَّ الثٌكب، ك الشٌيء ييجدي،  ك ىي قميمة، ك قاؿ أبك عمي سيبويو:ممحفة جديدة، قاؿ 
دًيدنأ، ك ىك نقيض الخمؽ، ك عميو كجو قكلو ممحفة جديدة لاعمى  ، سيبويوبالكسرة صار جى

دًيثنا  دَّ حى دى ثكبا ك استجدٌه: لبسو جديدا، ك ثكب جديد: جي دَّة ك أىجى ما ذكرنا مف المفعكؿ ك الجي
دَّة: مصدر الجديد، ك أجد ثكبا ك استجده ك ثياب جدد مثؿ سرير ك سيرر ك  أم قطع ك الجي

دده ك استجدَّه أم صيره جديدا، ك الجديد مالا عيد  دىه ك جى دُّد الشيء صار جديدا ، ك أجى تجى
 2لؾ بو، ك لذلؾ كصؼ المكت بالجديد ىيذىلية".

دةي: ك الخيطة الٌتي ظير الحمار تخالؼ لكنو، ك الصّحاح لمجوىريك جاء في       : الجي

دٌةي  دىدي، ك قاؿ تعالى:الجي . أم طرائؽ 3«و هيَ الجِبَالِ جدَُدٌ بَيْضٌ و حُوَرْ» : الطٌريقة ك الجمع جي

                                                           
مكتبة الأداب، القاىرة، مصر،) دط(،) د ت(،   -قراءة في نصكص معاصرة  -ك الأدبػ عمي يكنس : نبدة في المغة  1

 .19ص 
دَّدى(.1،2003ػ ابف منظكر: لساف العرب، تح: حامد أحمد حيدر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 2  ـ، مادة) جى
 .27/  26ػ سكرة فاطر: الآية   3
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تخالؼ لكف الجباؿ." ك منو قكليـ: ركب فلبف جدة مف الأمر: إذ رأل فيو رأينا، ك الجدٌاد: 
دَّ الشٌيء يىجدي بالكسرة جًدَّة، صار جديدا، ك ىك نقيض ال خمؽ ك الخمقاف مف الثيٌاب ك جى

دَّةُّ  دا قطعتو، ك ثكب جديد، ك ىك في معنى مجدكد، يراد بو جى دُّه بالضٌـ جى جدىدٍتى الشٌيء أجى
الشٌيء، صار جديدا ك استجده ك جدَّده، إذ صيَّره جديدا، ك بيي بيت فلبف  الحائؾ ك تىجدىد ى

دَّ بيتا مف شعر، ك الجديد كجو الأرض، ك تجديد الضرع: ذىب لبنو". دَّدى ك جى  1فأىجى
: لبسو جديدنا.2/الشٌيء: صيَّرىه جديدنا، جدَّدى أثاث بيتو.1تىجٍديدنا.  / الثٌكبى

 اصطلاحا:  -2
إفٌ المتمعف في مصطمح التجديد سيدرؾ عمى أنو إضافة إلى ما ىك مكجكد ك حاضر      

بيف الناس قصد تغيير صكرتو ك جكىره ك إكسابو بذلؾ صفة الإمتدادا ك الدٌيمكمة مسايرة 
 قع ك تعبيرا عنو.لمكا

كؿ مالـ يكف قديما ك ىك في  Modernجاء في معجـ مصطمحات الأدب" أفٌ الجديد     
الفف كؿ مبتكر عرؼ مف قبؿ. ك قد شاع ىذا المصطمح لمدٌلالة عمى النٌزعة الٌتي تجمت في 
بعض المدارس الٌتي كقفت في كجو التٌقميد، ك حاكلت إعادة النٌظر في أصكؿ فف مف 

 2.الفنكف"
ك مف المدارس الٌتي اعتمدت التٌجديد النٌزعة التٌجديدية مدرسة الميجر، أيف تجمٌت مظاىر 

 ىذه النٌزعة في الأدب ك الأفكار ك العكاطؼ ك الخياؿ ك الأسمكب ك في المكضكعات.
أما التجديد" فيك أف يسعى الأديب إلى التجديد في أعمالو ك يخرج عما ىك مألكؼ ك      

ابتكار مكضكعو، أك أسمكب أدائو ك طريقة تفكيره، ك يعد جديدا حيف يعيد  شائع سكاء في
 3الأديب النظر في مكضكع سابؽ، ك يعرضو بطريقة مبتكرة".

                                                           
تح: إيميؿ بديع يعقكب، محمد نبيؿ طريفي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ػ الجكىرم: تاج المغة ك صحاح العربية،  1
 ـ، مادة) جدٌ(.1،1990ط
 .115ـ، ص 2009ػ محمد بكزكاكم: معجـ مصطمحات الأدب، الدار الكطنية لمكتاب، الجزائر،) د ط(،  2
 .224ـ، ص 1999ف،) د ط(، ػ محمد التكنجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيركت، لبنا 3
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ك حتى إف اختمفت رؤل تصكٌرات ك منطمقات بعض الباحثيف ك النقاد العرب المحدثيف    
يرل محمد غنيمي ىلال ىذا  الذيف عالجكا مصطمح التجديد إلا أنيـ يمتقكف عند نقطة ما. ك

أف "التجديد في الأدب شأنو شأف التقدـ الإجتماعي ك النيكض العممي يتطمب عمكما بعث 
قيـ جديدة لتمكت بيا قيـ قديمة ك قياـ معايير فكرية تختمؼ عف معايير كانت سائدة ك 

 1الإعتداد برسالةالأنسانية للؤدب تستجيب لحاجات مجتمع جديد".
" مصطمح التجديد في الأدب بعدة أطراؼ، الطرؼ الأكؿ؛ غنيمي ىلالناقد ك يربط ال     

 أف التجديد في الأدب لا يقطع الصٌمة نيائيا بالقديـ ك إف جدد مف قيمو ك معاممو.
ك الطرؼ الثاني؛ فيرل أف لمتجديد أساسا آخر ىك أنو لاانطكاء للؤدب عمى نفسو، أم لا 

ىكأف التجديد الأدبي غالبا ما تسبقو الثكرات  عزلة بيف الأداب. أما الطرؼ الثالث:
 2الإجتماعية ك السياسية ليقكد الكعي العاـ الييا".

تتابعت محاكلات التجديد في العصر الحديث، ك لا سيما منذ أكائؿ القرف العشريف عند     
بعض الشعراء الركمانسييف، ك خاصة شعراء الميجر ك الديكاف ك أبكلك، ك لـ تكف ىذه 

اكلات إلا تجديدا في الشكؿ اليندسي لمقصيدة،" ك أكثر الثلبثة) المازم ك العقاد ك المح
مكف شعرىـ ة إلى مفاىيـ الجديد في الشعر ك النقد ك بدأكا يطعٌ اشكرم( آنذاؾ مف الدع

بالآخيمة ك المعاني ك الصٌكر الغريبة، ك يكتبكف في كحدة القصيدة، ك يدعكف إلى الأصالة 
العاطفة ك الإحساس ك التٌعبير ك ظيكر شخصيتو الفنية ك استمياـ  ك صدؽ الشٌاعر في

الشاعر لمطبيعة ك تناكلو لشتٌى المكضكعات الإنسانية، ك يحاربكف التقميد ك شعر المقمديف ك 
 3شعر المناسبات الطارئة".

ثـ تقدمت ىذه المحاكلة خطكة أخرل عند بعض شعراء مدرسة أبكلك فقد تأثركا بشعراء      
 أحمد زكي أبويجر مف  ناحية ك الشعر الإنجميزم مف ناحية أخرل، ك مف ىؤلاء الشعراء الم

                                                           
 .41ػ محمد غنيمي ىلبؿ: قضايا معاصرة في الأدب ك النقد، نيضة مصر، القاىرة، ) د ط(،) د ت(، ص  1
 .42 -41ػ بتصرؼ؛ المرجع نفسو، ص  2
 .56ـ، ص 2002، 1ػ عبد المنعـ خفاجي: حركات التجديد في الشعر الحديث، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، ط 3
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" فقد آثر أبك شادم الشعر الحر، لأنو كجد فيو كسيمة أفضؿ لصياغة الملبحـ ك شادي
ا أكثر مركنة   الدراما ك الشعر القصصي، فيك ليس مطمقا مف قيد القافية فحسب بؿ إنو أيضن

ف تنكع الإيقاع لمفكرة ك العاطفة، كما أنو يمكنو مف استخداـ التٌعبير إنو يمٌكف الشاعر م
. ك أف أضعؼ حيؿ الشاعر أف ينكع القافية تنكيعا منتظما  1المحكـ لنقؿ مراده إلى المتمقي"

 ك إلى تكزيع الأشطر الشعرية تكزيعا تبادليا.
الكتابة فيو بعد  مخمصا في دعكتو لمشعر الحر، يدافع عنو ك يشجع ابو شاديك ظؿ     

إنما ىك التعبير  Free nerseتأسيس مجمتو الأدبية أبكلك، حيث يقكؿ:" إف ركح الشعر الحر
الطميؽ الفطرم كأنما النظـ غير النظـ لأنو يساكم الطبيعة الكلبمية الٌتي تدعكا إلى التقيد 

مختمفة حسب بمقاييس معينة مف الكلبـ، ك ىكذا نجد أف لمشعر الحر يجمع أكزانا ك قكافي 
 2طبيعة المكقؼ ك مناسباتو فتجيء طبيعتو لا أثر لمتكمؼ فييا".

  إف مدرسة شعراء الميجر إحدل المدارس الشعرية في حركة الشعر في العصر الحديث   
 ك عمى إثر ذلؾ كتب -مدرسة الديكاف ك أبكلك -فقد ذاع صيتيا أيف تلبقت بركب التجديد

الغرباؿ ك مؤلفو ميخائيؿ نعيمة ك بالرابطة القممية ك دعكتيا  مقدمتو منكىا فييا بكتاب العقاد
التٌجديديٌة في الشعر العربي الحديث، التي تتلبقى مع دعكة مدرسة شعراء الدٌيكاف إلى حد 
كبير، ك في مقدمة العقاد لمغرباؿ يقكؿ:" لك لـ يكتب قمـ النعيمي ىذه الأراء لمكجب أف 

أف ممكة لا تعطى لأم  -إف صح القكؿ -عتبر أف التجديدفيجياد فاضل أما  3أكتبيا أنا" .
شاعر كاف فيقكؿ:" إف التجديد قدرة لا رغبة ك لا استشياد ك لا تمني ليس كؿ مف اشتيى 

يكصؼ بالمجدد مجدٌدنا،  فأف يككف شاعرا مبدعا ىك شاعر مبدع، ك ليس كؿ مف أحب أ
ع الشعرم لا أف يطيؿ لكي يظير إف التجديد ىك فعؿ التجديد ىك تحقيؽ التجديد في الكاق

                                                           
 .212ـ، ص 1996، 1الدقاؽ ك آخركف: تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، دار الأكزاعي، بيركت، لبناف، ط ػ عمر 1
 .214 -213ػ المرجع نفسو، ص  2
 .173ػ عبد المنعـ خفاجي: حركات التجديد في الشعر الحديث، ص  3



 في مصطلح التجديد               مدخل                                                              

 

7 

عمينا مف ملبمح الشعراء ظاىرىـ، ك التجديد ىك أف نعترؼ بالنخبة ك أف يعترؼ النقد 
 1الشريؼ بأننا فعلب مجددكف لا أف تككف ك سيمتنا إليو التيكيؿ ك الإرىاب ك الجنكف".

حركة  ىذا ك قد عرؼ الشعر العربي أكاخر الأربعينيات مف القرف العشريف ظيكر    
تسميت" الشعر الحر" في نازك الملائكة تجديدية استحدثت شكلب شعريٌا جديدا أطمقت عميو 

حيف اقترح محمد فتكح مصطمح" الشعر التفعيمي" بديلب عف التسمية التي ك صفتيا نازؾ. 
كىك عند الدكتكر خميؿ المكسى مصططمح" الحداثة" أيف تختمؼ بيف مكقؼ ك آخر، فيذا 

ك ذاؾ يسبؽ التطكر التاريخي  لنازك الملائكةة بدأت مع قصيدة الككليرا يدعي أف الحداث
فينادم بػ) ما بعد الحداثة( ك ثالث يدعي بأف الحداثة بدأت مع السياب أك أدكنيس أك 

 2غيرىما".
في ىذا المصطمح مف خلبؿ طرحيا لمتساؤؿ الآتي:  إيمان يوسف بقاعيكما خاضت     

ذ نازؾ؟ فمنرافؽ نازؾ نفسيا" كانت أكؿ قصيدة حرة الكزف ىؿ بدأت حركة الشعر الحر من
ـ ك أرسمتيا إلى بيركت 27/10/1947تنشر قصيدتي المعنكنة بػ" الككليرا" نظمتيا يكـ 

. ك عمقت عمييا في 1947فنشرتيا مجمة" العركبة" ك عددىا الصادر في أكؿ كانكف الأكؿ 
نحك مصر الشقيقة خلبؿ كباء الككليرا العدد نفسو، ك كنت تمؾ لمقصيدة أصكر بيا مشاعرم 

 3الذم داىميا".
تعد قصيدة الشعر الحر حصيمة إجتماعية تعمؿ الأمة العربية بناء ذىنيا العريؽ، ك     

الكاقع الإجتماعي بالتغيير الحاصؿ في الأدب" إف  إيمان يوسفعمى ىذا الأساس تربط 
شعر اكثر مما يتجمى في الفنكف التغيير الأكبر في الأدب العربي الحديث يتجمى في ال

                                                           
 .26ـ، ص 1984ىػ/1404، 1ػ جياد فاضؿ: قضايا الشعر الحديث، دار الشركؽ، بيركت، لبناف، ط 1
 .5ـ، ص 1991، 1ػ خميؿ المكسى: الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، مطبعة الجميكرية، دمشؽ، سكريا، ط 2
 .91ـ، ص 1995ىػ/ 1415، 1ػ إيماف يكسؼ بقاعي: نازؾ الملبئكة التغيرات الزمنية، دار الكتب العممية، بيركت، ط 3
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النثرية لاف الشعر العربي الحديث يمثؿ الحقيقة ثكرة جذرية عمى ما عرؼ العرب مف شعر 
 لكف الميـ في ذلؾ أف ىذا الشعر ك ليد العصر. 1في العيكد السابقة".

 مظاىر التجديد في الموسيقى الشعرية:  -3
في بناء قصيدتو المكسيقى ىذه الأخيرة إف مف أبرز العناصر التي يعتمد عمييا الشاعر     

تعتبر أقكل كسائؿ الإيحاء ك أقدرىا عمى التعبير عمى كؿ ما ىك عميؽ ك خفي في النفس 
كفي اعتقاد أصحاب الحركة التجديدية أف طبيعة التغيير" ك إنما كاف الدٌافع الحقيقي جعؿ 

ة أك الشعكرية التي التشكيؿ المكسيقي في مجممو خاضعا خضكعا مباشرا لمحالة النفسي
يصدر عنيا الشاعر فالقصيدة في ىذا الإعتبار صكرة مكسيقية متكاممة. تتلبقى فييا الأنغاـ 
المختمفة ك تفترؽ محدثو نكعا مف الإيقاع الذم يساعد عمى تنسيؽ المشاعر ك الأحاسيس 

 2المشتتة".
سكاء أطاؿ أـ حيث يقكـ ىذا الشكؿ الجديد عمى أساس السطر الشعرم، ىذا الذم"     

قصر مازاؿ خاضعا لمتنسيؽ الجزئي للؤصكات ك الحركات المتمثمة في التفعيمة؛ أما عدد 
 3ىذه التفعيلبت في كؿ سطر فغير محدكد ك غير خاضع لنظاـ معيف ثابت".

إف ركاد الشعر الحر، لـ يذكرك المكسيقى الخارجية القائمة عمى أساس تفعيلبت البحكر     
لكنيـ تصرفكا في طرائؽ تكزيعيا، حيث استخدمكا في البداية البحكر  الشعرية المألكفة

الصافية مع تنكيع بسيط لعدد التٌفعيلبت عمى الأسطر، ثـ لجؤكا في مرحمة متقدمة إلى 
المزج بيف أكزاف البحكر الشعرية ك التنكيع في استخداميا بيف أكزاف البحكر الصافية ك أكزاف 

ف الدٌافع ليذه الطرؽ التكزيعية ك التشكيمية الجديدة لمتفعيلبت البحكر المركبة معا؛ ك قد كا
" أكزاف  نازك الملائكةىك أنيا تتماشى مع تحكلات التجربة ك الدفقات الشعكرية. ك تقترح 

                                                           
 .97ػ المرجع نفسو، ص  1
المكتبة الأكاديمية، القاىرة،  -قضاياه ك ظكاىره الفنية ك المعنكية -عيؿ : الشعر العربي المعاصرػ عز الديف إسما 2

 .48ـ، ص 1994) مزيدة ك منقٌحة(، 5مصر، ط
 .58ػ المرجع نفسو، ص  3
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البحكر الجديدة التي يصح نظـ الشعر الحر منيا: ثمانية ىي: الكامؿ ك اليزج ك الرمؿ 
 1كافر ك السريع".كالرجز ك المتدارؾ ك المتقارب ك ال

 ثانيا: مفيوم الشعر الحر:
جاء في كتاب تطكر الشعر الحديث ك المعاصر لمدكتكر عمر الدقاؽ: أنو بصدد كضع     

مفيكـ تقريبي لمشعر الحر في مرحمة نضجو ك ازدىاره في النصؼ الثاني مف القرف 
تعتمد عمى المغة  العشريف، حيث يقكؿ:" ك نعني بقصيدة الشعر الحر ىي تمؾ القصيدة التي

الشعرية الإيحائية ك عمى تفعيلبت الشعر الخميمية أك التٌفعيلبت الإيقاعية التٌجديدية، ك عمى 
التحرر مف كحدة البيت الشعرم ك الشطريف المتقابميف، لتستخدـ قافية متعدٌدة تعداد غير 

تعتمد عمى الصكر  منتظـ ك سطرا شعريا كاحد يطكؿ أك يقصر كفقا لمدٌفقة الشعرية، كما أنٌيا
الكمية ك الكحدة العضكية ك التخيؿ الشعرم المكضكعي، ك المكسيقى الخفية ك الأبعاد 

 2الرمزية ك الدلالية لمتعبير عف قضايا الكاقع الحياتي المعيش".
إف ىذا المفيكـ ىيكمي يحدد الأبعاد الرئيسي التي تسير عمييا القصيدة الحرة فمف حيث     

الشعر الحر نجد أنيا لغة إيحائية تحمؿ مدلكلات عديدة ك قد تخمصت "المغة في قصيدة 
القصيدة مف اليندسة الشكمية التقميدية، ك انتقمت إلى ىندسة إيقاعية لا تمتزـ بعدد التفعيلبت 
أك القكافي ك لا كحدة البيت، ك مف ثـ حمت المكسيقى الخفية محؿ المكسيقى الظاىرة، لأف 

مة ك الإيقاع الصكتي، ك الثانية انطمقت مف كحدة القافية ك الجرس الأكلى انطمقت مف التفعي
 المكسيقي ليا.

كما أف الصكرة الشعرية في قصيدة الشعر الحر صكرة كمية تعتمد عمى التجسيد     
كالتشخيص ك تراسؿ مدركات الحكاس، ك تتككف مف تظافر البنى الجزئية ك الدفقات 

                                                           
 .18ـ، ص 1981، 6ػ نازؾ الملبئكة : قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط 1
 .193دقاؽ ك آخركف : تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، ص ػ عمر ال 2
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القصيدة العمكدية صكرة جزئية تقؼ عند حد الإستعارة  الشعكرية. بينما الصكرة الشعرية في
 1كالكناية ك التشبيو ك المحسنات البديعية لأنيا ترتبط بكحدة البيت في كؿ القصيدة".

كيرل كذلؾ أف " التخيؿ غدا في قصيدة الشعر الحر مكضكعيا مف حيث تكافؽ الصكرة     
شيا الآنا الجماعية بدلا مف التخيؿ المخيمة مف الترابطات الشعكرية ك النفسية التي يعي

 2الميتافيزيقي الذم كاف مسيطرا عمى القصيدة الركمانسية".
كاف كفقا لطبيعة المتغيرات الحياتية كقد   -ذكاتيـ -إف التمرد الذم حدث بيف الشعراء   

حدثت عدة محاكلات لمخركج عف الشكؿ المألكؼ لمقصيدة العمكدية في القديـ ك الحديث عند 
الشعراء، " غير أف ىذه المحاكلات مع كثرتيا ك تنكعيا لـ تكف تضرب في الصميـ  بعض

فمـ يكف التغير الذم تحدثو تغييرا جكىريا في التشكيؿ الصكتي لمقصيدة بؿ كاف تغييرا جزئيا 
كسطحيا، أقكؿ ىذا ك أنا أذكر المحاكلات التي بدأت منذ كقت مبكر في العصر العباسي 

 3الشكمي في البنية المكسيقية لمقصيدة". لإحداث بعض التمكيف
كبعض المكشحات الأندلسية الٌتب خرجت عمى عمكد القصيدة العربية ىذه المكشحات     

 مغايرة ليذه الأخيرة لما ليا مف سمات ك خصائص فنية.
 دوافع ظيور الشعر الحر: -0

 كانت ىذه المحاكلات التجديدية نتيجة عكامؿ نذكر منيا:   
عمى مستكل المغة الشعرية المتأرجحة بيف الإيحائية ك المباشرة في القصيدة : العامل الفني

الركمانسية أدرؾ حينيا ناظميا أنو يعيش كاقعا فرض عميو،" الإنسحاب لمداخؿ ك الإنطكاء 
حكؿ ذاتو لـ يعد مجديا لأف تطكر الحركة الكطنية التحررية في البلبد العربية أخذ في 

                                                           
 .194 -193ػ المرجع نفسو، ص  1
 .194ػ المرجع نفسو، ص  2
 .48ػ عز الديف إسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر، ص  3
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لبلبد العربية عمى استقلبليا، ك بدأ الشاعر يعبر عف إىتراء   الإزدياد، ك حصمت بعض ا
 1معايير الكاقع الجديد بمغة إيحائية مع متغيرات الكاقع الحياتي المعيش".

يضاؼ إلى ذلؾ أف المغة الإيحائية تتكافؽ مع الصكرة التجسيدية ك التشخيصية التي    
فني،" فقد تحرر الشاعر المعاصر اعتمدت عمييا القصيدة المعاصر كعمى مستكل الشكؿ ال

مف القافية حتى تتكافؽ مع حالاتو الشعكرية ك النفسية بدلا مف استخدامو قافية كاحدة تكافؽ 
إذ أف الأكزاف الحرة تتيح لمفرد  2حركة الركم ك لا تكافؽ البعد الدلالي الذم يرمي إليو".
 اقعية.العربي أف ييرب مف الأجكاء الركمانسية إلى جك الحقيقة الك 

إف الشاعر المعاصر كائف إجتماعي يعيش قضايا عصره. ك متغيٌراتو العامل الإجتماعي: 
كيتفاعؿ معيا تفاعلب حقيقيا، ك لذلؾ تأتي قصائده تعبيرا عف المكاصفات الإجتماعية السائدة 
"ك مف ثـ تمرد بعض الشعراء الشباب في تمؾ الآكنة عمى القصيدة الركمانسية مثؿ: نازؾ 

ئكة ك بدر شاكر السٌياب ك عبد الكىاب البياتي ك صلبح عبد الصبكر فقد تنبيكا إلى الملب
حقيقة الكاقع الإجتماعي الذم يتطمب النيكض بو ك ترؾ النزاعات الذاتية التي تمتحـ بالكاقع 
كتجعمو ييرب بعيدا عنو، ك ىذا يؤيد ارتباط الشاعر الحر بالتٌعبير عف قضايا المجتمع 

ز المشكلبت الذاتية لمفرد، ك لعؿ إرتباط الشاعر بقضايا كاقعو ىك ما جعؿ كالكطف ك تجاك 
 3الرمز يشكؿ ممحما بارزا في قصائده".

ك فيما يخص ىذا الأخير: كاف لنضج الكعي الفكرم ك الثقافي لدل الشعراء  العامل الثقافي:
يعاب الثقافة المعاصريف أثره البارز في نشأة الشعر الحر" فالشعر المعاصر محاكلة لإست

ك ىذا البعد الثقافي  4الإنسانية بعامة ك بمكرتيا ك تحديد مكقؼ الإنساف المعاصر منيا".
جعؿ الشعراء ينفتحكف عمى التٌراث الإنساني التاريخي ك الفمسفي ك الأسطكرم ك الأدبي 

                                                           
 .197ػ عمر الدقاؽ ك آخركف : تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، ص  1
 .197ػ المرجع نفسو، ص  2
 .201 -198آخركف : تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، ص  ػ عمر الدقاؽ ك 3
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ؿ كالدٌيني ك الصكفي، ك عف ىذا الأخير كتب" ك مف القصائد الصٌكفية ما كجيتو إلى الرسك 
صمٌى الله عميو ك سمـ مثؿ قصيدتي زنابؽ صكفية لمرسكؿ صمٌى الله عميو كسمـ ك ىي 
قصيدة حب مميئة بالصكر الحارة الٌتي تضفي الحب عمى الرسكؿ صمٌى الله عميو كسمـ، كقد 

 1".1974رمزتي إليو بالطائر" أحمد" الذم نزؿ عندم عمى ساحؿ البحر بيركت سنة 
جعمت الشعراء المعاصريف ينفتحكف عمى الآداب الأكربية ك يتأثركف كما أف الركافد الثقافية 

بيا كيفيدكف مف تطكرىا، ك مف منجزات حضارتيـ" ك لذلؾ نجد تأثير بعض الشعراء 
الأكركبييف عمى الشعر العربي المعاصر كاضحا ك لا سيما. ت.س.إليكت في قصيدتو" 

ىذا بدكره أدل إلى زيادة الكعي  " ك بكدلير ك غيرىما، كthe wast landالأرض الخراب 
الفكرم ك الإبداعي لمشاعر، ك إلى إطلبعو عمى تراثو الإنساني الماضي ك الحاضر، ك إلى 
تجاكزه كؿ الأطر التقميدية ك التشكيمية في القصيدة إلى أطر تجديدية تتكافؽ ك الكاقع 

يلبحظ " أف ىذه اكتست بعض الرؤل الجديدة لفكر السياب عمى فنو الشعرم ف 2الحياتي".
الرؤيا تزداد كضكحا ك تركيزا في ذىنو إذ أصبحت رسالتو تقتضي أف يككف ثمة شعر جديد 

 3لمعالـ الجديد".
إف المغة الشعرية لمسياب في إبداعاتو الشعرية بدت رائعة ك راقية ك تنطكم عمى كثير     

ستكل الشكؿ الشعرم مف الإيحاء ك الإيقاع الداخمي، ك يكفي أف لو ابتكارات ميمة عمى م
ك ارتفعت كتيرة المغة معو مف الجاىزية إلى درجة  -منسابا عفكيا -الحديث الذم بدا متحررا

 التكقيع ك الدلالية الإيحائية.
 مزايا الشعر الحر و عيوبو: -2

                                                           
 .111ػ إيماف يكسؼ بقاعي : نازؾ الملبئكة، ص  1
 .202ػ عمر الدقاؽ ك آخركف : تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، ص  2
العممية، بيركت، لبناف،) د ط(، ػ حيدر تكفيؽ بيضكف : بدر شاكر السياب، رائد الشعر العربي الحديث، دار الكتب  3
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ىذه الثكرة دعت البعض أف يستيؿ الشعر الحديث الحر ك يعتقد كثيركف أف باستطاعتيـ 
 لكف نازؾ الملبئكة تنبٌو إلى مزايا ىذا الشعر المضممة: أف يكتبكا ىذا الشعر."

 تمنحيا الأكزاف الحرة لمشاعر.  الحرية البراقة التي -1
المكسيقة التي تمتمكيا الأكزاف الحرة، فيي تساىـ في مساىمة كبيرة في تضميؿ الشاعر  -2

 عف ميمتو.
 التدفؽ، ك ىي ميزة معقدة تفكؽ الميزتيف السابقتيف في التعقيد.  -3
ينشأ التدفؽ عف كحدة التفعيمة في أغمب الأكزاف الحرة فإنما يعتمد الشعر الحر عمى تكرار ك 

التفعيمة عدة مرات باختلبؼ عددىا مف شطر لآخر ك ىذه الحقيقة تجعؿ الكزف متدفٌقا 
 1مستمرا".

 عيوبو:-3
ما عمى تنشأ تمؾ العيكب عف طبيعة الشعر الحر نفسو." ك أبرزىا عيباف إثناف يرتكز كؿ مني

 تركيب التفعيلبت في الشعر الحر.
  يقتصر الشعر الحر بالضركرة عمى ثمانية بحكر مف بحكر الشعر العربي الستة عشر -أ

 كفي ىذا الشاعر غبف يضيؽ مجاؿ إبداعو ك ىذا نقص ممحكض في الشعر التفعيمي.
لؾ يسبب ك ذ -إلى تفعيمة كاحدة -يرتكز أغمب الشعر الحر عمى ستة بحكر مف ثمانية -ب

 فيو رتابة مممة خاصة حيف يريد الشاعر أف يطيؿ قصيدتو.
" لا يصمح لمملبحـ قط، لأف مثؿ تمؾ القصائد الطكيمة ينبغي أف إيمان يوسفكىكعند    

ترتكز إلى تنكيع دائـ،لا في طكؿ الأبيات العددم فحسب ك إنما في التفعيلبت نفسيا ك إلا 
 2سئميا القارئ".

                                                           
 .102ػ إيماف يكسؼ بقاعي : نازؾ الملبئكة، ص  1
 .103ػ إيماف يكسؼ بقاعي : نازؾ الملبئكة، ص  2
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ر السٌياب عاصر الشاعرة نازؾ الملبئكة أيف انطمقا يكتباف قصيدة الشعر كالكاقع أف بدر شاك
، ك الثانية كتبت قصيدة" الككليرا" في 1947الحر الأكٌؿ نشر ديكانو" أزىار ذابمة" سنة 

 .1947ديسمبر
كقد احتدـ الخلبؼ بينيما حكؿ الأسبقية في نظـ أكؿ قصيدة حرة ك بعد أف شيدت     

نياية الأربعينات  ك بداية الخمسينات مف القرف العشريف انعطافا في العربية مع  ةالقصيد
شكميا سمي بشعر التفعيمة، كذلؾ قاده مجمكعة مف الشعراء انطمقكا في اتجاىيـ الشعرم مف 
المحاكلات السابقة في تجديد الشعر، ك استثمركا جيكد السابقيف ليـ جميعا، ك بعد أف 

ي، الحضارم، ك ماىك إجتماعي ك سياسي ك ما ىك تضافرت عكامؿ عديدة منيا: الثقاف
يـ الشعرية ك رؤاىـ ذات المككنات المختمفة، فمقد بعربي ك عالمي، زد عمى ذلؾ نضج تجار 

كاف شاكر السٌياب ك نازؾ الملبئكة ك صلبح عبد الصبكر، ك خميؿ الحاكم ك الفيتكرم... 
التي لاقت معارضة عنيفة مف قبؿ ك غيرىـ مف الذيف مثٌمكا الحركة التجديدية في الشعر ك 

المحافظيف عمى عمكد الشعر ك في مقدمتيـ العقاد، غير أف الدراسات ك الأبحاث حكؿ 
 الخكض في قضية الريادة ليذا الإتجاه أك الحركة التجديدية لا يمكف الحسـ فيو.

جية  ارتبط الشعر الحر بالإتجاه الكاقعي ك الرمزم ك ما بعدىا مف جية، ك ارتبط مف    
ثانية بالشكؿ الجديد القائـ عمى التفعيمة ك لمسطر الشعرم، دكف الإلتزاـ بنظاـ مكسيقي قديـ 

 مف التفعيلبت ك الأكزاف ك تشكيميما.
ك ميما يكف مف حقيقة ىذا الخلبؼ حكؿ نشأة الشعر الحر،" فإف الأمر المؤكد أف     

ك ليمة عند السٌياب ك نازؾ في عاـ الظاىرة الأدبية كالظاىرة الإجتماعية لا تنشأ بيف يكـ 
. ك لكف سبؽ ىذه المرحمة مرحمتاف شكمتا الإرىاصات الأكلى لمشعر الحر؛ الأكلى: 1947

المحاكلات المتناثرة في الأدب القديـ ك خاصة" البند" ك" المكشحات" ك الثانية: المحاكلات 
ك، ك خاصة المحاكلات المتتابعة في الشعر الركمنسي عند شعراء الديكاف ك الميجر أبكل

 1في دعكتو لمشعر الحر". أحمد زكي أبوشاديالإبداعية ك الفكرية التي تزعميا 
                                                           

 .218ػ عمر الدقاؽ ك آخركف : تطكر الشعر الحديث ك المعاصر، ص  1
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ك الذم لا شؾ فيو أف الشاعر الجزائرم الحديث قد تأثر ىك الآخر بيذه الحركة الشعرية     
 الجديدة سكاء بطريقة مباشرة أك غير مباشرة ك جرب ىذا الشكؿ الشعرم الجديد ك نظـ فيو

 القصائد.
 



 

 

 
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 .الإرىاصات الأولى لمشعر الحر في الجزائر و ظروف ظيورهأولا: 
في أكاخر الأربعينات مف ىذا القرف بدأت المدرسة الجديدة في شعرنا المعاصر أكلى   

لثلبثيف التي أعقبت ظيكرىا مضت تشؽ خطكاتيا في حياتنا الفنية، ك عمى امتداد السنكات ا
طريقيا لتؤصؿ لممذىب الجديد الذم تدعكا إليو، ك عمى ىذا الطريؽ اتسع مجاؿ حركتيا 
كتزايد عدد الذيف أغرتيـ التجربة الجديدة عمى المحاؽ بالمركب المندفع خمؼ ركاده الأكائؿ 

الشعر يرزح تحت عبكدية الذيف راحكا يبشركف بحركة تحرير لشعرنا العربي كأنما كاف ىذا 
غفمت عنيا عيكف الشعراء ك النقاد طكاؿ خمسة عشر قرنا مف الزماف حتى جاء الشعر الحر 

 ليحرره مف القيكد المفركضة عميو.
ـ في العراؽ ك مف العراؽ بؿ مف 1947فقد كانت بداية حركة الشعر الحر سنة  

لعربي كمو، لقد جرت محاكلات بغداد نفسيا زحفت ىذه الحركة ك امتدت حتى غمرت الكطف ا
مبكرة لكتابة قصائد بأكزاف قيؿ أنيا مخترعة ك لا عيد لمعركضييف بيا، ك جرب عدد مف 
الشعراء التحرر مف القافية ك كتابة قصائد تمتزـ الكزف فحسب، ك جرب آخركف أف يمزجكا 

 ي الصميـ .بيف البحكر المختمفة غير أف المحاكلات رغـ كثرتيا ك تنكعيا لـ تكف تضرب ف
عرؼ الشعر محاكلات كثيرة لمتجديد منذ عصكر فسارع الشعراء كؿ يجدد حسب رأيو   

ك ماىيتو ك تمثمت محاكلاتيـ في التخمي عف نظاـ البيت الكاحد ك كذا التنكيع في القافية، أما 
المكضكع الأىـ ىك خمؽ تمؾ المغة التي تتماشى مع ىذا النمط الجديد ك عمى إثر ذلؾ حاكؿ 

 عراء الجزائر الخكض في غمار ىذا المكف الشعرم الجديد ك الإنطلبؽ بو نحك منبث جديد.ش
"إف الحديث عف الأدب الجزائرم يشبو إلى حد كبير كؿ حديث عف الأدب العربي بصفة 
عامة في كؿ بيئة مف بيئاتو الكطنية فقد عاش ىذا الأدب نفس الظركؼ ك المشكلبت 

شيا الأدب العربي، ك كانت صمة الجزائر بأركبا بحكـ مكقعيا التاريخية ك الفكرية التي عا
كسياستيا مف أسبؽ الصلبت فيما يبدكا فمـ تفد شيئا مف ذلؾ فيما يتعمؽ بفكرىا ك حضارتيا 

 1ك فنيا ك ثقافتيا".
                                                           

كاؿ ك المضاميف مف الثكرة إلى ما بعد الإستقلبؿ، ػ الطاىر يحياكم : تشكلبت الشعر الجزائرم الحديث، دراسة في الأش 1
 .11ـ، ص 2011، 1دار الأكطاف، الجزائر، ط
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"عرؼ الشعر الجزائرم ضعفا متكاصلب منذ عيد الأتراؾ أك حكـ الخلبفة العثمانية، طيمة 
ذلؾ الغزك الفرنسي في الثمث الأكؿ مف القرف التاسع عشر ك كانت نشأتو ثلبثة قركف ك بعد 

في ذلؾ شأف الشعر العربي عامة، غير أف نيضة الشعر الجزائرم تأخرت عف مثيلبتيا في 
الأقطار العربية ك ىذا  راجع إلى استمرار الإستعمار الفرنسي ك اشتداد كطأتو مما عمؽ 

صير، فقد عرفت الثقافة العربية في الجزائر رككدا أسباب ضعفو ك إلى مدل زمني غير ق
كبيرا ك عرؼ التعميـ العربي جمكدا تقميديا نسبيا حيث انحصر في بعض الزكايا، كما كاف 

 1لعامؿ عدـ الإستقرار العاـ دكر أساسي في تعميؽ القحط الفكرم ك الثقافي ك الأدبي".
كر الجزائرم منذ عيد الأتراؾ إلى تبيف أف الضعؼ ك الإضطراب قد تكغؿ الأدب ك الف    

 الغزك الفرنسي الٌذم بسط سيطرتو حتى عمى الأدب.
إف القارئ لتاريخ الجزائر يدرؾ تماـ الإدراؾ غاية الإحتلبؿ الفرنسي عمى عكس باقي 

 في الكطف العربي. رالإستعما
ي ك"لعؿ مف بيف ذلؾ أف الإتصاؿ الذم كقع بيف الجزائر ك بيف الغرب الأكركب     
ـ عمى إثر الإحتلبؿ الفرنسي ليا، لـ يكف عاملب مف العكامؿ المساعدة عمى 1830منذ

اليقظة، كما كاف ذلؾ في بلبد المشرؽ مثؿ) لبناف( عمى سبيؿ المثاؿ، بتأثير الإرساليات 
(. ك إنٌما أثر ذلؾ 1870/ 1842الأجنبية، أك كما كقع في) مصر( في عيد محمد عمي) 

مى العكس فقد كاف أداة تيديـ ك تدمير لمعظـ البنيات الأساسية الإتصاؿ في الجزائر ع
 2المعنكية ك المادية بيا." 

ك"إذا كاف الإستعمار قد افاد بعض البلبد العربية حيث نقؿ إلييا الطبعة ك الصحؼ    
كالمجلبت العممية ك نحك ذلؾ فإنو في الجزائر كاف عمى عكس ذلؾ تماما، إذا لـ يأت لينشر 

  إنما جاء ليسمب أفكار الشعب ك يزكر تاريخو ك يحطـ كيانو ك يستغؿ ثركتو حضارة، ك

                                                           
 .9ػ الطاىر يحياكم : تشكلبت الشعر الجزائرم الحديث، ص  1
ػ محمد بف سمينة : في الأدب الجزائرم الحديث، النيضة الأدبية الحديثة في الجزائر، مطبعة الكاىنة، الجزائر، )د ط(،  2

 .90ـ، ص 2003
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كبذلؾ تعرضت شخصية الأدب التي ظمت محتفظة بمقكماتيا ك ملبمحيا إلى ىزات عنيفة 
كادت تفقدىا تمؾ المقكمات ك الملبمح لأنيا لـ تستطيع أف تكاجو الغزك الثقافي بنفس العتاد 

نفكاتو ك إنتقامو ك لـ تستطع أف تطكر ذاتيا بالطريقة الٌتي الذم جاء بو الإحتلبؿ في ع
 1يفترضيا تخطيط العدك ك برامجو في اليدـ ك التسمط ك إزالة المعالـ القكمية".

( ك ماترتب عف ذلؾ مف 1830بعد كقكع الجزائر تحت الإحتلبؿ الفرنسي منذ سنة )     
ر عنيا أدل ذلؾ إلى:"  ك مما يمكف فقداف السيادة الكطنية ك محاكلة إيقاؼ كؿ نشاط يعب

أف يفسر ذلؾ أف الجزائرييف حاكلكا أف يسمكا فكؽ أثار تمؾ النكبة كما عممكا في الكقت ذاتو 
عمى الإستفادة مف إحتكاكيـ بيذه التجربة الأكركبية التي كانكا أسبؽ إلييا مف غيرىـ 

ياـ بدكرىـ في ميداف بالصكرة التي كانت عمييا ، مما ساعدىـ عمى الإستمرار في الق
الإصلبح بالدكافع ك الغايات نفسيا التي انطمؽ منيا في ذلؾ الكقت زعماء ىذه الحركة 

 2الإصلبحية في الشرؽ العربي الإسلبمي".
إف الجزائرم غيكر عمى كطنو ك حريتو ك مقدساتو، يدافع عف كيانو بما لديو مف      

قادة لمشعب في السمـ ك مدافعيف عنو في أسمحة، ك حتى بالقمـ فرجاؿ الأدب كانكا خير 
 الحرب، مكقيظيف  كعيو رافضيف لممستعمر فاضحيف لأعمالو ك أساليبو الشنيعة.

فأدبيـ كاف تحريضا ك تحريكا لممكاطنيف ك تاجيجا لجذكة سخطيـ عميو، فكانكا جنب رجؿ    
 السلبح داعميف لو ك مشيريف بجرائـ ك كحشية الإحتلبؿ الغاشـ.

ططات الإجرامية لممستعمر إلا أف يده تطاكلت لتمنع ك تحجب التكاصؿ الثقافي مع رغـ المخ
 الخارج بغية حصر ك التضييؽ عمى اليكية الثقافية ك الحضارية لمشعب الجزائرم.

 الأمير عبد القادر"ك مع ذلؾ استطاعت ىذه البيئة المتحصرة أف تشيد ميلبد الشاعر     
أسقط ظيكرىـ ىما شعريا ك عمى أقميتو تميز بطابعيا الديني  كقمة قميمة مف الشعراء الٌذيف

                                                           
 .21ـ، ص 1977، 2ػ أبك القاسـ سعد الله : دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، دار الآداب، بيركت، ط 1
 .16ػ محمد بف سمينة : في الأدب الجزائرم الحديث، ص  2
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كمع ىذا فإف ىناؾ لكنا معينا مف الشعر انتشر بشكؿ كبير في البيئة الأدبية بالجزائر كنعني 
 1بو الشعر الدٌيني الٌذم ساعدت عكامؿ ك مؤثرات عمى انتشاره بيف أكساط المتأدبيف".

ىمتو العالية ك شجاعتو النادرة، فلب نكاد نجد  خير معبر عف الأميرك قد كاف شعر     
شاعرا جزائريا مميزا، ينافسو في التعبير عف الكجداف الكطني الممتيب ك حرارة الإنفعاؿ 

ـ، فالأمير 19بالإنتماء العربي الإسلبمي. رغـ غمبة الأغراض التقميدية عمى شعره خلبؿ ؽ 
أراد أف يستميـ مف القديـ، كما أنو لـ  لـ يكف شاعرا مقمدا كما كاف في عصر الضعؼ ك إنما

 يكف مجددا أك داعيا ك إنما ظركفو ىي التي أدت إلى ذلؾ.
كعمى الرغـ مف النكبة االتي حمت بالجزائر إلا أف ىناؾ شعراء كلدكا في خظـ تمؾ     

  التجربة ك تمؾ الثكرة المباركة التي أيقظت عقكؿ الجزائرييف بحركات التحرر ك التجديد
ت تمؾ الحركة أيضا صداىا في أكساط الشعراء أيف كتب كؿ منيـ عمى شاكمو ك بما كلقي

 يفرضو عميو الكاقع الراىف.
فيذا محمد اليادم السنكسي يؤكد عمى دكر الشاعر الجزائرم في بعث الإحساس   

الكطني في المجتمع، يضرب في ذلؾ مثلب لما فعمو أدباء فرنسا مثؿ: فيكتكر ىيغكا ك 
 ك غيرىـ مف الذيف ساىمكا في رقيٌيا.لامارتيف 

 (:0225الشعر الجزائري و ظيور الحركة الإصلاحية)  -0
كلمخكض في دراسة التطكر الفني لمشعر الجزائرم الحديث، لا بد مف الكقكؼ عمى كاقعو     

كخصائص ك مستكاه. إف فترة الحركة الإصلبحية التي تسبؽ التجديد قد عرؼ الشعر 
 مصطمح الحداثة بالمفيكـ الدقيؽ  لممصطمح إلا أنو بدأ معيا لا قبميا.الجزائرم خلبليا 

أف درجة الحداثة تككف مف نصيب النص الأصيؿ القكم الجميؿ  محمد بن سمينةكيرل    
كلك كاف متقدما زمنيا عف غيره، فيقكؿ:" أف النص يكتسب سمة الحداثة فحسب بعامؿ الزمف 

نما تحصؿ لو ىذه المرتبة بالإضاف ة إلى ذلؾ، مف خلبؿ ما يتكفر عميو مف قدرة عمى كا 
التعبير عف ركح العصر، ك معايشتو مجريات الكاقع ك الإندماج في أحداثو ك مكاكبة قضاياه 

                                                           
 .9ػ الطاىر يحياكم : تشكيلبت الشعر الجزائرم الحديث، ص  1
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مف نحك، ك مف خلبؿ استطاعتو مف نحك آخر،عمى اف يستمد صياغتو الفنية )تعبيرا 
مف صنعتة مف الزخرؼ كتصكيرا( مف ذكؽ العصر الكفي لخصائص التراث الأصيؿ متحرر 

 1ك التكمؼ ك التٌصنع".
كميما يكف الحكـ عمى مستكل الشعر الجزائرم حينيا فإنو مثؿ باقي الشعر في أنحاء   

العالـ عبر مراحمو التاريخية، يخضع لمتطكر ك لا سيما مف جانبو الفني فإنو لا يمكف تصكر 
لسكر الحاجز بيف عيكد الآداب بأم حاؿ مف الأحكاؿ بأف ىناؾ حدكدا زمنية فاصمة تقكـ كا

كمراحمو المتطكرة ك إنما ىناؾ بعض العكامؿ السياسية ك الإجتماعية ك الثقافية كالإقتصادية 
 التي ساعدت بدكرىا عمى بركز ىذه الظاىرة الآدبية أك تمؾ.

كأف الباحث في الشعر الجزائرم الحديث ك المعاصر يحتاج إلى أف يعكد إلى   
الحاضر بو ك في الكقت نفسو يدرؾ مدل تأثر الحاضر بالماضي، فقكة الماضي ليربط ىذا 

الآداب أك ضعفو تتأثر بالعكامؿ المختمفة مف جية ك تتأثر بالمراحؿ التي يمر بيا الادب 
 شعرا ك نثرا  مف جية أخرل.

كما" أف الضعؼ ك الإنحطاط الذيف كصؿ إلييما ىذا الشعر في تمؾ الفترة إنما كانا   
ية لما كانت تعانينو الثقافة العربية في الجزائر مف اضطياد رىيب، بعضو راجع نتيجة حتم

إلى العيد التركي ك أغمبو ناجـ عف الإستعمارالفرنسي. فقد تفنف المستعمركف في استخذاـ 
الأساليب المختمفة لتجريد الشعب الجزائرم مف ىكيتو الثقافية المتمثمة في الثقافة العربية 

 2كالإسلبمية".
كلـ يكف باستطاعة ىذا الكاقع المفركض أف يحكؿ دكف الجزائرييف ك الإستماتة في   

الحفاظ عمى لغتيـ التي تشبتكا بيا لتحي ك تبقى، ك إذا كاف ىذا التشبت قد ظؿ مقتصرا 
عمى بعض الزكايا ك الكتاتيب فإف الذم أبقى المغة العربية حية في ضمير الشعب الجزائرم 

                                                           
 .79ث، ص ػ محمد بف سمينة : في الأدب الجزائرم الحدي 1
ـ، 1985، 1ػ محمد ناصر: الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو ك خصائصو الفنية، دار العرب الإسلبمي، بيركت، ط 2

 .16ص 
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الراسخة التي جعمتو بقدر المغة العربية عمى أنيا شيئ مرادؼ لمديف  ىي عقيدتو الإسلبمية
 نفسو.
كىذه العقيدة كانت تدفع الشعب إلى التمسؾ بالزكايا ك المساجد ك الكتاتيب مراكز   

الإشعاع لمحفاظ عمى لغة القرآف الكريـ، غير أف ىذه المراكز التعميمية بكسائميا المحدكدة 
كف مؤىمة لتنيض بالادب العربي في الجزائر. إلا أنيا ساعدت عمى كثقافتيا التقميدية لـ ت

بقاء المغة العربية، فمف طبيعة أية نيضة أدبية أف تسبؽ بنيضة ثقافية تميد ليا ك تسندىا 
 يا.كتككف بمثابة القاعدة الصمبة التي تنطمؽ من

في أحضانيا كميما يكف فقد بقيت تمؾ المراكز التعميمية تكلي عناية بالشعر، فنشأ   
ركاتو ك حفاظو ك ناظمكه أيضا. ك ارتبط قكؿ الشعر بطلبب المساجد ك الزكايا، ك قد 

 اصطبغت ىذه الأشعار بنكعية الثقافة التي كانت تزاكؿ في تمؾ المراكز.
ككانت الحركة الإصلبحية التي تقكد حركة الأمة تدرؾ غايتيا مف كراء ما تقكـ بو   

عامة ك مقارعة الإحتلبؿ، ك قد كاف ابف باديس زعيميا الذم مف تربية الشيء ك تكجيو ال
 استمر في النيكض بالرسالة التربكية ك الجياد العممي إكراما لمجزائر.

"كانطمقت ىذه الحركة الكطنية الحضارية مف ىذه الاسس تعمؿ عمى إحياء المجتمع   
ة مكقنة أف ىذه الكسيمة الجزائرم ك إعادة بنائو مف جديد ك تكجييو كفؽ العقيدة الإسلبمي

المثمى الٌتي تستطيع أف تكقظ بيا ضمير الشعب ك تنبو ركحو، ك تدفعو مف ثـ إلى كعي 
ذاتو ك المحافظة عمييا ك العمؿ عمى تحريرىا، فبدأت لذلؾ دعكتيا مف الإنساف، بإعادة 

الحياة  بنائو مف عالمو الداخمي ك ذلؾ بتككينو نفسيا ك عقميا ك تصحيح مفيكمو لمعقيدة ك
كالككف مف حكلو، ك بياف دكره فييما، فيعده ذلؾ الإستقلبؿ الشخصي إلى الإستقلبؿ 
السياسي، لأفٌ الإصلبح الحقيقي الناجع ىك ذاؾ الذم ينطمؽ مف المنيج القرآني مركزا عمى 

 .2{غَيِِرُوْا هاَْ بِأًَْفُسِهِنْىّ اللهَ لا يُغَيِّرُ هاَْ بِقَىْمٍ حَتَى يُإمصداقا لقكلو تعالى:} 1تزكية النفس الإنسانية".
                                                           

 .20ػ محمد بف سمينة : في الأد ب الجزائرم الحديث، ص  1
 .11ػ سكرة الرعد: الآية  2



 حركة الشعر الحر في الجزائر                                                الفصل الأول : 

 

12 

ف مس الضعؼ ىذا الشعر مف جانب المضمكف ك الشكؿ فإف المغة فيو كانت في    كا 
أجكد حالاتيا إلى الفقو ك العمكـ الشرعية اقرب منيا إلى المغة الأدبية ك الشعرية فقد كاف 

، غير مفرقيف بيف لغة الشع ر ك لغة الفقو ك في الشعراء يكتبكف ك ىـ متأثركف بيذه العمكـ
خضـ غمبة الثقافة الشرعية قمت العناية بالأدب ك نقده مما كاف لو أثر مباشر فيما أصاب 

 الشعر مف انحطاط.
كمع بداية القرف العشريف أخذت تمكح في الأفؽ بكادر النيضة الأدبية تمثمت في شعر   

تأثركا بالنيضة المشرقية بعض الركاد الذيف أصابكا نصيبا مف الثقافة المتطكرة نسبيا أك 
الأصلبحية ك الكطنية بكاسطة جريدتي في" المكاء" ك" المنار" المصريتيف ك تمثمت نيضتيـ 
في بركز عدد مف المؤلفات ك المقالات ك القصائد ساعدتيـ عمى نشرىا بعض الصحؼ 

 ـ.1913، الفاركؽ1907، كككب إفريقيا1903يبالعديدة الرائدة مثؿ: المغر 
الذيف درسكا تطكر الحركة الأدبية في الجزائر متفقكف عمى أف البداية الحقيقية  كالحؽ أف كؿ

ليا إنما ترتبط برباط كثيؽ ببداية الحركة الإصلبحية ك أف الحداثة في الشعر الجزائرم 
 بمفيكميا الصحيح إنما تبدأ في ىذه الفترة لا قبيا.

ا تجمى في ظيكر الشعر فقد أصاب الشعر عمى يد الحركة الإصلبحية تطكر مممكس  
جديد يختمؼ كثيرا عف شعرىا قبؿ الحرب العالمية الأكلى، متعدد الأغراض يتماشى مع 
الكاقع الإجتماعي ك يستميـ كجدانو الجماعي، فكاف أف ظير الشعر الكطني ك الإصلبحي 
 فكالإجتماعي ك السياسي كما تطكر مف الناحية الفنية بعض التطكر فابتعدت القصيدة ع

مقدمات التقميدية المتكمفة ك تخمصت المغة الشعرية نسبيا مف لغة المنظكمات العممية ال
كالفقيية، كما استطاعت بعض القصائد أف تعرؼ نكعا مف الكحدة في المكضكع، ك إف ظمت 
السمة الغالبة عمييا ىي تعدد المكضكعات العممية ك الفقيية، كما استطاعت بعض القصائد 

كحدة في المكضكع، ك إف ظمت السمة الغالبة عمييا ىي تعدد أف تعرؼ نكعا مف ال
 المكضكعات في القصيدة الكاحدة.
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عمى أف ارتباط الشعر الجزائرم في نيضة الحديثة الحركة الإصلبحية ك ىي ذات   
طابع سمفي محافظ كاف لو تأثيراتو السمبية شكلب ك مكضكعا ك ىك ما ساعد بطبيعة الحاؿ 

ية أخرل سارت جنبا إلى جنب، فكاف مف ذلؾ الإتٌجاه الكجداني عمى ظيكر اتجاىات فن
 الركمانسي.

 أسس المرجعية الثقافية لمنيضة الأدبية في الجزائر: -2
" إذا كاف أعلبـ النيضة الأدبية في المشرؽ قد أقامكا أسس ىذه النيضة عمى 

ر قد بنكا أسس ركيزتيف:)التراث ك الثقافة الغربية(، فإف أعلبـ ىذه النيضة في الجزائ
مرجعيتيـ الثقافية في ىذا المجاؿ عمى دعائـ ثلبثة ىي: مصادر الثقافة الإسلبمية، الأدب 

ككاف ليذه الركابط الأثر الطيب في تعميؽ اسباب  1العربي القديـ، ك الأدب العربي الحديث".
بية مغربا الصمة بيف النيضة الادبية ك الفكرية في الجزائر ك بيف مثيمتيا في البلبد العر 

 كمشرقا ممٌا كاف لو مفعكلو في تطكير الحركة الثقافية ك الأدبية في الجزائر.
" فكاف لذلؾ فاعميتو فيما عرؼ الأدب الجزائرم الحديث في تمؾ الفترة مف كثبة تجديدية      

شممت العممية الأدبية بكجيييا  شعرا ك نثرا فنكنا ك أغراضا، صكرا ك أساليب ك إذا كاف 
جيؿ النيضة بالجزائر قد أفادكا مف نتاج أضرابيـ في المشرؽ) مدرسة النيضة( فإف  أدباء

مف  -إلى جانب ذلؾ بصكرة أكضح -أدباء جيؿ الخمسينات) مرحمة التفاعؿ الفني( قد أفادكا
نتاج الأدباء المجدديف في المشرؽ ك الميجر، مف جماعة الديكاف ك مف جماعة أبكلك ك مف 

ددة في العراؽ) بدر شاكر السياب، نازؾ الملبئكة، البياتي( ك مف أدباء أدباء المدرسة المج
الميجر. فسمح ىذا الإحتكاؾ للؤدباء الجزائرييف بتطكير تجاربيـ في مجاؿ الشعر تعبيرا 

 2كتصكيرا ك في حقؿ النثر اطرا ك أشكالا".
ك الإنصات إلى صرخة  إف العممية الأدبية الجديدة كاف لزاما عمييا مكاكبة الكاقع الراىف     

الأمة ك أسماعيا، ك في خضـ ذلؾ ظير مفيكـ الإلتزاـ، ك بما أف الأديب إنساف يعيش 
                                                           

 .68ػ محمد بف سمينة : في الأدب الجزائرم الحديث، ص  1
 .71رجع نفسو، ص ػ  الم 2
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ضمف مجمكعة مف البشر يتبادؿ معيـ التأثر ك التأثير ك يشاركيـ اليمكـ ك التطمعات فيك 
لا يعيش مف فراغ زماني أك مكاني، ك لكف يعيش ضمف مجتمع حي متحرؾ ييدؼ إلى 

ك التقدـ نحك الأفضؿ كما ييدؼ إلى معالجة قضاياه الإجتماعية التي تقؼ عائقا في التطكر 
 طريؽ ىذا التحرؾ المستمر ك المتجدد.

كلقد أدرؾ الشاعر العربي المعاصر أىمية المسؤكليف التي تقع عمى عاتقو في ىذا   
التي لا تختمؼ الإطار شعكرنا منو بخطكرة المرحمة ك الظركؼ التي يمر بيا العالـ العربي 

عف غيرىا عند أكثر الشعكب التي تعاني كطأة الإستعمار ك التخمؼ في شتى مياديف الحياة 
مثؿ:) القضية الفمسطينية( ك عف ىذه الأخيرة نظـ شعراء الجزائر فييا قصائد عدة أمثاؿ 

 الشاعرة مبرككة بكساحة ك مالؾ حداد.
عمد في نفس الكقت إلى الصكر المتحركة فالشاعر يمتزـ في أشعاره بالكحدة المكضكعية ك ي

 التي تكقظ الذىف.
ك"الشعراء الجزائرييف برىنكا عمى التزاميـ بالقضايا العربية ك الإنسانية في ىذه الفترة   

كما فعمكا في الفترة السابقة، ك لا يستغرب ذلؾ فإنيـ مجبكلكف عمى حب الحرية ك المساكاة 
تديف يتنافى ك طبيعتيـ. اعتدت عمييـ فرنسا كاستكلت كالعدؿ فإف الذؿ ك الخضكع إلى المع

عمى البلبد ك لكنيا لـ تستكؿ عمى قمكبيـ، فظمكا يقاكمكنيا إلى أف انتصركا عمييا كدحركا 
 1جنكدىا".
الثكرة المسمحة أدٌت إلى ثكرة شاممة في الفكر ك السياسة ك المجتمع فانطمقت تجربة   

قعي ك تتفاعؿ بو،" كانت القصيدة ك لا زالت ثابتة جديدة في الشعر لتنفعؿ بالحدث الكا
الجذكر في المحيط الأدبي الجزائرم، ك لا زاؿ الشباب يقمدىا إنيـ أدخمكا عمييا شيئا مف 

 2التجديد ك ذلؾ في المعاني ك الصيغ لا في شكميا ك بناءىا".

                                                           
ػ  محمد الطمار: تاريخ الأدب الجزائرم، سمسمة الدراسات الكبرل، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر،  1

 .512ـ، ص 2006)دط( ، 
 .517ػ المرجع نفسو، ص  2
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ي العراؽ( ك قد "كسرعاف ما تأثركا بالمدرسة الشرقية الجديدة) أدباء المدرسة المجددة ف  
حقؽ الشعر الحديث ثكرتو عمى الصعيد الشكمي، فحطـ القكاعد التٌقميدية ككحدة أساسية في 
بناء القصيدة ك استعاض عمى القافية المكحدة بعدة قكاؼ ك عف التفعيلبت بالتفعيمة. ك لـ 

عر ك الميـ في ىذا أفٌ الشا 1تقتصر الثكرة عمى شكؿ القصيدة بؿ امتدٌ إلى مضمكنيا".
 الجزائرم لـ يقمد المدرسة الشرقية التقميد الأعمى.

إف الادب ىك المجاؿ الكحيد الذم يمكف بو التحرر مف متطمبات الكاقع ك الإلتزاـ      
كالتجدد فإنو ينادم بالعمؿ ك البناء مف أجؿ المستقبؿ الكاعد ك يندٌد بالمعكقات التي تعرقؿ 

 الكصكؿ إلى حياة الأفضؿ.
ات كثيرة في ىذا المكف الجديد مف الأدب في العالـ العربي ك منذ عشرينات ظيرت دراس    

ىذا القرف بدأت حركة اليقظة الكطنية تتسع ك عمييا احتؾ شعراءنا) شبابنا( بإخكانيـ 
المشارقة فإذا بأدبنا يخرج بدكره مف جمكده فاستطاع أف يتحرر مف قكالبو القديمة، ك يخطكا 

تجديد ك لكف مع حرص شديد عمى الكضكح في الصكر الشعرية خطكات شاسعة في ميداف ال
 كاجتناب الإيغاؿ الرمزية.

فالتجربة دخمت إلى بلبدنا بفضؿ عكدة ركادىا الذيف قضكا ردحا مف الزمف في   
المشرؽ لينيمكا ما استطاعكا مف حياض الثقافة العربية الإسلبمية، ك أخذت ىذه التجربة 

تكل الثقافي حينيا ك الإتصاؿ الغير المباشر بالينابيع التي تشؽ طريقيا بتؤدة لضعؼ المس
ركل منيا ركادنا الأكلكف، إلا أف المستكل أخذ يرتفع فأخذت التجربة ىي الأخرل تتمتع بسمة 
مف التماسؾ التركيبي نفحة مف الجماؿ الشعرم ك لا زالت في تصاعد مستمر مع تصاعد 

 الحركة الفكرية ك الثقافية ك النضالية.
أف جميع العكامؿ ك المؤثرات المحمية منيا  بيدإف ثكرة الشعر أنتجت ثكرة الشعب   

كالقكمية بخاصة، " كاف ليا مفعكليا في انبثاؽ شرارة اليقظة العامة في الجزائر منذ 
ارىاصاتيا الأكلى في مطمع القرف العشريف، بيد أف تأثيراتيا الفاعمة في النيضة الأدبية 

                                                           
 .517ػ  محمد الطمار: تاريخ الأدب الجزائرم، ص 1
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مابعد العشرينات مف القرف الماضي. ك قد ازدادت ىذه التأثيرات فاعمية الحديثة تعكد إلى 
كنشاطا عمى مختمؼ مؤسسات النيضة ك بعد ظيكر جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف 
بخاصة ك قياميا بقيادة مكاكب ىذه النيضة ك الإشراؼ عمى ترشيد خطكاتيا ك دفع حركتيا 

م يستقرئ الكقائع كالأحداث يدرؾ أف العكامؿ كأف الذ 1عمى درب الجياد ك التحرر".
الأساسية التي تدفع الأمـ إلى اليقضة ك المساىمة الفاعمة في بعث مسيرة الحركة الفكرية 
كالأدبية ك تطكيرىا مف تعميـ كصحافة ك حركة تأليؼ ك نكاد ك جمعيات كغيرىا ،إلا أف ىذه 

زائرم إلا مع مطمع العشرينات مف ىذا الكسائؿ لـ تعرؼ طريقيا إلى الكجكد في المجتمع الج
 القرف. 

 ثانيا: أدباء الشعر الجزائري الحر واىتماماتيم.
 رواد الشعر الجزائري الحر: -0

عرؼ الأدب الجزائرم مؤثرات عديدة ساىمت في دفع حركتو أك أثر فييا منيا: الثقافي     
الكطني، ىذه الدكافع الثلبث كالإقتصادم ك السياسي ك الديني ك الغربي ك المؤثر الشرقي ك 

الأخيرة أشدىا تعميقا لحركة الأدب في الجزائر، إلا أف ىذه المؤثرات حددت لو تياراتو 
التقميدية أك الركمانتيكية أك الكاقعية؛ ىذا الأخير ظير في ظؿ الحركة الكطنية ك استمد منيا 

ك التقاليد ك طرؽ  صكرتو ك حرارتو ك صدقو، ك اتصؿ معيا بالشعب الذم زكده بالعادات
كسب العيش. كانبثاؽ الشعر كاف لزاما عميو أف يختار اتجاىا معينا يجاىد مف أجمو حتى 
الإنتصار، ك في خضـ ىذه الأحداث،" إختار منظمة كطنية غير سياسية بالرغـ مف أنيا 

سسيا كانت تحمؿ شعارات) الإخاء، العدالة ،المساكاة ،الحرية( تمؾ ىي جمعية العمماء الٌتي أ
الإماـ عبد الحميد بف باديس في أكائؿ العقد الرابع مف ىذا القرف، ك قد تسترت ىذه الحركة 
أكؿ مرة تحت تعاليـ الإسلبـ ك المغة العربية ك محاربة الخرافات ك حفظ شخصية الجزائر، 
كلكنيا ما لبثت بعد أف تركزت ك أصبح ليا جميكر قكم اف أعمنت أف كؿ المبادئ السابقة 

زـ انفصاؿ الجزائرعف فرنسا. ك ليس معنى ارتباط الشعر الجزائرم بالحركة الإصلبحية تستم
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أنو انعزؿ تماما عف بقية الإتجاىات الأخرل، ك لكف الٌذم حدث بالذات ىك أنو كاف ينظر 
 1إلى القضايا الكطنية جميعا مف زاكية كاحدة ىي زاكية الإصلبح الثقافي ك الإجتماعي".

ـ، عمى الرغـ مف التطكر الٌذم طرأ عمى 1954لشعرم عمكما حتى عاـ بقي الشكؿ ا     
الشعر الجزائرم بعد الحرب العالمية الثانية مف خلبؿ الإتجاه نحك الركمانسية، ك ليذا يمكف 
القكؿ بأف الحركة الشعرية الجديدة في الجزائر لـ يميد ليا بحركات تجديدية كالذم حدث 

 ـ.1947رؽ قبؿ عاـبالنسبة لمشعر العربي في المش
إلا الشعر الحر لـ يدخؿ الجزائر إلا بعد سبع  سنكات مف بدئيا في المشرؽ، ك عميو     

كتب شعراء الجزائر بيذا الشكؿ بعد إطلبعيـ عمى الصحافة الأدبية المشرقية، أك عندما 
كتب  الذم عدٌ نفسو  أكٌؿ شاعر أبو القاسم سعد اللهسافركا إلى المشرؽ لمدراسة. ك منيـ 

ـ باحثا فيو عمى 1947شعرا حرا في الجزائر قاؿ: " كنت أتابع الشعر الجزائرم منذ سنة 
نفحات جديدة ك تشكيلبت تكاكب الذٌكؽ الحديث ك لكنني لـ أجد سكل صنـ يركع أمامو كؿ 

ـ كاحد ك صلبة كاحدة غير أفٌ اتٌصالي بالإنتاج القادـ مف الشرؽ، ك لا سيما غالشعراء بن
طلبعي عمى المذاىب الأدبية ك المدارس الفكرية، ك النظريات النقدية حممني عمى لبناف ك إ

 2تغيير اتجاىي، ك محاكلة التخمص مف الطريقة التقميدية في الشعر".
"كيذىب أغمب الدارسيف الذيف يؤرخكف لبداية ظيكر الشعر الحر في الجزائر إلى أف      

اه إنما بدأت مع ظيكر أكؿ نص مف الشعر في البداية الحقيقية الجادة لظيكر ىذا الإتج
الصحافة الكطنية ك ىك قصيدة" طريقي" لأبي القاسـ سعد الله، المنشكرة في جريدة البصائر 

 ( ك تضمنٌيا ديكانو" ثائر ك حب" يقكؿ فييا:311عدد)  3"1955مارس مف سنة  23بتاريخ 
 يارفيقي                   

                                                           
 .32 -31ـ، ص 1966، 1ػ  أبك القاسـ سعد الله : دراسات في الأدب الجزائرم الحديث دار الآداب، بيركت ، ط 1
 .48 -47ػ  أبك القاسـ سعد الله : دراسات في الأدب الجزائرم الحديث دار الآداب، ص  2
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 عمى مركقيلا تممني                   
 فقد اخترت طريقي                  
 ك طريقي كالحياه                 
 شائؾ الأىداؼ، مجيكؿ السمات.                  

كانت قصيدة طريقي ىي أكؿ قصيدة مف الشعر الحر تنشر بالجزائر عمى الرغـ مف أف     
تو لـ ترقى قط إلى حمكد رمضاف كاف حاكؿ بعض ذلؾ مف القرف العشريف، لكف محاكلا

مستكل التأسيس الفني لمقصيدة الحديثة، كما أف مف الناس مف كاف يرل" أف عبد الكريـ 
 1العقكف أكؿ مف حاكؿ الشعر المقطع".

حاكؿ أف يكتب شعر جديد قبؿ نشر قصيدة" طريقي"  أبو القاسم سعد اللهك الحؽ أف       
كاف حاكؿ ذلؾ في غياب الييئة  مف طرؼ جريدة البصائر كما يفترض أف غيره ربما

الناشرة، فكاف يرسؿ شخصيا إلى الجريدة ببعض أشعاره الجديدة قبؿ أف تنشر قصيدة طريقي 
حيث يقكؿ: "كأذكر أنني شخصيا نظمت عدة قصائد مف قبؿ طريقي ك أرسمت بيا لمنشر فمـ 

 2ؼ".تنشر لأف القائميف عمى جريدة البصائر يكمئذ رأكا  فييا خركجا عف المألك 
" ك لا ينبغي أف نغفؿ تمؾ المحاكلات التي سبقت تجربة سعد الله أك صاحبتيا مثؿ تمؾ     

التجربة التي تتماشى ك التيار التجديدم،" فقد كانت أكؿ بذرة لمتجديد عمى يد رمضاف حمكد 
/ 08/ 10( مف جريدة) كادم ميزاب( في) 96بقصيدة" ياقمبي" التي نشرىا في العدد) 

 ؿ فييا:( يقك 1928
 بؾ مف طبيب يداكيياصاياقمبي ىؿ لأك                 
 3ك ىؿ لحزنؾ مف غاية يقؼ فييا.                
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ذا كاف الإعتبار الذم مف أجمو تميز" طريقي" ىك إشكالية المكسيقية، فإف نص"      "كا 
اف متنكعة ياقمبي" لرمضاف حمكد تجربة شعرية تتميز ىي الأخرل بككنيا قصيدة متعددة الأكز 

القكافي بؿ إنيا تشمؿ عمى مقاطع لا يمكف أف تخضع لبحر معيف مف البحكر الخميمية 
المعركفة، ك لقد كتب رمضاف ىذه التجربة بعد سمسمة مف المقالات الكاعية التي تناكؿ فييا 
بالنقد المكضكعي كاقع الشعر العربي ك دعا فييا إلى عدـ اتخاذ الكزف ك القافية ضركرة مف 

 1ضركريات اللبزمة لمشعر، ك إنما يجب أف يككف المقياس ىك اليدؼ الفني".ال
فقد عبرت محاكلتو النقدية ك الشعرية عف حاجة إلى تجاكز الإطار التقميدم الذم فرض      

التي  1954رتابتو الشكمية ك الفكرية ك ىناؾ عامؿ آخر ىاـ" ك ىك انطلبؽ ثكرة نكفمبر 
ديد في الجزائر ك الثكرة أساسا تيدؼ إلى التغيير في بنية ظير معيا تقريبا الشعر الج

المجتمع ك ىذا التغيير بالضركرة ينطبؽ عمى الأدب ك الثكرة كما ينطبؽ عمى مجالات 
ة التي مر بيا مالحياة الأخرل السياسية ك الإجتماعية ك الإقتصادية، ثـ أف الأحداث الجسي

لدفع الشعراء إلى البحث عف طريقة جديدة لمتعبير  المجتمع الجزائرم أثناء الثكرة كانت كفيمة
 2عنيا".
بؿ ك اعتبر الشعر فعلب لمثكرة، ك نتاجا ليا في الكقت ذاتو، فمـ يتردد بعض الشعراء في     

جعؿ الثكرة السياسية سببا في تكاجدىـ إلى كتابة الشعر الحر" أحمد الغكالمي ك ىك أحد 
كؿ: السبب الذم دفعني إلى كتابة الشعر الحر، ىك أف السابقيف إلى ممارستو في الجزائر يق

الثكرة اندلعت ك الرقابة عمى الصحؼ ازدادت ضراكة، فارتأيت أف أتنفس الصعداء، ك أخرج 
ما في بطني مف تأثير عميؽ مف الأحداث ك الأزمات التي تجرم أماـ أعيننا، قصد التعمية 

 3كالمغز".
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، 1ػ  عبد الله الركيبي : الأكراس في الشعر العربي ك دراسات أخرل، الشركة الكطنية لمنشر ك التكزيع، الجزائر، ط 2

 .65ـ، ص 1982
 .30، ص 2ػ  ,يكسؼ ناكم : الشعر الحديث في المغرب العربي، الدار البيضاء، المغرب،) د ط(،) د ت(،ج 3



 حركة الشعر الحر في الجزائر                                                الفصل الأول : 

 

20 

  م ذلؾ الأسمكب المباشر المميء بالأسرارارتبط الشعر بمصطمح الخطاب الشعر     
غامض الحدكد لكف في الحقيقة ىي طبيعتو. فالخطاب الشعرم" مجمكعة مف النصكص 
التي تتآلؼ فيما بينيا لتككف رسالة  معينة مرتبطة ارتباطا فنيا ك جماليا ك زمانيا، ك تككف 

 1ىذه الرسالة محممة بشفرة ما إلى القارئ أك المتمقي".
ىذا المصطمح أكثر نجاعة لأنو أكثر دلالة عمى جكىر الرسالة الشعرية مف النص ك      

 الشعرم لأف ىذه الأخيرة مكجية مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو.
إف الدارس للآراء الباحثيف حكؿ بداية النيضة الأدبية يذىب إلى ماكقع عميو الإجماع     

ك يرل اليادم السنكسي الذم صنؼ بعد حممة مف المنطمقات فقد كانت أكاسط العشرينات،" 
( ك أرٌخ  في أعقاب الحرب 1927 -1926كتابو )شعراء الجزائر في العصر الحاضر 

الشيخ الأكلى ك ليس فيو مف ذلؾ ما يعكد إلى ماقبؿ ىذا التاريخ، ك يذىب ىذا المذىب 
اريخ في معرض تقريضو ليذا الكتاب فيؤكد عمى أف ظيكره إنما ىك بداية لت مبارك الميمي

الشعر الجزائرم الحديث فيقكؿ: شعر شعراؤنا بحياة جديدة فنفظكا أيدييـ مف ذلؾ الأدب 
البالي المشكه بمغة التأليؼ ك نفذكا إلى الأدب الغض ك استمدٌكا مف شعكرىـ الرقيؽ الطاىر. 
ك عمى أمثاؿ ىؤلاء الشباب نعمؽ آمالنا في تجديد الأدب الجزائرم ك رفع مستكاه.. إنٌني 

 2بر بركز ىذا السفر الجميؿ مبدء التاريخ حياة أدبنا الجديد".أعت
شاعر النيضة الكطنية، كشاعر الإصلبح ك النضاؿ القكمي، ثـ كاحد  محمد العيدفكاف"     

مف شعراء الثكرة المسمحة التي عبر عف كثير مف جكانبيا الممتيبة شاعر آخر ىك صاحب" 
 3الميب المقدس" الشاعر مفدم زكرياء".

                                                           
ػ  أحمد الصغير المراغي : الخطاب الشعرم في السبعينات، دراسة فنية ك دلالية، تؽ:  مصطفى رجب، دار العمـ ك  1
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ك يرل الإبراىيمي الرأم نفسو فيؤكد أف تلبميذة ابف باديس ىـ بناة النيضة الأدبية، إذ لـ    
 يعرؼ الناس في الجزائر قبؿ أعماليـ ما يمكف أف يسمى أدبا حديثا.

لكف كممة الفضؿ تعكد إلى إماـ النيضة ابف باديس، مؤكد أف البداية الفعمية لمنيضة     
رجع إلى أكائؿ العشرينات مف القرف العشريف، ك تحديدا إلى الأدبية في الجزائر إنما ت

( مقررا في ىذا الشأف أف" الحقيقة التي يعمميا كؿ أحد أف ىذه 1925صدكر) المنتقد 
الحركة الأدبية ظيرت كاضحة مف يكـ أف برزت جريدة المنتقد، فمف يكـ ذلؾ عرفت الجزائر 

 1قبؿ".مف أبنائيا كتابا ك شعراء ما كانت تعرفيـ مف 
انطمؽ الأدباء يعانقكف معطيات الحياة الجديدة، ك يصكركف قضايا الكاقع ك يعبركف عف     

تطمعات المجتمع." فقد شيدت بداية مرحمة النيضة المزاكجة الفنية انبعاث النيضة الأدبية 
بية بظيكر الصحافة ك انتشار التعميـ ك إحياء التراث ك تكثيؽ الصمة بالنٌيضة الفكرية ك الأد

في المشرؽ ك كاف ذلؾ عمى أيدم الرعيؿ الأكؿ مف الأدباء الركاد مف أمثاؿ: ابف باديس 
 2كالإبراىيمي.. ك غيرىما".

( الحاصؿ قد" اتصؿ ىؤلاء الأدباء فيو 1954 -1945في حيف كاف التفاعؿ الفني)     
ـ بطريؽ بتيارات النيضة القكمية في منابتيا الأصمية بالمغرب ك المشرؽ ك أفاد بعضي

مباشر مف مناىؿ الأدب الغربي، فتميزكا بذلؾ في مرجعيتيـ الثقافية عمف سبقيـ، بجمعيـ 
فييا ما بيف الأخذ بحظيـ مف كنكز التراث ك افادتيـ مف تيارات النيضة الفكرية ك الادبية  
 في المشرؽ، ك بيف  تفتحيـ تفتٌحا كاعيا أصيلب عمى الثقافة ك الأدب الغربييف، فساعدىمـ

 3ذلؾ عمى أف بدفعكا بالحركة الأدبية دفعة قكية عمى طريؽ الجيؿ السابؽ".
فازدىرت حينيا العممية الأدبية ك تجمى ذلؾ في تطكير التجربة الشعرية تعبيرا      

كتصكيرا. ك أف الظاىرة الأدبية كغيرىا مف ظكاىر الإنسانية متداخمة متشابكة ك مف ثـ فلب 
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ض المراحؿ التي عرفتيا النيضة الفكرية إنما ىي أطكار متصؿ يسعنا إلا أف نقكؿ أف" بع
بعضيا ببعض، ك مما يكضح ذلؾ ك يؤكده أف معظـ أدباء المراحؿ السابقة قد كتبكا في 

 1أكثر مف مرحمة".
كبيذا فقد تبنى شعراء الجزائر طريؽ الشعر الحر ك خاضكا عمى إثره في كتابة   

ديف ك الأمة، فالأحداث اليكمية السريعة ك التجارب مكاضيع ك قصائد ليا صمة بمكاضيع ال
النضالية التي تتجدد كؿ يكـ ك تتطمب رصدا متكاصلب مف الشعراء، ىذا الأمر الذم احتاج 
إلى التحرر مف القكالب المألكفة في الشعر، ك بيذا أتاح الشعر الجديد لمشاعر فرصة 

دة، فأصبح يشكؿ القصيدة ك فؽ التعبير عف تجاربو بحرية ك إف كانت مقيدة بقيكد جدي
 تجربتو الخاصة ك حسب المكسيقى كما يجدىا في نفسو.

ك ككؿ بداية :" يخؿ النص الجديد مف أثر ركمانسي التبس في الشعر الحر الجزائرم     
بأصداء الثكرة ك حكـ التحرر. حممو الشعراء ضمف قصيدة أريد بيا التعبير عف اليكاجس 

 2ؿ".الفردية في المقاـ الأك 
ككاف لمعامؿ النفسي الرغبة ك الحاجة إلى تحرر الذات الشاعرة مف قيكد القصيدة   

القديمة.  أدرؾ الشعر الحر كثكرة ضد الشكؿ القديـ ك مكقؼ مف الظركؼ الإجتماعية 
كالسياسية لمجزائرييف، ك ضد حاؿ الثقافة ك الشعر السائديف غداة نياية الحرب العالمية 

ب التحرير، " ك نعثر في الخطاب النقدم الٌذم تابع الشعر الحر في الثانية كبداية حر 
الجزائر عمى إشارة يقدميا محمد ناصر في اىتمامو بالعامؿ النفسي حيث اعتبر الشعر الحر 

ضد الكاقع. يقكؿ  -بالثكرة -في الجزائر استجابة نفسية لمنداء الشعرم في المركز ك ردة فعؿ
القصيدة الحرة مف طرؼ الشعراء الجزائرييف لـ يكف كليد  إف الإتجاه إلى» محمد ناصر: 

تقميد محض لظيكر ىذا الشعر في المشرؽ العربي، أك ىك نابع مف إرادة مجردة لمتابعة 
التطكر الشعرم الذم اتخذه في ىذه الفترة شكؿ الظاىرة في الساحة الأدبية قد يككف ليذا أثر 
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الركحية الكثيقة التي تربط بيف أجزاء الكطف في نفكس الشعراء الجزائرييف، بحكـ الصمة 
 .1«"العربي، ك لكف العامؿ الأقكل، فيما نرجح نبع قبؿ كؿ شيء عف حاجات نفسية ذاتية

() أكراؽ( الصادرة 1931) أبو القاسم خمارغير أف العكدة إلى ديكاف محمد     
ي مع التٌكجو ، تمتق1953، تفيد بكجكد قصيدة مف الشعر الحر تعكد إلى سنة 1967سنة

 في الثكرة ك الإرتباط بالقضية القكمية. القاسم سعد الله لأبوالشعرم ذاتو 
كميما تتعدد الأقكاؿ حكؿ أسبؽ نص ظير بالجزائرمف الشعر فإف الذم لاتتعدد حكلو     

الأقكاؿ ىك أف الشاعر الجزائرم الكحيد الذم اتجو إلى ىذا الشعر عف كلع ك اقتدار ك حاؿ 
في  القاسم سعد اللهالإشكالية المكسيقية لمقصيدة ك في بنيتيا التعبيرية ىك أبك  التجديد في

أبو كالغوالمي ك  عبد القادر محمد السائحيحيف ظمت محاكلات الشعراء الآخريف مف أمثاؿ 
متسمة بالتذبذب ك التردد فإف أغمب تمؾ التجارب كانت إلى الشعر العمكدم  خمار القاسم

ر الحر، ىذا مف جية ك مف جية أخرل فإف التاريخ عمى حدٌ تعبير سعد أقرب منيا إلى الشع
الله " لا يبدأ بقطعة أك محاكلة ك لكنو يبدأ بحركة أك تيار ك لا شؾ أف مايراه بعض الباحثيف 
ىك الأكؿ قد يجد باحثا آخر مف سبقو في محاكلات أخرل أما إذا كاف التاريخ بحركة أك 

 2سميما حتى ك لك اكتشفت بعض المحاكلات المعزكلة".بتيار فإف الرأم يضؿ دائما 
شيدت" مرحمة السبعينات أعماؿ جيدة، مما يككف قد كتبو بعض أدبائيا، ك مما يككف     

مف نتاج بعض أدباء المراحؿ المتقدمة عمييا ، ك إنما ما ألمع إليو البحث مما أصاب 
ىكل بو إلى درؾ الرداءة، إنما المستكل الأدبي في بعض جكانبو في ىذه الفترة مف ىبكط 

 3يكاد يككف معظمو متصلب بنتاج أدباء السبعينات".
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لـ يفترع أماـ  1962إلى الصمت انتيت تجربة لمشعر الحر إذف فالإستقلبؿ سنة     
الشعراء مكاقؼ ك لا إختيارات جديدة يمكف بيا إبداؿ التصكر ك طرؽ الممارسة، ك لا طرح 

 الشعرية. أسئمة ذات صمة بالإبدالات
المجاؿ الثقافي  تقابؿ بإستعدادي"صمت الممارسات ك انسحاب الشعراء في السبعينات 

لإحتضاف كؿ ممارسة خطابية أك حماسية ليا مكضكع الثكرة بإعتبارىا شعرا، فبانتياء الثكرة 
السياسية ضد الإستعمار انسحب الشعراء، كأف التحدم الٌذم عاشكه لا يتجاكز إطلبؽ 

ر الحر لتككف علبمة مشاركة أك إعلبنا شخصيا عف كجكد مجتمعي في سياؽ قصيدة الشع
 1الثكرة".
تتبع لمحركة الأدبية عامة ك الجزائرية خاصة يستطيع أف يرل اف أكثر الأجياؿ مإف ال    

حيكية ك نشاطا في مجاؿ الإبداع الأدبي ىك جيؿ الشباب ) جيؿ الحداثة الشعرية( الذم 
 ة لمشعر الجزائرم الحديث.يمثؿ الكلادة الحقيقي

كلعؿ ىذا يؤكد لنا بأف الإتجاه نحك القصيدة الحرة كانت لو دكافع نفسية ذاتية، ىذا     
 الإرتباط الذم يلبحظ بيف الإتجاه الركمانسي ك الإتجاه الجديد.

التي تضمنتيا لاحقا  عبد العالي رزاقيك  عمر أزراجكعمى إثر ذلؾ " عرضت نصكص     
 ( ثـ العكدة إلى تيزم راشد1976مجاميعيـ الشعرية" ك حرسني الظؿ" )  عمى التكالي

( ثـ ىمكـ مكاطف يدعى عبد 1977( بالنسبة للؤكؿ، ك الحب في درجة الصفر) 1985)
( العناصر الأكلى لإبداؿ الشعر المعاصر بما ىك تجربة تتجاكز الداؿ 1984العاؿ) 

 2العركضي".
ة لممكسيقى الداخمية المتنامية عبر الصكر ك الإشارات ك لقد" أصبح الشاعر يكلي أىمي    

كالمكقؼ النفسي، ك لـ تعد القافية ىي المتحكمة في الكقفات أك النيايات في الأسطر 
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اف القافية ىي أصبحت ‘الشعرية، ك لـ تعد ىي التي تقكد خطى الشاعر عبر التجربة، بؿ 
 .1خاضعة لمتجربة خضكعا كميا " 

ح عمى الممارسات الشعرية ك النظرية في المركز ك عمى الخطاب النقدم "بعامؿ الإنفتا    
لتنظيرم الٌذم صاحب ظيكره، فسر تكجو الشعراء الجزائرييف إلى الشعر الحر. إلى ىذا اك 

العامؿ انضافت تمؾ العكامؿ التي ىيأت لممارستو في المركز انطلبقتيا ضمف الشركط 
لشاعر ك حددت انخراطو في معركة التحرر. لذلؾ الإجتماعية ك السياسية التي أحاطت با

جاءت الممارسة بحثا عف حرية مفتقدة يحاكليا الشاعر في القصيدة تارة ك بحثا عف مشركع 
شعرم جماعي ىارب مف قسر التاريخ ك الخطاب الثكرم الرسمي ك مف مفيكـ الثكرة ذاتو 

ثقافي ك قصيدة منطمقة في  .  نتعرؼ عمى تطمع الشعراء إلى تحررىـ بمشركع2 تارة أخرل"
قاؿ فييا: " لايزاؿ ىذا الشعر في  1970سنة  عمر أزراجكممة نقد ك تفاؤؿ مف الشاعر 

مرحمة التشكؿ ك البحث عف فرادة خاصة بو ، مف مميزات ىذا الشعر الجزائرم الراىف قدرتو 
ا، ك مف مشركع تجاكز نفسو باستمرار، بحثا عف آفاؽ أرجك أف لا تنتيي  أبد ةعمى صياغ

مشكلبتو أنٌو لـ يرث تراثا شعريا طميعا ، قادرا عمى منحو الأجنحة المحمقة في فضاءات 
خمؽ الكاقع  ك تفجير امكاناتو ك عناصر قكتو كؿ ما ىنالؾ اف الشعر المكركث يمثؿ في 

 3اغمبو التبعية ك التقميدية شكلب ك محتكل".
 :موضوعات الشعر الحر -2

اـ إذف في العصكر الحديثة نتيجة لإحتكاؾ الأديب بمشكلبت لقد نشأت" فكرة الإلتز   
الحياة التي يعيشيا ك إدراكو لخطكرة الدكر الذم يقكـ بو إزاء ىذه المشكلبت. ك مف ثـ تحدد 
مفيكـ الأدب منذ كقت مبكر في العصر الحديث بأنو" نقد لمحياة" أك" تفسير ليا" ك كاف ذلؾ 

ت عصره ك قضاياه، حتى يتمكف مف أف يجعؿ مف قكة معناه ضركرة احتكاؾ الأديب بمشكلب
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التعبير الفني كسيمة فعالة في تنبيو النفكس إلى ماىي رازحة فيو، ك تكعيتيا بكاقعيا 
 1كمصيرىا".

 موضوع الثورة: -0
بعد أف بدأت" نسمات الحداثة تيب عمى ربكع الجزائر مع رياح النيضة تحركت النفكس     

طيات الحياة الجديدة ك يصكركف قضايا الكاقع ك يعبركف عف ك انطمؽ الأدباء يعانقكف مع
تطمعات المجتمع. فكاف العالـ الٌذم يستكلي عمى اىتماماتيـ ك يغمب عمى نتاجيـ، إنما ىك 
عالـ الكطف ك عالـ الأمة ك كؿ ما يتصؿ بيما ك يتفرع عنيما، مف قيـ ك مقكمات ك قضايا 

دل ىؤلاء الأدباء أقكل مف صكت غيره في ك اىتمامات ك كاف صكت الكجداف الجماعي ل
 2نفكسيـ جعميـ يسخركف أعماليـ لمنيكض بالكاقع ك التعبير عف قضاياه".

كاف الشعر فترة الإحتلبؿ" مرآة صقمية عكست بصدؽ عكاطؼ الشعب ك انفعالاتو، كاف     
ليقظة ، ك أخذ عمى عاتقو الدعكة إلى ا 3لساف الشعب، عبر عف آلامو ك طمكحو ك أحلبمو"

ك التكعية ك اىتـ بالأحداث المؤلمة الٌتي آلمت الشعب، فكتب الشعراء القصائد، الطكاؿ 
تحدثكا فييا عف معاناة الشعب ك تصدكا مف خلبليا للئستعمار، ك عبركا عف مكاقؼ الشعب 
الجزائرم، ك " محمد العيد آؿ خميفة" مف أىـ الشعراء الذيف تناكلكا ىذه القضايا ك تتبعكا 

اتيا فنجده كقؼ طكيلب عف أبرز حدث إلى إخكانو شعراء الجزائر ىك مأساة الثامف مام تطكر 
ـ، ك في الذكرل الثالثة لحكادث مام، عبر الشاعر عف إحساسو إزاء ىذه المأساة 1945
 الدامية.
كلما كاف الشعر الحر تجربة جديدة في أدبنا الحديث استدعى" الأدباء إلى تناكؿ   

كاتيـ كذكات أفراد مجتمعيـ، معبرة عف قضايا المجتمع، مصكرة مكضكعات متصمة بذ
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لتطمعات  الأمة مطبكعة بطكابع أصمية متميزة في الشعكر ك الأفكار في الأساليب ك في 
الأشكاؿ فتحررت العممية الأدبية بذلؾ مما كانت ترسؼ فيو مف أغلبؿ الصنعة ك التقميد 

 1كأخذت مسيرتيا عمى درب التطكر ك التجديد".
إف الشاعر لف ينسى الجرائـ الإستعمارية المرتكبة مف قتؿ ك تنكيؿ ك تشريد، ك قد   

قطع حبؿ الكصؿ مع كعكد فرنسا الكاذبة، ك تحكؿ إلى مرحمة المكاجية الٌتي تقرب الشعب 
مف العمؿ الثكرم ك ىذه القصيدة إنما تعبر عف الغيض المكتكـ الذم تفجر إلى بركاف 

تكعية الشعب ك الدفع بو نحك الثكرة، فالبكاء ك التحسر ك الشككل لا ككعيد، ك العمؿ عمى 
 تجدم نفعا.

" حدث تحكؿ ممحكظ في الحركة الكطنية الجزائرية 1945بعد مجازر الثامف مام   
فازداد الكعي الثكرم ك الإلتحاؽ حكؿ القضايا الكطنية ك نخص مف ىذا الذكر قضية 

شر بالثكرة، ك يمكف أف نممس ذلؾ مف خلبؿ تمؾ استقلبؿ الجزائر ك كاف الشعر خير مب
 2القصائد السياسية الداعية إلى الثكرة لإنتزاع الحرية بقكة السلبح".

، فمـ يتردد بعض الشعراء في جعؿ واعتبر الشعر فعلب لمثكرة ك نتاجا ليا في الكقت نفس    
مؿ آخر ىاـ" ك ىك الثكرة السياسية سببا في تكجييـ إلى كتابة الشعر الحر، بؿ ىناؾ عا

ـ، التي ظير معيا تقريبا الشعر الجديد في الجزائر ك الثكرة أساسا 1954انطلبؽ ثكرة نكفمبر
 3تيدؼ إلى التغيير في بنية المجتمع ك ىذا التغيير بالضركرة ينطبؽ عمى الأدب ك الثكرة".

ذه إف طبيعة الظركؼ التي أحاطت" بالشعر الحر في بداياتو جعمتو يستجيب لي    
الظركؼ، منغمسا في ملببساتيا فجاءت لغتو حادة، ذات جرس صمد، يتناسب مع اليتافات 
التي امتلؤت بيا الحناجر آنذاؾ، فكانت الالفاظ التي تعكس مشاىد الحرب ك أجكاءىا مثؿ 
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الدـ، الإعصار، الفداء، المقاصؿ، السلبسؿ، المٌيب، المٌظى، الزئير، ك الدٌمدمة، ك لـ يكف 
. 1عمى شاعر دكف آخر، بؿ كاف ىك القامكس المغكم لمشعر في تمؾ المرحمة"ذلؾ كقفا 

 كيمثؿ لو بمقطع الشاعر عبد السلبـ الحبيب :
 أنا لست آبو بالسجكف ك بالسلبسؿ                 
 مف يفتدم الأكطاف.... لا يخشى المقاصؿ                 
 قكلي ليـ غدنا قريب                 

 غدنا لييب                
 سيطيح بالعادم الغريب                
 اعصاره الطافي الرىيب                
 2كما سار المسيح عمى طريؽ الجمجة. مسير                 

 موضوع القضية الفمسطينية:) القضية القومية( -2
ة لعؿ أىـ قضية كاجيت العرب، ك شغمتيـ منذ الحرب العالمية الأكلى ىي قضي  

فمسطيف التي تآمر الإستعمار ك الصييكنية العالمية ليجعلب منيا خنجرا يطعف بقكة جسـ 
الأمة العربية ك قد كانت في مراحميا المختمفة ىي قضية الشٌعب الجزائرم بالرغـ مما كاف 
يعاينو مف عزلة ك تعذيب عمى يد المستعمر الفرنسي ك قد كاف إحساس الشعب الجزائرم 

ينية عميقا جدا إذ أف المعارؾ ك الحركب التي  تدكر عمى أرض فمسطيف بالقضية الفمسط
 تحفز دائما الجزائرييف ك تدفعيـ إلى التطكع ك التبرع ك حمؿ السلبح لممشاركة في تحريرىا.

احتؿ مكضكع القضية الفمسطينية الصدارة في أعماليـ ك فكرىـ، حيث أصبحت   
يا ك أحزانيا مصدر تجربة أدباء  الجزائر الدعكة إلى فؾ قيكدىا ك الكتابة عف مآسي

كمفكرييا، ك منذ بداية الصراع بيف فمسطيف ك الييكد ك الشاعر الجزائرم يعالج ىذا 
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المكضكع معتبرا نفسو طرفا في الصراع أك جزءا منو، ك ىك بيذا يجعؿ مف فمسطيف أرضا 
 برل.لو، كمف سكانيا شعبا لو، فيك ييتـ بجميع شتات الكحدة العربية الك

" إف الشعراء الجزائرييف لـ يككنكا معزكليف عف قضايا أمياتيـ العربية بالرغـ مف الجدار    
( ك حتى 1830الحديدم الذم ضربو حكليـ الإستعمار الفرنسي الغاشـ منذ الإحتلبؿ سنة) 

( أف الشاعر الجزائرم بالمشرؽ العربي ك قضاياه ك مشاغمو صمة 1962سنة)  ؿالإستقلب
عريقة، ك تأتي قضية فمسطيف في المقدمة، بحيث لا نغالي إذا قمنا إف النتاج كطيدة ك 

الأدبي الجزائرم شعرا ك نثرا، في القرف الماضي. دار معظمو حكؿ ثلبثة محاكر الكطنية 
 1كالعركبة ك الكحدة العربية ك فمسطيف".

أف يككف مناضلب  ،" آثر أف يؤثر كؿ دأبو في القالب الحر كأزراجك مف شعرائنا الجدد     
كجميع مف سبقو مف زملبئو، فأكٌؿ قصيدة مف مجمكعتو الكحيدة" ك حرسني الظؿ" ىي 

ث حبيبتي، ك حبيبتو ىنا ىي فمسطيف، ك فمسطيف جزء لا يتجزأ مف الرقعة العربية فيي ديح
، عزيزة عمينا، إف شعراءنا، سكاء في المكف القديـ أك المكف الجديد ممتزمزف بقضيتيا العادلة

إنيـ يتتبعكف بكؿ دقة ما تعانيو مف تعسؼ ك ما تقاسيو مف ألـ ك مكت في سبيؿ تحريرىا، 
فقد اتٌصؿ أزراج بحبيبتو، ك سأليا عف حالتيا الراىنة فحدثتو عف الأطفاؿ ك الجرحى ك عف 

" ك حدثتو باكية عف المجاىديف الذيف لقكا حتفيـ في تمؾ االأحزاف ك المحف التي تمـ" بياف
المفركضة عمييـ، ك الذيف ك عدكىا بأنيـ سيعكدكف إلييا، ك لك عظاما، فأمالت الحرب 

حينئذ حبيبتو رأسيا نحكه ك عندئذ طارت عصافير الكطف، فتغنٌت قائمة:" ربما ىؤلاء 
 2العصافير دماء البسطاء ك ربما أركاح كؿ شيداء".

 حدثتني عف بكاء الطفؿ في" يافا" الغريقو                 
 عف جريح عانؽ التربة مشتاقا إلى صدر الكطف                

                                                           
ـ، ص 1975جكيمية،  -، جكاف27ػ عبد الله الركيبي : فمسطيف في النثر الجزائرم الحديث، مجمة الثقافة الجزائرية، ع  1
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 1عف دنا الحزف ك عف ذكر المحف.               
 ك يتمنى الشاعر في المقطع الأخير مف القصيدة أف يزكؿ الظمـ ك الطغياف فيقكؿ:

 ليت ىذا العالـ المحزكف ككخ                
 ك أنا ضكء فرح                

 ليت ىذا العالـ الظمآف حقؿ                
 2ك أنا قكس قزح.                

كعف القضية القكمية فقد استكلى الييكد عمى فمسطيف، ك لكف أكلادىا لـ يبقكا مكتكفي    
الأيدم فنظمكا صفكفيـ ك تسمحكا، فظيرت الفتح فساندىا أدباؤنا بأشعارىـ، فيا ىك أبك 

 يو العربي ك يحدثو عنيا فيقكؿ:الياس بجانب زملبئو يمتفت إلى أخ
 ياصديقي                
 قد تبينت طريقي                
 كاضحا يمتد لمنظر المتاح                
 ىاىنا عبر الردل في أرضنا عبر الجراح               
 ياصديقي ىاىنا في أرضنا أرض الكفاح                
 ىا الخضر في كؿ البطاحفي قراىا في ربا               
 3صرخت "فتح" فيبت بالسلبح.               

 تجارب الحب: -3
ىناؾ مف كتب في ىذا الإتجاه العاطفي، سكاء مف الشعراء أك الشكاعر عمى تفاكت في     

طريقة التناكؿ،" فمنيـ مف كتب القصيدة الخاصة لكجو الحب، ك منيـ مف عبرت القصيدة 
عمقيـ أة  ك أك يعتبر أزراج مف اكثر الشعراء حديثا عف المر لديو عف عكاطؼ متشابكة، 

                                                           
 .5مر أزراج : ك حسرني الظؿ، حديث حبيبتي، ص ػ  ع 1
 .7ػ  المرجع نفسو، ص 2
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تجربة معيا كحبيبة  ك زكجة ك حبيبة ازراج ليست ذلؾ الجسد الأبيض، أك الركح الملبئكية 
 1الٌتي يعبدىا الشعراء، بؿ ىي انساف يشارؾ الشاعر إحساسو بما حكلو مف مأسي ك أحزاف".

 فؿ في" يافا" الغريقوحدثتني عف بكاء الط                  
 عف جريح عانؽ التربة مشتاقا إلى صدر الكطف                 
 2عف دنا الحزف ك عف ذكر المحف.                 

" إف عاطفة الحب لدل أزراج تتشابؾ مع حب الكطف ك المكاقؼ الحياتية، كالقضايا     
  ؿ لا يشعرؾ افٌ قمة حبيبة حقيقيةالإنسانية، بيد أف ذكر الحبيبة يرد في شعره أحيانا بشك

 3كتحس أف لفظة) سيدتي( لازمة تتكرر دكف أف يككف ليا معادؿ عاطفي كاقعي".
فيناؾ تجارب حب أخرل لجماؿ الطاىرم ك رشيد  عمر أزراج،بالإضافة إلى تجربة    

تحاكؿ  أحلام مستغانميأكزاني. ك بما أف المرأة أكثر إحساس ك عاطفة مف الرجؿ أخذت 
ف تكتب ك تعبر عف ىذه العاطفة، فتتحدث لنا عف إحساساتيا بيذه الأخيرة، ك تصكر لنا أ

صدؽ عاطفتيا ك استحكاذىا عمى كجكدىا، ك كيانيا حيف تحب، ك حيف تحرـ مف ىذا الحب 
 أيضا. ك ىنا تضيؽ الشكارع بالشاعرة. ك تظمـ الدنيا بعينيا حيف يغيب كجو الحبيب:

 شكارع دكف اعتذارتضيؽ ال                
 يضيؽ النيار            
 ك لا استطيع إليؾ الكصكؿ            
 4إذا غاب كجيؾ لا أستطيع.            

 الموقف الحضاري: -4
 " لقد تعمؽ ىذا الإحساس لدل الشعراء المعاصريف، ك خصكصا شعراء التٌجربة الجديدة   

ك صكركىا بأبشع الصكر فالدكتكر باكيو  فاتٌخذكا مكقفا رافضا لسمبيات الحضارة المعاصرة،

                                                           
 .113ػ  شمتاغ عبكد شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر، ص  1
 .5ػ  عمر أزراج : ك حرسني الظؿ، ص  2
 .113ػ  شمتاغ عبكد شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر، ص  3
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يستحضر لنا صكرة القطة الٌتي تأكؿ أبناءىا في لحظة جكع أك جنكف، كمعادؿ لبؤس 
 الحضارة الحديثة، حيف تقضي عمى نقاء الإنسانية، ك لا تبدم غير الشراىة ك الأثرة:

 مقصمة الإجياض           
 خصب...تجتث مف الذىف معاناة اليقيف ال            
 ميلبد النباتات،           
 التي تنبت بيف الذىف ك الشيء..           
 1ك بيف الشيء ك الصكرة...           

كنجد لأحلبـ مستغانمي رأم لو صداه حكؿ الحضارة ك التمدف فتقكؿ " بأننا جميعنا   
، ك ليذا ترانا لا العصر، فلب نكدع عاما إلا بالأحزاف، ك لا نستقبؿ آخر إلا بيا ضحايا ىذا

نطمب مف العاـ الجديد شيئا، فميما منح، فمف يغير مف حالنا شيئا، أما أزراج فيتحدث عف 
الزمف المقمكب الذم انتكس فيو رأس الإنساف، ك صار الجكع ك المكت لديو مف الطقكس 

 2التي يمارسيا يكميا":
 حدثتني في بساطو         
 دكدا إلى الأرض، ك ساؽ لمسماءعف زماف صار فيو الرأس مم        
 عف زماف المكت، ك المكت كقكفا        
  3كعف الجكع الذم أمسى يغني في الدركب.        

 

                                                           
 .124د شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر، ص ػ  شمتاغ عبك  1
 .127ػ  المرجع نفسو، ص  2
 .6ػ عمر أزراج : ك حرسني الظؿ ، ص  3



 

 

                  

 "  "الحلزون   دراسة في قصيدة          
 

 أولا: المغة.
 ثانيا: الإيقاع.
 ثالثا: الصورة.

 رابعا: الموضوع.
 
 
 
 
 

  



 "الحلزون" دراسة في قصيدة                                     الفصل الثاني : 

 

33 

 .المغة أولا:
يكلي الدارسكف أىمية كبيرة لمغة نظرا لمكانتيا في العمؿ الأدبي إذ أنيا العنصر الأكؿ      

في كؿ عمؿ فني يستخدـ الكممة أداة  لمتعبير، ك بالتالي فيي أكؿ ما ينبغي عمينا الكقكؼ 
عميو عندما نتحدث عف الأدب، ك المغة ليا دكر أساسي في الحكـ عمى الشعر إيجابا ك سمبا 

عر بدكره يتطمب لغة خاصة بو بخلبؼ النٌثر الٌذم لـ تعط لو ىذه العناية. فالمغة فالش
الشعرية إذف ىي تكجو غير عادم لمغة، ك ىي تمثؿ الجانب المكسيقي الفني ليا ك ىذا 

 التكجو ىك الذم يسمح بنقؿ مشاعر ك انفعالات معينة.
فيي تتمثؿ في كظائؼ منيا: كرغـ أنيا أداة )*( أساسية في العممية التكاصمية        

الصكت، الإشارة، الحركة، المكف، الإيحاء، الغكص في النفس البشرية ك التعمؽ فييا مف 
أجؿ نقؿ المشاعر ك الأفكار، إنيا المغة التي تنبع مف التجربة فيي ابتكار الشاعر الخلبؽ 

 إنطلبقا مف تجربتو ك معاناتو ك ىي مميئة بما يختمج داخمو.
ة الشعرية تكتسب جمالياتيا مف استخداـ الشاعر لمعجمو المغكم ك تكظيفو لما كالمغ      

 يلبئـ المكقؼ ك الحدث.
" ك ىذه الأداة المغكية في الشعر تختمؼ عف المغة الإخبارية في حياتنا اليكمية، أك لغة       

ة التحميؿ العممي، لأنيا لا تنقؿ المعاني بؿ تكحي بيا مف خلبؿ الطاقات المكسيقي
كالتٌصكيرية التي يمنحيا ليا الشاعر المكىكب ك عمى ىذا الأساس فالمغة تحيا ك تنمك كتعبر 

 1عف ذاتيا عمى لساف الشاعر".
لقد إقتربت المغة الشعرية مف لغة الحياة اليكمية بما تحمؿ مف إحساس جماعي كالشعكر      

 الشاعر. المشترؾ بيف طبقات الشعب المختمفة، إلا أنيا مختمفة عمى لغة
ك اعتماد الشاعر الحديث عمى ثقافتو الخاصة في بناء صكره جعمو يفضؿ الكاقع الغني      

برمكزه الإنفعالية ك أحاسيسو البكر عمى الكاقع الخارجي، ك ىذا الإستعماؿ المكثؼ لمرمكز 
                                                           

 تفاديا لكممة المغة.)*(  
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يكحي بكلادة ظاىرة الغمكض ك إف كاف" الغمكض صفة خيالية" تنشأ قبؿ مرحمة التعبير 
 1طقية، أم قبؿ مرحمة الصياغة المغكية النحكية...".المن

 يقكؿ الشاعر عمر:
 يا امرأة تصعد رمح الكجد               
 ىذا كلبـ الرعد               
 2العشؽ في زماننا طكفاف.               
 ك يقكؿ أيضا:
 ركبت عمى سبع، تزرت العقارب              
 رعيتيا مخالب ك حزاميا أفعى،              
 سارت مسافة نبضيا              
 3في الدرب صاحت: يا عجكز الحي ىيا رافقني.             

مثؿ ىذه الأبيات ك غيرىا الغمكض يغمب عمييا، ك الميـ أنو ظاىرة كاضحة في الشعر      
أف لا تككف الجديد تدعكا إلى التٌأمؿ فيي كثيرة الإستعماؿ لدل الشعراء المحدثيف، ك الأىـ" 

المسألة في ىذا الشعر عدكلا متعمدا عف الكضكح إلى الغمكض ك لا يمكف أف تككف كذلؾ 
مجرد رغبة مف الشعراء في ارضاء ذكاتيـ عف طريؽ إغاضة متمقي الشعر بكضعو في إطار 

 4مف الطلبسـ الٌتي تعيي عمى الفيـ".
في الشعر إنما ىك عجز  ىناؾ مف الشعراء ك الباحثيف مف رأل في استعماؿ الغمكض    

نو في نظر  " صفة إيجابية بؿ أكثر مف ىذا ىك مجمكعة كاممة مف الصفات ىربرت ريدكا 

                                                           
 .163ػ  عز الديف إسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر، ص  1
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الإيجابية، فبعيد عف قيـ الألفاظ الصكتية الصرؼ التي لا تحمؿ معنى، ك بعيد عف سحرىا 
 1اللٌبعقمي".

 إذف الغمكض في الشعر خاصية في طبيعة " التفكير الشعرم".
لشاعر حيف يستخدـ المغة أداة لمتعبير إنما يقكـ بعممية تشكيؿ مزدكجة في كقت " ك ا     

 2كاحد  ...  إنو يشكؿ مف الزماف ك المكاف معا بنية ذات دلالة".
 ك الكاقع أف ىذا التشكيؿ المغكم إنما ىك تشكيؿ خاص لمجمكعة مف الألفاظ. 

لغة غارقة في الغرابة المغكية إذ راح في القصيدة المتناكلة ىي  زراجإف المغة الشاعرة لأ    
الشاعر يبني أفكار سطكره الشٌعرية الخطية كفؽ تفكيرية تمعينية معقدة ك غامضة لا يمكف 
أف تخضع لممنطؽ أك العقؿ، حيث أنٌنا لا نصادؼ بيتا خطيا خاليا مف الغمكض ك غرابة 

بط بيف ىذه الأبيات كالصكر في الصكرة الشعرية، ىذه الأخيرة خالية مف رباط الكاقع. إنما ير 
 رابط شعكرم محض، ك تمؾ الخاصية قارة في الشعر الحديث.

كقد " سيطر الغمكض عمى ىذه الصكر الداخمية التي تضرب في عالـ ما كراء الحس، كالتي 
 3تحاكؿ أف تصؿ بالمشاعر إلى مالا يتسنى لمعقؿ ك الحكاس أف يصلب إليو".

غمكض ىك حشد الرمكز في النص الشعرم الحمزكف ك قد يرجع سبب شيكع ظاىرة ال    
نما يشير إلييا فعمى الرغـ مف إنتماء الشاعر عمر إلى  فأزراج لا يسمي الأشياء بمسمياتيا كا 
المشركع التحديثي العربي ك تشرٌبو لأفكار خاصة أفكار" أدكنيس" إلا أنو تمكف مف إبداع 

 تجارب شعرية ذات طابع خاص بو.
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ر شاعرنا ىي السجؿ الرمزم بكاممو بما في ذلؾ المغة كفكنيمات ك الفكر كالمغة في نظ     
كطريقة تفكير شعب مف الشعكب، كما أف المغة ليست لمجرد التعبير عف أفكار تككٌنت.. بؿ 

 ىي جزء لا يتجزأ مف عممية التفكير نفسيا.
ندفاعو فالشاعر حسبو يقكـ بإذابة الفكرة في الإنفعاؿ الذم ينبغي أف ينزع        عنو تشتتو كا 

 الغريزم، ك أف يركضو كي يتخذ شكؿ الحدس الذم يحدس بالفكرة.
كالعمؿ الشعرم لا يسمى نسيجا إلا إذا إشتمؿ عمى مفردات لغكية ك صكر شعرية       

كمكسيقى، ك تجارب بشرية، ك لغة الشعر ىي" كؿ مككنات العمؿ الشعرم مف ألفاظ كصكر 
 مف مكاقؼ بشرية.. ك تتجمع كؿ ىذه المككنات في منظكرك خياؿ عاطفة كمف مكسيقى ك 
 1الشاعر لتككف القصيدة الشعرية".

معاصرة لمتغيرات التي شيدتيا الجزائر في فترة السبعينات عمى  زراجكانت تجربة أ      
الصعيد السياسي ك الإقتصادم ك الإجتماعي ك الثقافي، ك كاف لكؿ ىذه التحكلات أثر في 

 انت قصيدة" الحمزكف" أكثر ملبءمة لمقركئية العصر.تجربتو، لذا ك
فيي تمثؿ انمكذجا حيٌا عف تطكر الخطاب الشعرم الحديث في الجزائر، أنتجت بذلؾ لغة    

 شعرية جديدة خاصة.
 .الإيقاع ثانيا:
إف الشعر السبعيني الجزائرم لـ يعبر عف كاقع البلبد إلا نادرا، ك عمى الرغـ مف ذلؾ       
شعراء السبعينات" أشد ثكرة عمى التقميد ك معايشة لكاقعيـ الذم كاف يتغير بخطى  فقد كاف

سريعة، نتيجة التحكلات السياسية ك الإقتصادية ك الإجتماعية ك الثقافية التي كانت تعيشيا 
 2الجزائر".
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كما أنيـ كانك منعزليف عف الحياة العربية مما أدل إلى فقدانيـ" ك عدـ امتلبكيـ        
رث تراثي شعرم جزائرم ضميع قادر عمى منحو الأجنحة المحمقة في فضاءات خمؽ لإ

 1الكاقع، ك تفجير إمكاناتو ك عناصر قكتو".
" لـ يمكنيـ ىذا الكاقع مف التكغؿ في عمؽ المسألة الفكرية ك الفمسفية ليذا الكاقع، عمقا     

يحرركا إيقاعاتيا مف ركاسب يجعؿ مف رؤاىـ الإبداعية أكثر إشراقة ك شمكلية ك تدفقا ك 
العركض التي جاء الشعر الحر لا ليكرسيا ك إنما ليثكر ضدىا ك لكي يككف القالب 

 2الإيقاعي المناسب الذم يساير الكاقع المعاصر ك مشكلبتو".
إف الكلبـ يتككف مف حركؼ متحركة ك أخرل ساكنة ك مجمكعة ىذه الحركات ك      

ت صكتية. ك إذا كاف البيت يتككف مف شطريف فإنٌنا نلبحظ السكنات تؤلؼ فيما بينيا كحدا
أف عدد المقاطع الصكتية في الشطر الأكؿ يعاد ىك نفسو في الشطر الثاني، فينشأ عف ىذه 

 الأصكات المتشابية ك المقاطع المنسجمة إيقاع منتظـ ك نغـ متسمسؿ عمى نسؽ كاحد.
سباب ك أكتاد ك مف التٌفعيلبت تتركب ك التفعيمة بما يناسبيا في الشعر تتككف مف أ    

البحكر الشعرية، إما بتكرار تفعيمة كاحدة أك بتكرار تفعيمتيف في شطريف متساكييف ك بيذا 
 يتبيف أف تتابع الأسباب ك الأكتاد قد كلٌد الإيقاع المكسيقي.

كعف مصطمح الإيقاع يقكؿ سحكاج أحمد:" أف مصداقية الحسف التكقيعي في البلبغة     
لعربية متمكف بتمكف كظيفتو مف المٌساف العربي فالفصاحة ك السلبلة كردت كميا في الصيغ ا

 3ك العبارات الدالة عمى فنية التعبير الأدبي ك جمالياتو".
ىذه الفمسفة الجمالية في القصيدة الجديدة تؤمف بقيمة الكاقع النفساني في الفف ك الحياة    

 عمى سكاء.

                                                           
 .129ػ المرجع نفسو، ص  1
 .129ص  الجزائر، في المعاصرة القصيدة في الإيقاعية البنية:  تبرماسيف الرحماف بدعػ  2
 .48ـ، ص 2009، جكيمية، 04ػ  أحمد سحكاج : مجمة آماؿ، المرجعية البلبغية للئيقاع المفظي، مصطمح الإيقاع، ع  3
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يدتو عمى كزف الرجز الذم سمٌي بيذا الإسـ لإضطراب أكزانو كخفتو لقد بنى الشاعر قص    
ك لتميزه بسيكلة ك انسياب النظـ عميو حتى أطمؽ عميو لقب حمار الشعراء، فيك كزف ذك 

 (.6×مقركئية شعبية، يتألٌؼ مف تفعيمة كاحدة تتكرر ست مرات) مستفعمف
 يقكؿ الشاعر:
 لأنف ىاذ لنير رقصة ززماف            

            //0//0 /0/0/ /0 //0//00 
 متفعمف مستفعمف متفعمف            

 
 1بررغـ مف رماد يأسو فحاصر لمكاف           
           /0/0/ /0  //0/ /0// //0 //0//00 
 مستفعمف متفعمف متعمف متفعمف            

د في الشعر الجزائرم ك يأتي تاما ك مجزكءا ك مشطكرا ك منيككا. ك ىك كثير الكرك      
الحديث،" يحتؿ الرجز في القصيدة الجزائرية الحديثة الرتبة الثالثة بعد المتقارب ك الرمؿ 

 2مف مجمكع التكجو الحديث الخالص". 20.87بنسبة 
يعد الجانب المكسيقي مف أىـ الجكانب التي تميز الإبداع الشعرم ك تمفت إنتباه القارئ       

شعر كنبضات القمب مف الجسـ تتغير إيقاعاتو كفؽ الحالة النفسية التي لأف المكسيقى مف ال
 يتأثر بيا.

 ك قد تميٌزت القصيدة عند عمر أزراج بإيقاعية رائعة تجمع بيف جانبيف مف الإيقاع ىما:
 الإيقاع الخارجي ك الإيقاع الداخمي.

 الإيقاع الخارجي: -0

                                                           
 .85ػ  المصدر السابؽ: ص  1
 .204ـ، ص 2003، دراسة منشكرات اتحاد الكتاب الجزائريف،) د ط(، ػ  حسيف أبك النجا : الإيقاع في الشعر الجزائرم 2



 "الحلزون" دراسة في قصيدة                                     الفصل الثاني : 

 

41 

يلبت ك عددىا ك أثرىا المكسيقي ك جكانب ك يشمؿ الأكزاف الشعرية ك القكافي ك التفع    
 أخرل كالتدكير:

 الوزن: -0-0
إف المبدا الذم يؤديو الإيقاع ك ىك الإنسجاـ يمكف أف يتحقؽ بطرؽ عديدة ليس الكزف     

إلا كاحد منيا ك عميو " فالكزف ىك الإطار الخارجي الذم يمنع القصيدة مف التبعثر ك ىك 
ليست كؿ شيء في مكسيقا الشعر" فيناؾ المكسيقى  يمثؿ المكسيقى الخارجية ك ىي

الداخمية" مف تناغـ الحركؼ ك إئتلبفيا ك تقديـ بعض الكممات عمى بعض، ك استعماؿ 
أدكات المغة الثانكية بكسيمة فنية خاصة ك غير ذلؾ مما يييء جرسا نفسيا خاصا يكاد يعمك 

 1عمى الكزف العركضي".
الإيقاعية الأكثر تأثيرا ك فاعمية نتيجة الحالة  كالمقاطع مؤشرعمى حيكية العناصر

 .المأساكية لمشاعر
التي تتميز بيا الإيقاعات الكزنية التي بنيت  (*0)/ كعمى الرغـ مف خفة الحركة     

الإيقاعية، حتى تتماشى ** )//(عمييا القصيدة، فإف الشاعر عمؿ عمى إثقاؿ حركتيا
عية ىادئة. رغـ المأساة ك التكتر المتٌسمة بالجدية كتسمسؿ الأحداث المتعاقبة كفؽ صكرة إيقا

في سرد أحداثيا خارج إطار الغنائية المألكفة في إيقاعات الأكزاف التي نسجت عمييا 
القصيدة. ك ذلؾ بإستخداـ فف المزاحفة الذم يمثؿ جكىر مكسيقى الشعر لأثره الجميؿ عمى 

 الخطاب الشعرم.
لشعرية كجزءا ىاما في تشكيميا فقد ترؾ" عمر" في قصيدتو ك ماداـ الكزف قالبا لمتجربة ا    

دفقاتو  الشعكرية ك أحاسيسو أف تفرغ في عدد شاءت مف التفعيلبت مكظفا بحكرا مخصكصة 
جعميا إطار صكتيا تدكر حكلو قصائده كبحر الرجز الذم تتكافؽ مكسيقاه) مستفعمف( كزنا 

يقاعا مع رؤيتو في القصيدة، منيا السطر الآت  ي:كا 
 2لكي تصير كاضحا كف غامضا                

                                                           
ػ  رجا عيد : التجديد المكسيقي في الشعر العربي، الناشر منشاة  المعارؼ بالإسكندرية، مصر،) د ط(، ) د ت(، ص  1

16. 

 .98المصدر السابؽ، ص  ػ 1
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                //0 //0/ /0//0 /0 /0//0  
 متفعمف متفعمف مستفعمف                

 ك نجد بحر الرمؿ في قكلو:
 1مكسمي ليس صراخا، محزنف أف تشرح لغربة زىكا.               
               /0//0 /0// /0/0 /0//0  /0/0//0/0///0/0 
 فاعلبتف فعلبتف فاعلبتف فاعلبتف  فعلبتف               

 كعميو كاف الشاعر مدركا بدكر التنكيع ك التمكيف في إثراء غيقاع الخطاب الشعرم.
 
 :القافية -0-2

إختمؼ في تحديد مفيكـ القافية فيناؾ مف يراىا آخر كممة يختتـ بيا البيت الشعرم، ك      
ؼ الركم فيما حددىا آخركف" الساكناف الأخيراف مف البيت ك ما نظر إلييا آخر بأنيا حر 

 2بينيما مع حركة ما قبؿ الساكف الأكؿ منيما".
ك بما أف" أزراج" مف شعراء التفعيمة، فقد كاف كثير تنكيع القافية، ك عمى إثرىا جنح      

إبتكار نغـ مكسيقي إلى استخداـ القافية المتتالية المتناكبة، المتعددة الركم، مما سمح لو ب
يجسد حركة إيقاعية أساسيا الأصكات الناتجة عف الشعكر بالخيبة ك الخيانة، ك يظير ذلؾ 

 في العينة التالية:
 لأف ىذا النير رقصة الزماف              
 برعـ مف رماد يأسو فحاصر المكاف              
 ىاىك يأتي..كردة السبيؿ              

                                                                                                                                                                                     

 خفيؼ : مركب مف حرفيف متحرؾ كساكف مثؿ: )مس تؼ عمف( . * ػ

 ثقيؿ: يتككف مف حرفيف متحركيف مثؿ: ) مت فعمف(. ػ** 
 .93ػ  المصدر نفسو، ص  1
 .191ـ، ص 1989ػ  مصطفى حركات :  قكاعد الشعر، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعة، ) د ط(،  2
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 1نحيا أساكر الندليم              
( الذم يكحي بحركة إيقاعية 0ككانت القافية إما عبارة عف مقطع طكيؿ مغمؽ)/

( الذم 00منفعمة مفعمة بالنغـ المكسيقي، ك إما عبارة عف مقطع طكيؿ مفتكح أك ممدد)/
يحيؿ عمى حركة إيقاعية ىادئة بعيدة عف كؿ إنفعاؿ ك تكتر، فقد كانت القافية تتراكح ما بيف 

يد المناسب لمحالة الشعكرية الساكنة ك الثابتة التي يعيشيا الشاعر أثناء عممية سرد الق
الأحداث ك الإطلبؽ الملبئـ لمحالة النفسية الإنفعالية التي يحسيا الشاعر لحظة غضبو 

 كاستيائو مف الكضع المريرالذم آلت إليو بلبده ك ما تعانيو مف خيانة.
 الإمتداد و التدوير: -0-3

عنصرا مف  -ك نعني بو عدـ اكتماؿ التفعيمة في السطر الشعرم -لتدكيريعد ا
عناصر الجكازات الشعرية. ك ىك" أف يستدعي كزف البيت أف يككف بعض حركفو كممة مف 
آخر الشطر الأكؿ داخمة في كزف الشطر الثاني. ك في ىذه الحالة فقد يكتب البيت الشعرم 

ك بكضع الحركؼ الداخمة في كزف الشطر الثاني في ذلؾ بدكف فاصؿ بيف شطريو، أ
 2الشطر، أك بكضع حرؼ)ـ( بيف الشطريف إشارة إلى أف البيت مدكر".

كاللبفت للئنتباه في قصيدة" الحمزكف" ىك أف الشاعر عمد إلى استخداـ ظاىرة تدكير 
لتي يتكلد مف خلبليا التٌفعيمة، أم تدكير تفعيمة الرٌجز ك ذلؾ بإعتماد دائرة اليزج الخميمة ا

  إيقاع كزف الرجز ك الرمؿ، حيث تتفؽ تفعيلبت ىذه الأكزاف في عدد الحركات ك السكنات
( 0/0/0( في حيف تككف تفعيمة اليزج بيذه الصكرة ) //0//0/0فتفعيمة الرجز تككف ىكذا )/

 فيي تمثؿ إذف مقمكب تفعيمة الرجز.
( ك بيذا تماثمت 0/0//0ؿ)/في حيف كانت تفعيمة بحر الرمؿ عمى ىذا الشك

 التفعيلبت الثلبثة في عدد المقاطع.

                                                           
 .86 -85ػ  المصدر السابؽ، ص  1
 .56ػ رجا عيد : التجديد المكسيقي في الشعر العربي، ص  2
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فباعتماد الشاعر ضرب مف المناكبة ك التبديؿ بيف مكاقع المقاطع كما ىي معتادة في 
سياؽ الكزف العركضي، تمكف مف المزج بيف ثلبثة أكزاف شعرية ) الرجز. الرمؿ. اليزج( في 

صفكتو إلى التعقيد ك الغمكض، فكأنو بسط  قصيدة كاحدة، ك انتقؿ بالخطاب الشعرم مف
 الكزف مف أجؿ تعقيد المعنى.

"كلا شؾ أف تعدد صكر البحر في القصيدة الكاحدة يعبر عف التجربة مف خلبؿ 
إيقاعات مختمفة في القصر ك الطكؿ، ك ىك أمر يقدـ مناخا نفسيا تختمؼ فيو العاطفة 

لبحر الكاحد إرىاص عمى طريؽ الشعر كالتجربة ك يمكف الإضافة، أف التنكيع في صكر ا
الحديث الذم يعتمد في أغمبو عمى البحكر الصافية، ك إف كاف يقصر في النغمة حينا 

 1كيطيؿ فييا حينا آخر حسب ما يتطمبو المناخ النفسي".
إستعمؿ الشاعر ظاىرة  تدكير تفعيمة الرجز، نزكلا عند رغبة نفسو إنو نتيجة حالتو    

 ية المأساكية الناقمة ك الحاقدة عمى ما يتعرض لو كطنو مف خيانة كاضطيادالنفسية الإنفعال
ىذه الحالة أممت عميو التدكير التفعيمي الذم يكحي بمدل اضطراب ك تكتر الشاعر، لا سيما 
ك أف" أزراج" شاعر مغترب ك مأساكم، لأف مأساتو الذاتية ىي التي تسيطر عمى شعره، فيك 

نو يصدر ذلؾ مف ىمكمو الخاصة، لعؿ ىذا ما يفسر عدـ إذا عبر عف ىمكـ كطنو فإ
استقراره عمى كزف كاحد، بؿ جاءت قصيدتو متنكعة الأكزاف ك تمؾ ىي ميزة الشعر الحر. 

 فقد أحدث الشاعر تمكينا تنغيميا إيقاعيا لو دكر في إثارة سمع المتمقي ك شدٌه.
ستعمالا ضئيلب قدرت نسبتو جاء ىذا الإستعماؿ لمتدكير القائـ بيف كؿ بيتيف خطييف ا

 -التدكير الجزئي -ك يصنؼ ىذا النكع مف  التدكير في المستكل الثاني أم 18.44بػ 
 حسب عبد الرحماف تبرماسيف ) تعدد التدكير الخطي(.

                                                           
 .27النجا :  الإيقاع في الشعر الجزائرم، ص ػ  حسيف أبك  1
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ففي الشطر الثالث مف القصيدة ارتبط معنى الفعؿ) يأتي( بمتممات معناه في السطر 
امتدت كذلؾ لتتمة باقي حركاتيا ك سكناتيا المؤسسة عمى المكالي، كما أف  رمكز التفعيمة 

 إيقاع بحر الرجز) مستفعمف( برمكزه العركضية التالية:
 1ىاىك يأتي كردة سسبيؿ                 
                 /0/ //0/0 /0//0//00 
 مستعمف مستفعمف مفا                 
 يمنحيا أساكر نندل                 

                 /0///0 //0 //0//0 
 عيؿ متفعمف متفعمف                 

إذا انتيت التفعيمة الأخيرة مف السطر الشعرم الثالث في بداية السطر الشعرم الرابع 
ثـ انقطع عف التدكير في البيتيف الخطييف  الخامس ك السادس. فإذا بو يفاجئ القارئ 

نطمقت مف السطر الشعرم السادس ك استمر في إفراغ بانسياقو كراء دفقتو الشعكرية التي ا
 شحناتو النفسية إلى نياية السطر العاشر.

ىذه الدفقة الشعكرية أكلدت ما يعرؼ بػ الصكر الشجرية، ك ىذا القانكف التكزيعي" 
يمنح الصكر الرئيسية طاقة التٌفرع إلى صكر عديدة جديدة لا تحمؿ دلالة مغايرة، بؿ تعمؽ 

 2لى" الأساسية" ك تكشؼ عف جكانبيا المختمفة".الدلالة الأك 
كبيذا يككف الشاعر قد تجاكز التدكير بيف أربعة أبيات خطية رغبة منو في مكاصمة 
سرد الأحداث، لكي لا ينقطع النفس الذم يبني عميو الإيقاع، مما يؤدم إلى استمرارية 

 اعر مف أسر القافية الرتيب.الإيقاع ك امتداده في القصيدة كميا، ك بفعؿ التدكير تخمص الش
( فيك تدكير دلالي اقتضاه النسؽ النحكم، إذ يقكؿ 21أما التدكير في البيت الخطي)  

 الشاعر:
                                                           

 .86ػالمصدر السابؽ، ص 1
 .43ػ  عبد الحميدة ىيمة :  البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  2
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 يا مرأة تحرؽ ظؿ عاشؽ كي لا يككف./قالت النبؤة                
 1إف عشؽ الإنساف في أكاخر الأزماف               

بنكءه( فإنيا غير تامة نحكيا أك معنى، لأف السياؽ لك اكتفى الشاعر بعبارة ) قالت ال
الدلالي لا يزاؿ بحاجة إلى ما يتممو، مع العمـ أف الفعؿ) قاؿ( مف الأفعاؿ المتعدية التي 
تحتاج إلى مفعكؿ بو، لذا لجأ الشاعر إلى إتماميا في البيت الخطي المكلي ليشبع رغبتو 

 الشعكرية.
دفع بالإيقاع نحك الإستمرارية ك الإمتداد. ك لقد كبالتالي التركيب النحكم ىك الذم 

كظؼ الشاعر ىذا المكف الدلالي بكثرة في القصيدة المتناكلة " معنى ذلؾ أنو في حاجة إلى 
 2تدكير تقتضيو الدلالة لإنعداـ حصكؿ الفائدة ".

 
 
 
 

 الإيقاع الداخمي: -2
 :إيقاع التكرار الشعري و وظيفتو الأسموبية -2-0

التكرارية في القصيدة الحديثة أصبحت تشكؿ نظاما خاصا داخؿ كياف إف البنية 
القصيدة ك بالتالي" فالصكرة المكررة لا تحمؿ الدٌلالة نفسيا بؿ تحمؿ دلالة ثانية جديدة 

 3بمجرد خضكعيا لمتكرار. فتقرأ في الصكر المكررة شيء آخر غير الذم سبؽ".
 ؽ أثر الصكرة في ذىف القارئ.ك ىذا التكرار يسيـ في عممية الإيحاء ك تعمي

                                                           
 .87ػ  المصدر السابؽ، ص  1
 .144ػ  عبد الرحماف تبرماسيف : البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص  2
 .46الحميد ىيمة: البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  ػ عبد 3
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ك تتضمف قصيدة" الحمزكف" دلالة ك حضكرا متميزيف لمتكرار يناسباف اضطراب الشاعر   
 الذم مف أسسو:

 :تكرار الكممة -2-2
كثيرة ىي الكممات المكررة في القصيدة ك المؤدية إلى كظيفة تعبيرية ك إيحائية في     

عمى شعكره فيذا التكرار يؤدم إلى إيقاع صكتي النص إذ أنيا تكحي إلى فكر الشاعر أك 
 يشارؾ في مكسيقية الشعر.

 ك مف ذلؾ لفظة) النير( ك الذم يقكؿ فيو:
 1لأف ىذا النير رقصة الزماف              
 ك قكلو أيضا:
 2يانيرنا الجريح ...  كردة السبيؿ              

 قكلو:ك لفظة ) الريح( التي كظفت كفؽ تكرار أفقي تمثؿ في 
 3ك الريح إثر الريح              

إف لفظة الريح المكررة بشكؿ أفقي منحت الخطاب الشعرم إيقاعا متميزا مبنيا عمى     
 الإثارة كشد بصر ك سمع المتمقي عمى السكاء.

كما تكررت كممة ) الضياع( المكحية بالحيرة فقد بكى الشاعر الضيٌاع كاختار الكداع      
ياع، إف التكرار المفظي الكارد في القصيدة قد أثرل فضاءىا بالنغـ المتردد تاركا ارض الض

كشغؿ المكاف بحركة إيقاعية نشيطة، ك منحيا جمالية فنية مف تمؾ الحركة التي تتسـ بيا 
 الأبيات الخطية التي كقع فييا تكرار لفظي إذ يقكؿ الشاعر:

 بكيت الضياع    
 الضياع             

                                                           
 .85ػ  ديكاف الجميمة تقتؿ الكحش، ص  1
 .92، ص نفسوػ  المصدر  2
 .86ػ  المصدر نفسو، ص  3
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 الضياع؟                   
 ك يقكؿ أيضا:    ك أقرع جرس الكداع

 لأرض الضياع                            
 الضياع                                     

لـ يكتؼ الشاعر بالنغـ المكسيقي الناتج عف تكرار لفظة ) الضياع( أكثر مف مرة بؿ       
حيا بعدا بصريا. يجسد الشعكر بالضياع في عمد إلى تزييف فضاء خطابو الشعرم بيا، فمن

شكؿ عمكدم، ك يجسد الإحساس بالصكرة الإيقاعية المفجٌرة لمغضب ك الشعكر بالإغتراب 
 كما ليا كقع في السمع يثير الإحساس بالإيقاع المصحكب بالنغـ المنبعث مف ىذا التكرار.

 ك لفظة) الزماف( فقد تكررت عدٌة مرات منيا قكلو:
 لأف ىذا النير رقصة الزماف                  

 ككردت كذالؾ في قكلو:
 إف عشؽ الإنساف في أكاخر الأزماف                  

 ذكر الشاعر ىذه الفظة ست مرات في القصيدة دلالة عمى عمؽ إيحاءىا ك ميزتيا.
 :تكرار الجممة -2-3
كاء كانت تامة أك " يكثر الشاعر المعاصر مف تكرار الجمؿ في نصكصو الإبداعية س   

 1مبتكرة".
كمف ذلؾ الجممة المكررة مرتيف في القصيدة الكاردة متباعدة عف بعضيا البعض.     

 حيث يقكؿ في بدايتيا السطر الشعرم:
 2ىا ىك يأتي ..  كردة السبيؿ                

اغميا ىذا التكرار يستمد أدائو مف المكقؼ الشعرم ذاتو ك بيذا الشكؿ حافظ عمى تن     
 الصكتي المكحد.

                                                           
 .53ػ  عبد الحميد بف ىيمة : البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  1
 .86ػ  المصدر السابؽ، ص  2
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ك استعماؿ" أزراج" لمتكرار بخاصية صكتية متمظيرة في القصيدة يعد ميزة أسمكبية ك ما     
 قصيدة الحمزكف إلا مممح مف ىذا التٌكجو إذ جاء السطر الشعرم:

 يمشي عمى إبر                
 (:37كالٌذم تكرر في السطر الشعرم) 

 قكافؿ الأحبو يسرج كىمو، فلب               
 1تعكد مف رحيميا، يمشي عمى إبر               

 كما ذاعت عبارات أخرل مكررة تمثمت في قكلو:
 مكسمي ليس صراخا، محزف أف تشرح الغربة زىكا.              

ىذه العبارات ترددت ثلبث مرات ك التي يكابد فييا الشاعر إحساس الضياع ك الغربة      
 في بلبد ىي بلبده.
 ك ذكر عبارة:    
 يازىرة الأجراس              

ىذا السطر الشعرم تكرر مرتيف في آخر القصيدة ك عميو فقد أبدع زخرفة ىندسية      
نكعية يدركيا البصر، ك يتحسس كقعيا السمع نتيجة انبنائو عمى مبدأ المعاكدة ك بثو لجك 

، فالشاعر يرفض أف تككف رغبتو في مف الحركة الحيكية القائمة عمى نظاـ النفي كالمناداة
تحرير كطنو مف بطش الخكنة ك قيرىـ مجرٌد محاكلات فاشمة، لذا ألٌح عمى ترديد العبارة 
بغية التأكيد عمى المعنى، ك لإثارة مشاعر المتمقي ك لفت انتباىو، لا سيما حيف ينادم )زىرة 

 الأجراس( التي قد تساعده في تحقيؽ ىدفو المنشكد.
 ر الصوت:تكرا -2-4

  اىتـ الشاعر بقيمة الصكت أك الحرؼ، فإذا ما نظرنا إلى الأصكات في القصيدة     
  ككفؽ دراسة إحصائية كجدنا أف الأصكات الأكثر ترددا ىي حركؼ المد المجيكرة ) الألؼ

( مرة لأف المدكد تحيؿ عمى الإنفعالات النفسية 257الكاك، الياء( التي تكررت حكالي) 
                                                           

 .89، صنفسوالمصدر   ػ 1
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تيجة شعكره بالغضب ك الخيبة ك الحزف، فاتٌسمت حركتيا الإيقاعية بالثقؿ، ك يثنى الباطنية ن
  (، مرة ك ىك حرؼ تكرارم لثكم مجيكر113عمى حركؼ المد حرؼ) الراء( الذم تكرر) 

فبترديد حرؼ) الراء( أحدث الشاعر رنينا تنغيميا مكسيقيا لو دكر في إثراء إيقاع الخطاب 
( إنو مف حركؼ الغنٌة 93نكف( الذم تكرر ثلبث ك تسعيف مرة) الشعرم، ك يميو حرؼ) ال

 التي تبرز قيمتيا الصكتية أثناء عممية النطؽ.
ك مف الأصكات المتكررة بكثرة صكت )التاء، الياء، السيف، الحاء، اليمزة( ك تكرر كؿ 

( ك تعرؼ ىذه الأصكات بالميمكسة 50حرؼ مف ىذه الحركؼ أكثر مف خمسيف مرة ) 
 كمىء باسترخاء الشاعر ك ىدكءه بعد الإنفعاؿ الذم ظؿ مسيطر عميو مدٌة مف الزمف.التي ت

 الأسموب: -3
جاءت القصيدة كفؽ الأسمكب التقريرم، لأف حالة الشاعر أسرىا الحزف الشديد نتيجة     

لما يتعرض لو الكطف مف إحتياؿ ك غدر مف قبؿ الخكنة الذيف لا يشعركف بالركح الكطنية 
 سؤكلية، ك لعؿ الأمر الذم زاد مف ألمو ك حسرتو ىك شعكره بالغربة.كلا بالم
فماؿ إلى التعبير بالجمؿ الخبرية المناسبة لمكقع. لذا اتٌسـ الإيقاع بالسكينة كاليدكء      

كالثبات، غير أنو إنزاح إلى التعبير بالأسمكب الإنشائي، الذم ينشد مف خلبلو إثارة الإنتباه 
 فياـ عف السبيؿ الذم يؤدم إلى الحرية، إذ يقكؿ:كالتغيير، ك الإست
 فأم مجرل ياضفاؼ الزكبعة؟               
 1ك أم مجرل يسمؾ الجنكف؟!                

طغت نبرة مكسيقية متصاعدة نابعة مف أداة الإستفياـ) أم( التي أراد بيا التأكد مف     
قاع مف السكينة إلى الإنفعاؿ ك النشاط الطريؽ المؤدم إلى التحرر ك الإنتصار فانتقؿ الإي

 المستمر.
كما احتكت القصيدة الجمؿ الإسمية المعبرة عف حالة اليدكء ك الإستقرار التي يحياىا      

الشاعر أثناء عممية سرد الكقائع، غير أنو سرعاف ما ينفعؿ ك يغضب فيمجأ إلى إستعماؿ 
                                                           

 .92ػ المصدر السابؽ، ص  1
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ع الذم يكمئ بالتٌفاؤؿ ك الأمؿ كالإستمرارية الجمؿ الفعمية لا سيما التي تبتدئ بالفعؿ المضار 
 في المكاجية مثؿ: ) يمنح، يسكف، تدخمي، تشابكي، تقاتمي ...(.

إف أكؿ ما يشد القارئ ك يثيره خاصة مف الناحية البصرية في قصيدة " الحمزكف" مف      
 حيث شكميا الطباعي ك كيفية كتابتيا ك تكزيعيا عمى الصفحات، ك يختمؼ ىذا طبعا
باختلبؼ عدد الطبعات أما الطبعة المتناكلة، كاف تكزيع الخطاب الشعرم عمى الصفحات 

( 15( بيت خطي كزعت عمى) 103بصكرة مغايرة تماما لما عيدناه، فالقصيدة تتككف مف) 
صفحة، تختمؼ كؿ صفحة في تكزيع عدد الأبيات الخطية، إذ نجد في بعض الصفحات 

في حيف تجاكزت بعض الصفحات ثلبثة عشر سطر سطريف أك ثلبث أسطر شعرية فقط 
 شعريا.

كقد يكحي ىذا الصراع القائـ بيف البياض) الفراغ( ك السكاد) الكتابة(، ك نجد     
( مف الديكاف مسجلب عمييا بيتيف خطيف، ك لـ يترؾ 85البياض) الصمت( يكسك الصفحة) 

التي تفرض عمى القارئ أثناء ىذا البياض اعتباطا، إنما لمدلالة عمى الكقؼ ك الإستراحة 
 عممية التمفظ بالخطاب الشعرم.

"إف الصراع بيف الأسكد ك الأبيض) المكتكب ك الفراغ( ك كيفية تكزيعو، ك انحساره      
 1كامتداده، مرفقات النص الشعرم غالبا ما تككف لكحة فنية) زيتية( مف رسكمات الشاعر".

 كشؼ عنيا.بؿ إف لمبياض دلالة لا يمكف لمسكاد أف ي
كفي ظؿ ىذا الصراع يتكلد الإيقاع ك يتنامى ك يمتد عمى طكؿ الخطاب الشعرم 

 بصكرة تثير بصر المتمقى ك تدىشو مف خلبؿ زخرفة ىندسية يبتكرىا.
 :علامات الترقيم -3-0
أما علبمات الترقيـ المنتشرة في فضاء الخطاب الشعرم، كالفاصمة)،( التي تتيح     

متنفس لكي يكاصؿ القراءة بنفس متجدد، ك النقطة).( التي تعبر عف  لمقارئ مجالا لأخذ
( التي تحيؿ عمى إنطلبؽ الكلبـ مف جديد، ك نقطتا التكاصؿ)..( -كقؼ نغمي، ك الماطة)

                                                           
 .55ػ  رجا عيد : التجديد المكسيقي في الشعر العربي، ص  1
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المٌتاف تكحياف باستمرارية الحديث، إنٌيما فجكة إيقاعية مف صنع الشاعر لكي يصمت القارئ 
ؿ ليما دلالة لا يؤدييا عنيما الصكت، ك النقطتاف) :( لبرىة مسترجعا أنفاسو مف جديد، ب

الدالتاف عمى أف ىناؾ قكؿ بعدىما ك علبمة الفصؿ)/( ك كذلؾ علبمة التعجب)!( التي ليا 
دلالات عدة كالدىشة أك عدـ التصديؽ، ك علبمة الإستفياـ)؟( التي تحيؿ عمى سؤاؿ 

 يتطمب الإجابة.
لحالة النفسية المنفعمة لمشاعر، ك تعمؿ عمى تحقيؽ ىذه العلبمات الترقيمية تجسد ا     

 تماسؾ أيقكنة الخطاب الشعرم، ك تساعد القارئ في عممية التأكيؿ.
 التصريع: -3-2
أما التصريع  كىك أف يككف البيت عركضو ك ضربو متحدل القافية، ك يككف ذلؾ في     

فقي، ك الذم ىك في الكقت مطالع القصيدة ، كرد التصريع في البيت الخطي الثامف بشكؿ أ
 نفسو سجع، إذ تماثمت الكممات الثلبثة في حرؼ الميف الياء ) تشابكي، تقاتمي، تساقطي(.

فقد أضفى عمى القصيدة الركنقة منحتو لكنا مف الجرس النغمي ك الإنسجاـ الذم     
 جعؿ الحركة الإيقاعية تتجدد ك تستمر.

لمفطتيف) يبتعد، يرتعد(، خدـ المعنى ك زاد مف كما كرد الجناس الناقص ك المتمثؿ في ا  
 قكتو. 

 
 

 .الصورة الفنيةثالثا: 
 :مفيوم الصورة -0

الشعر ىدفو الأسمى التصكير ك أداتو الفكر ك المساف ك المغة ك التصكير في ىذه 
الأخيرة. ك بالتالي إذا اعتبر الإيقاع المكسيقي أىـ ما يميز الشعر عف النثر. فإف أىـ 

يز لغة الشعرعف لغة النثر ىي الصكرة، لأنيا الأداة التي يتخذ الشعر بكاسطتيا خاصية تم
سيمة التأثير في المتمقي إيحاء ك رمزا. فالصكرة الشعرية ركيزة ك دعامة كؿ عمؿ فني ناجح، 
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فيي تعبير عف الكاقع الحقيقي الذم نشاىده لكف باضفاء نكع مف الصبغة الفنية عمى ىذا 
 التعبير.

اريخ تطكر مصطمح الصكرة الفنية مفيكماف؛ قديـ يقؼ عند حدكد الصكرة "كيميز ت
البلبغية في التشبيو ك المجاز ك حديث يضـ إلى الصكرة البلبغية نكعيف آخريف ىما 
الصكرة الذىنية ك الصكرة باعتبارىا رمزا، حيث أف لكؿ نكع مف ىذه الأنكاع اتجاىا قائما 

 1بذاتو في دراسة الأدب الحديث".
د تجسدت لمصكرة في المغة ثلبث دلالات ىي الشكؿ ك النكع ك الصفة، ك قد كق

 2{هُىَ اللهُ الخاَلِقُ الباَرِئُ المُصىَِّرُكردت لذؾ شكاىد مف القرآف الكريـ منيا قكلو تعالى:} 

 فإف كممة) المصكر( اسـ فاعؿ مف صكر، ك معناىا : المكحد عمى الصفة التي يريد. 
ـ ليس بجديد يحكم معنى الإبتكار فقد تحدث عنو القدامى في كممة كىك مصطمح قدي      

حيث قاؿ: أف الشعر جنس مف التصكير، صناعة مف الصناعات التي تحتاج إلى لمجاحظ 
 فف ك إبداع.

"فالمعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا المعجـ العربي ك البدكم ك القركم، إنما الشأف 
يكلة المخرج ك كثرة الماء، ك في صحة الطبع ك جكدة في إقامة الكزف ك تخيير المفظ ك س

 3السبؾ فإنما الشعر صناعة ك ضرب مف النسج ك جنس مف التصكير".
كبناء عمى ذلؾ " فإف فضؿ المعنى لا يرجع إلى فضؿ قائمو، ك فضؿ الكلبـ ليس      

لفاظو مف فضؿ معناه. ك إنما التفصيؿ يرجع إلى صياغة الكلبـ ك تشكيمو ك التصرؼ في أ
 4ك تراكيبو تصرفا يظير براعة قائمو".

                                                           
 .120ـ، ص 1981، 2ػ  عمي البطؿ : الصكرة  في الشعر العربي، دار الأندلس لمطباعة ك النشر ك التكزيع، ط 1
 .24ػ  سكرة الحشر: الآية  2
 .9: الصكرة الفنية في الشعر العربي، ص  ػ  إبراىيـ عبد الرحمف الغنيـ 3
 .9ص  العربي، الشعر في الفنية الصكرة:  الغنيـ الرحمف عبد إبراىيـػ   4
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كعميو فإف الصكرة ىي جكىر الشعر ك ىي إحدل خصائصو التعبيرية اليادفة، ك إف     
ركح الشعر ىك التصكير ك بناء لمصكرة إذف ىذه الأخيرة مف أىـ العناصر المشكمة لمشعر ك 

تستعمؿ بالدلالات عمى كؿ مالو الجكىر الثابت فيو كقد بدأت معو منذ البدايات الأكلى التي 
صمة بالتعبير الحسي، ك ىك كسيمة الشاعر في التعبير عف آلامو ك أحلبمو ك خيالاتو فيك 

" أف الصكرة ىي عصفور: جابربذلؾ يعكس لنا تجاربو ك آرائو ك مكاقفو في الحياة يقكؿ 
يتفيميا أك الكسيط الأساسي الأصيؿ يتكاصؿ بالصكرة ك يعبر عف حالات لا يمكف لو أف 

 1يجسدىا بدكف صكرة".
كفييا يقكؿ عبد القادر الجرجاني: " ك اعمـ أف قكلنا الصكرة إنما ىك تمثيؿ ك قياس      

لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا، فمما رأينا البينكنة بيف آحاد الأجناس تككف في 
تككف صكرة ىذا لا  جية الصكرة فكاف بيف إنساف مف إنساف ك فرس مف فرس بخصكصية

 2تككف في صكرة ذاؾ".
"فإذا التصكير درس قديـ انبرل لو القدماء مف النقاد العرب، كؿ يدلك فيو بدلكه، ك       

يسيـ بسيمو، سكاء أبعد اليدؼ أـ قاربو، إذا أثار ىذا المصطمح إلى قضية المفظ ك المعنى 
 3ك ىي أقدـ قضية رافقت الكلبـ العربي".

لعصر الحديث فقد كثر استعماؿ مصطمح الصكرة الفنية،" ك شاع في النقد أما في ا     
الأدبي ك في نقد الشعر خاصة ك يظير أف مصطمح الصكرة الفنية في النقد الأكركبي جاء 
  مبنيا عمى التٌراث اليكناني.. عمى أف مفيكـ الصكرة لـ يكف كاحدا عبر تأريخ النقد الأكركبي

كرة الفنية في المفيكـ الغربي، فيي تتأرجح كفؽ الإتجاه  الذم ك ليس ىناؾ ضابط دقيؽ لمص
 4تسير معو ك المذىب الذم تنتمي إليو".

                                                           
، 1ػ  جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم ك البلبغي، دار الثقافة  لمطباعة ك النشر،القاىرة ، مصر ، ط 1

 .464ـ، ص1994
 .466ـ، ص 2003، 1دلائؿ الإعجاز، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، طػ عبد القاىر الجرجاني :   2
 .63ـ، ص 2003، 1ػ  عبد الحميد ىيمة : الصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىكمة، الجزائر، ط 3
 .13 -12ػ  إبراىيـ عبد الرحمف الغنيـ : الصكرة الفنية في الشعر العربي ، ص  4
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كأما مصطمح الصكر الشعرية كمصطمح نقدم يعنى بجماليات النص الأدبي المتمثؿ       
جسد في تحكيؿ الأفكار المجردة إلى امتثالات عيشية تنفعؿ ليا الحكاس انفعالا جماليا، إنيا ت

الأفكار المجردة ك تجٌسـ الخكاطر النفسية ك المشاىد الطبيعية) حسية ك خيالية(. ك بفضميا 
يستطيع الشاعر نقؿ صكرتو بالألفاظ المكحية ك الصكر البيانية ك المكسيقى الداخمية ك 
الخارجية ك الكسائؿ البلبغية. ك عف مصطمح الصكرة أك التصكير عند المحدثيف فقد أسيؿ 

مف الحبر عمى صفحات النقد عربيا كاف أمر غربيا، حيث يقكؿ عنيا الشاعر الكثير 
: أف الصكرة إبداع ذىني ك ىي لا يمكف أف تنبثؽ مف المقارنة؛ ك إنما بول ريفرديالفرنسي 

تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف كاقعيتيف تتفاكتاف في البعد قمة ك كثرة ك إفٌ الصٌكرة لا تركعنا 
 1بؿ لأفٌ علبقة الأفكار فييا بعيدة ك صحيحة".كحشية أك خيالية، 

إماـ الصيغة في فرنسا، تقكؿ إنني شديد العناية بصكرة الأسمكب  فموبير كما يقكؿ     
 كالصكرة ك الفكرة كالجسد ك الركح ك ىما في رأم شيء كاحد.

كيقكؿ بعض النقاد المعاصريف: إف الصياغة ك الأسمكب أك النظـ طبعا، بمثابة     
جسـ لمتجربة الشعرية، ك مف عناصر الصياغة؛ الخياؿ ك المكسيقى ك الكحدة الشعرية ال

 كالتناسب ك تخير الألفاظ تخيرا فنيٌا.
 كالخياؿ تبدك صكره في التشبيو ك المجاز ك الإستعارة ك الكناية ك ما إلييا.

ديـ فما يلبحظ عمى مختمؼ التعاريؼ أف مصطمح الصكرة قد عرؼ جكىريا بيف الق     
كالحديث إذ يعد التشبيو ك الإستعارة مف كسائؿ تصكير الصكرة إلٌا أف ىذه الأخيرة أعٌـ 
كأشمٌؿ فيي لا تقتصر عمييما فقط. بؿ ترتقي إلى خمؽ كاقع جديد يطابؽ خياؿ المبدع 
كشعكره ك إف تعددت تسمياتيا كما ينعتيا البعض بالصكرة الشعرية ك البعض الآخر بالفنية 

ل بالأدبية غير أف المراد بيا ىك معنى كاحد أم ما تضيفو لممعنى مف عمؽ كأحيانا أخر 
 كجمالية.

 التشبيو: -0-0
                                                           

 .115 -114اعيؿ : الشعر العربي المعاصر، ص ػ  عز الديف إسم 1
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يعتبر التشبيو أبرز أنكاع التصكير إطرادا في كلبـ البشر عامة، المسمكع منو ك       
المقركء. ك ىك"علبقة مقارنة بيف طرفيف إما لإتحادىما في الصفة أك اشتراكيما فييا ك ىذه 

لعلبقة قد تستند إلى مشابية حسية ك قد تستند إلى مشابية في الحكـ أك المقتضى الذىني، ا
الذم يربط بيف الطرفيف المتقارنيف دكف أف يككف مف الضركرم أف يشترؾ الطرفاف في ىيئة 

 1المادة أكفي كثيرة مف الصفات المحسكسة".
كانب الخفية للؤشياء لذلؾ عد كتكمف جمالية الصكرة التشبييية في ككنيا تكشؼ الج      

النقاد الصكرة التشبييية التي كثر دكرانيا عمى العيكف ك أدركتيا الحكاس في كؿ كقت مف 
 الصكر المبتذلة.

كالتشبيو أداة لغكية تعبرعف الحقيقة سكاء ظيرت أداتو تمؾ في التعبيرأك قدرت، ك       
غاؿ التشبيو ك عناصره المككنة لو سنرل في قصيدة الحمزكف لعمر أزراج  بكضكح آلية اشت

في إطار تصكيرم عمما أف التشبيو يقكـ عمى أربعة أركاف ىي: المشبو المشبو بو، ك 
يسمياف طرفي التٌشبيو، ك أداة التشبيو، ك كجو الشبو، ك لكؿ عنصر كظيفتو الخاصة المؤثرة 

 في السياؽ الكلبمي لمشاعر ك في تناسؽ صكرة الفنية.
و فف بياني كثير الإستعماؿ لدل الشعراء ك الأدباء لما لو مف قيمة فنية، كيعتبر التشبي  

فقد اتٌخذكا منو أداة لتصكير الخمجات النفسية التي تعتمد بداخميـ، كما أنو كسيمة بيانية 
 متعددة الأغراض:
 يقكؿ  أزراج مناديا:

 ياراحمو             
 تشابكي.. تقاتمي.. تساقطي             

 2مثؿ الخيكؿ ك السيكؼ ك الفرساف             

                                                           
ـ، ص 1992، 3ػ  جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم ك البلبغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط 1

172. 
 .86ػ  المصدر السابؽ، ص  2
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كظؼ الشاعر تشبييا طرفاه محسكساف، ك ىي صكرة ذكر الشاعر المشبو     
فييا)الراحمة( ك المشبو بو متعدد) الخيكؿ، السيكؼ، الفرساف(، ك أداة التشبيو) مثؿ(، ك كجو 

 .الشبو ىنا أيضا متعدد) التشابؾ، التقاتؿ، التساقط( فيك تشبيو تاـ مرسؿ
كلا شؾ في أف أىـ كسائؿ الإقناع الإيضاع بالمحسكس، ك لما كانت كسيمة الشاعر      

 ىي الشعر، أراد تقديـ أفكاره ك مشاعره في صكرة تشبييية تقكـ عمى مدركات بالحكاس.
 يقكؿ الشاعر قصيدة الحمزكف: 

 يذكرىا.. يفتح أذرعو                  
 1ل، ىاىك يبتعد.كأنو تفاح الرؤ                   

كرد المشبو في البيت الشعرم محذكفا في حيف المشبو بو ىك) تفاح الرٌؤل( ك الأداة     
 ىي )كأف( ك كجو الشبو تمثؿ في) القطؼ(.

 في ىذه الأسطر يشككا الشاعر حنينو إلى الأىؿ ك القرية، ك قد شكمت أداة التشبيو     
لب في الربط بيف طرفي التشبيو ك الياء عائد )كأف( خاصة عند إقترانيا بالياء عنصرا فاع

 عمى الشاعر.
 ك في حنايا القصيدة يقكؿ أزراج:

 2يسكنيا صكت المزامير، يحكؿ الحصى خكاتـ               
ىذا التشبيو بميغ) يحكؿ الحصى خكاتـ(، أراد الشاعر مف ىذا الإستعماؿ إضاءة ك تكضيح 

 ماىك غامض في كيانو.
 عمى تشبيو آخر ىك:  كما إحتكت القصيدة

 ك ينحني كالقكس، يضحؾ الغناء بالبكاء              
في ىذا السطر الشعرم: حذؼ المشبو) الشاعر(، ك المشبو بو ىك) القكس(، أما     

 الأداة )الكاؼ(، ك كجو الشبو ىنا ىك) الإنحناء ك ما يصاحبو مف ألـ(.
                                                           

 .89، ص نفسوػ  المصدر  1
 .86نفسو، ص  ػ  المصدر 2
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 اربو.ىذا الإنحناء كاف سببو إشتياؽ الشاعر لأىمو ك أق
 كما كظؼ" عمر" تشبيو كممة بكممة) صكرة بصكرة( في قكلو:

 العشؽ في زماننا طكفاف              
 يكحي السطر الشعرم بما يختمج كياف الشاعر ك ما ينجـ عف كؿ مف ) العشؽ ك الطكفاف(

 ( مف القصيدة:70ك يقكؿ في السطر الشعرم) 
 بمدم نسغ الغصكف             
 أنا السكيف ك التفاحة الخجمى بلبد نائمو ك             

فالمشبو الشاعر ك ناب عنو الضمير) أنا( ك المشبو بو ) السكيف، التفاحة( ك حذفت     
 الأداة ك أما كجو الشبو بينيما محذكؼ.

كىذا التنكع في التشبيو يسمى بالبميغ، لأف الشاعر بالغ في كصؼ نفسو إلا أف ىذا       
الشاعر خصكصية ك أىمية بالغة في ما يعايشو ك يردد ىذا النكع مف  التكظيؼ لو مف نفس

 التشبيو في قكلو:
 أك جكادا  يقفز الحاجز، ك النار مياىا            

في ىذه الصكرة الشعرية إبداع فالمبصر ك السامع ) القارئ( ليذا البيت يدرؾ أف الشاعر 
 مكف أف تككف ) النار  ىي  ماء(.أراد أف يجمع بيف شيئيف يستحيؿ الجمع بينيما فلبي

 الإستعارة: -0-2
تعد الإستعارة لكف مف ألكاف التعبير المجازم يقكـ عمى استعارة لفظة مف معناىا    

 الحقيقي الذم كضعت لو أصلب  تؤدم معنى لفظة أخرل.
كىي أيضا استخداـ الكممة في غير معناىا الحقيقي لعلبقة المشابية مع قرينة      

أك ممحكظة تمنع إدارة المعنى الحقيقي، ك مف ىذا القكؿ الأخير يتضح أف الإستعارة ممفكظة 
 مجاز تزاح فييا الدلالة عف معنى الأساس لمفظ إلى أحد المعاني.
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كيبسط ابف عبد الله شعيب تعريؼ الإستعارة:" الإستعارة ضرب مف المجاز المغكم     
دائما بيف المعنى الحقيقي ك المعنى  كىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو. فعلبقتيا المشابية

 1المجازم".
كبما أف الإستعارة مجاز علبقتو المشابية ك المٌغة الشعرية انزياح عف المغة المألكفة 

 كخرؽ لقكاعدىا فإننا نجد الإستعارة المكنية في ثنايا القصيدة المتناكلة حيث يقكؿ:
 لأف ىذا النير رقصة الزماف              

 2برعـ مف رماد يأسو فحاصر المكاف              
كظؼ الشاعر الإستعارة المكنية في قكلو: ) لأف ىذا النير رقصة الزماف( حيث شبو      

)النير( بالإنساف فحذؼ المشبو بو) الإنساف( ك ترؾ لازمة مف لكازمو ك ىي) رقصة( كفي 
 ىذا التكظيؼ بلبغة تشخيص. فكأف لمنير مف طبيعة الإنساف نصيبا.

 ك كردت الإستعارة كذلؾ في قكلو:
 3العشؽ في زماننا طكفاف             

حيث شبو المشبو بو) الإنساف( ك ترؾ لازمة مف لكازمو ك ىي) العشؽ( لأنو ميزة       
 للئنساف فقط. عمى سبيؿ الإستعارة المكنية.

حتى كطنو ك بلبغتيا أف عشؽ الشاعر لأخيو ك أىمو ك  -العشؽ طكفاف -فتقدير السطر   
 يتصدر قكة ك ىيجاف الطكفاف ك بالتالي صكرة مكنية تشخيصية.

 كفي ثنايا القصيدة يقكؿ:
 صفقكا إف التجمي                
 4يرفع الأصبع  يحمك أف تغني                

                                                           
ر ) دط(، في البلبغة العربية، عمـ البياف عمـ المعاني عمـ البديع، دار اليدل، الجزائ ػ  إبف عبد الله شعيب : الميسر 1
 .95ت(، ص )د
 .85ػ  المصدر السابؽ، ص  2
 .88، ص نفسوػ المصدر  3
 .95ػ  المصدر نفسو، ص  4
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ز( أصبعو فحذؼ     في ىذه الصكرة جعؿ الشاعر مف) التجمي( شخصا يرفع ) يىبٍري
قى عمى قرينة ) الاصبع(، ك في ذلؾ تشخيص لممعنى في الصكرة المشبو بو )لشخص( كأب

 محسكسة مممكسة فيي مكنية تشخيصية.
 :الكناية -0-3
ىي لفظ أطمؽ ك أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة المعنى الظاىرم، ك المتكمـ يطمؽ     

خر يلبزـ ذلؾ عبارة لكنو لا يريد معناىا الظاىرم حتى لك كاف مقبكلا، ك إنما يريد معنى آ
 الظاىر ك يسير إلى جانبو ك تأتي عمى ثلبث صكر:

 : ك ىي التي يكني بالتركيب فييا عف صفة لازمة لمعناه.كناية عن صفة -أ
 : ك ىي التي يكني بالتركيب فييا عف ذات أك مكصكؼ.كناية عن موصوف -ب
متصؿ  : ك ىي التي يصرح فييا بالصفة، ك لكنيا تنسب إلى شيءكناية عن نسبة -ج

 1بالمكصكؼ.
كعادة ما نجد الغرض البلبغي مف الكناية التمميح لممعنى دكف التصريح بو كما جاء    

 في القصيدة:
 ك الدرب               
 شكؾ ك ليؿ               
 2تدـ ك خيؿ               

ىذه الصكرة تجسد معناه الشاعر ك السبؿ الكعرة التي تعترضو، إنيا المبالغة في 
 التصكير ك ىي كناية عف نسبة.

 ( فيقكؿ:30كذكر الكناية أيضا في البيت الخطي) 
 ىاىك يجيء كردة السبيؿ                  
 يمشي عمى إبر                  

                                                           
 .218ػ  نعماف المشيراكم : الدركس التطبيقي في القكاعد ك البلبغة، ص  1
 .87ػ المصدر السابؽ، ص  2
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إنيا صكرة تكحي بخياؿ الشاعر المبدع ك قد كظؼ ىذا السطر الشعرم ك ىك في       
ىؿ ك غضب ك حزف عمى أحكاؿ الكطف ك كأنو أعمى درجات اليأس ك المعاناة مف شكؽ الأ

 أراد أف يمشيٌ الطريؽ مغمض العينيف غرضيا تبياف المكصكؼ.
 ك كردت كذلؾ في قكلو:

 جارح يا شعراء                  
 أف ترك الخائف فحلب لنساء الشيداء                 

ف أجؿ رفض تدكر معاني ىذه الصكرة في رغبة الشاعر في إيقاظ ىمـ الشعراء م
كاقع الذٌؿ ك اليكاف سكاء مف الداخؿ أك الخارج ك طمس ىكية الغدر ك الخيانة الكطنية 

ك ىذه إحدل خاصيات أزراج. جسدت ىذه  -إنو حديث الشعراء -كالسعي إلى كفاحيا
 الكناية: الصفة اللبزمة لممعنى.

 كيقكؿ كذلؾ:
 بكيت الضياع                
 1الضياع                

كتب الشاعر ىذه الأسطر بعيف دامعة ك قمب ينزؼ حرقة لقد بكى القير ك الإحباط       
 ك الغربة التي يعيشيا نتيجة التحكلات التي عاشتيا الجزائر.

إنيا صكرة تكشؼ عف معانييا ك تكضيحيا ك تحدث انفعاؿ في نفس الشاعر كالقارئ        
 كناية عف مكصكؼ.

 ( التاريخ و النشأة:عمم الأسموب) الأسموبية -2
إذا ما حاكلنا كضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مكلد عمـ الأسمكب أك الأسمكبية       

ـ ك ىي نظرية في 1875فسنجد أف ىذا المصطمح قد ظير عمى يد" فكف دير قابمتنز" سنة 
أف الشييرة " الأسمكب ىك الرجؿ نفسو" ك ىك طرح يبدكا  بوفون الأسمكب ترتكز عمى مقكلة

                                                           
 .97ػ المصدر السابؽ، ص  1
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ك قد سار  philologieجذكره تعكد إلى الدراسات المغكية المسمات عند الغربييف بفقو المغة 
 1ـ العالـ الفرنسي" جكستاؼ ككيرتنج ".1887في ىذا الإتجاه سنة

كعمى أف " عمـ الأسمكب الفرنسي ميداف شبو ميجكر تماما حتى ذلؾ الكقت، ك في       
 2التعبيرات الأسمكبية بعيدا عف المناىج التقميدية ". دعكتو إلى أبحاث تحاكؿ تتبع أصالة

"لـ تكف الأسمكبيات في ىذه الفترة قد اتٌضحت معالميا، ك ظمت كذلؾ حتى تبمكر      
مفيكـ المسانيات بفضؿ جيكد" فرديناد دم سكسر" ك عممو الرائع الذم يكشؼ في كتابو القيٌـ 

 3"محاضرات في المسانيات العامة ".
ارتبطت نشأة الأسمكبية مف الناحية التاريخية ارتباطا كاضحا بنشأة عمكـ المغة كقد      

الحديثة، ك ذلؾ أف الأسمكبية بكصفيا مكضكعا أكاديميا قد كلدت في كقت كلادة المسانيات 
 الحديثة، ك استمرت تستعمؿ بعض تقنياتيا.

نو نقؿ المغة مف ـ أم قبؿ دم" سكسير" لأ1911كىذا يعني" ألا أسمكبية قبؿ سنة     
إطار ذاتي إلى إطار مكضكعي، ك عميو فإف الأرض التي خرجت الأسمكبية منيا ىي عمـ 

 4المغة الحديث".
بدأ  Styleأما مف حيث الترتيب التاريخي لممصطمح نجد" أف مصطمح الأسمكب 

إلا   Stplistiqueاستعمالو مف القرف الخامس عشر، في حيف لـ يظير مصطمح الأسمكبية
 مع ظيكر الدراسات المغكية الحديثة. 5بداية القرف العشريف".في 

                                                           
ػ  رابح بكحكش : الأسمكبيات ك تحميؿ الخطاب، مديرية النشر، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، )د ط(، ) دت(،  1

 .13 -12ص 
، 1ػ  يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ، دار الميسرة لمنشر ك التكزيع ك الطباعة، عماف، الأردف، ط 2

 .38ـ، ص 2007
 .13ػ  رابح بكحكش : الأسمكبيات ك تحميؿ الخطاب، ص 3
 .39 -38ػ  يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ، ص  4
ػ أحمد دركيش : دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث، دار غريب لمنشر ك التكزيع، القاىرة، مصر، ) د ط(، ) د ت(،  5
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 مفيوم الأسموب و الأسموبية: -2-0
بما أف الأسمكبية اكتشفت أكلا عند الغرب ثـ عربت، فيي غربية الأصؿ  عند الغرب:-أ   

كالمنشأ، فتباينت مفاىيميا ك مفيكـ الأسمكب بيف العرب ك الأجانب، ك مف الغربييف الذيف 
 1" الأسمكب ىك الإنساف بعينو لذلؾ تعذر انتزاعو أك تحكيمو".بيفونفكا الأسمكب نجد عر 

أف الأسمكب" يتمثؿ في مجمكعة عناصر المغة المؤثرة عاطفيا  شارل بالي فيرىكأما       
المستمع أك القارئ، ك ىنا يقصد بالخطاب سكاء الشفيي أك المكتكب، محدد يحدث في نص 

 2ما بكسائؿ لغكية".
 3بأف" الأسمكب إنما ىك الممارسة العممية المنيجية لأدكات المغة". سبيتنزر كيؤكد  

ىذه المفاىيـ أعطت أكلكية ك أىمية كبيرة لمغة ك اعتبرتيا كسيمة مف كسائؿ الأسمكب      
 بيا تتحدد جمالياتو.

ؿ عمى كما أنو" كؿ شكؿ فردم ذم قصد بو، فإذا كانت المغة تعبر فإف الأسمكب يعم     
إبراز القيمة الفنية ليذا التعبير فيككف الأسمكب تمييزا بيف ما يقاؿ في النص الأدبي ك كيفية 

ىك إضافة شيء ىاـ جدا  ريفاتير ك ما يميز تعريؼ 4قكلو، ك بيف المحتكل ك الشكؿ فيو".
في عممية التكاصؿ ىك التأثير أم القصدية. ك الأسمكب عنده ىك البركز الذم تفرضو بعض 

حظات تعاقب الجمؿ عمى انتباه القارئ، فالمغة تعبر ك الأسمكب يبرز. ك تسعى الأسمكبية ل
إلى تحديد الخصائص المغكية التي بيا يتحكؿ الخطاب مف سياقو الإخبارم إلى كظيفتو 

 التأثيرية الجمالية.
                                                           

 .06، ) د ت(، ص 3مسدم : الأسمكبية ك الأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، طػ  عبد السلبـ ال 1
 . 98ـ، ص 1،1998ػ  صلبح فضؿ : عمـ الأسمكب مبادئو ك إجراءاتو ، دار الشركؽ ،القاىرة ،مصر،ط 2
 .76ػ  عبد السلبـ المسدم : الأسمكبية  ك الأسمكب، ص  3
دراسات لمتحميؿ النصي في النقد المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ) د ػ  حاتـ السكر:  تركيض النص،  4

 .104ـ، ص 1998ط(، 
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" أنيا بحث عما تميٌز بو الكلبـ الفني عف بقية مستكيات  الخطاب جاكبسون كيعرٌفيا
 1كلا ك عف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا ".أ

كىك في ىذا التعريؼ يفصؿ بيف أسمكبية النص الأدبي الفني التي حددىا في ىذا       
 التعريؼ ك بيف أسمكبية باقي الفنكف الإنسانية الأخرل.

أما منذ عيد أرسطك مف بعده كانت تستخدـ أصلب لمقمـ ك الريشة ثـ استخدمت لفف      
لنٌحت ك العمارة ثـ دخمت في مجاؿ الدراسات الأدبية، حيث صارت تعني أم طريؽ خاص ا

 لإستعماؿ المغة بحيث تككف ىذه الطريقة صفة مميزة لمكاتب أك الخطيب.
الأسمكب في مقكلتو فيقكؿ:" الأسمكب بصمات تحمميا  مارسيل بروستكيعرؼ      

 ي ىذه المقكلة يجمع بيف أسمكب المبدعصياغة الخطاب فتككف كالشيادة التي لا تمحى". ف
 )بصمات( ك النص) الخطاب( ك المتمقي فيي شيادة مف طرؼ المبدع إلى المتمقي.

 2" شيء الكاتب ىك ركعتو ك سجنو إنو عزلتو".رولان بارتكىك عند     
ك يرل أمبرت" أف الأسمكبية ليست مناىضة لمتاريخية فيي تحتضف الجميع، حياة الكاتب    
 3و كأفكاره ، ك لكف بؤرة الإىتماـ ىي طاقة الكاتب".بيئت
: أما مصطمح الأسمكبية عند العرب فقد أستعممت كممة أسمكب في المغة عند العرب -ب

العربية استعمالات شتى، ك أدؽ تحديد لو يرجع إلى إبف خمدكف الٌذم يقكؿ في مقدمتو عف 
لقالب الذم يفرغ فيو ك لا يرجع إلى الأسمكب" إنو المنكاؿ الذم ينسج فيو التراكيب، أك ا

الكلبـ باعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص التركيب الذم ىك كظيفة البلبغة ك البياف كلا 
نما يرجع إلى صكرة  باعتبار الكزف كما استعممو العرب فيو الذم ىك كظيفة العركض.كا 

 4".ذىنية لمتٌراكيب المنتظمة عميو باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص
                                                           

 .37ػ عبد السلبـ المسدم : الأسمكبية ك الأسمكب، ص  1
 .84ـ، ص 2009، 2ػ  يكسؼ كغميسي :  مناىج النقد الأدبي، دار جسكر لمنشر ك التكزيع، الجزائر، ط2
أمبرت :  مناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ) د ط(، ػ أنريؾ أندرسكف  3

 .194ـ، ص 1991
 .96 -95ػ  صلبح  فضؿ : عمـ الأسمكب مبادئو إجراءاتو، ص  4
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فيرل أف" الأسمكبية ىي الكجو الجمالي للؤلسنية، إنيا تبحث في  نور الدين السدأما       
الخصائص التعبيرية ك الشعرية التي يتكسميا الخطاب الأدبي لترتدم طابعا عمميا تقريريا في 

 1كصفيا لمكقائع ك تصنيفيا بشكؿ مكضكعي ك منيجي".
" ما اعتمده الأديب في نظـ كلبمو مف كسيمة تعبر كمف مفاىيـ الأسمكبية أيضا أنيا      

 2عف المعاني التي يريد إبرازىا بكاسطة أم لكف مف ألكاف الأدب".
" الأسمكب الرفيع في العمؿ الادبي، كسيمة إبراىيم بن عبد الرحمن الغنيمكىك عند      

ك ىك ثانيا طريقة  مؤثرة في إيصاؿ الفكرة إلى المتمقي ميما كانت منزلتو في الفيـ ك العمـ،
مفيدة في نقؿ الشعكر الذم يجكؿ بخاطر المبدع. ك بذلؾ يحصؿ المبدع عمى ىدفو مف 
الكلبـ ك تحدث المشاركة الشعكرية، فتنتقؿ عاطفة الفرح أك الحزف أك الغضب أك نحكىا إلى 

لمتمقي المتمقي ك يحدث التغيير، كأخيرا فإف للؤسمكب الرٌفيع أثر عجيبا في خمؽ المتعة لدل ا
 3ك دغدغة أحاسيسو".

:" مفيكـ الأسمكب ليس بسيطا ك لا صلاح فضلكعف مصطمح الأسمكب يقكؿ      
سطحيا يسمح لنا بأف نتبينو بطريقة آلية بؿ يحتاج إلى جيد خلبؽ في مقاربة النصكص ك 

 4محاكلة الإمساؾ بطكابعيا الخاصة".
عؿ القارئ ييتـ بقصد المؤلؼ كعمى العمكـ فإف المفيكـ الأرجح للؤسمكب ىك الذم يج

 ك مغزل الرسالة، ك بالتالي ستكتمؿ دائرة التكاصؿ ) المبدع، المتمقي، الرسالة(.
 :الفرق بين الأسموب و الأسموبية -2-2

 تتطمب مف طبيعة الدراسة التفريؽ بيف المفيكميف:

                                                           
 .46، ص 1ـ، ج1997ػ  نكر الديف السد : الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب، دار ىكمة، الجزائر، ) د ط(،  1
اىيـ عبد الرحماف الغنيـ : الصكرة الفنية في الشعر العربي مثاؿ ك نقد، الشركة العربية لمنشر ك التكزيع، القاىرة، ػ  إبر  2
 .188ـ، ص 1996ىػ/ 1416، 1ط
 .189ػ  إبراىيـ عبد الرحمف الغنيـ:الصكرة الفنية في الشعر العربي، ص  3
 .109بية، ) د ط(، ) د ت(، ص ػ  صلبح فضؿ : مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العر  4
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لخياؿ ك فالأكؿ ىك كصؼ الكلبـ ك ىك رابع أربعة مف مككنات الأدب، ك ىي: العاطفة ك ا
 الفكرة ك الأسمكب ك أما الأسمكبية فيي عمـ لو أسسو ك قكاعده.

كالأسمكب إنزاؿ التأثيرية منزلة خاصة في السياؽ، ك الأسمكبية ىي الكشؼ عمى ىذه 
 القيمة التأثيرية مف الناحية الجمالية ك النفسية ك العاطفية.
 التعبير. الاسمكب ىك التعبير المٌساني، ك الأسمكبية: ىي دراسة ىذا

 معجم الحقول الدلالية: -3
يعرؼ المعجـ عمى أنو قائمة مف الكممات المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة أثناء       

نص معيف ك كمما ترددت بعض الكممات بنفسيا أك بمرادفيا أك بتركيب يؤدم معناىا 
كممات ترتبط دلالتيا فالحقؿ الدلالي إذا "ىك مجمكعة مف ال 1كتككنت حقلب أك حقكلا دلالية".
 كحقؿ الككف، الطبيعة، الألكاف.. 2كتكضع تحت لفظ عاـ يجمعيا".

الريح،   يتمظير في ألفاظ عف الككف التي سخرىا الخالؽ) النير القاموس الكوني: -3-0
، الصحارم، البرؽ، الرعد، المٌيؿ..( ذات النظرة الفمسفية المتأممة لمككف.  الغيكـ

 قاموس الألوان:  -3-2
بعد مسحة بسيطة لمقصيدة تبيف لنا أف الشاعر تعامؿ مع لكنيف فقط كالأصفر      

كالأخضر كتعاممو معيما جاء إسقاطا لما ليما مف دلالات في النفس ك ما تثيره مف 
 مختمفة، ك الإستعماؿ ىنا جاء متكاؿو حيث قاؿ: أحاسيس

 أمتد خمفيا، أصيح                   
 3لآف يصفر أخضرار برؽ في ضمكع المنحنىا                   

كقد جاء في قكؿ" ابف دريد ك أنشدني أبك عثماف عف التكزم، عف أبي عبيدة لرجؿ     
 مف بني سعد بف زيد مناة:

                                                           
 .58ـ، ص 1992، 3ػ  محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 .190ـ، ص 1996، 2ػ  فايز الداية : عمـ الدلالة العربي، دار الفكر المعاصر، بيركت، لبناف، ط 2
 .87ػ  المصدر السابؽ، ص  3
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 كخيفاء القى اليث فييا ذراعو     فسرت ك ساءت كؿ ماشي ك ميصٍر ًـ       
يىؼ".ك خيفاء ىنا ركضة فييا رطب ك يبس ك ىما لكناف أخضر   1ك أصفر ك كؿُّ لكنيف خى

 ك المتبيف ىنا ىك استعماؿ الشاعر" عمر" الألكاف نفسيا فقط في القصيدة.
 
 
كذلؾ في " المكف الاصفر الذم رافؽ المرء الأمازيغي عبر العصر، ك في قسمات الكجو  

 2كبريؽ العينيف".
 :قاموس أعضاء الإنسان -3-3
 ى البدف منيا:) القمب، الركبة، الضمع، الجففتظير ألفاظ كثيرة ك صريحة دالة عم    

الذراع، العيكف، الظير، الصدر، الإصبع، الحكاس، الجسد( كما استعمؿ ألفاظ مكحية إلييا 
منيا: ألفاظ بالعيف) يبصر، الجفف، تركا، رأيت، يبصر( ك غيرىا مف الألفاظ الدالة عمى 

 أعضاء أخرل.
 يقكؿ عمر أزراج:
 مف ضمع نار قد  خرجت ك أنا                 
 ك كلجت الرمؿ/ أبصرت زماني                  
  3يتعرل .                 

إف تعامؿ الشاعر مع الجسد أك البدف يسمى لمتخمص الكمي مف المادية ك الكصكؿ    
إلى مرتبة الفناء أك الضياع  كسط بيئة مميئة بالأحزاف يخكض فييا غمار ك متاعب حياة 

 الحرية ك السلبـ.ناشدا يد 

                                                           
ثماف سعيد بف ىاركف الأشنانداني : معاني الشعر، ركاية أبي بكر، محمد بف الحسيف، بف دريد الأردم، دار ػ  أبي ع 1

 .19ـ، ص 1988ىػ/ 1407، 1الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط
 .162ػ  عبد الرحماف تبرماسيف : البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر،  ص  2
 .95ػ  المصدر السابؽ، ص  3
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 قاموس الطبيعة: -3-4
إف مسميٌات الطبيعة في شعر" عمر" تكتسب ركحا ك قيمة ك مممسا خاصا يشي      

  بالسحر ك ينضح بمعناه الكامف كغمكض تككينو، ك تتجمى ىذه الألفاظ فيما يأتي:) الكردة
  التفاحة، القكقعة المزامير، الحصى، الرمح، القكس، الطكفاف، العزلة، اليمامة، الحمزكف،

 الخيؿ(.
كالحديث عف الطبيعة يؤدم بالضركرة التطرؽ إلى الحديث عف المدينة ك لك بقسط     

قميؿ ك مف ىنا فإف الشاعر " أزراج" تحدث عف المدينة في قصيدتو الحمزكف بمفظ صريح 
  مرتيف فقط، لكنو أشار إلى ما يكحي إلييا لرسـ صكرتيا ) المكاف، الطريؽ، السٌجف

 الصكت، البلبد..(.
كما يميز الشعر المعاصر ىك المكضكعات المشتركة فيو مكضكعات عصرية كجديدة       

كمكضكع المدينة ، حتى ك إف لـ تأخذ قسطا كبير في العمؿ الأدبي المتناكؿ ك ىكذا "تتبمكر 
مع الأياـ مكضكعات جديدة لمشعر، تتكشؼ لمشاعر نتيجة لإنيماكو العميؽ في ركح 

ضارة كما ىك ماثؿ في إطار العصر، ك محاكلتو تفيـ أبعاد ىذا الكجو الحضارم ك قيمو الح
 1ك مثمو، نتيجو لأصالة التجربة ك بكارة شعرية عمى السكاء"

" أقكؿ: لا بد أف ظركؼ الحياة عز الدين إسماعيل كعف الحياة اليٌكمية لمشاعر يقكؿ     
يش فيو شعرائنا المعاصركف، ك كاقع التجربة التي يمارسكنيا، ك الإطار الحضارم الذم يع

 2التي يعانييا ىؤلاء الشعراء، ىي التي ارتفعت إلى مستكل الإىتماـ".
كعف إىتماـ الشعراء ك العناية بالمدينة " فقد ساعد الشعراء عمى ىذا التٌحكؿ إدراكيـ     

سياسي، ك قد شيدت لحقيقة أنو في المدينة يتمثؿ الكجو الحضارم للؤمة، ك بخاصة الكجو ال
 3المدينة في إباف فترة التجربة الشعرية الجديدة أحداثا ك مكاقؼ سياسية شدت الشاعر إلييا".

                                                           
 .279ػ  عز الديف إسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر، ص  1
 .280ػ  المرجع نفسو، ص  2
 .282ػ المرجع نفسو، ص  3
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يلبحظ أفٌ شعر" عمر أزراج" يغمب عميو تكظيؼ الطبيعة ك مككناتيا مف حيكاف ك نبات 
 تمثؿ الحياة النقية التي  يستمد منيا الشاعر ذاتو .

ئما رغبة الرحيؿ ك الفقداف فيو، إنيا أصداء مغمقة بكشاح ففي شعر" عمر" تبرز دا    
الحزف ك تأخذ أشكالا مختمفة ك أقنعة متنكعة ك كثيرا ما تنتشر في نسيج العلبقة الشعرية 

 التي يقيميا مع الطبيعة حسب قكلو.
 
 
 
 :تجميات الرمز و الأسطورة في الشعر الجزائري المعاصر -4

ة في الشعر العربي، ك ىذه الرمكز كثيرة ك متعددة ظاىرة الرمز مف الظكاىر الحديث
منيا الديني كالتاريخي كالسياسي كالأدبي ك منيا الحقيقي كالأسطكرم، ك اىتماـ الشعراء 
كالنٌقاد بيا يرجع إلى تأثرىـ بالتيارات الأدبية الغربية في عمكميا، ك إلى قدرة ىذه الرمكز 

العربي الحديث  بداع، فتكظيؼ الرمز في الشعرعمى استيعاب التجارب النثرية في مجاؿ الإ
كالمعاصر صار مف المقتضيات التي يفرضيا الكاقع الإجتماعي ك السياسي ك النفسي 

 لمشعراء.
"ك كما يتعامؿ الشاعر المعاصر مع الرمكز القديمة فإنو يخمؽ كذلؾ الرمز الجديد      

بتكارية فذة، يستطيع بيا أف يرتفع كينشء الأسطكرة الجديدة، ك ىك في ىذا يحتاج إلى قكة ا
بالكاقعة الفردية المعاصرة إلى مستكل الكاقعة الإنسانية العامة ذات الطابع الأسطكرم، كما 

 1أنو يستطيع أف يرتفع بالكممة العادية المؤلكفة إلى مستكل الكممة الرامزة".
خكص ك المكاقؼ كليذه القكة الإبتكارية حافز" فالتجربة إنما تتعامؿ مع ىذه الش    

  تعاملب شعريا عمى مستكل الرمز، فتستغؿ فييا خاصة الإمتلبء بالمغزل أك بأكثر مف مغزل

                                                           
 .187ػ  عز الديف إسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر، ص  1
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تمؾ الخاصة المميزة لمرمز الفني... ىذا الأخير يجمع في كقت كاحد بيف الحقيقي ك غير 
 1الحقيقي ك بيف العادم أك غير عادم".

للبمحدكد، إنو معنى خفي إيحاء "كالرمز ىك المغة التي تأخذ القارئ إلى عالـ ا
كامتلبء فالرمز يتعدل حدكد الصكرة المفردة، التي ىي شكؿ حسي محدكد، أما الرمز فلب 
يقبؿ التحديد. ك قد تتحكؿ الصكرة  إلى رمز عندما تبمغ درجة عالية مف التجريد ك لذلؾ 

ذه الحالة تفتح يعتبرىا بعض النقاد رمزا خاصة أصحاب المدرسة الرمزية، التصكرية ك في ى
 2ىذه الصكر المركبة مف الرمز".

كالعلبقة الكامنة بيف الرمز ك الصكرة مف جية ك بيف الرمز ك العاطفة مف جية      
أخرل ىي إرتباط ىذا الرمز بالظركؼ التي كجد فييا بالحالة الراىنة ك المكقؼ الجديد الذم 

 لأسطكرة كمعبرة عف ىذا المكقؼ.يحسو الشاعر فيتبمكر عنده مكقؼ شعكرم يجعمو يستمزـ ا
إف العلبقة الكامنة بيف أزراج ك الطبيعة التي عاش فييا جعمت مف شاعرا يتميز     

 بصكت شعرم لو طابع خاص.
إف " مف أبرز الظكاىر الفنية في شعر الثمانينات الإكثار مف إستخداـ الرمكز      

 مجالا رحبا لمحركة ك الحرية.   الخاصة ىذه الأخيرة التي كجد فييا الشاعر الجزائرم 
الشعرم الخاص ك فيما يتعمؽ بالبناء الرمزم لمقصيدة نجد أف الشعراء الشباب اتخذكا       

نجد  3لأنفسيـ رمكزا عامة تداكلكىا في أشعارىـ بحيث تطرح حفلب دلاليا متميزا".
 «.المدينة، النار، النير، الرماد، الخيؿ...»فيو
ر رمكزه الخاصة التي يستقييا مف الكاقع ك الأحداث المعاصرة كقد نجد لكؿ شاع     

 كيرتفع بيا إلى مستكل الكقائع الإنسانية العامة.
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"أما فيما يخص بالرمز الذم يتبمكر في كممة كاحدة فإف الشعراء المعاصريف قد بذلكا       
لبؿ في ىذا المجاؿ جيد ممحكظا، حتى عاد كؿ شاعر يعرؼ برمزه المبتكر، ك مف خ

ملبحظتنا لطبيعة ىذه الرمكز نجد أنيا تنقسـ إلى نكعيف: نكع يرتبط بعناصر الطبيعة 
كالبحر ك المطر ك النجـ ك النام، ك نكع يرتبط بالأماكف ذات المدلكؿ الشعكرم الخاص كد 

 1نشكام، ك جيككر ك البصارة ك بكر سعيد ك أكراس ك ما أشبو ".
 لحمزكف ك ىي نكعاف:ك مف ىذه الرمكز ما يكجد في قصيدة ا

  رمكز ترتبط ببعض الأماكف ذات المدلكؿ النفسي الخاص مثلب: المدينة، القرية، السجف -1
 البلبد، الغربة...

 ..«الميؿ، النار، الريح، الكرد، الجكاد، » رمكز مستمدة مف الطبيعة مثؿ:  -2
لمفظة الدالة عمى ك الشاعر المعاصر في تعاممو الشعرم مع عناصر الطبيعة إنما يرتفع با

العنصر الطبيعي. لأنو يحاكؿ مف خلبؿ رؤيتو الشعرية شحف المفظ بمدلكلات شعكرية خاصة 
 ك جديدة.

كما أف تكظيؼ" عمر" لرمز المرأة لو خصكصيتو في القصيدة بىيٍد أنو كظفو في     
كباش أك أبيات عدٌة ك قد يككف مف كراء قصده بيذا الرمز المرأة جميمة بكحيرد أك جميمة ب

المناضمة لالة فاطمة نسكمر أك أم إمرأة جزائرية، أك قد يختص بيذا الرمز لالا خديجة كىك 
 اسـ سفح جبؿ متصؿ بجباؿ جرجرة إحتكل قرية أزراج الأكلى التي ترعرع فييا.

الشاعر" عمر" ليس كباقي الشعراء المعاصريف الذيف اىتمكا بالشخكص الأسطكرييف     
القديمة أك رغـ أىميتيا لدل الشعراء إلا أننا في القصيدة المتناكلة لا نجد القديمة أك القصة 

 شيئا مف ىذا، بؿ لجأ الشاعر إلى ابتكار رمكز ك مكضكعات جديدة.
كما دعانا إلى ىذا القكؿ ىك أف الغالب في القصيدة الرمكز الطبيعية الطاغية ككذلؾ      

المرأة ك الإنساف في حد ذاتو كما حشدىا الرمكز الككنية ك أعضاء الإنساف ك ذكر رمز 
 برمكز أخرل ذات خصكصية ك مدلكلات في المسار الشعرم كالألكاف ) الأصفر كالأخضر(.
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كعمى غرار ذلؾ فقد بالغ الشعراء في حشد الرمكز في نصكصيـ الشعرية فأدل ذلؾ      
 في قصيدة أزراج.إلى كلادة ظاىرة الغمكض في فيـ المراد مف ىذا العمؿ ك ىذا ما يكجد 

أف يخمؽ السياؽ  -إذف حيف يستخدـ رمزا جديدا -مف كاجب الشاعر المعاصر    
 الخاص الذم يناسب الرمز.

"كينبغي أف ندرؾ بكضكح أف استخداـ الرمز في السياؽ الشعرم يضفي عميو طابعا 
 1ية".شعريا، بمعنى أنو يككف أداة لنقؿ المشاعر المصاحبة لممكقؼ تحديد أبعاده النفس

 أسموب التقابل و التنافر و التضاد: -5
أكؿ ظاىرة تقابمنا في المتف الشعرم الجزائرم المعاصر ك في شعر الشباب خاصة     

 .شيكع أسمكب) التقابؿ ك التضاد(
يعتبر التقابؿ ك التضاد أك التنافر الأداة التكنيكية ك الدٌيناميكية في القصيدة لمتعبير      

اعر النفسية " حتى يزداد المعنى قكة ك كضكحا حيث تعرض المتضادات عف خمؽ تجربة الش
في نسؽ يثير الإنتباه إلى الفكرة فتزداد كضكحا ك قكة في العقؿ ك يشتد تقبؿ النفس ليا 

 2كرسكخيا فيو ثـ تكسب الكلبـ جرسا مكسيقيا ترتاح لو النفس".
ر بيف عناصر الصكرة، بحيث كىك ناتج التضاد ك التقابؿ " عف كلكع الشاعر بالتناف    

يككف الأثر النفسي لأحد طرفي صكرة متناقضا لأثر الطرؼ الأخر، ك ىذا التناقض مف أىـ 
العناصر المكلدة لديناميكية الصكرة كالقصيدة.. التي تصبح تجسيد الصراع ك التعارض بيف 

 3القكل النثرية ك مصالحيا في الكاقع".
تقابؿ ك التضاد، ك لكف في حدكد الجانب الحسي، فيك "كقد استخدـ الشاعر القديـ ال    

يقتصر في مفارقاتو عمى تضاد الألفاظ، أما الشاعر الحديث فقد ركز في مقابلبتو عمى 
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العناصر الشعكرية كالنفسية ليجسد مف خلبليا طابع الصراع الذم ىك سمة مف سمات الحياة 
 1المعاصرة".

 يقكؿ الشاعر في قصيدة الحمزكف:
 أمتدٌ خمفيا، أصيح:                  

 2الآف يصفر أخضرا برؽ في ضمكع المنحنى                  
الأخضر(  ≠ىنا يكظؼ الشاعر صكرة لكنية تحكم ألفاظ ألكاف متضادة) الأصفر    

دلالة عمى مكطف ترعرعو) المنطقة الزراعية( ىذاف المكناف يرمزاف إلى فصمي الصيؼ 
 " عمر" مكضعا، ككنو لـ يكظؼ غيرىما في القصيدة.كالربيع ك قد أخذ مف نفس

 كيقكؿ عمر أزراج: 
 ىاىك ىا يجيء كردة السبيؿ                 
 يمشي عمى إبر                 
 3يمضي ك لا يمضي، ك جفنو الدليؿ                 

د إف الألفاظ المتنافرة ) يمضي ك لا يمضي( إنيا صكرة تكحي بالحيرة ك الترد   
ما الرحيؿ أك البقاء كاف ىذا الخكؼ نتاج لما قبمو.  كالتذبذب إما المضٌي قدما أك العكدة كا 

في ىذه الصكرة إنعكاس لما ينتاب الشاعر مف كساكس ك مشاعر لميأس ك خيبة     
 الأمؿ.

 كيقكؿ في بيت آخر:
 ك ينحني كالقكس، يضحؾ الغنا بالبكاء                 
 4امرأة تغتاؿ صكت عاشؽيا                 
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البكاء( ىك المكازة  ≠إف الغالب عمى تكظيؼ الصكرة الشعرية المتضادة ) الضحؾ     
 الرمزية ك التشكيؿ الجمالي لمكقؼ الشاعر الحائر.

البكاء( ك ىنا يتشكؿ نسيج  النص  ≠كفي نفس البيت يكجد تقابؿ في صكرة ) الغناء     
بيف الماضي ك الحاضر  بيف الذات ك الكاقع ىذا المزيج الدرامي ليجسد المأساة ك التمزؽ 

 بيف الضحؾ ك الغناء ك البكاء يعطي خصكصية الرمز الجديدة.
ذا تعمقنا في فيـ النصكص الشعرية في التعبير عف التكتر الحاد لمشعراء كأحكاليـ     "كا 

 1النٌفسية"
 كعف التضاد يكتب أزراج قائلب:

 ك خبأت اسمي                 
 تسمقت حممي                 
 ك حيف سقطت                 
 2رأيت حمي سائلب بإتجاه الأمكمو.                

السقكط( ىذه الثنائية الضدية  ≠الكاضح في ىذه الأبيات صكرة المقابمة ) التسمؽ     
مو بعيدا أكدع تختصر مأساة الشاعر كألمو الحاد الذم يبدكا جميٌا، فرغبتو في السفر مع أحلب

 بو عمى الأرض، ك ىك في ىذا المكقؼ يبدم تحرؾ حسٌ الطفكلة ك الحنيف إلى الأمكمة.
 .الموضوع رابعا:
تضمف الديكاف الشعرم الثاني لعمرأزراج بعنكاف" الجميمة تقتؿ الكحش" قصيدة"      

لأبعاد الحمزكف" لكف قبؿ الخكض في الطبيعة الشعرية ليذه الأخيرة نكد أف نعرج إلى ا
الفكرية  ليذا الديكاف؛ فقد جاء عمى لساف الشاعر أفٌ تركيض المرأة الجميمة لمكحش الذم 
يتكج بالزكاج بو أك بكضعو في قفص ليتفرج عميو الأطفاؿ الصغار، يبدكا ظاىريا عممية  في 
منتيى الركمانسية ك لكف الذم صارعتو في معظـ قصائد ىذا الديكاف ىك كحش الإستعمار 

 سي تحديدا.الفرن
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فأنا إبف حركة التحرر الكطني، ك ىذا الديكاف يحمؿ عنكاف قصيدتي" الجميمة تقتؿ     
الكحش" التي يتضمٌنيا، ك لكي نفيـ كيؼ تشكمت تضاريسيا فإنو ينبغي فتح جرة الذاكرة 

 التاريخية.
صيدة تنبع كأعتقد أف الشعر ىك إيف التجربة الذاتية ك التاريخية معنا، ك أف قيمة أم ق     

مف قدرتيا عمى القبض عمى فكرة ك تجربة الصراع داخؿ التاريخ ك ىذا ما يجعؿ الشعر 
 زمنيا ك يعطي لو أيضا القدرة عمى صنع زمانو الخاص.

كفي ىذا السياؽ أفتح جرار ذاكرتي ك أقكؿ إف أحداث حركة التحرر الكطني      
مفصلب أدل ك لا يزاؿ يؤدم الدكر الجزائرية التي عشتيا طفلب، تمثؿ بالنسبة لي بعدا 

 المحكرم في حياتي الشخصية ك في تجربتي الشعرية عمى نحك خاص.
كقصيدة" الحمزكف" التي بيف أيدينا كاضح عمى غرابة إبداعو المغكم الناتج عف تجربتو    

مر الذاتية ك التاريخية، فقد بنى أدكاتيا المغكية ك الإيقاعي عف قناعة فنية ذاتية، ك لعؿ الأ
الذم زاد مف غرابتو المغكية إحساسو بيمكـ الإغتراب ك تأثره بالكاقع المزرم الذم آلت إليو 
الجزائر في مرحمة السبعينات جراء الخداع ك الإضطياد مف قبؿ الخكنة عمما أنو قد كتب 

 ـ.1975-06-16القصيدة في 
جكه، أتت بثمارىا إف مشاعر الحزف في الشعر العربي الحديث متعددة المظاىر ك الك     

فأخرجت لغة شعرية خطية اتٌسمت بالغمكض ك الغرابة مما أتاح لأزراج إبتكار بلبغة 
 إيقاعية في الخطاب الشعرم زادت معناه قكة ك رصانة ك نماءن.

فالمشاعر قدرة عمى التصكيب إلى المناطؽ الأكثر عمقا ك قمقا في النفس ك شعره 
فإف قصيدة" الحمزكف" تشكؿ لحمة فنية متكاممة، ك عميو يتٌسـ بمغناطيسية خاصة. ك بالتالي 

"أصبحت القصيدة كحدة في بنية متكاممة، تمثؿ حياتو ك مغامراتو الإنسانية في سبيؿ 
 1إستكشاؼ الحقيقة أك مجمكعة الحقائؽ الجكىرية".
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كمف المناطؽ الأكثر عمقا في النفس الذات الكامنة في الشاعر ك التي تتميز بالحكار     
الداخمي الذم يدفع بالقارئ إلى محاكلة البحث عف مزايا ىذا الحكار ك ماىك القصد مف كراء 

 إفراغ ىذه الدفقات الشعكرية.
"كىذا الصكت الداخمي يبرز لنا كؿ اليكاجس ك الخكاطر ك الأفكار المقابمة لما يدكر     

عمى الحركة الذىنية في ظاىر الشعكر أك التفكير إنما يضيؼ بعدا جديدا مف جية، ك يعيف 
 1مف جية أخرل".

ىذا الصكت يبرز جديد تجربة الشاعر الخاصة بو دكف غيره مف الشعراء  ك الأىـ     
أنو عاش أحداث حركة التحرر الكطني الجزائرم طفلب إنيا طفكلة مكسكرة لكنيا تبعث عمى 

ازجة ك مف خلبليا رجؿ متميز، ك ىذا ما أكٌده خمدكف شمعة حيف قاؿ: " إنٌيا طاقة شعرية ط
 2أحس بأف الشعر الجديد بدأ يخرج مف تقميديتو الجديدة".

يبدك أف أزراج كاف أكثر تمثلب لتقنيات القصيدة الحديثة) الحرة( خاصة مف الناحية    
الإيقاعية لأنو عمؿ جاىد عمى استخداـ معظـ العناصر البانية للئيقاع الشعرم، كالتدكير 

أكزاف شعرية ك بو أيضا حطـ قيد القافية، ك التكرار الذم ملؤ بو  الذم بفضمو مزج بيف ثلبثة
فضاء الخطاب الشعرم، ك جعؿ إيقاعو أكثر إمتدادا ك استمرارية ك أكسبو رنينا تنغيميا. كاف 

 لو دكر في إثارة سمع المتمقي ك بصره عمى السكاء.
اصرة التي تأخذ إف القصيدة التي بيف أيدينا ىي أحد أشكاؿ القصيدة القصيرة المع  

 الطابع المعمارم = الحمزكني .
 تبدأ القصيدة برؤية غامضة إستكلت عمى نفس الشاعر حيث يقكؿ:

 لأف ىذا النير رقصة الزماف                 
 3برعـ مف رماد يأسو فحاصر المكاف.                 
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نير قدر اصطحبو ىي لحظة مف الزمف استكلى عميو الشعكر فييا باليأس فقد كاف ذلؾ ال
 الزماف تأتت عنو محاصرة المكاف.

 ك يقكؿ أيضا:
 ىاىك يأتي.. كردة السبيؿ                  
 1يمنحيا أساكر الندل.                  

كما أظف الشاعر كتب ىذيف السطريف إلا دلالة عمى أف ىذا النير قد أىدل الحرية 
 لبلبد الشاعر.

لطابع الحمزكني، فإف القصيدة " دارت دكرات عدة كمف خلبؿ التمثؿ في معمارية ا
 2مختمفة، مبتدئة في كؿ دكرة بشعكر مبيـ".

كقد أطمؽ أزراج عمى القصيدة إسـ الحمزكف نظرا لما أممت عميو حالتو النفسية 
كالإنفعالية المتكترة، نتيجة لما تعرض لو الكطف حينيا. ك حتى إف لـ يستعمؿ التدكير في 

 أنيا تمثؿ معنى التٌلبحـ العضكم بيف التجربة ك التعبير. القصيدة كميا إلا
 
 

 :نموذج من القصيدة
 لأنف ىاذا نير رقصة لزماف.
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 متفعمف مستفعمف متفعمف

 بررعـ مف رماد يأسو فخاصر لمكاف
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 مستفعمف متفعمف متعمف متفعمف
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 ىا ىك يأتي ..كردة سسبيؿ
/0///0/0/0//0//00 

 مستعمف مستعمف مفا
 يمنحيا أساكر لندل

/0///0//0//0//0 
 عيؿ متفعمف متفعمف

 يسكنيا صكت لمزامير.يحكؿ لحصى خكاتـ
/0///0/0/0//0/0//0//0//0//0/0 

 1 مستعمف مستفعمف مستعمف متفعمف فعكلف .
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 خاتمة:
يا المكضكع ، تبيف أف قصيدة "الحمزكف" شكٌمت دافعا لمبحث بعد محاكلة الإلماـ بقضا     

عف سمة التجديد في تجربتو الشعرية كقد أفضت ىذه الدراسة إلى نتائج تجمت في الإجابات 
 عف إشكالية البحث الأساسية ، كعمى ضكئيا كانت النتائج كما يأتي :

خصيتو ك ما فييا مف فكر إف التجربة الفردية )الكجدانية( تعبر عف رؤية تحمؿ سمات ش -
ك شعكر فضلب عف قدراتو الفنية كالتعبيرية الذاتية ك ىذا الأخير مف المميزات الرئيسية لنكع 
الأدب الجديد الذم كتبو الركمانسيكف في أكاخرالقرف الثامف عشر ك أكائؿ القرف التاسع 

 عشر. 
اة حيث قاؿ : الشعر ىك قد شكمتيا الطبيعة كالحي  عمر أزراجإف التجربة الشعرية عند  -

الذم اختارني؛ بيٌد أف الطبيعة كالمكاف كالحب كالغمكض كالنكر كالغربة كالخيانة ىي بكادر 
أصكؿ نظمو الشعر، فمعظـ ما كتبو ىك إنعكاس ليذه العكامؿ كامتداد ليا ،ك ىي في نفس 

 الكقت حاممة لسمات شخصيتو.
الما أممت عميو حالتو النفسية الإنفعالية كقد أطمؽ أزراج عمى القصيدة إسـ الحمزكف نظر  -

المتكترة ، نتيجة لما يتعرض لو الكطف حينيا ك حتى إف لـ يستعمؿ التدكير في القصيدة 
كميا إلاأنيا تمثؿ معنى الإتصاؿ ك التكافؽ بيف التجرة ك التعبير، كقد اتخذت القصيدة الطابع 

 تكتمؿ تفعيلبت البحر في البيت الكاحد المعمارم الحمزكني الذم يدكر دكرات مختمفة ك ىنا لا
نما تتعدل ذلؾ إلى البيت الذم بعده.  كا 

لاشؾ أف لكؿ شاعر تاريخ ك الثقافة المحمية جزء عضكم منو ك كقكداكلي لتككيف  -
شخصيتو ك عميو فمنطقة جباؿ جرجرة غرست ركح الطبيعة في نفس الشاعر .ىذه الثقافة 

 يا ك معرفيا.المحمية الخاصة بأزراج شكمتو شعر 
لمشاعر قدرة عمى التصكيب إلى المناطؽ الأكثر عمقا في نفس المتمقي مف خلبؿ معايشة  -

ىذا الأخير نفس المكقؼ الذم يعيشو الشاعر . كما أف شعره يتسـ بمغناطيسية خاصة ، ك 



 خاتمة 
 

 

81 

ىك طاقة شعرية اتسمت بقامكس شعرم جديد ك خاص،لما لو مف بعد جمالي اتصؿ بالرؤية 
 لو بعثت عمى الدىشة ك التأثير في المتمقي.  الشعرية 

كما يكشؼ البحث عف تظافر أسمكبي بيف الأصكات ، الكممات ، الجمؿ كيؤكد ذلؾ  -
 عممية التكرار، كما نجد براعة السرد الذم غالبا ما يدخؿ في الحكار الذاتي لمقصيدة.

لطبيعة ككأنو قد كالشاعر يرتكز في معجمو الشعرم عمى بعد نفسي متكاشج مع عناصر ا
 كجد ضالتو في إختيارىا سندا لو .

كما كشؼ البحث عف طبيعة التراكيب الإنشائية كعلبمات الترقيـ كالأسمكب التقريرم - 
ككذلؾ التصريع ككظيفة كؿ كاحد منيما في انسجاـ كاتساؽ كارتباط ىذا النص لأداء أغراض 

 تزيد القصيدة قيمة فنية جمالية .
ء التفعيمة فقد كاف كثير التنكيع القافية ك عمى إثرىا جنح إلى استخداـ بما أنو مف شعرا -

 القافية المتتالية المتعددة الركم مما سمح لو بابتكار نغـ مكسيقي .
كىك أكثر تمثلب لتقنيات القصيدة الحديثة خاصة مف الناحية الإيقاعية لأنو عمؿ عمى  -

كالتدكير الذم بفضمو مزج بيف ثلبثؼ بحكر  استخداـ معظـ العناصر البانية للئيقاع الشعرم
 شعرية )الرجز،الرمؿ،اليزج(.

القصيدة تمثؿ حياتو ك مغامراتو ك ىي دليؿ عمى غرابة إبداعو المغكم الناتج عف تجربتو  -
 الذاتية ك التاريخية.فقد بنى أدكاتيا المغكية ك كذا الإيقاع عمى قناعة فنية ك ذاتية.

 مف صكاب فمف الله كما كاف مف خطإ فمف عندم . كفي الأخير ما كاف       
 -أسأل الله السداد و التوفيق-                          
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 ممحق يتضمن حوار بين الشاعر محمد أزراج و الباحث.
 الشاعر أزراج أريد التّعرف عمى المراحل الكبرى في حياتك: -
 متى ولدت و كيف كانت نشأتك؟ .0
 الإدارية العائمية المسجمة في عيد الإحتلبؿ الفرنسي لمجزائر حسب الكثائؽ -كلدت- 
، ك لكف ىذا التاريخ غير صحيح لأف كالدم قد سجٌمني لدل مصالح 1949سبتمبر 18في 

البمدية الفرنسية قبؿ كلادتي بعاميف كامميف،إف السبب في ذلؾ يعكد إلى النظاـ الفرنسي في 
القسيمة حسب تعداد أفراد كؿ عائمة في منطقة تكزيع المؤكنة الغذائية بكاسطة أسمكب 

أثمميكش بحكض الصكماـ. ك لكي تحصؿ العائمة عمى مقدار كاؼ مف الغذاء فإفٌ كالدم قد 
لجأ إلى حيمة الإعلبف عف ميلبدم ك تسجيمو في البمدية التٌابعة لفرنسا إذ ذاؾ، ك بذلؾ 

 في تمؾ المرحمة الككلكنيالية.رفعت السٌمطات الفرنسية مف عدد الحصص الغذائية المقدرة 
 في أي بيئة تربى الشاعر و في أي قرية؟ .2
  تربيت في قريتيف بمنطقة أثمميكش ك ىما قرية" أكانتكر" ك قرية" إضريقف" فالقرية

الأكلى تكجد بسفح جبؿ" لا لا خديجة" المتصؿ بجباؿ جرجرة، أمٌا قرية إضريقف فتقع في 
ذه البيئة الفلبحية ك الزراعية البسيطة كاف ىناؾ سيؿ يمتد بمكازات نير الصكماـ. في ى

مسجد كاحد يقصده الفلبحكف ك سرعاف ما صار تحت رقابة السمطات الككلكنيالية الفرنسية 
حيث تكجد بجانبو ثكنة عسكرية مدجٌجة يالسلبح ك العساكر، فضلب عف مدرسة فرنسية 

تعرؼ العربية إطلبقا ك لـ ترث  مخصصة لتعميـ المٌغة الفرنسية، لـ تكف عائمتي الأمازيغية
أم ميراث ثقافي أك ديني بالمغة العربية. أتذكٌر جيٌدان بأنٌني لـ أرل في بيتنا أك في بيكت 
جيراننا في ذلؾ الكقت أم كتاب مكتكب بالعربية، كما أفٌ جميع أعمامي ك أخكالي ك أقارب 

 ربية سكاء دينيا أك دنيكيا محضا.أسرتي كانكا بربرنا، ك لا أحد منيـ، كاف لو تعميـ يذكر بالع
  في البيئة التي تربيت فييا كانت القراءة ك الكتابة نادرة جدنا بإستثناء بعض الأكلاد الذيف

كانكا يترددكف عمى المدرسة الفرنسية ك ىـ قمة، فكاقع الحرب الشرسة لـ يكف يسمح لمتٌعميـ 
بنا مف القتؿ ك المعارؾ الطاحنة المنتظـ لأفٌ العائلبت كانت تياجر مف قرية إلى أخرل ىر 
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ا بيئة  الدٌائرة باستمرار في الجك ك في الأرض. إف بيئة" أثمميكش" الصكمامية ىي أضن
المياجريف إلى فرنسا طمبا لمعمؿ في تمؾ الحقبة التٌاريخية. إذ كاف أخي مخمكؼ ك أخي 

أخي الثاني في إسماعيؿ مياجريف ك عامميف بمعمؿ" ركنك" لمسٌيارات في باريس حيث تكفي 
حادثة مؤلمة بداخؿ المعمؿ. إفٌ ىذيف الأخكيف ليسا إبنيف لأمٌي، بؿ ىما مف زكجة كالدم 
الأكلى التي ماتت بسبب الكلادة القيصرية الٌتي قضت عمى حياتيا. ليذا الكضع تأثير قكم 
ك عمى نشأتي، ك ىك درامي ك مؤلـ جدنا، حيث عشت مف خلبلو تجربة اليتـ بداخؿ العائمة 

تجربة الحسد التي أدت بأخي الكبير مخمكؼ يكما إلى إرتكاب محاكلة خنقي لمقضاء عمي ك 
التي نجكت منيا بفضؿ تدخؿ زكجة عمي، شقيؽ كالدم. ك ىكذا عشت منذ صغرم تجربة 
الإنقساـ العائمي الدرامي، ك ليذا أصداء في شعرم حيث تبرز دائما رغبة الرٌحيؿ ك الفقداف 

غمقة بكشاح الحزف، ك تأخذ أشكالا مختمفة، ك أقنعة متنكعة ك كثيرا ما فيو، إنو أصداء م
 تنتشر في نسيج العلبقة التي أقيميا شعريا مع الطبيعة.

 البيئة الأدبية في حياة الشاعر:
 لمذا إختار الشاعر الشعر و النقد أكثر من أي عمل أدبي آخر؟ .0
 لشعر ىك الذم إختارني، أما أنا لـ أختر الشعر أك النقد عمى أم عمؿ أدبي آخر. فا

النقد فيك نتاج لمتصكيبات التي كنت أجرييا في بداياتي الأكلى عمى قصائده في محاكلة 
 مني لبنائيا.

إفٌ مدخمي لمنقد كاف إذف مف بكابة رصدم الذاتي لطقكس الكتابة الشعرية. بعد ىذا كجدتني 
شؾ أنني أشتغؿ في النقد الأدبي ك أتفتح عمى التجارب النقدية الأخرل مستكعبنا إيٌاىا ك لا 

 لكف أشتغؿ أكثر الآف في النقد الثقافي.
 ىل لمثقافة المحمية دور في نمو الثقافي و بروز الأنا و الأعمى لمشاعر؟ .2
  لا شؾ أف لكؿ شاعر تاريخ، ك الثقافة المحمية جزء عضكم منو، ك كقكد أكلي

بالمنطقة التي كلدت فييا ك علبقة ناس لمشخصية الثقافية الفردية. ك أعتقد أف ركح الطبيعة 
منطقتي بيا ك فعؿ المقاكمة الكطنية ضد الاستعمار كلبىما كانا جزئيف ميمٌيف مف ىذه 



   ملحق

 

81 

الثقافة المحمية التي أثرت فيَّ ك شكمتني شعرينا ك معرفيًّا. ىناؾ الكثير مف العادات ذات 
جتماعية التي لا تنفصؿ أبدنا الطابع الشعبي ك الطقكس الإجتماعية، ك كذلؾ الإكراىات الإ

ا ليا ك أحياننا نشتغؿ بصعكبة لكي أنفصؿ عنيا ك  عف الثقافة المحمية التي أعتبر نفسي نتاجن
أتخذ المكاقؼ المضادة منيا لكي أتجاكز العناصر التي أعتقد بأنٌيا تكرس التخمؼ في داخمي 

 ك في المجتمع لنفسو.
و ىل بعث فيو الإحساس بحرية ىل لمنضال السياسي دور في حياة الشاعر،  .3

التعبير؟ و ىل لمواقع الإجتماعي دور في حياة الشاعر بعث فيو روح النقد و الإنتقاد، و 
 تتبع مآسي الضعفاء و الآخرين الميمشين؟

  نعـ، لمنضاؿ السياسي دكر في حياة الشاعر، ك في تشكيؿ رؤيتو، ك في كفاحو مف
أم أنو يريد التغيير، ك تحقيؽ الحريات، ك أجؿ حرية التعبير فالشاعر كائف سياسي، 

العدالة، ك إتاحة الفرص لمناس لكي ينجزكا ذكاتيـ كبشر بعيدا عف القير ك القيكد ك 
التيميش، ك مف ىنا فالنضاؿ عند الشاعر يتمثؿ في إنتاج الثقافة التقدمية المتطكرة التي 

ا في ىدـ الطبقات  القيمية ك الثقافية الرجعية ك تبني الكعي الجديد لمحريات ك يتمثؿ أيضن
المعادية لمتقدـ في داخؿ نفسو ك في داخؿ البنيات السياسية ك الإجتماعية ك الثقافية ك 

 المغكية معا.
 متى خرج الشاعر من الجزائر، و لماذا؟ و أين سافر و أين أقام؟ .4
 ـ إلى بريطانيا ىربا مف المضايقات الأمنية، ك1985غادرت الجزائر في أكاخر عاـ 

تقييد حريتي في التعبير. إف قصتي معركفة طبعنا، ك قصة القصيدة" العكدة إلى تيزم راشد" 
ا لمحزب الكاحد ك لمديكتاتكرية، ك أشعمت ضكء في الدركب المظممة  التي قدمت نقدا شجاعن

 في الجزائر.
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قمت إنك تتخيل بالأمازيغية و تكتب بالعربية، و ىذا أمر غريب نوعا ما. فكيف تحول  .5
 أفكارك إلييا و ىي نبتت أساسا عن لغة أخرى؟

  "نعـ أتخيٌؿ بالآمازيغية ك أكتب بالعربية، ك ليذا ليس بغريب لأف بيف" عربيتي" ك
مخيمتي" علبقة تكامؿ، ك ىنا لا أتفؽ معؾ في تمييزؾ بيف المغة ك الفكر عمى أنٌيما 

فييا الفكر أك  مختمفاف، لأف الٌغة ليست مجرد قكالب ك كممات جاىزة ك حركؼ يصب
التجربة الشعكرية فالمغة ىي السجؿ الرمزم بكاممو بما في ذلؾ المغة كفكنيمات ك الفكر ك 

المغة ليست لمجرد التعبير عف أفكار تككٌنت...بؿ »طريقة تفكير شعب مف الشعكب، كما أف
 كما يرل الدٌكتكر زكي نجيب محمكد. «ىي جزء لا يتجزأ مف عممية التفكيير نفسيا

 اىم الأفكار التي تأثرت بيا ىل كانت أفكارا فمسفية أم شيوعية أو رأسمالية؟ ماىي .6
  مف الصعب سرد كؿ الأفكار التي تأثرت بيا. إنو مف الكاضح في سيرتي الثقافية ك

الفكرية ىك تفتحي عمى التيارات الفمسفية الغربية مف أجؿ الفيـ ك الإستعاب ثـ التٌمثؿ. ك ما 
دماجي لغكينا ك ثقافينا في المجتمع البريطاني مف خلبؿ معايشة يمكنني قكلو ىك: أف إن

تفاصيؿ ىذا المجتمع ىك بعد فكرم ك ثقافي عميؽ جدنا ك لو تأثيراتو في إعادة تككيني 
 معرفينا.

 مواقف من حياة الشاعر:
 ما ىي أىم الأحداث و المواقف الكبرى التي أثرت في حياتك و لم تستطع نسيانيا؟ .0
 بيئتي الأمازيغية ك تفاصيؿ حياتي  -1اث رئيسية دمغت حياتي ك ىي:ىناؾ ثلبث أحد

التجربة  -3حرب التٌحرير ضد المستعمر الفرنسي ك خيبات الإستقلبؿ الكطني. -2العائمية.
البريطانية التي عشتيا فكريا ك كجدانيا ك ثقافيا، ك علبقات إنسانية ك عملب إعلبمينا ك 

أشعر بصدؽ بأٌنو لـ يعد كطني إلا كمجرد لمعات كانت إغترابا عف الكطف الأكؿ ذم بدأت 
 في ماضي طفكلتي ك شبابي المترع بالذكريات السمبية.
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ما ىي أىم المواقف السياسية التي يراىا الشاعر جديرة بالتتبع و الجدال و من ثم  .2
 الدفاع عنيا كالقضية الفمسطينية، و غزو العراق؟

  عنيا شعريا ك سمككيا إجتماعيا، ك سياسيا حسب كؿ القضايا العادلة جديرة بالدٌفاع
عممي أعترؼ بأنٌني كقفت إلى جانب الميمشيف ك المقمكعيف، ك إلى جانب فمسطيف، ك ضد 
الغزك الأمريكي لمعراؽ ك لأم دكلة أك شعب في العالـ. عمى الشٌعر ك الإنساف العادم 

 مناصرة الحؽ، ك محاربة الباطؿ في أم مكاف، ك في أم زماف.
 ا ىي المواقف التي إتخذىا الشاعر إبّان تبنيو قصيدة التفعيمية و القصيدة النثرية؟م .3
  أنا مع كافة الأشكاؿ الفنية لمتعبير في الحقؿ الأدبي، ك في كافة الحقكؿ الأخرل، أريد

أف أحيمؾ إلى النقاش الذم دار بيني ك بيف الدٌكتكر محمد مصايؼ في الأسابيع الأكلى مف 
صفحات جريدة الشعب حكؿ شعر التفعيمية. ثـ أحيمؾ إلى رد الدكتكر  ، عمى1970عاـ 

ـ، ثـ في كتابو" فصكؿ في النقد 1970/ 01/ 22مصايؼ المنشكر في جريدة الشعب في 
الأدبي الجزائرم الحديث، لقد كاف ذلؾ النقاش خلبفيا كحادنا نكعا ما ك لكنو ساىـ في الدفاع 

كاف ىذا مكقفي ك ىك منشكر في كتابي" الحضكر":  عف خيار التفعيمة في الشعر الجديد.
مقالات في الأدب ك الحياة" كـ نحف بعيدكف الآف عف ىذا النكع مف النٌقاش الفكرم النقدم ك 

 الفني مع الأسؼ.
  أما قصيدة النثر التي تكتب ىذه الأياـ ك خاصة في الجزائر فمـ تجد بعد نقادا يقيمكنيا

، !لأدبية الجزائرية ىي فضاء لممعارؾ، حكؿ تقسيـ" الكعكات"ك يقكمكنيا معا، لأف الساحة ا
ك ليس فضاء لبناء الأفكار ك تأسيس المشركع الثقافي ك الأدبي المأمكؿ، فالسائد في 
الجزائر ليس ىك الأدب كمعرفة ك كممارسة حضاريتيف، ك مع الأسؼ فإف السائد غالبا ىك 

النثر كشكؿ جديد لمتعبير عف التجربة  في رأيي لا تكجد في الجزائر قصيدة !قمة الأدب
الإنسانية، فالمكجكد في الجزائر ىك كتابات نثرية فجة، يكتبيا أناس عديمي المكىبة ك الثقافة 

 الشعرية.
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 ماىي فمسفة الحياة التي يعيش بيا الشاعر في لندن؟ .4
  في لندف أعيش بفمسفة النحمة التي تحكؿ رحيؽ الأعشاب ك الأزىار إلى عسؿ يشفي
لناس. أنا أحكؿ أعشاب تجارب حياتي، ك معاناتي الفكرية ك الثقافية إلى قصائد تدافع عف ا

 حضكظ الناس في حياة أجمؿ ك أفضؿ.
 ماىي أىم الممتقيات الدولية التي شارك فييا الشاعر؟ .5
  شاركت في عشرات الندكات ك الممتقيات حتى كدت أف أعتبر حياتي ندكة مستمرة في

أذكر أنٌني ألقيت الشعر ك حاضرت في البمداف التالية: سكريا، العراؽ، الأزمنة ك الأمكنة. 
 مكسكك، فرنسا، بريطانيا، فيتناـ، تكنس، لبناف...إلخ

ىل الفمسفة ىي التي تطغى عمى قصائدك قبل الشعور نفسو، أم أن الإحساس ىو  .6
 الذي يكون مسيطرا عميك و أييما أفضل بنظرك؟

ثقافة عالية ك مف دكف ذلؾ فإنو يبقى مجرد شاعر الشاعر الحديث يفترض أنو مثقؼ 
إنفعالات ك عكاطؼ محدكدة ك زخارؼ لغكية ممتصقة بالزماف المادم، علبقة الشعر 
بالفمسفة تتأسس عمى مساءلة الككف، ك تأمؿ الكجكد ك تعرجات الذٌات فيو، ك عمى نقد 

ف كما قاؿ الشاعر بيانات الكياف الإجتماعي ك الحضارم ك مقاكمة كؿ ما يفسد الإنسا
الرٌكسي الراحؿ:" ألكسندر فرنسينسكي" ك في الحقيقة فإف الشاعر يتعامؿ مع النقص ك 
الفقداف، ك ليس مع الكماؿ الذم ليس سكل كىـ، لأف الإحساس بالنقص ك الفقداف ىك 

 الشرط الذم يحرؾ الرغبة البشرية ك يدفع بالذات لكي تتحرؾ نحك ما يجددىا ك يغيٌرىا.
ماما أف ميمة الشاعر لا تنحصر في.. إنفعالاتو في المقكلات، ك ىك ليس أيضا صحيح ت

 صاحب نظاـ فمسفي ينظمو في قصائده، فيك ليس مف يفترض أنو يعرؼ.
الشاعر يقكـ بإذابة الفكرة في الإنفعاؿ الذم ينبغي أف ينزع عنو تشتتو ك اندفاعو الغريزم، ك 

بالفكرة، ك بتعبير الشاعر ك الناقد." ت.  أف يركضو لكي يتخد شكؿ الحدس الذم يحدس
الشاعر المفكر ىك الشاعر الذم يستطيع أف يعبر عف المعادؿ الشعكرم  »س. اليكت" فإف 

 .«لمادة الفكر، مف غير أف يككف ممزما بتركيز إىتمامو عمى الفكر نفسو
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ـ عند في حركة الشعر العربي ك بعد رحيؿ أىـ الشعراء ك الركاد، ك تكقؼ مف بقي مني
تجاربيـ السابقة يكجد قميؿ جدا مف الشعراء المثقفيف ك المفكريف الذيف يحاكلكف جعؿ الشعر 

 يتكمـ الفمسفة.
 أىم مؤلفات الشاعر:

 كتب نقدية، دكاكيف شعرية، مقالات ك مجلبت،  نشر في الصحؼ العربية ك الجزائرية: .0
أحاديث في  -تيزم راشد، دالعكدة إلى  -الجميمة تقتؿ الكحش، جػ -ك حرسني الظؿ، ب -أ

قصيدة مف الشعر العربي)  33 -الحضكر، ك منازؿ مف خزؼ، ز -الفكر ك الأدب، ق
 ترجمة مف الإنكميزية إلى المغة العربية(.

لديوانو الشعري الثاني و أبعاده  «الجميل تقتل الوحش »سبب إختيار الشاعر عنوان
 الفكرية:
، الذم يتكج بالزكاج بو أك بكضعو في قفص لا شؾ أف تركيض المرأة الجميمة لمكحش  

ليتفرج عميو الأطفاؿ الصغار، يبدك ظاىريا عممية في منتيى الركمانسية، ك لكف الٌذم 
 صارعتو في معظـ قصائد ىذا الديكاف ىك كحش الإستعمار الفرنسي تحديدأ.

تقتؿ  الجميمة »فأنا إبف  حركة التحرر الكطني، ك ىذا الديكاف يحمؿ عنكاف قصيدتي  
التي يتضمنيا، ك لكي نفيـ كيؼ تشكمت تضاريسيا فإنو ينبغي فتح جرة الذاكرة  «الكحش

التاريخية، ك أعتقد أف الشعر ىك إبف التٌجربة الذاتية ك التاريخية معا، ك أف قيمة أم قصيدة 
تنبع مف قدرتيا عمى القبض عمى فكرة ك تجربة الصٌراع داخؿ التاريخ ك ىذا ما يجعؿ الشعر 

منيا ك يعطي لو أيضا القدرة عمى صنع زمانو الخاص. في ىذا السٌياؽ أفتح ىنا جرار ز 
ذاكرتي ك أقكؿ إف أحداث حركة التٌحرر الكطني الجزائرم التي عشتيا طفلب، تمثؿ بالنٌسبة 
لي بعدا مفصميا أدٌل ك لا يزاؿ يؤدم الدكر المحكرم في حياتي الشخصية ك في تجربتي 

 ص.الشعرية عمى نحك خا
في ىذه المرحمة أدركنا معنى المنفى الذم ىك أحد الضركريات لأم شاعر يريد أف   

ا فإف  يستمر بعد تقميـ أظافر المراىقة الشعرية، بالنسبة إلي شخصيًّا، ك بالنسبة لجيمي أيضن
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بصمات الإستعمار الفرنسي لا تزاؿ حية في كريات دمائنا ك لا يمكف أف يطمسيا الزماف. 
ؿ إف طفكلتي المكسكرة التي كانت رجكلة بإمتياز ك إف طفكلة أطفاؿ الحرب أستطيع القك 

 تمثؿ جزءا مف الذاكرة الكطنية التي تشيد عمى جرائـ المستعمر الفرنسي الغاشـ.
ماىو أرقك، و ما الذي يجعمك تتجدد أو تتعدد أو تتبدد مثل قصيدتك التي كتبتيا في 

 الماضي؟
، ك يؤلمني الظمـ المسمط عمييا ك تخمفيا البنيكم، كما ما يؤرقني ىك مآسي مجتمعاتنا  

أنني أتألـ بسبب ككني لا أزاؿ أبحث عف الطريؽ التي تقربني مف تمؾ القصيدة الشبيية 
بكعاء الككف الذم حدثنا عنو أفلبطكف في كتابو" طايمس" ك ىي القصيدة التي قد لا ألتقي 

 بيا أبدنا.
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 :ممخص

قامت ىذه الدراسة حكؿ التجربة الشعرية عند عمر أحد الشعراء الشباب الجزائرييف ألا ك ىك عمر أزراج  .كما تضمف البحث تكظيفا 
 لمشعر الجزائرم بتقنيات القصيدة الحديثة )الحرة(.

 عميو اتبعت خطة بحث تضمنت مدخؿ ك فصميف ك خاتمو.ك 
تطرقت فيو إلى مفيكـ التجديد لغة ك اصطلبحا .ك كذا مظاىره في مكسيقى الشعر  التجديد، في مصطمح ك بالنسبة لممدخؿ المعنكف:

 لؾ مزاياه ك عيكبو.الشعر الحر ،ك دكافع ظيكره ك كذ .ك تناكلت فيو أيضا مفيكـ
ك ظركؼ ظيكره ،الشعر الجزائرم  ناحركة الشعر الحر في الجزائر ك فيو تطرقت إلى بدايات الشعر الحر في بلبد أما الفصؿ الأكؿ فقد جاء بعنكاف:

ىذا  ( ك أسس المرجعية الثقافية لمنيضة الأدبية في الجزائر، إضافة إلى أىـ ركاده ك مكضكعاتو اليامة المتناكلة1925ك ظيكر الحركة الإصلبحية)
 عف الجانب النظرم.

أما الفصؿ الثاني الذم احتكل الجانب التطبيقي ك المعنكف :دراسة في القصيدة فقد اشتمؿ عمى التشكيؿ المغكم الخاص لمجمكعة مف 
الحقكؿ  الألفاظ  ك الرمكز التي استقاىا الشاعر مف الكاقع. ك حكل المستكل الصكتي بشقيٌو الإيقاع الخارجي ك الداخمي ك الصكرة الفنية ك معجـ

التي جسدىا في القصيدة بعبارات لية ك كذا الرمز ك الأسطكرة إضافة إلى أسمكب التقابؿ ك التضاد. ىذه الجكانب الفنية حممت ركح الشاعر الدلا
 ك أخرل تميزت باليدكء ك السككف .تتسـ بالحيكية ك النشاط 

 رية .شعالشعراء .ك تجسد طبيعة تجربتو الر أزراج عف غيره مف كمف خلبؿ ىذه الدراسة تبرز أىمية القيـ الأسمكبية الخاصة التي يمتاز بيا الشاع
 ك في الأخير تكصمت إلى خاتمو إحتكت نتائج عدة ليذه الدراسة.

 عمر أزراج، قصيدة الحمزكف.الكممات المفتاحية: التجربة الشعرية، 
Résumé :                                                         

-Cette étude  s èst articulée sur l èxpèrierice poétique chez un jeume poète Algérien en l'occureuce OMAR      

AZRAAj.                                                                                 

-Cet exposé a mis en exergue la poésie ALGERENNE selon la techmique de la poésie Contemporaine(libre)        

-La çe seus il a été procède un plau Comprotant un      prèanible (jutroduction) et deux Clapitres et une 

couclusion. 

-Comceronaut l' introduction  intituleè :Dans la terminologie de renouvellement  il a été mis en relief le Coucept 

de renouvellement point de vue langue et terminologie ainsi que ces Couxpts dans la musi que poetique Celle a 

pris en consideration egalement le comcept de la poesie et les causes de sou apprition saus oublier ses avantages 

beufaitset ses mefaits. - le premier                                                    chapitre a pour titre :le mouvememt de la 

poèsie libre en ALGERIE dans lequel il a été procède au debut de la poèsie libre dansnotre pags et les 

çirconstances de sons apprition ,la poèsie ALGERIENNE et l’apprition du mouvememt de rèforme (1925) et les 

fomdements de la rèfèreuce culturelle de  l'identite lilteraire en Ahgèrie, ainsi que les principux leaders et 

prècurseurs et ses sujèts importants traitès du pont de vie tcheorique .                                                  

-Le second clapitre (volet) Comporte l' aspect pratique ent intitule etude dans les formes globales de la 

construction ar englobè la forme letteraire inhereute (propre a relative a) a un ensemble des signes et des 

synboles que l' auteur aprendre du rèel ,et comportant le niveau somore avec so dualite extèrieure et interieure et 

l' image artistiqe et l’ensemlbe du lexique des diffèrents seris et de diffèrntes si gmification et le symbole des 

temies anciens sayant des imterprètation moustres .                                                                            

Aissi que le style de ce qu' on le Convegerices et divergncie Zous çes aspects artistiques a Constitue la 

prèocuption de l’esprit de l’auteur qui liaincarriè (illustrè) dans la forme de Contriction poètique en utilisant et en 

usitant des termes de viraciteet d activite et autez çarecterisees par le silence.                                  

-Apartir de cette  ètude ,il a été mis en Cousideration ,limportance des vall stylistique (du style) les plus 

appropièes a l’ateur Azaraaj et qui lui fait diiffèrencièès des autres auteurs et incaver (illustrer) la nature de son 

expèrince poètique. 

Len incaruer (illrsterer) la nature de son expèrience poètique.                                                                      

Len dernier lieu je suisarrive a une conclusion conclusarte de toute les militiples rèsultats çoncernant 

cette étude porprement dite.. 

 Mots-clés: expérience poétique, Omar Aazraj, poème escargot. 

   
 


