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 خطاَا لإتًاو ْزا انعًم . ذٌِنُا ٔتسذ ّقٍتثاسك ٔتعانى عهى تٕف للهانحًذ 

الايتُاٌ إنى الأستار انفاضم انذكتٕس  ىٍأٌ َتقذو تخانص انشكش ٔعظ سشَاٌ

فً يختهف  ّٔكاٌ َعى انذاعى ٔانًٕج انًزكشجانزي أششف عهى ْزَْاصش تشكا 

 ذْعهًاٌضٌٔتعانى أٌ  ّ، َسأل الله سثحاَّجٕاَة ْزا انعًم ٔيختهف يشاحه

 َٕٔسا .
ًُاقشح ْزا انعًم قثٕنًٓيٕصٕل إنى أعضاء نجُح انًُاقشح عهى ٔانشكش

 ٓزا انثحث .ًٍٍٔجٕٓدْى انًثزٔنح نتق

إنى انضيٍهح ٔئاو انتً كاَت َعى انذاعى نُا فً يختهف يشاحم انعًم جضاْا الله 

 خٍشا كثٍشا. 

قسى  سٍٔإنى سئتذاسي كًال انذكتٕس انجايعح شٌانشكش إنى يذ مٌثجضَٓتٕج كًا

 انجايعح.ٔإنى كم أساتزج الأدب تٕصٌذ سحًٌٕ 
 . ذٍأٔ تع ةٌيٍ ساْى فً إَجاص ْزا انعًم يٍ قش ٔكم
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مقدمة



 أ 

 مقدمة:
يعد المكاف مف أىـ العناصر التي تشكؿ جماليات النص، والعنصر الفعاؿ في 
أحداث الرواية وعناصرىا، ذلؾ أف المكاف لو أىمية بالغة في العمؿ الأدبي تجري فيو 

 الحوادث وتتحرؾ فيو الشخصيات.
مكاف بكؿ حيثياتو، فالرواية والمكاف مرتبطاف ببعضيما وتمثؿ الرواية خير ممثؿ لم

البعض أشد الارتباط، فالرواية بناء درامي متكامؿ يتمكف فيو الكاتب مف خمؽ عالـ تتفاعؿ 
 فيو الشخصيات والأحداث فالمكاف يمثؿ مسرح للأحداث.

رواية وبناء عمى ماسبؽ اكتممت صورة البحث عندي بأف يكوف بعنواف جمالية المكاف في 
تجربة في العشؽ "لمطاىر وطار" وىي رواية تجسد لنا الصراع بيف المثقؼ والسمطة 
وماحفزنا عمى الخوض في دراسة ىذا الموضوع وتسميط الضوء عميو ىو أىميتو البارزة في 
ميداف العمؿ الروائي، إضافة إلى ىذا رغبتنا في الكشؼ عف جماليات المكاف في الرواية 

افمة بيذا العنصر الروائي وجماليتو، وتأسيسا عمى ماسبؽ فإف البحث خاصة أف المدونة ح
 يحاوؿ الإجابة عف التساؤلات التالية:

 ماىو مفيوـ المكاف؟ -
 وماىي مستوياتو وأبعاده؟ -
 وأيف تكمؿ جماليات المكاف في رواية تجربة في العشؽ لمطاىر وطار؟ -

أف ىذا المنيج يساعد عمى ولتطبيؽ ىذه الدراسة اعتمدنا عمى المنيج البنيوي ذلؾ 
دراؾ المكاف مف كؿ جوانبو لإبراز جماليات الأمكنة الواردة في  التعمؽ في النص وفيمو، وا 
المدونة لموصوؿ إلى نتائج موضوعية قريبة مف الدقة في البحث وفيما يتعمؽ بمادة البحث 

 فقد استعنا بمجموعة مف الدراسات السابقة أىميا:
 المالؾ مرتاض.بنية النص الأدبي لعبد  -
 ترجمة غالب ىمسا. -جماليات المكاف لغاستونباشلار -
 بنية النص السردي لحميد لحميداني وغيرىا مف المراجع. -



 ب 

ولعؿ أبرز الصعوبات والعراقيؿ التي واجيتنا في بحثنا والمتمثمة في صعوبة تحصيؿ 
الإلماـ بعض المراجع الميمة في البحث، إضافة إلى ىذا تشعب موضوع المكاف وصعوبة 

 بو.
ولاشؾ أف أي بحث عممي لابد لو مف أساس يبنى عميو ويشد بنياتو المتمثؿ في 
الخطة التي تحدد اتجاه الدراسة لذا قسمنا بحثنا عمى فصميف، الفصؿ الأوؿ: الموسوـ 

 بالمكاف وأىميتو في الرواية، فقد تضمف محوريف:
ريؼ المكاف )لغة واصطلاحا، عند الأوؿ: جاء بعنواف مفيوـ المكاف والذي تطرقنا فيو لتع

 المحدثيف وعند الغربييف(.
 والثاني: جاء بعنواف أىمية المكاف.

أما الفصؿ الثاني فقد تطرقنا فيو إلى تمضيرات المكاف وجماليتو في رواية تجربة في العشؽ 
لمطاىر وطار، والذي تضمف تمخيص لمرواية وأنواع الأمكنة فييا كما ركزنا في دراستنا عف 

 لأبعاد الفنية لمرواية.ا
 .ليختـ ىذا البحث بخاتمة تتضمف أىـ وأبرز ما كشؼ عنو البحث مف نتائج واستنتاجات
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 مفهوم المكان: -1
إف مصػػطما المكػػاف متشػػابؾ ومعقػػد، وىػػذا يعػػود إلػػى اخػػتلاؼ وتبػػايف عممػػاء المغػػة فػػي  

ومقابلاتيػػػا فػػػي المغػػػة العربيػػػة، تقػػديـ مفيػػػوـ واضػػػا لػػػو، ويػػزداد تشػػػابكا مػػػع الترجمػػػات الغربيػػة 
(، ronk(، وفػػػي المغػػػة الإنجميزيػػػة )endroit( ،)place( ،)lieuفمعنػػػاه فػػػي المغػػػة الفرنسػػػية )

(spot( ،)place( ،)standing.) 
 لغة: -1-1

تطػػرؽ العديػػد مػػف المغػػوييف إلػػى شػػرح معنػػى ىػػذا المصػػطما فػػػ"المكاف والمكانػػة واحػػدة  
وجعػػػؿ .1ير الفعػػػؿ مفعػػػؿ لأنػػػو موضػػػع لكينونػػػة الشػػػيء"لمتيػػػذيب: الميػػػث، مكػػػاف فػػػي أصػػػؿ تقػػػد

المكاف في باب "مكػف" أي أنػو مشػتؽ منػو، وعرفػو عمػى أنػو موضػع لوجػود الشػيء، ولػـ يحػدد 
 فرؽ بيف المكانة بؿ جعميما واحدا. 

ويػػر" "ابػػف سػػيدة" أف "المكػػاف الموضػػع، والجمػػع أمكنػػة كقػػذاؿ وأقذلػػة وأمػػاكف ىػػو جمػػع 
يكػػوف المكػػاف فعػػالا لأف العػػرب تقػػوؿ كػػف مكانػػؾ وقػػـ مكانػػؾ،  الجمػػع، قػػاؿ ثعمػػب: يبطػػؿ أف

 .2واقعد مقعدؾ، فقد دؿّ عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو"
وعرفػػػو الفيػػػروز أبػػػادي عمػػػى أنػػػو "الموضػػػع، جمػػػع أمكنػػػة وأمػػػاكف، والمكػػػاف بػػػالفتا واد  

لموضػػع، وىػػذا . فمعظػػـ المغػػوييف القػدامى وضػػعوا لممكػػاف مفيومػػا متقاربػا، وىػػو ا3ممكػف ينتبػػو"
 بالرغـ مف الاختلافات الطفيفة التي تميز بينيـ إلا أف الجوىر واحد.

وفػػػي التعريفػػػات الحديثػػػة لممكػػػاف اف لػػػو مواصػػػفات وخصػػػائص ؼ "المكػػػاف والموضػػػع عامػػػة 
وخاصة يقاؿ المكاف ومنو المعيف، والبيـ، والمكانة، والموضع، والوضع والوضػعية ، والحيػز، 

                                           
جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ ابف منظور: لساف العرب، تا: عامر أحمد حيدر، مراجعة: عبد المنعـ إبراىيـ، -1

 .510، ص 2003، 14، ج1دار الكتب العممية، لبناف، ط
 .510ص المصدر نفسو، -2
 .274، د ت، ص 4، ج1مجد الديف يعقوب الفيروز أبادي: القاموس المحيط، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط-3
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وىػػذا المفيػػوـ لا يتبعػػد عػػف المغػػويف القػػدامى، كمػػا أدرجػػت لػػو  1لشػػيء"المطػػرح والمطػػاة ومعمػػـ ا
 مجموعة مف المترادفات وفي معجـ لاروس قسـ مفيوـ المكاف إلى ثلاثة وىي: 

/موضػػػع: )مكػػػاف الاجتمػػػاع(، )فػػػي المكػػػاف المناسػػػب(،)لا يسػػػتقر فػػػي مكػػػاف(، )مكػػػاف فػػػي 1
 القاعة(، )أخمي المكاف(، )مكاف الحادث(

 رفيع الشأف(، )يتحمى مكاف مرموقا في الدولة( / منزلة: )ىو2
" جػاء فػي القسػميف الأولػى 2/ )في الصرؼ( اسـ مكاف: صػيغة تػدؿ عمػى مكػاف وقػوع الفعػؿ3

والثػػػاني متعمقػػػا بسػػػياؽ الكػػػلاـ، فتػػػارة يقصػػػد بػػػو موضػػػع الشػػػيء ومكػػػاف حػػػدوث الحػػػدث، وتػػػارة 
مكػػػاف ىػػػو موضػػػع الشػػػيء أخػػػر" يعنػػػي المنزلػػػة والمكانػػػة والقسػػػـ الثالػػػث متعمػػػؽ بالصػػػرؼ وال

 3وحصولو قاؿ تعالى: "وحممتو فانتبذت بو مكانا قصيا" جمع أماكف وامكنو وأمكف".
 اصطلاحا: -1-2

تعددت وتنوعت الاصطلاحات المتعمقػة بمفيػوـ المكػاف، إذ قػدمت لػو تعريفػات مختمفػة  
الكمػاؿ، والػتمكف ومتنوعة، تتعدد بتعػدد المجػالات والميػاديف، فالتصػور الصػوفي لػو نػو "لأىػؿ 

والنياية، فإذا كماؿ العبد في معايشتو تمكف لو المكاف لأنو قد عبر المقامات والأحػواؿ فيكػوف 
 صاحب مكاف، قاؿ أحدىـ:

 مكانؾ في قمبي ىو القمب كمو *** فميس لشيء فيو غيرؾ موضع 
الصػػوفة . فالمكػػاف عنػػد أىػػؿ 4المكػػاف عبػػارة عػػف منػػزؿ فػػي البسػػاط لا يكػػوف إلا لأىػػؿ الكمػػاؿ"

 ىو منزؿ في الجنة )البساط( ويسكنو أىؿ الكماؿ.

                                           
، 2003، 1غالب حنا: كنز المغة العربية الموسوعة في المترادفات والأضداد والتعابير، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، ط-1

 .85ص 
ساسي لاروس، تنسيؽ: عمي قاسـ، تحرير: أحمد مختار عامر، مر: تماـ حسف أحمد العابد وآخروف: المعجـ العربي الأ-2

، د ط،   .1962، ص 1989وآخروف، تا: محي الديف صابر، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ
 .1128، ص 1991، 7عمي بف ىادية وآخروف: القاموس الجديد لمطلاب، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط-3
، 1993، 1و فؤاد أبي الخزاـ: معجـ المصطمحات الصوفية، مر: جورج متري عبد الميسا، مكتبة لبناف، لبناف، طأب-4

 .197ص 
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وأما مفيومو مف المنظور الفمسفي فيو "المحؿ المحػدد الػذي يشػغمو الجسػـ، وقػد قسػمو  
أرسطو إلى عاـ وخاص، العاـ ىو مكاف العػالـ وىػو الحػاوي لكػؿ شػيء والخػاص ىػو أوؿ مػا 

الأمكنػػة ىمػػا: العػػاـ والخػػاص، ، وأرسػػطو فػػي تعريفػػو فصػػؿ بػػيف نػػوعيف مػػف 1يكػػوف بػػو الشػػيء
 فإذا كاف العاـ ىو العالـ، فإف الخاص جزء مف ىذا العالـ.

وعنػد ابػػف سػينا المكػػاف ىػػو "السػطا البػػاطف مػف الجػػرـ الحػػاوي المػاس لمسػػطا الظػػاىر  
المحػػوي وعنػػد المتكممػػيف الفػػراغ المتػػوىـ الػػذي يشػػغمو الجسػػـ، وينفػػذ فيػػو أبعػػاده ويرادفػػو الحيػػز، 

لمحدثيف وسط مثالي غيػر متػداخؿ الأجػزاء، حػاو للأجسػاـ المسػتقرة فيػو، محػيط والمكاف عند ا
بكػػؿ امتػػداده مثنػػاه، وىػػو متجػػانس الأقسػػاـ متشػػابو الخػػواص فػػي جميػػع الجيػػات متصػػؿ وغيػػر 

 .2محدود"
وعرفػػو الحكمػػاء الإشػػراقييف بأنػػو "البعػػد المجػػرد الموجػػود، وىػػو ألطػػؼ مػػف الجسػػمانيات  

فيػو الجسػـ، وينطػؽ البعػد الحػالي فيػو عمػى ذلػؾ البعػد فػي أعماقػو وأكتؼ مف المجردات، ينفػذ 
وأقطػػػاره، فعمػػػى ىػػػذا يكػػػوف المكػػػاف بعػػػدا منقسػػػما فػػػي جميػػػع الجيػػػات، مسػػػاويا لمبعػػػد الػػػذي فػػػي 

 .3الجسـ"
فالمكػػػػاف مػػػػف الوجيػػػػة الفمسػػػػفية حػػػػاو للأجسػػػػاـ، ومتصػػػػؿ الأجػػػػزاء ومتشػػػػابو الخػػػػواص،  

لأشػػياء وىػػو متصػػؿ ومتجػػانس لا نميػػز بػػيف وىندسػػيا أيضػػا "وسػػط غيػػر محػػدود يشػػتمؿ عمػػى ا
 .4أجزائو، لو ثلاثة أبعاد ىي الطوؿ والعرض والارتفاع"

والمكػػاف سػػطا متجػػانس يعصػػب الفصػػؿ بػػيف أجزائػػو أو يسػػتحيؿ ذلػػؾ ولػػو ثلاثػػة أبعػػاد  
ىػػػػي الطػػػػوؿ والعػػػػرض والارتفػػػػاع لػػػػذا "يمكػػػػف اعتبػػػػاره أنػػػػو ينتسػػػػب إلػػػػى إطػػػػار يمكػػػػف تمثيمػػػػو 

                                           
محمد فتحي: معجـ مصطمحات المنطؽ والفمسفة والعموـ والألفاظ العربية الإنجميزية واللاتينية، دار الوفاء لدنيا الطباعة -1

 . 277-267، ص 2003، 1والنشر، مصر، ط
 المرجع نفسو، ص ...-2
 .412، ص 1994، د ط، 2جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي، الشركة العالمية لمكتاب، لبناف، ج-3
 .277محمد فتحي: معجـ مصطمحات المنطؽ وفمسفة العموـ والألفاظ العربية، الإنجميزية واللاتينية، ص -4
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ير إلػػى اتجاىػػات متعامػػدة فػػي المكػػاف، مثػػؿ اتجػػاه الشػػماؿ والجنػػوب خطوط متعامػػدة تشػػةبثلاثػػ
لى تحت"  .1والشرؽ والغرب ثـ الاتجاه إلى فوؽ وا 

"والمكػػػاف بػػػالمعنى الفيزيقػػػي أكثػػػر التصػػػاقا بحيػػػاة البشػػػر، مػػػف حيػػػث أف خبػػػرة الإنسػػػاف  
دراكػػػو لمزمػػػاف" دراكػػػو قػػػد يختمفػػػاف عػػػف خبرتػػػو وا  حسػػػيا  ، لأف المكػػػاف يػػػدرؾ إدراكػػػا2بالمكػػػاف وا 

نمػػا يػػدرؾ  مباشػػرا )بػػالحواس( وأوليػػا العػػيف، لػػيس كػػالزمف الػػذي لا يػػدرؾ عػػف طريػػؽ الحػػواس وا 
 ذىنيا.

 أهمية المكان: -2
يمعػب المكػػاف دورا ىامػػا وظيفيػػا فػػي تكػػويف حيػػاة الإنسػػاف وترسػػيي كيانػػو وتثبيػػت ىويتػػو  

دراكػو للأشػياء، وىػذ ا لكونػو أشػد التصػاقا وتأطير طبائعو، وبالتالي تحديد تصرفاتو وتوجياتو وا 
بحيػػاة الإنسػػاف وأكثػػر تغمغػػلا فػػي كيانػػو، وذلػػؾ لأف المكػػاف يػػدرؾ حسػػيا، يبػػدأ بخبػػرة الإنسػػاف 
بجسػده، ىػػذا الجسػػد )المكػػاف( أو لنقػػؿ بعبػػارة أخػر" )ممكػػف( القػػو" النفسػػية والعقميػػة والعاطفيػػة 

البيػػت، ثػـ غيػره مػػف  . ليتعػػداه بعػدىا إلػى الحيػز الػػذي يحتويػو، ثػـ إلػى3والحيويػة لمكػائف الحػي"
 الأمكنة. 
وتتراتب أىمية ىذه الأمكنة التي تحتػوي الإنسػاف لشػدة أو صػعؼ علاقػة الإنسػاف بيػا،  

ولعػػؿ مػػا يفسػػر أىميػػة المكػػاف أكثػػر، ويعكػػس شػػدة تغمغمػػو فػػي كيػػاف البشػػر ىػػو أنػػو المنطمػػؽ 
لتفسػػير كػػؿ تصػػرؼ، فػػيحكـ عمػػى سػػموؾ الإنسػػاف مػػف خػػلاؿ تواجػػده فػػي المكػػاف فضػػلا عػػف 
تعبيػػػر كػػػؿ مفػػػاىيـ الإنسػػػاف الأخلاقيػػػة، والنفسػػػية والسػػػموكية ... الػػػي. بتعبيػػػر مكػػػاني كػػػأعمى 

 وأسمى وواسع الصدر أو ضيقو.

                                           
 .71، ص 1982، 1الشروؽ، لبناف، طإيميؿ توفيؽ: الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، دار -1
 .59، ص 1988، 2أحمد طاىر حسيف وآخروف: جماليات، دار قرطبة، المغرب، ط-2
محبوبة محمدي، أحمد أبادي: جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، دراسات في الأدب العربي، منشورات الييئة -3

 .92، ص 2011، 1السورية لمكتب، وزارة الثقافة، دمشؽ، ط
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ويمػػد المكػػاف الإنسػػاف بتصػػوراتو ومفاىيمػػو ويكػػوف دعامػػة أساسػػية لكػػؿ تصػػور إنسػػاني  
لإنسػػاف كمػػا أشػػرنا، وسػػوؼ نقتصػػر فػػي ىػػذا الفصػػؿ مػػف دراسػػتنا عمػػى العلاقػػة المتبادلػػة بػػيف ا

 والمكاف وما يفرزه.
وينقؿ إلينا سعيد حورانية الإحساس بأف لكؿ مكاف شخصيتو الخاصػة كمػا يقػوؿ حسػف 
بحراوي "إف المسكف لا يأخذ معناه ودلالتو الشاممة إلا بػإدراج صػورة عػف السػاكف الػذي يقطنػو 

بػراز مقػدار الانسػجاـ أو التنػػافر الموجػود بينيمػا، والمػنعكس عمػػى ىيئػة المكػا ف نفسػو وجميػػع وا 
مكوناتػػػو، بػػػؿ إف النسػػػؽ الوصػػػفي لا يفعػػػؿ، فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف سػػػو" أف يػػػربط بػػػيف وصػػػؼ 
الشخصيات الميممة الدلالة والأماكف التي توجد فييا بحيث يعطي لتواجػد الشخصػيات الدلالػة 
الكامنة في تمػؾ الأمػاكف وىكػذا سػننيي إلػى اكتشػاؼ نػوع مػف التطػابؽ والانػدماج قػؿ نظيرىمػا 

. لػػذا يرسػػـ لكػػؿ شخصػػية مػػف 1يعػػة البيػػت وشػػكمو ونوعيػػة الشخصػػيات التػػي تقػػيـ فيػػو"بػػيف طب
شخصػػياتو شػػكلا ويمنحيػػا وظيفػػة وتمتمػػؾ شخصػػيتو دورا مميػػزا يسػػاىـ فػػي الحػػدث ثػػـ يتجسػػد 
المكاف في معظـ قصصػو كمحػور رئػيس يتمحػور حولػو الشخصػيات التػي تمتمػؾ وجودىػا مػف 

ىويتػػو لكػػؿ شخصػػية إّ لا توجػػد شخصػػية لػػيس ليػػا خلالػػو أو بػػالعكس، كأنػػو يػػر" أف المكػػاف 
 مكانيا الخاص الذي يميزىا عف غيرىا.

وذلؾ تبدو الشخصية دوف المكاف كشخصية في الفراغ، سػواء أكانػت شخصػية رئيسػية 
أو ىامشػػػية ليتعػػػداه بعػػػدىا إلػػػى الحيػػػز الػػػذي يحتويػػػو، ثػػػـ إلػػػى البيػػػت، ثػػػـ غيػػػره مػػػف الأمكنػػػة، 

مػػػى الشخصػػػية مػػػف الناحيػػػة البيولوجيػػػة، كمػػػا يتعػػػد" تػػػأثيره إلػػػى ولممكػػػاف قػػػدرة تأثيريػػػة كبيػػػرة ع
 طبيعة المغة والميجات التي تستعمميا وكذا إلى اختلاؼ سموكيا وانطباعيا بطباعو.

إف حديثنا عف أىمية المكاف لا يمكف أف نحصره في مكػاف دوف آخػر، وذلػؾ لأف دور 
محدوديتػػو وتتكشػػؼ لنػػا أمكنػػة جديػػدة  الأمكنػػة يتػػداخؿ فيمػػا بينيػػا فتنػػتج التوالػػد بينيػػا وتػػتحطـ

                                           
 .54، ص 2009، 2حساف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-1

 .234لؤي عمي خميؿ: المكاف في قصص وليد إخلاصي خاف الورد أنموذجا، ص 
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متخيمة تماثؿ الأمكنة الحقيقية، وذلؾ بتسارعيا إلى ذىػف القػارئ لتقنعػو بحقيقػة وجودىػا وعميػو 
"فػػإف الأمػػاكف ميمػػا صػػغرت وميمػػا كبػػرت أو ميمػػا اتسػػعت أو ضػػاقت، ميمػػا قمػػت أو كثػػرت، 

مػػى فػػؾ جػػو كبيػػر مػػف تظػػؿ فػػي الروايػػة الجيػػدة مجموعػػة مػػف المفػػاتيا الصػػغيرة التػػي تسػػاعد ع
 .1مغاليؽ النص"

كيػػؼ لا والمكػػاف فػػي الروايػػة يعػػد مسػػرحا للأحػػداث والشخصػػيات، إذ كممػػا أجيػػد بنػػاؤه 
أدت مكونػػات الروايػػة دورىػػا بشػػكؿ أفضػػؿ وبػػذلؾ يتحػػوؿ المكػػاف "مػػف مجػػرد إطػػار أو أرضػػية 

لػػى واحػػد مػػف أبطالػػو إنػػو قػػد يصػػبا البطػػؿ  الأوؿ أو إلػػى عنصػػر مشػػارؾ فػػي العمػػؿ الأدبػػي وا 
 .2الأساسي"

 أبعاد المكان: -3
 :3يحصر الباحث صلاح صالا أبعاد المكاف الروائي في الأبعاد الآتية 

 البعد الفيزيائي: -3-1
يبػػدو أوؿ وىمػػة أف الأبعػػاد الفيزيائيػػة أقػػؿ تواجػػدا وتػػدخلا فػػي تشػػكيؿ الأمكنػػة الروائيػػة،  

اصػػر قابمػػة لربصػػار فػػي الطبيعػػة، بسػبب فقػػداف الصػػمة المباشػػرة بػػيف الأمكنػػة المشػػكمة مػػف عن
والفنوف المكانية والأمكنة المشكمة بواسطة المغة، ولكف طريقة الإحالة مف النسؽ المغػوي الػذي 
يشكؿ الأمكنة في الرواية إلى الأمكنة الطبيعية تسػتحمب طرائػؽ التشػكيؿ الفيزيػائي وخصوصػا 

شكالاتو المختمفة.  ما تعمؽ منيا بجماليات الإبصار وخدعو وا 

                                           
، 1994، 1الأردف، طشاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عماف، -1

 .276ص 
، 2محمد جبريؿ: مصدر المكاف دراسة في القصة والرواية، طبع بالييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية، مصر، ط-2

 .07، ص 2000
 .18صلاح صالا: قضايا المكاف الروائي، ص -3
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فالإييػػػاـ بالمكػػػاف الػػػواقعي المشػػػكؿ لجػػػوىر المكػػػاف الروائػػػي، ىػػػو نفػػػس الإييػػػاـ الػػػذي  
تسػتخدمو الفيزيػػاء فػي تشػػكيؿ المػواد البصػػرية والأمكنػة البصػػرية التػي يكونيػػا الخػداع البصػػري 

 وعمميات الإيياـ المباشر بشكؿ رئيسي )الصورة السيميائية مثلا(.
يػر الػذي عرفتػو الروايػة فػي القػرف العشػريف جعػؿ إضافة إلى ذلػؾ، فػالتطور التقنػي الكب 

الروائػػي يتعمػػد الاقتػػراب كثيػػرا ممػػا تنتجػػو الحركػػة السػػريعة فػػي المكػػاف، ويحػػاوؿ السػػيطرة عمػػى 
ثاراتػػػو  طبيعتيػػػا واستحضػػػارىا فػػػي إثػػػراء الروايػػػة بعناصػػػر جماليػػػة، تنتمػػػي إلػػػى روح العصػػػر وا 

 المختمفة.
ة أو القطار( غيػره مػف موقػع الثبػات وىػو فػي إف المكاف مف موقع الحركة )نافذة السيار  

الفيزيػػائي لممكػػاف  دالطػػائرة غيػػره مػػف شػػرفة المنػػزؿ، ولػػو تعامػػؿ الروايػػة مػػع ىػػذه المتغيػػرات البعػػ
الروائػي، وخصوصػػا عنػدما يتفاعػػؿ العنصػر المكػػاني مػػع عنصػر الػػزمف عمػى درجػػة التمػػاىي، 

ي تسػػػتطيع درس الػػػزمف فػػػػي وفػػػي ىػػػذا الإطػػػار يػػػذىب الناقػػػد ميشػػػاؿ بوتػػػػور إلػػػى القػػػوؿ: "لكػػػ
ديمومتػو عمينػػا أف نعتبػػره كأنػػو مسػػافة عمينػػا أف نجتازىػا ... كمػػا أف زماننػػا لػػيس ىػػو زمػػف عمػػـ 
الميكانيػػؾ الػػذي يوافقػػو، إنػػو مػػد" لا يتسػػاو" فيػػو الاتجاىػػات مطمقػػا، مػػد" مػػؿء بأشػػياء تغيػػر 

قاؿ الشػخص وجية سيرنا، حيث الحركة في خط مستقيـ ىي مستحيمة مف نقطة أخر"، إف انت
الطبيعػػػي أي السػػػفر يظيػػػر كأنػػػو حالػػػة لحقػػػؿ محمػػػي أو كمػػػا يقػػػاؿ لحقػػػؿ ممغػػػنط، وىكػػػذا فكػػػؿ 

 1انتقاؿ في المد" يفرض تطبيقا جديدا لممد" وتغييرا في الذكريات والمشاريع".
 البعد الرياضي الهندسي: -3-2

 تشكيميا لممكاف.تذىب الناقدة سيزا قاسـ إلى أف الرواية تشبو الفنوف التشكيمية في  
ولأف المكػػػػاف الروائػػػػي متشػػػػكؿ أساسػػػػا مػػػػف مػػػػادة لغويػػػػة، فيػػػػو أقػػػػؿ خضػػػػوعا لمصػػػػرامة  

الرياضية أو اليندسية، وأكثر تفمتا وانسياجا خارج منطمؽ الضبط والمقاييس، يساعده في ذلػؾ 

                                           
، 1995، 1بيروت، لبناف، طميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، -1

 .104-103ص
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حرية الروائي في تشكمو كيفما شاء، وتساعده أيضا قنوات التخيؿ التي تضفي عميػو امتػدادات 
ستطالات إضافية تجنا دائما إلى التحميؽ خارج منطؽ متعدد الانضباط والقواعد، لكف رغػـ وا

ذلؾ فقد نشأ البعد الرياضي اليندسي في أمكنة روائية متعددة عبر جممة مػف القنػوات يحػددىا 
 .1الناقد صلاح صالا في نقطتيف

س إلػػػى المجػػػرد ومػػػف الآليػػػات المعقػػػدة التػػػي يعتمػػػدىا الػػػذىف فػػػي الانتقػػػاؿ مػػػف المحسػػػو أولـــ : 
المجػػرد إلػػى المحسػػوس، تجعػػؿ الفنػػاف ينتقػػؿ مػػف الفكػػر إلػػى تقػػديميا مجسػػدة بوسػػائؿ مختمفػػة 

 والرواية قد تضفي صفات مكانية عمى الأفكار المجردة تساعد عمى تجسيدىا.
ـــــة: إف الروائػػػػػي يخضػػػػػع فػػػػػي أحيػػػػػاف كثيػػػػػرة لمنطػػػػػؽ قيػػػػػاس المسػػػػػافات ومحاولػػػػػة ضػػػػػبط الثاني

معيا وتجريدىا فػي أشػكاؿ مبسػطة ذات طػابع ىندسػي والقػارئ أيضػا  المساحات، التي يتعامؿ
قػػد يسػػتجيب إلػػى إغػػراء تبسػػيط الأشػػكاؿ المعقػػدة، فيعمػػد إلػػى تخيػػؿ الأمكنػػة عبػػر نزوعيػػا إلػػى 

 .2لبوس الأشكاؿ المعروفة
فنصػػػػؿ إلػػػػى أف الرواسػػػػي حػػػػيف يقػػػػوـ بصػػػػياغة الأمكنػػػػة تتعػػػػدد فػػػػي مخيمتػػػػو الرؤيػػػػات  

ف الروائػػػػػي، وتكثػػػػػر كػػػػػذلؾ المفػػػػػردات التػػػػػي تميػػػػػز ىػػػػػذيف العممػػػػػيف اليندسػػػػػية والرياضػػػػػية لممكػػػػػا
)المساحة، السعة، الطوؿ، القصر( بالإضافة إلػى كثػرة الاسػتعارات المجازيػة فػي رسػـ المكػاف 

 وتصويره.
وفػػي ىػػذا الإطػػار يػػذىب ميشػػاؿ بوتػػور فػػي حديثػػو عػػف اىتمػػاـ الروايػػة الجديػػدة إلػػى أف 

داخؿ الروايػة عنػدما تبمػس مسػتواىا مػف التػأجيج يسػتدعي التوفيؽ بيف الفمسفة والشعر الذي يتـ 
 .3المجوء إلى الرياضيات
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 الموضوعي: –البعد الواقعي  -3-3
يقػؿ اىتمػػاـ الػروائييف والنقػػاد عمػى حػػد سػػواء بالأمكنػة الواقعيػػة، فػالميـ بالنسػػبة لمروائػػي  

ولػيس الواقعيػة، دوف أف والناقد ىو كيفية توضع الأمكنة عمػى الػورؽ، وبالتػالي كينونتيػا الفنيػة 
يعنػػػي ذلػػػؾ اكتمػػػاؿ القطيعػػػة بػػػيف الػػػواقعي والفنػػػي، إّ تظػػػؿ علاقػػػة الإحالػػػة التخيميػػػة قائمػػػة بػػػيف 
المكػػانيف طالمػػا بقيػػت الروايػػة موجػػودة، وىنػػا نجػػد أف التػػذكر ضػػروري لتبيػػاف أف المكػػاف ببعػػده 

الروائػي أو  الموضوعي يكاد يستحيؿ العثػور عميػو فػي الفػف، فحتػى فػي حػاؿ حػرص -الواقعي
الفناف عمػى محاكػاة الواقػع، أو محاولػة نقمػو بموضػوعية، كمػا فػي التصػوير الفوتػوغرافي مػثلا، 
فػػػإف اختيػػػار ىػػػذه الروايػػػة أو تمػػػؾ، أو الاقتصػػػار عمػػػى تصػػػوير جانػػػب آخػػػر، يمثػػػؿ بحػػػد ذاتػػػو 
تجػػاوزا وافتراقػػا عػػف التنػػاوؿ الموضػػوعي، فكيػػؼ إذا تػػـ التصػػوير بواسػػطة المغػػة وكيػػؼ خضػػع 

 وير لمؤثرات خارجية عف تطابؽ المكاف.التص
نما النص الروائي يخمؽ عػف   إف مكاف الرواية كما يقوؿ بيتور "ليس المكاف الطبيعي وا 

 .1طريؽ الكممات مكانا خياليا"
لكف ىذا الشػؾ فػي المكػاف الػواقعي كمػا يػر" صػلاح صػالا "لا يعنػي أف الجميػع نقػادا  

و، فنجػػد فػػي بعػػض الروايػػات مػػا يػػدؿ عمػػى محاولػػة وروائيػػيف متسػػاووف فػػي تأكيػػد الافتػػراؽ عنػػ
 التعامؿ الموضوعي مع المكاف بطريقة أو بأخر".

 البعد الجمالي )التقني(: -3-4
يتعمػػؽ ىػػذا البعػػد بمختمػػؼ التقنيػػات التػػي يمجػػأ إلييػػا الروائيػػوف فػػي بنػػاء أمكنػػتيـ فيػػي  

يشػير صػلاح صػالا  كثيرة ومستعصػية عمػى الحصػر وتشػيد تناميػا متزايػدا ومػف ىػذه التقنيػات
لػػػ"الوصؼ، القػػص، ملامػػا الشخصػػية، نػػزع الألفػػة، دمػػج الأسػػاليب المغويػػة الجميمػػة والتراكيػػب 

 .  2الشعرية الخالصة في تصوير المكاف"
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فجمالية المكػاف تكمػف فػي الخبػرة الإنسػانية، وفػي تمػؾ التجربػة التػي يحمميػا كػؿ إنسػاف  
ي كػؿ أبعادىػا وىػو مػا يؤكػده الناقػد ياسػيف مف حيف إلى حػيف، ويجسػدىا المبػدع فػي كتاباتػو فػ

النصػػػير فيقػػػػوؿ "المكػػػػاف ىػػػو كيػػػػاف اجتمػػػػاعي آخػػػر يحمػػػػؿ جػػػػزء مػػػف أخلاقيػػػػة وأفكػػػػار ووعػػػػي 
 .  1ساكنيا"
ومػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ ينظػػػر إلػػػى المكػػػاف بوصػػػفو شػػػبكة مػػػف العلاقػػػات والرؤيػػػا ووجيػػػات  

 و الأحداث.النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري في
 البعد الزمني التاريخي: -3-5

يتجمى ىذا البعد في الأمكنة الروائية التي تيتـ بدراسػة التػاريي والأزمنػة المتوضػعة فػي  
، بمعنػػى أف عنصػػر 2كػؿ مكػػاف تػػاريخي "فػإف ىػػذا الػػزمف لػيس بمػػدرؾ إلا داخػػؿ إطػار المكػػاف"
وتموضػػػػعو فػػػػي الأمكنػػػػة الػػػػزمف والمكػػػػاف عنصػػػػراف متػػػػداخلاف، فػػػػالميـ فػػػػي تجميػػػػات التػػػػاريي 

الروائية، ومف تمؾ الأشياء تشبيييا بالإنساف عمى الأمكنة الأرضػية مػف عناصػر سػاىمت فػي 
رسػميا بكػػؿ مػػا ينػػتظـ عميػػو بالتػػاريي الإنسػػاني وقػػد تعػػرض الباحػػث الروائػػي لرشػػارة إلػػى البعػػد 

الميػة، كمػػا الزمنػي التػاريخي أثنػػاء تعرضػو لممكػاف الروائػػي فيػوي رقػػى بالقصػة إلػى مسػػتو" الع
نما متواشجة مف عنصر الزمف"  .3أف المكاف الروائي لا يقدمف دلالة مف ذاتو، وا 

فكػػؿ استحضػػار لمزمػػاف يسػػتمزـ حضػػورا لممكػػاف "وىػػو أكثػػر التصػػاقا بحيػػاة البشػػر مػػف  
دراكو لمزماف" دراكو لو يختمفاف عف خبرتو وا   .4حيث خبرة الإنساف بالمكاف، وا 

د" مػػع المكػػاف عمػػى نحػػو لا انفصػػاـ لػػو، فالتفاعػػؿ بينيمػػا فالبعػػد الزمنػػي التػػاريخي يتمػػا
مف شػانو الكشػؼ عػف طبيعػة العناصػر التكػويف الفكػري والرؤيػة التػي يراىػا المؤلػؼ يكمػؿ بيػا 
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عممػػو الإبػػداعي الجمػػالي وفػػي ىػػذا الصػػدد نجػػد باشػػلار يػػربط بػػيف الزمػػاف والمكػػاف قػػائلا: "أنػػو 
خػػلاؿ الػػزمف، فػػي حػػيف أف كػػؿ مػػا نعرفػػو ىػػو فػػي بعػػض الأحيػػاف نعتقػػد أننػػا نعػػرؼ أنفسػػنا مػػف 

تتػابع تثبيتػات فػػي أمػاكف اسػػتقرار الكػائف الإنسػػاني الػذي يػرفض الػػذوباف، والػذي يػػرد حتػى فػػي 
الماضػػػػي، حػػػػيف يبػػػػدأ البحػػػػث عػػػػف أحػػػػداث سػػػػابقة أف يمسػػػػؾ بحركػػػػة الػػػػزمف، إف المكػػػػاف فػػػػي 

 ، 1ظيفة المكافمقصوراتو المغمقة التي لا حصر ليا، يحتوي عمى الزمف مكثؼ، ىذه ىي و 
إف نظرة باشلار تفؾ لنا كثيرا مف الغموض، فتستدعي منا القوؿ أف الزمف لا قيمػة ولا 
معنػػػى لػػػو خػػػارج ارتباطػػػو بالمكػػػاف وبيػػػذا يحػػػدث "تػػػداخؿ الزمػػػاف بالمكػػػاف ويتبػػػادلاف الوظػػػائؼ 

، فيبقػػى كػػؿ مػػف عنصػػر الػػزمف والمكػػاف متػػداخلاف 2ويؤلػػؼ مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ بعػػدا شػػعريا جديػػدا
 ضيما البعض وبخاصة في النصوص الأدبية الروائية.مع بع

 البعد الفمسفي )الذهني(: -3-6
وفي ىذا البعد تجدر الإشػارة إلػى الكيفيػة التػي يبنػي مػف خلاليػا الروائيػوف أمكنػتيـ فػي  

ثػػراء العمػػؿ الفنػػي وشػػحنو  ربطيػػـ بكػػؿ مػػا ىػػو فمسػػفي ذىنػػي ومتخيػػؿ وذلػػؾ مػػف أجػػؿ إغنػػاء وا 
ودلالػػػػة، وتؤكػػػػد سػػػػيزا قاسػػػػـ "أف التبػػػػادؿ بػػػػيف الصػػػػور الذىنيػػػػة بمعطيػػػػات فمسػػػػفية ذات عمػػػػؽ 

والمكانية، يؤدي إلى التصاؽ معػاف أخلاقيػة بالإحػداثيات المكانيػة نابعػة مػف حضػارة المجتمػع 
وثقافتو ... كما أف الأشياء تتحوؿ في مجرد عناصر مػف العػالـ الخػارجي إلػى رمػوز، كمػا أف 

كما ىو بؿ يحولو إلى عمؽ فمسفي وذلػؾ مػف أجػؿ الكاتب لا يكتفي بوصؼ عناصر الواقعية 
 .3اكتساب صبغة جمالية فنية
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ويضػػػيؼ ىنػػػري متػػػراف فػػػي اعتبػػػاره أف المكػػػاف ىػػػو الػػػذي يؤسػػػس الحكػػػي، ممػػػا يجعػػػؿ  
، فنجػد ىػذه المعػالـ الفمسػفية أو الواقعيػة أصػناؼ لمروايػة 1الرواية متخيمة وذات مظاىر حقيقية

 سمة التميز والجمالية.
روائيػػوف الغربيػػوف أمكنػػتيـ "التػػي تعػػيش فػػي شخصػػياتيـ وجسػػدوىا تجسػػيدا وقػػد أسػػس ال 
، ممػػػا يجعػػػؿ القػػػارئ مطمعػػػا عمػػػى جميػػػع الأمكنػػػة التػػػي يعرضػػػيا الروائػػػي وبخاصػػػة 2مفصػػػلا"

الأمػػاكف المرتبطػػة بالشخصػػيات والحػػدث، وكػػؿ وصػػؼ دقيػػؽ للأمكنػػة سػػواء كانػػت متعمقػػة أو 
 ؿ مع بقية المكونات السردية.منفتحة، فالمكاف لا يؤسس بمفرده إلا بالتفاع

وبيذا تغػدو الروايػة "مػف حيػث ىػي جػنس أدبػي راؽ، ذات بنيػة شػديدة التعقيػد، متراكبػة  
التشكيؿ، تتلاحـ فيمػا بينيػا وتتظػافر لتشػكؿ فػي نيايػة المطػاؼ شػكلا أدبيػا جمػيلا يعتػز" إلػى 

أدبي آخػر فػي  ىذا الجنس الحظي، والأدب السري، فالمغة ىي مادتو الأولى، كمادة كؿ جنس
 3حقيقة الأمر، والخياؿ ىو الماء الكريـ الذي يسقي ىذه المغة فتنمو وتربو.

عطائيػا  ليذا فالمكاف الروائي يؤسس بدقة وعناية المبدع لو تأسيس عناصػره الروائيػة وا 
السمة التػي يرتكػز إلييػا، كمػا أف "المكػاف" يعبػر عػف مقاصػد، المؤلػؼ وتغيػر الأمكنػة الروائيػة 

ى نقطػػػة تحػػػوؿ حاسػػػمة فػػػي الحبكػػػة وبالتػػػالي فػػػي تركيػػػب والمنحػػػى الػػػدرامي الػػػذي سػػػيؤدي إلػػػ
 ، فحضور المكاف يغني ويسيـ في اشتغاؿ جميع البنى المكونة لمنص.4يتخذه
 أنواع الأمكنة: -4

تعددت تقسيمات المكاف منذ ظيور الدراسات القديمػة لمختمػؼ الأعمػاؿ الأدبيػة، وذلػؾ  
راجػػع إلػػى جيػػود المفكػػريف والفلاسػػفة الكبػػار، ومػػف أبػػرزىـ "أرسػػطو" و"ابػػف سػػينا" وكانػػت ىػػذه 
الدراسات القديمة منبعا لمدراسات الحديثػة والتػي اىتمػت بقضػية المكػاف واختمفػت النظػرة إلييػا، 
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فيػػػا فػػػي مختمػػػؼ الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة، وخاصػػػة السػػػردية منيػػػا، التػػػي عرفػػػت جيػػػودا وطريقػػػة توظي
معتبػػرة مػػف طػػرؼ البػػاحثيف والنقػػاد لمختمػػؼ الأنمػػاط السػػردية الأدبيػػة وكانػػت الدراسػػات الأولػػى 
مػػػػف الكتػػػػاب والمفكػػػػريف، وردت مػػػػف خلاليػػػػا التقسػػػػيمات الأولػػػػى لممكػػػػاف وذلػػػػؾ مػػػػا "قػػػػاـ بػػػػو 

( بػالتمييز بػيف مكػانيف متعارضػيف 1934) R. Petschش المنظػروف الألمػاف بعػد روبيػر بيػت
( فالأوؿ فقد عنوا بو المكاف المحدد الذي تضبطو الإشػارات الاختياريػة Raum-Lokalىما )

كالمقدسات والإعداد ... الي، أما الثاني فيو الفضاء الدلالي الذي تؤسسػو الأحػداث ومشػاعر 
 .1الشخصيات في الرواية

 المفتوحة:الأماكن  -4-1
ىػػي التػػي تكػػوف منفتحػػة عامػػة أو خاصػػة، وتتميػػز بػػالطمؽ والحريػػة والانفتػػاح، ويػػتحكـ  

بيػػا الػػزمف تختمػػؼ ىػػذه الأمػػاكف وتمظيراتيػػا حسػػب أحػػداث الػػنص، إذ "تتخػػذ الروايػػات عمومػػا 
أمػػاكف منفتحػػة عمػػى الطبيعػػة، وتػػؤطر بيػػا الأحػػداث مكانيػػا، وتخضػػع ىػػذه الأمػػاكف لاخػػتلاؼ 

مػػتحكـ فػػي شػػكميا اليندسػػي، وفػػي طبيعتيػػا وفػػي أنواعيػػا، إذ تظيػػر فضػػاءات يفرضػػو الػػزمف ال
 .  2وتختفي أخر""

ىػػذه الأمػػػاكف خاضػػػعة لمطبيعػػة بشسػػػاعتياوطلاقتيا حيػػػث تختمػػؼ مػػػف منظػػػور لآخػػػر،  
ويػػتحكـ فػػي ىػػذا الاخػػتلاؼ عنصػػر الػػزمف وكػػذلؾ شػػكميا ومخطوطيػػا الػػذي يميػػز المكػػاف عػػف 

فػػػػي الأمػػػػاكف الشاسػػػػعة، واضػػػػحة المعػػػػالـ باديػػػػة لمعػػػػاـ  غيػػػػره، "فالفضػػػػاءات المفتوحػػػػة  تتمثػػػػؿ
ولمخػػػاص، دوف سػػػردية وتتمثػػػؿ ىػػػذه الأمػػػاكف فػػػي الأسػػػواؽ والمقػػػاىي، والسػػػاحات، والشػػػوارع، 
وتسمى عادة بالأماكف العامة، وقد تػدخؿ فػي معنػى الضػياع أو الخطػر، كمػا قػد تحمػؿ معنػى 

 .3الحرية أو التواصؿ"
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لاتساع والانفتاح، كما أنيا ذات حركة دائمػة ونشػاط ىذا النمط مف الأماكف داؿ عمى ا 
وحيويػػة حيػػث تجمػػع فغييػػا مختمػػؼ الأجنػػاس والأفػػراد فػػي المجتمػػع، أو لعػػدة مجتمعػػات، ممػػا 
يسػػاىـ عمػػى الكشػػؼ عػػف مقومػػات وخصػػائص تمػػؾ الأفػػراد إلا أنيػػا فػػي بعػػض الأحيػػاف تحمػػؿ 

 الخطر والضياع ويؤدي ذلؾ إلى الفساد.
 :الأماكن المغمقة -4-2

إضافة إلى الأماكف المفتوحػة نجػد الأمػاكف المغمقػة، وتعػد ضػمف الفضػاءات الأساسػية  
فػػي الروايػػات المختمفػػة، حيػػث أنيػػا تتميػػز بػػالانغلاؽ والانعػػزاؿ عمػػى العػػالـ الخػػاررجي، وتكػػوف 
محاطة بأشكاؿ ىندسية متنوعة محػدودة، و:يكتسػب المكػاف وجػودا مػف خػلاؿ أبعػاده اليندسػية 

يقوـ بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحػة امتػداد لمفضػاء الكػوني الطبيعػي، مػع  والوظيفية التي
تغير ما تفرضو حاجة الإنسػاف المرتبطػة بعصػره، فػإف الحاجػة ذاتيػا تػربط الإنسػاف بفضػاءات 
أخر" يسكف بعضيا ويستخدـ بعضيا فػي مػبرب متنوعػة، فالبيػت مسػكف يحميػو مػف الطبيعػة، 

قػػػد يسػػػمب حريتػػػو، وىػػػذه الفضػػػاءات ينتقػػػؿ بينيػػػا الإنسػػػاف  والمشػػػفى مكػػػاف لمعػػػلاج، والسػػػجف
ويشكميا حسػب أفكػاره، والشػكؿ اليندسػي الػذي يروقػو ويناسػب تطػور عصػره ويػنيض الفضػاء 

 .1المغمؽ، تفيض لمفضاء المفتوح
ومختمػػػػػؼ ىػػػػػذه الفضػػػػػاءات تحمػػػػػؿ دلالات مختمفػػػػػة، حيػػػػػث أنيػػػػػا تعبػػػػػر عػػػػػف الضػػػػػغط  

تمػػػػػؼ الأعمػػػػػاؿ السػػػػػردية، وىػػػػػذه الفضػػػػػاءات والانعػػػػػزاؿ وتتخػػػػػذ خصوصػػػػػيات متنوعػػػػػة فػػػػػي مخ
 المحدودة والمنعزلة والمنغمقة، ويعبر كؿ منيا عف ركف معيف ذات دلالات معينة.

 أماكن الانتقال: -4-3
يمثؿ ىذا المكاف عامة الحركة والحيوية والانتقاؿ مػف ىنػا إلػى ىنػاؾ، أيػف يجدالإنسػاف  

"أمػػاكف الانتقػػاؿ تكػػوف مسػػرحا لحركػػة حريػػة مطمقػػة ويػػتمكف مػػف التنفسػػي، والتفػػتا خاصػػة أف 
الشخصػػػػػػػػية، وتنقلاتيػػػػػػػػا وتمثػػػػػػػػؿ الفضػػػػػػػػاءات التػػػػػػػػي تجػػػػػػػػد فييػػػػػػػػا الشخصػػػػػػػػيات نفسػػػػػػػػيا كممػػػػػػػػا 
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غادرتأماكنإقامتيػا الثانيػػة مثػؿ: الشػػوارع، الأحيػاء، المحطػػات، أمػاكف لقػػاء النػاس خػػارج بيػػوتيـ 
 كالمحلات والمقاىي".

ؿ الإنسػاف متػنقلا بعػد أف يغػادر ىذه الأماكف تعبر عػف السػيرورة والحركػة وىػذا مػا جعػ 
مكانػػو الثابػػت، وينتقػػؿ مػػف حالػػة سػػكوف إلػػى حالػػة حركػػة، فمػػثلا خروجػػو إلػػى الحػػي أو الشػػارع 
كما "تعبر أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية فيي التػي ستشػيد حركػة الشخصػيات وتشػكؿ مسػرحا 

حريػػة مطمقػػة لغػػدوىا عنػػدما تغػػادر أمػػاكف إقامتيػػا أو عمميػػا". وىػػذا مػػا يجعػػؿ الشخصػػية فػػي 
 بانتقاليا مف ركف لآخر.

 أماكن الإقامة: -4-4
ومف خلاؿ ىذا النمط نستشرؼ  أمػاكف إقامػة ثابتػة ومريحػة، تحمػي الفػرد مػف العوامػؿ  

الخارجيػػػة، إلا أنيػػػا ىػػػذه الأمػػػاكف تختمػػػؼ حسػػػب تصػػػرفات وتموضػػػعاتالأفراد، حيػػػث أف ىنػػػاؾ 
ضمف أمػاكف الإقامػة عمػى تقاطػب جديػد أف نعثر:  أماكف اختيارية وأخر" إجبارية باستطاعتنا

" فالأمػػػاكف 1بػػػيف أمػػػاكف الإقامػػػة الاختياريػػػة وأمػػػاكف الإقامػػػة الإجباريػػػة، المنػػػزؿ مقابػػػؿ السػػػجف
الاختياريػػة ننصػػرؼ فييػػا الشخصػػية كمػػا تشػػاء، وتكػػوف تحػػت سػػيطرتيا ويميزىػػا عػػف غيػػره فػػي 

سػػيطرة الغيػػر، ويكػػوف النػػوع والشػػكؿ، والمػػوف ويكػػوف سػػيدىا عكػػس الإجباريػػة التػػي تكػػوف تحػػت 
فيػػػو مقيػػػػد وخاضػػػػع وىػػػػذا مػػػػا جعميػػػػا تتميػػػػز عػػػػف بعضػػػػيا الػػػػبعض "السػػػػجف كمؤسسػػػػة لمعقػػػػاب 

 2والمراقبة والتدمير"
أما "البيت ىو ركننا في العالـ" أي أف البيت ىو العنصر الأساسػي والضػروري الوحيػد  

الػػذي يضػػمف حيػػاة الإنسػػاف وسػػيرورتو عمػػى الوضػػع يختػػاره ىػػو، ويحقػػؽ فيػػو أحلامػػو ورغباتػػو، 
وذلؾ بكؿ حرية ويتصرؼ كما يشاء فيذا المكاف الأليؼ يضمف حيػاة الإنسػاف رغػـ أنػو مغمػؽ 

فتوحػا بالنسػبة لرنسػاف حيػث يكػوف فيػو طميقػا عكػس السػجف الػذي يمثػؿ ومحدود إلا أنو يعػد م
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الانغػػلاؽ والانعػػزاؿ عػػف الأفػػراد والحيػػاة الحػػرة، ففيػػو سػػمب حقػػوؽ الأفػػراد كمػػا يمثػػؿ فػػي طياتػػو 
نػػوع مػػف التشػػاؤـ والإكػػراه، ويكػػوف تحػػت سػػيطرة الغيػػر  والرقابػػة المسػػتمرة والحرمػػاف وىػػذا مػػالا 

ف الإجباريػػػػػة ويمكننػػػػػا التمييػػػػػز بػػػػػيف أمػػػػػاكف الإقامػػػػػة الاختياريػػػػػة يميػػػػػز الأمػػػػػاكف الاختياريػػػػػة عػػػػػ
 1والإجبارية وأماكف الانتقاؿ العامة والخاصة وذلؾ حسب ما يمخصو لنا ىذا الجدوؿ

 أماكف الانتقاؿ أماكف الإقامة
 أماكف الانتقاؿ الخاصة  أماكف الانتقاؿ العامة  أماكف الإقامة الإجبارية أماكف الإقامة الاختبارية

 فضاء البيوت
 )البيت الراقي( 

 البيت الشعبي 
 البيت الفضاء 
  البيت المظمـ

 فضاء السجف 
 فضاء الزنزانة 
 فضاء الفسحة 
 فضاء المزار 

 

 الأحياء والشوارع
 الأحياء الراقية 
 الأحياء الشعبية 

 أماكف الانتقاؿ الخاصة 
 المقيى 

 

                                           
، 6غاستونباشلار: جماليات المكاف تر: غالب ىمسا مجدا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، ط-1

 .36، ص2006
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 تمخيص الرواية: -1
تختمؼ رواية تجربة في العشؽ عمى كؿ أعماؿ الروائي الطاىر وطػار، إذ تطػرؽ فييػا  

إلى المرحمة التي عاشتيا الجزائر بكؿ جوانبيا السياسية، اجتماعية، ثقافية، فيػي تػروي حقيقػة 
زمػػف العػػر" ونػػزع الأقنعػػة فيػػي المجتمػػع الجزائػػري فػػي فتػػرة الثمانينػػات، اختارىػػا وطػػار لتمثػػؿ 

تعبػػر عػػف لحظػػة النػػدـ أمػػاـ وخػػز الضػػمير، كمػػا يكشػػؼ لنػػا عػػف حاضػػر ىػػذا الػػوطف وماضػػيو 
 القريب.
فمػػف خػػلاؿ قراءتنػػا لمروايػػة تظيػػر صػػورة ىػػذا المجتمػػع التػػي تشػػعرنا فػػي الوىمػػة الأولػػى  

 بمد" ارتباطيا بالمجتمع الجزائري وكذا التحاميا مع الواقع.
اية تجربة في العشؽ بحركػة الصػراع والتغيػر الاجتمػاعي السػائد وتيمػيش إف اىتماـ رو  

المثقؼ يمثػؿ فػي حػد ذاتػو شػكلا مػف أشػكاؿ التحػدي، إذ صػور العلاقػة بػيف المثقػؼ الجزائػري 
والسػمطة مػػف خػلاؿ شخصػػية البطػؿ "حضػػرة المستشػار" ىػػذا الأخيػر رغػػـ أنػو شخصػػية متميػػزة 

طػػرؼ مجتمعػػػو الػػذي لا ييػػتـ بػػالمثقؼ ولا بمكانتػػػو  إلا أنػػو عػػانى التيمػػيش والقيػػػر والػػذؿ مػػف
الاجتماعيػػة، إضػػافة إلػػى أف ىػػذه الروايػػة تطمعنػػا عمػػى النقػػد الػػلاذع لمسػػمطة ومحاولػػة فضػػحيا 
وتعريتيػػا لتنكشػػؼ حقيقتيػػا وألاعيبيػػا وىػػي علاقػػة يحػػاوؿ فييػػا القػػوي أف يتسػػمط وفػػرض آرائػػو 

ب بػػػػيف المثقػػػػؼ المػػػػدافع عػػػػف عمػػػػى الضػػػػعيؼ "المثقػػػػؼ" أف يفمػػػػت مػػػػف جبروتيػػػػا، إذ ىػػػػي حػػػػر 
اسػػػتقلاليتو والسػػػمطة التػػػي تحػػػاوؿ اسػػػتقطابو، ىػػػذه الحػػػرب أوصػػػمت المثقػػػؼ إلػػػى الاغتػػػراب ثػػػـ 
الجنوف في آخر المطػاؼ والحالػة ىنػا ليسػت حالػة الجنػوف العػادي الػذي قػد نتوىمػو، إنمػا ىػي 

مجنػوف بػػأف حالػة جنػوف لػـ تفقػػد وعييػا بالكامػؿ وىػذه الحالػػة ىػي التػي تسػما لمبطػػؿ المثقػؼ ال
 يمارس انتقاده وانتقامو دوف خوؼ مف السمطة بفضحيا وتعريتيا.  
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 أنواع الأمكنة في الرواية -2
الجمالية والفنية في الرواية، مما استرعى مف النقاد  يعتبر المكاف مف أىـ المظاىر 

العرب وعمماء العرب الاىتماـ بو ودراستو وتقسيمو وتعييف أنواع مختمفة مف الأماكف منيا: 
الأماكف المفتوحة والأماكف المغمقة، وقد ميز حسف بحراوي بيف أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقامة 

مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا، وتمثؿ الفضاءات بقولو: "أما أماكف الانتقاؿ فتكوف 
التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة، مثؿ الشوارع والأحياء 

، بمعنى أف أماكف الإقامة 1والمحطات وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي"
ؿ البيت، الغرفة ... الي، أما أماكف الانتقاؿ ىي الأماكف المغمقة التي يقيـ فييا الناس مث

فيي الأماكف المفتوحة التي يغادرىا الناس مثؿ: الشوارع، المقيى ... الي. حيث نجد أف لكؿ 
 مف ىذه الأماكف أبعاده الدلالية:

 الأماكن المغمقة.-2-1
ف ىذا النوع مف المكاف يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية وىو بدوره مكا 

 بيف الأماكف المغمقة في الرواية نجد: محدود مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ والمحدودية، ومف
 البيت: -

يعد البيت مف الأماكف المغمقة لأنو محدود بحدود ىندسية، كما ىو متعارؼ عميو ىو  
المكاف الذي يمجأ إليو الإنساف طمبا لمراحة والاستقرار والحماية والطمأنينة، إذ "يجسد قيـ 
الألفة بامتياز، ولأف البيت مأو" الإنساف، فإنو يمثؿ وجودؿ الحميـ، يحفظ ذكرياتو ويتضمف 

 .2تفاصيؿ حياتو الأشد خصوصية وحميمية"

                                           
 .40، ص 1990، 1حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الداء البيضاء، ط -1
 .106، ص 2010، الجزائر، 1محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط -2
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وكؿ ركف منو جسد فيو حمما وذكريات جميمة، في ىذه الحياة، وبذلؾ يمثؿ "كينونة  
والحجرات فإننا نكوف داخؿ  الإنساف الخفية أي أعماقو ودواخمو النفسية، وحيف يتذكر البيوت

 .1أنفسنا"
يظير لنا البيت في رواية تجربة في العشؽ بصورتو العامة في قوؿ السارد "في  

، كؿ، حدّه، ولتكف الحدود بيف الإىانة والاحتراـ واضحة عمي في ىذا البيت"  .2النيار ليمزـ
مكاف لمسكينة ولما كاف البيت ىو مكاف الألفة، عبر عنو الروائيوف كعنصر جمالي و  

واليدوء، لكف مع انتشار الحوادث تحوؿ إلى دلالة الصمت والكببة، وىذا ما جاء عمى لساف 
السارد "ساد البيت الصمت، خرجت وعادت، ترددت عمى المطبي، ثـ عادت، عيناىا ما زالتا 

سير تتألقاف بانبيار غريب تييأ لي أنيا تحدؽ خمؼ الأشياء، وأنيا الآف، في ىذه المحظات، ت
 .3في شوارع باريس"

وفي نفس السياؽ وردت كممة البيت بمرادؼ آخر وىو المنزؿ باعتباره بؤرة مكانية  
يمارس فييا الإنساف حريتو، ويرد ىذا في المقطع التالي باعتبار المنزؿ مكانا لمسير "عف أي 

ويسيروف رفاؽ تتحدث؟ لقد كاف عميوات، وصالا، ىعنا قبؿ قميؿ، ثـ إنيـ يعرفوف المنزؿ، 
 .4ىنا كؿ ليمة"

وبصفة عامة دائما يكوف البيت تعبيرا عف الإنساف، فإذا وصفت البيت وصفت  
 الإنساف كوف البيت الموطف الأوؿ والمكاف الذي يترعرع فيو الإنساف ويعيش فيو.

 الغرفة: -
بعد أف أشرنا إلى فضاء البيت، لابد مف أف نتسمؿ إلى داخمو لمتعرؼ عمى مكاف  

الغرفة، فالبيت ىو المكوف الأوؿ لرنساف بيد أف الغرفة جزئية أساسية مف أجزائو،  آخر وىو

                                           
 .106محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، ص -1
 .20الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -2
 .150المصدر نفسو، ص -3
 .146المصدر نفسو، ص -4
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فالغرفة مف الأماكف المغمقة، فيي المكاف الأكثر احتواء لرنساف والأكثر خصوصية، وفيما 
يمارس الإنساف مختمؼ نشاطاتو الشخصية، مف المألوؼ بأف الغرفة مكاف لمنوـ والراحة، 

ربة في العشؽ أصبحت مكانا ضيقا أي مكاف محدود غير متسع، وىذا ولكف في رواية تج
واضا مف خلاؿ الحوار الذي جر" بيف حضرة المستشار والسائؽ الخاص بو: "وظؿ يحدث 
السائؽ، عمى غير العادة، في مواضيع لـ يكف يطرقيا، أصلا، الأمر الذي لفت انتباه 

د مف أف حضرتو، عمى أحسف ما يراـ، السائؽ، وجعمو يتأممو مف حيف لآخر، كأنما ليتأك
طمب منو أف يذكر لو أسماء أبنائو التسعة، وأف يصؼ لو كيؼ يتمكنوف مف العيش في 

 .1غرفة واحدة"
في بداية العقد  !! وفي مقطع آخر "ولـ أسألو في كـ مف سنة، صنعا التسعة أطفاؿ 

 .2الثالث، ولو تسعة أطفاؿ، أربعة وخمسة، قاؿ: وفي غرفة واحدة"
وفي مقاـ آخر نجد لفظة الغرفة وردت بالمعنى السمبي أي أنيا مكاف لمشرب وىذا  

مف خلاؿ قوؿ السارد: "سركنا ليمتيا، بالبوخة، في غرفتي، قمت لؾ، الشرب ممنوع، ممنوع 
تماما، وقد يكمؼ الحياة خاصة بالنسبة لذوي السوابؽ أمثالنا، لكف نتعاوف عمى خنؽ ديدمونة 

 .3بوسادة الحرير"
 المستشف : -

يعني المؤسسة التي تعنى بتقديـ الرعاية الصحية الضرورية لرنساف، مف توفير كؿ  
مستمزمات الطبية النفسية والاجتماعية، ويسير عمى تنفيذىا طاقـ طبي مؤىؿ، عمميا 
وأخلاقيا، بمعنى القياـ بعمميات التشخيص والعلاج حسب نوع المرض وتعميـ وتدريب 

جراء البحوث العممية وفؽ شروط وضوابط مينية وأخلاقية.العامميف الصحيي  ف وا 

                                           
 .52جربة في العشؽ، ص الطاىر وطار: ت -1
 .54المصدر نفسو، ص -2
 .114المصدر نفسو، ص -3
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وىذا المعنى يبدو جميا في رواية تجربة في العشؽ عندما نقؿ حميد إلى المستشفى  
"أصيب في رأسو، فمات عمى الفور، كانت ميتتو رائعة، لـ يتألـ، ولـ يتعذب، لا حوؿ ولا قوة 

، لأي مستشفى نقموه، آه .. كؼ عني: إلا بالله العمي العظيـ، سأحاوؿ أف أكوف ى نالؾ اليوـ
. في ىذا المقطع يصؼ لنا الروائي الطاىر وطار الطريقة التي توفي بيا 1تعاؿ وسنر""

 حميد، كما وظؼ المستشفى بدلالة سمبية وىي الموت. 
وفي مقطع آخر دلالة عمى أف المشفى مكاف لمعلاج وىذا ما جاء عمى لساف السارد:  

، زوجة المواطف عبد الله الذي اقتحـ باب البيت وعمى كتفو "لقد ظمت تز  غرد وتزغرد، فطوـ
كيس البطاطس العزيز، لـ تكؼ فطوـ عف الزغاريد إلا بعد أف شكت في المستشفى الجامعي 

 .2بحقنة أنامتيا أربعا وعشريف ساعة"
ومنتشرة وفي مقطع آخر وردت كممة المستشفى لمتعبير عف ظاىرة اجتماعية سمبية  

الكثرة في كؿ المجتمعات وىي ظاىرة سرقة الأطفاؿ وىذا ما جسد في رواية تجربة في 
العشؽ حيف اختطؼ مولود فجرية "ابتيمت الزوجة متضرعة بأف الأمر لا يخمو إما مف غش 

 .3في المستشفى، سرقوا مولودىا ليعطوه لابنة ضابط أو غني"
 السجن: -

ؿ عف العالج الخارجي، فالسجف "ليس فضاء مكاف مغمؽ وضيؽ، وىو فضاء منفص 
ف كاف ذلؾ بصفة مؤقتة وفضلا عف  نما ىو بالتأكيد فضاء إقامة وثبات وا  انتقاؿ أو حركة وا 

 .4ذلؾ فإف الإقامة في السجف خلافا لما سواىا ىي إقامة جبرية"
 

                                           
 .96الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -1
 .80المصدر نفسو، ص -2
 .132المصدر نفسو، ص -3
 .66حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -4
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فيو مكاف تكبا فيو الحرية بحيث تصبا شخصية مخنوقة محكوـ عمييا بالمكوث  
 .1الإجباري وبيذا "سيشكؿ السجف بيذا المعنى نقطة انتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ"

ووردت لفظة السجف في رواية تجربة في العشؽ بمعنى الانغلاؽ عف الذات ويقيد  
حرية الإنساف، وىذا ما جاء عمى لساف السارد: "قد أكوف في ىذه المحظات مراقبا، عمى 

ؿ شيء، لكف المواعيد الميمية، مثيرة لمشكوؾ والأحزاف، ولكف، انتظار الأوامر الرفاؽ رتبوا ك
 .2ما يكوف، فالموت واحد، والسجف واحد، والغائب عذره معو"

وفي مقطع آخر ودر بأنو خاليا مف الناس في قولو: "إف الكلاـ يريحني، وليكف ما  
مصالحيـ يكوف، أعمـ أيضا ... السجوف فارغة، والعسكر في شبو عطمة دائمة يلاحقوف 

 .3الشخصية"
وىنا يحيؿ السجف إلى لدلاة القير والسيطرة التي تحجب عف المرء حريتو وتفقده  

 الإحساس بالأمؿ والاستمتاع بالحياة.
 الفندق: -

نجد الفندؽ حاضر في رواية تجربة في العشؽ وىو مف الأماكف المغمقة، حيث يستقر  
وغير دائمة، وحسب ما جاء في الرواية أنو فيو الإنساف ومخصص لرقامة لكف إقامتو مؤقتة 

مخصص لاستدعاء بعض الشخصيات الكبر" لقضاء مصالحيـ الشخصية، "كيؼ يمكف 
استدعاء شخصية ثقافية أو عممية، بيذا الزعـ، وتقديميا إلى جميور المثقفيف والمثقفات، مف 

رشيدة، واللامركزية الطمبة والطالبات في مختمؼ المراكز الجامعية، إحد" ثمرات السياسة ال
نزاليا بفندؽ الأوراسي العظيـ بدؿ الآليتي أو ألبير  الثورية، النابعة مف دمقرطة التعميـ، وا 
الأوؿ أو حتى ساف جورج في أحسف حالات وأكرميا، والسماح ليا بتناوؿ المشروبات 

                                           
 .55حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -1
 .149ؽ، ص الطاىر وطار: تجربة في العش -2
 .26المصدر نفسو، ص -3
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ا الراحة . والفندؽ كمكاف لرقامة يمن1الروحية في المطعـ، وفي الغرفة، عمى حساب الثورة"
 لمزائر مف خلاؿ قياـ عمالو بمياميـ الموكمة إلييـ.

 المساجد: -
مكاف لمعبادة والتقرب إلى الله بالصلاة والدعاء، ولو أثر إ[جابي في توحيد السموؾ  

وتيذيبو، وفيو يحس الإنساف بالراحة النفسية، وفي ىذه الرواية نجد توظيؼ المسجد الديني 
مساجد، رغـ أف لكؿ منيا صومعة تناطا السماء، فإف المؤذف عمى حد قوؿ الكاتب "ثلاثة 

، كما  يابا ليعمف مف ىناؾ، بصوتو الإنساف الميموـ لا يكمؼ نفسو إطلاقا، قطع الدرج ذىابا وا 
"  .2أف بلاؿ يفعؿ الصلاة خير مف النوـ

وفي مقطع آخر يبيف لنا وطار بأف ىناؾ مف الناس لا تولي اىتماما بالمساجد ولا  
 .3حتى الصلاة "أبوؾ يكرىو لأنو لا يصمي عنده في الجامع"تعرؼ 
وفي مقطع آخر يدؿ عمى دور المساجد في دعـ الثورة يقوؿ: "... ىـ أيضا مع ذلؾ،  

قاؿ في سره، سأقصيا عمى جميع الموظفيف، في وزارتي ... في تقدير القيادة الثورية، أف 
لعناية، لمتخفيؼ مف أزمتيا، ليخرجوا إلى الشيوعية، ككؿ الأدواء المزمنة، لا تعالج إلا با

 .4البوادي، وليتحدثوا، إلى كؿ فلاح عمى حدة، إف شاؤوا، المساجد والتمفزيوف في يد الثورة"
 المحكمة: -

تعتبر المحكمة في رواية تجربة في العشؽ عمى أنيا غطاء داخمي يتـ فيو معالجة  
صالا والعدؿ بيف الأعماؿ التي يمارسيا جميع قضايا الإنساف، ومكاف يتـ فيو التعارؼ والت

أفراد المجتمع في شتى المجالات، وىذا ما جاء في قوؿ السارد عندما رفع دعوة قضائية 
لمحد مف نشاط العصابات "ما ىي بالتقريب الساعة التي سرقت فييا، العجمة الخامسة، ىؿ 

                                           
 الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص ... -1
 .123المصدر نفسو، ص -2
 .90المصدر نفسو، ص -3
 .55المصدر نفسو، ص -4
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قة، إلى صاحبؾ مسؤوؿ كانت الأبواب مفتوحة بالمفاتيا أـ مخموعة أتقديـ التصريا بالسر 
العتاد، عمى أمؿ الحصوؿ عمى عجمة أخر"، المفاجأة بعد ستة أو سبعة أشير وبدعوة مف 
محكمة الحراش لمعرفة ما إذا كانت ما أزاؿ أتشبث بالقضية، وأنوي رفع الدعوة، المصوص 

 .1ألقي القبض عمى بعضيـ، والأمؿ كبير في وضع حد لنشاط كامؿ العصابة"
ر عندما تـ الحكـ عمى المتيـ الرئيسي بيغف رمز الصييونية يقوؿ "بعد وفي مقطع آخ 

مداولات ىيئة المحكمة، يعمف الرئيس، القرار التالي: حكـ عمى الصييونية في شخص 
المتيميف بيغف وموشي داياف، بالحياة، في أية بقعة مف العالـ، يختارانيا، ما عدا الجزيرة، 

 .2رات في السنة"وبالوقوؼ عند جدار المبكى سبع م
 المكتب: -

يمثؿ المكتب مكانا مغمقا شأنو شأف البيت يشترؾ معو في صفة الانغلاؽ، وىو مكاف  
 مخصص لمعمؿ بحيث تمكث فيو الشخصية وقت إنجاز العمؿ وتغادره عند الانتياء منو.

ظيرت كممة المكتب عمى حد تعبير السارد عندما غادر حضرة المكتب بعد أف مكث  
فترة معينة "إنو وىو يغادر المكتب أو ىو ينزؿ السمـ، أو حتى وىو يركب السيارة أو فيو 

، كاف يسكنو، بعد، لـ يتفوه بالشيء الكثير الذي يمكف أف سينزؿ منيا، رغـ أف بروميثيو 
 . 3يعطي ىذه الصيغة الموحدة لمحالة"

ما ورد عمى وفي مقطع آخر عندما قرر حضرة المستشار العودة إلى المكتب، وىذا  
لساف السارد "في الساعة الثانية، وعندما كاف يتوجو إلى المكتب، حدث نفس الشيء، مما 

 .4اضطره، ولأوؿ مرة، أف يأمر السائؽ بالتخفيؼ مف السرعة، والتيمؿ قميلا"
 

                                           
 .67الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -1
 .43المصدر نفسو، ص -2
 .33المصدر نفسو، ص -3
 .52المصدر نفسو، ص -4
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 : حالمسر  -
يعد المسرح مف أكثر الفنوف التصاقا بحياة الشعب، ونطمؽ كممة المسرح عمى المبنى  
يو خشبة لمتمثيؿ ومكاف يجمس فيو المشاىدوف، كما يمكف إطلاقيا عمى المكاف الذي ف

المحدد لإقامة العروض المسرحية بمختمؼ عناصرىا مف إخراج وديكور وممثموف وجميور 
ويظير ىذا في رواية تجربة في العشؽ مف خلاؿ اىتماـ صالا بفف المسرح "اىتمامي 

يس فحسب، نصا جيدا، وتمثيلا متقنا، ولباسا مطابقا بالديكور، يجعمني أثؽ في أف المسرح، ل
... 
 إذف ماذا-
 .1ظروؼ خاصة، تنشأ بيف المتفرجيف والممثميف" -

وما يدؿ عمى الحنيف إلى المسرح ىو المقطع التالي: "ىاه، ألا يزاؿ لدينا حنيف  
ع لممسرح ألقد كممت معاليو، عف ضرورة اغتناـ فرصة، السماح لؾ بالعمؿ معنا لتوسي

المسرح الجامعي، ما يدىشني ىنا محو ىذا الإلماـ الواسع لد" معميو بالرياضة الجماىيرية 
في البمداف الاشتراكية ... إنيـ يمتمكوف الوجداف الوطني، أنا أيضا معجب بيذه المسرحية، 

 .2رغـ أنني شاىدتيا، ىذه سنوات، كانت أياميا أستعد لامتحاف الباكالوريا"
 المفتوحة.الأماكن -2-2

وىو  اتخذت رواية تجربة في العشؽ بعض الأماكف المفتوحة كإطار لأحداث الرواية، 
حيز مكاني لا حدود لو، وليس ضيؽ عمى عكس المكاف المغمؽ، والأماكف المفتوحة ليا 

 حضور واضا في الرواية ويمكف حصرىا في:
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 الوطن: -
مف خيره ولا يشعر فيو  ىو المكاف الذي يجب أف يحس فيو المرء بأف لو حصة 

بالتيميش أو الظمـ، حتى يتولد داخمو ذلؾ الانتماء الذي يمكنو مف الدفاع عنو وبقناعة كاممة 
 في يوـ ما.

ويعرؼ أيضا بأنو المكاف الذي يعيش فيو الإنساف منذ ولادتو أو الذي يدفف في ثراه  
 عندما تدؽ فيو المنية أبوابو.

بطؿ الرواية حضرة المستشار لينقؿ لنا مأساة وقد كمؼ الروائي الطاىر وطار  
الوطف، وىي أحداث اتصؼ في وقت الثمانينات والتي طبعت البلاد بحالة مف التوتر 
والاضطراب، دوف أف ننسى الأوضاع السياسية والاجتماعية التي كانت سائدة آف ذلؾ، وىذا 

، م ف رد فعؿ عاد، لشعب ما جاء عمى لساف السارد: "لف يخرج كؿ ذلؾ، مف روتيف كؿ يوـ
ندجنو عقد الشعور بالذنب، كمشة، تحتكر مجد تحرير الوطف، وتجرد غيرىا مف كؿ مساىمة 
وتوزع بركاتيا بالبطاقات، والممفات والمجاف، والرشى، المساكف والأراضي، وكؿ الأرزاؽ 

 .1المستعادة مف الاستعمار، يطمؽ عمييا، اسـ أملاؾ الدولة"
 المدينة: -

دينة في الرواية الجزائرية أىمية كبيرة، وتؤدي دورا شديد الأىمية مف تكتسي الم 
 نشاطات وظيفية ونشاطات اجتماعية ومركز لربداع الثقافي.

قامة علاقات مع   والمدينة غطاء مفتوح تتحرؾ فييا الشخصيات تجربة تامة، وا 
، ننزؿ الآخريف ومف أمثمة ذلؾ مف الرواية: "أعني، أف نخترؽ الزمف، فنخرج مف  نيار اليوـ

إلى المدينة نذرع شوارعيا وأنيجيا كامؿ الميؿ، يدؾ في يدي، نتوقؼ عند كؿ خمارة، نشرب، 
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أريد أف أشرب الميمة، نقترح موسيقى، نرقص، يحاوؿ أحدىـ انتزاعؾ مني، فأصرعو، بضربة 
 .1مف رأسي، أو أستظير الخنجر، فأنتشمؾ ونخرج"

ىي الوحدة المكانية لوقوع الأحداث فيي تمنا  كما أف المدينة بمحيطيا الإنساني 
الإنساف بأف يعيش ذاتو والإحساس بالحرية والقدرة عمى الوجود والصمود إلا أف العيش 
بالمدينة قد يؤدي بالإنساف إلى نسياف نفسو وأسراره، وىو ما يدؿ عميو المقطع التالي: "... 

و لا يستطيع أف يفعؿ ذلؾ ىنو فمف بقي يعرؼ الشعب، الآف؟ مف يزعـ ذلؾ؟ الشعب نفس
نفسو، مف ما زاؿ يذكر التفاصيؿ ويعمـ الأسرار المختمفة، أسرار الأمة وأسرار المدينة وأسرار 

 .2الحي، وأسرار العمارة، ثـ أسرار البيت الصغير، وابف وبنت الجيراف؟"
فالمدينة باعتبارىا بنية جغرافية ومعمارية وتاريخية واجتماعية المؤسسة عمى  

التبادلات التجارية والإدارية تممؾ ىوية تحددىا وبالتالي تتحدد ىوية مف يسكنيا، فقد تقتحـ 
العديد مف الصور مخيلاتنا بمجرد أف نذكر أسماء مدف مثؿ: موسكو، فمسطيف، باريس، 

 بوركينافاسو، القاىرة، تونس.
 فمسطين: -

حقد والبغض الذي مكاف مفتوح، وفي رواية تجربة في العشؽ صور لنا السارد ال 
يحممو الييود والصييونية تجاه المسمميف خاصة أرض فمسطيف فيي أرض الأنبياء، 
والملاحظ بأف الكاتب صور لنا ىذه الصورة وذلؾ بمحاربتيـ وطردىـ والحكـ عمييـ بمغادرة 
تمؾ الأرض الطاىرة لأف في اعتقادىـ أف ليـ الحرية التامة والحؽ فييا وىذا ما ورد في 

ية في قولو "وحكـ عمى الييود الوافديف مف خارج فمسطيف بمغادرة جميع مدف العالـ، الروا
 .3والإقامة في جزيرتيـ، وتحمؿ مسؤولياتيـ، كقوـ يزعموف أنيـ شعب"
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وفي موضع آخر يظير فيو الفضاء عمى الكياف الصييوني وتوحيد أرض فمسطيف،  
ف الإيجاز ... ابتداء مف الغد، ولمد" وىو ما ورد في قولو "البياف الصحفي كاف في غاية م

أسبوع، يتـ القضاء، عمى الكياف الصييوني وتوحيد فمسطيف والأردف، ولبناف مف جية، 
وسورية والعراؽ والأقاليـ المجاورة، مف جية أخر"، كأساس أولي، لمكونفدرالية التي ستنجز 

 .1غفي آخر الأسبوع"
نشاط تجاري بحكـ تاريخيـ مع  وفي مقطع آخر فيو عزؿ الييود العرب عف أي 

الييود "وأما الييود العرب، وبقطع النظر عف الماضي السياسي، القريب والبعيد لكؿ واحد 
منيـ، وعف الخدمات العسكرية التطوعية، والقسرية التي أدوىا ... فالحكـ في حقيـ، ىو ىذا 

مف إعطاء الميور، عند المنع البات ... مف امتلاؾ الحماـ الزاجؿ، والترغمة، واتمقطاة، و 
. فأىمية فمسطيف تنبع مف قداستيا وىذا ما جعؿ الاستعمار 2تزويج بناتيـ .. بكؿ ديمقراطية"

 دائـ النظر إلى ىذه البقعة عف الأرض لاحتلاليا.
 موسكو: -

تحتؿ ىذه المدينة مكانة بارزة في الرواية، وخصوصا بالنسبة لحياة الراوي، كونيا  
إليو الطاىر وطار كثيرا مع فرقتو لأداء عروضو مف أجؿ ترسيي معالـ المكاف الذي ينتقؿ 

وعادات وتقاليد الجزائر وثقافتيا والتعريؼ بيا، إذ يقوؿ: "وىا ىي تتوقؼ تماما في موسكو، 
وىا ىي قدما حضرة مدير الفرقة الفنية الثورية، تستقراف عمى الأرض، تجداف موقعا ليما 

 .3فتستقراف"
يف بأنو ير" موسكو مف جماليا وبيائيا في أولغا "ظمت تنتصب وفي مقطع آخر يب

في موضعيا ببسمتيا السموح، وبصدرىا الرحب، واجييا بذور مختمؼ القو"، مائة واط، 
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خمسمائة ألؼ، عدة آلاؼ، استعارة مف المسرح، فرقة الإنارة، وشف ىجومو، ظمت تنتصب 
الكرمميف مف جبيتيا، وترؼ في موضعيا، تتراقص حدائؽ موسكو عمى شفتييا، ويطؿ 

 .1أجنحة نير موسكو في ىينييا، وتزغرد جنيات الأبيض المتوسط المسحورات حوليا"
كذلؾ في قولو: "قولي لحدائؽ موسكو، أزىري، مري نير موسكو، بشرب السماء، كؿ  

 . بمعنى أف جماؿ أولغا مف جما موسكو الفاتنة والمدىشة بمناظرىا.2السماء يا أولا"
قطع آخر كذلؾ "أما أنا فقد أخذت أولغا مف ذراعيا، وانطمقنا نزرع شوارع وفي م 

 .3موسكو، المتباىية برجرجتيا، في ليؿ صيؼ رمادي الموف، ووسط عبير الأزىار"
في حيف تمثؿ مصدر الرسائؿ التي يتمقاىا أسبوعيا "رغـ أننا منزعجوف لمرسائؿ التي  

في ظاىرىا، لكف المخابر العالمية كميا، تجمع  يتمقاىا أسبوعيا مف موسكو، رسائؿ غرامية
 .4عمى أنو لا يمكف أف تكوف مثؿ ىذه الرسائؿ البريئة"

وفي مقطع آخر يظير كبار العمماء مف موسكو يحذروف الجزائرييف مف احتماؿ  
عصياف مدني مف نوع جديد فكري أو خمقي أو ثقافي وما يدؿ عمى ذلؾ "مف موسكو إلى 

يف، عمماؤنا، يطمئنوكـ، إلى أف الحالة، ليست مرضا ىاويا، ولا تروتسكيا، الأصدقاء الجزائري
صحيا أف أقمارنا، سجمت إشارات لاسمكية غريبة موجية مف الفضاءات الخارجية، نحو 
عاصمتكـ، وتوترا مغناطيسيا في المنطقة، يشبو الحالات التي تسبؽ الزلازؿ، لكف لا شيء 

 .5كـ مرات أخر"، اطمئنوا لتضامننا معكـ"حتى الآف، يثير المخاوؼ، سنتصؿ ب
 باريس: -
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ىي الأخر" تكتسب مكانة بارزة في رواية تجربة في العشؽ، لأف في ىذا المكاف  
حقؽ حضرة المستشار شيرتو وضيع صيتو في كؿ الأنحاء إلا أنو لا يزاؿ يحف إليو عمى 

 .1حد قولو "ذكرني صوتؾ، باسمي لد" جميور باريس، فخفؽ قمبي"
في مقاـ آخر ذكر بأنو تحصؿ عمى شيادتو مف باريس "مف في ىذا البمد، تخرج و  

مف معيد التمثيؿ العالي بباريس، ومثؿ في الكوميدي، تحت إشراؼ كبار المخرجيف 
لى جانب عظماء نجوـ الكوميدي"  .2العالمييف، وا 

وىناؾ ما يدؿ عمى علاقة صالا وعميواتبفجرية "مف باريس إلى مونيؾ، أتركي  
المركز الثقافي والتحقي بالقصبة، السر ىناؾ، وليس في الطريؽ المزدوج، نريد تقريرا مفصلا 

 . 3عف علاقة صالا وعميواتبفجرية"
 القاهرة: -

القاىرة مف أكثر المدف تنوعا ثقافيا وحضاريا، وشيدت العديد مف الحقب تعد مدينة  
المعالـ القديمة والحديثة، ويظير ىذا في التاريخية المختمفة عبر العصور، وفييا العديد مف 

متف الرواية "تستزيد، فيستزيد، تحدثو عف الأسعار، وعف النسبة التي يأخذىا فتاىا الجزائري 
 .4وعف استعدادىا للارتحاؿ معو، إلى القاىرة، لتشاىد الفراعنة الذيف يقاؿ إنيـ ما زالوا أحياء"

 تونس: -
مكانا يعبر فيو عف آلامو وأحزانو جراء الاضطياد  تعتبر تونس بالنسبة لحياة الراوي 

والظمـ الذي عايشو في حيف يذكر الراوي بعض تفاصيمو عندما زار تونس فيقوؿ: كنت 
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 .1بتونس، وبالذات بالحي العتيؽ منيا، باب سويقة، بجدرانو الميترئة وأبوابو المتبكمة الحزينة"
 بوركينافاسو: -

، ولكف الممفت لمنظر وما جاء عمى لساف السارد بأنو قد حظر ىذا المكاف في الرواية 
مكاف تمارس فيو السحر والشعوذة وبعض الطقوس مف تعاويذ سحرية ومف محرمات مف قبؿ 
ضعيفي الإيماف بالله، مثاؿ عمى ذلؾ مف الرواية "وىذا سر أبوح بو لؾ، بما أنؾ تبدو في 

، وضعو ساحر كبير مف بوركينافاس و قصد طرد الأرواح الشريرة، التي منتيى الطيبة والكرـ
 .2توشوش مف حيف لآخر الخطوط الياتفية"

 الجسر: -
ىو مكاف مفتوح عاـ، ويعتبر رمز لمحضارة القديمة بمدينة قسنطينة والمعبر عف  

أوضاع البلاد ومستقبميا ومثاؿ ذلؾ في الرواية "مف أخذ المستشار مف يده، عندما أدليمت 
قطع بو الطريؽ المزدوج، ونزؿ بو تحت الجسر الحواؿ وصعد نحو  الظممة وقاده إلى مكانو،

 الدرب الضيؽ ذي الأشجار البرية الكثيفة".
وفي مقطع آخر "ليتوقؼ أصحاب السيارات، والشاحنات والدراجات في الطريؽ  

 المزدوج، عند الجسر الحواؿ، ليسخروا، وييزؤوا، أو ليشفقوا، ويتحسروا، ما شاؤوا".
شار إليو الجسر في ىذه الرواية أنو أوحى إلى رمز مدينة قسنطينة إف أىـ ما أ 

)المدينة العريقة( بأصالتيا وتاريخيا وىذا يدؿ عمى أف الشارع يحمؿ دلالة الانتقاؿ والارتحاؿ 
 مف مكاف إلى آخر.

 البحر: -
يعد البحر مف أفضؿ الأماكف يستطيع الإنساف أف يخوض فيو دوف حواجز، ويعتبر  
اكف التنزه والترفيو، والتخفيؼ مف معاناة الإنساف بما يمنا لو مف الإحساس بالراحة أحد الأم
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النفسية والطمأنينة وقد حضر البحر في رواية تجربة في العشؽ كبنية مكانية يمجأ إليو 
الإنساف لمترفيو عف النفس، ويتضا ىذا في الرواية مف خلاؿ ذىاب فجرية مع زوجيا قصد 

لا يا فجرية، نركب السيارة، ونصعد إلى جبؿ الشريعة، نتعشى ىناؾ، نعمد التجوؿ والرفاىية "
. فالبحر رمز 1حبنا، ثـ ننزؿ إلى ميناء قوراية، نأخذ قارب صديؽ لي، ونخرج إلى البحر"

لمحرية والاتساع والجماؿ الذي نفر إليو لتفرغ فيو كؿ أحاسيسنا سواء بالفرح أو بالحزف، 
 اة.فالبحر في رحابو مركز الحي

 الجامعة: -
ىي مؤسسة لمتعميـ العالي والأبحاث، تعد مكاف مفتوح ورمز لمعمـ والتحضر، وقد  

تحدث الروائي الطاىر وطار في روايتو تجربة في العشؽ بأنيا مؤسسة تعميمية يمتحؽ بيا 
الطلاب بعد إكماؿ دراستيـ بالمدرسة الثانوية، ومف ذلؾ نجد في الرواية "إذا ما نجحت في 

 .  2كالوريا ىذا العاـ، ودخمت الجامعة، سيكوف تخصصي سيلا"البا
ومنو نستنتج بأف المكاف لو دور كبير في العمؿ الروائي كونو العنصر الغالب ولا  

 يمكف الاستغناء عنو.
 السوق: -

يعد السوؽ مف أىـ الأماكف التجارية التي يقضي فييا الزبوف حاجتو، والمكاف الذي  
، وثبت في رواية تجربة في العشؽ بمعنى المكاف الذي يباع فيو كؿ تعـ النشاط والحركة

شيء "حيث ما زاؿ الناس يرعوف، مثؿ الحيوانات، أوراؽ الشجر، يسمى القات، ويبيعوف 
،  وفي 3الأسمحة الحربية، في الساحات، والأسواؽ كما تباع المعب والأواني البلاستيكية"

العمارات الجديدة، التي تنجزىا الثورة، يبيعوف  موضع آخر "إنيـ يمتمكوف المتاجر في كؿ

                                           
 .140الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -1
 .151المصدر نفسو، ص -2
 .23الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -3
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بضائع لا تمقس أو تكدس، كالأحذية ومواد الزينة، والأدوات الكيرومنزلية، المفقودة في 
 .1السوؽ، والتي تباع في السوؽ السوداء"

 الشارع: -
يعد الشارع مف أىـ شراييف المدف ففي ىذه الرواية الشارع مكاف مفتوح يتميز بالاتساع  

لا حدود لو، مما يسما بتنقؿ الشخصيات بكؿ حرية، مما يؤكد عمى الحرية المستمرة الدائمة 
"والشوارع تعتبر أماكف انتقاؿ نموذجية فيي التي تشيد حرية الشخصيات وتشكؿ مسرحا 

 . 2لغدوىا ورواحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا"
وسمة الاطلاع، ويظير ىذا في قوؿ  بمعنى أف الشارع يمنا لمناس إمكانية التنقؿ 

السارد في رواية تجربة في العشؽ "أغمؽ باب المدخؿ الرئيسي بالمفتاح، خرج إلى الشارع، 
 ملأ صدره بيواء الصباح النقي، ولفحت وجية الحميؽ ونصفو السفمي العاري، نسمة باردة". 

. وورد كذلؾ 3الحافلات؟"وفي مقاـ آخر "... ماذا تفعؿ المرأة في الشوارع أو في 
بنفس المعنى أي التبدؿ والتنقؿ "أما أنا فقد أخذت أولغا مف ذراعيا، وانطمقنا نزرع شوارع 

 .4موسكو، المتباىية برجرجتيا، في ليؿ صيؼ رمادي الموف، ووسط عبير الأزىار"
 جمالية المكان في رواية تجربة في العشق لمطاهر وطار: -3
 :ة واصطلاحامفهوم الجمالية لغ -3-1
 لغة: -أ

اشػػػتممت المغػػػة العربيػػػة عمػػػى الكثيػػػر مػػػف الكممػػػات والمرادفػػػات التػػػي تشػػػير إلػػػى معنػػػى 
الجمػاؿ سػواء بصػفة عامػة أـ بصػفة خاصػة، والجػدير بالػذكر بػأف مصػطما الجماليػة قػد تعػػدد 

 وتبايف واختمؼ بيف الباحثيف القدماء.

                                           
 .56المصدر نفسو، ص -1
 .49حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -2
 .47الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -3
 .151المصدر نفسو، ص -4
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، قولو 1الجميؿ، والفعؿ جمؿوقد جاء في لساف العرب لابف منظور الجماؿ مصدر 
عز وجؿ: 

(


 أي بياء وحسف، ويقوؿ ابف 06( النحؿ ،
 سيده الجماؿ يكوف في الفعؿ والخمؽ.

كما ورد كما ورد كذلؾ في معجـ الصحاح لمجوىري "الجماؿ الحسف، وقد جمؿ 
والمرأة جميمة وجملاء أيضا، بالفتا والمد وجممو تجميلا أي الرجؿ بالضـ جمالا فيو جميؿ 

 .2زينو"
والمعنى مف ىذيف التعريفيف بأف الجماؿ يندرج ضمف معنى البياء والوسامة 

 والوضاءة والحسف في الفعؿ والخمؽ، والذي نقيضو البشع والقبيا.
 اصطلاحا: -ب

نزعة مثالية، تبحث في  :3ورد مصطما الجمالية في معجـ المصطمحات الأدبية بأنيا 
 الخمفيات التشكيمية، لرنتاج الأدبي والفني، وتختزؿ جميع عناصر العمؿ في جمالياتو.

وترمي النزعة الجمالية إلى الاىتماـ بالمقاييس الجمالية، بغض النظر عف الجوانب  
 الأخلاقية انطلاقا مف مقولة الفف لمفف.

ة مطمقة بؿ جمالية نسبية تساىـ فييا ينتج كؿ عصر جماليتو، إذ لا توجد جمالي 
 الأجياؿ والحضارات، الإبداعات الأدبية والفنية.

وفي سياؽ آخر عد معنى الجماؿ بأنو "ىو ما يثير فينا إحساسا بالانتظاـ والتناغـ  
والكماؿ، وقد يكوف ذلؾ في مشيد مف مشاىد الطبيعة أو في أثر فني مف صنع الإنساف، 

                                           
 .202، ص 3ابف منظور: لساف العرب، مادة )ج، ـ، ؿ(، دار صادر لمطباعة والنشر، مجمد  -1
 .1404، ص 2الجوىري: الصحاح، تحقيؽ أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط -2
 .62، ص 1985، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط -3
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ننا لنعجز عف الإتيا ف بتحديد واضا لماىية الجماؿ لأنو في واقعو، إحساس داخمي يتولد وا 
 .1فينا عند رؤية أثر تتلاقى فيو عناصر متعددة ومتنوعة، ومختمفة باختلاؼ الأذواؽ"

بمعنى أف الجماؿ مف ىذه الناحية ىو ما يبعث فينا السرور والشعور بالمذة والإنارة  
بيذا فإف معرفة الجماؿ ليست خاضعة لمعقؿ سواء كاف ىذا الشعور ماديا أـ معنويا، و 

ومعاييره، بؿ ىي اكتناه انفعالي، وقد يتوصؿ التحميؿ إلى إدراؾ العناصر التي تؤلؼ في 
نظرنا الجماؿ في أحد الآثار، ولكننا نظؿ عاجزيف عف فيـ الصمة الخفية بيف ىذه العناصر، 

 .2أي العامؿ الذي يولد الإحساس بالجماؿ
 في الرواية: المكانأبعاد  -3-2
 البعد السياسي: -أ

تعد السياسة محورا مف محاور الأدب العربي المعاصر بصفة عامة، وفنوف السرد  
بصفة خاصة، وبناء عمى ذلؾ ظير ما يعرؼ باسـ الرواية السياسية وىي "الرواية التي 

بالضرورة إلى  تمعب القضايا والموضوعات السياسية فييا الدور الغالب، فالكاتب ليس منتميا
حزب مف الأحزاب السياسية فيو صاحب إيديولوجيا يريد أف يقنع بيا قارئو بشكؿ صريا 

. فلا يمكف لمروائي بأي حاؿ مف الأحواؿ أف يكوف معزولا عف السياسة وىو 3أوف ضمني"
يعرض رأيو لمعالـ، تتجو الرواية السياسية بشكؿ واضا إلى معالجة القضايا السياسية وىذا 

رز في رواية "تجربو في العشؽ" لمظاىر وطار التي تعتبر مغامرة تجريبية مر بيا ما ب
الكاتب، وىي بذلؾ ترصد الصراع الذي عاشتو الجزائر مف حالات توتر وأزمات بسبب 

 التحولات السياسية السائدة آنذاؾ ومف المقاطع التي نممس فييا ىذا البعد ما يمي:

                                           
 .85، ص 1979، 1جبور عبد النور: المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط -1
 .85المرجع نفسو، ص -2
 .01، ص 1986القاىرة، مصر، ، 1طو وادي: الرواية السياسية، دار النشر لمجامعات المصرية، ط -3
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لا كيؼ يعقؿ أف يتسرب "الحجارة والحصى تتكدس حولي وت - غطي السائؿ الأحمر ... وا 
عمى وىـ كؿ جزائري أنو ما تجمع ثلاثة إلا وأحدىـ بالضرورة وبالتأكيد والقطع، إحد" عيوف 
ما في كوبا، إشكالية  أرغيس، أعمـ ذلؾ، أعمـ أف التدريب يتـ إما في الاتحاد السوفياتي وا 

مناضميف يكونوف المخبريف ويعطونيـ أسرار الأممية الثالثة، كما قمت ليـ، بدجؿ تكويف ال
مقاومة الحركات اليدامة ... وفي ىذا البمد الآية تنعكس، وكؿ شيء تحوؿ إلى ىؼ وطني 

لى غميضة ثورية"  .1وا 
"اىتفوا، تكمموا أنتـ أيضا، لنتكمـ جميعا فنجد الراحة، لنتكمـ قبؿ أف تضيؽ الصدور الرحبة  -

ا بدوري أحكـ، ىذه ىي الورطة، كمنا نحكـ ولا أحد يحكـ ... كيؼ تحكـ ىذا البمد ... فأن
. في ىذا المقطع يبرز الكاتب بعض الاضطرابات والتحولات السياسية في 2حقيقة، سو" ىـ"

 غياب أسمي العدالة والمساواة.
في حيف صور الروائي شخصية حضرة المستشار شخصية ذات قوة وصمود وتحدي  

لرواية "البياف الصحفي كاف في غاية مف الإيجاز ... ابتداء وطموح وىذا ما يظير في ثنايا ا
مف الغد، ولمد" أسبوع يتـ القضاء، عمى الكياف الصييوني، وتوحيد فمسطيف والأردف، 
ولبناف مف جية، وسورية والعراؽ والأقاليـ المجاورة،  مف جية أخر"، كأساس أولي، 

 . 3"لمكونفدرالية العربية، التي ستنجز في آخر الأسبوع
فيذا المقطع ىو عبارة عف حمـ راود حضرة المستشار بأنو أعاد الفمسطينييف إلى  

وطنيـ ونقؿ الييود إلى جزيرة منعزلة عف العالـ والحكـ عمى بغيف بالموت في المصعد الذي 
 يعتبر رمز لمصييونية.

                                           
 .25الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -1
 .85المصدر نفسو، ص -2
 .41المصدر نفسو، ص -3
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عديد ومف ثمة فإف البعد السياسي مف أغمب البعاد المسيطرة في وقتنا الحالي لد" ال 
مف الكتاب الذيف عالجوا قضايا ومشاكؿ المجتمع في أعماليـ الروائية، وبيذا شكمت الرواية 
السياسية ىاجسا أساسيا بالنسبة للأديب والمفكر الذي يريد لمجتمعو غدا أفضؿ والرغبة في 

 التطور والرقي.
 البعد الأسطوري: -ب

وليذا يمجأ بعض الأدباء إلى  تمعب الأسطورة دورا بالغا وضروريا في بناء الرواية، 
توظيفيا ويتفننوف في صياغة الأساطير في أعماليـ الإبداعية الأدبية، فالأسطورة ىي "رواية 
أعماؿ إلو أو كائف خارؽ ما، تقص حادثة تاريخية جمالية، أو تشرح عادة أو معتقدا أو 

 .  1نظاما أو ظاىرة طبيعية"
شؽ عبارة عف مغامرة مميئة بالدلالات وفي ىذا الشأف نجد رواية تجربة في الع 

والإيحاءات فاكتسبت الرواية لمسة فنية وجمالية، وبذلؾ اعتمد الطاىر وطار في روايتو 
بعض الأساطير الإغريقية مف بينيا أسطورة البطؿ بروميثيوس "وارتبطت أسطورة بروميثيوس 

سـ بروميثيوس التفكير العجيبة بتاريي البشرية، في تمؾ العصور المبكرة ... كما يعني ا
، إذ 2المتأخر .. وبمعنى آخر كاف توسع بروميثيوس بقوة ذىنية أف يتنبأ بما سوؼ يحدث"

تروي ىذه الأخيرة بأف ىذا البطؿ يظير بأنو شيـ ذكي، يقسـ ليـ الدور الذي تـ التضحية بو 
يد أف بيف الآلية والبشر، ويجعؿ الجزء الأفضؿ يذىب إلى الناس، غضب .. زيوس لا ير 

يطمؽ النار عمى البشر حتى يتمكنوا مف طيي وتذوؽ المحوـ، ذىب بروميثيوس ضد إرادة 
زيوس يسرؽ النار وأعطاىا لمناس، قرر زيوس معاقبة عملاؽ الثيراف وقاـ بالسلاسؿ إلى 

ليذا التعذيب لعدة قروف، حتى  سالمنصب وأمر النسر بأف ينقر كبده، سيعرض بروميثيو 
 ويطمؽ سراحو.يأتي ىرقؿ الشجاع 

                                           
 .10أميف سلامة: الأساطير اليونانية والرومانية، ص  -1
 .16المرجع نفسو، ص -2
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وىذه الأسطورة تجمت بشكؿ واضا في رواية تجربة في العشؽ بدلالة التضحية، وىي  
صفة اتصؼ بيا حضرة المستشار إذ يقوؿ: "دعي النسور، تحدث فتحة، وتخرج الكبد، 
أسيمي الدماء .... إف النسور، يأتي بعضيا مف الأسفؿ، وبعضيا مف الجنب، مف الخمؽ لا 

التي تربطني بالصخرة تشدني، ولا تسما لي بالانحناء، لف نعطي ليا تمكـ يمكف فالسمسمة 
 .1الفرصة"
مف خلاؿ ىذا المقطع شبو الكاتب حضرة المستشار بالبطؿ بروميثيوس كونيما  

يشتركاف في نفس السمة ألا وىي صفة القوة والتحدي، ومنو رمزية ىذه الأسطورة التضحية 
 والاستسلاـ في سبيؿ الإنسانية.

ويظير لنا أيضا مف خلاؿ ىذا المقطع سرقة المعرفة يقوؿ: "إف بروميثيوس إلو  
انتمى إلى البشر فأعطاىـ سر النار الطاقة، وىؿ تعتقد أف السرد أزعج الإلو عندما عرؼ 
البسر سر النار، أليس ىذا الإلو رمزا لمسيد المستغؿ المستبد، الذي يمتمؾ وسائؿ القوة، عمينا 

 .2لا نستسيؿ ىذا التحميؿ"عمى كؿ حاؿ أف 
وىذا يعني وقوؼ الأسطورة بروميثيوس مع البشر ومف خلاؿ إعطائيـ سر النار،  

فالنار ترمز في الأسطورة عمى أنيا مصدر المعرفة الإنسانية بينما في الرواية ترمز لمحقيقة 
 والقوة. 
الطاىر وطار وبجانب أسطورة بروميثيوس تظير أسطورة سيزيؼ استعمميا الروائي  

ليعبر عف معاناة ومأساة الإنساف عمى مد" العصور، وتقوؿ الأسطورة: "إف الآلية تكمف 
عمى سيزيؼ ممؾ كورنثة بتصعيد الحجر إلى أعمى الجبؿ، لكنو لـ يتمكف مف بموغ اليدؼ 

 . 3أبدا وكاف الحجـ الضخـ يسقط منو دائما، وكاف بالتالي يعيد الكرة إلى مالا نياية"

                                           
 .31الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -1
 .103المصدر نفسو، ص -2
 .95الأساطير في التاريي، دار الكتاب العربي، القاىرة، دمشؽ، ص  مجدي كامؿ: أشير-3
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محارب بارع وماىر، يتميز بالمكر والدىاء، وارتكب مف الأفعاؿ ما أغضب سيزيؼ 
الأسطوري الذي يقوـ بميمة وىو يعمـ أنيا لف تنتيي ولا جدو" منيا ويكافا كفاحا مريرا وىو 
يعمـ أنو سيكمؿ بالفشؿ، ومف ذلؾ نلاحظ حضور أسطورة سيزيؼ في رواية تجربة في 

ستصؿ، كابد، كابد، ما المعاناة، أماـ بيجة المقاء، العشؽ مف خلاؿ ىذا المقطع "ستصؿ، 
 .1وروعة الاكتشاؼ"

ومنو نستنتج بأف توظيؼ الطاىر وطار أسطورة بروميثيوس وأسطورة سيزيؼ في 
]راز مأساة الإنساف  نما لو عرض مف خلاؿ تبييف وا  رواية تجربة في العشؽ لـ يكف عبثيا وا 

و الشأف في أسطورة بروميثيوس الذي يعد وصور التعذيب مف خلاؿ أسطورة سيزيؼ كما ى
 رمزا لرنساف المتحدي في سبيؿ البشرية.

 البعد الشعبي: -ج
تعد الثقافة الشعبية مف أكثر الثقافات تداولا في النصوص الإبداعية، ونالت حظا  

أوفر مف الاىتماـ والتوظيؼ لد" بعض الكتاب الجزائرييف، وشتى الفنوف والآداب بما فييا 
ة، ومف بيف ىؤلاء الكتاب الطاىر وطار في روايتو تجربة في العشؽ. كوف ىذه الثقافة الرواي

 الشعبية ليا جمالية فنية أدبية في الأعماؿ الروائية.
وأي رواية لا تكاد تخمو مف عادات وتقاليد ولا مف أغاني وأمثاؿ يتميز بيا المجتمع  

واية تجربة في العشؽ يلاحظ بأف الجزائري لمحفاظ عمى ىويتو وأصالتو، إف المتطمع لر 
الروائي استثمر العديد مف أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي لما لو القدرة عمى تصوير 
الواقع، ومف ذلؾ نجد الأمثاؿ الشعبية، ونقصد بالمثؿ في ىذا المقاـ ىو "ضرب مف التعبير 

 .2الوىـ والخياؿ"عما تزخر بو النفس مف عمـ وحيرة وحقائؽ واقعية بعيدة البعد كمو عف 
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فالمثؿ عبارة عف تجربة شخصية مر بيا أشخاص في زمف مضى ونخمص إلى عبرة  
وحكمة، والظاىر بأف الأمثاؿ الشعبية وظفت بشكؿ متميز وواضا في رواية "تجربة في 

 العشؽ" نذكر منيا:
مف بمعنى التحذير مف الاشتراؾ مع الغير في العمؿ، فالعمؿ ض :1الشركة ما فيها بركة -

مجموعة كبيرة، كثيرا ما يتسبب في اختلاؼ مف حيث أف لكؿ شخص أفكاره الخاصة التي 
 يمكف أف تتعارض مع أفكار شخص آخر، فالمثؿ يوصي بعدـ الشراكة لأنيا لا تنجا غالبا.

المثؿ في العجز وعدـ القدرة عمى  يطبؽ ىذا العين بصيرة واليد قصيرة":وفي مثؿ آخر " -
مف مساعدة، والتيرب مف بذؿ الجيد، ويطمؽ ىذا المثؿ أيضا في عدـ أداء ما يطمب منو 

القدرة عمى بذؿ الشيء والحصوؿ عميو، لأف العيف البشرية أحيانا تشتيي أشياء ولكف طاقة 
 الإنساف محدودة يعجز عف تحقيقيا.

وفي مقاـ آخر عد الأغنية الشعبية كونيا مرتبطة بحياة الإنساف، ومعتقداتو وتصور  
قع بكؿ جزئياتو وىي بذلؾ "الأغنية الشائعة أو الذائعة في المجتمع الشعبي وأنيا تشمؿ الوا

شعر وموسيقى الجماعات والمجتمعات الريفية التي تتناقؿ آدابيا عف طريؽ الرواية الشفيية، 
 .2دونما حاجة إلى تدويف أو طباعة"

كميا، شيئا فشيئا عمى ومف أىـ المقاطع الدالة عمى ذلؾ نذكر:: "بدأت الفرقة تأخذ ش 
نغمات الدىماني، الذي راح يطرؽ الذاكرة الشعبية في الأوراس وسفوحو "يا عيف الكرمة 

. حيث يعبر الدىماني 3وأعطيني الأخبار عمى الطفمة الشخمة ... منيا ما ضاؽ الحاؿ ..."
اقع ىنا عف آلاـ المجتمع وىمومو وبذلؾ فمواضيع الأغاني الشعبية مستمدة مف صميـ الو 

 الاجتماعي. 
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في حيف نجد الروائي استخدـ الآلات الموسيقية الشعبية ليصور لنا سكاف الحي  
وطريقة عيشيـ التقميدية، ومف أمثمة ذلؾ "آلة عزؼ خصوصية جدا، لد" كؿ واحد، ناي 
عند ىذا، دربكة عند ذاؾ عوض ىذا، رباب مف ىناؾ، دؼ في اليد، طبؿ في تمؾ وتنشأ 

 .1كبر" تتكرر أربع مرات في اليوـ يسيـ كؿ واحد فييا ببلتو" جوقة وطنية، لجذبة
وما نفيمو مف خلاؿ ىذه العبارة أف الآلات الموسيقية عادة ما يستخدميا الناس مف  

أجؿ التسمية والترفيو عف نفوسيـ مثؿ الاحتفاؿ بحفلات الختاف، وفي نفس ىذا السياؽ 
بيا النساء وىي ظاىرة الزغاريد لمتعبير عما وظفت في الرواية ظاىرة شعبية عادة ما يتميز 

يختمج المرأة الجزائرية مف فرح وسرور، وما يدؿ عمى ىذه الظاىرة العبارة التالية: "لقد ظمت 
 .2تزغرد وتزغرد، فطوـ ... لـ تكؼ عف الزغاريد وذلؾ لما في قمبيا مف أفراح"

يس البطاطا، وىنا تظير شخصية فطوـ حيف عبرت عف فرحتيا بدخوؿ زوجيا بك 
فأطمقت الزغاريد معبرة عف فرحتيا، دوف أف ننسى حضور المعتقدات الشعبية التي ظيرت 

 نتيجة تجارب عبر الأجياؿ وتتصؿ بالمدينة أو الريؼ.
تمعب دورا في توحيد سموؾ أفراد المجتمعات لإيمانيـ بصحة المعتقدات مما يجعميـ  

ا لما تدعوا إليو ىذه المعتقدات وتظير ىذه يبتعدوف عف تعاليـ الديف الإسلامي مف الصحي
 الأخيرة في رواية تجربة في العشؽ، ولعؿ أوؿ معتقد يمكف الإشارة إليو ىو:

مف المخموقات التي يؤمف بيا بعضيـ بوجودىا عمى أرض الواقع ولكف حقيقة  الجن: -
ئيا مف عيف الجف خمؽ آخر غير الإنس، وغير عالـ الملائكة والأرواح، وسميت بذلؾ لاختفا

الأبصار وىذا ما جاء عمى لساف حضرة المستشار المتأثر بيذا المعتقد إذ يقوؿ: "فمسألة 
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نما  الجف والشياطيف والأرواح التي تسكف الكيوؼ والمغاوير والقبور ... لـ ترد ىكذا جزافا وا 
 .1ليا تفسير ..."

البنت السوداء  وفي مقطع آخر ما جاء عمى لساف الأطفاؿ في قوليـ: "أىي تقوؿ إف 
نما ابنة جدف أسود، وىي تركب  فجرية، ىي التي بو وقد قالت إف فجرية ليست مف الإنس وا 
روح حضرة المستشار، وتسافر إلى بلادىا ثـ تعود". وأيضا: "أب يقوؿ أنو مسكوف بجف 

 .2روسي أحمر"
المخموقات مف خلاؿ ىذه الأمثمة نتأكد بأف المجتمع شديد التأثر والاعتقاد بوجود ىذه  

  وخاصة لد" الأطفاؿ فأثرت فييـ بشكؿ واضا في تفكيرىـ وفي معتقداتيـ وقيميـ. 
كما ىو الشأف أيضا بالنسبة لفكرة التشاؤـ ولا زاؿ البعض يؤمف بيا إلى يومنا ىذا، 
وير" توظيؼ النزعة التشاؤمية في الرواية يبدو واضحا في صراع حضرة المستشار مع 

مف قاؿ إف عيني القطط خاصة السوداء، ليست سو" مكثفات  نفسو، حيث يقوؿ: "ثـ
. ومف 3للأرواح، ومنارات تيتدي بيا اليالات في الميؿ، ولعميا محطات سفر أرضية لمجف.."

ثمة فالإنساف لا يزاؿ يؤمف بمعتقد الحيوانات خاصة ذات الألواف الغريبة كالقطط السوداء 
 بدائية القديمة.مثلا، وىذا الاعتقاد يرجع إلى العقمية ال

ومف الرموز الدالة كذلؾ عمى الثقافة الشعبية الجزائرية منيا المباس الشعبي التقميدي، 
كونو يحدد ىوية الفرد الجزائري، ويظير ىذا عمى لساف البطؿ الذي يؤكد لمعالي الوزير عف 

روا يا فقداف اليوية والعروبة في المجتمع جراء التحولات التي طرأت عميو إذ يقوؿ: "تصو 
معالي الوزير، أف مواطنا ... يرتدي جبة بيضاء بدوف سرواؿ، عمييا سترة رمادية، ولربما 
يتحزـ بسيؼ أو خنجر .. يكوف ضيفا عمى وزارتنا التي تجسد وتمثؿ الجزائر، بجميع ثرواتيا 
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أو  الثقافية والصناعية والزراعية، التي ترفع لواء عدـ الانحياز الحقيقي، لا إلى ىذه الكتمة
وىذا دليؿ عمى أف الجبة البيضاء عادة مف عادات وتقاليد المجتمع الجزائري  1تمؾ...".

والمعبرة عف ىويتو وثقافتو بيد أف حضرة المستشار ترفض أي عادات وحضارات غريبة 
 تدخؿ عمى المجتمع، فتؤثر فيو سمبا مما تؤدي إلى انسلاخو عف أصالتو وعروبتو الجزائرية.

وائي الطاىر وطار إلى توظيؼ المغة العامية مف حيف إلى آخر، مف في حيف لجأ الر 
بيف الألفاظ العامية الجزائرية نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: "رولي يا الزرقة رولي ماكيروالة 

 وتعبر عف المواقؼ الإنساف في حياتو.2غاضني البرقادي، وأميمتو تبكي ؼ حالة".
جاركـ، الرايس، أولاد الحومة،  وبعض المفردات أيضا ذات ليجة العامية مثؿ:

، فجرية، الطاوس  وأسماء الأشخاص التي تدؿ عمى عروبة المجتمع الجزائري مثؿ: فطوـ
 وىكذا.

وخلاصة القوؿ بأف الروائي الطاىر وطار اعتمد في روايتو تجربة في العشؽ عمى 
نساف لأنيا لغة الثقافة الشعبية بصفة عامة كونيا القادرة عمى التعبير عف وجداف ومشاعر الإ

بداعي في العمؿ الروائي.  الحياة والشعب واعتبارىا أىـ مكوف جمالي وا 
 البعد الاجتماعي: -د

بالرغـ مف الواقع المرير الذي عايشو الشعب الجزائري أثناء الاستدمار مف جيؿ وأمية  
مما جعؿ الإنساف يعيش مقصورا في ظؿ سياسة التيميش، وفي ىذا المجاؿ رصد الروائي 
وطار الحالة التي عاشيا المجتمع مف جميع النواحي سواء كانت سياسية أـ ثقافية أـ 
اجتماعية، وحاوؿ الكشؼ عف واقع الصراع والنضاؿ الذي عاشو الشعب الجزائري، وجوىر 
الصراع عنده ىو التبايف بيف الفئات المختمفة أي صراع طبقي إيديولوجي بيف البرجوازية 

ييف العامميف عمى تأسيس مجتمع اشتراكي، وفي متف ىذه الرواية اختار الوطنية وفئة الاشتراك
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الروائي وطار شخصية البطؿ حضرة المستشار الطرؼ المغموب عميو، لذلؾ اعتمد الروائي 
عمى ىذه الشخصية بشكؿ كامؿ ليكتشؼ رؤيتو وطرح أفكاره ليكوف رمزا ولساف لمجزائر، 

الذؿ والقصر والتيميش في قولو: "ـ، ج، ف وىذا ما جاء عمى لساف البطؿ وىو يشعر ب
 ، ...،و... ف، اتفقوا كميـ عمى أنيا الكممة الصالحة لي في حالتي استعمموىا بتواتر صارـ
ليكف كؿ مف يشاىدني بعضيـ استعمميا بلا مبالاة لمجرد تحديد العطب الذي أصاب الآلة 

 .1ـ القاموسية"التي ىي أناء البعض، لأنيا الكممة الأقرب في معارؼ ذاكرتي
وفي نفس السياؽ جسد الطاىر وطار ظاىرة الفقر والحرماف وسوء المعيشة التي  

عانى منيا المجتمع الجزائري وىذا ما اتضا في الحوار الذي دار بيف حضرة المستشار 
والسائؽ الخاص بو والدليؿ عمى ذلؾ "... وظؿ حضرة المستشار، عمى غير العادة، غفي 

رقيا أصلا الأمر الذي لفت انتباه السائؽ وجعمو يتأممو مف حيف إلى مواضيع لـ يكف يط
آخر، طمب منو أف يذكر أسماء أبنائو التسعة وأف يصؼ لو كيؼ يتمكنوف مف العيش في 

 .2غرفة واحدة؟..."
كما برز معاناة الشعوب والطبقات الفقيرة المحرومة مف جميع المجالات الترفيو  

المقطع التالي: "لقد ظمت فطوـ تزغرد وتزغرد، فطوـ زوجة المواطف والحياة وىذا ما جاء في 
عبد الله الذي اقتحـ باب البيت وعمى كتفو كيس بطاطا العزيز، لـ تكؼ فطوـ عف الزغاريد 

 .3إلا بعد أف شكت في المستشفى الجامعي، بحقنة أنامتيا أربعا وعشريف ساعة ..."
المزرية والمأساة مف أجؿ الحصوؿ عمى ففي ىذا المقطع عبر الروائي عف الحالة  

لقمة العيش وىناؾ ظاىرة اجتماعية غير أخلاقية متفشية بكثرة في المجتمع ألا وىي ظاىرة 
السرقة، وىذه الظاىرة بارزة بيف تعرض حضرة المستشار لمسرقة في الحافمة العمومية، وعبر 
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الأيمف، اعتدؿ قميلا، ليتيا الروائي عف ىذا بقولو: "أحس حضرة المستشار بيد تمتمس جيبو 
ليا فرصة التعمؽ، تجرأت اليد فدخمت، خرجت خائبة، منكسرة. انتظر قميلا، ثـ تسربت إلى 
الجيب الأيسر، كانت سريعة، رشيقة وسريعة، وحتى لطيفة، دخمت وولت خائبة، منكسرة، 

وىذا دليؿ . 1التفت إليو مبتسما: لا تتعب نفسؾ اتخذت كؿ إجراءات الحيطة قبؿ أف أركب"
 عمى أف السرقة أصبحت عادة يمارسيا أفراد المجتمع بكؿ بساطة باعتبارىا ظاىرة عادية.

ومف ىنا يتبيف غرض الطاىر وطار مف كؿ ىذا وىو الكشؼ عف الواقع المرير الذي  
 عاشو الجزائريوف ولا يزاؿ إلى حد الآف بسبب عدـ تحقيؽ العدالة الاجتماعية.

 البعد الديني: -هـ
يحظى البعد الديني بتوظيؼ مكثؼ في الرواية العربية المعاصرة، لأنو يعكس الثقافة  

الدينية ويصور الحياة الفكرية لممجتمع وقد وظؼ الرواية العربية المعاصرة لمنص الديني 
عمى مستويات عديدة كتوظيؼ البنية الفنية واستحضار الشخصيات الدينية وتصوير 

ء أحداث الرواية في ضوء أحداث القصة الدينية، بالإضافة شخصية البطؿ في ضوئيا وبنا
.كوف الديف مصدر غني يشتغؿ عميو معظـ 2إلى التنويع في إدخاؿ النص الديني في الرواية"

 الأدباء والروائييف.
لقد ارتو" الروائي الطاىر وطار كغيره مف الأدباء مف ينابيع الديف الإسلامي لما لو  

اني القصص الديني مف ألفاظ دينية وآيات قرآنية، وعمى سبيؿ مف دلالا دينية يحمؿ مع
. وىي مقتبسة مف سورة 3المثاؿ ما جاء في قوؿ حضرة المستشار: "نور السموات والأرض"

 .4النور في قولو تعالى: )الله نور السموات والأرض(
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والجدير بالذكر بأف الروائي قد وظؼ بعض السور مف القرآف الكريـ سورة يس،  
عمى، ويبدو ىذا واضا مف خلاؿ حوار شخصيات الرواية إذ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: الأ

"مجيد؟ كيؼ الحاؿ، سبحاف الله مغير الأحواؿ سبحاف مف لا ينسى أو يسيو والتقينا 
بالقصبة، كنت في حجر موحو، تتظاىر بخدمة ولي الله والتفاني في العبادة ... أصحا 

 .1سـ ربؾ، وقرأت بسيولة .."نظرتؾ لي، سردت سورة يس، سبا ا
والظاىر بأف رواية تجربة في العشؽ تحتوي عمى بعض المفردات القرآنية، كونيا  

خادمة لمموضوع مف بينيا: الحياة والموت، فالروائي استوحى معانييا مف القرآف الكريـ، وىذا 
ء أف ما جاء في قوؿ حضرة المستشار: "كـ مف حادث مرور، مميت وقع ىنا، فعمى المر 

يحافظ عمى حياتو خاصة عندما يكوف ليذه الحياة معنى، ربما لأوؿ مرة ... الموت والحياة، 
 .2غريب كؿ شيء ..."

وفي مقاـ آخر استحضر وطار في روايتو قصة أىؿ الكيؼ فيو لـ يوظفيا بمفظة  
نما ضمنية، ليدفع القارئ في البحث عف إيحاءات ىذه القصة في الرواية مف  صريحة وا 

ؿ قرائف لغوية دالة عمى ذلؾ، وىذا ما جاء متجسدا في رواية تجربة في العشؽ في: خلا
، ففي ىذا المقطع أشار إلى قصة أىؿ الكيؼ مف خلاؿ 3"نمتـ عف الإسلاـ عشرة قروف"

كممة قروف التي تدؿ عمى مدة زمنية طويمة كاف فييا أىؿ الكيؼ نائموف، ودليؿ الكاتب في 
ير عما آؿ إليو المجتمع وعقميتو في ظؿ الظروؼ التي تواجو استحضار ىذه القصة لمتعب

 الجزائر.
كما أشار كذلؾ إلى مجموعة مف الشخصيات ذات بعد ديني مف أمثاؿ: خالد بف 
الوليد، عمر بف الخطاب، ويتجمى ىذا في مقطع مف الرواية عمى سبيؿ المثاؿ "وتثرثر عف 

                                           
 .122المصدر نفسو، ص -1
 .48المصدر نفسو، ص -2
 .60الطاىر وطار: تجربة في العشؽ، ص  -3



 تمضهرات المكان وجماليته في رواية تجربة في العشق للطاهر وطارالثانيالفصل 
 

41 

سماعيؿ بف إبراىيـ الخميؿ التي قمت بيا  أدوار خالد بف الوليد وعبد المطمب بف عبد مناؼ وا 
. دلالة توظيؼ الشخصيات الدينية لما ليا مف قيمة روحية صافية لأف 1في الرواية"

 المجتمعات العربية الإسلامية تستمد قيمتيا مف تعاليـ الديف الإسلامي.
عاد وفي مقطع آخر نجدد في الرواية توظيؼ المسجد الديني والآذاف المذاف يحملاف أب

دينية عديدة وقد ذكره وطار في المقطع التالي: "ثلاثة مساجد، رغـ أف لكؿ واحد منيا 
صومعة تناطا السماء فإف المؤذف لا يكمؼ نفسو إطلاقا ... كما كاف بلاؿ يفعؿ الصلاة 

"  .2خير مف النوـ
الغرض مف توظيؼ المصدر الديني في رواية تجربة في العشؽ لبياف أىمية الديف 

و والابتعاد عف شيوات الدنيا وممذاتيا، وفي مقطع آخر نذكر الآية الكريمة: )عبس وتعاليم
. دليؿ اقتباس 3وتولى، أف جاءه الأعمى، وما يدريؾ لعمو يزكى، أو يذكر فتنفعو الذكر"(

عطاء كؿ ذي حؽ حقو والمساواة بيف الأفراد وعدـ  ىذه الآية ليبيف لنا الروائي أىمية الأفراد وا 
 بالإساءة. التعرض ليـ

كما تطرؽ إلى موضوع التيميش الذي يعاني منو المثقؼ مف طرؼ السمطة الظالمة 
مف خلاؿ جمب الكفاءات الأجنبية وتشغيميا عمى حساب الكفاءات الوطنية وىو ما نجده في 
ىذه العبارة: "وميما كاف مظيرؾ معبرا، أو تقمصؾ لدور المضطيد متقنا، فإف قناعتؾ، 

ء، لا يتجزأ منيـ، يظؿ راسخا، غير قابؿ، لمتزحزح، أو حتى لمنقاش ... وقناعتو، بأنؾ جز 
 .4نوف ... واو... جيـ ... جيـ دوري. لا عميؾ، قؿ أعوذ برب الفمؽ"
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 خاتمة

دراستنا لموضوع جماليات المكاف في رواية تجربة في العشؽ، نسػتنتج مػد"  مف خلاؿ
اىتمػػاـ الروائػػي بالمكػػاف لأف لػػو دور كبيػػر وأىميػػة بػػارزة فػػي العمػػؿ الروائػػي وأحػػد عناصػػرىا 
الفنيػػػة، وفيػػػو تحػػػوي الأحػػػداث وتتحػػػرؾ خلالػػػو الشخصػػػيات لػػػذا يمكػػػف تمخػػػيص أىػػػـ النتػػػائج 

ة تجربػػة فػػي العشػػؽ مػػف خػػلاؿ العمػػؿ التطبيقػػي وفقػػا لمػػا المتعمقػػة بجماليػػات المكػػاف فػػي روايػػ
 يمي:
حظػػػي المكػػػاف فػػػي روايػػػة تجربػػػة فػػػي العشػػػؽ بقيمػػػة مميػػػزة وبػػػذلؾ فتوظيػػػؼ الطػػػاىر وطػػػار  -

نما لو دلالات جمالية فنية، والتي أثرت في العمؿ الروائػي مػف خػلاؿ  للأمكنة لـ يكف جزافا وا 
 إسياـ المعنى في ثنايا الرواية. 

لأمكنػػػة فػػػي الروايػػػة بػػػيف الأمكنػػػة المفتوحػػػة والأمكنػػػة المغمقػػػة وفػػػؽ نسػػػؽ وانسػػػجاـ تتػػػأرجا ا -
 معيف.

نمػػا بػػوعي تػػاـ  - لػػـ يكػػف اعتمػػاد الطػػاىر وطػػار عمػػى الأمكنػػة بنوعييػػا وىػػذا دوف جػػدو"، وا 
 منو، لذا فالمكاف جزء لا يتجزأ مف النص الروائي.

مػػػػاكف المغمقػػػػة، فالأمكنػػػػة ىيمنػػػػة وغمبػػػػة الأمػػػػاكف المفتوحػػػػة فػػػػي الروايػػػػة عمػػػػى حسػػػػاب الأ -
المفتوحػػة بالنسػػبة لمروائػػي ىػػي رمػػز لمحركػػة والنشػػاط عمػػى عكػػس الأمػػاكف المغمقػػة التػػي تػػدؿ 

 عمى السكوف واليدوء والثبات.
إف الاىتماـ الكبير بالمكاف في رواية تجربة في العشؽ يبدو جميػا وواضػحا، وىػذا الاىتمػاـ  -

قافتو ودرايتو وميارتو، لذا تعتبر روايػة تجربػة يخضع لرؤية الكاتب الطاىر وطار مف خلاؿ ث
فػػي العشػػؽ مػػرآة عاكسػػة للأوضػػاع التػػي مػػرت بيػػا الجزائػػر، فعالجػػت مواضػػيع مختمفػػة منيػػا 

 السياسية، الاجتماعية، الثقافية.
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تزخر رواية الطاىر وطار بقدر مميػز مػف الألفػاظ القرآنيػة، وىػذه منػارة عمػى تطبػع واقتػداء  -
ف الكريـ، في حيف أبدع في توظيؼ الأغاني الشعبية والأمثاؿ كونيػا محػورا الروائي بمغة القرآ

أساسيا فتستند إلييا الشخصيات لمتعبير عػف مبسػييا وىموميػا، كمػا أجػاد وأوجػد فػي اسػتخداـ 
الأسػػاطير فػػي مػػتف روايتػػو منيػػا أسػػطورة بروميثيػػوس وأسػػطورة سػػيزيؼ بدلالػػة رمزيػػة ألا وىػػي 

 ضفى عمى الرواية سمات فنية ودلالات جمالية.  رمزية القوة والصرامة مما أ
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 ممخص:
رواية تجربة في العشؽ "لمطاىر وطار" وىي جاءت الدراسة الحالية بعنواف "جمالية المكاف في 

رواية تجسد لنا الصراع بيف المثقؼ والسمطة، حيث ىدفت الدراسة إلى الكشؼ عف جماليات المكاف في 
الرواية خاصة أف المدونة حافمة بيذا العنصر الروائي وجماليتو، حيث كانت تساؤلات البحث كما يمي: ما 

وأبعاده؟ وأيف تكمؿ جماليات المكاف في رواية تجربة في العشؽ ىو مفيوـ المكاف؟ وماىي مستوياتو 
 لمطاىر وطار؟

ولتطبيؽ ىذه الدراسة تـ الاعتماد عمى المنيج البنيوي ذلؾ أف ىذا المنيج يساعد عمى التعمؽ في 
دراؾ المكاف مف كؿ جوانبو لإبراز جماليات الأمكنة الواردة في المدونة، وقد خمصت  النص وفيمو، وا 

المكاف حظي في رواية تجربة في العشؽ بقيمة مميزة وبذلؾ سة إلى مجموعة مف النتائج منيا أف الدرا
نما لو دلالات جمالية فنية، والتي أثرت في العمؿ الروائي  فتوظيؼ الطاىر وطار للأمكنة لـ يكف جزافا وا 

 .مف خلاؿ إسياـ المعنى في ثنايا الرواية
 .جمالية المكاف –: الرواية الكممات الدالة

Summary: 

The currentstudy, entitled "the beauty of the place in an experiment in love", is a 

novelthatembodies the struggle between the intellectual and the authority, where 

the studyaimsatrevealing the beauty of the place in the novel, especially as the 

blog is full of thisnovel and its beauty, where the search questions were as 

follows: Whatis the concept of the place? What are itslevels and dimensions? 

Where do youcomplete the beauty of the place in an experiment in the love of the 

Taher and Tar? 

The studywasbased on the structural approach, as thisapproachhelps to deepen 

and understand the text, and to understand the place in all its aspects to 

highlight the esthetics of the places mentioned in the code. The 

studyconcludedthat the place wasgiven a special value in a novelexperience in 

love, sothat the employment of the Taher and a path of potentialwas not a part 

of the dry, but rather a technicalesthetic, whichinfluenced the novelisticwork by 

the meaning's contribution to the narrative. 

Wordsfunction: Novel – the esthetic of the place 


