
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 جامعة محمد بوضياف 
والمغات الآدابكمية   

 قسم المغة والأدب العربي
 الرقم التسمسمي: ......... ........

 052051043: رقم التسجيل                                                            
 

 جزائريأدب مذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شهادة الماستر تخصص: 
 

 :بعنوان
 

 
 

 

 

البة:إعداد الط  
 سميرة بن عامر -

 
 أمام لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:

 رئيسا جامعة المسيمة محاضر:أستاذ الرتبة زكري  بحوص د.
 مشرفا ومقررا جامعة المسيمة : أستاذ محاضرالرتبة خميفة عوشاشد. 

 ممتحنا جامعة المسيمة :أستاذ محاضرالرتبة د.بوديسة بولنوار
 

 

 .م2012/2011ه/ 1440-1431السنة الجامعية 

 "خرائط لشهوة الليل"ملامح ما بعد الحداثة في رواية

 لبشير مفتي 
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" خلْفخ عٌشبشًزقدم ثبلشكز الجشّل إلى الدكزٌر المحترم " ّشكز النبص لم ّشكز الله(

الذُ كبى شزفب لنب أى ًنجش الجحث تحذ إشزافو، علونب هعنَ الحْبح 

 فكبى المصحح، ًالمٌجو ًالمسبًد، المشجع حين الصٌاة.
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سنسزفْد هنيب، ًالتي سْكٌى لهب أثزا ًاضحب في الاررقبء بمسزٌٍ ىذه 

 المذكزح، ًًزقجل هنين كل النقد.
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 مقدمة:

تعددددددددة  و ة  ددددددددا    نددددددددض يعددددددددة  و ة  ددددددددا ندددددددد  أ دددددددد   و  ددددددددض ض  وتدددددددد  أ ددددددددض    و   دددددددد  ندددددددد  
  وعدددددددددددضون  و ددددددددددد   ددددددددددد   و  ددددددددددد  ،  لأةيددددددددددد    دددددددددددطوددددددددددد    ددددددددددد   و  دددددددددددة ،  لا تندددددددددددض     و دددددددددددة 

 و   تدددددددددددض  ، ذوددددددددددض و   تددددددددددض ن دددددددددد ا  تت ددددددددددن   و   دددددددددد  ندددددددددد   لاوتيددددددددددض    وتع  ددددددددددة ، عن نددددددددددض  
 تدددددددد   دددددددددضن ا  ، أ  ددددددددض  ندددددددد   و  ددددددددض ض  و    ددددددددا  وتدددددددد    ددددددددت عيتتض أ  دددددددد   وع دددددددد       ددددددددض  ا

تعيدددددددددددد  عدددددددددددد    يددددددددددددا  و ددددددددددددض    وي دددددددددددد    دددددددددددد    ت  ددددددددددددض   ون ض  دددددددددددد     ودددددددددددد  ض   دددددددددددد  
   و  ضق ي     وتط    ون تن . ، يع ة ون ت ي   و

ي  ذ ع   ،  و  تيق  و ة  ا   نض يعة ض  ي  ا ي  ا  و  ض ا  وغ ي ا ي    ن يتتض   ن   تض
 أصي   ن   ون ض     لأ    تة  لا      وة   ض   ،          نتة  إوى ي  ض      ي  تتض 

   ط وتأ       ا وتض   ت تتة  ، ت ت ة  ع ى  طضق    ع ،    لأةي ا  و  ة ا  و    ا
 .  ونعضص ة  ض        ع ى  وت  ث    ص ص ا    ة ض  ن    ق ،  ن  عة ض ، ن  نضتتض

  و ة   ة  ن  ىا  و ة  ا صة  ض    أةي ض      ة ض   لأة   وع ي   و ة ث 
  ت ة ة  ذ   ون   ع  وغ ي   وتة     ص   ن ض لا     تتضة       ة  ن ت  ا  ،   ونعضص 

  ث   ضض ن   و  ضة  ، عض  وت ط   ن ت يضتتض  ون ت  ا    ونع   ا       ج  و  ض ا  وع ي اتط 
  ذ   ،  عن  ع ى  وتعضط  نعه ،  ة  وغ ي   و         وع      و ز       ن  أة ض  ذ   و  

 ضو ن   ع ة آ ض ه   عتنضة آو ضته     وتطي  ض    وة   ض   وع ي ا.ي

تتن ز  ،  وع ي ا  ن   ا  ة ةة    تض  خ  و  ض ة  و ة  ا ع عي  نصط ح نض يعة 
 ض      ن ض وا   ة  ذه  ون   ا   وي ث ع    ض     ة ةة. يضو ع   يض  يضط ن   و ة  ا.

وتذه  ون   ا أ    ي       وعة ة ن   ون ضلا    ث ع     و تضيا  و  ة ا    ن   ا نض يعة 
                                                                                 ون ن  . و ة  ا ت  لا   ذ  ا ع ى صع ة  و
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تتة   وة   ا إوى ي ث ظض  ة نض يعة  و ة  ا        ا "    ط و ت ة  و     ، ي ضء   ع ى ذوض
 ص  نض أ    و    ا  ،     ن   ع  و ة  ا  نض يعة  و ة  ا  ي   ض  لا ت ض ه  "وي    ن ت 

 أةي  نضة  ع ى   ت عض  نلانح ظض  ة نض يعة  و ة  ا.

     و    ا  و ز    ا  و ة  ا         تض      ت       ذ   وي ث  ذه  و    ا  نة 
 نة  ض    ت ض   و    ا لأ  ت     أ      وت ع  ض  ع ى  و ض ا  و     ا  وع ي ا   وعضون ا.

 ضوة  ع  لأ   ت    ض و  يت ض      ت ض   وة   ع ن   ع ا  ذ ت ا. ن   ع ة   ت ض يضوذ  
 وة  ع  لآ    وذ    تنضو   إوى  ذه  وة   ا    إي  ز    ت     ن   ض   ذ   و ص  و  ة .
إ ض ا  إوى أ   لأة   و ز      زء لا  ت زأ ن   ، لأةي أعنض   ونيةع    و يض      و  ط 

 ، وع ض ا ن   لا   وي  ث   وة   ض    لاية  أ    و ه نز ة  ن     ض  ض  و  ض      لا تنضع
  ع  ه  إ   لا  ضو ا تتع ق ينلانح نض يعة  و ة  ا        ا "     ط     ت ة  و   "

يعة  و ة  ا   نض    أي ز نلانح  ت   ض  نض ؟نضذ    صة يضو ة  ا  نض يعة  و ة  ا  
 "     ط و ت ة  و   "؟       ا

 و ص    و ض   ع ى  وت     و ظض  ة  و  ة ا  تي    نة  تيع ض    عن  ض  ذ   ون تج 
 نلانح  و ة  ا   نض يعة  و ة  ا   تض.

 ن ض وا  ن      ضيا ع  ت ضؤلا   وي ث نن  ي  ع  طا   ض  ا  و ص   نع نة   
و ص   لأ    ونع    أنض  ، إ ض ا  إوى ن تيا  وي ث، ن  ق تع     يضو ضت   ، تنت ة    ضتنا

    ، يضو ة  ا  نض يعة  و ة  ا  ت ض وته ن   لا    وتع    يظض  ت   و ة  ا   نض يعة  و ة  ا
      ، و ة ث ع  ظت    و ة  ا  نض يعة  و ة  ا     و  ة  وع ي        و  ة  و ز    

ن   لا  ة   ا  و ص   و ض     ة  ض و    ه   ض  نض   وننض  ا        ا و ص  و    ا 
نلانح نض يعة  و ة  ا   تض.أنض  و ضتنا   ة ت ن   ن ن عا ن   و تض ج  وت  ت ص  إو تض 

 ،  نض ت   صةه ن  نلا ظض  يعة  ذ   و تة  ونت   ع،  وي ث
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  ث  ض    و    ا ،     وة   ض   وت  تع     ذ   و   ع يضوة   ا نة  عتنة   أ
وت  ق  ذه  وة   ا  ة تض  ذوض  ، ة  ع  ه     وي ثين ضيا  ونصة   لأ ض    وذ   عتن

ن  :و ض   وع     تض  وع ي ا    لأ  ي ا  ونت  نا ون     عتنة ض ع ى عةة نصضة  أ  ى ن
 نض يعة  و ة  ا و ت    وت           ض.  و ة  ا  ، لاي  ن ظ  

،  ت ة   ي ث ن ت   و   يضلأن   وت   ،  نض      وتأ  ة ع ى أ   و  ض  يعن  أ ضة ن  
 ن    ص    ث  ،   ذ  نض  نع و ض     ذ   وي ث  ي  ت   ته صع يض   ع  ن   ن ت  ا

صع يا  وتعضن  نع نصط ح نض يعة  و ة  ا ن    ث  وت  نض    وصع يا  وت     تت ض   
  ذ  ت ع  ،   تة   ه نع يعض  ونصط  ض   لأ  ى  ن ا  ون   ع  ظ    و ة  ا  ون   ع

 أ ز ء  ون   ع .

  ج ن     ى      لأ     ي ى  وي ث   ضء   صيض       ض   ط  ن ه  و ة ة ة  نض و  
  ونصط  ض   ونتة   ا.

أ   ذ   وعن  نض  ض  وه و ت  ق    ت   ع ى ص  ض   ذ   وي ث  ونت   ع   إوى       
 ع  ضش     ا يضو     و ضوص ولأ تضذ  ون   لا    ت   أ  أت ة     ض  ، و لا ن ضعةة  لآ   

  وذ  أ  ة   ط  ا  ت ة    ضز  وي ث.

   هاد.  إ  أصي ض  ن       ض      أ طض ض    ي ض أ    لا    ذ   تة ض  ضوصض
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 6                                                                                                         مدخل

يعاني منيا التي الرواية ىي ذلك الوعاء الحاوي لمختمف الأحداث و الأزمات          
نسان والتي صبغتيا الذات المبدعة بروح فنية جديدة قصد تحميل ىذا الواقع و تفسيره ، الإ

ثارة قضايا فمسفية و جمالية تدعو لمتأمل و الحوار لأنيا  تعبير فني عن حدة الأزمات "وا 
ا، المصيرية التي تواجو الإنسان ، فالذات المبدعة تحس غموضاً يعري حركة الواقع و مجراى

كما بأن الذات الإنسانية ميددة بالذوبان أو التلاشي، وفي ظل تفتت القيم و اىتزاز الثوابت و 
ية، و غموض الزمن لذات الجماعية و حيرة الذات الفردتمزق المبادئ و المقولات و تشتت ا

 المألوف و المعتاد، في ظل ىذا كمو تصبح جماليات الرواية الحديثة و أدواتيا غير ناجعة في
و عاجزة عن التعبير  عنو، و تصبح الحاجة ماسة إلى فعل  تفسير الواقع و تحميمو و فيمو،

إبداعي يعيد النظر في كل شيء و يدعو إلى  قراءة مشكلات العصر قراءة جديدة، وليذا كمو 
، فيي تسعى إلى تجاوز 1ذائقة جديدة أو وعي جمال جديد  تسعى الرواية الجديدة إلى تأسيس

التقاليد الجمالية و الآراء الفكرية و الإيديولوجية  من خلال نسج ىذه التجارب المعبرة عن 
عادت تسائل نفسيا ، وتضع نفسيا موضع "موضوعات مختمفة من خلال فعل الكتابة التي

يتحدث إلا  التأمل و التنظير، و خاصةً علاقتيا بالإنسان ، و بذلك الآخر الذي يسكننا و لا
                                                                                                        ة و الألم، بالعالم و الآخرين.من خلال لغة الأدب، و بالجسد و الروح،بالمذ

مزياً، نجد مساءلة جديدة لمكتابة باعتبارىا فعلًا مادياً و ر وفي عدد من الروايات 
، فالرواية اعتمدت أشكال 2بديلًا لموضوع الرغبة المفقودة وباعتبارىا حاجةً داخميةً، وباعتبارىا

و أساليب سردية جديدة و أضحى النص من خلال فعل الكتابة شكلًا يسبح في فضاء 
                                                           

       .4009.سبتمبر9245شكري عزيز الماضي.أنماط الرواية العربية الجديدة .المجمس الوطني لمثقافة و الفنون رمضان 1
  .91ص 

 ،9ط المودن.الرواية و التحميل النصي قراءة من منظور التحميل النفسي .الدار العربية ناشرون منشورات الاختلاف.حسن 2
  .411ص ،4004
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م اللايقين، ودأب إلى تفجير تمك الدلالات الغامضة المتعددة لأن تشكيل الرواية الحديثة القائ
عمى تبين الظواىر و تفسيرىا فنياً ، واستناده إلى مبدأ العمية و النمو العضوي و التماسك و 

وضوح و الفيم، و أن ظواىره ) عمى يعني أن العالم عمى درجة من ال مبدأ الربط و الإييام ،
الرغم من تباعدىا و تنافرىا و تفككيا و ارتباكيا و فوضويتيا( يمكن أن تخضع لذلك، كما 

عني أن أسئمة الواقع و تحدياتو و أزماتو المنوعة  يمكن مجابيتيا و الإجابة عنيا ، أو يجب ي
أن يحدث ذلك بكممة أخرى، وىو قادر من وجية نظر أصحاب ىذا النوع عمى فيم العالم و 

الفنية  متعةذي يقدم التفسيره وتغييره و السيطرة عميو أو حيازتو،إذن لم تعد الرواية ذلك الفن ال
و التسمية فحسب، بل صارت ذلك الفن الذي ينضج بالرؤى و التصورات و الإيديولوجيات و 

                                                                                                        الفمسفات المعاصرة التي يصدم بيا.

مرحمة التسعينات لم تكن مفصولة عن الأوضاع  إن التحولات و التغيرات التي شيدتيا
الاجتماعية و السياسية التي عاشتيا الجزائر، فمحنة الوطن في العشرية السوداء عبرت عن 

من و الفجيعة والموت،و لعل من بين تمك المشكلات مشكمة الدولة و طبيعتيا، ومشكمة  أاللا
ري و تشكمو بعد بروز صراعات القميمة و الأمة الجزائرية في التاريخ و مشكمة المجتمع الجزائ

القبمية و الجيوية و أصبح الاقتتال عمى الغنيمة و عمى السمطة المظير البارز في الجزائر، 
والتاريخ المزيف و  والصراع حول اليوية المييمنة و المستعبدة، والذاكرة الجماعية المبتورة،

لأزمة ارتبطت بكيان الدولة و ىوية ، فا1رك الغامض من القضايا المركزية المصير المشت
المجتمع ، ودخمت الجزائر في دوامة الاقتتال الأخوي و تصارعت قوى المجتمع حول شرعية 
السمطة، ومن ىنا جاءت مرحمة مواجية الذات الجزائرية للأزمة و تداعياتيا عمى الفكر 

و و تصوراتو فاعلًا ، فقد تغمغل بعمق في ىذا الواقع و صور ملامحنتج عنيا الجزائري و ما

                                                           
نقلًا  929ص  4002الزواوي بغورة6الخطاب الفكري في الجزائر بين النقد و التأسيس ، دار القصبة لمنشر الجزائر.د ط  1

  .422.ص4094ات نقدية مفتوحة،دار فيسيرا لمنشرعن بن عمي لونيس تفاحة البربري قراء
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و منفعلًا  بالقضايا الاجتماعية و السياسية و الدينية ، وىكذا عبر المتن الروائي عن آلام 
                                                                                            الشارع الجزائري و قضاياه و تناقضاتو ، و الرؤيا الضبابية لممستقبل.

فالإرىاب ليس باليين في المجتمع ، فبقدر حجمو و جراحو التي دمرت و نسفت كيان 
نو لم يكن يفيم ما حدث و ما يحدث ، و ما سيحممو المستقبل القريب من مفاجآت الإنسان ،لأ

، و حتى يستوعب ىذا الواقع وجب عميو الانخراط فيو ، فالموت أصبح حقيقة لا يمكن 
الوطن يئن تحت وطأة ىذا الوضع المأساوي الذي حمل في طياتو نار الفتنة، و ما  تجاوزىا،و

من صراعات إيديولوجية و انقسامات سياسية خمفو من صدامات و اغتيالات ، بما جرتو 
ليس أصعب عمى الكاتب من أن يكتب تحت ضغط الموت، و إذا كان واقع السبعينات قد "ف

قضاتو و من ازدواجية الخطاب و المواقف ، فقد سمح ليم أفاد الروائيين من أوىامو و تنا
بتنظيم القيم في سياق ينتقد من خلالو و يبشر أو ينذر بمستقبل ما، فإن ولقع التسعينات جرد 

تركن إلى  الكاتب من كل إمكانية لإبراز الصراع أو التنبؤ بمستقبل ما، لذلك رأينا كتابة المحنة
لوضع الأمني المتأزم أدى بالكاتب إلى مواجية الموت الذي ، إذن فا1المحنة و تجسد الحالة

و ىو الأمر الذي أوقع خطابو "حاصره من كل جية مما جعمو يفكر في مواجية واقعو الكارثي
كتابة عن المحنة و في نوع من التسجيمية التي تكتفي برصد الصورة العامة لروح المرحمة، وال

تراجيدية لابسةً مت الواقع الدموي ، و أفرزت نصوصاً ، فالتجربة الإبداعية سج2تجسيد حالتيا
ثوب العنف و المحنة، حيث تمكنت من تسخير كل آلياتيا لاستيعاب الأزمة بمواضيع 
متنوعة، و قد أطمق الدارسون و الملاحظون عمى أدب التسعينات أو العشرية السوداء بالأدب 

مفاجئة لم يألفيا المجتمع، فالأدباء الاستعجالي لأنو عبر عن أحداث متتالية و متسارعة و 
قدموا لمقارئ النص الروائي المغامر المدىش ، وذلك ما تجسده أعمال الطاىر وطار، جلالي 

                                                           
،نقلًا عن بن عمي لونيس تفاحة 4002آمنة بمعمي 6المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف،دار الأمل ،د ط 1

  .35-34.ص 4094البربري قراءات نقدية مفتوحة ،دار فيسيرا لمنشر 
.422ص-4094قراءات نقدية مفتوحة،دار فيسيرا لمنشر  لونيس بن عمي 6تفاحة الربري 2  
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 اصةً في فترة التسعينات أو مارج، بشير مفتي، احميدة عياشي... خخلاص، واسيني الاع
ىؤلاء ،فكل 1فجائعول من الوا قع بك طاع الروائي أن يقتربيسمى بأدب المحنة ،حينما است

                                                                              كتبوا تحت ضغط الموت.

                                                           
مسالك أبواب الحديد لواسيني الاعرج نموذجاً دراسة  الفضاء المتخيل و التاريخ في رواية كتاب الأمير6 مسعود العممي6د1

  .49العيد بن جمولي ص  مذكرة ماجستير في الأدب الجزائري المعاصر، ،بينوية سيميائية
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 بعد الحداثة:  الحداثة وما 1

  : الحداثة-أ

ختصار أىـ الدلالات ابأس أف نعرض ب حداثة وأصوليا ، لاقبؿ الحديث عف مفاىيـ ال
 .ية لمفظ الحداثة المعجم

( : الحديث : نقبض القديـ ، والحدوث نقيضو القدمة ،  لساف العرب (جاء في معجـ 
، وقد 1ستحدثو اثو ىو ، فيو محدث وحديث ، وكذلؾ حدث الشيء يحدث حدوثا وحداثة ، وأحد

 .ث يعني الجديدتعني الجدة والحدي استخدمت العرب حدث مقابؿ قدـ أي : ما يعني أف الحداثة

لو وىو مصدر حدث يحدث حدوثا أو داثة : حدثاف الشيء بالكسرة في وفي معنى آخر لمح
  . 2وحدثانا

مادة حدث : الحدثاف : يقاؿ  -غة العربية  مكما ورد في )المعجـ  الوسيط ( لمجمع ال
 3الشباب وحدثاف الأمر : أولو وابتداؤه .حدثاف 

وؿ العمر ، يقاؿ فلاف في حداثة أ ى بكثرة كناية عمى سف الشباب ، واستخدـ ىذا المعن
ويقاؿ  ف ، وحدثانيا وحدثاؤىا  .سنو أي في مرحمة شبابو ، وتقوؿ العرب : ورجاؿ أحداث الس

 4.ىؤلاء قوـ حدثاف ، جمع حدث 

يث : الجديد مف الأشياء ، أما الحديث في معنى آخر : والحد5فالحداثة سف الشباب 
 الخبر يأتي عمى القميؿ والكثير 

                                                           
                                                                .796ص، مادة)ح.د.ث(، 1ط، مصر، القاىرة ، دار المعارؼ، لساف العرب، ابف منظور 1
                                                                                                                           .796نفس المرجع السابؽ:ص 2
                                      .160ص، مادة)ح.د.ث(، 4ط، 2004، مصر، مكتبة الشروؽ الدولية، المعجـ الوسيط، شوقي ضيؼ وآخروف 3

                                                                                                                      .797ص ،ساف العربل، ابف منظور 4
                                             .138ص، مادة)ح.د.ث(، 1994، مصر، وزارة التربية والتعميـ، المعجـ الوجيز ، شوقي ضيؼ و آخروف5
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والجمع أحاديث : وقد قالوا في جمعو حدثاف وحدثاف ، والحديث ما يحدث بو المحدث 
 تحديثا يقاؿ : رجؿ حَدث وحِدث وحِديث ومُحدث بمعنى واحد كثير الكلاـ والحديث .

، وكذلؾ أحداثو واحدىا  نُوبة وما يحدث منو وجاء في المعجـ وحِدثاف الدىر وحَوادثو : 
 1.حادثٌ 

تمؾ ىي الدلالات المعجمية لكممة حداثة التي وردت في المعاجـ القديمة ، والتي لـ تخرج 
مف معانييا السابقة المعاجـ العربية الحديثة في العصر الحديث أي معنى معجكيا جديدا ، 

 يث يمكف إنجاز تمؾ الدلالات كما يمي : ح

الحداثة نقيض القدـ ، وتعني الجدة ، والحداثة أوؿ الأمر وابتداؤه ، والحداثة كناية عف 
أوؿ الأمر وسف الشباب ، والحديث الجديد مف الأشياء ، والحديث ىو الخبر ، وحوادث وأحداث 

 الدىر نوائبو .

مصطمحات ومفاىيـ متداولة في فكر الحداثة ، كما أف لمحداثة في الفكر الغربي أيضا 
( modernisme)  -   ( moderneوالتي ليا إستعمالاتيا في المغة العربية بتعددىا وىي : )

– (modernité  )– (modernism )–  (modernity  )–  (modernisation  )– 
(modernization  ) 

ف كممة )حديث( ىي الترجمة غير أف مايمكف ملاحظتو أنو ىناؾ شبو تعارؼ عمى أ
 –( وأشباىو في المغات الأوروبية ، فكممة حديث  moderneالعربية لممصطمح الغربي ) 

moderne –  مشتقة مف ظرؼ الزماف اللاتينيmodo  والتي عبرت عف  ،يعني توا
ما ظيرت في القرف الإعتراض عما ىو قديـ والذي كاف يميز العصور اليونانية والرومانية عند

 .الميلادي  14

                                                           

                                                                                                                                                                                                                                                                                      .798:صلساف العرب.، ابف منظور1  
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لقد ظير ىذا المصطمح في أولو لمتمييز أو الفصؿ بيف فترتيف زمنيتيف جسدىما الصراع 
، ثـ بيف القديـ والجديد مع تأكيد القطعية مع الفترة الماضية بظيور عصر النيضة والتجديد

والمعاصرة توأماف يتجاوزىما إلى فترة المعاصرة والتي تعني ضمنا التحديث ، حيث أف الحداثة 
 1تجاذباف الفكر العمماني الحديث ي

 –قد ظير بصبغة صفة الحديث  -  modernité –يمكف القوؿ أف مصطمح الحداثة 
moderne  - سـ متأخر ، حيث ما يمثؿ ىذا الظيور المتأخر لمفظ اوكاف ظيور الحداثة ك

السابع عشر  ، فطيمة القرنيف الحداثة خمو المعاجـ مف ىذه المفظة في نياية القرف التاسع عشر
ستخداـ لفظ حديث موسعا ولـ يظير شرح وتفسير لمكممة في المعاجـ اوالثامف عشر لـ يكف 

 2.نسية إلا بإحتشاـ واختصار شديد الفر 

اف الروائي  -  le robert –أما عف أوؿ مف إستعمميا فيشير في المغة الفرنسية القاموس 
وذلؾ سنة   modernité( ىو أوؿ مف استعمؿ لفظ  honoré de balzacالفرنسي بمزاؾ )

 .gدي نيرفاؿ  عمى يد كؿ مف جيرار 1850ثـ بدأ بتداوؿ الحداثة كمفيوـ حوالي ،3 1823
denerval  4، وشارؾ بودليرboudlaire لتدرج بعد ذلؾ في القواميس والموسوعات العربية ،

الفرنسية ، تعرؼ الحداثة )   encyclopidia universalisففي واحدة مف ىذه وىي موسوعة 
modernité   ليست الحداثة مفيوما سيكولوجيا ولا سياسيا ، ولا حتى تاريخيا ، ىي نمط في )

التحضر والتمدف تتعارض مع التقاليد ، بمعنى آخر مع كؿ الثقافات السابقة التقميدية في 
تفرض نفسيا كنمط ولكنيا تبقى  مواجية الإختلاؼ الجيوغرافي والرمزي ، وليذا فالحداثة

                                                           
                                                                            17ص، 3ط، 1982، الدار العربية لمكتاب ، الأسموبية و الأسموب، عبد السلاـ المسيدي  1
                                                                                                                                 .107نفس المرجع السابؽ:ص2

  .96ص، 1ط، 2008ـالدارالعربية لمعمو ، الحداثة و مابعد الحداثة في فمسفة ريتشارد رورتي ، محمد جديدي 3
  .109ص، الحداثة والتواصؿ، محمد نور الديف أفاية 4
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، كما ترد ليا مفاىيـ أخرى في 1تطور التاريخي والتغير الذىني غامضة تحاكي بصورة شاممة ال
 (  oxford . le robertعدة قواميس ) 

 أما المفيوـ الآخر الذي اقترف بالفكر الحداثي ، وارتبط بمصطمحو ىو :
modernisation – modernization . 

يث دحدث "فالتحلى فعؿ وقوع الإعربية مصطمح التحديث والدي يشير في المغة ال بموايق ما
مصطمح يعني التقدـ والحركة والتحديث ضد الثبات والجمود كما يحمؿ بيف طياتو معنى التغير 

صلاح الإ فحركةبعصر النيضة ، مارس العرب ظاىرة التحديث ابتداءً والجدة والنسبية ..."وقد 
نوير ونمو الرأسمالية والثورتيف الصناعية والسياسية ، والاعتقاد بالمنيج فعصر الت ،الديني

 2مة الى مرحمة ما بعدد الحداثة العممي وقوة العقؿ ، وقد تجاوز الغرب ىذه المرح

"فالحداثة ىي حركة تجديد في حقوؿ الانتاج الكتابي والافكار وأنماط الحياة والحكـ والفف 
الوسطى الطويمة ،وعميو فيي تمحؽ عموما الحقبة  التي  خرجت عمى جمود سنوات العصور

 3، أي منذ القرف السادس عشر " تمي الخروج مف العصر الوسيط 

 مفاهيم الحداثة عند بعض النقاد العرب :

لقد اختمؼ الباحثوف والمفكروف في تعريؼ الحداثة وتحديد حقيقتيا ، بؿ مف العسير أف 
ويكشؼ كنييا بشكؿ واضح وشامؿ، تجد في المراجع التي تناولت الحداثة تعريفا يمـ شمميا 

نو  ما اختمطت مفاىيميا فمـ يبرز مفيوـ دقيؽ و محدد  مستقؿ بذاتو، إلا أف معظـ مف تناولوىا ا 
منيا  اليجعمو  عمى أف الحداثة تتعاض مع التقميد ، والتراث والأصالة االعرب أجمعو  مف النقاد

                                                           
                                                                                                                                                         encyclopedia universalis.france modernite .2015                                                  ينظر: 1
 .                                                 2004ينظر الموسوعة العربية العالمية 2
 ، مركز دراسات الوحدة العربية ، تر محمد شيؿ  ، بحث في أصوؿ التغيير الثقافي  ، حالة ما بعد الحداثة ، ديفيد ىاارفي 3

  .418ص، 1ط، 2005بيروت 
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حداث قطيعة.... لكف القديـ و  ثورة تسعى إلى التغيير والتجديد ،والتحديث المستمر بتجاوز ا 
 ىناؾ محاولات" كثيرة " لتعريؼ الحداثة مف قبؿ بعض الرموز العربية .

عبد العزيز حمودة في كتابو )المرايا المحدبة( حيث عرفيا  ونبدأ تمؾ التعريفات مع الناقد
. 1إلى تدمير عيد النظاـ القديـ  :" أف الحداثة ،بمعناىا العربي والغربي ، عمى السواء تتجو

ويقوؿ محمد سبيلا أف مصطمح الحداثة" يشير إلى بنية فمسفية وفكرية ، تمثمت في الغرب في 
الفمسفي ، التي تعطي للإنساف قيمة " مركزية " ومرجعية أساسية بروز النزعة الإنسانية بمدلوليا 

في الكوف وكذا في بروز نزعة عقمية أدائية صارمة في مجاؿ المعرفة والعمؿ معا ، حيث 
ى أساس معايير نسانية الحديثة ، والنزعات الحديثة عموـ التقنية الحديثة ، والعموـ الإنشأت العم

 2عقلانية صارمة .

الحداثة "ؼ محمد سبيلا ، يقوؿ : فيقترب تعريفو لمحداثة مف تعرب"فتحي التريكي "أما 
مجموعة مف العمميات التراكمية التي تطور المجتمع بتطوير اقتصادي ، وأنماط حياتو وتفكيره 

لى التراث بعقؿ نقدي إجدلية العودة والتجاوز ،العودة  في ذلؾ عمى وتغييراتو المتنوعة ، معتمدةً 
نتمائية الدغمائية الضيقة ، سواء اليد المكبمة ومحررة الأنا مف الاالتق وزةً امتج اً،متجذر جذري 

كانت لمشرؽ أـ لمغرب ػممماضي أـ الحاضر لتجعؿ مف الحضور آنية فاعمة ،مبدعة في الذات 
 3" .والمجتمع ، ومف الإقباؿ عنصرا معيارا لمفكر والعمؿ

، وىي جوىريا رؤيا تساؤؿ اثة رؤيا جديدة ً د:" الحأما أدونيس فيعرؼ الحداثة عامة بقولو 
واحتجاج ، تساؤؿ حوؿ الممكف واحتجاج عمى السائد ، فمحظة الحداثة ىي لحظة التوتر ،أي 

                                                           
  .1998الكويت  ، سمسمة عالـ المعرفة ، المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ ، عبد العزيز حمودة 1
  .22ص، 2005، 39رقـ  ، الزمف  منشورات، دفاعا عف العقؿ و الحداثة ، محمد سبيلا  2
  .313ص  ، 2003، دمشؽ ، دار الفكر ، الحداثة و ما بعد الحداثة  ، فتحي التريكي 3
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التقادـ والتصادـ بيف البنى السائدة في المجتمع وما تتطمبو حركتو العميقة التغييرية مف البنى 
 1ي تستجيب ليا وتتلاءـ معيا ". الت

لى الدراسات والتنظيرات ، إرية فيمخصيا محمد بنيس وبالعودة الحداثة الشعأما 
والصراعات الحاصمة بالشعر العربي منذ البارودي الى الآف في ثلاث تعريفات لمحداثة الشعرية 

 العربية :

اثة في الامتداد التاريخي منذ البارودي الى د: وىو الذي يموصع ىذه الح الأول التعريف
ف الحداثة ظاىرة تاريخية ، نشأت مع أاصطمح نعتو بشعر النيضة ومعناه  منذ ماالآف ، او 
 البارودي .

: يؤالؼ بيف الحداثة كظاىرة تاريخية وبيف جممة منـ الخصائص النصية  الثاني التعريف
 الشعر المعاصر ... يءعناصر وبنية الشعر العربي مع مج التي شممت

وربي واعتبار ما أنتج الى الحداثة في الشعر الأ ى حصرإلميؿ : وىو أ الثالث التعريف
 2لممارستيف التنظيرية والنصية .عمى أف يستوعب الحداثة أو يستوظفيا في ااً الآف  بعيد

وعف يوسؼ الخاؿ فيري :" أف الحداثة الشعرية إبداع وخروج عف المألوؼ، وىذا يعني أف 
ونفترض ،ذلؾ في لغة غير مألوفة  نعكس أثراء ، فايا جديدا قد طرأ في نظريتنا للأششيئ

 . إنياذاتيا في الشكؿ والمضموف ..الحداثة انبثاؽ شخصية شعرية ذات تجربة جديدة تشكؿ 
 3رؤيا جديدة في  بالدرجة الأولى موقؼ مف الحياة 

                                                           
  .321ص، 1ط، دار العودة بيروت  ، فاتحة لنيايات القرف  ، عمي أحمد سعيد ، أدونيس  1
  .111، 110حداثة السؤاؿ ص، محمد بنيس2

15.16ص ، 1ط، 1978، بيروت  ، والنشر الطميعة لمطباعة ، الحداثة في الشعر ، يوسؼ الخاؿ 3  
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ستكشؼ نجده يقوؿ عف الحداثة الفنية "تعني الحداثة فنيا تساؤلا ي،ثـ بالرجوع إلى أدونيس 
فتتاح آفاؽ جديدة في الممارسة الكتابية وابتكار طرؽ لمتغيير تكوف ا ويستقصييا و المغة الشعرية

 1شخصية فريدة للإنساف والكوف " في مستوى ىذا التساؤؿ ، وشرط ىذا كمو الصدور عف نظرة 

محظ أنيا مف خلاؿ ىذه التعريفات المختمفة والمتنوعة لمصطمح الحداثة لمنقاد العرب ، ن
ف ىناؾ قاسما مشتركا بيف أى استخداـ العقؿ ، كما يبدو لنا عم ةفمسفية شاممة مبنينظرة 
العربية والغربية يتمثؿ في اعتماد الحداثة وفؽ مبدأ التغيير والتطوير في بنية المفاىيـ  يةالحداث

 الفمسفية ، والعممية ، والاجتماعية ، والفنية ، والأدبية .

 بعد الحداثة: ما-ب

ـ، 1990ـ إلى سنة 1970مف سنة  (Post modernism) بعد الحداثة رة ماتمتد فت
ويقصد بيا النظريات والتيارات والمدارس الفمسفية والفكرية والأدبية والنقدية والفنية التي ظيرت 

الحداثة لتقويض الميتافيزيقا  ما بعد الحداثة البنيوية والسيميائية والمسانية. وقد جاءت مابعد
الغربية ، وتحطيـ المقولات المركزية التي ىيمنت قديما وحديثا عمى الفكر الغربي، كالمغة، 
واليوية، والأصؿ، والصوت، والعقؿ...وقد استخدمت في ذلؾ آليات التشتيت والتشكيؾ 

معنى واللا  التفكيؾ واللابعد الحداثة بفمسفة الفوضى والعدمية و  والاختلاؼ والتغريب، وتقترف ما
عف الحداثة السابقة بقوة التحرر مف قيود التمركز،  نظاـ. وتتميز نظريات ما بعد الحداثة 
ىو متعارؼ عميو، وممارسة كتابة الاختلاؼ واليدـ  والانفكاؾ عف الموغوس والتقميد وما

لغة البنية والانغلاؽ  والتشريح ، والانفتاح عمى الغير عبر الحوار والتفاعؿ والتناص، ومحاربة
والانطواء، مع فضح المؤسسات الغربية المييمنة، وتعرية الإيديولوجيا البيضاء، والاىتماـ 
بالمدنس واليامش والغريب والمتخيؿ والمختمؼ، والعناية بالعرؽ، والموف، والجنس، والأنوثة، 

 .بعد الاستعمار وخطاب ما

                                                           

.321ص، فاتحة لنيايات القرف ، أدويس 1  
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ياقيا التاريخي والإبستمولوجي)المعرفي(؟ وما وما س مفيوـ ما بعد الحداثة؟   إذاً، ماىو -
ىي مرتكزات ىذا المفيوـ ومكوناتو النظرية والتطبيقية والمنيجية؟ وما ىي أىـ النظريات التي 
رافقت ما بعد الحداثة؟ وما ىي إيجابيات ما بعد الحداثة وسمبياتيا؟ تمكـ ىي مجمؿ الإشكاليات 

 .مقتضبةالتي سوؼ نحاوؿ رصدىا في ىذه الدراسة ال

 :مفهوم ما بعد الحداثة

ثارة في فترة ما بعد الحداثة ىو مصطمح :" ما بعد  مف المصطمحات الأكثر التباسا وا 
الحداثة" نفسو، حيث اختمؼ حولو نقاد ودارسو ما بعد الحداثة؛ نظرا لتعدد مفاىيمو ومدلولاتو 

داثة متناقضة فيما بينيا مف ناقد إلى آخر. بؿ نجد أف المعاني التي قدمت لمفيوـ ما بعد الح
 ومختمفة ومتداخمة، حتى أثير 

حوؿ استخداـ مفيوـ مصطمح "ما بعد الحداثة" نقاش مستفيض، إذ يعتبر مف أىـ 
شاعت وسادت منذ الخمسينيات الميلادية، ولـ ييتد أحد بعد إلى تحديد » المصطمحات التي:

ـ، وىناؾ مف 1954ولد توينبي عاـ مصدره: فيناؾ مف يعيد المفردة إلى المؤرخ البريطاني أرن
يربطيا بالشاعر والناقد الأمريكي تشارلس أولسوف في الخمسينيات الميلادية، وىناؾ مف يحيميا 

ـ. عمى أف البحث عف أصوؿ المفردة 1965إلى ناقد الثقافة ليزلي فيدلر، ويحدد زمانيا بعاـ 
في استخداـ جوف واتكنز تشابماف أفضى إلى اكتشاؼ استخداميا قبؿ ىذه التواريخ بكثير، كما 

ـ، وظيور مصطمح ما بعد الحداثة عند 1870لمصطمح " الرسـ ما بعد الحداثي" في عقد 
 ».1 ـ1917رودولؼ بانفتز في عاـ 

وقد تبيف واضحا أف أفكار ما بعد الحداثة مختمفة نسبيا عف مفاىيـ الحداثة السابقة. 
وىناؾ مف يرى أف أفكار ما بعد الحداثة مختمفة جذريا عف أفكار الحداثة. ويعتقد:"بعضيـ أنو 
مف الممكف اعتبار الكتاب والفنانيف في مرحمة ماقبؿ الحداثة عمى أنيـ ما بعد الحداثيوف، 

                                                           
سنة  ، الطبعة الثانية  ، لبناف ، بيروت ، المركز الثقافي العربي ، دليؿ الناقد الأدبي :سعد البازعي وميجاف الرويمي - 1
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مف أف المفيوـ لـ يكف مصاغا آنذاؾ. وىذا أقرب إلى الجدؿ الذي يرى نظريات فرويد بالرغـ 
عف اللاوعي أنيا موجودة مسبقا في الفكر الرومانسي الألماني. وقد ناقش الفيمسوؼ الألماني 

أف مشروع الحداثة لـ ينتو أبدا بعد، حيث يواصؿ ىذا  (Habermas) يورغف ىابرماس
ىدافو )وبيذا، يقصد ىابرماس قيـ تنوير العقؿ والعدالة الاجتماعية(. المشروع سعيو لتحقيؽ أ

ويعد مصطمح مابعد الحداثة )والكممات المشابية لو( أيضا في نظر الكثيريف أنو يشير، بصفة 
عامة، إلى دور وسائؿ الإعلاـ في المجتمعات الرأسمالية في أواخر القرف العشريف. وأيا كاف 

لواضح أف نظرية تفسير التطورات الاجتماعية والثقافية عف طريؽ استخدامو المفضؿ، فمف ا
السرديات الكبرى لـ تعد ممكنة أو مقبولة، وأنو لـ يعد ممكنا للأفكار أف تكوف مرتبطة ارتباطا 

وبالنسبة لمكثيريف، يحاوؿ العالـ الذي  .النص والصورة وثيقا مع الواقع التاريخي. فكؿ شيء ىو
، حيث نجد الحياة البشرية تقمد الآلات التي تسيطر عمييا، "الماتريكس "يتـ تصويره في فيمـ

مف عالـ الخياؿ العممي، فيذا العالـ ىو  إقناع المشاىد بعالـ مابعد الحداثة، لإقناعو بكابوس
 1 .بمنزلة استعارة أو مجاز عف حالة الإنساف الحالي

حداثة بفمسفة التفكيؾ والتقويض، ما بعد ال  وىناؾ مف الباحثيف والدارسيف مف يربط
وتحطيـ المقولات المركزية الكبرى التي ىيمنت عمى الثقافة الغربية مف أفلاطوف إلى يومنا ىذا. 

وتعبر ىذه  ":"النظرية الأدبية ":في كتابو (David karter) وفي ىذا الصدد، يقوؿ دافيد كارتر
ي لجميع المعارؼ البشرية، وقد المواقؼ مف ما بعد الحداثة عف موقؼ متشكؾ بشكؿ جوىر 

أثرت ىذه المواقؼ عمى العديد مف التخصصات الأكاديمية ومياديف النشاط الإنساني)مف عمـ 
 الاجتماع إلى القانوف والدراسات الثقافية، مف بيف المياديف الأخرى(. وبالنسبة لمكثيريف تعد ما

والسيطرة المركزية لمتجربة.  عد الحداثة عدمية عمى نحو خطير، فيي تقوض أي معنى لمنظاـب
 .2فلا العالـ ولا الذات ليما وحدة متماسكة

                                                           
،  2010الطبعة الأولى سنة  ، سوريا ، دمشؽ، التكويف  دار، ترجمة:د. باسؿ المسالمة، ديفيد كارتر:النظرية الأدبية   1

 130ص:
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ومف ثـ، فقد اعتمدت فمسفة ما بعد الحداثة عمى التشكيؾ والتقويض والعدمية ، كما 
عادة النظر في الكثير مف المسممات  اعتمدت عمى التناص و اللا نظاـ و اللا انسجاـ، وا 

مييا الفكر الغربي قديما وحديثا. ومف ثـ، تزعزع ما بعد والمقولات المركزية التي تعارؼ ع
:" جميع المفاىيـ التقميدية المتعمقة بالمغة واليوية، إذ نسمع كثيرا  -حسب دافيد كارتر -الحداثة

مف الطلاب الأجانب الذيف يدرسوف الأدب الإنكميزي ينعتوف أي شيء لا يفيمونو أو يعبروف 
تكشؼ النصوص الأدبية في ما بعد الحداثة عف غياب  عنو بما بعد حداثي. وكثيراً ما

الانغلاؽ، وتركز تحميلاتيا عمى ذلؾ. وتيتـ كؿ مف النصوص والانتقادات بعدـ وضوح اليوية، 
وما ىو معروؼ باسـ" التناص": ىو إعادة صياغة الأعماؿ المبكرة أو الترابط بيف النصوص 

 1الأدبية.
ىذا، ويمكف الحديث في إطار ما بعد الحداثة عف أربعة منظورات تجاىيا ، المنظور 
الفمسفي الذي يرى أف ما بعد الحداثة دليؿ عمى الفراغ بغياب الحداثة نفسيا، والمنظور التاريخي 
الذي يرى أف ما بعد الحداثة حركة ابتعاد عف الحداثة أو رفضا لبعض جوانبيا، والمنظور 

ي السياسي الذي يرى أف ما بعد الحداثة تعرية للأوىاـ الإيديولوجية الغربية، الإيديولوج
والمنظور الاستراتيجي النصوصي الذي يرى أف مقاربة نصوص ما بعد الحداثة لا تتقيد 

 2وليست ثمة قراءة واحدة، بؿ قراءات منفتحة ومتعددة. بالمعايير المنيجية، 

في بعدىا التاريخي والمرجعي والسياقي بتطور الرأسمالية الغربية  ارتبطت ما بعد الحداثة
ما بعد الحداثية اجتماعيا، واقتصاديا، وسياسيا، وثقافيا. كما ارتبطت ارتباطا وثيقا بتطور وسائؿ 
الإعلاـ. كما جاءت ما بعد الحداثة كرد فعؿ عمى البنيوية المسانية ، والمقولات المركزية الغربية 

عمى الييمنة والسيطرة والاستغلاؿ والاستلاب. كما استيدفت ما بعد الحداثة تقويض التي تحيؿ 
الفمسفة الغربية، وتعرية المؤسسات الرأسمالية التي تتحكـ في العالـ، وتحتكر وسائؿ الإنتاج، 

                                                           
 .131ص: ، ديفيد كارتر: النظرية الأدبية1
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وتمتمؾ المعرفة العممية. كما عممت ما بعد الحداثة عمى انتقاد الموغوس والمنطؽ عبر آليات 
 .والتشتيت والتشريح والتفكيؾ التشكيؾ

ىذا، وقد ظيرت ما بعد الحداثة في ظروؼ سياسية معقدة ، وذلؾ بعد انتياء الحرب 
علاف ميلاد حقوؽ  العالمية الثانية، وخاصة في سياؽ الحرب الباردة، وانتشار التسمح النووي، وا 

، وظيور …(راباؿالإنساف، وظيور مسرح اللامعقوؿ) صمويؿ بيكيت، وأداموؼ، ويونيسكو، وأ
وقد كانت … الفمسفات اللاعقلانية كالسريالية، والوجودية، والفرويدية، والعبثية ، والعدمية

التفكيكية معبرا رئيسا للانتقاؿ مف مرحمة الحداثة إلى ما بعد الحداثة. ومف ثـ، فقد كانت ما بعد 
بعد الحداثة بأنموذج  الحداثة مفيوما مناقضا ومدلولا مضادا لمحداثة. ولذلؾ، " احتفمت ما

التشظي والتشتيت واللا تقريرية كمقابؿ لشموليات الحداثة وثوابتيا، وزعزعت الثقة بالأنموذج 
الكوني، وبالخطية التقدمية، وبعلاقة النتيجة بأسبابيا ، حاربت العقؿ والعقلانية، ودعت إلى 

ية، وتضع محميا خمؽ أساطير جديدة تتناسب مع مفاىيميا التي ترفض النماذج المتعال
وتبجيؿ المحظة الحاضرة المعاشة. كما  الضرورات الروحية ، وضرورة قبوؿ التغيير المستمر، 

رفضت الفصؿ بيف الحياة والفف، حتى أدب ما بعد الحداثة ونظرياتيا تأبى التأويؿ، وتحارب 
 1المعاني الثابتة.

الرسـ والعمارة واليندسة ىذا، وقد ظيرت ما بعد الحداثة أولا في مجاؿ التشكيؿ و 
قبؿ أف تنتقؿ إلى الفمسفة والأدب والفف والتكنولوجيا وباقي العموـ والمعارؼ الإنسانية.  ، المدنية

ولا يمكف الحديث عف ما بعد حداثة واحدة، بؿ ىناؾ ما بعد حداثة عامة وما بعد حداثات 
وقد غزت نظرية ما بعد الحداثة جميع الفروع المعرفية، كالأدب، والنقد، والفف، والفمسفة،  فرعية.

والأخلاؽ، والتربية، وعمـ الاجتماع، والأنتروبولوجيا، وعمـ الثقافة، والاقتصاد، والسياسة، 
 .والعمارة، والتشكيؿ
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 :مرتكزات ما بعد الحداثة-3  

ية إلى مجموعة مف المكونات والمرتكزات الفكرية تستند مابعد الحداثة في الثقافة الغرب
 :والذىنية والفنية والجمالية والأدبية والنقدية، ويمكف حصرىا في العناصر والمبادىء التالية

تيدؼ نظرية ما بعد الحداثة إلى تقويض الفكر الغربي، وتحطيـ أقانيمو  :التقويض -
. بمعنى أف ما بعد الحداثة قد تسمحت المركزية ، وذلؾ عف طريؽ التشتيت والتأجيؿ والتفكيؾ

بمعاوؿ اليدـ والتشريح لتعرية الخطابات الرسمية، وفضح الإيديولوجيات السائدة المتآكمة، وذلؾ 
 .باستعماؿ لغة الاختلاؼ والتضاد والتناقض

أىـ ما تتميز بو ما بعد الحداثة ىو التشكيؾ في المعارؼ اليقينية، وانتقاد  :التشكيؾ -
قافية المالكة لمخطاب والقوة والمعرفة والسمطة. ومف ثـ، أصبح التشكيؾ آلية المؤسسات الث

لمطعف في الفمسفة الغربية المبنية عمى العقؿ والحضور والداؿ الصوتي. ومف ىنا، فتفكيكية 
جاؾ ديريدا ىي في الحقيقة تشكيؾ في الميتافيزيقا الغربية مف أفلاطوف إلى فترة الفمسفة 

 .الحديثة
مف يتأمؿ جوىر فمسفات ما بعد الحداثة، فإنو سيجدىا فمسفات عدمية  :العدميةالفمسفة  -

وفوضوية، تقوـ عمى تغييب المعنى، وتقويض العقؿ والمنطؽ والنظاـ والانسجاـ. بمعنى أف 
فمسفات ما بعد الحداثة ىي فمسفات لا تقدـ بدائؿ عممية واقعية وبراجماتية، بؿ ىي فمسفات 

 .ر اليأس والشكوى والفوضى في المجتمععبثية لا معقولة، تنش
إذا كانت فمسفة الحداثة أو تيارات البنيوية والسيميائية تبحث عف  :التفكؾ واللا انسجاـ -

النظاـ والانسجاـ، وتيدؼ إلى توحيد النصوص والخطابات، وتجميعيا في بنبات كونية، 
وتحقيؽ الكمية والعضوية وتجريدىا في قواعد صورية عامة، مف أجؿ خمؽ الانسجاـ والتشاكؿ، 

الكونية، فإف فمسفات ما بعد الحداثة ىي ضد النظاـ والانسجاـ، بؿ ىي تعارض فكرة الكمية. 
  .وفي المقابؿ، تدعو إلى التعددية والاختلاؼ واللانظاـ، وتفكيؾ ما ىو منظـ ومتعارؼ عميو
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رافقت ما بعد الحداثة تطور وسائؿ الإعلاـ، فأصبحت الصورة البصرية  :ىيمنة الصورة -
علامة سيميائية تشيد عمى تطور ما بعد الحداثة، ولـ تعد المغة ىي المنظـ الوحيد لمحياة 
الإنسانية، بؿ أصبحت الصورة ىي المحرؾ الأساس لمتحصيؿ المعرفي، وتعرؼ الحقيقة. 

يعنى بالصورة السينمائية ، إذ يقسميا إلى  (Gilles Deleuze) ولاغرو أف نجد جيؿ دولوز
الفعؿ، ويعتبر العالـ خداعا، كخداع  –الانفعاؿ ، و الصورة  –الإدراؾ ، والصورة  -الصورة 

 "الحركة -الصورة":السينما لمزماف والمكاف عف طريؽ خداع الحواس، وذلؾ في كتابيو
 .1985) "الزماف -الصورة "ـ( و1983)
تتميز ما بعد الحداثة بالغرابة ، والشذوذ، وغموض الآراء والأفكار  :ضالغرابة والغمو  -

مازالت مبيمة وغامضة، مف الصعب فيميا  -مثلا –والمواقؼ، فتفكيكية جاؾ ديريدا 
واستيعابيا، حتى إف مصطمح التفكيؾ نفسو أثار كثيرا مف النقاش والتأويلات المختمفة في حقوؿ 

اف والولايات المتحدة الأمريكية. كما أف فمسفة جيؿ دولوز معقدة ثقافية متنوعة، وخاصة في الياب
 .وغامضة ، مف الصعب بمكاف تمثميا بكؿ سيولة

يعني التناص استمياـ نصوص الآخريف بطريقة واعية أو غير واعية. بمعنى  :التناص -
أف أي نص يتفاعؿ ويتداخؿ نصيا مع النصوص الأخرى امتصاصا وتقميدا وحوارا. و يدؿ 

، والتنوع ، والمعرفة الخمفية، وترسبات الذاكرة. قريبة والبعيدة عمى التعدديةالتناص في معانيو ال
 .(M.Bakhtine)وقد ارتبط التناص نظريا مع النقد الحواري لدى ميخائيؿ باختيف

استيدفت مابعد الحداثة تقويض المقولات المركزية  :تفكيؾ المقولات المركزية الكبرى -
ى كالداؿ والمدوؿ، والمساف والكلاـ، والحضور والغياب،إلى جانب انتقاد مفاىيـ الغربية الكبر 

أخرى كالجوىر، والحقيقة، والعقؿ، والوجود، واليوية...وذلؾ عف طريؽ التشريح، والتفكيؾ، 
 .والتقويض، والتشتيت، والتأجيؿ

الداخمي، وعدـ إذا كانت البنيوية الحداثية قد آمنت بفمسفة البنية والانغلاؽ  :الانفتاح -
الانفتاح عمى المعنى، والسياؽ الخارجي والمرجعي، فإف ما بعد الحداثة قد اتخذت لنفسيا 
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الانفتاح وسيمة لمتفاعؿ والتفاىـ والتعايش والتسامح. ويعد التناص آلية ليذا الانفتاح؛ ، كما أف 
 .ديالاىتماـ بالسياؽ الخارجي ىو دليؿ آخر عمى ىذا الانفتاح الإيجابي التعد

تعمؿ فمسفات ما بعد الحداثة عمى تحرير الإنساف مف قير المؤسسات  :قوة التحرر -
المالكة لمخطاب والمعرفة والسمطة، وتحريره أيضا مف أوىاـ الإيديولوجيا والميثولوجيا البيضاء، 

 .وتحريره كذلؾ مف فمسفة المركز، وتنويره بفمسفات اليامش والعرضي واليومي والشعبي
إذا كانت البنيوية والسيميائيات قد أقصت مف :بار لمسياؽ والنص الموازيإعادة الاعت -

حسابيا السياؽ الخارجي والمرجعي، وقتمت الإنساف والتاريخ والمجتمع، فإف فمسفات ما بعد 
الحداثة، قد أعادت الاعتبار لممؤلؼ والقارىء والإحالة والمرجع التاريخي والاجتماعي والسياسي 

ىو حاؿ نظرية التأويمية، وجمالية التمقي، والمادية الثقافية، والنقد الثقافي، والاقتصادي ، كما 
 .ونظرية ما بعد الاستعمار، والتاريخانية الجديدة

إذا كانت الشعرية البنيوية تحترـ الأجناس الأدبية،  :تحطيـ الحدود بيف الأجناس الأدبية -
حيث تضع كؿ جنس عمى حدة تصنيفا وتنويعا وتنميطا، فتحدد ليا قواعدىا وأدبيتيا التجنيسية، 

كؿ قواعد التجنيس الأدبي،   فإف ما بعد الحداثة لا تعترؼ بالحدود الأجناسية، فقد حطمت
دث اليوـ عف أعماؿ أو نصوص أو آثار غير وسخرت مف نظرية الأدب. ومف ثـ، أصبحنا نتح

 .محددة وغير معينة جنسيا
تتميز نصوص وخطابات ما بعد الحداثة عف سابقتيا الحداثية  :الدلالات العائمة -

بخاصية الغموض والإبياـ والالتباس. بمعنى أف دلالات تمؾ النصوص أو الخطابات غير 
لات مختمفة ومتناقضة ومتضادة ومشتتة محددة بدقة، وليس ىناؾ مدلوؿ واحد ، بؿ ىناؾ دلا

تأجيلا وتقويضا وتفكيكا، كما في المنظور التفكيكي عند جاؾ ديريدا. وبتعبير آخر، يغيب 
 .المعنى ، ويتشتت عبثا في كتابات مابعد الحداثة

 -تنكر فمسفات ما بعد الحداثة وجود حقيقة يقينية ثابتة، فجاف بودريار  :ما فوؽ الحقيقة -
الذي ربط  (Neitsze) كر الحقيقة، ويعتبرىا وىما وخداعا، كما ذىب إلى ذلؾ نيتشوين -مثلا 
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غياب الحقيقة بأخطاء المغة وأوىاميا. بينما يربط بودريار الحقيقة بالإعلاـ الذي يمارس لغة 
 الخداع والتضميؿ والتوىيـ والتفخيـ.

ثة في مجاؿ النقد ما يعرؼ عف نظريات ما بعد الحدا :التخمص مف المعايير والقواعد -
والأدب تخمصيا مف النظريات والقواعد المنيجية، فميشيؿ فوكو يسخر مف الذي ينطمؽ مف 
منيجيات محددة يكررىا دائما، ويحفظيا عف ظير قمب، فيرى أف النص أو الخطاب متعدد 
الدلالات، يحتمؿ قراءات مختمفة ومتنوعة، كما أف ديريدا يرفض أف تكوف لو منيجية نقدية 

دبية في شكؿ وصفة سحرية ناجحة لتحميؿ النص الأدبي؛حيث لا يوجد المعنى أصلا ماداـ أ
مقوضا ومفككا ومشتتا، فما ىناؾ سوى المختمؼ مف المعاني المتناقضة مع نفسيا كما يقوؿ 

 .جاؾ ديريدا

 :رواد نظرية ما بعد الحداثة-4

دا، ومف بيف ىؤلاء نستحضر: مف المعموـ أف لما بعد الحداثة روادا ومنظريف وفلاسفة ونقا
الذي اشتير بنقده  (1929-2007) (Jean Baudrillard) الفيمسوؼ الفرنسي جاف بودريار

لمتكنولوجيا الحديثة والإعلاـ. ومف ثـ، فقد أدلى جاف بوديريار بمجموعة مف المفاىيـ، كالحقيقة 
لعوالـ الافتراضية غير المتحققة. العائمة، وما فوؽ الحقيقة، والاىتماـ بالخياؿ العممي، والعناية با

كجاؾ   -ومف ىنا، فقد انتقد العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ عند فرديناند دوسوسير ، حيث أنكر 
وجود معنى واضح، بؿ قاؿ بالدلالات العائمة أو المعنى المغيب. وبالتالي، " فقد  -ديريدا 

اىر. وبالنسبة لو، انيارت أخيرا رفض التمييز بيف المظاىر والحقائؽ الكامنة وراء ىذه المظ
الفوارؽ بيف الداؿ والمدلوؿ.ولـ تعد العلامات تشير إلى مدلولات بأي معنى معقوؿ، حيث 
يتكوف العالـ الحقيقي مف الدلالات العائمة . وقد شرح بوديار ىذه الأفكار في 

 1981) " 1التظاىرات والمحاكاة ":عممو
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، وذلؾ مثؿ: الفيمسوؼ الألماني نيتشو، وجود الحقيقة  ىذا، وقد أنكر جاف بودريار       
مادامت ترتبط ارتباطا وثيقا بالمغة والخطأ والظف والمبالغة المجازية والبلاغة التخييمية ووسائؿ 
الإعلاـ. ومف ثـ، فقد قاؿ بودريار بمفيوـ "ما فوؽ الحقيقة":" يتولد مفيوـ ما فوؽ الحقيقة، 

عندما يتحرؾ ضمف نطاؽ وسائؿ الإعلاـ. وتولد تكنولوجيات  حيث يكوف شيء ما حقيقيا فقط
الاتصاؿ في ما بعد الحداثة الصور العائمة بشكؿ حر، حيث لا يمكف لأحد أف يعيش أي 
تجربة إذا لـ تكف بصيغة مشتقة. وقد أخذت تجربة العالـ لمعبث مكاف أي ثقافة مميزة ، وأصبح 

 الولايات المتحدة الأمريكية.لمعبث ليجة واحدة فقط: تمؾ التي تمتمكيا 

وىـ  "و "إستراتيجيات فادحة ":وقد أصبحت كتابات بودريار )عمى سبيؿ المثاؿ    
عدمية بشكؿ متزايد: فقد أصبحت العلامات بلا معنى بسبب تكرارىا واختلافيا المذيف  ("النياية

أف  -بت انتقادات قاسيةالتي اجتذ -لا ينتيياف...وقد قادت آراؤه المتطرفة إلى العبارة الشييرة
ـ لـ تكف حقيقية، بؿ كانت حدثا إعلاميا:" إنيا غير حقيقية، إنيا 1991حرب الخميج عاـ 

حرب دوف أعراض الحرب". وىذا ما قاد العديد لمشؾ في أف بودريار نفسو قد ابتعد إلى ما فوؽ 
 1الحقيقة، ولـ يعد يسكف جسدا دنيويا.

ؽ الحقيقة إلى الاىتماـ بالعوالـ التخييمية والافتراضية. وعميو، فقد دفعو مفيوـ ما فو      
وفي ىذا الصدد، يقوؿ دافيد كارتر:"لا يرى بورديار في حججو أي تفاصيؿ محددة عف 
السياقات الثقافية أو الاجتماعية . وليس في كتابة قصص الخياؿ العممي والروايات الخيالية. 

قد استبقت في مثؿ ىذه الأعماؿ. كتب بودريار وقد برىف بعضيـ أيضا أف العديد مف أفكاره 
نفسو مقالا يمدح كاتب الخياؿ العممي ج. جي بالارد. وكما سبؽ الإشارة إليو وجدت رؤيتو 
لمعالـ أصداء في السينما، وخصوصا في ىذا النوع مف الأفلاـ الذي يصبح فيو الواقع 
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السايبورغ"،وىو ىجيف مف البشر الافتراضي غير مميز عف العالـ الحقيقي، وأيضا في مفيوـ " 
 1والتكنولوجيا.

المفكر الفرنسي جاف فرانسوا  ونستدعي أيضا مف رواد ما بعد الحداثة        
، الذي أنكر الحقيقة مثؿ: نيتشو، (1924-1998) (Jean-François Lyotard) ليوتار

دؿ ليوتار أف ـ(. ففي ىذا الكتاب:" يجا1979) "حالة ما بعد الحداثة ":وخاصة في كتابو
المعرفة لا يمكنيا أف تدعي أنيا تقدـ الحقيقة في أي معنى مطمؽ؛ لأنيا تعتمد عمى ألاعيب 
المغة التي ىي دائما ذات صمة بسياقات محددة. وىنا، نجد أف ليوتار مديف بالفضؿ الكثير 

طؽ لـ لنيتشو وفيتغنشتايف، حيث يدعي أف أىداؼ التنوير في تحرير الإنساف ، وانتشار المن
ينتج سوى نوع مف العجرفة العممية. وقد رفض يورغف ىابرماس قبوؿ ىذا التقييـ لمصير أىداؼ 

 2التنوير، حيث يعتقد أنيا لاتزاؿ قابمةً لمحياة.

ىذا، وقد ثار ليوتار عمى التمركز العقمي عمى غرار رواد الفمسفة التفكيكية )جاؾ        
وانغلاقو، وسطوتو عمى الفف والحياة، حيث "يقدـ   و،، واستغلال(، منتقدا ىيمنتديريدا مثلا

ـ( بأف البنيوية قد تجاىمتيا . فقد ميز 1971) "الخطاب والشخصية ":ليوتار ملاحظة في كتابو
ليوتار بيف ما "يرى" ويفيـ وىو البعد الثالث. أي: الشكؿ ، وبيف ما يقرأ في النص ذي البعديف. 

يعد تفكيرا عقلانيا مف قبؿ المفكريف الحداثييف ىو في  ويناقش ليوتار مستشيدا بفوكو أف ما
الواقع، شكؿ مف أشكاؿ السيطرة والييمنة. وبالنسبة لميوتار المستوى " الشكمي"، الذي يبدو أنو 
يضـ ما يشبو الرغبة الجنسية عند فرويد أو قوة الرغبة، يكتسب معنى موحدا مف خلاؿ عمميات 

ويقمؽ الفف، مف جية أخرى.أي : معنى مف معاني الانتياء  التفكير العقلاني، وينتقد ويزعزع
 3والانغلاؽ.
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النقدية الأدبية ىو التخمص   وأىـ ما يطرحو جاف فرانسوا ليوتار في إطار ما بعد الحداثة
مف القواعد النظرية والمعايير التطبيقية في لحظة الممارسة النقدية، بمعنى أف يتحرر النقد 

لتزاـ بالقواعد المنيجية والمعايير المسبقة. وفي ىذا النطاؽ، يقوؿ دافيد كارتر:" الأدبي مف الا
وأحد تمميحات ليوتار عف ما بعد الحداثة، وىو أمر ىاـ بالنسبة للإجراءات التي اعتمدىا النقد 
الأدبي، ىو أف التحميؿ يجب أف يمضي قدما دوف أي معايير محددة مسبقا، حيث يتـ الكشؼ 

 1ىء والقواعد المنظمة في عممية التحميؿ.عف  المباد

كذلؾ مف أىـ فلاسفة ما بعد الحداثة ، حيث  (Jacques Derrida) ويعد جاؾ ديريدا
اىتـ بتفكيؾ الثقافة الغربية تشتيتا وتأجيلا، وتقويض مقولاتيا المركزية بالنقد والتشريح، بغية 

يا البيضاء المبنية عمى الييمنة والاستغلاؿ تعرية المؤسسات الغربية المييمنة، وفضح الميثولوج
والاستعمار والتغريب والإقصاء. ومف ثـ، فقد ثار دريدا عمى مجموعة مف المقولات البنيوية 
كالمدلوؿ والصوت والنظاـ والبنية، وغيرىا مف المفاىيـ ، ودعا إلى تعويض الصوت بالكتابة، 

بؿ ىو عبارة عف مدلولات مختمفة، وأف المعنى كما ارتأى أف مدلوؿ العلامة ليس مدلولا واحدا، 
لا يبنى عمى الإحالة المرجعية، بؿ عمى الاختلاؼ بيف المدلولات المتناقضة. كما أف ديريدا لا 
يحب القواعد و التعاريؼ والمعايير والمنيجيات الثابتة. لذا، فالتفكيكية منيجية وليست منيجية، 

بيف، بيف الداخؿ والخارج. ما ييميا ىو تفكيؾ ليا خطوات وليس ليا خطوات، ىي ما بيف 
لبناء المعاني المختمفة  الفكر والنص والخطاب ، وذلؾ عبر آلية التشتيت والتقويض واليدـ، 

 .والمتناقضة، والتشكيؾ في المسممات اليقينية ، ودحضيا عف طريؽ النقد والتشريح والاختلاؼ

الميتافيزيقا الغربية التي تمثؿ الحضور والمغة والداؿ الصوتي.  ىذا، وقد انتقد جاؾ ديريدا
ومف ثـ، قوض مجموعة مف المفاىيـ السائدة، مثؿ: اليوية، والجوىر، والموغوس، والعلامة، 
والمدلوؿ،والظاىرة، والنظاـ، والكمية، والعضوية، والجوىر، والذكاء، والحساسية، والواقعية، 

 ...ة، والطبيعة، و التمظير، و الخطإ، والكلاـ،والحقيقة، واليقيف، والثقاف
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كذلؾ مف رواد ما بعد الحداثة ، وقد اىتـ كثيرا  (Foucault)ىذا، ويعد ميشيؿ فوكو
بمفيوـ الخطاب والسمطة والقوة ، حيث كاف يرى أف الخطابات ترتبط بقوة المؤسسات والمعارؼ 

خطابا يتضمف قواعد معينة يتعارؼ عمييا العممية. بمعنى أف المعارؼ في عصر ما تشكؿ 
المجتمع، فتشكؿ قوتو وسمطتو الحقيقية. وبتعبير آخر، إف لكؿ مجتمع قوتو وسمطتو، ويتـ 

 "نظاـ الخطاب ":التعبير عف تمؾ السمطة بالخطاب والمعرفة، وىذا ما يوضحو فوكو في كتابو
ة، وأف الخطاب حوؿ الإنساف ـ(. ويرى فوكو أف ثمة علاقة وثيقة بيف المعرفة والقو 1970)

قديـ ، وقد أصبح الخطاب في القرف التاسع عشر خطابا حوؿ الإنساف بامتياز. ويتأثر فوكو 
بنتشو حيف يبيف مدى ترابط المعرفة بالقوة وسمطة المجتمع، وأف الحقيقة قوة وسمطة. ومف ثـ، 

ذلؾ في علاقتيا بالسمطة. فقد قرأ المعرفة الإنسانية في ضوء تحميلات حفرية وجينيالوجية ، و 
كما ثار ميشيؿ فوكو عمى الفمسفة الغربية وتقسيماتيا الكلاسيكية، بمعنى أنو قوض الأوىاـ 

المراقبة  ":الفمسفية، وارتأى أف مف يمتمؾ العمـ والمعرفة يمتمؾ السمطة. ويدرس فوكو في كتابو
ومنظمة ، وجيازا لمضبط  نظاـ السمطة ، وذلؾ باعتبارىا مؤسسة مييكمة  ـ(1975) "والعقاب

والتأديب والعقاب، وىي كذلؾ تعبير عف المجتمع الميبرالي، وقد تأثر فوكو في ذلؾ بأعماؿ 
مف مرحمة مراقبة   وقد بيف فوكو في ىذا الكتاب أننا قد انطمقنا تاريخيا .(Bentham) بنتياـ

مبنية عمى قوة السمطة الأجساد إلى مرحمة مراقبة العقوؿ و السموكات. ويعني ىذا أف الدولة 
 -مثلا –والتأديب والانضباط، ومراقبة الأفراد أجسادا وعقولا و سموكات. ومف ىنا، فإف السجف 

نموذج لقوة السمطة الميبرالية وقوة الدولة وىيبتيا. ويعني ىذا أف فوكو يدعو إلى تحرير الإنساف 
 .مف السمطة، وتخميصو مف قوة الدولة المؤسساتية

يرتبط فوكو بفمسفة السمطة ارتباطا وثيقا، ويدافع عف حرية الذات ، ويبيف بأف كؿ  وعميو،
عصر ينتج خطابو المنظـ والمييمف. وبالتالي، يعمف نظاـ الخطاب حقيقة العالـ ، ويجسد 

 .معاييره اليقينية الثابتة
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ة، واستعماؿ ىذا، ولقد اىتـ فوكو كثيرا بتحميؿ الخطاب ، ورفض التقيد بالمناىج الجاىز 
آليات مكررة ، واعتبرىا بمثابة عمبة لممفاتيح. فالنص منفتح ومتعدد، لا يمكف قراءتو قراءة 

القراءات واختلافيا مف ناقد إلى آخر. وقد اىتـ  أحادية فقط. ويعني ىذا أف فوكو يؤمف بتعدد 
رنسييف تأثيرا في فوكو بمواضيع جديدة كالنظريات الجنسية. وقد كاف أكثر الكتاب والفلاسفة الف

 .الثقافة الأنجموسكسونية

بالتعددية والانفتاح عمى الآخر   (Gilles Deleuze) ومف جية أخرى، اىتـ جيؿ دولوز
ومف ثـ، فقد انتقد اليوية وفمسفة  إدراكا وتفاعلا، حيث اعتبر الفمسفة بأنيا فمسفة التعددية. 

الفلاسفة كدافيد ىيوـ ، وبرجسوف، وليبنز، الواحد والتطابؽ. كما انتقد دولوز مجموعة مف 
وسبينوزا. وخصص الأنطولوجيا بدراسات فمسفية عميقة. وقد سخر فمسفتو منطمقا لفيـ الأدب 
والفف والسياسة. وبعد ذلؾ، تحدث عف الحقؿ الاجتماعي، وصاغ أنطولوجيا ممموسة لمفعؿ 

 تأثر في ذلؾ بأطروحات برغسوفوالحدث. وقد آمف جيؿ دولوز بالتعددية والاختلاؼ ، بعد أف 
(Bergson)  الحدسية حوؿ الديمومة والزماف والمحايثة والتعددية. وقد اىتـ دولوز بفمسفة

 -، وتحدث عف التعددية في إطار الاختلاؼ، والتعددية"الاختلاؼ والتكرار":التأسيس في كتابو
بالديمقراطية كفضاء  نقيض فمسفة اليوية. ومف ثـ، يربط فمسفة التأسيس  -كما ىو معموـ 

الديموقراطية النظاـ المناسب لمتطور الحالي لممجتمع. وبالتالي،  لتحقيؽ الاختلاؼ، ويعتبر 
 .ففكر التأسيس والاختلاؼ ىو فكر يناقض فكر اليوية والوحدة والإقصاء والتغريب

 :أهم نظريات ما بعد الحداثة-5

قدية والثقافية التي رافقت مرحمة مابعد الحداثة، ثمة مجموعة مف النظريات الأدبية والن
وذلؾ مابيف سنوات الستيف والتسعيف مف القرف العشريف. وفي ىذا الصدد، يمكف الإشارة 

التأويمية، ونظرية التمقي والتقبؿ، والنظرية التفكيكية، والنظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت،   إلى
افية، والنظرية الجنسية، ونظرية الجنوسة، والنظرية ونظرية النقد الثقافي، والنظريات الثق

التاريخانية الجديدة، والنظرية العرقية، والنظرية النسوية، والنظرية الجمالية الجديدة، ونظرية 
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مابعد الاستعمار، ونظرية الخطاب )ميشيؿ فوكو(، والمقاربة التناصية، والمقاربة 
لمقاربة المتعددة الاختصاصات، والفينومينولوجيا، والنقد والمقاربة الإثنوسينولوجية، وا التداولية، 

البيئي، والنقد الجيني، والنقد الحواري، والمادية الثقافية، وسيميوطيقا التأويؿ، وسيميوطيقا 
 ...الأىواء

ىذا، وقد ظيرت النظرية الإسلامية في الحقؿ الثقافي العربي في الفترة نفسيا التي ظيرت 
ما بعد الحداثة، وذلؾ في مجالات: النقد والأدب والفف، لكف حداثتيا تكمف في فييا نظريات 

دعوتيا إلى النظاـ والانسجاـ والاعتداؿ والوضوح، والانطلاؽ مف الثقافة الربانية، واستمياـ 
التصور الإسلامي في الأدب والنقد وجودا ومعرفة وقيمة. وبالتالي، فيي نظرية أخلاقية 

نقاذه  تيدؼ إلى  متوازنة البناء، والتأسيس، والتنوير، وتحرير الإنساف مف الأوىاـ الأيديولوجية وا 
مف الضلالة والوثنية والعبثية، كما أنيا نظرية لا تؤمف بفمسفات التقويض والتشتيت والاختلاؼ، 
وتسعى جاىدة لمتعمير، والتغيير، وتخميؽ الإنساف عمى أسس أخلاقية صحيحة، تمؾ الأسس 

 .المصدر الرباني اليقينيالمستمدة مف 

 :تقييم تجربة ما بعد الحداثة-6

مف المعموـ أف لنظرية ما بعد الحداثة إيجابيات وسمبيات كباقي الظواىر والنظريات 
الثقافية ، وباقي المناىج النقدية الأدبية. وبالتالي، لا يمكف الحديث عف الكماؿ والتماـ في 
 العموـ الإنسانية إطلاقا؛ لأف الأفكار والمناىج والتصورات تتناسخ وتتناسؿ وتتوالد تناصاً 
وتقويضا وتفكيكا وتأجيلا وتشتيتا. ومف إيجابيات ما بعد الحداثة أنيا حركة تحررية تيدؼ إلى 
تحرير الإنساف مف عالـ الأوىاـ والأساطير، وتخميصو مف ىيمنة الميثولوجيا البيضاء. كما 
عادة النظر في  تعمؿ فمسفات ما بعد الحداثة عمى تقويض المقولات المركزية لمفكر الغربي، وا 
يقينياتيا الثابتة ، وذلؾ عف طريؽ التقويض والتشكيؾ والتشتيت والتشريح واليدـ، واليدؼ مف 
ذلؾ ىو بناء قيـ جديدة. كما حاربت مف جية أخرى ثقافة النخبة والمركز، فاىتمت باليامش 
والثقافة الشعبية، ثـ انتقدت الخطابات الاستشراقية ذات الطابع الاستعماري بالنقد والتفكيؾ 
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التحميؿ. كما آمنت نظرية ما بعد الحداثة بالتعددية والاختلاؼ وتعدد اليويات، وأعادت و 
الاعتبار لمسياؽ والإحالة والمؤلؼ والمتمقي، كما ىو حاؿ الييرمينوطيقا وجمالية التمقي. واىتمت 
كذلؾ بالتناص والاختلاؼ الموني والجنوسي والعرقي، وعممت عمى إلغاء التحيزات اليرمية 

والمفارقة والغرابة، واعتنت كذلؾ بالعرضية،  طبقية، واحتفت بالضحؾ، والسخرية، والقبح، وال
والميمش، والمدنس، وانزاحت عف الأعراؼ والقوانيف والقيـ الموروثة. واستسممت لمغة التشظي 

 ...والتفكؾ واللانظاـ، ونددت بالمفاىيـ القمعية القسرية وسمطة القوة

بيات ما بعد الحداثة اعتمادىا عمى فكرة التقويض واليدـ والفوضى، إذ بيد أف مف أىـ سم
لا تقدـ للإنساف البديؿ الواقعي والثقافي والعممي، فمف الصعب تطبيؽ تصورات ما بعد الحداثة 
واقعيا لغرابتيا وشذوذىا. و" بذلؾ، استيمكت ما بعد الحداثة قدرتيا الإستراتيجية الفعالة في إبراز 

لمجحفة دوف أف يكوف ليا موقؼ أخلاقي أو سياسي أو اجتماعي. ويعجب المرء مف التحيزات ا
المفارقة بيف قوتيا العدائية ضد التحيزات والنياية المحايدة التي تنجـ عف مثؿ ىذه الحرب 
الضروس. ولعؿ مثؿ ىذه النياية ىي التي دعت الكثير إلى توجيو أصابع الاتياـ. فيناؾ مف 

ذاتيا ىي التي تجعؿ ما بعد الحداثة متواطئة مع الأشكاؿ الشمولية  يقوؿ: إف ىذه السمة
القمعية التي تسعى إلى الييمنة والسيطرة والظمـ الاجتماعي الاقتصادي. لاغرو والحالة ىذه أف 

مجاؿ العموـ الإنسانية حديثا جدا، وحتى ىذا الدخوؿ لـ يتسـ بالفعالية  تدخؿ ما بعد الحداثة 
في الفف والأدب والموسيقى والاستعراضات المسرحية وغيرىا مف مشارب  نفسيا التي عرفتيا

الحياة اليومية التي لا يترتب عمييا اتخاذ قرارات حاسمة تمس حياة الإنساف مباشرة. ولعؿ 
المفارقة القارة التي تجعميا عاجزة ىي معاداتيا لمثنائية الضدية، إذ إف التضاد أساس المعرفة 

التضاد لا يمكف معرفة ما إذا كاف توجو ما أفضؿ مف غيره. ولذلؾ، فإف  وأساس التحيز، وبدوف
دفاع ما بعد الحداثة عف اليامش جعميا تتقمص خصائصو، إذ انقمب عمى أىميتيا، فأصبحت 
ىامشية لا تغير مف الواقع شيئا. وككؿ ىامشي، أصبحت ما بعد الحداثة تتمنى أف يتحقؽ 

تفي الطبقية اليرمية، ويختمط المركز باليامش، وتمغى الفوارؽ الوئاـ فجأة ، فتسود العدالة، وتخ
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مف غير تحيز أو غاية. ىذه ىي الطوباوية التي تحمـ بيا كؿ المثاليات: حداثية كانت أو ما 
 1 .ةبعد حداثي

ويلاحظ أف نظرية ما بعد الحداثة تقوض نفسيا بنفسيا ؛ نظرا لطابعيا الفوضوي والعدمي 
ا السياؽ، يقوؿ دافيد كارتر:" وقد اجتذبت ما بعد الحداثة نقدا إيجابيا وسمبيا والعبثي. وفي ىذ

عمى حد سواء. فيمكف أف ينظر إلييا عمى أنيا قوة محررة إيجابية تزعزع استقرار الأفكار 
المسبقة عف المغة وعلاقتيا بالعالـ، وتقوض جميع لغات الذات التي تشير لمتاريخ والمجتمع. 

ما بعد الحداثة أيضا أنيا تقوض افتراضاتيا الخاصة، وتحجب جميع التفسيرات ولكف تعد حقبة 
المترابطة. وبالنسبة لمكثيريف تعد غير مؤثرة وغير ممتزمة مف الناحية السياسية. وأحد الأنواع 
الأدبية الشائعة التي تمكف مف الاعتراؼ الآني، وتفكؾ الأنماط الأدبية التقميدية. يحطـ كتاب 

لحدود بيف الخطابات المختمفة، وبيف القصص الخيالية وغير الخيالية ، وبيف التاريخ الحداثة ا
 2والسيرة الذاتية )ومثاؿ ساطع عمى ذلؾ ىو كتابات و.ج.سيبالد.

وىكذا، نجد أف فمسفة ما بعد الحداثة ليا قيـ إيجابية وقيـ سمبية، بيد أف ما ييـ الإنساف 
والتأصيؿ، وليس التفكيؾ والتقويض، مع السعي الجاد إلى البناء  في واقعو العممي ىو التأسيس

 .اليادؼ بدلا عف الانغماس في عوالـ افتراضية عبثية وعدمية وفوضوية

 

 

 

 

 
                                                           

                                                                           .169ث( ص ، د، مادة)ح، 4ط، 2004، مصر ، مكتبة الشروؽ الأدبية ، المعجـ الوسيط ، شوقي ضيؼ و آخروف 1
  .144ص ، النظرية الأدبية، ديفيد كارتر -2
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 :خلاصات ونتائج

وخلاصة القوؿ؛ نستنتج مما سبؽ ذكره أف فمسفات ما بعد الحداثة عبارة عف معاوؿ لميدـ 
ةً عمى تحرير الإنساف مف المقولات المركزية التي تحكمت والتقويض والتفكيؾ، و تعمؿ جاىد

في الثقافة الغربية لأمد طويؿ فمسفيا وأنطولوجيا ولسانيا، مع تخميصو مف الميثولوجيا الغربية 
القائمة عمى الييمنة، والاستغلاؿ، والاستلاب، والتعميب، والتغريب، وذلؾ عف طريؽ التسمح 

منيجية، كالتشكيؾ في المؤسسات الثقافية الغربية، وفضح بمجموعة مف الآليات الفكرية وال
دانة  أوىاميا الإيديولوجية، وتعرية خطاباتيا القمعية المبنية عمى السمطة والقوة والعنؼ، وا 
خطابيا الاستشراقي الكولونيالي، ومحارية التمييز العرقي والموني والجنسي والثقافي والطبقي 

 .والحضاري

بعد الحداثة كذلؾ عيوبيا الخطيرة، ومف أىـ ىذه العيوب أنيا نظرية عبثية بيد أف لما 
وعدمية وتقويضية تساىـ في تثبيت أنظمة الاستبداد والقمع والتنكيؿ، وتجعؿ مف   وفوضوية

الإنساف كائنا عبثيا فوضويا لا قيمة لو في ىذا الكوف المغيب، يعيش حياة الغرابة والشذوذ 
  .انيياراويتفكؾ أنطولوجيا في ىذا العالـ الضائع بدوره تشظيا وضآلة و والسخرية والمفارقة، 

 ما بعد الحداثة في السرد:2-

تحديداً في منتصؼ الستينيات،  ،ثيانزع الكتاب العرب إلى تجديد الرواية العربية و تحدي
في أشكاليا، وتشكيؿ صيغ جديدة  بتحطيـ القواعد الفنية المألوفة متجاوزةً التنميط ة النمذجة

لتتحرر مف قيود الرواية التقميدية، و قد سميت ىذه الرواية بمسميات عديدة مثؿ: جيؿ 
ثوية، رواية ما بعد الحداثة، الرواية داالستينيات،الحساسية الجديدة، الرواية الحديثة، الرواية الح
قنيات جديدة، بينما حددت نبيمة ابراىيـ المعاصرة و الرواية الجديدة.،استندت ىذه الروايات إلى ت

السقؼ الزمني لروايات ما بعد الحداثة ب ) العقود الثلاثة الأخيرة مف القرف العشريف(، و حدده 
، وقد تميزت بخصائص 1940)ابو ىيؼ( في كتابو ) القصة العربية الحديثة و الغرب( منذ 

عمى ىدـ العلاقات بكسر التماسؾ  تجريبية عمى مستوى السرد، لأف سمة ىذه الروايات تنصب
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و استبدالو بمنطؽ التفكيؾ و التشتيت، فضلًا عف ذوباف الحدود الفاصمة بيف الضمائر، وانتقاؿ 
 الراوي مف ضمير الغائب إلى ضمير المتكمـ .

لقد اىتمت الرواية التقميدية بتحميؿ السرد و الوصؼ القائـ عمى الحبكة المتماسكة، و 
الاىتماـ بالشخصية، والتركيز عمى إيياـ القارئ بتاريخية ىذه الشخصية، وقد أصبح الاىتماـ 
اليوـ ب)نفي الإيياـ ( و ىذا يعني عطب الذاكرة و الالتباس و التصدع، وعدـ اليقيف ،إذ 

راوي بأنو يعرؼ ثـ ما يمبث أف يعمف أنو لا يعرؼ،و يطمؽ عمى ىذا النفي ب )الإيياـ يشعرنا ال
باليقيف(و يعمؿ عمى التشكيؾ في قدرة الكلاـ، أو في قدرة المتخيؿ الحكائي عمى أف يكوف 
حقيقياً بذاتو، أو بعلاقتو مع الواقعي، أو مع معنى واحد ليس ىو في حكايتو سوى وجو قابؿ 

 د المرايا والرواة.لمتعدد و تعد

متعددة المعارؼ، و بانوراما  تحوؿ السرد في روايات مابعد الحداثة و أصبح بنية ثقافية
حقيقية تمدنا بحقوؿ ابستمولوجية ...معرفية في الاقتصاد و السياسة ، والاجتماع، والفمسفة، و 

،لذا بات الكاتب ينظر إلى التاريخ عمى أنو وقائع  ، و إلى الفمسفة سرديةالفف ، والمباح والحرـ
الساخرة، عمى أنيا فسفطة.....وقد يتعرض الكاتب في أغمب الأحياف عف طريؽ المحاكاة 

بصناعة الدىشة، والمتعة ، و الإغراؽ في التفاصيؿ، و طرح تقنيات  فضلًا عف اىتماـ الكاتب
فضلاً  عف  جديدة ، و انفتاح النص و تحطيـ القواعد الجاىزة، والمعب بالأساليب الكتابية،

يمكف أف  الالتباس و أثيرية الزمف و الإحساس باللا يقيف و انعداـ المعايير الثابتة لمقيـ ،و
 حث الخيالية في أغمب الروايات...لات البنممس ىذا ظاىرياً عبر رح

وعي الكاتب بالكيفية التي ينطمؽ منيا لموصوؿ إلى ذائقة الآخر )القارئ(، وقدرتو في  إف
جعمتو يستحود عمى سمطة جديدة لـ تكف معروفة،إذ بات لا يرى بعينو بؿ بعقمو التأثير فيو، 

أيضاً، لذا صب جؿ اىتمامو عمى إثارة القمؽ و الفوضى لتحقيؽ نوع مف المتعة و التشويؽ 
، و ما يشوبيا مف ذىوؿ و اختلاؿ، وعطب ذاكرة و لدى القارئ عبر التركيز عمى ذىنية البطؿ

يغ كفيمة بأف تدعـ مخيمة القارئ و تحفزىا لاكتشاؼ الخصائص ىذياف، و كانت ىذه الص
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الجمالية في النص، مثؿ الانحرافات و الغموض و المبس والمحاكاة، وخرؽ مبدأ التحدث 
لزعزعة عرى التواصؿ بيف المرسؿ و المتمقي، فضلاً  عف زعزعة طقوس القراءة ، لذا يتوجب 

 ف المرسؿ و أف يفيـ مقصدية ىذا المبس .عمى القارئ أف يدعـ عرى التواصؿ بينو و بي

عرفت الكتابة السردية الإبداعية في مرحمة ما بعد الحداثة تحولات جذرية عمى صعيد 
الشكؿ والتقانات الكتابية والمضموف والتمقي.وىيمنت تمؾ التحولات عمى سبعينيات وثمانينيات 

تسعينيات ذلؾ القرف كانت حبمى بتغيرات واسعة النطاؽ في الأدب والفف  القرف الماضي.ولكف
والنظرية والسياسة والاقتصاد والمجتمع والتكنولوجيا، بدأت في التأسيس لانحلالات وتراكيب 
ونماذج فكرية مغايرة، بحيث أصبح مف الصعب عمى نحو متزايد تطبيؽ نظريات ما بعد 

التحولات التي أرىصت بانعطافات متتالية بعيداً عف ما بعد  الحداثة واستراتيجياتيا عمى تمؾ
الحداثة ، ومظاىر، وأبعاد، ودلالات تمؾ التحولات الكبيرة في النمط الفكري والنموذج الثقافي 

  .ة بالكثير مف التفصيؿ والتحميؿالميميف مف حالة ما بعد الحداثة إلى بعد ما بعد الحداث

يذىب العديد مف النقاد إلى أنو مف الصعب الوقوؼ عند الحدود الفاصمة بيف أدب 
الحداثة وأدب ما بعد الحداثة. فقد سبؽ وأف وظفت الرواية والقصة الحداثية معظـ التقانات 
والجماليات التي وظفيا السرد في ما بعد الحداثة. حتى أف روائيي ما بعد الحداثة أنفسيـ لا 

سماء التي تندرج تحت الحداثة وتمؾ التي تنتمي إلى ما بعد الحداثة. فيرى يتفقوف حوؿ الأ
الروائي والناقد الأمريكي ما بعد الحداثي البارز وليـ غانس ػ الذي كاف أوؿ مف وظؼ مصطمح 

إيتالو كالفينو وجوف بارث، ودونالد بارثمـ، وروبرت :ػ إف أسماءً مثؿ 1970"ما وراء القص" عاـ 
وكس، واسمو ذاتو، تندرج ضمف ما يعرؼ بالحداثة المتأخرة. بينما يؤكد الروائي كوفر، وجوف ى

روائييف صفو ما بعد الأمريكي جوف بارث، وىو زميؿ لغانس، إنو يمكننا أف نطمؽ عمى ىؤلاء ال
 .الحداثييف 
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ويوضح الناقد ما بعد الحداثي براياف مكييؿ إف أدب الحداثة يتميز عمى صعيد الرؤية 
بينما أنشغؿ الأدب في ما بعد الحداثة ، يةت الطبيعة المعرفية الابستمولوجتو ذابانشغالا

 ة.شكاليات ذات الطبيعة الأنطولوجيبالإ

وقاـ مكييؿ بمقارنة الأعماؿ السردية المبكرة والمتأخرة لروائييف مثؿ صموئيؿ بيكت، وآلف 
، وروبرت كوفر، وتوماس بنجف، ليظير روب غرييو، وكارلوس فوينتس، وفلاديمير نابوكوؼ
 .مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة طبيعة التحولات التي طرأت عمى السرد في الانتقالة

التشتت، ويسعى الفناف  و يبحث أدب الحداثة عف القيـ والمعاني في عالـ الفوضى
ي والفني. فيو الحداثي نحو تحقيؽ حالة مف الانسجاـ والوحدة مف خلاؿ عممية الإبداع الأدب

عادة إنتاجو مف  الوحيد القادر في ىذا العالـ الفوضوي والمبتذؿ عمى العثور عمى الجماؿ وا 
خلاؿ إبداعو المتميز والأصيؿ. وخلاؿ ذلؾ يعيش المبدع الحداثي حالة مف الصراع الوجودي 

والوحدة  والمعاناة الداخمية بسبب التوتر الكبير بيف عالمو الداخمي الذي يقوـ عمى الجماؿ
والانسجاـ والمعنى، وعالمو الخارجي الذي يقوـ عمى العبثية والتشتت والابتذاؿ والمباشرة. 
ويحارب ذلؾ المبدع بأسموبو الإبداعي المتميز وعبقريتو الفنية قيـ المجتمع البرجوازي المنحمة 

شبابو(  والبراغماتية. وتندرج ضمف ىذا الوصؼ أعماؿ حداثية بارزة مثؿ )صورة الفناف في
و)عوليس( لجيمس جويس و)الأرض اليباب( لأليوت. بينما ينكر أدب ما بعد الحداثة وجود 
المعنى في ىذا العالـ العبثي الخالي مف أي عمؽ أو دلالة خمؼ السطح، وينقسـ العالـ إلى 
بؤر عديدة مشتتة وغير مترابطة ولا يعود ىناؾ غير المحظة الراىنة ليتعامؿ معيا 

ظيفة الوحيدة لمفناف والأديب ىي المحاكاة الساخرة ليذا البحث العبثي عف المعني الفناف.والو 
بأسموب مستعار غير أصيؿ ولا شخصي، وبعممية تقترب مف المعب والميو العابث أكثر مما 
تقترب مف الإبداع. يدرؾ الفناف والأديب في ما بعد الحداثة أف الفوضى والعبث وغياب المعنى 

 يمكف تجاوزىا ولا تذليميا، ويعتبر أف محاولة أدباء الحداثة إقناع القارئ بوىـ عف ىذا العالـ لا
قصاءه نيائيا. ومف أجؿ  الوحدة والانسجاـ والجماؿ موقفا لا أخلاقيا وتمفيقيا يجب مواجيتو وا 
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تحقيؽ ىذه التصورات ما بعد الحداثية، لجأ الأدباء والفنانوف إلى السخرية، والمعب، والتيكـ، 
خرية السوداء، والتشتت، والتقطيع، والتناقض، والمعارضة الأدبية، وكسر الزمنية، وتضميف والس

جوف ل (روتعد روايات مثؿ )أكؿ لحوـ البش أنماط كتابية لـ تكف معروفة ضمف السرد الروائي.
مف  1959لوليـ بوروز الصادرة عاـ ( ، ورواية )الغذاء العاري1949ىوكس والصادرة عاـ 

ينما يتفؽ معظـ نقاد ما بعد الحداثة عمى أنو يمكف ، لمبكرة عمى ىذا النوع مف السردالنماذج ا
اعتبار روائييف مبكريف مثؿ توماس ستيرف، ورابميو، وكافكا، وبورخيس ، الآباء الحقيقييف لمسرد 

   .ما بعد الحداثي

مى أف يؤكد الباحث شانوف وليامز في دراستو )خصائص الرواية في ما بعد الحداثة( ع
التمايز الحاسـ بيف القصة والرواية في أدب الحداثة وأدب ما بعد الحداثة يقوـ عمى حقيقة أف 
القصة الحداثية تسمح لمكاتب بخمؽ كوف منظـ يسمح لمقارئ باستخلاص عبارات عف الخبرة 
الإنسانية مف تعقيدات الوجود الحداثي، ويقارف شانوف وظيفة القصة في أدب الحداثة بوظيفة 
الأسطورة باعتبارىا تؤسس وتعزز نظاـ المعتقدات العامة الذي يتركب عميو المجتمع. بينما 
تسعى القصة في أدب ما بعد الحداثة إلى تطبيؽ فوضى الوجود المعاصر عمى بنية الشكؿ 
لى تفكيؾ القوانيف والقواعد السردية المتعارؼ عمييا مف أجؿ فضح زيؼ  والمضموف، وا 

. وبذلؾ فإف السرد الحداثي، ورغـ موقفو لنظـ عقائدية مستندة إلى الوىـ الأسطورة التي تروج
النقدي العميؽ، يسعى إلى دعـ واستمرارية النظاـ، بينما يشكؿ السرد ما بعد الحداثي تيديدا 

 .كاملا لمنظاـ

وفي العقديف الأخيريف مف القرف العشريف ظير عدد مف النقاد البارزيف الذيف تميزوا 
لأدب ما بعد الحداثة ، بشكؿ عاـ، وخصائص وتقانات السرد ما بعد الحداثي، عمى بدراساتيـ 

وجو الخصوص. ومف أشير تمؾ الأسماء ليندا ىتشيوف، وباتريشيا واو، وبراياف مكييؿ، ولاري 
ماؾ كافري، وونش اومندسف. ىذا فضلًا عف الجيد النقدي لروائييف ما بعد حداثييف مثؿ وليـ 
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مف أوائؿ  1967المنشورة عاـ ( وتعد مقالة جوف بارث )أدب الاستيلاؾغانس وجوف بارث. 
  المحاولات النقدية لتحديد ملامح السرد ما بعد الحداثي.

فقد وصؼ بارث رواية ما بعد الحداثة بأنيا الرواية التي تقمد شكؿ الرواية، وتكتب بواسطة 
أف ما يقصده مف مصطمح الاستيلاؾ ىو ليس  مؤلؼ يقمد دور المؤلؼ. ويقوؿ بارث

ؿ التوظيؼ الاستيلاؾ الأخلاقي أو الجسدي، ولكنو استيلاؾ الأشكاؿ الأدبية التقميدية مف خلا
ا بعد . وقد أطمقت العديد مف المصطمحات لتوصيؼ تقانات وجماليات السرد مالمتكرر ليا

 ()الانعكاس الذاتيو - (ة الوعي الذاتي)روايو النرجسية،الانطوائية،الحداثي مثؿ : )الاستبطاني
وتجدر الإشارة إلى أف "ىذه المصطمحات (،و)رواية التمثيؿ الذاتي (و)التخريؼ( و)ضد الرواية

ليست مترادفة، كما أنيا تبرز ىيمنة جزء معيف عمى الكتابة، وتظير اىتمامات مرتبطة بمؤلفيف 
شاع توظيؼ ما وراء السرد أو ما وراء القص بوصفو  وقد"مختمفيف، وبفترات زمنية مختمفة

  .مصطمحاً مرتبطاً بذلؾ النمط مف الكتابة السردية

عرفت ليندا ىتشيوف ما وراء القص بأنو "رواية عف الرواية، أي الرواية التي تتضمف تعميقا 
لى كونيا عمى سردىا وىويتيا"، وعرفتيا باتريشيا واو " رواية تمفت الانتباه بانتظاـ ووعي إ

صناعة بشرية وذلؾ لتثير أسئمة عف العلاقة بيف الرواية والحقيقة"، و وصؼ ماؾ كافري ما 
ظمة الروائية وكيفية ابتداعيا، والأسموب الذي تـ و " تمؾ الكتابات التي تختبر الأوراء القص بأن

ما وراء القص . ويثير الافتراضات السردية والاتفاقيات"توظيفو لتشكيؿ وتصفية الواقع بوساطة 
أسئمة تتعمؽ بالعلاقة الإشكالية بيف التخييؿ والواقع، وينزع نحو إثارة الشؾ في طبيعة تصوراتنا 
عف الواقع وعف ما ىو حقيقي وقائـ بذاتو خارج حدود الخطابات التي تشكؿ ثقافتنا ووعينا. كما 

نيا تمؾ التصورات. أنو يعمؿ عمى تعطيؿ الوثوقية المطمقة والبداىة الساذجة التي تتشكؿ م
فيتعمد ما وراء القص تقويض الحدود القائمة بيف الخياؿ والواقع وعرض وعي الرواية بكونيا 
تركيب خيالي. ويذكر الكاتب القارئ دائما بأنو يقرأ رواية خيالية وبأف الشخصيات ليست سوى 

ولا يتفاعؿ معيا كائنات ورقية غير حقيقية، وأف عمى ىذا القارئ أف لا يتماىي مع الشخصيات 
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عمى أساس أنيا تجسيد لأشخاص حقيقييف. ويتـ ذلؾ عمى صعيد الجماليات الكتابية مف خلاؿ 
تقانات متعددة مثؿ تحوؿ المؤلؼ الحقيقي إلى إحدى الشخصيات الخيالية المشاركة في الحدث 
السردي، وخمؽ سيرة ذاتية متخيمة لكتاب متخيميف، ودخوؿ شخصيات موجودة عمى صعيد 

لواقع أو أحداث واقعية ضمف بنية السرد التخييمي ومف ثـ التشكيؾ بمدى واقعيتيا، وابتكار نوع ا
مف الحوار والنقاش المباشر بيف الشخصيات الخيالية في عالـ السرد التخيمي وبيف المؤلؼ في 
العالـ الواقعي وتدور معظـ تمؾ الحوارات حوؿ طبيعة بناء الحدث الروائي أو حوؿ بناء 

خصية الروائية، دخوؿ شخصيات مستعارة مف أعماؿ روائية أخرى معروفة لنفس المؤلؼ أو الش
لمؤلفيف آخريف بوصفيا شخصيات مشاركة في الحدث السردي، وتضميف السرد مقالات روائية 
موجية مباشرة مف المؤلؼ إلى القارئ بعيدا عف الصياغة الفنية لمحبكة التخييمية لمعمؿ 

المقالات بوصفيا تأملات حوؿ طبيعة ووظيفة الرواية أو بوصفيا تعميقاً السردي، وتحضر تمؾ 
عمى الأحداث والشخصيات الروائية والرواية التي تدور أحداثيا عف محاولة إحدى الشخصيات 

  .كتابة رواية أو التعميؽ عمى مخطوطة أو عمؿ روائي متخيؿ أو حقيقي

يقترب ما وراء القص مف جماليات المسرح الممحمي عند الأديب والمنظر والمسرحي 
الكبير برتولت بريشت والذي برز قبؿ الحرب العالمية الثانية في الغرب. يقوؿ بريشت "لا ينبغي 

دب أو بقوانيف جمالية لنا أف نتعمؽ بقواعد وأسس )مجربة( لسرد حكاية أو بأنماط مف تاريخ الأ
ويضيؼ " إف عمينا أف ندع الفناف يوظؼ كؿ خيالو وأصالتو وروحة الساخرة وقوتو  لا تبمى"

الخلاقة في سبيؿ تحقيقيا. ولا يحؽ لنا أف نقتصر عمى أنماط أدبية بكؿ تفاصيميا، أو أف نجبر 
. يقؼ ىذا المبدأ الفني عمى صارمة معينة في سرده لمقصص " الأديب عمى إتباع قواعد

وة الشاعر والناقد الرومانسي الانكميزي الشيير صموئيؿ كولردج لمفناف النقيض تماما مف دع
،والتي تعني أف عمى الفناف أو (Suspension of Disbelief) والقارئ لتعطيؿ عدـ التصديؽ

الأديب والقارئ أف يعطموا شعورىـ بأف العمؿ الفني أو الأدبي ىو عالـ خيالي ويتفاعموا معو 
حيف يقوـ ما وراء القص بالتشكيؾ بمدى واقعية ما يتـ تداولو ثقافياً  بوصفو حقيقة وواقعاً. في

بوصفو حقائؽ مسمـ بيا، ومدى خيالية ولا معقولية ما ىو خيالي ولا معقوؿ، والتقميؿ مف شأف 
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. غالو بالطبيعة الخطابية لمعالـمفاىيـ مثؿ الأصالة والمصداقية والحضور، إنو سرد يظير انش
لمشوش وغير المتماسؾ والتلاعب الواعي بالبنى الروائية وآليات صياغة وفضلًا عف البناء ا)

الخطاب السردي، يوظؼ ما وراء القص جماليات التناص بشكؿ مكثؼ وقصدي. ويكشؼ 
التناص في السرد عف استحالة وجود نص نقي قائـ بذاتو دوف التقاطع أو التداخؿ أو الإحالة 

معظـ نقاد ما بعد البنيوية ومفكرييا مثؿ جوليا  إلى نصوص أخرى سابقة، كما أكد عمى ذلؾ
كريستيفا وتزفتاف تودوروؼ وجاؾ دريدا ورولاف بارت. إف كؿ نص يحضر بوصفو صدى لعدد 
لانيائي مف النصوص السابقة التي تشكؿ بتداخميا نسيج الخطاب الثقافي الجمعي. ويؤكد 

 From Modernism to الحداثة الباحث غيرىارت ىوفماف في كتابو )مف الحداثة إلى ما بعد
Postmodernism)  عمى أف توظيؼ التناص في أدب ما بعد الحداثة يحقؽ نوعا مف تعددية

. ويتـ مف ت وتعددية الخطابات داخؿ النصوتعددية التأثيرا (Pluralism of Codes) الرموز
الثقافي والتأكيد خلاؿ التناص انتياؾ الحدود الخطابية بيف مختمؼ أنواع الخطابات في الفضاء 

عمى أف جميع الخطابات في الثقافة ىي عبارة عف تراكيب لغوية تقوـ عمى نفس الاستراتيجيات 
والآليات التي يوظفيا النص السردي التخييمي لإنتاج المعنى وتوليد الدلالات، فالمغة ىي في 

. فنصوص ى"كونيا نموذجا مضبوطا لممعن حقيقتيا "نظاما غير مستقر لممرجعيات، بدلا مف
الفمسفة والقانوف والتاريخ والأدب جميعيا خاضعة لمتأويؿ ولتعدد القراءات وبالتالي فيي لا ترتبط 
بعلاقة انعكاسية سمبية مع الواقع بقدر ما تقوـ بإعادة إنتاج وتمثيؿ ذلؾ الواقع ضمف اشتراطات 

بط آليات إنتاج المعنى الأنساؽ الكتابية والخطابية ضمف الثقافة. وبينما حاوؿ إمبرتو إيكو ض
والدلالة في النص مف خلاؿ إيجاد قواعد ومعايير لمتأويؿ، أكد كؿ مف جاؾ دريدا ورتشارد 
رورتي وجونثاف كمر ورولاف بارت عمى الانفتاح اللانيائي لمنص ومنح المؤوؿ حرية التأويؿ 

نكار وجود "ميكانزمات نصية" محددة لإنتاج المعنى يمكف الكشؼ ع نيا مف خلاؿ الكاممة وا 
. ويحاوؿ ما وراء القص تفعيؿ إمكانيات التأويؿ المضاعؼ، عمى حد وصؼ التحميؿ النقدي

جونثاف كمر، وتحقيؽ الانفتاح اللانيائي لمنص مف خلاؿ توظيؼ جماليات التناص وتعدد 
و بالإضافة إلى ما وراء القص كشفت الجيود النقدية  .المستويات السردية داخؿ العمؿ الروائي
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نقاد أدب ما بعد الحداثة عف نمط آخر مف أنماط الكتابة السردية وىو ما عبروا عنو بمصطمح ل
ويوظؼ ما وراء القص التاريخي  .(Historiographic Metafiction )ما وراء القص التاريخي

ما بعد الحداثياف  نفس التقانات السردية التي يستخدميا ما وراء القص ويعمؿ النمطاف السردياف
ضمف نفس الاستراتيجيات والسياقات النظرية والثقافية، إلا أف ما رواء القص التاريخي يتميز 
بالانشغالات المتمركزة حوؿ التاريخ والأحداث التاريخية الحقيقية والمتخيمة والاشكاليات التي 

ص التاريخي إلى عرض تثيرىا الكتابات التاريخية وعلاقة التاريخ بالحاضر. يسعى وراء الق
"تفصيلات تاريخية معروفة جرى دحضيا وتزييفيا عف عمد بيدؼ إظيار الإخفاقات الممكنة 

. وتوضح فيكتوريا لمخطأ المقصود وغير المقصود" لمتاريخ المسجؿ والاحتماؿ المفترض
ية أورلوفيسكي في دراستيا )ما وراء القص( أف "ما وراء القص التاريخي ىو روايات الانعكاس

الذاتية المكثفة التي تعيد تقديـ السياؽ التاريخي بطريقة ما وراء القص، وتمشكؿ، تبعا لذلؾ، 
قضية المعرفة التاريخية بأكمميا، فيي تنتج سرديات تتلاعب بالحقيقة وتكذب السجؿ التاريخي 
وتحاوؿ مف وراء ذلؾ إعادة اكتشاؼ تاريخ المقموعيف والميمشيف مثؿ النساء والأطفاؿ 

. وتعرؼ ليندا ية الرسمية لخطابات السمطة "لأقميات العرقية والدينية ومساءلة الروايات التاريخوا
ىتشيوف ىذا النمط مف الكتابة السردية ما بعد الحداثية عمى أنيا كتابة "تقترح إعادة كتابة 

عادة تمثيؿ الماضي في الرواية وفي التاريخ، لأجؿ كشفو أماـ الحاضر، ومنعو مف أف ي كوف وا 
. و ترى ىتشيوف أف ما وراء القص التاريخي يعمؿ عمى تعطيؿ اليقينية ائيا"حاسما ونيائيا وغ

المرجعية المباشرة لمرواية التاريخية، ويكشؼ مف خلاؿ التيكـ والسخرية عف أف كؿ مف التاريخ 
عمى السواء ىي والأدب ىي بناءات وتراكيب أو أوىاـ بشرية وأف نصوص الأدب والتاريخ 

. فالأدب والتاريخ ىما جزء مف أنظمة ثقافتنا الدالة وكلاىما يصنع عالمنا رد لعبة واضحةمج
ويجعؿ لو معنى. يحضر الماضي في ىذا النمط السردي بوصفو تمفيقات مختمقة مف قبؿ 
النصوص التي تفرضيا خطابات السمطة كمرجعيات لما ىو حقيقي في التاريخ ولما تضفيو تمؾ 

و مف عمميات إنتاج المعنى وتأويؿ لتمؾ النصوص التاريخية. ويسعى ما السمطة وما تسمح ب
وراء القص التاريخي، مف خلاؿ تقانات العرض والتمثيؿ السردي ما بعد الحداثي، إلى التشكيؾ 
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بالمعاني والتأويلات التي تضفييا السمطة عمى التاريخ ومحاولتيا الاستحواذ عمى الماضي. 
لأعماؿ الروائية كأمثمة عمى ما وراء القص التاريخي، مثؿ )أطفاؿ وتعدد أورلوفسكي عدد مف ا

منتصؼ الميؿ( و)تنييدة مور الأخيرة( لسماف رشدي، و)امرأة الضابط الفرنسي( لجوف فاولز، 
، )اسـ الوردة( و)الناس المتجولوف( براياف جونسوف، و)اثناف أو لا شيء( لريموند فريدماف

 لأمبرتو إيكو. 

براياف مكييؿ إف تيارات سردية مثؿ )الواقعية السحرية(، التي ميزت الأعماؿ و يعد الناقد  
الروائية لكتاب أمريكيا اللاتينية والتي تقوـ عمى التداخؿ بيف عوالـ الحمـ والعوالـ الواقعية في 
الفضاء الروائي، و)الرواية الجديدة( التي ظيرت في فرنسا في الستينيات مف القرف العشريف 

تابة مصت مف الحبكة والشخصيات في البناء الروائي، يمكف إدراجيا ضمف أنماط الكوالتي تخ
ويمكننا ىنا أف نشير إلى أسماء بارزة مثؿ بورخيس، وكاربنتيير،  السردية ما بعد الحداثية

يتالو كالفينو، وغارسيا ماركيز،  وكارلوس فوينتوس، وميغيؿ استورياس، وخواف رولفو، وا 
، عمى صعيد الواقعية السحرية، وآلف روب غرييو، وميشاؿ بوتور، ونتالي والميزابيؿ الميندي

ساروت، عمى صعيد الرواية الجديدة في فرنسا. بينما يضيؼ الباحث ىيربرت غريبز إلى 
الأنماط السردية ما بعد الحداثية كؿ مف رواية المؤامرة والروايات البوليسية وروايات الجريمة 

لرعب وروايات الخياؿ العممي والفانتازيا المفرطة، والروايات التي والتعسؼ والعنؼ وروايات ا
، لأنيا تقوـ عمى (Dystopia تصور الواقع الكابوسي المخيؼ لممستقبؿ البشري)الديستوبيا

التشويش عمى عمميات التمقي التقميدية وكسر أفؽ التوقع لدى القارئ العادي واستدراج الانتباه 
دى مصداقية الحدث الروائي والشخصيات عمى حد سواء ومساءلة إلى طبيعة بناء الحبكة وم

ىيمنت الأنماط السردية التي تسعى لاعادة  والمسممات الثقافية خارج النص البديييات اليقينية
انتاج تقانات ماوراء القص و ما وراء القص التاريخي عمى النشاط السردي في عدة مناطؽ مف 

ينيات و نياية الثمانينيات مف القرف الماضي. وأصبحت العالـ خلاؿ الفترة بيف عقد الست
جماليات الكتابة السردية الما بعد حداثية مظيراً مف مظاىر عولمة الأداء الثقافي لمنشاط 
البشري بصورة عامة. غير أف ىذه الصورة بدأت بالتغير والتحوؿ مع بداية التسعينيات مف 
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ف كانت بوادر ىذه التحولا ت أكثر حضورا في النشاط الثقافي لممركز منيا في القرف العشريف، وا 
كاف ىذا التغيير و  .الاطراؼ و اليامش، إف جاز لنا التعبير بمصطمحات ما بعد الحداثة

التحوؿ في الموقؼ مف جماليات السرد الما بعد حداثي و أبعادىا الفكرية و الثقافية، مؤشرا 
و أبعد تأثيرا في النموذج الفكري لمنشاط  ميما عمى تغيرات و تحولات ذات دلالات أكثر عمقا

الثقافي مف ما بعد الحداثة الى مرحمة جديدة اطمؽ عمييا النقاد الثقافييوف عمييا مصطمح 
بعنواف )مف البيوريتانية الى  1991في كتابيما الصادر عاـ  .فضفاض ىو بعد ما بعد الحداثة

حدد الناقداف مالكوـ برادبري  (From Puritanism to Postmodernism ما بعد الحداثة
وريتشارد رولاند لحظة تحوؿ الأدب مف ما بعد الحداثة إلى بعد ما بعد الحداثة بنياية الثمانينات 

في  (Bary Lewis وبداية التسعينيات مف القرف العشريف. وأتفؽ معيـ الناقد )باري لويس
 The Routledge الحداثةمقالتو التي شارؾ بيا في )قاموس روتمدج النقدي لفكر ما بعد 

Critical Dictionary of Postmodern Thought)  1992و 1989وأشار إلى الفترة بيف 
نشر الروائي  1993. وفي عاـ ة إلى أدب بعد ما بعد الحداثةبوصفيا لحظة التحوؿ التاريخي

صرة: الأمريكي البارز ديفيد فوستر والاس مقالا ميما بعنواف )مراجعة نقدية لمقصة المعا
 Review of Contemporary Fiction: Television and التمفزيوف والقصة الأمريكية

U.S Fiction)  تقصى فيو مظاىر تراجع ما بعد الحداثة في القص الأمريكي المعاصر. أكد
والاس عمى أنو لـ يعد بمقدور القصة المعاصرة في أمريكا توظيؼ تقانات ما وراء القص وذلؾ 

كاف قد استعاف بيا بشكؿ مكثؼ وأفرغيا مف محتواىا. وأشار إلى ظيور عدد مف لأف التمفزيوف 
الروائييف الجدد في أمريكا تجاوزوا تقانات ما بعد الحداثة واتجيوا نحو توظيؼ )القص 

وعبر والاس عف أممو في أف تتمخض ىذه البدايات لمروائييف  .(Image-Fiction التصويري
كاف الروائي  .الإيجابي بيف الروائي والقارئتقوـ عمى التفاعؿ  الجدد عف تأسيس تقانات جديدة

ديفيد فوستر والاس مف أوائؿ الروائييف الذيف دعوا إلى تجاوز تقانات وجماليات ما بعد الحداثة 
صدرت لوالاس مجموعة قصص قصيرة بعنواف )الفتاة  1989في الكتابة السردية، ففي عاـ 

تضمنت في نيايتيا قصة قصيرة طويمة  (Girl with Curious Hair ذات الشعر الغريب
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 Westward the Course of Empire Takes It's بعنواف )غربا تتجو الإمبراطورية
Way)  وظؼ فييا والاس تقانات ما بعد الحداثة، مف أجؿ أف يكشؼ عف محددوية تمؾ

تضمنت قصة والاس  التقانات ويفضح أوىاـ ما بعد الحداثة ونزعتيا الاستيلاكية الرأسمالية.
تناصا سرديا مع المجموعة القصصية الشييرة لأبرز ممثمي جماليات ما وراء القص في أمريكا 

مف خلاؿ  (Lost in the Funhouse جوف بارث والتي تحمؿ عنواف )ضائع في بيت المرح
كأحد الشخصيات في قصة والاس. وقد رد  (Ambrose ظيور بطؿ مجموعة بارث )أمبروزا

 2001والصادرة عاـ  (Coming Soon ى والاس مف خلاؿ كتابة روايتو )يأتي قريبابارث عم
عد وأراد مف خلاليا أف يثبت أف بعد ما بعد الحداثة قد تكوف ىي ذاتيا الدافع لاستمرار ما ب

. كاف جوف بارث قد رفض فكرة موت ما بعد الحداثة وتقانات ما الحداثة وتقانات ما وراء القص
ؿ بقدرتيا عمى الاستمرارية والبقاء طويلا. وفي مؤتمر شتوتغارت الشيير عاـ وراء القص وقا

 The End: An ساىـ بارث بورقة نقدية حممت عنوانا لافتا )النياية: مقدمة 1991
Introduction)  أكد فييا أف المرحمة القادمة لف تكوف مرحمة موت ما بعد الحداثة ولكنيا

قد دعت في  (Heide Ziegler لباحثة البارزة )ىايدي زيغمرستكوف بداية جديدة ليا. وكانت ا
إلى مؤتمر أكاديمي في مدينة شتوتغارت في ألمانيا تحت  1991آب )أغسطس( مف عاـ 

، و شيد المؤتمر سمسمة مف (The End of Postmodernism عنواف )نياية ما بعد الحداثة
، وريموند فيدرماف، وجوف بارث، ووليـ الحمقات النقاشية حضرىا إيياب حسف، ومالكوـ برادبري

غاس. ونشرت الأوراؽ المقدمة إلى المؤتمر في كتاب حمؿ عنواف)موت ما بعد الحداثة: 
صدر عاـ  (The End of Postmodernism: New Directions اتجاىات جديدة

نيائيا  . كاف اليدؼ مف المؤتمر القياـ بمراجعة أخيرة لما بعد الحداثة مف أجؿ تجاوزىا19931
لى الأبد كاف بارث متأكدا مف قدرة ما بعد الحداثة القدرة عمى استيعاب جميع القوى والتيارات  .وا 

. وقد كانت فترة التسعينيات مرحمة 2منيا في تحقيؽ انطلاقات جديدةالمضادة ليا والاستفادة 

                                                           
1 Stephen j.bun jonathan Frranzen at the End of postmodernism . 

.87ص، النظرية النقدية التواصمية ، حسف مصدؽ:"يورغف ىابرماس و مدرسة فرانكفورت 2  
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ييف يبحثوف عف مثيرة في تاريخ الرواية الأمريكية وذلؾ لأنيا شيدت ظيور جيؿ جديد مف الروائ
التغيير ويسعوف إلى تأسيس حساسيتيـ الروائية الخاصة، واستمرار الجيؿ السابؽ ليـ في 
الكتابة بنشاط وقوة. ففي الوقت الذي ظير فيو كؿ مف ديفيد فوستر والاس وجونثاف فرنزف 
ومارؾ دانيمفسكي وديؼ إيغرز كاف كؿ مف جوناثاف بارث ووليـ غاس يقدموف أفضؿ أعماليـ 

إلى أف  (Stephen J. Burn لروائية وأكثرىا نضجا. ويذىب الباحث )ستيفف جي بيرفا
التحوؿ النيائي نحو جماليات بعد ما بعد الحداثة في الأدب قد حدث خلاؿ الفترة المحصورة في 

بعد ) (Larry McCaffery السبعة وعشريف شيرا التي تفصؿ بيف صدور رواية )لاري مكافري
ونوفمبر  1995في شير أغسطس مف سنة  (After Yesterday Crash انييار يوـ أمس

عندما ظيرت تعيمقات الفيمسوؼ البراغماتي الأمريكي ريتشارد رورتي حوؿ موت  1997سنة 
 .الأمريكية (New York Times ما بعد الحداثة في صحيفة )النيويورؾ تايمز

اريخي مجموعة مف النقاد ومثمما رافؽ ظيور تقانات ما وراء القص وما وراء القص الت 
الذيف اشتغموا عمى تحديد تمؾ التقانات ودراستيا وتقديـ تأويلات ثقافية وتاريخية ليا، مثؿ ليندا 
ىتشيوف، وباتريشيا واو، ولاري مكافري، برز بعض النقاد الذيف اىتموا بتقصي جماليات وتقانات 

شكؿ خاص، مثؿ تشارلز بي بعد ما بعد الحداثة في الأدب بشكؿ عاـ، وفي مجاؿ السرد ب
 ىاريس، وروبرت مكلافف، و راؤوؿ ايشمماف

نظاـ والفوضى والتشويش عمى -عودة الاىتماـ بالشكؿ والنظاـ والترتيب بدلا مف اللا -
 ثةالحدا عمميات التمقي والاستقباؿ والتي غالبا ما كاف يتـ توظيفيا في أدب ما بعد

والوحدة والغمؽ في العمؿ الفني مف خلاؿ خمؽ السعي نحو تحقيؽ الشمولية والتكامؿ -
 .إطارات فنية لتأطير الحدود الفاصمة بيف عالـ النص والعالـ الخارجي

مما يجدر الانتباه إليو، أف التحولات الكبرى في الرواية، و ما يرافقيا مف ذوباف النوع ،و 
 ىي رؤية و موقؼ. انفتاح النص، و استقلالية في النظرة لـ تكف انقلاباً شكمياً، إنما
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               ا بعد الحداثة في السرد الجزائري :                                            م3-

إف المنتوج الجزائري عبر عف آلاـ الشعب الجزائري، وعف الواقع ، وعف الذات المتماىية 
ديب جزء لا يتجزأ مف المجتمع ،ولسانو في الألـ والحزف والضياع، وربما الأمؿ ، وبما أف الأ

الناطؽ باسمو فقد عبر عنو مف خلاؿ الرواية  المعاصرة وسمط الضوء عمى جوانب عديدة مف 
 خلاؿ كتاباتو التي اختمفت عف الرواية التقميدية اختلافاً 

واضحاً، و أصبح الجديد مع ىذه الروايات ىو طريقة المعالجة الموضوعاتية التي اتسمت 
راحة الفاضحة في أغمب الأحياف، حيث كتبت عف الإنساف في كؿ حالاتو، وكتبت عف بالص

الواقع الراىف ،والسياسة، والتطرؼ الديني، والتاريخ،والمجتمع، والجنس ، والذات ، وقاـ بإدخاؿ 
الروح النقدية وكذا كثيراً  مف الذاتية التي يعبروف مف خلاليا عف )النحف والجماعة( ،كونو ليس 

 ولًا عف واقعو بؿ ىو حاضر في بؤرة الأزمة.معز 

وتتعارض الآراء كمما طرحت مسألة الرواية الجديدة وخصوصيتيا لمنقاش، بيف رافض 
لمتسمية ، ومؤمف بالقفزة النوعية التي حققتيا الرواية الجديدة، ومف يرى أف الرواية الحالية ىي 

ات عديدة عكست مفيومو مثؿ: أدب امتداد لمرواية السابقة، فأدب ىذه المرحمة سمي بمسمي
الأزمة،أدب المحنة، الأدب الاستعجالي كونو جاء نتيجة الظروؼ المفاجئة التي غيرت مجرى 
الحياة ، فالأحداث كانت متتاليةً ومتسارعة، وىذا ما تطمب أدباً استعجالياً ،يعبر ويؤرخ ويتخذ 

 موقفاً.

ة الاستقرار والأمف ، لذلؾ يعد "أدب فالتغير المفاجئ في مختمؼ المجالات أدى إلى زعزع
الأزمة " أو ما يسمى ب "الأدب الاستعجالي"  مف أىـ الإنتاجات الإبداعية الجزائرية ،لكونو 
أرخ لمحنة الجزائر التي مرت بيا أثناء العشرية السوداء مف تسعينات القرف الماضي،و ما 

رير تأذت منو كؿ شرائح المجتمع جاءت بو مف قرائح الأدباء والنقاد مف تصوير فني واقعي م
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ة .لذلؾ كاف لزاماً عمى كاتب الرواية 1الجزائري عمى اختلاؼ مشاربيـ ومستوياتيـ الفكري
الجزائرية الجديدة أف يتماشى مع متطمبات عصره ، وأف يكوف لساف واقعو فيجدد في قوالبو 

يغير مف بعض تقنياتيا، شريطة اف يكوف تغييراً واعياً متزناً، لا تغييراً تستثيره  الفنية الإبداعية،و
أضواء التجديد ف فيقع في بوتقة الخمط بيف الجيد والرديء، وبالتالي عمى كاتب الرواية 

، لكف رغـ كؿ لأنو إعادة إنعاش لمحياة الأدبيةالجزائرية الجديدة السير بحذر ، فالتجديد مرغوب 
 قى لمرواية التقميدية طعميا و خصائصيا الفنية وتقنياتيا التي تعتبر عمود الرواية الفنية.ىذا يب

فأدب ىذه المرحمة معظـ منتجيو شباب ، يكتبوف لأوؿ بعد أف تمرسوا عمى الكتابة في 
الصحافة لفترة معينة،إلا أف ىذه الكتابات التي وصفت بالأدب الاستعجالي  لـ يرحب بيا ، لذا 

لعديد مف النعوت )سطحية،تقريرية، يغمب عمييا الأسموب الصحفي، ليست بعمؽ حممت ا
الأزمة...( .و رغـ ما لمستو ىذه النصوص مف مباشرة  في تصوير الواقع، إلا أف ذلؾ لا 
يعني خموىا مف بعض العناصر الفنية،وطرحيا لجانب معيف مف جوانب المحنة التي شيدىا 

 صوص بالتجربة الأولى لمكتابة، والتي مازالت لـ تتضح بعد.الوطف ، ويمكف أف نسمي ىذه الن

ويطمؽ مصطمح الرواية الجديدة عمى ىذا النوع مف الكتابات ،إذ أف معظـ النقاد 
والروائييف الجزائرييف وأيضاً المغاربة والمشارقة عمى حد سواء قد اصطمحوا عمى الكتابات 
مفيوـ الرواية الحديثة دلالةً عمى الرواية الجديدة ، ىناؾ مف يطمؽ مصطمح الرواية الجديدة 

مف الكتابات بمعنى الرواية الجديدة التي ظيرت في فرنسا ، مصطمح الرواية  عمى ىذا النوع
الجديدة مصطمح إبداعي و نقدي عالمي عبر عف اتجاه في الكتابة الروائية ارتبط بجممة مف 
التحولات التي حدثت عالمياً منذ ما يزيد عف نصؼ قرف، وعربياً ما يزيد عف ثلاثيف عاماً ، و 

مح تساؤلا عدة تتعمؽ بمفيوـ الجديد، وكونو ذا بعد معياري زمني متحرؾ، قد أثار ىذا المصط
وأف جديد اليوـ سيغدو قديـ الغد وقد تشكؿ ىذا الاتجاه في كتابة الرواية عالمياً بجيود أسماء 

                                                           
الممتقى الوطني الثاني في الأدب الجزائري  حميداتو عمي:تجميات أزمة الواقع الجزائري في الشعر الجزائري المعاصر.أعماؿ- 1

  185.المركز الجامعي الوادي.ص   2009(مارس 17-16بيف خطاب الأزمة ووعي الكتابة يومي )
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عديدة مثؿ ناتالي ساروت، وعربياً بجيود روائييف كثر أمثاؿ:ادوارد الخياط ، صنع ابراىيـ، 
، 1وليد إخلاصي، محمد شكري ،فؤاد التكرلي، خميؿ النعيمي و خميؿ الرز جماؿ الغيطاني ،

ونجد ىذا عند كؿ مف عبد الممؾ مرتاض في كتابو"في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد"، 
كما كاف في الجية المقابمة مف أطمؽ عمى ىذه الكتابات مصطمح الحديثة، ونجد ىذا عند كؿ 

"النثر الجزائري الحديث"،"واسيني الاعرج" في كتابو "اتجاىات مف "عبدا ركيبي" في كتابو 
 ،ر " الرواية العربية في الجزائر"، ومف رواد الرواية الجزائرية أسماء أخرى مثؿ "الطاىر وطا

                                                           ..."ابراىيـ سعدي"و"واسيني الاعرج"

روائييف الجزائرييف الذيف اشتركوا مع روائيي الجيؿ السابؽ في الحقؿ إف ىذا الجيؿ مف ال
 الروائي جنباً إلى جنب ، تميزت كتابتو عف الجيؿ السابؽ في الحقؿ الروائي.

إف ىذا الجيؿ مف الروائييف الجزائرييف الذيف اشتركوا مع روائيي الجيؿ السابؽ في الحقؿ 
 كتابتو عف الجيؿ السابؽ ، نوردىا كالتالي: الروائي الجزائري جنباً إلى جنب ،تميزت

يعتمد ىذا الأدب عمى الأزمة ، و يستمد منيا أعمالو و تجربتو، مف خلاؿ خمخمة  -
 السرد بإيحاءات تعبر عف القمع الممارس،فتتشظى الذات الكاتبة بفعؿ الكتابة.

لمجتمع الجزائري، اعتنت الكتابة الجديدة التي أنتجيا الروائيوف الشباب بفئة معينة مف ا-
 وىي فئة المثقفيف.

انغماس المثقؼ في الواقع المأساوي المتردي، و اتخاذه فعؿ الكتابة ملاذاً أخيراً لو، -
فشعور الذات بالخطر والحصار لا يحد مف عزيمتيا ، بؿ يدفعيا للإصرار عمى الكتابة الذي 

بة في ذلؾ فالكاتب بصورة عامة يتحوؿ مف الوجود المادي إلى الوجود المغوي المتخيؿ، ولا غرا
 لا يستطيع أف يتخمص مف تأثير الأوضاع السياسية و الاجتماعية عميو.

                                                           
ص  2009، 2، 1.العدد.25أحمد جاسـ الحسيف: الرواية العربية الجديدة و خصوصية المكاف .مجمة جامعة دمشؽ.المجمد-1

110. 
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الرواية الجديدة شيدت قفزة مف حيث المغة و الطرح  فالمغة تساير الحدث وتعانؽ  - 
المشاىد، وعنؼ النص  شاىد تاريخي تتعدد دلالتو بيف عنؼ التخيؿ ، وعنؼ الواقع، وىنا 

مازج بيف الرواية و الواقع الاجتماعي و الكتابات الحديثة أصبحت تعتمد عمى المغة يحدث ت
الشعرية و عمى مستويات مختمفة تاريخية و عممية أيضاً، فيما يخص البناء الروائي فقد اعتمد 
الجيؿ القديـ البناء الكلاسيكي  عمى الانطلاؽ مف مقدمة و الانتياء بخاتمة، فيما كسر الجيؿ 

تمؾ النمطية الكلاسيكية التي تعتمد عمى بناء الشخصية، حيث أصبح الجيؿ الجديد لا  الجديد
 يعترؼ بيذه القاعدة، ووصؿ إلى حد اعتماد المغة كشخصية رئيسية في الرواية.

رصد العالـ الاجتماعي أو ما يعرؼ بالعشرية السوداء، حيث تحوؿ البطؿ إلى عيف يرى -
و الديمقراطية، ويمكف القوؿ أف موضوعات الارىاب بشكؿ دقيؽ  مف خلاليا الجزائريوف التعددية

 كانت أكثر الموضوعات ىيمنة عمى النص الروائي الجديج.

تعبر رواية الأزمة عف واقع مأساوي مرير و مستقبؿ مجيوؿ مف خلاؿ العلاقة بيف  -
المشاىد  جراء الذات و الواقع مما يزيد مف تمزؽ الذات فيتولد الشعور بالغربة و الضياع

 .1المروعة في النص 

و مف الناحية الكمية، فيمكف القوؿ بأف النوع الروائي شيد تطوراً و ازدىاراً عمى مستوى 
الطباعة السردية حيث نشرت مئات الأعماؿ الروائية مف قبؿ الجمعيات الثقافية و دور النشر 

، القصبة(، أو عف المعتمدة،جؿ ىذه الأعماؿ نشرت ضمف دور نشر خاصة ) الشياب،البرزخ
طريؽ جمعيات ثقافية ) الاختلاؼ، رابطة الإبداع(، فمـ تكف تحت وصاية مؤسسات الدولة مما 

 عزز استقلالية طرح المواضيع و النشر والتوزيع.

و بعودة الاستقرار إلى ربوع الوطف ،أصبحت الرواية الجزائرية تتخذ مف التاريخ مادة خاـ 
الاعرج الذي كتب عف الأمير عبد القادر، وعالجت الرواية أيضاً  لمكتابة مثمما نجد عند واسيني
                                                           

بايزيد.تجميات أزمة الواقع الجزائري في الشعر الجزائري المعاصر.أعماؿ الممتقى الوطني الثاني في ينظر فاطمة الزىراء  1
  لكتابة ف ـ س.الأدب الجزائري بيف خطاب الأزمة و وعي ا
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القضايا الاجتماعية ،إذف فالتجربة الروائية التي رسميا جيؿ الألفية الجديدة أمثالػ:بشير 
مفتي،سنمير قسيمي ،أميف الزاوي، السعيد بوطاجيف، اسماعيؿ يبرير،مراد بوكرزازة، واسيني 

غانمي...، كؿ ىؤلاء أعطوا لمرواية أبعاداً جديدة  و نوعوا في الاعرج،ربيعة جمطي، أحلاـ مست
الموضوعات حسب السياقات السياسية و الاجتماعية ، و لا يمكننا أف نعطي الريادة لكاتب أو 
روائي معيف لأف  ىذه الكتابات مازالت جديدة التجربة في الجزائر و العالـ العربي، وبصفة 

ىؤلاء لإثراء الادب الجزائري ، و الفرؽ الذي يمكف لمسو بيف  عامة لأننا نؤمف بتوحد جيود كؿ
الجيميف ىو الزخـ الفكري و الثقافي الذي لا يمكف أف يتاتى إلا  مف خلاؿ التجربة الشخصية 

 التي تنعكس عمى العمؿ الروائي.                      

طاعت تحقيؽ قفزة ميمة و نظراً  لمتطور الذي شيدتو الساحة الروائية في الجزائر فقد است
، والدليؿ عمى ىذا المتابعات النقدية التي أصبح يحظى بيا الكتاب الجزائريوف عبر الوطف 

 العربي و الجزائري عمى حد سواء.



 

 :الثاني لفصلا

 ما بعد الحداثة في رواية تجميات 

 "خرائط لشيوة الميل"
 

 . و الغلاف قراءة في عنوان الرواية-

 . تشظي الزمن-

 . التخمي عن الحبكة-

 _السيرة الذاتية

 الأبطال- 

 . نبذ الطبقة المثقفة-
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يجدر بالباحث أن يتوقف عند المغزى  ، قبل الشروع في الدراسة التطبيقية لأي نص
وبالتالي يكون تصورا ، لفيمو من خلال عممية القراءة حتى يتسنى لو التأويل، الدلالي  لو

 ، ذلك لأن فعل القراءة ىو عممية تطبيقية ، الدراسة خاصا ويحدد الزوايا التي تمكنو من 
يستجيب لبعض أشكال النص التي يعرفيا  . إذن فالقارئ لمنص وانطلاقا من معارفو وشفراتو

 . 1ويتمو ىذه العممية عمل محكم ينتج عنو التأويل النيائي . أو يعتقد أنو يعرفيا

فالقارئ يستفيد من خبراتو وثقافتو لتأويل النص الذي ينتجو المؤلف ويتركو لمقارئ  
. 2وكما يقول رولان بارت )إن الكتاب يقترح والإنسان يتصرف(. يتعرف عميو كما يشاء

فكل نص محفز عمى التأويل . فالنص الجدير بالقراءة يدعو القارئ إلى التوغل بين سطوره
ستحواذه عمى النص يقوم بتأويمو بما أن لغة الأدب رمزية بالدرجة فالقارئ بعد ا. ومنفتح

يتأتى لو ذلك إلا إذا فيمو  الأولى ويجتيد باستحضار شفراتو الثقافية لاكتشاف معناه ولكن لا
إن القارئ يشارك دائما في إنتاج المعنى كون الرواية مميئة بالفجوات التي . وتفاعل مع

مستخدما . القارئ مع النص عندما يقتحم البنية النصيةفتواصل . يممؤىا بفضل مخيمتو
وقد شبو ىذا . وكل الظروف والملابسات المحيطة بالنص. رصيده المعرفي وممكاتو الخاصة

عبد  اليياوىي الفكرة التي أشار . النوع من القراء بالغواص الباحث عن الصدف في البحر
ي بالمعرفة والخبرة لموقوف عمى المعاني وقد نبو إلى ضرورة تسمح المتمق، القاىر الجرجاني

الذي يكد ويتعب باحثا عن الأصداف . فيشبو ىذا القارئ بالغواص الماىر. الدقيقة لمنص
وبما أن النصوص تختمف في شكل بنائيا فيجب الحرص 3وشقيا لموصول إلى الجواىر 

لكشف عن وا ، فالقارئ إذن يمارس عممية القراءة، عمى خصوصيتيا عند عممية التاوي
                                                           

ترجمة  ، نظريات القراءة: فرانك شويرويجن. فرناند ىالين. ميشال أوتن . ترفييان تودورف. ريمون ماىيو . رولان بارت-1
 113ص2003. ط، دار الحوار، عبد الرحمان بوعمي

                                  . 84ص. 1994. 1ط. مركز الإنماء الحضاري. منذر العياشي . ت. نقد وحقيقة  : رولان بارت - 2
3
، أعمال الممتقى الثالث عشر. تشكيل القارئ الضمني في رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة : حكيمة بوقرومة 

  . 97ص. 2011الجزائر . برج بوعريريج . مدسرية الثقافة 
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الدلالات والمعاني والأبنية التي يحتوييا النص الإبداعي في إطار التشابك والتفاعل بين 
إن النص لا يمكنو أن يقدم قراءةً أحادية بل نراه يممك آفاقا مفتوحة في كل . القارئ والنص

فالنص يبقى خاضعا لمقراءة حسب العصور . 1زمان ومكان داخل سياقات معرفية وحضارية 
فيندمج فيو . النص وميمة المتمقي ىي البحث عن العلاقات الموجودة بين أجزاء، قراءوال

 2. بدخولو عالمًا سيميائيًا بالمعنى الواسع حيث تكمل عدة أنظمة بعضيا البعض

فالوصول إلى دلالات نص لا يتم عبر البناء المغوي الذي لا يكتفي بإنتاج المعنى 
القارئ لأول وىمة باستحضاره المقابل المعجمي بل يتجاوز إلى المباشر الذي يتولد في ذىن 

فالكممة ليا معنى معجمي ومعنى ثان قد ينتج عن ىذا المدلول الذي ، المستوى التأويمي
فالقارئ إذن يقرأ النص ويتفاعل معو ويتمذذ بجماليتو)فالمعارف كميا . اىتمت بو  السيميائية 

المعنى الذي حياة فردية أو جماعية تتعمق بالبحث عن والأحداث كميا وكل ، والثقافة كميا
وبما أن القراءة منسجمة في علاقتيا مع المغة والمعرفة والخيال . 3نسانيبدو غريزيًا عند الإ

لأنو يتحدد مع كل قارئ يقراه . لكنو مفتوح عمى القارئ، فالنص ليس مغمقا عمى ذاتو، والذات
وىو عندئذ ، ارئ إذ يقرا النص إنما يستنطقو ويحاورهوالقصد ىنا أن الق. من زاويتو الخاصة

و ، لان القراءة نشاط فكري ولغوي مبني عمى الاختلاف والتباين، يستنطق ذاتو ويستكشفيا
لذلك كان موضوع بحثنا ىنا في الرواية ،  4. صية فاعمة ومنفعمة في عالم النصالقارئ شخ

وىي الأكثر رواجًا وتأثيرًا عمى . مام الكبيرلأنيا من بين الأجناس الأدبية التي حظيت بالاىت
وتعد من أغنى الحقول الفنية التي ، فقد ارتبطت بالواقع وصورت أدق تفاصيمو، المتمقي

وىي حسب الدراسة ، وأثارت اىتمام النقاد في مجال السيميائيات، تناولتيا الدراسات الأدبية
                                                           

المختار سعيدي: نظرية التمقي في الغرب. منتدى الأساتذة المبرزين و الباحثين في المغة العربية. تازة المغرب. مقال  1
 الكتروني. 

 نفس المرجع السابق. 2
. 135. ص2002وغميسي يوسف. النقد الجزائري المعاصر من )اللانسوية إلى الألسنية( رابطة الإبداع الثقافية.  3  

28بنية الشكل الروائي. صحسن بحراوي:  4  
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بنية سردية تدرس كعلامات دالة مشحونة شحنات ودلالات عميقة ومختمفة حيث  السيميائية
منطمقين ، تعد تجربة الغوص في الرواية من خلال الإجراء السيميائي بما أنيا جنس أدبي

من قراءة أوليات أدبياتيا وىو الانزياح الذي يحول المغة التوصيمية إلى نص أدبي وذلك 
ذلك لأن ، مة ذات دلالة تتحول لمؤولات ومفسرات لا نيائيةباستقراء مظاىره بصفاتيا علا

فكل . 1رف بصورة منظمة عن الكلام اليوميوينح، الأدب يحول المغة الاعتيادية ويشددىا
قراءة تعيد إحياء النص وفق إشارات دالة عمى معنى من المعاني المضمرة في ذىن المتمقي 

واية خرائط لشيوة الميل نموذجاً سردياً يجسد وتمثل ر . استفزتو وأثارت فضولو عند قراءتيا
حيث أن استثمار ، مسعى صاحبيا اليادف إلى الاستفادة من بعض  تقنيات ما بعد الحداثة

جعميا تتميز عن نصوصو ، بشير مفتي لعناصر ما بعد الحداثة وتوظيفيا في روايتو ىذه
 . السابقة 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

. 77سيزا أحمد قاسم: بناء الرواية ، ص 1  
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 قراءة في العنوان و الغلاف:

و يشكل اختياره أمراً بالغ الأىمية ، لقي العنوان أىمية بالغة في الدراسات النقدية لقد
فبواسطتو تفتح مغاليق النص لما يعطيو من انطباع  ، لدى الروائي و القارئ عمى حد سواء

لذلك يعد العنوان من أىم المفاتيح الأساسية و الأولية التي يعكف  ، أولي عن المحتوى
تيا و تأويميا لأنو يخضع لقدرة عالية عمى اختزال الرواية ككل في بضع الباحث عمى قراء

لأنو مكون نصي لا يقل أىمية عن المكونات النصية  ، كممات ذات صمة ما بدلالة النص
لذا فيو يغوي القارئ و يغريو ويثيره لاستكشاف مضامين النص وتفكيك شفراتو و  ، الأخرى

يذا المكون النصي لا يقل أىمية عن المكونات النصية ف ، الوقوف عمى محمولاتو الدلالية
بل ىو "تمك العلامة الدالة أو تمك الشفرة  ، فالعنوان لا يوضع جزافاً عمى الغلاف ، الأخرى

و لأنو كذلك فمن الصعوبة عزلو عن النص كونو جزء دال  ، 1المتوجية لمعمل الإبداعي"
و النصي و يظير معناه"فالعنونة و يعكس نسيج ، عمى النص يؤىمو لمكشف عن غموضو

و لكنيا متضمنة محفورة  ، ليست عنصراً خارج النص أو زخرفاً ممصقاً عمى ىامش الرواية
ورموزه واستثماره في عممية التأويل منذ  ، في قمب النص و بواسطتيا نقوم بفك شفرات النص

سس التي يرتكز عمييا لذلك أصبح العنوان من أىم الأ ، 2المقاء الأول بين القارئ والأثر"
 . العمل الأدبي المعاصر

وليست محصورة عمى العلاقة بين  ، إذن فيذه العلاقة ىي شراكة بين القارئ والنص
فيي تتعدى العنوان والنص إلى القارئ الذي يمج عوالم ىذا النص ليكشف  ، العنوان والنص

 . نوان و فيمياالمدلولات والقاصد و ىذا لن يتأتى لو إلا إذا امتمك زمام الع

                                                           
 . 37حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي . ص  1

. 363ذويبي خير: سيميولوجيا النص السردي. ص 2  
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"سعيد عموش "العنوان بأنو:"مقطع لغوي أقل من الجممة يمثل نصاً أو عملًا  ووقد عرف
و يمكن النظر إلى العنوان من زاويتين في السياق و العنوان السياقي يكون وحدةً مع  ، فنياً 

ع الأول فيو يعطينا الانطبا ، العمل عمى المستوى السيميائي وتمتمك وظيفة مرادفة لمتأويل"
 ، كما أنو يؤدي وظيفة الشرح و الاختزال و التمميح، ليحول العمل الفني و يسمط الضوء عميو

والتكثيف حتى يتمكن المتمقي الذكي من تناول المؤلف و  ، والتشاكل ، والتكنية ، والتناص
 . فك شفراتو

وبالتالي  ، لمجميورفالمؤلفون أولوا اىتماماً بالغاً بالعنوان إلى حد التفنن في تقديمو 
يصبح العنوان لذةً كامنة داخل كل قارئ يثيره فضولو المعرفي لقراءة الكتاب وتقميب صفحاتو 

فالعنوان يقوم بدور الوسيط بين القارئ والنص لأنو علامة  ، لاكتشاف النص واستنطاقو
من البداية و رغم أن القراءة لا تتم إلا بطريقة خطية ، تطبع النص وتسميو وتميزه عن غيره

فإن القارئ يتأثر  ، فمازالت أكثر العتبات بشكل عام تقع في بدايات النصوص ، إلى النياية
دون أن تكون ىناك حركة ارتدادية إلى  ، ويسري ىذا التأثير عمى جميع مراحل القراءة ، بيا

 . الوراء

التي سنمج  والبوابة، وبما أن العنوان يمثل العتبة الأولى لفيم مضمون النص الروائي
فالاىتمام  ، من خلاليا بتوظيف الخمفيات المعرفية التي تساعدنا عمى اقتحام عواممو

بموضوع عتبات النص ىو من أىم منجزات ما بعد الحداثة,ولكن تجدر الإشارة إلى أنو لا 
فالعنوان يمثل بطاقة ، يمكن أن تكون دراسة العنوان  ذريعةً لإىمال التحميل الكامل لمنص

والعلاقة بينيما جدلية إذ بدون النص يكون العنوان وحده عاما عن . 1التعريفية وىويتوالنص 
وبدون العنوان يكون النص باستمرار عرضة لمذوبان في النصوص ، تكوين محيطو الدلالي

                                                           
 . ص2008. دمشق . دار التكوين. 1د خالد حسين ،  في نظرية العنوان )مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية(. ط-1

303 . 



 رواية خرائط لشهوة الميل لبشير مفتيتجميات ما بعد الحداثة في           :الفصل الثاني
 

57 

وتأويل . 1يكون أشبو باليوية، وعميو فإن العنوان كعلامة أو أمارة تشير إلى النص، الأخرى
ويمكن ، د يدفع البعض إلى النظر في دراستيا وكأنيا تمثل مثيلا تحديثياقيمة العناوين ق

وفي ضوء ىذا ، دراسة العناوين في انفصال تام عن النصوص التي ىي سبب وجودىا
المنيج توصمنا في دراسة العنوان إلى أنو يحمل إغراءً فنياً شكل بعداً جمالياً أسموبياً متميزاً 

يصبح من الطبيعي أن  ، و بعد ما أثير لديو من أمور معينة ، انفبعد قراءة العنو  ، ومثيراً 
و كأن الكاتب يريد أن يقول لمقارئ إن ، تتحدث الرواية عن بعض العلاقات بين الشخصيات

                                                                       . ما تعرفو من الأمور التي تتصف بيا "خرائط لشيوة الميل " موجودة في روايتي

فالخريطة الواحدة لم تعد تكفي لاكتشاف ، فيو لافتة اختزلت مضامين رمزية إيحائية
وكثرة الخرائط ، بل تعدت إلى مجموعة من الخرائط وىو دليل عمى كثرة الأماكن ، شيوة الميل

                                                               . . . الأخرىوتصميم كل خريطة سيكون حتماً مخالفاً لمتصاميم ، دليل عمى التنوع والتميز

فالقارئ ليذا العنوان  ، )خرائط لشيوة الميل(، وقد اختار بشير مفتي عنواناً جذاباً لروايتو
جاءت عبارة عن جممة اسمية تتألف من )مسند ، يلاحظ أنو يتكون من ثلاث وحدات دلالية

، إذن فالعنوان يتكون من كممتين ليما معان مختمفة، خرائط+لشيوة الميلومسند إليو(ىما 
في حين ارتبطت الكممة الثانية بشيء معنوي)حسي ، فالكممة الأولى ارتبطت بشيء مادي

 . شعوري(

اىتمت الروايات المعاصرة بالشكل الطباعي كونو يشكل حافزا لممتمقي وقد 
كما . الطباعي في النص الروائيوبرزت دراسات مختمفة تحاول رصد المكان 

فاتجيوا نحو العنوان أو . تسعى الى تحديد تقنيات الطباعة وطرائق الكتابة السردية
الغلاف أو المقدمات وبدايات واختتام الفصول والتنويعات المختمفة وفيارس 

                                                           
. العدد الأول . 1991الطاىر راوينية، الفضاء الروائي في الجازية والدراويش. المساءلة. اتحاد الكتاب العرب الجزائريين . 1

 15ص
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الموضوعات ولقد عارض كثير من النقاد ىذا الاتجاه فور ظيوره لأنيم رأوا فيو 
                                                                       . لغاً نحو الشكمية والتجريد مباميلاً 

إذن فالدراسة ىنا تيم بالفضاء المادي الذي يمتقي فيو فضاء الكممات بفضاء 
إذ يحرص فيو عمى أن ، أي النظر إليو من خلال الصفحة أو الكتاب، الطباعة

وفي ىذا . وجمالية تربط بين مضمون النص وشكمو يكون ذا سمات تأويمية
الموضوع تشير "سيزا قاسم "إلى أن النص الروائي يخضع إلى تنظيم مكان آخر 

فإن الرواية تطبع في شكل كتاب يطبع بحط أو عدة ، من حيث تكوينو المادي
 و، وتضبط الجمل وعلاقاتيا، خطوط مختمفة وينقسم إلى فصول وفقرات وجمل

لًا جمالياً يخدم البناء وكل ىذه الوسائم تستعمل استعما، وفواصل ونقاط ترقيمات
 . الروائي

إذن ىذا الفضاء الورقي ىو الذي يتيح ليذه المكونات المساحة الشاغرة لبناء 
  . أفضيتيا وبالتالي تكسبيا جمالية اكثر

 ، والملاحظ لعلاقة العنوان والمضمون و الغلاف لا يجد اختلافا كبيرا بينيا
 ، خاصة عن تمك العلاقة الموجودة بين الغلاف الأمامي لمرواية و غلافيا الخمفي

و جاءت  ، ما عدا الكتابة بالمون الأبيض ، فسمة السواد اصطبغت كلا منيما
 ، اسم المؤلف، صورة الغلاف الخمفي بما تحممو من بيانات ) عنوان الرواية

 . ناشرون(منشورات الاختلاف الدار العربية  ، التجنيس
 
 
 



 رواية خرائط لشهوة الميل لبشير مفتيتجميات ما بعد الحداثة في           :الفصل الثاني
 

59 

                                                                                        ملامح ما بعد الحداثة في رواية "خرائط لشهوة الميل "لبشير مفتي:
 تشظي الزمن:

،  كما ىو محور الحياة يمثل الزمن محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا
لأنيا تستطيع  ، شكل الزمن بامتياز» وقد أكد كثير من الدارسين أن الرواية ىي: ، نسيجياو 

 ، والبيوغرافية ، والتاريخيةالميثولوجية، والدائرية،  ،تخصبو في تجمياتو المختمفة، و طوأن تمتق
لذلك يمكن اعتبار القصة أكثر الفنون  ، فيو عامل أساسي في تقنية الرواية 1«والنفسية

 ، فالأدب مثل الموسيقى» كما ىو محور الحياة ، و محور الرواية وأساسيا، تصاقاٌ بالزمنال
 «. كما ىو وسيط الحياة ، لأن الزمان ىو وسيط الرواية ، ىو فن زماني

وبناء الزمن  ، و أما أدب ما بعد الحداثة فيرفض الزمن الأفقي أو التتابع الزمني
وتجاوز كل إشارة زمنية يمكن أن تقود  ، لتكسرفأبعاد الزمن تخضع لمتشظي وا»متشظي

 ، وقد تحولت رواية الزمن المتشظي إلى شيء ما أشبو بالحمم والكابوس ، القارئ إلى التتابع
 ، حيث أبعاد الزمن تتجاوز كل ما ىو منطقي و واقعي إلى حرية لا نيائية في التشكيل

ووسط  ، فمم يكن ثمة بداية ، 2«يصل إلى درجة التشظي و التبعثر في النص الروائي
والأحداث تتلاحق و  ، و وسطاً جديداً و نيايةً جديدةً  ، فنلاحظ بدايةً جديدة ، ونياية
 . وىي لا تصل إلينا في تتابع زمني منطقي ، فتصل إلينا في لحظة حدوثيا ، تتسارع

ولكن لا يمكن أن  ، فميذا لجأت الروايات الحديثة و ما بعدىا إلى إلغاء البعد الزمني
كما لا يمكن أن نتصور  ، خارج الزمن ، نتحدث عن حدث سواء أ كان واقعياً أم تخييمياً 
وىذا المغو من قبيل المصادقة ولعمو من  . ممفوظاً أو شفويةً أو كتابيةً ما دون نظام زمني

                                                           
برادة محمد . اعتبارات نظرية لتحديد مفيوم الحداثة. مجمة فصول : الحداثة في المغة والأدب ،  الجزء الأول،  المجمد 1

  22. ص1993لث ، الرابع، العدد الثا
111. ص2004. بيروت. المؤسسة العربية لمدراسات والنشر. 1حسن القصراوي،  الزمن في الرواية العربية . ط 2  
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وىي  ، يش ىثارهلأننا لازلنا نع ، ولم يعد ماضياً  ، إن المستقبل لم يعد مستقبلاً . قبيل العمد
. وىذا ما يسعى أن يفعمو أدب الحداثة  ، ىثار تتداخل في حاضر جديد و مستقبل جديد

ولكن لا يمكن أن نتحدث عن حدث  ، فميذا لجأت الروايات الحديثة إلى إلغاء البعد الزمني
ة أو كما لا يمكن أن نتصور ممفوظاً أو شفوي ، خارج الزمن ، سواء أ كان واقعياً أم تخييمياً 

  ، كتابية ما دون نظام زمني

و في رواية "خرائط لشيوة الميل" يتكون الزمن من صور وتراكيب دون أي تسمسل 
حيث انطمق الكاتب في روايتو من أحداث سياسية و تاريخية  ، فيو زمن متشظي ، زمني
 ، ى عقبانتقمت حالتيا رأساً عم، فبعد أن كانت الجزائر تعيش في طمأنينة و سعادة ، حقيقية

غرقت  ، و بعد ىذا اليناء و الاطمئنان ، و أصبحت ساحةً للاقتتال و التناحر بين أبنائيا
ثم ، فبداية الرواية بالموت يحيل إلى بداية العشرية السوداء ، في دوامة الأحداث الدموية

تتابعت الأحداث لتحكي ليميا عمى لسانيا حيث تنتقل من مرحمة إلى مرحمة و ذلك وفق 
فقد كانت تنتقل بين الأحداث وفق ترتيب يضع القارئ في حالة من  ، ب غير متسمسلترتي

  . التركيز و الإمعان في أحداث الرواية
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 التخمي عن الحبكة: 

)فيي تعتمد عمى منطقية تتابع ، الحبكة: ىي فن ترتيب الحوادث وسردىا وتطويرىا
أما الرواية ، الكلاسيكية إلى نوع من وحدة الموضوعوتيدف الرواية في تعريفاتيا ، الأحداث(

فإنيا . لأنيا لا تبني حكايةً منظمة أو مركزة، فكثيراً ما تتجاوز ىذه الغاية، الحديثة وما بعدىا
وغالباً ما يسيم غياب الحدث المركزي أو الشخصية المحورية في  ، تنتيج نوعاً من التشويش

صابتو بالقمق والتساؤل و التردد، تريد إقلاق القارئ فإنيا، إحداث ىدا النوع من التشتيت ، وا 
فإن روايات ما بعد الحداثة تنصب عمى . ولا تريد أن تترك  في وجدانو أثراً محدداً واضحاً 

فتعد رواية خرائط  ، عمى ىدم العلاقات بكسر التماسك واستبدالو بمنطق التفكيك والتشتيت
لأنيا تتخمى عن ، التشتت عوض الوحدة والانسجاملشيوة الميل روايةً تتجو نحو التعدد و 

فالرواية ىذه تتشكل من عدة ، ولم يكن ليا من البداية إلى النياية موضوع واحد، الحبكة
عاً ولا تمقي كل ىذه الأقسام موضو ، أقسام يتحدث كل منيا عن قسم خاص من حياة ليميا

  . تشظي الزمن ساس تشتمل ىذه الرواية عمىوعمى ىذا الأ، واحداً  لمقارئ

من الرواية كانت بداية الرواية حواراً دار بين البطمة" ليميا عياش"  الأول المقطعففي  
حيث سألتو عن السبب الذي جعمو يختارىا لسرد الرواية عمى لسانيا ، والروائي" بشير مفتي "

 كنت أفضل لو سردىا آخر»دون غيرىا من الشخصيات التي تراىا أنسب منيا في الحكي 
فقد يكون مثرياً جداً لعممك لو استمع القراء لأبطالك الآخرين لكنك ، ممن عاشوىا أيضاً 

و ىذا ، وىي إ شارة لمسرد الروائي الجديد ، فالروائي ترك الحرية كاممةً لمبطمة ، 1«فضمتني أنا
ات تسرد البطمة بعض المحط الثاني المقطعفي  . ما سماىا الروائي بتقنية الرواية داخل رواية

وانطمقت من يوم ميلادىا والذي جسد حب واىتمام والدييا ، من طفولتيا وسط عائمة سعيدة
لأن المنية خطفت منيا والدىا الذي غرق في البحر)كانت ، ولكن ىذه السعادة لم تدم، بيا

                                                           

7مفتي بشير، خرائط لشيوة الميل ، ص  1  
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. 1. حياتي في وسط عائمة مثل عائمتي ستكون من أسعد الحيوات التي يطمح ليا أي طفل
حيث وجدت ليميا نفسيا وسط ، ت البنت الرعاية والحنان لانشغال الأم عنياوبزواج الأم فقد

وىذا ما ولد غيرةً وحقداً في نفسية ، عائمة صديقتيا منيرة التي احتضنتيا بحبيا وعطفيا
وتعرفت عمى الجنس وىي في سن التاسعة من ، وىنا انفتحت أبواب الحرية أماميا، البطمة

                                                                           . . . وىذا ما أثر عمى سموكاتيا وتصرفاتيا المستقبمية، خلال مشاىدة أميا وزوجيا
وىي مرحمة جد حساسة )سن السابعة ، تناول فيو الروائي مرحمة الشباب الثالث المقطع
، النفسي( كما أسمتو البطمةحيث شعرت في ىذه المرحمة شعوراً بالنقص)الانحدار ، عشر(

كما مدت يد العون لأستاذ الفمسفة ، وسعييا إلى تعويض ىذا النقص بالانغماس في الممذات
ومن مخططاتيا ، ومساعدتو عمى الإقبال عمى الحياة ، كي يخرج من أفكاره السوداوية

من أميا التي  وانتقاميا، الانتقامية الغدر بصديقتيا منيرة من خلال ممارسة الجنس مع حبيبيا
حيث مارست الجنس مع زوج أميا انتقاماً ، رأتيا بصورة الخائنة لوالدىا بزواجيا من رجل آخر

وبين عالم الميل والنيار رسمت ليميا عياش محطات لحياتيا ، الرابع المقطعفي . منيا
ي ىذه وف ، وبائعة ىوى وممارسة رذيمة في الميل، طالبة جامعية محترمة في النيار، التحررية

                                 . الفترة كانت الجزائر قد دخمت مرحمةً سياسيةً جديدة شيدت تحولات ىامة

فيشيد دخول ليميا عياش الساحة السياسية بكل ثقميا من الخامس  المقطعأما في 
بة الذي وظفيا كمخبرة داخل الجامعة من أجل مراقبة زملائيا وكتا، طرف الكومندان مسعود

. . وفي ىذه المرحمة أُعجبت ب )عزيز السبع( الذي أوقعتو في شباكيا، تقارير عن تحركاتيم
والقنوط عمى ليميا  اليأس جو وتخييم، سوداوية لأفكار سيطرةالسادس  المقطعيخيم عمى . . 

في ظل الأوضاع السياسية المزرية لدرجة التفكير في السفر إلى الخارج )باريس(  ، عياش
وفي نفس الوقت نفس الوقت تعرفت ليميا عمى رسام اسمو  ، التي كانت وجيةً لكل المثقفين

 المقطع. )عمي خالد( والذي كان ىو الآخر متأثراً بالنظرة السوداوية التي خيمت عمى الوطن
                                                           

9بشير مفتي، خرائط لشيوة الميل: ص  1  
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و بعودتيا عادت علاقتيا  ، ا من باريس إلى الجزائر بعد وفاة خالدعودة ليمي :السابع
وىذه الفترة مثمت استقراراً نسبياً لمبطمة وبدأت ، بالكومندان مسعود حيث عرض عمييا الزواج

ىدائو ليا روايتو التي وظف فييا  الثامن: المقطع. بالمطالعة التقاء ليميا بعزيز السبع وا 
ليميا بينيا وبين ىذه الشخصية عند قراءتيا فالصفات التي حيث قارنت  ، شخصية )لام(

تبقى ليميا وحيدةً في بيت زوجيا وسط   التاسع المقطعفي . ميزت لام ىي نفس صفات ليميا
 ، منطويةً عمى نفسيا خاصةً بعد غياب زوجيا عنيا و الذي يستغرق مدةً طويمةً ، أىاجيسيا

ثم تفكيرىا ، ماضية التي تمنت لو لم تعشياوكانت دائما تعود بذاكرتيا غمى حياتيا ال
 ، أىداىا لياخاصةً عند قراءتيا لمنياية التي رسميا عزيز السبع في الرواية التي  ، بالموت

 . والبقاء وحيدةً  وكذلك قتميا لزوجيا 

فيتبنى الروائي  ، ويبدو أن لمشخصيات الفرعية أىمية كبرى بالنسبة لشخصية ليميا
            . ثم يعود إلى الموضوع الأول وىكذا طول الرواية، ة المجالاتموضوعات أخرى مختمف

ويعمل . سميت ىذه التقنية بغياب الحبكة التي تتصف بيا الرواية ما بعد الحداثية
وىذا الأسموب يضاعف حيرة القارئ ويعرقل عممية ، "بشير مفتي" عمى تفكيك السرد وتشتيتو

ثارة فضولو في الكشف عن خفايا النصفك الرموز مما يعزز اىتمامو   ، بالواقعية السردية وا 
، ويستمر ىذا الأسموب السردي عمى طول نسق الرواية عمداً إلى زيادة في إثارة  الإبيام

يكننا أن نحصييا عن طريق تتبع مسار تطور ىذه ، وتضم الرواية وحدات سردية صغرى
، ليميا في الجزائر وحتى خارج الوطن إذ تعنى بتفاصيل الحياة اليومية لشخصية، النصوص

إحداىما ، فضلًا عن الأفعال المبثوثة بين الوقائع  ويتم وصل ىذه الوحدات أو المتتاليات
      . بالأخرى دون أن تكون مسببةً في وجود المتوالية التابعة ليا
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                                        :الذاتية السيرة  

، فيصوغ سيرتو الشخصية في ثناياه، السيرة الذاتية الروائيةيمجا الكاتب في 
 مفصحا في تصويره لقصتو

دون إلغاز أو  ، عن ىدفو الذي ينصرف إلى تصوير حياتو في شكل روائي 
أو انسياق وراء عناصر الفن ، محاولة لمتخفي خمف الشخصية الروائية الرئيسية

ىذا الفن من إىمال الخيال والتصوير لبعض الحقائق تصويراً  وما يستوجبو، الروائي
أن السيرة الذاتية »وترى "يمنى العيد" ، الخاصة وحقيقة حياتو، يخل بالحقيقة التاريخية

، يعرض فييا المؤلف أفكاره، أو مقالة فمسفية، عمل أدبي قد يكون رواية أو قصيدة
ميس ممكناً فصل الكاتب عن ف، «أو صريح ، ويصور فييا إحساساتو بشكل ضمني

 ويسيطر، ذاتو فيو إنما يدون خلاصة تجاربو
حتى يعتقد البعض أن ، والاجتماعية وغيرىا، والسياسية، وآراءه الفكرية، مفاىيمو 

وحياتو يعتبر من أقدم مناىج الدراسة  إيضاح العمل الأدبي من خلال شخصية الكاتب
  رةويدخل في جنس رواية السي. الأدبية وأقواىا
كل النصوص التخييمية التي يمكن أن تكون لمقارئ فييا دوافع ليعتقد »الذاتية 

أن ىناك تطابقاً بين الشخصية  ، انطلاقاً من التشابيات التي يعتقد أنو اكتشفيا
وحسب ىذا التحديد تشمل رواية ، في حين أن المؤلف اختار أن لا يؤكده، والمؤلف

و يعني ذلك أن رواية  . « ق السارد والشخصية(السيرة الذاتية روايات شخصية)تطاب
 ، الخيال مساحةً من الأحداث و إن احت ، الذاتية لا تنسمخ عن حياة صاحبيا السيرة

لنكون أمام رواية )يرتكز محورىا الرئيسي عمى ، وفييا يستعير الكاتب عناصره الفنية
حيث كانت الأحداث حيث كان بطميا أىم أحداثيا من ، تجربة سببت المعاناة لممؤلف

كل ذلك بشرط أن يعبر المؤلف عن  ، أو صفحة من حياتو، تمثل جزءً من حياة البطل
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وىي )السيرة . تجربة شخصية في قالب روائي تتوفر فيو أىم عناصر الرواية( 
الذاتية(حيث تعتبر من أىم منجزات ما بعد الحداثة غالباً ما يوظف المؤلف ضمير 

 . غرافيا(لاوتوبيو الرواية قريبةً من السيرة الذاتية)ا فيجعل، المتكمم في سرده

ىذا المون من السرد الروائي بالنسبة لبعضيم و كأنو ارتداء و دعوة  كما قد يبدو 
 1 . إلى ضروب الراوي العميم

و قد برزت سمة السيرة الذاتية في رواية "خرائط لشيوة الميل "لبشير مفتي التي صدرت 
ناول قصة ليميا عياش الشابة  التي زاوجت بين عالمين )عالم الميل( والرواية تت، 2008عام 

تربعت عمى عرش الرواية وتكممت بضميرىا )ضمير المتكمم أنا( "ىا أنا ، و ) عالم النيار(
رغم أنيا  فضمت أن يسردىا آخر ممن ، 2أتربع عمى عرش روايتك من الأول إلى الأخير"

ضياع والتشتت لإنسان التسعينيات  فالخرائط تعبر و عاشت خرائط التيو وال، عاشوىا أيضاً 
كما عبرت عن واقع ، توحي بأن ىناك متاىة  ومن أراد السير فييا يحتاج إلى وسيمة ترشده

معيش يميزه الضياع و اليروب ويثير العديد من التساؤلات حول الوضع المتردي الذي آلت 
السواد لمشعب الجزائري الذي أنيكو فأحداث العشرية السوداء جرت معيا ، إليو الجزائر

فالكاتب يستعيد تجربة مرة بالغة الإيلام كانت ليا  ، الإرىاب والظمم و الجرائم بأبشع صورىا
، آثارىا السمبية عمى الشعب الجزائري بكل طبقاتو و شرائحو الاجتماعية:)طلاب جامعات

وىام و المخاوف و أنواع أدت إلى إشباعو بالأ ، (. . . رجال سياسة، مثقفون ، رجال أمن
 ، وتبرز شخصية" ليميا" ، فعيشو في واقع الأمر عذاب مطمق ، اليمع و الحرمان المحض

ففي المنفى الجديد تعود إلييا  ، وقد ىربت من الوطن المفقود إلى منفى أكثر جفافاً و غربة
و يظل  ، لياإذ تصطدم مع الفراغ والتيو منذ المحظة الأولى لوصو  ، حالة الرعب لتعيشيا

                                                           

الأدب العربي الحديث،  بيروت دار النيضة.  عبد الدايم ، يحي ابراىيم، الترجمة الذاتيةفي 1  
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وتصاب ليميا عياش في الرواية بحالات نفسية  ، يطردىا الخوف و الفزع حتى نياية السرد
 ، وىموسات ، وتظل طيمة أحداث ىذه الرواية تبحث عن ذاتيا في صورة أحلام ، تفقدىا ذاتيا

أو حالات  ، و أو الكوابيس ، فالرواية مميئة بالأحلام ، وحنين لذكريات مضت ، ومناجاة
فيي مجموعة من الصور و المشاىد الحزينة لإنسانة فقدت الإحساس بنفسيا  ، الترقب والتيو
 . وتكشف عن حالة الفراغ والوحدة، و بالآخرين

و لقد استطاع "بشير مفتي "في روايتو أن يبدع نصاً روائياً تظير فيو أساليب السرد 
فالروائي ترك ليا ، المتكمم المختمفة من خلال شخصية ليميا التي تعبر عن ذاتيا بضمير

وأصبح متمقياً يعادل القارئ, وبالفعل فقد تحكمت ، كي تحكي الحكاية ، الحرية الكاممة
، لوحدىا في آلية السرد باعتبارىا الشخصية الساردة)المتكممة( منذ بداية الرواية وحتى نيايتيا

  1«أحكي عمى لساني الخاص ىذه الرواية. . . »

ونادراً ما نجد روايةً ، أو المضادة، الرؤية الكابوسية، الروائيين الجددتبدو الرؤية عند 
ولذلك فإن التوازن . أو حالة إيجابية من التواصل بين البشر، أو بيجة، تعبر عن حالة فرح

وكل ذلك ينتج عن بنية إخفاق في الواقع ، والخالة الكابوسية، والتمزق، وىناك الخراب، مفقود
حباط تواجو الشخصيات و اك خوىن. وفي الذات لى رؤية كابوسية كل ذلك يؤدي إيبة وا 

 . متشظية لا تعد بشيء

وربما تفسير ىذه الرؤية ما يتبعيا من ، الرواية الوىميةب إن ىذا الكلام يجعمنا نشعر
ومن اللافت أن ، رغم بحثيا عن الحب والمتعة وانتظارىا لو، إحساسات الشخصيات المختمفة

الشخصيات غالباً تعبر رؤياىا الكابوسية والوىمية من دون إدانة لمسببات أو من دون 
، فيذه ليميا عياش. وىي أيضاً من منجزات أدب ما بعد الحداثة ، الارتباط بمقدمات أو نتائج
داث  وظمت طيمة أح، بفقدانيا لوالدىا، تفقد ذاتيا وروحيا الحالمة، شخصية محورية الرواية
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الرواية تبحث عن ىذه الذات في صورة أحلام وىموسات ومناجاة في محاولة لموصول إلييا 
فالرواية حمم أو كابوس أو حالة ىذيان أو تشكيمة من المشاىد والصور لفتاة ، دون جدوى

، فمم تعد قادرةً عمى التمييز بين السعادة والشقاء، فقدت الإحساس بنفسيا وبالآخرين وبالزمن
حيث أنيا  ، لأنيا لم تعد تممك إلا الإحساس بحالة الخوف والفزع والترقب، الخير والشربين 

وتعاني الاغتراب "فالذات المغتربة ىي التي تعاني من حياة الانفصال عن  ، كثيرة المساءلة
وىو الأمر الذي يؤدي إلى حصول  ، أو فقدانيا ، الجماعة بسبب الإحساس بغياب اليوية

 . 1يبمغ درجة الصراع والنبذ والإبعاد"التنافر الذي 

وىذا ما دفع بيا إلى الحياة  ، ترك بصماتو عمى حياتيا ، فما حدث ليا في طفولتيا
 ، )الذات، السمطة( ، وىي صورة عن جيل ممزق حائر بين الأطراف)المثقف ، السمبية
اءات أخرى ىذا ما جعل "ليميا" تغترب عن نفسيا وعن مجتمعيا إلى أماكن وفض ، الموت(
 . ( . . . الجنس ، الشرب والسكر ، )الحانة

كل ىذا دفع بيا إلى الإحساس بالمعاناة من الغربة الذاتية المتمثمة في إحساسيا 
عيش بيذا الشعور وأنني سأ ، صان شيء جوىري في حياتيالداخمي بالنقص:"فيمت أن النق

وفي ، في ذاكرتي ، في حياتي  ،بأن ىناك نقصاً ما في تكويني ، الشعور المؤلم ، الجارح
 2قمبي و روحي"

ن أدب ما بعد الحداثة ىو أدب الصمت والذي ، والأدب الذي لا يقول شيئاً ، ىذا وا 
فيو باختصار صيحة ، والرؤية الكابوسية، نحس عندما نقرأه بنوع من الحنق أو الاحتجاج

  . . . . . . . . . و تتضح الماىية لمبطمة كذلك من خلال ، احتجاج

                                                           
ليوسي سممى الخضراء،  البطل في الأدب العربي المعاصر،  مجمة الفصول الأربعة،  السنة الأولى العدد الثاني،  1

 الجماىيرية العربية الميبية. 
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إن بشير مفتي استطاع أن يصور الحياة القاسية والكابوسية حيث الإنسان يشعر بنوع 
خاصةً عندما اختارت  ليميا حياة الميو وظممة الميل الممزوجة بحالة ، من الحنق و الاحتجاح

كل ىذه . . . وحالات الانتقام والصحوة التي عاشتيا البطمة ، اللا أمن التي مرت بيا البلاد
  . ذه السمةأدت إلى شدة بروز ىالأمور 

أو ما يمكن تسميتو ، يقترب مفيوم البطولة بمعناىا التقميدي من مفيوميا التاريخي
وىي غمبة يرتفع بيا البطل ، الارتفاع والغمبة  عن الأقران، إذ أن البطولة في المغة، بالواقعي

كبا فالبطل شخصية عرفت ، راً عمن حولو من الناس العاديين ارتفاعاً يملأ نفوسيم إجلالًا وا 
قداميامنذ القدم ب وقد تود قوتيا إلى فطرة منذ ولادتيا أو إلى عوامل  ، قوتيا وشجاعتيا وا 

وىذه الحالو  ، نفسية وظروف اجتماعية أدت بيا إلى التصرف بتمك العشوائية و اللامسؤولية
حيث جاء ، النفسيكانت غالباً ما تدفع بيا إلى الإحساس بالضياع و التوىان و الانحدار 

والإحساس الجارح بفداحة الخسران الذي كان يأكمني  ، لعل تعويض النقص»عمى لسانيا
أو أن أدرك أنني  ، عميقاً من الداخل ىو ما دفعني إلى أن أشعر بعممية الانحدار النفسي

 العقمي بحيث لا أحد كان بإمكانو أن يفيم سر ىذا الانحدار المموث أعيش حالةً من التوىان
لقد غدرت بي . الراغب في التمويث الجماعي والكامل ، و الراغب في السقوط بأي طريقة

لا فمن يتحقق لي أي شعورحقيقي  ، و لابد أن أغدر بحياتيم جميعاً  ، الحياة منذ البداية وا 
 . 1«ودةً بمعنمى أن أكون موج ، بمعنى عيشي

والبطولة في الثقافة العربية بطولة)يرتفع فييا صاحبيا عن الأشخاص العاديين من . 
قدامو، حولو بقوتو وبسالتو لا من ، من ذات أنفسيم، وىو منيم، وجرأتو وتغمبو عمى أقرانو، وا 

وبطولتو ، بشر سوي لا يعمو عمى حدود البشرية الإنسانية، سلالة الآلية وأنصاف الآلية
بطولة إنسانية ، لا من ينابيع إليية أو سحرية غيبية، تتفجر من وجوده الإنساني البشري لذلك

لذلك فإن واقع الحياة ينعكس عمى . تستمد من الواقع وحقائقو لا من الخيال وخوارقو(
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وأن ييزم القوى ، يحاول أن يحيي القيم الجديدة، شخصية البطل فيو)في حالة صراع مستمر
التي تناىض تمك القيم وتحاول أن تدحر تقدم الإنسان ولكن اتفق  ، معالشريرة في المجت

بعد أن ساد في ، الدارسون عمى والنقاد عمى تلاشي مفيوم البطل في الرواية المعاصرة
فتغير مفيوم البطل قي رواية ما ، رومانسية كانت أو واقعية، الروايات الكلاسيكية السابقة

ىذا . اعتباره بديلًا لوصف الأفعال الإنسانية المتناقضةوسمي باللا بطل ب ، بعد الحداثة
ما يوحي ببقايا ملامح بطولية تنتمي إلى ، ويمكن أن نجد في الرواية الحديثة وما بعدىا

شأن ما نراه في ، بطولة الروايات الكلاسيكية السابقة من حيث الاسم الشخصي و العائمي
ولكننا ، طبيعة العمل والقسمات المحددةوكذلك ، رواية خرائط لشيوة الميل لبشير مفتي

اقتصادية ، كما أسمفنا سابقاً أن المجتمع المعاصر يعاني من أزمات سياسية ، نعرف
، حيث أصبحت سمة العصر في وقتنا الحالي التفتيت والتجزؤ، وحتى دينية، واجتماعية

ة في معايير القيم ونتج عنيا خمخم، بفعل المدخولات الفكرية والحضارية ، والضياع الأخلاقي
وأصبح ، ولذا تأثر الفرد بالروح السائدة في ىذا العصر. والتقاليد عمى مستوى الفرد والجماعة

وقد ظير ىذا . نتاجاً ليذه المتغيرات الاجتماعية والسياسية والعممية و الفكرية والاقتصادية
مة في خرائط لشيوة فنجد البط، الخمل بشكل واضح في رواية خرائط لشيوة الميل لبشير مفتي

ولم يحدد بشير مفتي في نياية ، الميل لم تفعل شيئاً مما يفعمو البطل في الرواية التقميدية
ويطرح آراء مختمفةً  ، بل جعمنا نبحر في بحر من التحير والإبيام، الرواية عاقبة البطمة

 طمة المعظمة :حول ليميا عياش مما يمكن القارئ من اختيار المصير الذي يراه مناسباً لمب

، إذ تسيطر عمى رؤية البطمة التيويمات الذىنية، فنجد الالتباس في الرواية ىذه
وكذلك تتواجو بشخصيات مشوشة)صديق ، والتخيلات المشوشة لامتزاج الحمم بالحقيقة

 .(. . . . . . . . . منيىرة

التي  ، يةإن وجية النظر التي يمكن فيميا من أفكار ليميا عياش تتضح أثناء الروا 
وقد فشمت في محاولة التخمص ، تعيش الحاضر مرتبطاً بالماضي الذي يؤلميا بشكل مستمر
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ليس فقط ، وعمى الفور يتضح أنيا مرتبطة بو، من ذكريات الماضي رغم محاولتيا ذلك
 . بالماضي بل بذاتيا القديمة حينما تنتابيا أحاسيس معينة تظير أنيا غير مسيطرة عمييا

ذلك ، في شخصية ليميا صورة البطل المتفرج الذي لا يشارك ولايفعلوكذلك تتضح 
، البطل الذي يصاب بخيبة أمل وىو ما يسمى باللا بطل الذي يتسم بو أدب ما بعد الحداثة

 . وذلك عكس البطل المعظل في الرواية الكلاسيكية

طمة تصاب بما أن الب، بإمكاننا أن نصف رواية خرائط لشيوة الميل بالرواية المضادة
والرواية ىذه دائماً تعبر عن الحوادث المرة كأن البطمة لم يعجبيا أي ، غالباً بخيبة الأمل
إذ لم تيتم بالحوادث ، فتشعر بالخوف أحياناً والألم أحياناً أخرى. . . . حدث أو شخص
كبطمة فميميا . . . . والغربة ، وعدم الراحة، والحديث يدور حول التشاؤم، الموجودة حوليا

وتترقب المصير المجيول بكل ، لمرواية تغرق في بحر الأوىام والأحزان والوحشة القاتمة
 . كيانيا

بل جعل منيا شاىداً عمى فترة  ، إن بشير مفتي لم يجعل من ليميا عياش بطمةً لعممو
ل ما جعميا شاىداً عمى أىم مراح، تمتد في الحقيقة من نياية الثمانيات حتى نياية التسعينات

، أحلام الزوج وكوابيس ليميا. . . . كوابيس وواقع، وبكل ما جسدتو من أوىام ، التعددية
فعمى طول ىذه الرحمة المضنية يتكرر توقيع البطل الحقيقي في ، وسعيد السبع وحياة منيرة

مجسداً في تجمع عدة شخصيات كالكموندان مسعود الذي يغير بدلتو مع كل  ، الرواية
                                   . الرحمة مرحمة من مراحل 

فرغم قتل ليميا لزوجيا إلا ، في الأخير نقول أن نياية الرواية لم تكن مأساويةً كما تبدو 
بدليل أن القارئ يشعر  ، ولم يكن مأساوياً بشكل صرف ، أنو يبقى عملًا دراماتيكياً بامتياز

ليميا عياش التي عمدت إلى ذلك بعدما  ببعض الارتياح بعد مقتل مسعود عمى يد زوجتو
  . حب يجعميا تخرج من قمقميا الانتقامي، اقتنعت بالحب الذي تنكرت لوجوده في حياتيا
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لكي  ، و يرفض الكاتب في الرواية ما بعد الحداثية منطق التجانس بين الشخصيات
من اللا منطق ومنطقيا  ، يقدم خميطاً من الشخصيات التي تستمد تجانسيا من اللا تجانس

 . و معقوليتيا من اللا معقول الذي يسم فضاءاتيا المختمفة ، الذي يحكم علاقاتيا

أي أنو ، فالشخصيات تتشابك من أماكن و أزمنة مختمفة لتكون متواجدةً في إطار واحد
وكذلك الأمر بالنسبة للأحداث فتتجسد أفعال ، خميط من شخصيات إنسانية مختمفة

وىو خميط متنافر بفعل تنافر مرجعيتو  ، والمقدس والمدنس ، والشر الشخصيات بين الخير
المجتمعة في العالم الروائي الذي يقابل فيو القارئ أبعاداً عدة مثل البعد الديني المثمثل في 

ويبرز فييا أيضاً البعد السياسي ممثلًا في" الكومندان  . تغير زوج الأم  بعد موت زوجتو
لخميط من الشخصيات ذات الأبعاد حيث أن ىذا ا . . .، مسعود" و طلاب الجامعة 

 . الدلالات المتباينة ىو في الحقيقة رافد إثراء و تنوع للاشتغال ما بعد الحداثيو 

والانشطار وىي  ، يظير تجريب الشخصيات حينما تشعر الشخصية بالالتباس والتوىم
من سمات البطل ما بعد الحداثي التي عمد الروائي" بشير مفتي " لإضفائيا عمى شخصية 

وىو ما اعتمده ، فيي تعيش التشتت واللا يقين ، "ليميا عياش " في روايتو خرائط لشيوة الميل
 كما تعيش اليموسة وفقدان عالميا الداخمي في كثير من ، سعى إليو في شخصية "ليميا"

وتنشطر إلى نصفين وفي ذلك دلالة عمى غرابة  ، وتتردد بين الواقع والخيال ، الأحيان
 . الأحداث

لقد تمرد الروائي عمى مفيوم البطولة التي كانت تتجسد في نماذج من الرواية 
وعمد الكاتب إلى تفتيت  ، إذ يجعل كل مكونات السرد تسيم في نسج الحكاية ، الكلاسيكية

تعقيد دلالتيا الجمالية والفكرية بسبب طابعيا الإشكالي الناجم عن أسطرتو  بنية شخصياتو و
ليا عبر تداعي الواقعي بالعجائبي والتاريخي باللا تاريخي في تركيبيا حد الالتباس الذي 
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يربك القارئ )المتمقي( الذي يجد نفسو مطالباً بأن يمم شتات الشخصيات المبعثر والمتداخل 
 . ويفضي بو إلى فيم المعنى المراد ، لو وجود كل ذلكحتى يركبو ليستقيم 

شغل التنويو لدور النخبة المثقفة أو ما يعرف ب)الانتمجينيسا( حيزاً واسعاً من اىتمام 
لذا ، ويعود ذلك لما تمثمو ىذه النخب في مجتمعاتيا من أىمية وثقل كبير ، الرواية الحداثية

، لانحلال الاجتماعي والسياسي لتمك المجتمعاتجاءت الإشارة إلييا ونقدىا تعبيراً عن ا
فيحاول الكاتب في روايتو " خرائط لشيوة الميل" لبشير مفتي أن يقدم قراءةً لتاريخ الجزائر في 

عن طريق نقد الحياة الاجتماعية والسياسية ، فترة معينة )نياية الثمانينات و بداية التسعينات(
يد موقف المثقف وسمبيتو إزاء الأحداث التي تمر بيا حيث أرادت الرواية تجس ، والاقتصادية

، بينما كان ينبغي لو أن يكون أداةً فاعمةً و مؤثرة في صنع حاضر ومستقبل البلاد ، البلاد
                                                                                           . . . وىو نقد مضمر لدور المثقف في المجتمع الجزائري والعربي عمى السواء

، )الدولةبالعالم وتجديد علاقتو ، الإنسانوقد كانت المعركة الحقيقية ىي معركة تجديد 
وجد المثقف الجزائري الذي كان معنياً بيذه  ، (ومن ىنا. . . . الدين، الثقافة، المجتمع

 ، وأدواتو الفكرية ، وذلك بتحديد أسئمتو ، المعركة معركة التحديث نفسو أمام حتمية التغيير
أي المغة التي يمارس بيا حياتو الفكرية والثقافية :إذ كانت المرحمة سواء وطنياً أو  ، وخطابو

خاصةً بعد ، فكرياً مرحمةً انتقاليةً جد خطيرة في مسار تطور المجتمع الإنساني المعاصر
دخول و ، كل الأحلام واليتيوبيات الكبرى وما خمفو ذلك من سقوط ، انييار المعسكر الشيوعي
 ، عصر الرأسمالية والنموذج الديمقراطي في صيغتو الغربية ، العالم في عصر جديد

فما حدث في  وخضوع العالم إلى أحادية قطبية في التوجو السياسي والاقتصادي والثقافي 
منعكساً في خطاباتو  ىذا ما نجده، الجزائر ترك جرحاً  عميقاً في نفسية المثقف الجزائري

فالأوضاع السياسية والاجتماعية التي عاشتيا الجزائر فتحت الباب عمى ، التي أنتجيا
ويعتبر المثقف الجزائري النموذج المثالي لرصد  ، مصراعيو لأجل تغيير أنماط التفكير

ا لأنو يممك القدرة عمى فيم م، الحراك الاجتماعي والسياسي في ىذه المرحمة الانتقالية
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 ، و من أجل استيعاب الواقع ، وربما ما ستؤول إليو الأوضاع في المستقبل القريب ، يحدث
فيذه الأوضاع  ، لواقع الجديد بتراجيديتو القاسيةيناسب ا ، كان عميو أن يتخذ خطاباً جديداً 

استمدت مادتيا من ، المتأزمة ساىمت في بروز تجارب إبداعية جديدة عمى الساحة الأدبية
   . العنف والموت ، ةالمحن

وىذه  ، لذلك جاءت "رواية خرائط لشيوة الميل "لتعبر لنا عن علاقة المثقف بالأزمة
لأن شخصية المثقف في الرواية كانت جد قمقة  ، الخاصية طغت عمى معظم أعمال الروائي

وعن عجزىا ، والتي عانت الغربة ، لروايةمع باقي الشخصيات الأخرى داخل ا في حواراتيا
 . . . فيذه الرواية صورت لنا المثقف الذي عانى التمزق والضياع  ، عن التعبير

 ومن ىنا فقد صور لنا الروائي مصير المثقف الجزائري مجسدً في ثلاث حالات:

ما سيكون مصيره التصفية الجسدية  . _مثقف مجبر عمى الصمت وا 

 . _مثقف يختار اليروب من الواقع)السفر إلى خارج الوطن(

 . _مثقف كان مصيره السجن

 وىذا ما سنتعرض لو من خلال الشخصيات المثقفة التي عرضيا لنا الروائي:

 . جامعية ميتمة بالجانب الأدبي والفني  ، ليميا عياش:فتاة مثقفة

 . الأم: مديرة ثانوية

حيث غرق في  ، تغيرت أوضاعو بعد وفاة زوجتو، أستاذ يعمل بالثانوية زوج الوالدة:
كانت السمطة تتابعو لأنو اتيم بالإرىاب ويشارك في  ، الصلاة وقراءة القرآن ، الكتبقراءة 

 ، الكمب "ىذا ما يعرفونو أبناء حيث يقول: ، و كان جزاؤه الضرب والتعذيب ، المظاىرات
 الضرب والقتل والتعذيب"
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 . سافرت إلى الخارج لإكمال دراستيا، جامعية مثقفة منيرة صديقة ليميا:

فيو كاتب ولمنو لا يجرؤ ، السبع)خطيب منيرة(:يبرز لنا صورة المثقف الضعيفعزيز 
وىو يعتبر الكتابة جنوناً حيث  ، يقرر السفر إلى كندا تاركاً  أحلامو ، عمى نشر أعمالو

 . "جنون ىو أن تكتب في ىذه البلاد ل:يقو 

يرب من الواقع سمبي ي، مثقف تائو في الأفكار والتصورات أستاذ الفمسفة في الجامعة:
إذن فيو لا يجابو الواقع ولا يحاول ، من خلال التكتم عمى نظرياتو وأفكاره قصد حماية نفسو

، وكما تعرفين ، ليذا أنا أختمف مع الآخرين، "لست من دعاة المواجية في المجتمع تغييره
 لست منتمياً إلا لمفكر الذي اعتنقو عقمي بعد تفحص و دراية"

 ، و ضماناً لحياتو، ورة لممثقف الذي ىجر بمده خوفاً عمى سلامتوص الرسام عمي خالد:
 لكنو أصبح سمبياً في غربتو ىذه"، وجية كل المثقفين في تمك الفترة ، رافقتو ليميا إلى باريس

 ، وذكرى رائعة" ،كل يوم ينزف منيم شيء جميل ، عرفت أن النفى يقتل الناس من الداخل
فالغربة غيبت دورىم في الحياة  ، كانوا ضحية ىذه الأزمة فيو يجسد مصير المثقفين الذين

 . فواجيوا بذلك )غربة مزدوجة( ، وقتمت حماسيم

في تحقيق صحفي  ، الصحفي الفرنسي "مارسيل": جاء مع ليميا عند عودتيا لمجزائر
 . وقد منحت لو كل التسييلات لأداء عممو ، وضاع التي تحدث في الجزائرعن الأ

فالروائي بشير  ، تنوعت واختمفت و تأثرت في الرواية ، المحافظة لممثقفإن الصورة 
وبما  ، مفتي رصد لنا نماذج مختمفةً قصد إبراز التيميش الذي عاناه المثقف في زمن المحنة

 ، فمم يكن منطوياً  ، فقد بين دوره الإيجابي في طرح أفكارىم، أن الروائي من الطبقة المثقفة
فقد كان  ، بل حكى لنا الواقع المعيش بمغة واضحة ، المثقف السمبي ولم يجسد لنا شخصية

مما أدى إلى ىجرة  ، يعانون التيميش في ىذا الوطن ، المثقفون في ىذه العشرية ضائعين
  . العديد منيم
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تربط أشخاصاً بأحداث بحسب قوانين ، إن الرواية التقميدية تبنى عمى حبكة منظمة
وربط بعضيا ، التقميدية بالتزام المنطق القائم عمى تحميل الأشياء)تتميز الرواية . السببية
أو ، أو بحركة ما ، إلا ويجب أن يربطو بعمة ما، إذ يمكن أن يقع فييا حدث ما، ببعض

( فتخضع الروايات التقميدية لمبدأ . . . أو بدافع ما، بمبرر ما وأ، أو بيوس ما، بعاطفة ما
وىذا ما ، ويكون الحدث اللاحق نتيجةً لمسابق، سبباً للاحقإذ يكون الحدث السابق ، السببية

وشد بعضيا البعض بقوة ، يضفي عمى المتن الروائي الوحدة والتماسك وتآزر الأحداث
أما روايات ما بعد الحداثة فإن سمتيا  الأساسية تنصب عمى تيشيم العلاقات . متانةً و 

، لتماسك المعروف في الرواية التقميديةواستبدال منطق التفكيك والتشتيت بمنطق ا، السائدة
ويصبح الرابط بين الأحداث مجرد خيط ، إنما يتشتت الحدث ويتفكك، فلا نجد تتابعاً حدثياً 

ويؤدي ىذا بطبيعة الحال إلى ، وتتناثر المادة الحكائية في الزمان ، وفي غاية الدقة، واه
وتفكيك المتن الروائي  بشكل ، كياوخرق البنية التركيبية  وانتيا، تدمير التسمسل المنطقي

                                                                                                  . عام

تنتقل فيو بين ، فتاة تحكي قصتيا عمى لسانيا ، و تحكي الرواية عن "ليميا عياش "
إنما تسرد الأحداث ، نتظام في السردأحداث الرواية حيث يلاحظ القارئ لمرواية عدم الا

 ، وىو ما يبرز التوتر ويخمق في نفسو حب مواصمة القراءة . . . . بصورة غير متسمسمة
                . وكذلك تخمق فيو التركيز في القراءة و الإمعان في ذلك

حيث لم تكن  ، يمكن أن نفسر سبب التوتر و الأزمة في الرواية بأسباب متعددة
ولا تحيل السببية في ىذه  ، والحدث الثاني ليس نتيجةً  لمحدث الأول ، الأحداث متتابعة

إنما نمتقط بعض الإشارات والتصورات المبثوثة في أحداث  ، الروايات إلى فعل متكامل
 . الرواية
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واجدون ويت ، إن ىذه الرواية تصور واقعاً اجتماعياً سمبياً لأشخاص يعيشون ىذا الواقع
"الذي استغل حاجة ليميا  منيم "الكومندان مسعود ، فيو دون أن يكون ليم أية جذور أو عمق

 . . . . . . لمحماية في تشغيميا معو كمخبرة 

 . فبشير مفتي تصور ىذه الشخصيات كما لو أنيا عديمة الأعماق النفسية

سبب منطقي ولم يكن ىناك أي  ، فينشأ بين الشخصيات حاجز من السخط والصمت
ليذا النزاع الذي سيطر عمى الرواية كميا و ىو الأمر الذي يتصف بو أدب ما بعد الحداثة 

فميس فيو أي مجال لمسببية وفي مقابل ذلك فإنو ينيض عمى  ، في أنو ينفي السببية
وىذا ما نجده في الرواية )التقاء ليميا بالكومندان مسعود  ، أو مجموعة من الصدف ، الصدفة
 لحانة(في ا

حيث صورت لنا  ، و نجد أمامنا روايةً تعبر عن أزمة الحياة في العشرية السوداء
و أبرزت لنا حياة  ، الحياة الاجتماعية التي عاشيا الشعب الجزائري في تمك الحقبة الزمنية

وحالة مختمف فئات وطبقات المجتمع باختلاف توجياتيم و ميولاتيم بغض النظر عن 
    . ية والثقافيةوضعياتيم الاجتماع

يمثل العجائبي أحد أدوات الاشتغال والتجمي ما بعد الحداثي في الرواية الغربية والعربية 
مرعباً وغريباً تحاول ضمو وىو أداة فنية غير واقعية تصور واقعاً  ، والجزائرية عمى السواء

ترتبط بالفكر من فالنص الروائي في تسخيره لمعجائب يعمل عمى تأدية أغراض  فنية ، لمواقع
وليا وظائف عدة تتمثل في إثارة الخوف  ، و تؤكد علاقتو بواقعيا من جية أخرى، جية

 ، وتعمل عمى تنظيم الحبكة وتطويرىا، والدىشة في نفس المتمقي وتستعمل لصنع التوتر
وتؤدي وظيفة خيالية لأنيا تسيم في تصوير عالم غريب لا وجود لو خارج النص أو خارج 

و قد جاء في تعريف . أما الوسائط التي تتحقق عبرىا العجائبية فيي  المسخ ، المغة
، ىو جنس خطابي يتولد من التردد الذي يحصل لمقارئ» لمعجائبي) الفانتاستيكي(:
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. . . والشخصية عندما يفاجئ بحدث يخرق قوانين العالم كأن يظير الشيطان أو الجان
فتظل قوانين ، إما أن يعتبر الخارق وىماً و خيالاً ، فيقف القارئ من الظاىرة أحد الموقفين

ما أن يعتبر أن بالإمكان ، العالم عمى ماىي عميو ويكون ما يمر بو من قبيل الغريب وا 
. قوانين مجيولة تتحكم فيو ، آنذاك، فيكون الواقع، وان في حالات نادرة، ظيور الشيطان

 1«وبذلك يكون القارئ في إطار العجيب

الحدث »وذكروا ، الباحثون إلى عدد واسع من أنواع التحول الغريبأشار النقاد و 
والحدث ، والحدث الغيبي، والمسخ والتحول، والحدث الخارق، العجائبي والحدث الأسطوري

  . وكميا حالات مخالفة لنواميس الطبيعة، 2«وغيرىا  ، الغامض

 . . . وحواري ومن غرائبي وأسطوري ، بغض النظر عن المفاىيم المحيطة بالعجائبي
ما ييمنا ىنا التأكيد عمى أننا نقصد بو المظاىر الموجودة في النص الروائي التي تحاول 

وتأتي الأفعال مألوفةً ، والحدث فعل. التغمب عمى معطيات الواقع بطريقة غير منطقية
حدث ويقع ال، أما إذا خرجت عن مألوفيتيا أصبحت مثيرةً لمعجب والغرابة، وعاديةً في الغالب

    . وصفاتيا و خصائصيا، الغريب والعجيب عمى الشخصية فتتحول عن طبائعيا

. وقد راج الفانتاستيكي في الغرب رد فعل مضاداً عمى طغيان الوضعانية و العمموية
مما يجدر الإشارة إليو ، ولكن في الأدب العربي انتشر في الربع الأخير من القرن العشرين

كما جاء في التعريف ، نقصد دراسة العجائبية كجنس خطابي أدبيىو أننا في ىذا البحث لم 
 . بل نريد دراستو كظاىرة ما بعد حداثية في رواية "خرائط لشيوة الميل "لبشير مفتي، أعلاه

كما يمثل العجائبي أحد أدوات الاشتغال والتجمي ما بعد الحداثي في الرواية الغربية و 
ىو أداة فنية غير واقعية تصور واقعاً مرعباً و غريباً تحاول و  ، العربية والجزائرية عمى السواء

                                                           

8. ص1994تودوروف تزيفيطان. مدخل إلى الأدب العجائبي . ترجمة الصديق بوعلام. القاىرة. دار الشرقيات  1  
28-27. ص1998. الإمارات ، اتحاد كتاب و أدباء الإمارات. 1أبو إصبع صالح . الرواية الفمسطينية في المنفى. ط 2  
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فالنص في تسخيره لمعجائب يعمل عمى تأدية أغراض فنية ترتبط بالفكر من ، ضمو لمواقع
و لياوظائف عدة تتمثل في إثارة الخوف ، وتؤكد علاقتو بواقعيا من جية أخرى ، جية

وتعمل عمى تنظيم الحبكة و تطويرىا  وتستعمل لصنع التوتر ، والدىشة في نفس المتمقي
وظيفة خيالية لأنيا تسيم في تصوير عالم غريب لا وجود لو خارج النص أو خارج وتؤدي 
أما أىم عوامل ظيور البعد الغرائبي و العجائبي فيجممو الناقد فاضل ثامر)( بعجز  ، المغة

ولأن البعد  ، الواقعية بالأدوات الكاتب عن تصوير معاناة الإنسان في عالم شديد التعقيد
توظيف الخيال و العجائبي يسيم في مواجية حالة القير الإنساني اللامعقول عن طريق 

ويسيم ىذا المنحى في تحرير السرد من الرتابة والتقميدية ةالفوتوغرافية  ، اختراق سكون الواقع
 . والألية ويكسبو المزيد من الرىافة الفنية

ويمثل علامة عمى ، يمو طرائق الغريب و المفارق لممعقوليستثمر الكاتب في بناء متخ
اختراقو ثوابت النموذج الواقعي لمرواية في بعديو النظري و الاجرائي و تأسيسو نموذجاً لكتابة 
روائية مغايرة تقوم عمى اللاعقلاني و اللامنتظم و اللامعقول الذي استثمر عناصره الفكرية 

 لمعاصر يعيش في زمن أصبح فيو اللامعقول معقولًا و لاوذلك لأن الإنسان ا ، والجمالية
الإنسان الراىنة وواقعو يمكن التعبير عنو إلا بأشكال تستثمر اللامألوف لمتعبير عن حقائق 

 . المعيش

ويعمد الكاتب الروائي إلى أسطرة فضاءات وأزمنة و شخصيات الرواية إلى حد يعسر 
وليذا يمقي  ، الممكن والمستحيلو  ، العجيب والغريبو  معيا التمييز بين الحقيقي و المتخيل

أدباء اللامعقول بعبء الشذوذ عمى عالم تعيش فيو شخصياتيم  وىي شخصيات ميمتيا 
 . لأساسية أن تدرك الشذوذ وتفضحوا
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و يكشف الكاتب عن الطابع اللامعقول لشخصياتو عبر سرده لما تأتيو من أفعال تتسم 
القارئ ليا مما يميزىا من كثافة دلالية حولتيا إلى رموز ممتنعة عن بالغرابة مما يربك تمقي 

فنجد في رواية"خرائط لشيوة الميل " مزجاً بين الشخصية العادية والشخصية  ، التأويل
ذاتيا مشتتة  ، حيث زاوجت البطمة بين عالمين: )عالم الميل ( و )عالم النيار( ، المريضة
اطبنا لتبرر وكأنيا تخ ، مواجية بين البطمة و أناىا الداحميةفالروائي قدم لنا شبو  ، وضائعة

شكميا من اللاشكل  تستمد  الرواية ما بعد الحداثية أن  وىو ما يفسر ، ما قام بو من أفعال
 . ى و تعمد إلى أشكال كسر الإييامو نظاميا من الفوض
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:                                                                                                        تمةاـــــخ
بعد ىذه الرحمة الممتعة في ثنايا رواية" خرائط لشيوة الميل" لبشير مفتي ،والتي عرجنا فييا 

ن النتائج  والتي عمى أىم ملامح ما بعد الحداثة في الرواية تمكننا من تحصيل مجموعة م
 يمكن أن نبمورىا عمى النحو الآتي: 

ربية يعبر مصطمح ما "بعد الحداثة "عن مرحمة جديدة في تاريخ الحضارة الع
كان ليذه المرحمة أثر في العديد من المجالات حيث مثمت مرحمة "ما بعد  الجزائرية، و 

 الحداثة "حركةً فكرية رفضت الأسس التي ترتكز عمييا الحضارة السابقة.

وىو مجال  _التحميل والدراسة التطبيقية لنص معين تختمف من شخص إلى آخر،
 خصب للإبداع  .                      

زال مرخية سدوليا عمى الساحة الأدبية والنقدية ،سواء في _أزمة المصطمح لا ت
 الدراسات الغربية أو العربية الجزائرية.

_الرواية جنس أدبي دائم التحول والتبدل،فيي أكثر الأجناس تعبيراً عن الواقع والتصاقاً 
شاىد بو ،وقد عكست رواية خرائط لشيوة الميل واقعاً ماساوياً ومستقبلًا ضبابياً من خلال م

 عديدة كاختلال العلاقة بين الذات والواقع،مما ولد شعوراً بالغربة والنفي والضياع. 

ي الكتاب و الأدباء والفنانين _ركزت الرواية عمى شخصية المثقف الممثل ف
الصحافيين في العشرية السوداء ووصفت آماليم وطموحاتيم و القمع الذي كانوا يعيشون و 

 فيو.

و)عالم النيار( مرتكزاً بنت عمييا أحداثيا قصد  )عالم الميل (_ اتخذت الرواية من 
في المقابل )البار( الذي مثل  تعرية الواقع، فالجامعة مثمت )الثقافة والسياسة والانفتاح،

 الرذيمة والصفقات المشبوىة...(
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، ويرمي متعدد الأفكار والمفاىيم و الرؤى_ خطاب المتخيل في الرواية يحيل إلى عالم 
 تحقيق طموحات وآمال بدافع التغيير. إلى

_اعتماد ىذا الأدب عمى الأزمة واستنباط أعمالو وتجربتو ، فمن عنف النص إلى 
 من خلال خمخمة خط السرد بإيحاءات تعبر عن القمع الممارس . عنف المغة،

بفئة معينة من المجتمع  _اعتناء الكتابة الجديدة التي أنتجيا الروائيون الشباب
 ، وىي فئة المثقفين.الجزائري

_انغماس المثقف في الواقع المأساوي المتردي ، واتخاذه فعل الكتابة ملاذاً أخيراً لو، 
، يدفعيا للإصرار عمى فعل الكتابة فشعور الذات بالخطر و الحصار لا يحد من عزيمتيا بل

 المتخيل .فيتحول من الوجود المادي إلى الوجود المغوي 

ولا غرابة في ذلك ، فالكاتب بصورة عامة لا يستطيع أن يتخمص من تأثير 
 الانعكاسات السياسية والاجتماعية عميو.

_تطور الرواية الجديدة و بروزىا من حيث المغة والطرح، فالمغة تساير الحدث و تعانق 
عنف الواقع ، وىنا المشاىد، وعنف النص شاىد تاريخي تتعدد دلالتو بين عنف التخييل ، و 

 يحدث التمازج بين الرواية و الواقع الاجتماعي و الكتابات الحديثة.

الذات تعبر الرواية عن واقع مأساوي ، ومستقبل مجيول من خلال العلاقة بين -
 الواقع مما يزيد من تمزق الذات ، فيتولد الشعور بالغربة و الضياع جراء المشاىد المروعة.و 

الاجتماعي أو ما عرف بالعشرية السوداء حيث تحول البطل إلى عين رصد العالم -
يرى من خلاليا الروائيون جزائر التعدد والديمقراطية، ويمكن القول أن موضوعات الإرىاب 

 بشكل دقيق كانت أكثر الأشياء ىيمنةً عمى النص الروائي الجديد.
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ى مستوى الطباعة السردية ، يمكن القول بأن النوع الروائي شيد تطوراً و ازدىاراً عم-
حيث نشرت مئات الأعمال الروائية من قبل الجمعيات الثقافية و دور النشر المعتمدة، جميا 
نشرت ضمن دور نشر خاصة ) الشياب ، البرزخ، القصبة...(، أو عن طريق جمعيات 
ثقافية ) الاختلاف، رابطة الإبداع( ، فمم تكن تحت وصاية مؤسسات الدولة مما عزز 

 استقلالية طرح المواضيع والنشر والتوزيع.

بعودة الاستقرار والأمن إلى ربوع الوطن ، أصبحت الرواية الجزائرية تتخذ من التاريخ -
مادةً خام لمكتابة ، حيث أعطاىا الروائيون الجدد أبعاداً جديدة ، ونوعوا في الموضوعات 

طي الريادة إلى كاتب أو روائي حسب السياقات السياسية والاجتماعية، ولا يمكننا  أن نع
معين لأن ىذه الكتابات مازالت حديثة التجربة في الجزائر والعالم العربي بصفة عامة، لأننا 

 نؤمن بتوحد جيود كل ىؤلاء لإثراء الأدب الجزائري .

الفرق الذي يمكن لمسو من خلال المقارنة بين جيمي الرواية القديمة والحديثة ىو -
ثقافي الذي لا يمكن أن يتأتى إلا من خلال التجربة الشخصية التي تنعكس الزخم الفكري وال

عمى العمل الروائي ،و نظراً لمتطور الذي عرفتو الساحة الروائية في الجزائر ، فقد استطاعت 
تحقيق قفزة ميمة، والدليل عمى ىذا المتابعات النقدية التي أصبح يحظى بيا الكتاب 

 والروائيون الجزائريون .

لرواية مشروع سردي توخاه الروائي في قراءة التاريخ من منظور معاكس، وتكوين ا-
 ىوية فردية تحيل عمى ىوية جماعية أو مجموعة من اليويات.

الرواية عبارة عن قناع تستر وراءه الكاتب ،لمتعبير عن الوضع الحالي المفروض -
لينبو الفكر الجزائري  ينية،عمى المجتمعات من طرف السمطة، ومختمف النظم السياسية و الد

 بكل ما قد يمحق بالتاريخ من تشويو.
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، وتميز بخصائص تجريبية عمى     .تحول السرد في روايات ما بعد الحداثة –    
مستوى السرد، لأن سمة ىذه الروايات تنصب عمى ىدم الرواية، وتفتيت معناىا ، فضلًا عن 

 كسر تماسك الأحداث واستبدالو بمنطق التشتيت والتفكيك،و التركيز عمى إييام القارئ .

مما إن تفكيك السرد وخمخمتو ضاعف من حيرة القارئ، و عرقل عممية فك الرموز -
ثارة فضول القارئ لكشف خفايا النص.  عزز الاىتمام بالواقعة السردية، وا 

 إنما ىناك خيط واه يؤبط الأحداث.                                    تركيبة السرد لا تنظمو حبكة صارمة،-

أتمنى أن يكون قد أحاط بكل ما سطرت تمك أىم النتائج التي توصل إلييا ىذا البحث، 
إذ يمكن لطال آخر  و بطبيعة الحال ليس كاملًا، فالدراسة لا يمكن أن تكون نيائية،لو،و ى

أن يعيد الدراسة والتحميل من نواح عدة، كما لا يمكن في أي حال من الأحوال استيعاب 
  جميع إمكانات النص الأدبي، و حصر جميع أبعاده.
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 بشير مفتي،نظرة عمى حياته ومؤلفاته:

من كمية المغة  بالجزائر العاصمة،متخرج 9151بشير مفتي،كاتب روائي ولد عام 
،يعمل في الصحافة حيث أشرف عمى ممحق )الأثر( لجريدة -جامعة الجزائر-والأدب العربي

الجزائر نيوز لمدة ثلاث سنوات،كما يعمل بالتمفزيون الجزائري مشرفاً عمى حصص ثقافية ، 
 .مراسل من الجزائر لجريدة الحياة المندنية، كاتب مقال بممحق النيار الثقافي المبنانية

 :     القصصية المجموعات

 الجزائر. 9111أمطار الميل رابطة إبداع  -

 الجزائر. 9114الظل والغياب قصص منشورات الجاحظية  -

 .1003شتاء لكل الأزمنة قصص منشورات الاختلاف  -

 الروايات المنشورة:      -

 الجزائر. 9111" المراسيم والجنائز" -

 .1000الجزائر "أرخبيل الذباب" منشورات البرزخ -

 .1001"شاىد العتمة" منشورات البرزخ الجزائر  -

  1004،سوريا .منشورات الحوار،1003زائر "بخور السراب" منشورات الاختلاف الج -

 .1005" أشجار القيامة" طبعة مشتركة ،منشورات الاختلاف ،الدار العربية لمعموم  -

الاختلاف و الدار العربية لمعموم "خرائط لشيوة االميل"، طبعة مشتركة، منشورات  -
1001. 
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"دمية النار" رواية طبعة مشتركة ، منشورات الاختلاف و الدار العربية  -
 .1091، وصمت إلى القائمة القصيرة لجائزة البوكر دورة 1090لمعموم

"أشباح المدينة المقتولة" رواية، طبعة مشتركة منشورات الاختلاف والدار العربية  -
 .1091لمعموم 

 سيرة طائر الميل.     -

 الروايات المترجمة لمفرنسية:
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 "القارئ الروائي" كتاب جماعي منشور بمنشورات ميت سان نازار فرنسا.                         -  
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 ممخص الرواية:                             

صفحة مقسمة إلى عدة فصول، تمتقي ىذه الفصول فيما بينيا  932في الرواية تقع 
بل  يمكن تصنيفيا ضمن المنحرفين، لتروي لنا قصة الشابة ليميا التي تبدو كأنيا مرضية،

لكنيا وبحسب الروائي تبقى تمثل جانباً إنسانياً يعكس سياقاً ما ،وظروفاً  وحتى المجرمين،
 ل وعجن ذاتيا.اجتماعيةً ونفسية ساىمت في تشكي

ىذه الازدواجية التي تقر وتعترف بيا الشخصية" ليميا عياش"، كانت محور القصة 
والخيط الذي حاك منو الروائي موضوع الحكاية في محاولة جميمة لطرح قضايا فمسفية 

ووصف انعكاسات اجتماعية وسياسية فارقة كالفترة التي مرت عمييا  عميقة كالخير والشر،
 .فمن خلال خرائط لشيوة الميل نقف لنعاين أحداثاً كثيرة،9111حداث أكتوبر الجزائر بعد أ

تبدأ بميميا التي فجعت بوفاة والدىا ،وزواج أميا المبكر بعشيقيا الذي كانت تمارس معو 
فرسمت لنا حالةً تراجيدية مربكة)كنت  والرغبة في الانتقام، امتلأ قمبيا بالسواد، خيانة الوالد،

 أولئكولكن كان انتقامي دائماً)يأتي من  قام ،ولكن لم أكن اعرف ممن،أرغب في الانت
 و أن انعم بعلاقة طيبة معيم( المقربين إلي، من أولئك الذين يفترض أن لا انتقم منيم،

و ينبض في كامل  ىذا الانتقام الذي كان يسري بداخميا كرغبات قاتمة ومجنونة،
نفكاك عمى كل من يجرؤ عمى الاقتراب منيا بل شرايين جسميا  كانت تشعر بو متميفاً للا

ذىب بيا الأمر إلى أن تغري صديق منيرة ،وحبيبيا الوليان ،فيخضع ليا ،ويترك صديقتيا 
 باكية حزينة ، وىي تتمذذ بذلك.

ولكي يكون لفكرة الانتقام وقع أقسى،و مذاق أقوى ،ربطو الروائي بالجنس الذي برعت 
صديق منيرة  بنيم للانتقام من الطرف الآخر )زوج أميا،واستخدمتو   فيو ليميا عياش،

وأشعر أنو يخرس أصواتاً » حيث تقول: وحبيبيا الغالي...(، ومن نفسيا في غالب الأحيان،
يطفئ نيران غضبي ، يخمد شيئاً قاتلًا بروحي ، كنت أمارسو بنزق وحرية  مجنونةً بداحمي،
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م حدوده  كان مثل أقراص ميدئة تصمح بجنون وطيش، غير أنو جنون أدرك معناه ، وأفي
 «. لجعمي أرتاح في سريري عمى الأقل، وأنام منيكةً من التعب الجسدي ،لاغير

و قد صدرت الرواية خلال فترة زمنية عايش من خلاليا الشعب الجزائري انقسامات 
 تذكرنا بما حدث من انقسامات جغرافية سببيا الاستعمار الفرنسي أىمية شديدة،

ير الروائي إلى طبيعة الشيوة البشرية المتأججة ، والتي يحتل فييا الميل مكاناً حيث يش
 خاصةً ليسرد الحكاية عمى لسان واقع شخصيتيا المحورية ممثمةً في" ليميا عياش".

وتتحدث الرواية عن الميل و شيوتو ، و عن الحرية وكسر قيود المجتمع الجزائري 
ام مسألة الطابوىات وىذا الصمت الثقيل لا ينتج عنو الذي كان يتخبط في متاىة الصمت أم

سوى التمرد والتمزق و الانحلال، ونقف من خلال ىذا العمل الروائي لنعاين أحداثاً 
"بضمير المتكمم لتحدثنا عن الخيانة الزوجية المنطمقة من  واقعيةً تسردىا البطمة "ليميا عياش

ام خيانة والدتيا  مديرة الثانوية لأبييا البحار النواة الأساسية لممجتمع)الأسرة( وىي تقف أم
 الذي توفي غرقاً في محاولة منو لإنقاذ غريق.

الأم التي تعتبر رمزاً لممثالية لابنتيا تتمزق صورتيا في عيني البطمة بعد ما راودتيا 
فكرة الزواج في فترة زمنية لا تتعدى بضعة أشيرٍ من وفاة زوجيا لترتبط بمدرس يعمل في 
المؤسسة نفسيا التي تديرىا، وىذا ما دفع بالبنت لتختار طريق الانتقام سلاحاً لحياتيا التي 

 تصبح بين ليلٍ  ونيار محفوفةً بالمخاطر.

اختارت ليميا عتمة الميل بكوابيسو السوداء، حيث عمدت إلى نسج شباك الغواية لزوج 
ي شباكيا، حيث استدرجتو إلى أميا الشاب ، واستطاعت بمشاعر الحقد والانتقام إيقاعو ف

الفراش و داىمتيا والدتيا فجأةً في أحضانو مما تسبب في وفاة ىذه الأخيرة مصدومةً عمى 
 الفور.
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ما يكتشفو القارئ منذ بداية الصفحات الأولى لمرواية ىو براعة الروائي في استعمالو 
توحةً عمى الخارج، عمى لتكنيك تعرية بنية الداخل ، التي تجعل من السرد حركةً دائرية مف

فالمرأة  إمكانية وجود الداخل كفعل سردي ممكن يضمن تبادل شيوة الميل والذات الساردة،
يستعمميا الروائي محركاً لمسرد و مكوناً لمعقل السردي، إذ ترى أن العتمة التي في قمبيا 

حتى عقميا  تقودىا إلى مسار مبيم و كأنيا فاقدة للإحساس بذاتيا، لا تتحكم في أي شيء
وقمبيا ، لتجد نفسيا تدرس نياراً وتخرج ليلًا لقضاء وقتيا في الملاىي الميمية مع الرجال ، 
بلا قوانين تقف حجر عثرة أمام حريتيا ، حيث تتعرف ىناك عمى "الكومندان مسعود"الذي 

رير فرض حمايتو عمييا ، لكنو في الوقت نفسو وظفيا مخبرةً عمى زملائيا الطمبة لتكتب تقا
 عن نشاطيم و تحركاتيم.

تحاول "ليميا عياش" الكشف عن الصرخات المكتومة لممرأة الجزائرية التي تقف أمام 
لماذا راوغت صديق منيرة و أسقطتو »تناقضات مكنوناتيا النفسية ، وىذا من خلا تساؤليا:

نفسية  ً ، ربما ما فعمتو بصديقتيا كان بدافع الانتقام من إنسانة تعيش حياة«في شباكي 
 متزنة، أو أنيا لا تحسن التعامل مع الناس إلا بمغة الجسد لتصل إلى درجة الإثارة.

إن العلاقة الممتبسة التي نشأت بين " ليميا"و "الكومندان مسعود" الذي وظفيا لأغراضو 
الخاصة لم تصل إلى العلاقة الجسدية، لكن ما فاجأىا أكثر أنو عرض عمييا الزواج فقبمت 

نيا في فيلا عمى شاطئ البحر، وكان لا يزورىا إلا في مرات متباعدة ،، ثم صار أسكو  بو،
يقوم برحلات طويمة تمتد أشيراً دون أن تعرف إلى أين تحديداً، وكانت نيايتو عمى يدىا 

 حيث قتمتو بسكين المطبخ.

في الأخير ما يلاحظ من خلال ىذا العمل الروائي ىو ىيمنة صوت البطمة ليميا في 
اية مقارنةً مع بقية أصوات الشخصيات كصديق منيرة ، وخطيبيا عزيز السع الذي كان الرو 

أديباً لو كتابات منشورة في الصحف، ويشتغل عمى كتابة باكورتو الروائية، وكذا الرسام عمي 
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خالد ابن العائمة الثرية الذي أقامت معو فترةً في مرسمو بأعالي منطقة حيدرة بالجزائر 
والملاحظ عمى ىذا العمل الروائي أنو يستحق  ي رافقتو في رحمتو إلى فرنسا،العاصمة، والذ

 أكثر من وقفة لمتأمل.



 

 

 

 

 

قائمة المصادر 
 والمراجع

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

94 
 

                                                                               قائمة المصادر والمراجع:
                                                                            المصادر:                      

 . 2002، الجزائر،    1: خرائط لشهوة الميل ، منشورات الاختلاف ، طبشير مفتي  -
               المراجع:

الحديث، المؤسسة  قراءات في الأدب الجزائري أسئمة الكتابة النقدية، ابراهيم رماني، -
 لمطباعة، المجاهد الأسبوعي.

مجمة جامعة دمشق، أحمد جاسم الحسين : الرواية العربية الجديدة و خصوصية المكان ،  -
                                                                                         .110،ص1،2.2001، العدد 25المجمد 

 .2010.دار الفارابي .بيروت.1أحمد عبد الحميم عطية،نيتشه و جذورها ما بعد حداثة، ط -
 .1أحمد سعيد، فاتحة لنهايات القرن،دار العودة،بيروت،ط أدونيس،عمي -
.الإمارات:اتحاد كتاب و أدباء 1إصبع صالح،الرواية الفمسطينية في المنفى.ط -

 .1112الإمارات
.سوريا:دار الحوار لمطباعة 1(.طتيري، أوهام ما بعد الحداثة.)ترجمة ثائر ديب انجمتون -

 والنشر و التوزيع.         
ن،درس السيميولوجيا في الأدب)ترجمة عبد السلام بن عبد بارت رولا -

                 .الجزائر:دار توبقال لمنشر، الدار البيضا.                                                                                     1الغالي(.ط
مجمة فصول: الحداثة في المغة و  برادة محمد.اعتبارات نظرية لتحديد مفهوم الحداثة. -

 المجمد الرابع، العدد الثالث.                                                                                              الأدب، الجزء الأول، 
تودوروف تزيفيطان.مدخل إلى الأدب العجائبي)ترجمة الصديق بوعلام(.القاهرة: دار  -

 شرقيات.                 
.الجزائر: منشورات 3جينيت جيرار،خطاب الحكاية)ترجمة محمد معتصم و آخرون(.ط -

 الاختلاف.       



 قائمة المصادر والمراجع
 

95 
 

المعاصر .السنة الأولى.العدد الجيوسي، سممى الخضراء.البطل في الأدب العربي  -
 الثاني.الجماهير العربية الميبيو.

.بيروت:المؤسسة العربية 1.الزمن في الرواية العربية الخديثة.طحسن القصراوي، مها -
 لمدراسات والنشر.      

 .                                                                              بنية الشكل الروائي حسن بحراوي، -
 سوريا، دمشق، ديفيد كارتر: النظرية الأدبية، ترجمة: د. باسل السالمة، دار التكوين ، -

 .                                                         2010الطبعة الأولى،          
في أصول التحديث، التعبير الثقافي،ترجمة  ديفيد هارفي ، حالة ما بعد الحداثة، بحث -

 2005،بيروت ،1محمد شيا، مركز دراسات الوحدة العربية ،ط
                                                                          ذويبي خيثر،سيميولوجيا النص السردي. -
  .2003الزواوي بغورة: الخطاب الفكري في الجزائر بين النقد والتأسيس،دار القصبة،د.ت -
 الدار البيضا.                                   .دار تويقال لمنشر.1الحداثة و ما بعد الحداثة.ط سبيلا محمد. -
افي العربي، سعد البازغي و ميجان الرويمي :دليل الناقد الأدبي ، المركز الثق -

 .2000الثانية، بيروت،لبنان، الطبعة
 .                                                                                         بناء الرواية مد،سيزا أح -
 .2000.مصر:دار الفكر لمطباعة.2شريف عبد القاهر،مدخل إلى تحميل القصة.ط -
 .1114شوقي ضيف و آخرون، المعجم الوجيز، وزارة التربية والتعميم، مصر. -
 .2004، مصر،4المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية،ط شوقي ضيف و آخرون، -
            المعارف. .القاهرة:دار 2العربي.طعر الشفي  ضيف شوقي   .البطولة -
 .1122،الدار العربية لمكتاب،3عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب،ط -
سمسمة عالم المعرفة،  من البنيوية إلى التفكيك، عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة -

 الكويت.



 قائمة المصادر والمراجع
 

96 
 

إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النقدي المعاصر، الهيئة العامة  عبد الغني بارة، -
 .1122القاهرة.، 3لمكتاب، ط

المجمد الخامس  مجمة فصول. الروائية و الوظيفة المزدوجة. السيرة الذاتية العيد يمنى. -
 العدد الرابع. عشر.

 .2003الحداثة، دار الفكر، دمشق .فتخي التريكي، الحداثة وما بعد  -
 بيروت: .1ط السيرة الذاتية الميثاق و التاريخ الأدبي)ترجمة عمر حممي( لوجون فيميب. -

 .1114المركز الثقافي العربي.
 .2002لمنشر، بيروت.. الشبكة العربية 2محمد الشيخ، نقد الحداثة في فكر هايدغر،ط -
. الدار العربية 1محمد جديدي، الحداثة و ما بعد الحداثة في فمسفة ريتشارد رورتي،ط -

 .                                                  2002منشورات الاختلاف، لمعموم ناشرون،
 .2005، 31 رقم دفاعاً عن العقل و الحداثة، منشورات الزمن، محمد سبيلا، -
 الحداثة والتواصل.                      محمد نور الدين أفاية، -
دار الطميعة  بيروت: الحداثة. بعد وما مقاربات في الحداثة محمد والطائري ياسر. -

 لمطباعة والنشر.          
المجمس الوطني لمثقافة والفنون  الكويت: الصفاة. في نظرية الرواية. لمالك.مرتاض عبد ا -

 .1112والآداب.
 .دار المعارف، القاهرة، مصر.1منظور، لسان العرب،ط -
 العوضي الوكيل .القاهرة، الزمن في الأدب.)ترجمة أسعد رزوق(مراجعة: ميرهوف هانز. -

 نيويورك مؤسسة فرانكمين لمطباعة والنشر.
 ،بيروت.1الحداثة في الشعر، الطميعة لمطباعة و النشر،ط يوسف الخال، -

 المعاجم:
 .1ط ،مصر لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، منظور، -



  
 
 
 
 



  :الممخص

تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن ما بعد الحداثة في الرواية الجزائرية الحديثة، 
والتطرق  إلى البعض من ملامح ما بعد الحداثة فيها، وقد حظي هذا المصطمح بالاهتمام 
الكبير في مجال الدراسات الأدبية ،سواء من طرف النقاد الغرب أم العرب، من خلال سمات 

ثة، وعلاقة انسجامها في العمل السردي بتطبيقنا عمى نموذج سردي وملامح ما بعد الحدا
 يتمثل في "رواية خرائط لشهوة الميل لبشير مفتي".

 ما بعد الحداثة.                                     الرواية الحديثة، بشير مفتي، :الكممات المفتاحية

 

Résume: 

Cette étude vise à découvrir le postmodernisme dans le roman 

algérien moderne et à aborder certaines de ses caractéristiques 

postmodernes.Ce terme a suscité une attention considérable dans le 

domaine des études littéraires, à la fois par les critiques de l'Occident 

et par les Arabes, à travers les caractéristiques du postmodernisme. Et 

la relation d’harmonie dans l’œuvre narrative en appliquant un modèle 

narratif de "la narration de cartes de la convoitise de la nuit de Bashir 

Mufti". 

Mots-clés: Bashir Mufti, Roman moderne, Postmodernisme. 
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