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 شكر وعرفان

علينا بنعمته و وفقنا على انجاز هذانشكر المولى عز و جل أن منا    

 العمل والذي يعد ثمرة عن نهاية  مشوارنا الجامعي و الذي قد

نطعم بها من يأتي بعدنا   

  تحياتنا و تقديرنا إلى  بففي هذا المقـام يطيب لنا أن نتقدم  

   نجاز هذا العمل و الإشراف على إكمالهإفي   من ساعدنا

  "مهدي عمار" الأستاذ

   جامعة محمد بوضياف  كل أساتذة    شكرناكما نوجه  

  وإلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد

  على تجاوز عتبة هذا البحث 

 

 

  



 
 

 

 

إلى الذي أنار دربي للخوض في غمار العلم إلى الحبيب المصطفى          

عليه أفضل الصلاة و السلام     

التي أضاءت ابتسامتها  ،  إلى جسر الحب و الحنان الصاعد بي إلى الجنة    

 أيامي أمي الحبيبة .

حفظه االله  إلى ركيزة طفولتي و مصدر ثقتي و إلهامي أبي العزيز    

 وأطال عمره

زوجي العزيرإلى من سكن قـلبي دون إذن مني    

  والى قرة عيني أولادي والى أخي العزيز المسعود رحمة االله عليه

من يعرفني إلى كل من دعى لي و لو بكلمة واحدة و إلى كل  

من قريب أو بعيد   

و إلى كل من ذكرهم قـلبي و لم يذكرهم قـلمي.                

 سعاد

 

 

 



 
 

 

  

 

 إلهي لا يطيب الليل  إلا بشكرك ،ولا يطيب النهار إلا بطاعتك ولا تطيب الدنيا  

  ....إلا بذكرك ، ولا تطيب الاخرة إلاَ بعف

، نبي الرحمة ونور العالمين  إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة  

سيدنا محمد صلى االله عليه وسلم   

  ...إلى معنى الحب والحنان ، إلى بسمة الحياة وسر الوجود

ها بلسم جراحي إلى أغلى الحبايبعاؤها سر نجاحي ،وحنانُ إلى كل من كان دُ   

...رة عيني  تاج رأسي وقُ هي  التي     أمي ....أمي ... أمي    

والأخلاق الجزيل والدعم المتواصل وخطى له المبادىءإلى صاحب الفضل    

على صفحة بيضاء أبي العزيز     

 إلى كل من نشأت وترعرت بينهم إخوتي وأخواتي  

 حفظهم االله تعالى

  .إلى كل من وسعتهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي                     

  

  صوریا                                                
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    مقدمة : 

یعد التحلیل الذي یتجّھ نحو سیمیائیة العنونة في الدرس النقدي الحدیث من ابرز      

كونھ ظاھرة فنیة وثقافیة تتوفر على ثراء بنیوي بما لتي أفرزتھا المنھجیات الحدیثة القضایا ا

یثیره من اشكالات وقضایا جمالیة ووظیفیة لفتت انتباه النقاد والمنظرین إلى حد أن وضعوا 

، لما تتمتع بھ تسمیة العنونة من حضور سیمیائي مھم یمكن بوساطتھ صاً مستقلاً لھ علماً خا

ة القراءة في ولوج المتن الأدبي، وربما یكون الفن الشعري من أكثر الفنون تسھیل مھم

استجابة لتوظیف الطاقة السیمیائیة في عتبة العنوان، وذلك لأن عتبة العنوان ھي عتبة 

 إشاریة تناسب طبیعة الطاقة العلامیة التي یختزنھا الشعر.

مالاً طویلاً من قبل النقاد القدامى، إذ وعلى الرغم من أھمیة بنیة العنوان إلاَّ إنھا عانت إھ

وغیرھا من  قدیاً مثل الموضوعات الأخرى كـاللغة الشعریة،لم یأخذ العنوان اھتماماً ن

الموضوعات، التي عدھا النقاد من الأمور الأساسیة التي یجب على الناقد أن یتناولھا في نقد 

   .أدبيأي نص 

اھتماماً واسعاً لبنیة العنوان لما لھا من قیمة دلالیة أما الدراسات النقدیة الحدیثة فقد أولت 

تستطیع أن تكشف عن النص برمتھ، فضلاً عن اعتبارھا أول مثیر أسلوبي تصطدم بھ عین 

المتلقي في قراءة أي نص إبداعي، بل ھو نص صغیر یھدف إلى تحقیق وظائف تشكیلیة 

على النحو الذي تتشكل ، العنوان وجمالیة ودلالیة تعد مدخلاً لنص كبیر یشبھ الجسد ورأسھ

  .  بنیة النص العام تشكلاً صحیحاً 

همسات رجل من "المجموعة القصصیة  وضوع " سیمیائیة العنوان في ولقد اخترنا م    

 الماضي" عبد الحكیم بوهراوة للتقرب أكثر من عالمه وخصائص كتابته واكتشاف ذلك القالب

الذي استمد فیه موضوع قصصه التي تحكي الحیاة الاجتماعیة والخاصة للكاتب  السردي

، لذا جاء بحثنا یستند الى التساؤل اع القارئ من خلال أحداث المجموعة القصصیةلامت

الآتي: ما مدى تعلق العناوین الرئیسیة والفرعیة مع النص الروائي لروایة همسات رجل من 

  الماضي؟
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رنا على هذا الموضوع لأسباب ذاتیة وأخرى موضوعیة ، فالذاتیة تتمثل لقد وقع اختیا     

فیه لذة ومتعة  عبد الحكیم بوهراوة   همسات من الماضي" "المجموعة القصصیةفي أن قراءة 

نالك محاولة للذات واكتشاف آخر في عالمه الخاص من خلال أحداث الروایة ، وأن ه

لعاطفیة والجمالیة ، ورغبتنا في دراسة أحد أهم بتناقضاتها ا لدراسة المجموعة القصصیة

أعمال عبد الحكیم بوهراوة  فكانت روایة "همسات رجل من الماضي"  من أروع الأعمال 

  المدونة خصبة للدراسة .

لدراسة تیمة العنوان في  أما الدوافع الموضعیة فتتعلق أولا باختیار المنهج التحلیلي الوصفي

صد فك شیفرات النص وتحدید أبرز تیماته ، ومن خلال وكذلك قالمجموعة القصصیة 

ة الدراسة تجلت قناعتنا أن هذا المنهج من أكثر المناهج النقدیة المعاصرة دقة ، واحاط

 عبد الحكیم بوهراوةالمتعددة وإظهار براعة  بجوانب الكشف عن جمالیة للمجموعة القصصیة

 ذلك .في الحبك، والتقنیات القصصیة التي وظفها من أجل 

وانطلاقا من هذه الإشكالیة طرحنا بعض التساؤلات، والتي نحاول معالجتها في صفحات هذا 

  البحث وتتمثل في: 

 ؟ مفهوم العنوان وفیما تجلت عناصره وأنواعه ووظائفهما  -

 ماهي الآلیات الإجرائیة التي تساعدنا على تحلیل الروایة؟  -

 ؟ ما مدى تعلق العنوان مع النص -

  الى جانب ما سبق ، فان الذي دفعنا الى اختیار هذا الموضوع هو: 

 في شد انتباه القارئ لما تحتویه من عناصر الاثارة أهمیة روایةالتعرف على   -

 هل وفق الكاتب في اختیار العناوین أم أنه مجرد صدفة؟ -

فجاء  ، لروایةتحلیل اللإجابة عن هذه الإشكالیة: قمنا بوضع خطة لاحظنا أنها قد تعیننا في 

  وخاتمة ، تناولنا في المقدمة أسباب اختیاره والخطة فصلین مع بحثنا في 
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مفاهیم تخص وتناولنا فیه ماهیة العنوان وظائفه وأنواعه  أما الفصل الأول : فیحمل عنوان

  العنوان والوظائف المساعدة. 

همسات رجل من العنوان في المجموعة القصصیة  سیمیائیةفیحمل عنوان أما الفصل الثاني: 

   الماضي تطرقنا فیه لتحلیل العناوین بشكل منهجي.

  والخاتمة: كانت عبارة عن أهم النقاط المستخلصة في نهایة البحث.  

  : دنا على مجموعة من المراجع أهمهاقد اعتم     

  التطبیقالسیمیائیة بین النظریة و ،رشید بن مالك )1

 یث دراسة في المنجز النصي دالشعر العربي الح ،رشید یحیاوي )2

  لعربي في قراءة النص الشعري حدیثاتجاھات النقد ا :سامي عباینة )3

 مفاھیمھا وتطبیقاتھا السیمائیات: بنكادسعید  )4

  ، ھمسات رجل من الماضي (روایة)عبد الحكیم بوھراوة )5

والعون على إتمام بحثنا هذا نتوجه بالشكر  بالإرادةوبعد حمد االله وشكره الذي أمدنا 

، كما لا ون من خلال اشرافه على هذا البحثالذي مد لنا ید الع زیل الى الأستاذ المشرفجال

فمن االله وان  یفوتنا أیضا أن نشكر كل من ساهم في إنجاح هذا العمل من قریب فان وفقنا

  .أخطأنا فمن أنفسنا

  



 

 
 

  الفصل الأول
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  وظائفھ وأنواعھ الفصل الأول : ماھیة العنوان

  مفهوم السیمیائیة:" السیمیولوجیا" -أولا

  لغة:

السیماء أو السیمیاء بیاء زائدة: لفظان مترادفان لمعنى واحد، وقد ورد هذا المصطلح في 

  القرآن الكریم. مقصورا وغیر ممدود، أي بلا همز: سیما" في عدة مواضیع:

  )39﴾ (الفتح أَثَرِ السُّجُودِ  سِیمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ كقوله تعالى: ﴿ -

  )48﴾ (الأعرافوَنَادَى أَصْحَابُ الأَْعْرَافِ رِجَالاً یَعْرِفُونَهُمْ بِسِیمَاهُمْ وقوله سبحانه: ﴿ -

  )41﴾ (الرحمانیُعْرَفُ الْمُجْرِمُونَ بِسِیمَاهُمْ فَیُؤْخَذُ بِالنَّوَاصِي وَالأَْقْدَامِ وقوله أیضا: ﴿

(س، و،م)  سومفي معجم لسان العرب لابن منظور على مادة اءُ" "السِّیمَ كما وردت لفظة 

  1بمعنى السُّومةُ والسِّمةُ، والسّیمَاءُ أي العلامة وسوم الفرس جعل علیه السمة".

وهي مشتقة من الفعل "سام" الذي هو في الأصل "سوم" مقلوب "وَسَمَ". والأرجح أن وزن 

  2ها "فِعْلَى"."سیما" الصرف یأتي على "عِفْلى" وصورة نطق

وجاء في التفسیر:" أن السیما هي العلامة التي یعرف بها الشيء، وأصله الارتفاع لأن 

علامة رفعت للظهور، ومنه السّوم في البیع. وهو الزیادة في مقدار الثمن للارتفاع فیه عن 

الحدود. ومنه سوم الخسف للرفع فیه بتحمیل ما یشتق. ومنه سوم الماشیة إرسالها في 

وهذا إن دل على شيء فإنه یدل على أن السیمیائیة تحمل معنى واحد وهو  3لمرعى".ا

  العلامة لا غیر، واتفقت علیه جل معاجم اللغة العربیة وكذلك القرآن الكریم.

                                                           
ابن منظور جمال الدین محمد بن مكرم الأنصاري: لسان العرب، مادة (س، و، م) المجلد الثاني عشر، دار صادر، 1

  .312بیروت، ص
لح والمصطلح المجاور(مقاربة أحمد علي محمد: المفهوم اللغوي والاصطلاحي للسیمیاء عربیا، بحث في المصط 2

  .243، ص2013-1434، 7فیلولوجیة)، كلیة الآداب، قسم اللغة العربیة، جامعة بغداد، ع
أبو علي الفضل بن حسن الطبرسي: مجمع البیان في تفسیر القرآن، تج: هاشم الرسومي المحلاتي، دار إحیاء التراث 3

  .127، ص26، ج5العربي، بیروت، لبنان، مج



  ن وظائفھ وأنواعھــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ماھیة العنواالفصل الأول : 
 

 
6 

 

" الذي یعني العلامة Sémionمن الأصل الیوناني"  Sémiologieتنحدر كلمة سیمیولوجیا

علم الاجتماع،  Sociologieعملا في كلمات مثل:الذي یعني الخطاب ونجده مست Logosو

تعني العلم..... فیصبح تعریف  Logosعلم الإحیاء وبامتداد أكبر كلمة  Biologieو

  1"السیمیولوجیا" على النحو التالي: "علم العلامات"

ونظرا لتعدد استعمالات لفظة "السیمیاء" نجد الشعر العربي حافلا بهذا المصطلح ومن أمثلة 

  قل الزجاج:ذلك 

  2سیماء لا تشقى على البصر  غلام رماه االله بالحسن یافعا له

  اصطلاحا:

لمصطلح"* السیمیاء" أو*"السیمیولوجیا" العدید من التعریفات فقد اختلف الباحثون والنقاد 

  وتضاربت حولهم الآراء في تحدید مفهوم دقیق لهذا المصطلح ومن بین هذه التعریفات نذكر:

 Ferdinand de Saussureفردیناند دي سوسیر"(مؤسسها):یعرفها "

  3" علم یدرس حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة"

یرى "دي سوسیر" أن السیمیولوجیا هي دراسة الدلائل أو العلامات في قلب الحیاة 

الاجتماعیة، فهي علم ونظریة عامة ومنهج نقدي تحلیلي وتطبیقي تهتم بكل ما له علاقة 

  هر السلوك الانساني.بمظا

  فتعرفها بأنها: Julia Kristevaأما "جولیا كریستیفا"

  

                                                           
  .09، ص2000، افریقیا الشرق، المغرب، 2برنان، ماهي السیمیولوجیا، تر: محمد نظیف، ط توسان 1
  .311ابن منظور، لسان العرب، ص2
، 1سامي عباینة ،  اتجاهات النقد العربي في قراءة النص الشعري حدیث، عالم الكثب الحدیث، الأردن، ط3

  .308،ص2004
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" دراسة الأنطمة الشفویة وغیر الشفویة ومن ضمنها اللغات ماهي أنظمة علم أخذ یتكون 

  1وهو السیمیوطیقا"

ترتكز العلامة السیمیولوجیة على ما هو لغوي ونفسي واجتماعي، ولا تظهر هذه العلامات 

یدان تفاعل الأفراد خلال تواصلهم الاجتماعي، بواسطة اللغة، سواء كانت إشاریة أو إلا في م

لفظیة أو سمعیة.... فاللغة وسیلة من الوسائل التي تحقق الدلالة وتنقل أفكار الإنسان إلى 

  الآخرین.

 یعرفها تعریف آخر فیقول: Charles Peirceوكذلك "شارل بیرس"

" المنطق بمفهومه العام إلا اسما للسیمیوطیقا، والسیمیوطیقا نظریة شبه ضروریة أو نظریة 

  .2شكلیة للعلامات"

إذن فالسیمیوطیقا حسب العالم الأمریكي "بیرس" تعني نظریة عامة للعلامات وتمفصلاتها 

میوطیقة في الفكر الإنساني ونظریة عامة للأنساق الدلالیة في كافة أشكالها وبالتالي سی

  "بورس" مرتبطة بالمنطق.

  فهي: George Mounanبالإضافة إلى "جورج مونان" 

"العلم العام الذي یدرس كل أنساق المعلومات أو الموز التي بفضها یتحقق التواصل بین 

  3الناس"

                                                           
  .17، ص1431،2010، 1الاختلاف، دار العربي للعلوم، ناشرون، ط فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات: منشورات 1

  * السیمیاء: معطى ثقافي یحیل على مفاهیم فلسفیة شاملة وعلامات غیر لغویة.

* السیمیولوجیا، معطى ثقافي أوروبي هو أدنى إلى العلامات اللغویة والمجال الألسني: عموما، علم یدرس العلامة 

 داخل المجتمع وللتوسع أكثر عد إلى كتاب السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها لسعید بنكراد. وأنساقها
  .17، ص1431،2010، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، منشورات الاختلاف، دار العربي للعلوم، ناشرون، ط2
، اعلام LMDطلبة السنة الثالثة بایة سیفون، محاضرات في السیمیولوجیا، مطبوعة في مقیاس السیمیولوجیا موجهة ل3

  .03ص  2016-2015واتصال جامعة محمد بوضیاف المسیلة، كلیة العلوم الانسانیة والاجتماعیة، 
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تدرس السیمیولوجیا الأنظمة الرمزیة في كل الإشارات الدالة، والعلامات اللغویة وغیر اللغویة 

  الحیاة الاجتماعیة لتحقیق عملیة التواصل بین الأفراد. داخل

كما نجد النقاد الجزائري "قدور عبد االله" یعرف السیمیاء بأنها:" علم الإشارة الدالة مهما كان 

نوعها أو أصلها... وأن النظام الكوني بكل ما فیه من إشارات ورموز، وهو نظام ذو دلالة و 

الاشارات وعلاقتها في هذا الكون، وكذا توزیع وظائفها  السیمیاء تختص بدراسة بنیة هذه

  1الداخلیة والخارجیة"

وتأسیسا علیه فالسیمیائیة أو السیمیولوجیا علم یعنى بدراسة الظواهر الاجتماعیة والقافیة... 

  والإشاریة من حیث طبیعتها، وفواصلها وأنساقها وكذا أشكالها.

  نشأة السیمیولوجیا: -ثانیا

  ب:عند الغر  -أ

كان ظهور مصطلح السیمیولوجیا عند الغرب على ید عالمین كبیرین، وقد أجمع النقاد 

علیهما وهما: العالم الأوروبي "دي سوسیر" والأمریكي "بیرس". ویرون أن لهم الفضل الأكبر 

  في نشأة هذا العلم رغم عدم معرفتها لبعضهما البعض واختلافهما في التسمیة.

 :Ferdinand de Saussure )1913-1857سوسیر( السیمیولوجیا عند دي -1

یعد عالم اللسانیات السویسري "فردیناند دي سوسیر" أول من بشر بمیلاد علم جدید أطلق 

في كتابه:" محاضرات في علم اللسان العام". وكانت Sémilogie علیه اسم "السیمیولوجیا"

مهمة هذا العلم المعلن علیه هو دراسة حیاة العلامات والدلائل داخل الحیاة الاجتماعیة، وقد 

طرح في محاضراته اشارات كانت هي الباعث لاحیاء علم السیمیولوجیا في أوروبا، غایته 

مناطق هامة من الجانب الانساني تزویدنا بمعارف جدیدة تساعدنا على فهم أفضل ل

                                                           
  .52،ص2005، دار المغرب للنشر والتوزیع، الجزائر،1قدور عبد االله ثاني: سیمیائیة الصورة، ط1
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والاجتماعي وكذا القوانین المتحكمة في العلامات الموجودة داخل الحیاة الاجتماعیة التي 

  1ظلت مهملة لوجودها خارج دائرة التصنیفات المعرفیة التقلیدیة"

ویقول "دي سوسیر" في هذا الصدد:" یمكننا إذن تصور علم یدرس حیاة العلامات في صدر 

ة الاجتماعیة، وهو یشكل جانبا من علم النفس الاجتماعي، وبالتالي من علم النفس الحیا

تلك التي تدل على ماهیة العلامة والقوانین التي   Sémiologieالعام، إننا نعود بالاعراضیة

 2تنظمها"

استطاع "دي سوسیر" من خلال هذا العلم الجدید أن یكشف عن قوانین جدیدة تمكننا من 

مناطق هامة من الانساني والاجتماعي، عبر صیاغة حدود الأنساق وشكلتها، سواء تحلیل 

  للنسق اللساني أو التواصلي الذي یستعین به الانسان في حواره مع الآخر.

أما بالنسبة للعلامة فهي عند "دي سوسیر:" وحدة ثنائیة المبنى تتكون من وجهین كالورقة 

یقة نفسیة تحدث في دماغ المتلقي صورة ذهنیة. أما وهما الدال والمدلول، والدال: هو حق

  3المدلول: فهو الصورة الذهنیة التي تستدعیها الحقیقة النفسیة في ذهن المتلقي".

وبناءا على ما تم ذكره یتضح أن "دي سوسیر" جعل هذا العلم قاصرا على راسة العلامات 

تقوم بها هذه العلامات حیث  في دلالتها الاجتماعیة ویلح على الوظیفة الاجتماعیة التي

  أطلق علیه اسم السیمیولوجیا.

  :Charles Peirce) 1939-1914السیمیوطیقا عند بیرس( -2

یعتبر الفیلسوف الأمریكي تشارلز سندرس بیرس من النقاد الغربیین الفعلیین والأوائل في 

مات وایضاح التأسیس لعلم السیمیائیة، إذا أنه اشتغل معظم حیاته بدراسة أنظمة العلا

ویرى "بیرس" أن هذا  .Sémiotiqueالعلاقات بینهما، حیث أطلقت علیه اسم السیمیوطیقا 

                                                           
  .09، ص2012، 3وار للنشر والتوزیع، سوریا، طسعید بنكراد: السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها، دار الح1
، 1984فردیناند دي سوسیر، محاضرات في الألسنیة العامة ،تر: یوسف غازي، ومجید نصر، دار النهان للثقافة،  2

 .28- 27بیروت، ص
  .28ص مرجع سابق، فردیناند دي سوسیر ،محاضرات في الألسنیة العامة ،3
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العلم هو مرادف لعلم المنطق بمعناه العام، إذ لا یمكن دراسة نسق ما ألا عبر السیمیوطیقا 

كما وصفه الدارسون، وكان هدفه  وغلب على منهجه الطابع المنطقي الریاضي الظاهراتي

من هذا العلم توحید التعامل مع مختلف العلوم الإنسانیة وإضفاء الطابع العلمي التجریبي 

  1علیها".

ویقول "بیرس" مدعما رأیه:" لیس بالاستطاعة أن أدرس أي شيء في الكون، كالریاضیات، 

حراریة، والبصریات والكیمیاء وعلم والأخلاق والمیتافیزیاء والجاذبیة الأرضیة والدینامیكیة ال

التاریخ وعلم الكلام..... فالسیمیوطیقا أو علم العلامات هي علم عام ولیس علم خاص لأنه 

  2یشمل جمیع أنظمة التواصل على اختلاف حقولها المعرفیة".

اقتصر "بیرس" على دراسة الجانب التطبیقي عكس "دي سوسیر" الذي ركز على الجانب 

عند حدود الجملة، ودرس العلامة اللغویة، أما "بیرس" فدرس العلامة اللغویة  النظري وتوقف

  وغیر اللغویة وارتبطت السیمیوطیقا لدیه بالمنطق.

یرى "بیرس" العلامة أنها:" تفصح عن علاقة ثلاثیة إذ أن هناك عبارة عن ممثل أول یحیل 

لثلاثیة، مبنیة على مقولة على موضوع ثان بواسطة مؤول (بالكسر) ثالث. هذه الأقنومیة ا

  3ریاضیة بمقتضاها أن كل نظام لا بد أن یكون ثلاثیا".

العلامة تمثل الموضوع في حین یمثل المؤول (بالكسر) الفكرة أو الحكم الذي یساعد على أن 

  یكون تمثیل العلامة للموضوع تمثیلا حقیقیا.

الأول الأوروبي "دي سوسیر"  یعود الفضل في ابراز هذا المصطلح الغربي إلى عالمین اثنین

أطلق علیه اسم "السیمیولوجیا" والثاني الأمریكي "بیرس" والذي أطلق على رؤیته 

                                                           
-2000في الجزائر قضایاه واتجاهاته، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطینة،  عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر1

  .30، ص2001
  .30المرجع نفسه، ص2
، 1987ه،1403، 1محمد السرغیتي، محاضرات في السیمیولوجیا، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار البیضاء، ط 3

  .57-56ص
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"السیمیوطیقا" وهذا الاختلاف لا ینفي القرب الشدید بین المصطلحین بل ترادفهما، 

ا وموضوعهما واحد وهو دراسة الأنظمة والعلامات. إلا أن الأوربیین یفضلون السیمیولوجی

  التزاما بالتسمیة السویسریة أما الأمریكیون فیفضلون السیمیوطیقا اتباعا لما جاء به "بیرس".

  ب: عند العرب:

إن المتأمل في دراسات علماء العرب القدامى البلاغیة والنحویة یجد أنهم  عند القدامى: -1

وا فصلا أو لم یعرفوا مفهوما للسیمیاء، كما عرف العرب المحدثون." كما أنهم لم یخصص

مبحثا أو مدونة یبحثون فیها عن "علم العلامات"، او علم السمة كنظریة تتحكم في السمات، 

ولكن سیجد أنهم لم یعدموا شیئا من الإشارة إلیها أو ملامستها تحت تأملات وملاحظات 

طق بالإضافة إلى أنهم ربطوها بالعلوم المختلفة: كالسحر والكیمیاء والمن 1سیمیائیة مختلفة"

والتفسیر.... وأرجعوها إلى قوى غیبیة. ومن بین الدراسات التي كانت قریبة من الممارسات 

  السیمیائیة في التراث العربي نجد:

ه):" في كتابه "البیان والتبیین" تحدث عن السمة وربطها باللغة، خاصة 255الجاحظ (ت

الأنساق التي تجسدها  حینما تكلم عن البیان وعلاقته بالدلالة التي تنهض على شبكة من

اللغة المبلغة، إذ مثل هذه الشبكة من العناصر والأنساق هي التي تجعل المهمل مقیدا، 

والمقید مطلقا، والمجهول معروفا، والوحشي من الكلام مألوفا والعقل موسوما ومعلوما، وعلى 

  2قدر وضوح الدلالة، وصواب الإشارة یكون إظهار المعنى".

ت إلى أن "الجاحظ" أول من اصطنع مصطلح الإشارة والمعنى قریب وتشیر بعض الدراسا

"، والإشارة عند "الجاحظ" تكون بالید وبالرأس، وبالعین Le signalمن المصطلح المعاصر "

  3والحاجب، وبالثوب، والمنكب وبالسیف، وما أكثر تنوب الإشارة عن اللفظ".

                                                           
  .14، ص2018-2017سنة الثالثة دراسات نقدیة، عیسى بربار، محاضرات في مقیاس النقد السیمیائي في ال1
  .14المرجع نفسه، ص 2
  .94،ص1975، 1)، جَ 4أبو عثمان الجاحظ، البیان والتبیین، تح: عبد السلام محمد هارون، (ط3
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قریته المشهود بها ووعیه العمیق ورؤیته وهذه الدراسات العلمیة الجادة دلیلا باهرا على عب

العلمیة خاصة عندما تحدث عن اللفظ أو الصوت اللغوي، وكذلك تفصیله للإشارات الناقلة 

للمعاني وشرحها، وتحدیده للمواقف الاجتماعیة التي تستدعي التعبیر بالإشارة كالرغبة في 

  نشر بعض الأمور وإخفائها عن الحاضرین.

ضع آخر:" جمیع أصناف الدلالات على المعاني من لفظ وغیر لفظ ویقول الجاحظ في مو 

خمسة أشیاء لا تنقص ولا تزید أولها اللفظ ثم الإشارة، ثم العقد، ثم اللفظ، ثم الحال التي 

  1تسمى نصبة".

العلامات والإشارات التي تدل على المعنى وهي خمسة  -صاحب البیان والتبیین –عدد 

. فاللفظ هو العلامة اللسانیة المتواضع علیها في لعقد، الحظ، الحالاللفظ، الإشارة، اأشیاء: 

المجتمع، والإشارة هي جمیع الحركات والإیماءات والعقد وسیلة من وسائل البیان وهو 

  الحساب دون اللفظ والخط، والنصبة هي الحال الناطقة بغیر اللفظ والمشیر بغیر الید.

یمكن العثور علیه من أفكار سیمیائیة عند  أهم ما ه):471عبد القادر الجرجاني (ت

  صاحب نظریة النظم الذي تجاوز بها مقولة اللفظ والمعنى نجد:

عرف بمبدئه المشهور والتمثل في التقسیم الثنائي للكلام حیث یقول:" الكلام على ضربین: 

ضرب أنت تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، وضرب آخر أنت لا تصل منه إلى 

ض بدلالة اللفظ وحده، ولكن یدلك اللفظ على معناه الذي یقتضیه موضوعه في اللغة، الغر 

ثم نجد لذلك المعنى دلالة ثنائیة تصل بها إلى الغرض، ومدار هذا الأمر على الكنایة 

  2والاستعارة والتمثیل".

الضرب الأول یقتضي الوقوف عند حدود المعنى فحسب، أما الضرب الثاني فیقتضي إلى 

معنى المعنى، وتقسیم "الجرجاني" یشبه إلى حد كبیر مفهوم "بیرس" للعلامة من حیث قابلیة 

  المؤول وتسمى "السیمیوزیس".
                                                           

  .75ص  مرجع سابق، الجاحظ ، البیان والتبیین، 1
  .23، ص1994بیروت، لبنان، عبد القادر الجرجاني، دلائل الإعجاز، دار المعرفة للطباعة والنشر، 2
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  عند المحدثین: -2

ظهرت السیمیائیة عند نقاد الوطن العربي عامة والمغرب العربي خاصة أمثال: "عبد المالك 

د القادر قیدوح"، "الطاهر روابنیة"، "محمد مرتاض" "عبد الحمید بورایو"، "رشید بن مالك"، "عب

مفتاح"، "سعید بنكراد"، "حنون مبارك"، "عبد السلام المسدي". هناك من استخدم مصطلح 

  السیمیائیة وهناك من فضل السیمیولوجیا والآخر أقر مصطلح الدلائلیة....

الرمزیة في كل یعرف "صلاح فضل" السیمیائیة بأنها:" هي العلم الذي یدرس الأنظمة 

  1الإشارات الدالة وكیفیة هذه الدلالة".

یشترط "صلاح فضل" في تعریفه أن تكون الإشارات المدروسة تحمل دلالة، لأن السیمیائیات 

  تدرس دلالة هذه الإشارات بالدرجة الأولى.

أما "سعید بنكراد" فالسیمیائیة عنده هي:" لیست سوى تساؤلات تخص الطریقة التي ینتج بها 

  2الإنسان سلوكاته أي معانیه، وهي أیضا الطریقة التي یستهلك بها هذه المعاني".

كان لـ"بنكراد" فضل في ظهور هذا العلم فقد أخلص للسیمیائیة السردیة في تسعینات القرن 

الماضي، في مؤلفه:" مدخل إلى السیمیائیة السردیة"، ومهمة هذا العلم حسبه هي: تزویدنا 

  دنا على فهم مناطق هامة من الوجود الإنساني.بمعرفة جدیدة تساع

كما لو كانت أنظمة  أما الباحث "سعید علواش" فیعرفها" هي دراسة لكل مظاهر الثقافة

  3سلامة، اعتمادا على افتراض مظاهر الثقافة كأنظمة علامات في الواقع"

مناطق التي تهتم السیمیائیات بكل مجالات الفعل الإنساني، ووسعت دائرتها لتشمل كل ال

تغطي الوجود الإنساني، اللسان، اللغة، اللباس، الطقوس، العلاقات الاجتماعیة..، تسعى 

  لكشف واستكشاف علاقات دلالیة غیر مرئیة من خلال تجلیها المباشر في الواقع.

                                                           
  .20،ص2003عصام خلف كامل: الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرقة للنشر والتوزیع، المینا، مصر، 1
  .12،ص2012سعید بنكراد: السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا اللاذقیة، 2
  .20ونقد الشعر، مرجع سابق، ص عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي3
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ومجمل القول إن السیمیائیة لاقت رواجا كبیرا عند العرب خاصة المحدثین، فقد أولوا اهتماما 

بها،  واعتمدوا علیها في دراساتهم كما أجمعوا على أنها علم یدرس العلامات اللغویة كبیرا 

وغیر اللغویة، أما سبب اختلاف نطق المصطلح واختلاف كتابته بالعربیة یعود إلى فوضى 

  ترجمة المصطلح.

أما بالنسبة لاختیار المصطلح فقد أُختلف فیه فمثلا "عبد السلام المسدي" في كتابه 

، أما "عبد المالك مرتاض" استحسن علم العلاماتلوبیة والأسلوب" اختار مصطلح "الأس

في كتابه  سیمیائیةإلى جانب "رشید بن مالك" الذي استخدم مصطلح السیمیائیة، مصطلح 

، الدلائلیة "السیمیائیة أصولها وقواعدها"، وفي جهة أخرى فضل "الطیب بكوش" مصطلح

من  السیمیوطیقاد" و"سیزا قاسم" فیستخدمان مصطلح بالإضافة إلى "نصر حامد أبو زی

  1خلال كتابیهما: "مدخل إلى  السیمیوطیقا"، "السیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد.

من خلال هذه التعریفات نستنتج تعدد المصطلحات التي تحیل علیها لفظة السیمیاء، وهذا 

فكل باحث في هذا العلم یتبنى  التعدد ناتج عن تعدد المذاهب والمدارس والاتجاهات،

   مصطلح معین :"السیمیولوجیا، السیمیوطیقا، علم العلامة.... ویوظفه في حقل السیمیاء.

  أولا : مفهوم العنوان 

  :   لغة -1

العین  بضمّ  أيّ  ،(العنوان)نوانا شاسعا لمفردة العُ ئ الفضاء المعجمي طیفا دلالیّ یهیّ " 

 )نَ لَ عَ  ،انَ عَ  نَ،نَ عَ : (عبر انحدارها النسبي من ثلاث وحدات معجمیة )،لوانالعُ (أو  ،وكسرها

  (2)اللّغویة." قتراب من أسرار هذا الطیف الدلالي باستثمار موسوعة ابن منظورویمكن لنا الا

  .حیث ورد 

  
                                                           

  .15-14فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، مرجع سابق ، ص 1
خالد حسین حسین،  في نظریة العنوان (مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة )، دار التكوین للتألیف و الترجمة و 2

    .56دمشق، سوریا، ص  2007 1النشر، ط
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  في لسان العرب لابن منظور:

نوانا: ظهر ا و عُ نَ نَ عَ  نُّ عُ ن و یَ عِ يء یَ الشّ  نَّ : عَ "ن ن ع"ة في باب العین و في مادّ  <<

ومنه قول امرئ  ،: اعترض وعرضنَّ و اعتَ  ،اا و عنونً نً عَ  نُّ عِ و یَ  نَّ عَ  و         أمامك

  :القیس

  ل وار في ملاء مذیّ نعاجه         عذارى دَ  لنا سرب كأنّ  فعنّ         

  :1و قول الحطیئة أیضا

  ا قد انتظمت من خلق مسحلها نظمً     فبینما هما عنت على البعد عانة ٌ         

  قال الحارث بن حلزة: انُ نَ و العّ  نُ نَ العَ  :سموالا

   یض الظباءُ لما كما تع             ثر عن حجرة الربّ عننا باطلا و ظُ         

 عنهٌ یَ  الكتابَ  نَّ و عَ  ،أي عرضته له و صرفته إلیه ،ه لكذانتُ عنَ أالكتاب و  نتُ نَ و عَ         

حیاني: لّ وقال ال ،ته بمعنى واحد مشتق من المعنىلونَ ته و عَ نونَ ة و عَ نونَ : كعَ هُ نَ نَّ وعَ  أن� عَ 

ه ا لأنّ نوانً عُ  ميَ و سُ  أبدلوا إحدى النونات یاءً  ،هُ نونتُ إذا عَ  ةً یَ عنِ تَ  نیتهُ ا و عَ عنینً الكتاب تَ  نتُ نَ عَ 

ومن قال  ،فلما كثرت النونات قلبت إحداها واوا "،ّ انٌ عنَ "وأصله  ،الكتاب من ناحیته نُ عِ یَ 

ولا  ضُ عرِ قال للرجل الذي یَ ویُ  ،وأظهر من النون ه أخفّ لأنّ  ،لوان الكتاب جعل النون لاماعُ 

  قد جعل كذا و كذا عنوانا لحاجته و أنشد: :حُ صرِّ یُ 

  واهیا تحكي الدّ  ها بعض لحنها               وفي جوفها صمعاءُ نوانِ في عُ  عرفُ وتَ 

  قال سوار بن المضرب: ،قال بن بري: العنوان الأثر

  نواناعُ  تیفِ خي أُ ها للتّ علتُ بها                جَ  نحتُ دون أخرى قد سَ  وحاجةٌ 

                                                           
، 1، عدد28نوان كتاب الساق على الساق في ماهو الفاریاق، مجلّة عالم الفكر، المجلّد محمد الهادي المطوي، شعریة ع 1

 15ص 1993
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له كما قال حسان بن ثابت یرثي  بشيء تظهره على غیره فهو عنوانٌ  لما استدللتَ و كّ  :قال

  عثمان(....):

  یل تسبیحا و قرآنایقطع اللً                 به جودِ وا بأشمط عنوان السُّ حّ ضَ 

  (1)عریض والأثرنت معنى التّ إضافة إلى ما سبق تضمّ  نَ نَ مادة عَ  نلحظ أنً      

   نا "عَ "مادة  -ب

  عنو إذا ظهر یَ   بتُ عنا النَّ  :نت المعاني التالیةتضمّ 

  ا: أهمیةنیً عنیه عنایة و عَ یَ  ،عناه الأمر

  .و عناني أمرك أي قصدني ،عنیت فلانا أي قصدته"

  ه.قصدُ ه: مَ یتُ عنَ ه و مَ عناتُ و معنى كل الكلام مَ  ،أردت :بالقول كذا نیتُ عَ 

  .نتُ نَ و عَ  تُ یِ نَ و عَ  نتُ نوَ ن المعنى وفیه لغات: عَ مفیما ذكروا  ا عنوان الكتاب مشتقّ أمّ 

  ه و أنشد یونس:نتُ الكتاب و أعَ  نوتُ وقال الأخفش: عَ 

  كتماو تُ  رَّ سَ الكتاب لكي یُ  نْ ه                      وأعِ الكتاب إذا أردت جوابَ  نِ طِ فَ 

نوان بالعُ  سمهُ كلاهما وَ  ،وعناهُ  ةً نَ نوَ عَ  هُ نَ نوَ وعَ  ،نوان سمة الكتابو العِ  نوانُ قال ابن سیدة: العُ 

  .هُ لونتُ الكتاب و عَ  نونتُ و عَ ،سمة الكتاب و قد عناه وأعناه  نیانُ و العُ  :وقال أیضا

  (2). تمهو اخِ  هُ نونِ الكتاب أي عَ  نْ وأعِ  نْ وأطِ  :وسمعت من یقول  وقال یعقوب:

   .جود أي أثرمن كثرة السّ  نوانٌ في جبهته عِ  :قال ابن سیدة

                                                           
أبو الفضل جمال الدین ابن منظور، لسان العرب، مادة عنن من باب العین، دار صادر للطباعة و النشر بیروت، 1

 .315، ص 1997، 4لب"نان المجلد 

 .315ص   ع سابق،مرج أبو الفضل جمال الدین ابن منظور،2
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 (1) " رنوز بني نصِ نز من عُ ة عَ ركبَ حیاني و أنشد: وأشمط عنوان به من سجود  كَ لّ وحكاه ال

 وروى الأزهري عن أحمد بن یحیى ،ي یصیر إلیها أمرهومعنى كل شيء محنته و حالته التّ 

  .المعنى والتفسیر والتأویل واحد قوله بأنّ 

أما معنى العنوان  هور والأثر زیادة عن القصد والعنایةّ فمادة عنا أیضا حملت معنى الظّ  -

وهو ما یتعلق بتسمیة الكتاب وبذلك فهو یحمل  ،نَ نَ وعَ  نَّ فیحافظ على معناه من المادتین عَ 

  مع معاني العنوان.  ناَ وعَ  ننَ في طیاته إشراك معاني مادة  عَ 

من  لتُ لوَ عَ الكتاب یجوز أن یكون فعله فَ  علوانُ "وتظهر مادة علن كالآتي: و: لنَ مادة  عً  -ج

ظر في ا النّ وإذا أمعنّ  (2)".علوان الكتاب عنوانهو  ،الكتاب إذا عنونته لونتُ ة یقال: عَ نیَ العلاَ 

للعُنوان أو العلوان  لاليشاط الدّ كة للنّ لالیة المحرّ وى الدّ لنا النّ عزز البیانات المعجمیة نجدها ت

  .وارعلى النحذلك وفق أنساق منتظمة فیها دلالات أساسیة كما رسخها محمد فكري الجزّ 

  .)نَ لَ عَ  -نَّ الظهور العلانیة ( عَّ - "              

  ا)نَ عَ  - نَّ الإرادة القصد المعنى ( عَ -               

   (3)." عنا) -نَّ مة ( عَ الأثر السّ -               

  : اصطلاحا  -2 

فلولا العناوین  ،ص لتسمه و تحدده وتغري القارئ بقراءتهالعنوان علامة لغویة تعلو النّ  یعدّ 

فكم من كتاب كان عنوانه سببا في  ،سة في رفوف المكاتبت الكثیر من الكتب مكدّ لظلّ 

  ذیوعه وانتشاره وشهرة صاحبه وكم من كتاب كان عنوانه وبالا علیه و على صاحبه.

                                                           
 . 316ص مرجع سابق،ابن منظور ، لسان العرب ، 1
 . 316المرجع نفسه ، ص 2
 20، ص1998محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا  الإتّصال الأدبيّ، الهیئة المصریة العامة للكتاب، د ط القاهرة ، 3

21 ،22 . 
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یا ا أو عملا فنّ ل نصّ ل من الجملة یمثّ مقطع لغوي أقّ "قاد والعنوان حسب رأي بعض النّ      

   (1) "خارج السیاق. )ب(في سیاق،  )أ(ویمكن النظر إلى العنوان من زاویتین 

لأنه مكثف  ،نتشاره یملك خاصیة الاأنّ إلا ّ -أي العنوان -غم من قلة كلماته رّ الفب     

قد بسیمیائیة عني كثیر من العاملین في حقل النّ " ،وومشحون دلالیا و لهذا سمي نصا موازیا

فالعنوان طاقة حیویة  ،ا موازیاباعتباره نصّ  ،العنوان وبدوره في تقدیم الخطاب و بتفاعله فیه

  (2)."ة قادرة على إنتاج الدلالةرة قابلة لتأویلات عدّ مشفّ 

  قد في صیاغة ص وهذا رغم اختلاف النّ العنوان علامة جوهریة مصاحبة للنّ  لهذا یعدّ      

وتارة أخرى عنصر ، صص باعتباره العتبة الأولى في النّ فهو تارة جزء من كیان النّ  ،وضعه

خارجي كونه الأكثر خارجیة عن النص إذا ما قورن بباقي العناصر النصیة الأخرى المؤطرة 

  للعمل.

ي یمكن أن ترسم على نص ما من سانیة التّ وعموما فالعنوان هو مجموع العلاقات اللّ "     

   (3) ."ءومن أجل أن نشیر إلى المحتوى العام و أیضا من أجل جذب القارى ،أجل تعیینه

أكبر ما في القصیدة "وعلى هذا فالعنوان یحظى باهتمام بالغ في الدراسات السیمیائیة لكونه 

  (4)."إذ له الصدارة و یبرز متمیزا بشكله و حجمه

                                                           
علي ملاحي، هكذا تكلم الطاهر وطار، مقالات نقدیة و حوارات مختارة (م. سیمیائیة العنوان عند الطاهر وطار روایة 1

، مؤسسة كنوز الحكمة للنشر 2011 1الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي  أنموذجا بقلم الأستاذة نعیمة فرطاس)،  ط

 . 517والتوزیع، ص 

ردیة في قصة النّبي إبراهیم علیه السلام ، دراسة تحلیلیة سیمیائیة في الخطاب القرآني، دار حلومة التجاني، البنیة السّ 2

   .73عمان، الأردن، ص  2014/ 2013 1مجدلاوي للنشر و التوزیع، ط
   .74- 73المرجع نفسه، ص 3

، المركز الثقّافي العربي عبد اللّه محمد الغذّامي، الخطیئة والتّكفیر،من البنیویة إلى التشریحیة نظریة و تطبیق 4

 .263، ص2006، 6المغرب،ط
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وهذا هو  ح بها لجلب اهتمام القارئص أن یتسلّ ي یمكن لصاحب النّ اجعة التّ فهو الوسیلة النّ 

العنوان رسالة لغویة تعرف بتلك  بأنّ  "ي ترىبشرى البستاني التّ ي تمیل إلیه الناقدة أي الذّ الرّ 

على  ي یدلّ اهر الذّ تغریه بقراءتها وهو الظّ و  ،د مضمونها وتجذب القارئ إلیهاالهویة وتحدّ 

عالي العنوان هو نوع من أنواع التّ  أنّ " في حین یرى عبد الحمید هیمة ، "ص ومحتواهباطن النّ 

  .(1)"تي یمكن لها أن تبدأ من الرؤیا الأولى للكتابالّ  ،القراءةصي الذي یحدد مسار النّ 

ا ممّ  ،ي ممكنةل أعلى اقتصاد لغوي ممكن لیفرض أقصى فاعلیة تلقّ فالعنوان باختصار یمثّ -

ي ستلقي تراق دلالات العنوان التّ خأویل في الوصول إلى ایدعو إلى استثمار منجزات التّ 

  ص.بضلالها على النّ 

العنوان مع علامات أخرى هو من الأقسام النادرة التي  أنّ "لذلك یرى جاك فونتاني     

  "تظهر على الغلاف.

ي یمكن أن التّ  ،مفردات جمل ،كلمات(سانیة في حین یراه لیوهوك  كمجموع العلامات اللّ     

  .ل على محتواه العام و تغري الجمهور المقصودده و تدّ ص لتحدّ تدرج على رأس كل نّ 

في معان متعددة  لاستعمالهد للعنوان نظرا عب وضع تعریف محدّ كما یرى بأنه من الصّ     

ي راسة العلمیة تقتضي تتبع مفهوم العنوان تاریخیا بغیة تقتضي تطوره الذّ ویرى أیضا أن الدّ 

  من خلاله یمكن لنا تحدیده بدقة.

  ثانیا: أنواع العنوان 

  ائفها.ظو و  د أنواع العناوین بتعدد النصوصتتعدّ 

  :وأهم أنواع العناوین هي    

  

                                                           
  .64، ص سابق لمرجعا ،من البنیویة إلى التشریحیة نظریة و تطبیق عبد اللّه محمد الغذّامي، الخطیئة والتّكفیر، 1
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  )LE TITRE PRINSIPALEالحقیقي ( انعنو لا -

         العنوان الحقیقي "هو ما یحتل واجهة الكتابة ویبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي و یسمى  

فتمیزه عن  ،"بحق بطاقة تعریف تمنح النص هویته"ویعتبر (1)"، أو الأساسي أو الأصلي

طه ل ، و(أحادیث)خلدون ) لابنالمقدمة(غیره من النصوص ونضرب مثالا عن ذلك بعنواني 

  فكلاهما عنوان حقیقي لهذین الكتابین. ،حسین

 FAUX TITRE)  ( العنوان المزیف -

وظیفته تأكید و تعزیز  ،اختصار و تردید له"ویأتي مباشرة بعد العنوان الحقیقي وهو     

   (2)"،للعنوان الحقیقي

وتعزى إلیه مهمة استخلاف العنوان الحقیقي  (3)"،اخلیةفحة الدّ صّ بین الغلاف وال"ویأتي غالبا

 د تردید للعنوان الحقیقيلأنه مجرّ  ه،مثیل لولا حاجة للتّ  ،إن ضاعت صفحة الغلاف

  الكتب. وهوموجود في كلّ 

  العنوان الفرعي -

وغالبا ما یكون عنوانا لفقرات  "،یأتي بعده لتكملة المعنى"من العنوان الحقیقي و یستشفّ     

انوي وهذا الثّ  اني أوالثّ ب أو مواضیع أو تعریفات موجودة داخل الكتاب وینعته بعض العلماء

ابن خلدون إذ نجد أسفل العنوان الحقیقي  )، مقدمة(ومثال ذلك  ،مقارنة بالعنوان الحقیقي

كتاب العبر ودیوان المبتدأ والخبر في أیام العرب والعجم "وانا فرعیا مطولا هو عن"مقدمة "

ول في متن صأو عناوین المباحث والف"، لطان الأكبروالبربر ومن عاصرهم من ذوي السّ 

                                                           
للسّیمیاء والنّص الأدبي، شادیة شقرون، (سیمیائیة العنوان في دیوان مقام البوح ، لعبد االله العشي)، الملتقى الوطني الأول  1

 .270، منشورات الجامعة، ص 2000نوفمبر 8-7بسكرة  في 

، 1، عدد28محمد الهادي المطوي، شعریة عنوان كتاب الساق على الساق في ماهو الفاریاق، مجلّة عالم الفكر، المجلّد 2

 .457،ص1991
 .270المرجع نفسه، ص 3
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ول أقدم من الدّ  أنّ "فصل في "، البلدان والأمصار وسائر العمران"مة نحو فصل في المقدّ 

  (1)."المدن والأمصار

 ،صریع الحب والبغض"فعدیدة نذكر منها:  )أحادیث (ا العناوین الفرعیة في كتابوأمّ    

  (2)".فجأة فاجعة

لنا معظمها نجده متكونا من عناوین فرعیة تندرج تأمّ  فإنّ  "محمد مفلاح"أما في روایات    

ومثال ذلك في روایة قصص الهواجس والأسرار الصغیرة  فإننا  ،تحت عنوان عام وشامل

قصص  ةقصص أسرار المدین ،قصص الكراسي الشرسة"نجد ضمنها عناوین فرعیة هي 

  (3)."السائق

  الإشارة الشكلیة   -

وبالإمكان أن یسمى العنوان  ،ص وجنسه عن باق الأجناسیز نوع النّ ي یمّ العنوان الذّ "وهي 

وهذا لتمییز هذا العمل عن غیره من الأعمال الأدبیة والأشكال الأخرى من حیث  (4)،"الشكلي

  هو قصة أو روایة أو شعر أو مسرحیة.

  العنوان التجاري -

ویقوم أساسا على وظیفة الإغراء لما تحمله هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة وهو عنوان یتعلق 

  ستهلاك السریع وهذا العنوانلاأو المواضیع المعدة ل (5)، غالبا بالصحف والمجلات

  الحقیقي لا یخلو من بعد إشهاري تجاري.

                                                           
 . 413، ص 1، الجزء 1984 1و المؤسسة الوطنیة للكتابة الجزائر، ط ابن خلدون، المقدمة،  دار التونسیة للنشر 1

   .34-  25، ص 1982 1طه حسین، أحادیث، دار العلم للملایین بیروت، لبنان، ط2
   . 277،  1،151، ص2013 1محمد مفلاح، قصص الهواجس والأسرار الصغیرة، دار الكوثر للنشر و التوزیع ،ط) 3(
 . 435المرجع نفسه، ص ) 4(
   .270ص مرجع سابق، شادیة شقرون، سیمیائیة العنوان في دیوان مقام البوح ، لعبد االله العشي ،) 5(



  ن وظائفھ وأنواعھــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ماھیة العنواالفصل الأول : 
 

 
22 

 

لكن یبقى هذا الحكم النقدي نسبیا لأن المراوغة و الخداع في العناوین عند الروائیین 

حیث صرنا نجد العناوین الروائیة لا تعبر دائما عن  ،لعبة إبداع وتمیز المحدثین صار

أي لا تعكسها بكل جلاء ووضوح بل نجد بعض ، مضامین نصوصها بطریقة مباشرة

ح صعوبة في إیجاد صلات ر مما یط ،نزیاحيالعناوین غامضة ومبهمة ورمزیة بتجریدها الا

وأن یبحث عن المرامي و المقاصد و العلاقات الرمزیة  ،دلالیة بین العنوان والنص

  (1) والإیحائیة.

و لكل عنوان طریقة یختزل بها متنه  ومن هنا فالعناوین في علاقاتها بنصوصها أنواع     

حیث یعطي لكل  .لهذا یمیز جیرار جینیت بین نوعین من العناوین من حیث علاقتها بمتنها

  نوع خصائصه وصوره.

  ویتمثل هذان النوعان في:     

  « t .melatique» :) العناوین الموضوعاتیة1

وهي عناوین ترتبط بمضمون الروایة حیث تسعى لاختصار المضمون و لتحلیلها لابد أن   

  نعتمد على طریقتین:

  التحلیل الدلالي الفردي -

  صوالتحلیل التأویلي للنّ  -

  وهذه العناوین الموضوعاتیة تختار أحد أربعة طرق لاختزال مضامین متونها:

العنوان هنا  یعني أنّ ،ولا دوران  وایة دون لفِّ الرّ تتمثل الطریقة الأولى: في تعیین موضوع  -

  یكون مباشرا.

الطریقة الثانیة: تعتمد على المجاز المرسل والكنایة المتعلقة بموضوع لا یتموقع فیه  -

  الحدث أحیانا فیكون العنوان رمزا و إیحاء.

                                                           
 . 70ص  مرجع سابق، حبیب مونسي، توترات الإبداع الشعري ،)1(
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  الطریقة الثالثة: تعتمد الترتیب البنائي الرمزي  -

حیث تكون العلاقة بین العنوان  ظف الجمل المضادة أو السخریةالطریقة الرابعة: تو  -

  ص علاقة عكسیة.والنّ 

         فات المتباعدة أو بین المتناقضات جزءاكما یمكن أن یكون العنوان الذي یجمع بین الصّ 

فیه  ،فحین نسمع عنوانا مثلا: صلاة في جحیم ل حفناوي زاعر،و نمطا من هذه الطریقة أ

ن الصلاة لا تكون في لأّ ، ض وتباعد بین الملفوظات المتواجدة في العنوانو تناق تضادّ 

  الجحیم.

  العناوین الموضوعاتیة تجعل العنوان على اختلاف  إنّ  "  

 فغیاب متنه أو نصه یقتله و یفرغه من دلالاته لذلك فإنّ  ،ص رهینا بمتنهطرق تقدیمه للنّ 

   (1) ."یعید إنتاجه في شكل ملفوظ نصيالي فهو بالتّ  و ،ص آلة لقراءة عنوانهالنّ 

   « T.Rhematiques »): الإخباریة ( ) العناوین الخبریة2

وهي عناوین  ،ف بكثرة في الساحة الأدبیة والفكریةنوع من العناوین لا یوظّ هذا الّ "      

حیث تصلح هذه العناوین كثیرا في  ،ص و إظهاره لا لوصف مضمونهتسعى لتقدیم النّ 

  (2)."الكتب التنظیریة

 "ي سماههذا الذّ  ،حوي لسیباویهلغة و الأدب العربي الكتاب النّ ومن أمثلتها في الّ       

  غةحو واللّ لا علاقة له بالمضمون فالمضمون عن النّ  و ،فعنوانه یمیل للمصطلح "الكتاب

الكتاب مصطلح یرسل  ماذا؟: لأنّ ل ،تجنیسيعنوان  "ّ ال"وكان هذا العنوان المعرف ب 

أو تجد  ،فظ لتبیین القیمة فقطس لكنه استعار اللّ ین والقرآن أو الكتاب المقدّ الذهن نحو الدّ 

فمثل هذه العناوین الخبریة تخبر عن  ...و هكذا "لفتات "أو "خواطر"سمه اعنوان كتاب 

   .ر عن مضمونهص ولا تخبِّ النّ 

                                                           
   .129السعید بوسقطة، العنونة و تجلّیات الرّمزیة الصوفیة ، مرجع سابق، ص  1
 .   82، 81ص  ،2005، دار المغرب للنشر والتوزیع، الجزائر،1سیمیائیة الصورة، طقدور عبد االله ثاني: ،2
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و في  ،لكن هناك مواطن یمكن للعنوان الموضوعاتي أن یصبح عنوانا خبریا من خلالها   

نقلة حین وتكون هذه الّ  بالعناوین المختلطة "جینیت"یها هذه النقلة تظهر لنا عناوین یسمّ 

 یكون هناك عنوان تابع لعنوان قبله كأن یكون هناك كتاب بأجزاء و كل جزء بعید عن الجزء

  : ن یقسم  لیوهوك العناوین إلى قسمین في حی الآخر

  العنوان الأساس أو العنوان الأصلي-          

  (1) نوان الفرعيعال -          

  م العناوین إلى:أما كلود لیفي دوتشي  فیقسّ -

  عنوان أصلي  -  

  عنوان ثانوي  -  

  وعنوان فرعي -  

   :أما شارل كریفل  فیقسم العنوان إلى -

كبیر یهدف إلى  و عنوان كليّ  ،و عنوان فرعي ،یكون في الصفحة الأولىعنوان أصلي "  

و هذا الأخیر ترجمة عبد  (2)"، عنونة مجموعة من الأعمال و یكون على سبیل التعمیم

الحق بلعابد في كتابه عتبات لجیرار جینیت من النص إلى المناص بالعناوین الفوقیة أو 

  sus titre." (3)یة و العل

مؤشرا جنسیا  إذ من هویك و شارل كریفل كلّ  ما ذهب إلیه ر جینیت على كلّ ب جیراعقّ  -

العنوان الفرعي عنوان شارح و مفسر لعنوانه  هذا خطأ لأنّ  حیث یرى جنییت أنّ  ،للكتاب

                                                           

Gerard Genette : seuils, opcd. P55.1  

Charle grivel : production de l’interet romanesque, lehat, Paris, 1973, P168.  2   
 .69ص ،2005والتوزیع، الجزائر،، دار المغرب للنشر 1قدور عبد االله ثاني: سیمیائیة الصورة، ط3
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ا ما یظهر كمؤشر جنسي فهو المجدد لطبیعة الكتاب وما یبقى المهم عند و أمّ  ،رئیسيالّ 

   .الأصلي هذا الأخیر الذي یخضع لهذه المعادلة ئیسي أوجینیت هو العنوان الرّ 

  عنوان+ عنوان فرعي                               

  Indécotion genirique (1) عنوان+ مؤشر جنسي                               

  تاریخ المذكرات ،قصة ،روایة  :المقصود بالمؤشر الجنسي هو تعیین العمل حین تقول

  یمات أخرى للعنوان وأنواعا له: وذلك كما یلي:ونجد هناك تقس

  الة على شخصیة:العناوین الدّ  -1

ومعنى  ،ها المحرك الفعلي للأحداثیا هاما لأنّ روایة مقوما فنّ خصیة في الّ تعتبر الشّ   "    

وایة بطل الرّ   على شخصیة إیحاء یدل على مفهوم البطولة في الروایة لأنّ  عنوان یدلّ 

والعنوان  (2)"،خصنفسها التي تكون فیها علامة على رؤیة ما للشّ شخص في الحدود 

نص خصیة المحوریة في الّ بوصفه عنصرا بنیویا سیمیائیا یقوم بوظیفة الإشارة إلى الشّ 

خصیة هي و هذه الشّ  ،وتحدید وظائفها وصفاتها بصورة مكثفة موحیة بدلالات مقتضیة

فهو  ،هایةحولها الأحداث منذ البدایة حتى النّ ي تدور خصیة التّ خصیة الدینامیة أو الشّ الشّ 

ي ر عن معطیات الواقع الذّ ب المعبّ دالأو ي یدعو إلیه الأدیب ألذّ lوائي أو الحامل لفكر الرّ 

  (3)".قتراب منها قصد الإفصاح عن انتمائه الحقیقيالأدیب الا یودّ 

ص نوان اختزالا للنّ فیكون بذلك العمل الروائي مختزلا في صورة تلك الشخصیة و مادام الع 

و نلاحظ  ،نصعلى الشخصیة المحوریة أو البطلة في الّ  كان لزاما من هذا المنطق أن یدلّ 

                                                           
1Gerard Genette, seuils, opcd, P55, P56.  

  2000سنة  ، 3حمید لحمیداني، بنیة الخطاب السّردي من منظور الّنقد الأدبيّ، المركز الثقافي العربي الدار البیضاء، ط2

 .50ص 

، ص 2002رات المؤسسة الوطنیة للاتّصال الجزائري، إبراهیم عباس، تقنیات البنیة السّردیة في الروایة  المغاربیة ، منشو 3

158 ،157. 
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عبیر وسیلة للتّ "في هذا تطور مفهوم الشخصیة و كیفیة التعامل معها و مدى استثمارها ك

مجموعها من خصیة مستمدة في ظرة  للشّ و هذه النّ  ،نة أو موقف معیّ عن إیدیولوجیة معنیّ 

ها تحمل المفهوم الوظائفي في اللسانیات ذلك أن الكلمة في الجملة لم ینظر إلیها على أنّ 

ي تقوم به وسط غیرها ور الذّ من خلال الدّ  ها لا تأخذ دلالتها إلاّ دلالة ما خارج سیاقها بل إنّ 

صیة تركیب ال على شخومن هنا فالعنوان الدّ (1) "،للجملة ظام العامّ من الكلمات ضمن النّ 

  ص فهو علامة أو شفرة أدبیة.ا هو تركیب یقوم به النّ جدید یقوم به القارئ اكثر ممّ 

   :سم مكانا العناوین الدالة على -2

ي تدور فیه ه الفضاء الجغرافي الذّ یا لا بدیل عنه لأنّ ما فنّ وایة مقوّ یعتبر المكان في الرّ      

قد یكون المكان هو هدفها و موضوعها  ،هاتهاوایة بتباین مضامینها و توجّ الأحداث و الرّ 

        ده رولان بورنوف في سیاق حدیثه عن أهمیة المكان في البنیة السردیةأكّ  وهذا ما

العنوان الدال "و (2)"،دا أساسیا للمادة الحكائیة ولتلاحق الأحداث و الحوافزیصبح محدّ  حیث

صبح المكان مؤثرا سیمیائیا كبیرا یخبر على مكان قد یحمل أبعادا دلالیة عن حقبة زمنیة فی

خص ي جرت فیها وعن عادات الشّ و عن البیئة التّ  ،ي حدثت فیه القصةعن العصر الذّ 

سم مكان في االة على كثیرا ما نجد العناوین الدّ  و (3)"،ي سكن بها و طرق عیشه و تفكیرالذّ 

المجتمع في مرحلة ما قد یصبح ن لأّ " ،الروایة السیاسیة و الإیدیولوجیةعن فكرة  یحمل روایة

ال على مكان على وعلیه لایأخذ العنوان الدّ  (4)."دا یحتاج لمن یصفه لیوضحه و ینظمهمعقّ 

ه علامة أو رمز یمكن أن أن یرى على أنّ  بل لابدّ  ؛لالاتمن الدّ  ه إیحاء مباشر عارِ أنّ 

  (5)."یتقاطع المرجع فیه مع المجاز

  

                                                           
 . 52ص مرجع سابق ، حمید لحمیداني، بنیة الخطاب السّردي من منظور الّنقد الأدبيّ، 1
 . 34ابراهیم عباس، تقنیات البنیة السّردیة في الروایة  المغاربیة ،مرجع سابق، ص 2
   .70منظور الّنقد الأدبيّ ، مرجع سابق،  ص حمید لحمیداني ، بنیة الخطاب السّردي من 3
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  العناوین الدالة على زمن: - 3  

وسیلة نقل مریحة للحبكة  "من في الروایة وقتا تعیش فیه الشخصیات فهویعتبر الزّ       

من في الروایة الحدیثة صار مرنا مطواعا الزّ  كما أنّ  ،الفنیة حیث تسیر الأحداث بكل أریحیة

منیة حیث نجد هیمنة المفارقات الزّ  ،لاعب به كیفما اتفق مع رؤیا في وصف الحدثیمكن التّ 

وایات هي الرّ  وكثیرة (1)"،رجاعیة أو استباقیة داخلیة أو خارجیةاكانت أبمختلف أنواعها سواء 

فمحمد  زمن موضوعا رئیسیا فیهافیكون بذلك الّ  ،عن زمن ما أو فترة زمنیة ما ي تعبرالتّ 

نه الزمن بامتیاز تلتقطه تره هي فنّ : "سالم محمد الأمین الطلبة الذي یعرف الروایة بقوله

ومادام العنوان اختزالا  (2)"،ردیة المثبتةتشكله و تتحایل علیه لتخرجه منسجما المضامین السّ 

والعناوین الدالة على زمن  ،للمتن بطریقة ما یحتاج المبدع إلى نمط عنواني یدل على الزمن

  قد تحتاج إلى قراءة واعیة لربطها بالمتن الروائي.

م أیضا كقیمة مركبة ولكنه یقدّ  ،كزمن لجریان أحداث وتقدیمهام لنا من قد لا یقدّ الزّ  لأنّ     

فعنوان مثل   (3)"،أحیانا (.....) أو كهاجس تختزل فیه كل هواجس الشخصیة وهمومها

ه إیحاء بمأساة و حزن لكنّ  ،على زمن یدلّ  "لواسیني الأعرج "فاجعة اللیل السابعة بعد الألف 

لكنه استثمار  ،هور الأزمنة المتوحشة یستثمر الزمنومثله عنوان ز  ،اریخوفیه تناص مع التّ 

 ،فاؤل والمستقبل المشرقإیحاء بالتّ  "لابن هدوقة"ا عنوان غدا یوم جدید أمّ  ،ن به الخیالیزیّ 

 ،زمنیة في كثیر من الأحیان هي عناوینالة على زمن كنمط أنموذجي وعلیه فالعناوین الدّ 

وایة وتوظفه كإبداع وكقراءة وكشفرة نربطها الرّ من باعتباره قیمة مركزیة في تستثمر الزّ 

ي تجري فیه الأحداث من الذّ وصف للزّ  ،ص وبالمرجع لحلها ولا یوصف كوصف جافبالنّ 

  وتحرك الشخصیات.
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  عناوین تدل على وصف أو حدث: -4

الأداة في العنوان قد  ه جمع بین نمطین ذكرهما  لیوهویك حیث إنّ مط لأنّ اختزلنا النّ      

وهذه العناوین تستعمل في  ،هي وصف لحدث ما أیضا ،لوقائع والأحداثلل وصفا تستعم

نجد فیه  )هالیزمعة و الدّ الشّ (اهر وطارفمثلا روایة الطّ  ،وایة رمزا في كثیر من توظیفاتهاالرّ 

 العنوان یحمل في طیاته وصفا لحدث ما و مرحلة معینة. لكنّ  ،معة أداة للإغارةالشّ 

و أسماء الأعلام تحمل  ،سم علماعلى شخصیة یكون في الغالب  ي یدلّ العنوان الذّ  إنّ      

  أخرى. اتدلالات كثیرة ولها مرجعیات من ثقاف

حیث ربطوا  ،غةسم العلم كانت إحدى المجالات المفضلة لفلاسفة اللّ اكذلك نجد دراسة      

سم لأسماء والأماكن لأن الالمعرفة أصول ا ،جتماعیةدراسة الأسماء والأماكن بالهیئة الا

  (1)."ینتمي إلى مجموعة جد واسعة و غیر محدودة أین لا یمكن إحصاؤها عالمیا

      على القارئ معرفته یجب ف في العنوان سیحمل بعدا مرجعیا فاسم العلم إن وظّ       

 "المایدة جبل"یوحي إلینا بجبل في الجزائر اسمه  "شعلة المائدة "فعنوان روایة ،والإحاطة به

  سم علم.اوهو 

ى من العصر والمیثولوجیا ومن لعنوان الدال على اسم علم عنوان یتغذّ "وعلیه فا      

لیكون علامة أو شفرة أدبیة مفاتیحها تكمن في فهم هذه   ،من الخیال تقالید و حتىّ العادات والّ 

و من هذا  ،م في عروقهلأنها تجري في تفكیره مجرى الدّ  ،قد لا یعیها الإنسان المخازن التيّ 

ناص یشمل الممارسات الإنشائیة المغلقة والنظم ا مع البعد المرجعي لأن التّ نرى تناصّ 

  (2) نصوص اللاحقة ممكنة.الة للّ ي تجعل الممارسات الدّ تّ الترمیزیة ذات الأصوات المفقودة ال

كما أن الإشتغال عن  ا ثانیا لابد من مقاربتهوبهذا یصیر اسم العلم في العنوان إبداعا أو نصّ 

ن من قراءة صحیحة تجعل العلاقة بین بنیة الدال ناص منهجیة سدیدة تمكّ طریق آلیات التّ 

                                                           

Jossette dcydelive : la linguistique de signe a colin, Paris, 1998, P103. P104.  )1 (  
 .15محمد سالم محمد الأمین الطلبة،  مستویات اللّغة في السرد العربي المعاصر، مرجع سابق،  ص  2
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ي اختیر كعنوان بوابة مفتوحة تخضع أي جعل اسم العلم الذّ  ،وسیمیائیة المدلول ممكنة

 ةكان بطریقة واعیة أو غیر واعیأصوص والصور سواء اكرة و استرجاع النّ لاشتغال الذّ 

   (1) ."قافة المحیطةالصاعدة من عمق التاریخ أو القادمة من الثّ 

ال على شخصیة أو اسم علم عنوان مقنع في كثیر من الأحیان عنوان یخفي العنوان الدّ  إنّ 

و لأجل هذا استعار الروائیون أسماء الحیوانات كذلك لما تحمله من  ،ا یظهرأكثر ممّ 

  ایحاءات و إشعاعات دلالیة مستفزة للقارئ.

 le»والعنوان المزیف  .«Le titre preprincipal»وهناك عناوین أخرى كالعنوان الحقیقي 

titre faux»  والعنوان الجاري«Titre courant» وان ویكون في الصحف والمجلات والعن

وعلیه فالعنوان صار titre objectal» (2)» والعنوان النوعي  «titre supjctif »الموضوعي 

أو بتعبیر آخر ماهي فضائیة وزمانیة  ،وایة؟أین هو مكان كل عنوان في الرّ  :عناوین لكن

   وین هذه العنا

  ثالثا: وظائف العنوان

 في تقدیم الخطاب لابدورها الفعّ  نقد بسیمیاء العنوان ولقد اهتم المشتغلون في حقل الّ 

فرة قابلة حمل طاقة حیویة مشّ ت جوهرىة فالعنوان علامة" ،وبتفاعله فیه باعتباره نصا موازیا

فاعل مع عدد د للعنوان أن ینطوى على كفاءة التّ فلابّ  ،لالةلعدة تأویلات قادرة على إنتاج الدّ 

  (3) ."لاطلاع بوظائفها على صوص والخطابات بما یكفل له قدرةمتنوع من النّ 

لذلك تباینت الوظائف عند مختلف  ،دة لكل عنوانوعلیه لا یمكن القبض على وظائف محدّ 

دها جاكوبسون وتتمثل ي حدّ غة التّ بدایة استثمروا الوظائف الستة للّ  ،المنشغلین على العنوان
                                                           

نشورات الاختلاف حسین خمري، نظریة النص من بنیة المعنى إلى سیمیائیة الدال، الدّار العربیة للعلوم ناشرون، م 1

 . 260،261، ص 2007سنة  1الجزائر العاصمة، ط

 . 270شادیة شقرون، سیمیائیة العنوان في دیوان مقام البوح ، لعبد االله العشي، مرجع سابق،  ص 2
دار  حلومة التیجاني، البنیة السردیة في قصة النبي ابراهیم علیه السلام ، دراسة تحلیلیة سیمیائیة في الخطاب القرآني،3
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 «Fémotive» الوظیفة التعبیریة أو الانفعالیة  «Firéférentielle»في الوظیفة المرجعیة 

وأخیرا  «F.méralin gustique»نعكاسیة والوظیفة الا ،«F.phatique»والوظیفة التأثریة 

 "هاقاد رأوا في هذه الوظائف قصورا ونقصا لأنّ لكن النّ . «F. poeyique»الوظیفة الشعریة 

عنوان فال ،غوي فقطالتواصلي لا یقوم على النظام اللّ  غویة و النظامّ تقتصر على الرسالة اللّ 

أن تكون وظائفه في خدمة المیزتین حیث تشمل المیزة  لغة و علامة سیمیائیة لذلك فلابدّ 

  (1)"وألوان وغیرها. الثانیة على المرجعیة الاجتماعیة و الإیدیولوجیة و الأیقونة من خطّ 

فتح المجال بعد خذ المشتغلون في هذا المجال من هذه الوظائف سبیلا للمقاربة لیُ واتّ      

  ذلك للسیمیائیین للبحث في هذه الوظائف على اختلافها و تباین وجهات النظر فیها.

  لیجمعه میترون بین نظامیة هویك و دقة  دوتشي  في تحدیده لوظائف العنوان:

  الوظیفة التعینیة التسمویة " .1

  ة داولیي جمعها هویك في الوظیفة التّ الوظیفة الإغرائیة التحریضیة و التّ  .2

  (2)."الوظیفة الإیدیولوجیة .3

عدیلات ه قام ببعض التّ أنّ  بعده جعل جیرار جنیت من هذا التعمیم منطلقا لتحلیلاته إلاّ     

  نرصدها كالآتي: التّيلیصل في الأخیر إلى وضع نمذجة لهذه الوظائف و  ،لة لما سبقالمكمّ 

  «F. de désnyation») الوظیفة التعنینیة 1

التعینیة التي تُعَینُ اسم الكتاب و تعرف به للقراء بكل دقة وبأقل ما یمكن من هي الوظیفة "و

فهي الوظیفة الوحیدة  ،ها تبقى الوظیفة التعینیة والتعریفیةأنّ  بس (......) إلاّ احتمالات اللّ 

  (3)"ها دائمة الحضور ومحیطة بالمعنى.ها لا تنفصل عن باق الوظائف لأنّ أنّ  روریة إلاّ الضّ 

                                                           
 . 524  ،523محمد التونسي جكیب ، إشكالیة مقاربة النّص الموازي، مرجع سابق،  ص 1
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وعلى مستواها  ،صوصزه عن غیره من النّ ص و یمیّ في هذه الوظیفة یسم العنوان النّ و      

سم الكاتب) إن حصل لُبس في اتفاق روایتین على عنوان (ا تكون العودة للعتبات الأخرى

  واحد.

  ) الوظیفة الوصفیة:2

ص و هي الوظیفة المسؤولة ي یقول العنوان عن طریقها شیئا عن النّ هي الوظیفة التّ "و      

ها  إمبرتو و هذه الوظیفة لا منأى عنها لهذا عدّ  ،نتقاءات الموجهة للعنوان(.....)عن الا

وعلى مستوى الوظیفة الوصفیة تتم الإشارة إلى العناوین (1) ."إیكو كمفتاح تأویلي للعنوان

  الموضوعاتیة والخبریة والمختلطة.

  «F. connotative») الوظیفة الإیحائیة: 3

د ارتباطا بالوظیفة الوصفیة حیث لا یستطیع الكاتب التخلي عنها فهي ككل شّ الأهي "     

ها لیست دائما قصدیة لهذا أنّ  إلاّ  ،ملفوظ لها طریقتها في الوجود و لنقل أسلوبها الخاص

و لكن عن قیمة إیحائیة لهذا دمجها جنیت في بادئ ،یمكننا الحدیث لا عن وظیفة إیحائیة 

  (2)."الأمر مع الوظیفة الوصفیة ثم فصلها عنها لارتباكها الوظیفي

  إذ تعتبر هذه الوظیفة قیمة في العنوان أكثر منها وظیفة.     

   «Séductive» ) الوظیفة الإغرائیة:4

ه محدثا بذلك یكون العنوان مناسبا لما یغرى جاذبا قارئه المفترض و ینجح لما یناسب نصّ  

هذه الوظیفة مشكوك " جنیت یرى بأنّ  غیر أنّ  ،تشویقا وانتظارا لدى القارئ كما یقول دریدا

یة أیكون العنوان سمسارا للكتاب ولا لهذا یطرح هذا التساؤل المحفز على الشكِّ  ،في نجاعتها
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عبة الإغراء ستلابي وراء لمادي الامن إعادة النظر في هذا التّ  فلابدّ  ،یكون سمسارا لنفسه

  (1)".الذي سیبعدنا عن مراد العنوان أو سیضر بنصه

  وهي وظیفة تشتغل على جذب اهتمام القارئ و تشویقه. -     

العنوان بقیمته السلطویة استطاع أن یفید  وقد تكون هذه الوظائف شافیة وافیة لكنّ  -     

ن للعنوان في تصنیفاتهم للمتون  لأنهم یحتاجو  ،المشتغلین على البیبلیوغرافیا أو علم المكتبات

للعنوان وظیفة " أنّ  ده بیتارد حین رأىلذلك فللعنوان أبعاد توثیقیة وهذا ما حدّ  ،وتحقیقاتهم لها

ق أي هناك وظیفة التحقّ  كما أنّ  ،رتیبنیف والتّ ستوحى منها وظیفة التصّ ي تُ التكثیف التّ 

  (2)."ق من وظیفة النص أو العملالتحقّ 

و هذه الخصوصیة  ،مما لا شك فیه أن العنوان یحتل موقعا استراتیجیا و خاصا -     

  ى یؤدي أدوارا و وظائف فریدة في سیمیوطیقا الإتصال الأدبي.یة حتّ ة نصّ الموقعیة تهبه قوّ 

س العنوان على بنیة تواصلیة قائمة على أسس ومرتكزات هي الكاتب والقارئ وهو یؤسّ      

كتور واصلیة وهذا حسب رأي الدّ في البنیة التّ  ل العنصر الأهمّ ي یمثّ الذّ  ،نوالنص والعنوا

  خالد حسین حسین.

مجموعها تتشابك وتتقاطع مشكلة مجموعة وظائف نوردها  وهذه العناصر في -     

  كالتالي:

  العنوان= الوظیفة القصدیة  ←الكاتب  "      

  القارئ= الوظیفة التأثریة  ← العنوان       

  العنوان= الوظیفة التفكیكیة   ←القارئ        

  النص= الوظیفة الأنطولوجیة+ الوظیفة الإحالیة  ←العنوان        
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  (1)."العنوان= الوظیفة الشعریة  ←العنوان        

وتنبثق الوظیفة القصدیة عن علاقة قائمة بین العنوان والكاتب تكون قصدیة متضمنة      

ا الوظیفة أمّ  ،وتنطوي هذه القصدیة على إیدیولوجیا وانفعالات وأحاسیسلأبعاد ذاتیة للمؤلف 

ي یمارسه العنوان على القارئ یتم من غط الذّ ریة فتكون بین العنوان والقارئ مجسدة الضّ التأثّ 

  ستجابة.خلالها تحریض المتلقي وإثارته لتشكل عتبة للا

ص ك النّ ن القارئ و العنوان حیث یتفكّ الوظیفة التفكیكیة تنشأ من العلاقة القائمة بی"و     

  ك العنوان في النص و به.في العنوان و به و بالمثل یتفكّ 

غرى و الكبرى قصد إعادة ص إلى بنیاته الصّ هكذا یمكن من خلاله( العنوان) تفكیك النّ 

   (2) ."تركیبه من جدید نحوا و دلالة و تداولا

شفراته و قوانینه  محاولته معرفة بنیاته و فكّ ص و محاولة للانطلاق نحو النّ  وعلیه فأيّ     

  من خلال العنوان باعتباره منطلق التفكیك. لا تكون إلاّ 

فالعنوان یضيء  ،صوتنشأ الوظیفة الأنطولوجیة+ الوظیفة الإحالیة بین العنوان والنّ  -     

لى صوص الأخرى. ویهیأ له المجال لیبرز إزه عن باق النّ ص ویمنحه هویته و یمیّ النّ 

  سیكون مصیره النسیان و المجهولیة، هذا بالنسبة للوظیفة الأنطولوجیة. الوجود، و إلاّ 

  ي ترجع إلیهيء أو الغرض التّ د العلاقة بین الرسالة و الشّ حالیة فتحدّ ا الوظیفة الاأمّ  -     

ص ومضمونه حالیة یكون العنوان إعلانا عن محتوى النّ أي الوظیفة الا ،وانطلاقا منها

  ص یحیل على العنوان.والنّ  ،صفالعنوان یحیل عن النّ 

                                                           
نوان مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة  دار التكوین للتألیف و الترجمة   الدكتور خالد حسین حسین في نظریة الع1

 .98ص  2007 1والنشر دمشق سوریا  ط

خالد حسین حسین، في نظریة العنوان (مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة )، إشكالیة مقاربة النّص الموازي، مرجع  2

   .105سابق، ص 



  ن وظائفھ وأنواعھــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ماھیة العنواالفصل الأول : 
 

 
34 

 

و تهیمن على الوظائف الأخرى الایحاء عریة بین العنوان و بینما تنشأ الوظیفة الشّ  -     

    و حضور البعد الجمالي لها. فیكتسب العنوان من خلالها قوة ،من خلال بعدها الإخباري

على فضاءات التأویل ویتحول من خلاله كل  و قدرة كبیرة على الإیحاء حیث یشرف العنوان

 مدلول إلى دال جدید یستمر في خرق العرف و العادة.

  رابعا: أهمیة العنوان 

ص الأدبي الحدیث من قبل الأدباء ي حازها العنوان و حظي بها في النّ المكانة التّ  إنّ    

یشكل حیزا هاما في أعید إنتاجها في النقد الأدبي الحدیث حیث أصبح الاهتمام بالعنوان 

ل علم یدرس العنوان و ذلك من خلال انبثاق عدة فأصبحنا أمام تشكّ  ،اعتبارات النقد الأدبي

كما تعمل على صیاغة علاقاته  ،أعمال نظریة تعمل على صیاغة نظریة خاصة بالعنوان

ات و من هنا أصبحت عتبة العنوان بمعیة العتبات الأخرى ذ .صنات الأخرى للنّ بباق المكوّ 

   ریة وهذا من خلال العلاقة الثّ  ،ص و نسج شعریتهتأثیر كبیر وبالغ الأهمیة في بناء النّ 

 صيجاهات الحاصلة بین العتبة العنوانیة و مختلف طبقات المتن النّ بل و الاتّ متنوعة السّ وال

في  العنوانّ ي تنهض بها عتبة وریة والتّ شكیلیة و الصّ وهذا استنادا إلى الوظیفة الدلالیة و التّ 

  ص عموما.لالیة العامة في النّ هذا السیاق و تنعكس على البنیة الدّ 

علامیا ظاهرا وباطنا  إن المنظور التركیبي للاسم في ظل علاقته بالعنوان بوصفه عملا دالاّ 

 یها كلّ ي یؤدّ من خلال التوافقیة التضافریة العالیة في الوظیفة التّ  دفي ذات الوقت یتحدّ 

یتداول یشار به إلیه و یدل به  بفضلهيء یعرف به و نوان للكاتب كالاسم للشّ فالع"منهما 

عناوین مثل  تمنحه عمقا في الدلالة و تكثیفا للمعنى ولعلّ  "لوجود العنوان كما  (1)."علیه

لنجیب محفوظ أو مالك الحزین لابراهیم أصلان أو أیام  "ألف لیلة و لیلة و رحلة ابن بطوطة

عبد الحكیم قاسم تؤكد بما لا یدع مجالا للشك ارتكازها على الموروث الإنسان السبعة ل
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م لنا معلومات و تحیل إلى مرجعیات أكثر من ها تقدّ وتناصها معه مما یجعلنا نستنتج أنّ 

  (1) ."مجرد قراءة للعناوین

القارئ و یجذبه  العنوان یحثّ  لأنّ  ،ذلك التكامل مع وظیفة الإغراء ونعني بوظیفة الحثّ     

   .نحو العمل الأدبي

الوظیفة الإغرائیة فیقصد بها ذلك الإغراء الذي یمتلكه العنوان حتما نتیجة  "أما -    

صل بالوظیفة التضمنیة و تسعى إلى إغراء ي وجد صداه لدى المتلقي و هي تتّ الانفعال الذّ 

   (2) "القارئ باقتناء الكتاب أو بقراءته.

الأولى  الوظیفة الاختزالیة تعمل بالموازاة مع الوظیفة التكثیفیة حیث أنّ  نّ في حین نجد أ     

      ها تهدف إلى تكثیف الدلالة لا تقتصر على الاحتفاظ بأقل قدر ممكن من الألفاظ فقط بل إنّ 

  وهذا ما تعمل من أجله الوظیفة الثانیة.

یر على المتلقي عبر لعبة الحروف والوظیفة الانفعالیة للعنوان بحوزتها أیضا سلطة التأث     

  والكلمات.

ال على ص بوصفه (العنوان ) الاسم الدّ وحین تستقیم الحالة العنوانیة و تستقر على رأس النّ 

عندها یمكن النظر إلیه  ،شخصیته ومعالمه و سماته و علاماته و كینونته و وجوده أیضا

وتدل ده أن تدرج على رأس نص لتحي یمكن سانیة التّ مجموعة من العلامات اللّ "ه على أنّ 
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یجب أن تتعامل القراءة مع العنوان  "إذ (1) "،على محتواه و تغري الجمهور المقصود بالقراءة

   (2) ".لالي و الرمزيص في بعدیه الدّ بوصفه مفتاحا إجرائیا في التعامل مع النّ 

تحدیدي ینقذ  ومن هنا تنبثق أهمیة العنوان، سلیل العنونة من حیث هو مؤشر تعریفي و

  ص من الغفلة لكونه (العنوان) الحد الفاصل بین العدم و الوجود و الغناء و الامتلاء.النّ 

فیموت الكائن و یبقى اسمه فمن هنا  ،ص اسما (عنوانا) معناه أن یحوز كینونةفأن یمتلك النّ 

ونته أو المعنون و هو یقف إزاء النص قصد عن ىي ترمي بثقلها على المُسمة التّ المشقّ 

ص إلى العناوین مفاتیح لباب موحد في النّ  فیستبدل العنوان إثر الآخر كما لو أنّ  ،وتسمیته

ص) عنوانه و بذلك یفلت من العماء و یستكین إلى ألفة الوجود وبهذا یحوز أن یرتضي (النّ 

وفي كثیر من  .« Carte D’identité »فالعنوان أشبه ما یكون ببطاقة هویة  "هویته 

اقا مغریا إذ یصنع شهاریة الخاطفة و بخاصة عندما یكون برّ وحات الایكون كاللّ الأحیان 

  (3)   ."دعایة كبیرة لذلك الإنتاج

إن إطلالة سریعة على معظم الدراسات السیمیائیة الحدیثة التي طالت الأعمال  -     

        (4) "النص الأدبيیة العنوان في دراسة تبرز بشكل واضح أهمّ "وائیة منها والشعریة الأدبیة الرّ 

  ي تعتمد في تحلیلها على قواعد المنهج السیمیائي.والتّ 

 (5)،وتتجلى أهمیة العنوان فما یثیره من تساؤلات لا نلقى لها إجابة إلا مع نهایة العمل    

هائل من علامات  و هذا من خلال تراكم كمّ  ،فهو یفتح شهیة القارئ للقراءة أكثر فأكثر
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ي سببها الأول هو العنوان و بهذا یضطر إلى دخول عالم والتّ  ،ذهنه (القارئ )الاستفهام في 

  ص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغیة إیجادها و إسقاطها على العنوان.النّ 

شغلت عناوین النصوص الأدبیة في الدراسات الحدیثة حیزا كبیرا  "ةونظرا لهذه الأهمیّ       

ة من الصعب تجاهلها إذ یستطیع من خلالها أوا فیها عتبة مهمّ حیث ر  (1)"،من اهتمام النقاد

  ص.ص دونما تردد كونه استعان بالعنوان على النّ القارئ دخول عالم النّ 

  ة و مطلبا أساسیا لا نستغني عنهص الحدیث ضرورة ملحّ لهذا أصبح العنوان في النّ      

عراء یجتهدون في وسم اب و الشّ تّ لذلك ترى الك ،البناء العام للنصوص الأدبیة و غیرها في

ورة المصاحبة وذلك و الصّ  أعمالهم الأدبیة بعناوین یتفننون في اختیارها و تنسیقها بالخطّ 

  بعلمهم لأهمیة العنوان.

ي وتكمن أهمیة العنوان في كونه تشكیلا بصریا له رتبته الأولى في عرض العمل الفنّ      

  لذلك فهو یلفت انتباه القارئ.

نا قد نصادف عنوانا یكتب في آخر العمل الأدبي إن لم تكن أغلب العناوین تكتب لكنّ      

  في الأخیر.

ص فبعدما ینتهي الأدیب من كتابة نصه الأصلي كما یعد العنوان إبداعا ثانیا للنّ  -     

ي سیحتل موضع الصدارة في عمله هذا هذا الذّ  ،تأتیه  حمى الوهج الثني لیبدع العنوان

  وهج الذي غاب عن الشعراء القدامى حیث قدموا أحاسیسهم للغیر بكل عفویة.ال

حاضرا في البدء وخلال السرد الذي یدشنه  "ص نجدهوإذا تتبعنا عمل العنوان في النّ  -     

  (2) ."و یعمل كأداة وصل وتعدیل للقراءة
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اخلیا ذا قیمة ف الأدبي و مكونا دا من عناصر المؤلّ وهو بذلك یشكل عنصرا هامّ  -     

ي تمارس على ص و واجهته الإعلامیة التّ إذ یعتبر ممثلا لسلطة النّ  ،ارسدلالیة عند الدّ 

د وسیلة للكشف عّ و بذلك یُ  ،ر على معنى ماص كونه یؤشّ ال من النّ وهو الجزء الدّ  ،المتلقي

 ص یبقى العنوان علامة دالة على النّ "وبهذا  ،عن طبیعته والمساهمة في فك غموضه

  .صأیضا شبكة دلالیة یفتح بها النّ  وهو ه،وخطابا قائما بذاته لكونه جزءا منمذجا فی

و العنوان بوحي من الكاتب یهدف إلى تبئیر انتباه  ،ویؤسس لنقطة الانطلاق الطبیعیة فیه

  (1)".ه تسمیة مصاحبة للعمل الأدبي مؤشرة علیهالمتلقي على اعتبار أنّ 

دون أن  ،العصور واختلاف الأجناس الأدبیة ص على مرّ نّ فالعنوان یعین مجموع ال -     

ي انبثق ص و هو إعلان عن القصد الذّ إعلان عن طبیعة النّ  "یقتصر على جزء محدد كونه

 لأنّ ، ا واصفا بشكل محاید أو حاجبا لشيء خفي أو كاشفا غیر آبه بما سیأتيعنه فإمّ 

ص معنى فهو من جهة یلخّ  ،بهة ص ومعنى الأشیاء المحیطالعنوان یظهر معنى النّ 

  (2)."صالمكتوب بین دفتین و من جهة ثانیة یكون بارقة تحیل على خارج النّ 

  یكثف المعنى "وعلیه یعد العنوان مرجعا یحتوي في طیاته على العلامة و الرمز فهو      

فهو نواة یخیط علیها المؤلف نسیج  ،ویحاول المؤلف من خلاله أن یثبت قصده كلیا أو جزئیا

والعنوان بهذا  و لو بتذلیل عنوان آخر یكون فرعیا ،شتمالیة أو اكتمالإالنص دون تحقیق أي 

       إجابة مؤقتة للمتلقي كإمكانیة الإضافة  صالمعنى یأتي باعتباره تساؤلا یجیب عنه النّ 

  (3)."والتأویل

شكالیته نجد أسئلة متعددة وهي أسئلة تنطلق في إ وإذا أمعنا النظر في العنوان و  -     

مجملها من تعریفه كونه مجموعة علامات لسانیة مصورة ومعینة تشیر إلى المحتوى العام 
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للنص حیث بدت أهمیة العنوان من خلال بحث الكاتب واختیاره لاسم لمؤلفه حتى یمیزه عن 

  غیره من المؤلفات.

ریم سمیت بأسماء الشخوص و الأنبیاء في غالبیتها كما أن أسفار و سور القرآن الك      

كما عنونت العدید من الصور بأخبارهم لذا صارت العناوین أمرا ضروریا لابد منه للتعریف 

بالكاتب حتى یصبح متداولا هذا ما أفرز خصائص مؤطرة لما هو محكي و قدیم تأطیرا 

  مات أساسیة نوردها كالآتي:یشتمل على الأشكال التعبیریة و هذا ما یشكل معه ثلاث علا

وهنا   (1)"،یسوغ العنوان التعریف بالمُؤلَف وبالجنس الأدبي ویمیز بین مكتوب وآخر" -أ  

تعرف المؤلفات التي تصب في المحكي من عناوینها لأنها مفتاح للمتلقي و تجعله بذلك یفقه 

  نوع المكتوب و توصله إلى التعرف على ما بداخلها من سمات تعینه على فك ألغاز النص

  وتأویله.

لكونه  (2)"،العنوان فضلا عن تعیینه للجنس الأدبي فهو یعین كذلك مضمون المؤلف" -ب

  واة ومركز لمجموع الأفكار فهو مرآة مصغرة لنسیج النص تعكس الأفكار والخلجات فیه.ن

فالباحث المتخصص في التاریخ مثلا سیعرف أن تاریخ "یحفز العنوان على القراءة  -ج

 (3)"كتابان یهتمان بتاریخ الملوك والأرض أوالممالك والمسالك للمسعودي هما الملوك للطبري

العلاقة بینهما علاقة تكاملیة عنوان یشهر  ونظرا لتمتع العنوان بأسبقیة التلقي عن نصه فإنّ 

ونص یفسر ویفصح عن مضمونه وحتى لا یبقى تحت طائلة التحدید  ،عن وجود نص

خول في نسق معین مع نصه أن یكسب بعدا سیمیائیا یؤهله للدّ  ،القاموسي الجاف وعلیه

حتى تتحقق هذه : "و یتضح ذلك في قول رشید بن مالك ،ة الدلالیةي یكفل له هذه القیمالذّ 

مضمون العنوان لیس ثابتا ولا یمكن أن نحدد تفرعاته دلالیا في " العلمیة نسلم بدءا أنّ 
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و لهذا  ،صي تقیمها معه عناصر النّ التّ  القیمة الدلالیة في العلاقة البنائیة استقلالیته ذلك أنّ 

  (1)."صعنوان مع مفاهیم أخرى تظهر في سیاق النّ سنضطر إلى تقریب معنى ال

فإن عملیة  ،ص و عنوانه علاقة تنافر وتناقضالعلاقة بین النّ  ومهما یتراءى للقارئ أنّ     

الحفر في موضوعه بأدوات إجرائیة أكثر دقة قد تفضي إلى نتائج لا تقل إبداعا عن النص 

 صص ویبحث عن جوهر النّ نّ ویتوقف كل هذا على مدى قدرة من یسائل ال ،الأصلي

  اقات الجمالیة الكامنة فیه.ویكشف عن الطّ 
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  رجل من الماضيالقصصیة همسات  سیمیائیة العنوان في المجموعةالفصل الثاني : 

  : الغلاف الخارجي أولا

لقد حظي الغلاف بأهمیة كبیرة في دراسات الرّوایة الحدیثة حیث عُدّ عنصرا من      

العناصر الموازیة للنّص، إذ لم یعد ینظر للرّوایة الصّادرة والموجّهة للقرّاء على أنّها العرض 

الحكائیة ككل بدءا من الغلاف  البصري للقراءة، بل أصبحت العنایة واسعة شاملة للبنیة

، وتجدر الإشارة هنا إلى أنّ دراسة لمجموعة القصصیةبفضاء الملفوظ أو مضمون ا انتهاءً 

العنوان أو العناوین الداخلیة، و هذا لاعتبار الغلاف  الغلاف لا تقلّ أهمیة عن دراسة

  الواجهة الأولى التّي تشدّ انتباه القارئ.

اء الكتابة النّصیة مضمون فالارتباط القائم بین مركبات الغلاف الخارجي و فض     

یتأسّس على علاقة إبداعیة ارتكازیة تستند على الّتسایر وفق  ةیمجموعة القصصال

خطابیة تحقق أكبر قدر من الانتشار، الشّيء الذّي ربّما قد یحمي المتلقيّ من  استراتیجیة

ویل المفرط البعید عن ما یحمله خطاب أو خطابات النّص من الوقوع في شطحات التّأ

  مضامین فكریة أو إیدیولوجیة و كذلك الفنّیة الجمالیة.

" فالغلاف الخارجي أهمّ عتبة یواجهها القارئ للدّخول إلى عالم الرّوایة و هو یحمل كما�     

ارجي من أهمّ عناصر النّص هائلا من الشّفرات القابلة للتأّویل، أو بتعبیر أدقّ الغلاف الخ

: وبناء 1الموازي الذّي یفتح أمام المتلقي أبواب تناول النّص السردي من عدة مستویات دلالة

وتشكیلا ومقصدیة وهو الذي یوضح بؤره الدلالیة من خلال عنوان خارجي مركزي أو عبر 

یة العامة، وغالبا ما عناوین فرعیة تترجم لنا أطروحة الروایة أو مقصدیتها أو تیماتها الدّلال

نجد على الغلاف الخارجي اسم المؤلف وعنوان مؤلّفِه، وجنس الإبداع و حیثیات الطّبع 
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والنشر، علاوة على الّلوحات التّشكیلیة، وكلمات النّاشر أو المبدع أو النّاقد تزكي العمل 

   (1) وتثمنه إیجابا و تقدیما و ترویجا."

والملاحظ على الّنظریةّ أنّها وسّعت أفق الدّراسة إلى أبعد من ذلك، أي تجاوزت      

ضمن معمار النّص تتمّیز بطابعها  « Tableau »العنوان، حیث تَعتبر الغلاف لوحة 

الدّلالي الأیقوني، و بتنظیم العلامات البصریة بطریقة خاصة تتُیح إمكانیة قراءتها قراءة 

  ترسیخ حمولات المتن و تبُرز طرق تسلل المعنى إلیه.دلالیة تحلیلیة ل

فالغلاف بحضوره التشكیلي القويّ یشكِّل عتبة محوریة ضروریة تعكس في كثیر من      

الحالات والمواقف المتن باعتباره وصفا مكتوبا، وعبره یمكن الإبحار في أغوار الّنص 

ف یكتسب معنى الخطاب المحدِّد لهویة الدّلالیة والرّمزیة، وفي هذه الحالة نعتقد أنّ الغلا

النّص، فهو أول ما یحقّق عملیة التّواصل مع القارئ أو المتلقي قبل الّنص نفسه، فالغلاف 

كما یرى حسن نجمي: "هویة بصریة ینبغي أن نتقّبلها كإحدى هویات النّص (...)، و 

إنّ قیمة الغلاف من وفي هذا الإطار، ف (2)بالتّالي یضع سمات، للنص، وعلاماته وهویته

قیمة العناصر المتموضعة" المشكّلة له، والّتي تشكّل في مجملها أو مجموعها تجربة بصریة 

وهو ما نستشفه في تموضعات مكونات غلاف روایة "قصص الهواجس و الأسرار الصّغیرة" 

حیث نلحظ تموضعا متوازنا في فضاء الصفحة مما یحقّق أفضل تمركز بصري یُیسِّر على 

 لمتلقي مسح فضاء الصفحة و الانتقال من عنصر إلى آخر في تتابع متساوِ ومتناغم.        ا

  لغلاف و دلالته السیمیائیة:                                       ا -1              

قدرة فائقة لأن تكون "نصا موازیا،  همسات رجل من الماضي "لفضائیة عنوان روایة "      

لأنّ الّروائي وظّف كواجهة و على ظهر الغلاف لوحة فنیة تمثّل تشكیلا بصریا یكاد ینطق 

                                                           
 .107جمیل حمداوي ، السمیوطیقا والعنونة، مرجع سابق، ص ) 1(
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فالغلاف أي غلاف الروایة لم یكن من صنع الروائي   بدلالات یبوح بها العنوان في مكامنه

یضا فاللوحة هي عقد مشترك وحده و إنما هو من صنع الفنان التشكیلي أ عبد الحكیم بوهراوة

فهذه اللوحة  ،بین الفنان التشكیلي و المؤلف فقد جاء غلاف الروایة خطابا بصریا إیحائیا

إلاّ أن الملاحظ  ى لونین الأخضر والأصفر تشتغل علكون أعلاها زینت العنوان و جعلته ی

  .صفرعلى الغلاف هو طغیان اللون الأ

ظاهرة على الغلاف نجد تشكیلة تراوحت بین داكنة و أخرى وإذا انتقلنا لرصد الألوان ال     

فاتحة لیكون اللون الأخضر انطلاقتنا الأولى في دراستنا للألوان و هذا لإحتلاله مساحة 

كبیرة على ظهر الغلاف، و المتمعن للغلاف یلاحظ تلاعبا باللون الأخضر حیث جاء داكنا 

  یصبح فاتحا. یسارنا إلى الفي أعلى الغلاف  لتقل درجة تركیزه كلما اتجه

و قد ارتبطت الألوان بحیاتنا أیّما ارتباط فهي جزء من العالم المحیط بنا إن لم نقل أنها      

و قد حظي العنوان بعدة دراسات من بینها دراسة "كاندسكي"  أهم و أجمل ما یزین الطبیعة

المدارس المعاصرة و هو الذي یرى "أنَّ اللون موسیقى وهذا عملا بالتجریدیة وغیرها من 

  1أیضا تفسیر لحالة فیسیولوجیة وسیكولوجیة ترتبط ارتباطا وثیقا بالنفس البشریة و تحولاتها".

وللتأكید على أهمیة الألوان وارتباطها بنفسیة الأشخاص كان لزاما علینا إیراد دلالة      

اللون الأخضر الذي یدل و یرمز للطبیعة والبیئة والصداقة والصحة والنمو والتجدد والوفرة 

  فالأخضر هو الأكثر إشراقا وتنشیطا وحیویة ویعتبر الأخضر الداكن الأكثر استقرارا.

ر بنا الإشارة إلى أن هذه التلاعبات بالألوان والتي تمت دراستها على غلاف وتجد     

الروایة لها علاقة بالمتن الروائي، فالمتأمل في مركبات الغلاف یدرك أنّها لم ترد هكذا مجانا 
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وإنما لتكون مؤشرا لمتن في زمن أصبحت فیه القراءة تذهب من الصورة إلى النّص وتعود 

  ة لإحداث التواصل.من النص إلى الصور 

فالدالة اللونیة الموظفة على الغلاف تحمل معان متعددة تستجیب لإیقاع ما      

  والإحساسات البصریة تمیل بطبیعتها إلى ما ینطبع من تسجیلات داخلیة.

داكن في أعلى  –ویمكن تبریر ما سبق من خلال توظیف اللون الأخضر بهذه الطریقة      

معظم القصص التّي وردت في  ، فهو حال-الغلاف یسار وأسفلالغلاف وفاتح یكاد یصفر 

حیث تبدأ بالاستقرار والهدوء لتتأزم بعد  "همسات رجل من الماضي" المجموعة القصصیة 

لق والتوتر والضیاع والتیه، فالاستقرار الذّي یطبع بدایات القصص ذلك الأوضاع ویعمها الق

لیمثل له باللون الأخضر الداكن في الغلاف، وكلما خف هذا الاخضرار لیتحول إلى اصفرار 

تأزمت وتدهورت الأحداث والأوضاع، فغالبا الاصفرار الذي یتبع أو یلي الاخضرار لا یوحي 

مر الصیف من ذبول للنباتات، وأمثلة ذلك من الروایة "بخیر مثل الجفاف أو إلى ما شابه 

. نلمس هنا أن الحیاة مثل العجوز 1ثقیلا كعجوزة هرمة لم تعد ركبتاها قادرتان على حملها "

  لا بد لها من خریف ینبئ بعدم الراحة. 

انتشر خبر موته فلبست مدینة لمبازیس لباس الحداد ونثرت ورود الوداع في وادي "       

  .في الدنیا  وهذا دلیل على التغییر وعدم الاستقرار  (2)"،وت وغرست زیتونة على الربوة الم

تمر الذكریات أمام عینیك تنزل دمعة من على خدك ثم تسیل الدموع من كثرة الذكریات "     

  (3)".المتدافعة في مخیلتك

                                                           
  29، الجزائر ، ص  1عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ، دار الأوطان ، ط 1

 .16المرجع نفسه ، ص ) 2(
 .45المرجع نفسه ، ص )3(
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كلّ هذه الأمثلة تدل على أحداث كانت تسیر على وتیرة مستقیمة تتسم بالاستقرار        

  لكن فجأة تتأزم الأحداث وتتعقد لیتغیر الوضع للأسوء.

جلس أحمد الى الطاولة وفتح كراریسه لیراجع دروسه ومحاضراته  ونجد مثال آخر "     

بخیاله عبر سطور الأوراق الى عالم  كباقي الطلاب  المنكبین على مراجعة الدروس فسافر

  1".آخر

  2"ما یزال راقدا في المستشفى ینتظر قرار الأطباء بالسماح له بالمغادرةوكذلك قول السارد "

ومن خلال ما طرحناه یمكننا القول أن توظیف اللون الأخضر والتلاعب به على صفحة     

النّص لها علاقة بسیرورة الأحداث أو الغلاف لم یكن اعتباطیا وإنما یفّك شفرات موجودة في 

القصّ، حیث یبدأ باستقرار الأوضاع لتتفاقم بعد ذلك وتصل إلى ذروتها ممثلا لذلك 

بالاصفرار أسفل الغلاف وإذا ما أخذنا بعین الاعتبار هذه الحمولة الدلالیة وربطناها بالواقع 

صه الى یرجو جتماعي بین ماضي الكاتب وحاضره نجد أن الكاتب في جمیع قصالا

سنة كونیة واجتماعیة ونفسیة , وتاریخ الإنسانیة یوحي لنا بأن  الماضي رغم أن التغییر

الحاجة إلى التغییر قضیة ملحة وذات أهمیة لاستمرار الحیاة . والتغییر فعل اجتماعي تقوم 

یاتها به الجماهیر , ولاسیما الطبقات التي تعاني الظلم والحرمان , من أجل تبدیل ظروفها ح

السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة نحو الأفضل , ولأن من أبرز صفات الإنسان أنه كائن 

متغیر , وهذه الصفة ربما هي التي جعلته یختلف عن سائر الكائنات , مما انعكس على 

المجتمع الذي یشكل الإنسان مكونه الأساسي . ومن هنا أصبح للإنسان تاریخ متراكم من 

ع من خلالها أن یرسم منهاجاً لحیاته , ومن ثم یسهم في بناء منظومة من الخبرات استطا

  الأفكار التي تدفعه إلى معرفة واقعه الحیاتي ومحاولة تغییره باستمرار  

                                                           

  23عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي، مصدرسابق،  ص  1 
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" عبد وبعد رصدنا للألوان والأشكال وما احتوته من دلالات لفت انتباهنا موقع اسم المؤلف 

الفضاء الغلافي معلنا حضوره الفكري والإیدیولوجي  الذّي كان یتربع قمة الحكیم بوهراوة" 

والفني من خلال رصده لمجموعة من التجارب المعاشة من الواقع، كون هذا العمل مجموعة 

 قصصیة تشترك في نفس الموضوع، وفي الوقت نفسه هو إحالة دالة على كثیر من

  .المسارات التي عایشها

لفضاء الصفحة له عدة دلالات من ضمنها  اوة"عبد الحكیم بوهر وتصدر اسم ولقب الروائي 

إبراز صاحب هذا العمل الإبداعي الروائي وتمیزه عن باقي العناصر الأخرى التي احتواها 

الغلاف، ومن جهة أیضا تمیزه عن باق الأسماء الإبداعیة الأخرى، فقد كتب اسم المؤلف 

ون الصفاء والسلام والنقاء والهدوء باللّون الأبیض وإذا بحثنا عن دلالات هذا اللون ألفیناه ل

وهذا إن دلّ على شيء فإنه یكشف عن جانب من الجوانب النفسیة لشخصیة المبدع 

  وانعكاس لملامح الذات ومشاعرها الإنسانیة السامیة.

فإن وجود اسم المؤلف باللون الأبیض وسط اللون الأخضر  السرديأما إذا ربطناه بالمتن 

القاتم أو الداكن، جعل اسم المؤلف یبدو بشكل بارز وواضح وربما هذا ما یتناقض مع 

المفهوم العام للمجموعة القصصیة التي تحمل مجموعة من قصص الهواجس والأوهام التي 

  لعمل.كانت تراود أصحابها أي أشخاص ذكرهم الروائي في هذا ا

حجما كبیرا وموقعا استراتیجیا في وسط " همسات رجل من الماضي" بینما أخذ عنوان      

الغلاف مما أدى إلى بروزه مقارنة مع اسم المؤلف واسم دار النشر، حیث كتب بالبند 

العریض حتى یسهل على القارئ تمیزه عن جمیع العناصر الأخرى، وبحجمه استطاع أن 

  قراء وكدارسي لهذا الأثر.یلفت انتباهنا نحن ك

" فقد جاء أسفل الفضاء الغلافي للدلالة على مكان دار الأوطان  أما اسم دار النشر "     

نشرها ومن ثم فقد أخذت الروایة طابعا تجاریا إشهاریا كما یمكن أن نستشف من هذا، و كأنّ 
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إصدار هذا العمل ذكر اسم دار النشر هو بمثابة كلمة شكر و عرفان لهما بالمشاركة في 

  الأدبي.

  دراسة العنوان ثانیا:

یعتبر العنوان من المنظور السیمیائي العلامة الإجرائیة الأكثر نجوعا في مقاربة النص 

واستقرائه وتأویله فلا یمكننا وعلى مستوى التحلیل دراسة النص بالتغاضي عن العنوان لأن 

ن الأول یلیه الثاني یشرح ویفصل العنوان عادة ما یدخل في علاقة حمیمة معه. إذ یعل

  فالعلاقة بینهما علاقة تضمین متبادل.

وبحكم التركیبة البنائیة للعنوان فهو یمثل نصا مضغوطا یحمل الكثیر من الإیحاء والتكثیف 

والدلالة یؤسس لتموقع إغرائي قادر على إثارة المتلقي وشده ومن هنا كان لزاما البحث في 

ومها الدلالیة  لكن قبل خن روایتنا قصص الهواجس وتتبع حمولاتها وتالوظیفة الدلالیة لعنوا

  تناول المستوى الدلالي ارتأینا التطرق إلى المستوى المعجمي والنحوي والتركیبي.

  المستوى المعجمي: -1

   .ماضيال -رجل - همسات - :وحدات معجمیة هي ثلاثیتركب العنوان من 

 فلا: التنزیل وفي. الكلام هَمْساً  هَمَسُوا وقد والأَكل، والوطء الصوت من الخفيّ : الهَمْس -

 إِنه یقال: الفراء وقال الأَرض، على الأَقدام خَفْقَ  به، یعني: التهذیب في هَمْساً؛ إِلا تَسْمَعُ 

  أَنه عباس ابن عن وروي الخفيّ؛ الصوت إَنه: ویقال المحشر، إِلى نَقْلالأَقْدام

  :فأَنشد تَمَثَّل

  هَمِیسَا بِنا یَمشِین وهُنَّ 

  ویقال: قال الأَعرابي ابن عن وروي الإِبل، أَخفاف نَقْل صوت وهو: قال
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  1وهَسّاً  وصَهْ  هَمْساً : ویقال. واسكت خَفِیّاً  امْشِ  أَي وصَهْ  اهمِسْ 

معروف الذكر من نوع الإنسان خلاف المرأة ، وقیل : إنما یكون رجلا  فهوأما لفظة رجل 

فوق الغلام ، وذلك إذا احتلم وشب ، وقیل : هو رجل ساعة تلده أمه إلى ما بعد ذلك ، 

التهذیب : تصغیر الرجل رجیل  . سیبویه وتصغیره رجیل ورویجل ، على غیر قیاس ، حكاه

وء على غیر قیاس ، یرجعون إلى الراجل ; لأن ، وعامتهم یقولون رویجل صدق ورویجل س

  2 اشتقاقه منه ، كما أن العجل من العاجل والحذر من الحاذر ، والجمع رجال

 مضیا یمضي الشيء مضى:  مضي" الماضيفي مادة " لماضيفي حین وردت كلمة ا    

 ، امضو  الأمر وعلى الأمر في ومضى.  البدل على الأخیرة ؛ وذهب خلا:  ومضاء ومضوا

.  مات:  بسبیله ومضى.  الفاء بفتح فعول باب في به جيء نادر ، علیه ممضو وأمر

 وفي.  أنفذته:  الأمر وأمضیت.  أنفذه:  الأمر وأمضى.  نفذ:  مضاء الأمر في ومضى

 تتوقف ولم عطاءك فیه أنفذت أي"  فأمضیت تصدقت ما إلا مالك من لك لیس: "  الحدیث

  : جریر وقول:  الجوهري قال ، قطع:  مضاء السیف ومضى.  فیه

   3تغول غول منهن ترى ویوما ماضي غیر الهوى یجازین فیوما

  البنیة الصوتیة: -2

لیس من السهل على أهل الإبداع تفسیر كافة الإمكانات التي تتیحها لهم المادة اللغویة      

ن سواه إنها على أثناء عملیة البناء ولا الكشف عن الأسباب التي أدت إلى هذا الاختیار دو 

الأرجح تلك الحمولة الفلسفیة التي تحملها الحروف المكونة للملفوظ حیث تظهر تلك 

  الأصوات متفاعلة مع بعضها ومنسجمة في علاقات دلالیة مشعة.

                                                           
  156منظور ، لسان العرب ، مادة همس ، مرجع سابق،  صابن  1
  213المرجع نفسه ، ص  2
  156المرجع نفسه ، ص 3
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ولقد أشار العلماء القدامى إلى طبیعة الأصوات التي تتشكل منها اللغة و ركزوا على      

حین راحوا یوزعونها على مخارجها (...) ویصفونها بین الشدة البعد العلمي الدقیق لها "

واللین والجهر والهمس والرخاوة والاعتدال (...) والإطباق والانفتاح والاستعلاء والانخفاض 

  (1) والصفیر والغنة والاستطالة (...)..

وهي في الحقیقة محاولات تعین على استشراف خصائص الحرف و صفاته حیث یقوم      

الصوت بشحن الدلالة الأولیة في اللفظ و العبارة و التركیب عن طریق التوتر الحاصل من 

  المعاودة والتكرار.

ومما لا شك فیه أن المؤلف العارف بصفات الأصوات وخصائصها یعرف جیدا كیف      

دلالتها الأولیة وكیف یدیر مقاصدها لتنفتح على بؤر عمیقة في المضمرات  یتحكم في

  الإیحائیة.

في تركیبة  " همسات رجل من الماضي" وفي خضم عالم الأصوات ودلالتها یظهر العنوان 

صوتیة خاصة لتعطي كل صوت تأویله الخاص من خلال ما یحمله من صفات ولتتحد هذه 

ي وصفا دقیقا لما تعنیه هذه الكلمة حیث یهیمن صوت الأصوات مع بعضها البعض لتعط

) ویظهر بشكل جلي ومؤثر بصفاته ومضامینه ومعانیه. فقد تكرر ثلاث مرات في سین(ال

  العنوان ثم یلیه صوت الراء.

السین صوت مهموس أسناني یحدث صغیرا یتناسب مع الروح الكبیرة ویوحي بالضعف  حتلا

ایتنا هذه من خلال معاناة الشخوص أو الشخصیات التي والانكسار وهذا ما نلمحه في رو 

  أوردها الروائي من مرارة وقسوة الواقع وصعوبة الحیاة وما خلفه من أثار على نفسیاتهم.

                                                           
  . 14، ص1983، 1تامر سلوم، نظریة اللغة والجمال في النقد العربي، دار الحوار، سوریا، ط  (1)
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وهو صوت جهوري ولد ایقاعاً تردد بین درجتین  هامةالمرتبة ال أخذ حرف الراءثم  

  .…بالعودة الى صباهیرتفع  فالكاتب الانخفاض والارتفاع. وهذا ما ادى الى انسجام الدلالة

أما صور (الراء) فهو حسي ذوقي، مجهور، متوسط الشدة والرخاوة، ویبقى صوت (الراء) 

بصفاته ودلالته، یتمركز بشكل جوهري في اللسان العربي فحاجته لا تقل عن حاجة الجسد 

ه على الحركة مما للمفاصل، ولولاه لفقد اللسان العربي الكثیر من مرونته وحیویته، وقدرت

   (1) یفقده الرشاقة والبهاء..

  وفي صوت (الراء) الحركة والتكرار والترجیع والفزع، إلى جانب ما فیه من حرارة واحتراق. 

  المستوى الدلالي:  -3

بنیة العنوان قد تأخذ بعدا أعمق من الدلالة المعجمیة باعتبار  إن الكلام عن دلائلیة     

الاسم سمة وعلامة على المسمى وهذه العلامة هي التي تشكل دلالته كمفهوم متبلور ضمن 

نسق اجتماعي ومرجعیة اجتماعیة ولما كانت الأسماء قوالب للمعاني ودالة علیها اقتضى 

       لسیمیائیة. التلقي الدلالي الوقوف على أهم ملامحه ا

التي هو في صدد  ) یوحي بشكل مباشر بمجموعة من القصصهمسات رجل(مركب ف      

والقصة في أبسط مفاهیمها سرد لأحداث  سردها مستذكرا الماضي ملوحا للحاضر التعیس ،

واقعیة أو خیالیة قد تكون نثرا أو شعرا یقصد من خلالها إثارة الاهتمام والإمتاع والتثقیف 

  امعین والقراء هذا من جهة.للس

ومن جهة أخرى یمكن اعتبار القصة عبارة عن سرد قصصي قصیر یهدف إلى إحداث      

  تأثیر مهیمن ویمتلك عناصر الدراما.

  والكثیر من القصص القصیرة تتكون من شخصیة أو مجموعة من الشخصیات.     

                                                           
 .31الجزائر، صحبیب مونسي، توترات الإبداع الشعري، دیوان المطبوعات الجزائریة، بن عكنون، ) 1(
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صطدام قوى متضادة تخلق كما نجد أن الصراع الدرامي في القصة هو في حقیقة الأمر ا

   .1التوتر من العناصر البنائیة للقصة القصیرة

عبد الحكیم والقصة كثیرا ما تعبر عن صوت منفرد لواحد أو جماعة مغمورة وهذا عمد إلیه 

نقلت هذه القصص أهم معالمه وجسدت تقاسیم مفصلیة دقیقة بین أحضان تحولات  بوهراوة

رسمها مختلف عوامل التحول محدثة مغاور عمیقة مسار أو مسارات الشخوص تداخلت في 

  وفجوات سحیقة یتعمق قعرها مع مرور الوقت وكر الزمن. 

إلا أن المتأمل فیها یجدها وبالرغم من تعدد مشاهدها لا تخدم موضوعا واحدا وهو الموضوع 

  الأساس في هذا العمل.

ان حصانه یتوقف عن " سار روفیدانیس تحت جناح الظلام الى وادي الموت في كل مرة ك

  2المسیر ویحمحم حمحمة غضب لأنه شم رائحة الموت"

جرت في نجد أن الأحداث  " لمبازیس"  خیالیة  تدور في مدینة ةفنجد أن مشاهد هذه القص

  نفس المكان الذي استوحاه الكاتب من مخیلته كرمز للمدن الأسطوریة.

روفیدانیس یعتقد أنه سیموت بضربة سیف أو تبا لهاته الحیاة لقد كان  وقول السارد أیضا "

  3طعنة حربة أو سهم طائش ..."

ونجد أن الروائي محمد قد وظف شخصیات، فالشخصیة كدال كائن اسمي مفعم      

  بالتجاوز الدلالي والمعنى اللانهائي.

                                                           
1   
  45عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ،  2

   3 45عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ص 
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فنحن نتقصد الشخصیة الروائیة كضرورة بحثیة مستهدفة باعتبارها العنصر الفاعل في البناء 

ونجد أن مفلاح في عمله هذا وظف الشخصیات بشكل رامز ومن أمثلة ذلك في الروایة: 

" وغیرها من الشخصیات التي وظفها في هذا  أحمد ، روفیدائییس ، رقیدائیس ، روفیدا"

  العمل.

والجدیر بالذكر أن مدلولات هذه الأسماء داخل النص السردي قد یتجاوز بعدها التقریري 

الحرفي إلى أبعاد مجازیة واشعاریة وبفعل ما یلحقها من انزیاح دلالي فتدخل في لعبة تعدد 

الإیحاءات الرمزیة المقاصد الوظیفیة بحیث كلما كانت الأسماء متحررة من دلالاتها 

تداولة استعمالا كلما كان استكشاف واستنطاق وتأویل تلك العلامات متحررا المعجمیة أو الم

 أیضا.   

  : دراسة العناوین الفرعیة ثانیا

بعد دراسة العنوان والغلاف انتقلنا إلى رصد العناوین الداخلیة المشكلة للروایة، إذ لا تختلف 

شفرات ورموز العنوان  هذه الأخیرة عن وظیفة العنوان الرئیسي فهي تسهم أیضا ، في فك

یعني  لا همسات رجل من الماضي"الرئیسي، فحضور العناوین الداخلیة في عنوان "

حضورها في كل الروایات، إذ نجد غیابها في العدید من الروایات وهذا ما اصطلح علیه ج. 

  جنیت 

ما یبرره  وهذا ما یدعونا للقول بأن حضور العناوین الداخلیة أو كما تسمى الفرعیة له      

" ألفیناه من همسات رجل من الماضي " المجموعة القصصیةیا وتأویلیا، وإذ عدنا لمتن دلال

من العناوین الفرعیة الداخلیة، الى مجموعة وقد قسمت هذه الصفحات صغیر الحجم ال

ویساهم هذا التقسیم للروایة في تسهیل عملیة القراءة، وكذا اكتشاف خبایا النص هذا من 

 مجموعة القصصیةن في إضفاء بعد فني جمالي للساهمت هذه الوضعیة للعناوی جهة، كما

  اوین فرعیة : المدروسة، اذ تبدأ هذه الأخیرة بعن
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  الصفحات  العنوان الفرعي  الرقم

  12الى ص  11من ص  إبنة الأوراس  01

 13الى ص 12من ص  أخطاء أماني وأحلام  02

 15الى ص 13من ص   اعتراف ساحر  03

 16الى ص 15من ص   الحنین  04

 17الى ص  16من ص   العهر انتماء ومبادئ  05

 19الى ص 17من ص   اللقاء في جنة الدنیا  06

 20الى ص 19ص  من  االله  07

 22الى ص 20من ص  ابني المثقف  08

 22الى ص 20من ص   المهمة  09

 24الى ص 22من ص   الوداع السرمدي  10

 26الى ص 25من ص  أمور تافهة  11

 28الى ص 26من ص   أنا والحقیقة  12

 36الى ص 28من ص  أوراق لا تعبث بها الریح  13

 37الى ص 36من ص   اه من نفسي  14
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  67الى ص 65من ص   هزیمة تنتظر النصر  31

  70الى ص  69من ص   هكذا انت   32

  72الى ص 70من ص   همسات رجل من الماضي  33

  73الى ص  72من ص   واشتقت الیك یا امي  34

  74الى ص  73من ص   وردة تصارع اشواك الزمن  35

  75الى ص  74من ص   وردة لیست للقطف  36

  78الى ص 75من ص  وقفة مع النفس   37

  

المجموعة  من هذه  -عناوین-سبق ذكره قمنا بأخذ نماذج أو بالأحرى  ولتوضیح ما

  : القصصیة، أولها عنوان

 : الوداع السرمدي -1

خرج زید فودع أباه وابنه وكلبه ورد في لسان العرب لابن منظور: الوداع ،         

وفرسه ودرعه أي ودع أباه عند سفره من التودیع ، وودع ابنه : جعل الودع في عنقه 

وكلبه : قلده الودع ، وفرسه : رفهه ، وهو فرس مودع ومودوع ، على غیر قیاس ودرعه 

ة  والراح والشيء : صانه في صوانه . والدعة والتدعة على البدل : الخفض في العیش

أي بمعنى الترك  .1"والهاء عوض من الواو . والودیع : الرجل الهادئ الساكن ذو التدعة

  والمفارقة.

                                                           
 158ابن منظور ، لسان العرب، ص 1
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. طویل: سرمد ولیل. نهار أَو لیل من الزمان دوام: السرْمَدُ كما جاءت كلمة سرمدي "        

 الدائم السرمد: الزجاج قال سرمداً؟ النهار علیكم االله جعل إِن أَرأَیتم قل: العزیز التنزیل وفي

   .1"ینقطع لا الذي الدائم :السرمد سَرْمَد؛ لیل جَوّابُ : لقمان حدیث وفي. اللغة في

جاء هذا المعنى المعجمي مقاربا للمعنى الذي جاء به مضمون القصة ، حیث أن        

السارد للحدث یتحدث عن علاقة غریبة وإحساس غریزي ، كان یحس به نحو وطنه ، فهو 

في حالة وداع دائم لأمه بسبب موتها ورحیلها عنه ، وهذا هو الإحساس الذي تملكه منذ 

عنوان نجده یتألف من كلمتین تحمل في طیاتها مفارقة غریبة، فحین ننظر إلى الالطفولة. 

فهي عبارة تحمل دلالات عدیدة مختلفة أحیانا ومتقاربة أحیانا أخرى، فهي كلمة ساحرة 

الماضي الغابر " لم یبق سوى أن نودع بلا عودة أیاما وأشخاصا ومغربة تشیر إلى عهد 

. هنا یقوم الكاتب بتودیع ذلك الزمن 2ا"وأحداثا نشطبهم من أجندتنا ونمحوهم من ذاكرتن

الجمیل ملوحا له بوجه باهت وقلب حزین " كأننا لم نرهم لم نسمع بهم ، لم نعش لهم ، 

فقد شبه الرحیل بالسیل الذي لا یفرق بین حبیب أو عدو یأخذ . 3فالوداع سیل یجرفهم بعیدا"

  كل ما جاء في طریقه دون رجعة. 

لأفكارنا وفلسفتنا ، فالواع لتلك الأفكار والأحداث نحیا مع نور أفكارنا " تعود الحیاة من جدید 

  . 4وهدوء أیامنا"

تكرر " بشكل ملوداعقاص أو الروائي وظف لفظة "افمن خلال الأمثلة السابقة نلاحظ أن ال

  مرات. ثلاث  في هذه  القصة حیث تكررت

                                                           
 526المرجع نفسه ، ص 1
 24عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ، ص  2
 24المرجع نفسه ، ص  3
 فسهاالمرجع نفسه ، ص ن 4
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بحیاته حیث ربطها  ،مجازيوظیف، أن القاص أوردها بشكل وما یلاحظ على هذا الت

   .الخاصة وأن الكتابة هي من تفیض علیه نسیان أو تذكر الماضي

لروائي صار یقوم باستنطاق ا أن علىالسرمدي" الوداع " العنوان المركب یدل معنى        

ذاتیة الإنسان العربي في أحلامه وانهزاماته واحباطاته، ویصور مجاهل روحه المتمزقة 

بالتغلغل داخل تلك المناطق المعقدة الغامضة التي تتصادم فیها العوالم المتباینة، ویسمح 

الداخلیة النفسیة للشخصیات الروائیة بالعوالم الخارجیة الاجتماعیة، ویعمل بلغات وأشكال 

" لم یبق  ومناهج سردیة جدیدة على فتح ثغرات واسعة تكشف ما هو ثاو في أعماق الذات

وأشخاص وأحداث نشطبهم من أجندتنا ونمحوهم من ذاكرتنا  نودع بلا عودة أیامنا نسوى أ

. نستشف من هذا المقطع أن الكاتب أدرك صعوبة 1وكأننا لم نرهم .. فالوداع سیل یجرفهم"

   عودة أیام شبابه بكل جمالها وفرحها وحزنها ، هكذا تنتهي الأیام لننطلق للمستقبل.

  اعتراف ساحر : -2

 عرفه ، المكان بهذا یلیق لا بتحدید وینفصلان:  سیده ابن قال ، العلم:  العرفان:  عرف

 الأمور یعرف عارف:  وعروفة عروف ورجل، واعترفه ومعرفة وعرفانا وعرفانا عرفة یعرفه

 علیم مثل ؛ بمعنى والعارف والعریف ، للمبالغة عروفة في والهاء ، مرة رآه أحدا ینكر ولا

   .وعالم

 عریف وأمر ، عرفاء والجمع ، قداح ضریب كقولهم فاعل بمعنى فعیل هو:  سیبویه قال

 معروف:  أي ، عارف أمر أسمع لم:  الأزهري قال ، مفعول بمعنى فاعل معروف وعارف

 ، وغیره عبیدة أبو قاله ، صبور:  أي ، عارف رجل للأئمة حصلناه والذي ، اللیث لغیر

:  ویقال ، أخیرا إلا عرفني ما:  أي ، بأخرة إلا عرفي عرف ما قولهم من:  بالكسر والعرف

                                                           
 26عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي، ص 1
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جاء  1.إیاه أعلمه:  الأمر وعرفه ، عنه عفا ثم ذنبه على وقفه إذا وعرفه فلانا فلان أعرف

  بمعنى المعرفة. 

 فیه تقرب عمل السحر:  الأزهري:  سحر أما كلمة ساحر : جاء في لسان العرب ، سحر :

 تأخذ التي الأخذة السحر ومن ، للسحر كینونة الأمر ذلك كل ، منه وبمعونة الشیطان إلى

 ما وكل.  الأخذة:  والسحر;  یرى ما على الأصل ولیس یرى كما الأمر أن یظن حتى العین

 وسحرا سحرا یسحره وسحره ، وسحور أسحار والجمع ، سحر فهو ، ودق مأخذه لطف

  2"یكسر ولا ، سحارین قوم من وسحار ، وسحار سحرة قوم من ساحر ورجل ، وسحره

غائرة في الماضي من عبق التاریخ  جمل یحمل المركب " اعتراف ساحر"  جاء العنوان     

وكأن قصة الحب التي یرویها بمثابة أسطورة عایش أحداثها بكل من تستهویه النفس من 

جمالیة المشاعر " رفع رفیدانیس رأسه فرآها واقفة أمام الباب والریح تعبث بخصلات شعرها 

. بعد الحرب الطویلة التي خاضها البطل من أجل رفیدیا عاد الى  3الطویل انها روفیدیا"

  الدیار وهو ینزف " نزل من فوق الحصان ونزع خوذته صاحت روفیدیا 

  روفیدانیس ما الذي حل بك أنت تنزف؟  -

  . 4أخذته الى الدار ومددته على السریر بسرعة أحضرت شاشا وضمادات"

  " أیها الشقي ماذا جنیت من الحرب غیر هذه الجراح ؟ 

  أجابها وهو یبتسم: 

                                                           
 522ابن منظور ، لسان العرب،  1
 562ابن منظور لسان العرب ، ص 2
 46عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ، ص 3
  46المرجع نفسه ، ص  4
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روفیدیا على الأقل جنیت هذه اللمسات الحنونة ... سأرحل حاملا صورتك وتبقى عیناك 

  . 1البحر الذي أسبح فیه والسماء التي أحلق فیها"

 واشتقت الیك یا أمي  -3

 والجمع الشيء، إلى النفس نِزاعُ : والاشْتیاقُ  الشَّوْقُ ورد في معجم مقاییس اللغة "    

. العُشّاق: والشُّوق.الهوى حركة: والشَّوْقُ . اشْتیاقاً  واشتاقَ  وتَشَوَّق شَوْقاً  إلیه أَشْواقٌ،شاقَ 

قَ  أَن أَمرته إذا شُقْ  شُقْ : ویقال  بمعنى الحنین. . 2"الآخرة إلى إنساناً  یُشَوِّ

نجد الكاتب یحن لوالدته وصباه وقد اقترن المتن بذكر والدته كثیرا " مرت سنون على        

رحیلك یا أمي ، لم أذكر هذه الكلمة محیت من قاموس لغتي  لم یبق لي منك سوى صورة 

  . 3وذكریات كثیرة لا یستطیع الزمن أن یمحوها من ذاكرتي "

وأنت على فراش المرض تصارعین الموت ویقول أیضا یذكر والدته :" لم أنس تلك الحشرجة 

  4تذكرین اسمي حتى آخر رمق من صوتك كنت تنظرین الي حتى توقف قلبك الحنون"

وهكذا "تؤكد السرود السابقة التقاطعات القائمة بین مدلولات العنوان المباشرة والرمزیة والنص، 

  (5)حیث یمثل العنوان النواة التي یتولد منها الخطاب".

  

  

  

                                                           
 46المرجع نفسه، ص  ،عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي1
 451ص ،المرجع نفسه ابن فارس، مقاییس اللغة ، 2
  70ص ،المرجع نفسه عبد الحكیم بوهراوة ، همسات رجل من الماضي ، 3
  .70المرجع نفسه ، ص  4
 .136، ص2000ینظر مصطفى فاسي: "دراسات في الروایة الجزائریة"، دار القصبة، ) 5(
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 نهایة الطریق -4

 نَهْیاً  یَنْهاه نَهاه. الأَمر خلاف: النَّهْيُ ورد في معجم ابن منظور كلمة نهایة من "         

؛ :وتناهى فانْتَهى   عندَه، تناهَیْتُ  عِلْمي انْتَهى ما إذا:العذري زید بن لزیاد سیبویه أَنشد كَفَّ

. نَهیْته بمعنى الأَمر عن نَهَوْته: بالأَلف المعتل في وقال فأَقْصَرا تَناهى أَو فأَمْلى، أَطالَ 

 وفي. بعضاً  بعضهم نَهى: المنكر وعن الأَمر عن وتَناهَوْا. الشيء عن منتهیة: نَهاةٌ  ونَفْسٌ 

 ،ونَهَیْته. یَنْتَهُونَ  معناه یكون أَن وقدیجوز فعلوه؛ مَنْكَرٍ  عن یَتَناهَوْنَ  لا كانوا: العزیز التنزیل

  .آخِر، حَدٌّ مَنْظور لِبُعْد مسافة أو لِمَدًى زَمَنيّ . أي 1عنه فانْتَهى كذا عن

  2" كم هو سهل أن تنتهي الحیاة هكذا ، كأن لم تكن مرت تلك السنوات كأنها لحظة"

النھایة ما ھي سوى انعكاس للحالة النفسیة التي یعیشھا في واقعھ ، وعندما تقدم بھ العمر 

  بالنھایة التي یخشاھا الجمیع.واصل ھذا الأمل الذي شتت أفكاره وشعوره 

وبرغم ما قیل عن الجملة الزوال ، الانتقال من الماضي الى الحاضر تدل كلمة النھایة على 

الأولى ، تبقى النھایة أیضا جاذبة ومحیرة كأنھم ھناك یقولون شیئا آخر بلغة خفیة. بعض 

وأخرى لا تقول أي  النھایات تكون مفتوحة كما الحیاة تماما، وبعضھا مغلق وغیر متوقع،

شيء أو أحیانا تعیدني إلى بدایتھا، لأرى ما تغیر. أحیانا أتخیل نھایة أخرى أجمل تترك 

السؤال مفتوحا وبإجابات كثیرة. وفي روایات أخرى أشعر أن الشخصیات ھي من تكتب 

  .الروایة لأنھا تقود الأحداث نحوھا بخفة وسلاسة

 : ھزیمة تنتظر ھزیمة  -5

لن تنتصر فلسطین ، سیبقى الیھود یرتعون فوق أرضھا ویدنسون مساجدھا "         

. ھكذا نجد بدایة متن عنوان قصة " ھزیمة تنتظر النصر" فھو یعبر عن 3ویلوثون شرفھا" 

  حسرتھ بشكل غیر مباشر عن نكبة فلسطین. 

                                                           
 625ص سابق،المرجع  لسان العرب ، ،ابن منظور 1
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 جوفھ في فینَْھَزِمُ  بیَدِك تھَْزِمُھ الشيء غَمْزك: الھزَْمُ ورد في لسان العرب معنى الھزیمة:     

: فانْھَزَمَ  ھَزْماً  یھَْزِمُھ الشيءَ  وھزََمَ  جوفھا، في تنَْھَزِم القرِبةُ  وكذلك فتنَْھزَِم، القنَاةَ  تغَْمِزُ كما 

 والجمع ھَزْمةً، منھ مُنْھزِمٍ  موضعٍ  وكلُّ  ونحوه، بالقثِاّء یفُْعل كما وَقْرةٌ  فیھ فصارت بیده غمَزه

قضى على كُلّ أي  .1"لتطَامُنھِا والشرابِ  الطعامِ  مواضعُ : الجوفِ  وھزُومُ . وھزُومٌ  ھزَْمٌ 

ا، كَسَر ا، كَسَرأي  .مقاومة وأحَْرَز انْتصِارًا تامًّ   .قضى على كُلّ مقاومة وأحَْرَز انْتِصارًا تامًّ

إعادة الھزیمة مرتین دلالة على أن الكاتب موقن كثیرا لدرجة الانھزام التي عانى منھا 

   الشعب الفلسطیني.

الخسارة. نعم قد یتفھم البعض معنى الخسارة أو الھزیمة، لكن  تدل كلمة الھزیمة على      

بشكل عام لا أحد یھزم نفسھ بنفسھ أو یسعى للھزیمة ، فإن ذلك السعي خلاف للفطرة 

 البشریة.

ة بین أمر ھناك من تجده على درجة عالیة من الوعي والفھم، وعنده القدرة على المقارن

وآخر. فإذا صادف مثلاً أن أوقعتھ الأقدار في موقف لابد من أن یخرج منھ منتصراً أو 

مھزوماً، فإنھ ھنا یسترشد بعقلھ ووجدانھ. فإذا انتصر في الموقف، كان ما أراد، وإن خسر، 

  أدرك أن ھذا ھو الأمر الطبیعي. سواء كان خاسرا أو منتصرا، وأحیاناً لا ھذا ولا ذاك.

خرج حرف الزاي من طرف اللسان فممن الجانب الصوتي جاءت حروف كلمة ھزیمة       

ھو مخرج السین والزاي الفرق ما بین  ،مع ما فوق الثنایا السفلي نفس مخرج حرف الصاد

اللسان فكان  والزاي ان مع الصاد یوجد استعلاء باقصي ،وضع اللسان مع الصاد ومع السین

الحرف یحمل صفة الاستعلاء بالاضافھ ان مخرجھ یرتفع معھ جزء من مقدمھ اللسان 

ارتفاع الطرف فیكاد یكون صفحة اللسان كلھا منطبقھ علي الغار  الأقصىفصاحب ارتفاع 

الاعلي فكان الصاد من حروف الاطباق وھذا زاد من تفخیمھا أما السین والزاي لا 

  .ي اقصى اللسان أقصى السان معھم فیھ استفالیصاحبھما استعلاء ف
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 :وقفة مع النفس  -6

وحُ،: النَّفْسورد  معنى          الكتاب، ھذا غرض من لیس فرق وبینھما: سیده ابن قال الرُّ

 فلان نفَْس خَرَجَتْ  قولك أحَدھما: ضربین على یجري العرب كلام في النَّفْس :إسِحق أبَو قال

رْب رُوعِھ، في أيَ وكذا كذا یفعل أنَ فلان نفس وفي رُوحُھ، أيَ  فیھ النَّفْس مَعْنى الآخر والضَّ

  .1وحقیقتھ الشيء جُمْلةَِ  مَعْنى

  2" لماذا ھؤلاء العابثون بأنفسھم بضمائرھم ، بأجسادھم بقلوبھم ینجحون في ھذه الحیاة"

تحكي ھذه القصة عن وقفة تأمل للكاتب للجیل الذي یعیش عابثا بنفسھ ولا یدرك عواقب 

الأمور ، یمشي مع التیار ولا یعطي قیمة للوقت ، فھو یحكي عن ھمومھ ، لكن لن یدرك 

  البشر الخطأ حتى النھایة بسبب قلة الوعي. 

صراع طویل مع الحیاة  دلالیا نرى العنوان المركب : وقفة مع النفس دعوة للتأمل ، بعد

 الذاتي، الفھم أو للمخطط جزء أھم تعد: الوجودیة الذاتنجد النفس عند الفلاسفة تنقسم الى و

 بعد: الفئویة الذات. الذات بثبات والوعي الآخرین عن والتمیز بالإنفصالیة الشعور وھي

   .العالم من جزء كذلك بكونھ الوعي یأتي العالم، عن منفصل كائن بأنھ الشخص إدراك

ھو جریان النفس عند النطق بالحرف بسبب ومن الناحیة الصوتیة تأتي حروف الجھر و

    د على الحروف. ضعف الاعتما

فباقتحامنا عالم النص نجد أن العنوان كمرسلة سیموطیقیة متورط كلیة في مرسلته، من خلال 

فیبتدئ  إلى النص. التي تحیل بصفة مباشرةاستخراجنا للقرائن النصیة الموجودة داخله و 

  النص جوابا على الأسئلة التي یثیرها العنوان.

بل وفي الأخیر یمكننا القول أن اختیار العناوین لم یكن هكذا اعتباطیا أو من قبیل الصدفة 

وهذا ما یفسر لنا غنى وزخم وتنوع دلالات عبد الحكیم بوهراوة  هو مقصود من طرف الروائي

  العنوان.
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   ان الأصلي بالعناوین الفرعیة. علاقة العنو ثانیا: 

نجد العلاقة بین العنوان الرئیسي و باقي العناوین الفرعیة مع المتن السردي علاقة    

متناهیة حیث یبحث الكاتب عن الماضي في كل شيء وهو یستذكر أیام الرجولة والفحولة 

من خلال العناوین الفرعیة وكأنها نصوص مصغرة لرجل من الماضي یعیش في واقع أفسده 

  لإنسانیة الانسان بابتعاده عن ا

كانت التربیةُ في الزمن الماضي تعني تنشئةَ جیلٍ صلب یتحمَّلُ المشاق، ویقفز بسرعةٍ      

أو  من طورِ الطفولة إلى مرحلةِ الرجولة ومسؤولیاتها وأعبائها الجسام، من دون أن تعیقَه

تثقِلَه سنون المراهقة الطویلة التي یعاني ویشتكي منها المجتمع أجمع في هذا الزَّمنِ 

الحاضر، كان الرجلُ في الأیامِ الخوالي یعرفُ معنى الرجولة ویثمنه، كان یزنُ الكلمة، وینزل 

ینجدُ  النَّاسَ منازلَهم، وینسى نفسه لیجدَ سعادتَه في الإیثارِ والتضحیة والعطاء بلا حدود،

منظرًا أجوفَ یكاد یندر  أصبح في زمنِنا، أما الملهوف، وینصر المظلوم، ویجهر بكلمةِ الحق

یْم، زمن لم یسمع فیه الكثیرُ  جوهره، نحن في زمنٍ یندر فیه ذلك الحر الذي لایرضى الضَّ

 .ئبِ الدَّهْرالتي یشدُّ بها الظَّهر، ویُستعان بها على نوا أصیلة ومعادن الرجولة النادرة بكلماتٍ 

ولا شك في أن اختیار العنوان لیس أمرا هینا، فالمؤلف یتوخى من خلاله التأثیر في القارئ 

وجذبه إلى إبداعه، وهذا یفید بأن صیاغة العنوان جزء من الكتابة الفنیة لما له من أهمیة 

نوان ذو ونظرا إلى كل هذه الاعتبارات فإن الع«على المستوى الإعلامي والفكري والجمالي 

وعلاقة ». أهمیة خاصة بالنسبة للمؤلف والمتلقي على السواء؛ لأنه جماع النص وملخصه

العنوان بالنص الروائي مشوبة بالتفاعل والانسجام، فهو تمطیط له وتلخیص لمضمونه 

وإضاءة لبؤرته، كما أن تفسیره وتذوق جماله، وصیغ أسالیبه مرتبط بمعانیه ضمن السیاق 

لكن بعض العناوین الروائیة لا تمیط اللثام عن متون نصوصها بوضوح، بل  الكلي للروایة،

هذا  تتسم بالإبهام والغموض، وتفرض على المتلقي الانسیاق وراء أبعادها الدلالیة الخفیة،
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الغموض یرغم المتلقي على إتمام قراءة الروایة بتأن، كي یهتدي إلى دلالة العنوان المختبئة 

الراوي یتلاعب به حتى لا یقبض علیها، ولا یكاد یبوح له بهذا السر،  في زوایا السرد، لأن

خاصة عندما یتخلى عن ضمیر المتكلم في نهایة الروایة، متعمدا الجنوح إلى ضمیر 

  .الغائب، لیختم الحكي بكلمات توحي بنجاته من رحلة العلقم التي أودت بأبیه

  



 

  
 

 خاتمــــــة
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  خاتمة : 

  وفي الأخیر نستخلص بعض النتائج منها:       

العنوان عبارة عن أنظمة دلالیة سیمیائیة تحمل في طیاتها قیمة أخلاقیة واجتماعیة  -

  وادیولوجیة

تكمن أهمیة العنوان في أنه یختصر الكل، ویعطي اللمحة الدلالیة على النص المعلق  -

  على كافة التأویلات والآراءویصبح بذلك نصا مفتوحا 

العنوان ابداع فني له أهمیة كبیرة في توجیه المتلقي، فیثیر فیه التأویلات وبالتالي یجعل  -

  القارئ متشوقا لقراءة النص الإبداعي

  ظهر عنوان " همسات رجل من الماضي" مشوقا وأثرا مما یثیر فضول القارئ -

، اذ یعد المنهج المناسب لهذا العمل هو المنهج العنوان علامة من العلامات السیمیائیة  -

  السیمیائي

  استطاع الروائي توظیف كل الأنماط الخاصة بالعنونة بدرجة كبیرة من الوعي -

استخدم الروائي عنوانا أساسیا وثمان وثلاثین عنوانا فرعیا ساهمت في توضیح أبعاد  -

  الروایة بصفة عامة

ل من الماضي" لیس عشوائیا وانما اختاره موافقا لدلالة اختیار الكاتب لعنوان " همسات رج -

  معنى الروایة 

  استخدام الروائي للألوان في الغلاف الخارجي ساهمت في نقل دلائل العنوان.  -
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  الملاحق : 

  التعریف بالكاتب : عبد الحكیم بوھراوة

ربیعا من موالید مدینة لومباز الرومانیة مدینة  46عبد الحكیم مضى على ولادتھ  بوھراوة

  باتنة 

أحب الكتابة منذ نعومة أظافره وذلك لحسھ المرھف كما كان شاعرا ورساما عمل في 

المركز الثقافي لمدینة تازولت وكان رئیسا لنادي الابداع الأدبي أین شارك في عدة 

  ام وشاعر.مناسبات أدبیة وفنیة كرس

لم یتوقف مشواره المعني في میدان الثقافة فقد عمل في المركز الصحافة مراسلا صحافیا 

  ما ساھم في ظھور مجلة باتنة انفو. لأسبوعیة الأوراس ورسالة الأطلس ك

  الى جانب ھذا عمل في میدان الدبلجة وھو الآن یزاول مھنة التعلیم .

  نشرت أعمالھ في عدة صحف وطنیة.

  



 

 
 

المصادر 

 جعارالمو
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  : ملخص 

یكتسب العنوان أھمیة كبیرة في حقل الدراسات السیمیائیة ، ذلك أنھ یفرض على 

، قبل الولوج الى أعماقھ وھو العنصر الأكبر أھمیة للكاتب المتلقي أن یتفحصھ ، ویستنطقھ

  وقد تناولنا بحث في المجموعة القصصیة یختص بدراسة سیمیاء العنونة.

ركزت على  سیمیائیة العنوانوقد شملت ھذه الدراسة مقدمة وفصلین الأول نظري بعنوان: 

ا الفصل الثاني فعبارة عن . وأم،السیمیائیة ومفھومھابعض التعاریف الضروریة وكذلك نشأة 

المجموعة القصصیة ھمسات رجل من الماضي توقفنا عند دراسة دراسة تطبیقیة على 

، ثم أنھینا البحث كانت عبارة عن أھم مجموعة من العناوین وعلاقتھا بالعنوان الأصلي 

  النقاط المستخلصة في نھایة البحث.  

  ھمسات / السیمیائیة / العنوان / العنوان الفرعي الكلمات المفتاحیة:
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summary  : 

The title acquires great importance in the field of semiotic studies, because it 

forces the recipient to examine it and question it before entering into its depths, 

and it is the most important element for the writer. We have discussed research 

in the collection of short stories that specializes in studying the semiotics of 

titles. 

This study included an introduction and two chapters, the first of which is 

theoretical, entitled: Semiotics of the Title. It focused on some necessary 

definitions as well as the origins of semiotics and its concept. As for the second 

chapter, it is an applied study on the short story collection, Whispers of a Man 

from the Past. We stopped at studying a group of titles and their relationship to 

the original title, then we finished the research, which included the most 

important points extracted at the end of the research.   

Keywords: whispers / semiotics / title / subtitle 

  

  


