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 مقدمة



 أ 

 مقدمة:
الحمد لله الذم أنزؿ عمى عبده الكتاب كلـ يجعؿ لو عكجا، كأشيد أف لا إلو إلا الله 
كحده لا شريؾ لو، لا فكز إلا في طاعتو، كلا عز إلا في التذلؿ لعظمتو كأشيد أف محمدا 

ماما لممتقيف كحجة عمى  الخلبئؽ أجمعيف كبعد: عبده كرسكلو رحمة لمعالميف كا 
تعد  الركاية مف الأجناس الأدبية التي  تتميز عناصرىا بالتماسؾ الشديد ، كىي حيز 
ممثؿ لممكاف بكؿ تجمياتو كمظاىره، فالركاية كالمكاف مرتبطاف ببعضيا أشد الارتباط، تحتاج 

 إليو لتؤسس مف خلبلو بناء عالميا ليككف مسرحا لأحداثيا كشخصياتيا.
عف المكاف كعنصر مف عناصر العمؿ الفني الركائي يعتبر جمالية مف  كحديثنا

جماليات الأدب الركائي، كليس مجرد خمفية تقع فييا الأحداث الدرامية فحسب، فيك مف أبرز 
المحاكر الركائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب كتحميؿ شخصياتو النفسية، فصمة الإنساف 

إذ ما مف حركة في ىذا الككف إلا كاقترف بمكاف ما، فيك  بالمكاف صمة ذات أبعاد عميقة،
جزء لا يتجزأ مف كؿ المكجكدات يحتاج إليو الإنساف كي يعيش فيو كيضمف سمككو كاستقراره 
كمف ىنا اكتسب المكاف أىميتو في العمؿ الركائي، ليس بحكـ ككنو أحد عناصره الرئيسية 

الشخصيات فحسب، بؿ لأنو يتحكؿ في  كالعنصر الذم تجرم فيو الأحداث كتتحرؾ ضمنو
العمؿ الركائي كيمنحيا المناخ الملبئـ الذم تتفاعؿ فيو الشخصيات كتعبر عف كجية نظرىا، 
كانطلبقا مف ىذه الأىمية يتحكؿ المكاف مف مجرد ككنو عنصرا مف عناصر العمؿ إلى 

 اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو.
يات المكاف في ركاية عمر يظير في كمف ىنا كاف مكضكع بحثنا مكسكما بػ: "جمال

القدس" لنجيب الكيلبني، كلتحميؿ ككصؼ الأمكنة المكجكدة في العمؿ الركائي، فيذه 
ماطة المثاـ عنيا كمنيا:  إشكالات كتساؤلات كردت عمينا، حاكلنا الكقكؼ عمييا كا 

اف ما مفيكـ المكاف؟ كما مدل تأدية المكاف الركائي لمكظيفة؟ كىؿ كاف حضكر المك-
 الركائي فعالا في ىذه الركاية. كأيف تكمف جماليات المكاف في ركاية عمر يظير في القدس؟ 



 ب 

كمف الأسباب التي دفعتنا إلى البحث كالكتابة في ىذا المكضكع ىك ميمنا ليذه  
الشخصية كاحترامو لمقارئ في كتاباتو كأسمكبو المميز في أعمالو، فيك رائد الأدب الممتزـ في 

ديث، كما تعتبر أعمالو محؿ بحث لدل الدارسيف ، كنحف حاكلنا الكلكج  في ىذه العصر الح
 التجربة.

كلتطبيؽ ىذه الدراسة اعتمدنا المنيج الكصفي التحميمي لإدراؾ المكاف مف كؿ جكانبو  
براز جمالياتو.  كا 

كما اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع التي ساعدتنا في تحميؿ المكضكع  
 منيا عمى سبيؿ الحصر:نذكر 

 حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(.-
 غاستكف باشلبر: جماليات المكاف. -
 عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية. -
 حميد لحميداني: بنية النص السردم. -
 أما المصادر فقد اعتمد عمى ركاية عمر يظير في القدس لنجيب الكيلبني. 
كللئجابة عف التساؤلات التي سبؽ طرحيا جاءت خطة بحثنا مككنة مف مقدمة  

كمدخؿ كفصميف كخاتمة كممحؽ، تناكلنا في المدخؿ الركاية العربية الحديثة نشأتيا كتطكرىا، 
 كتطرقنا فيو إلى مفيكـ الركاية كأركانيا كأنكاعيا كنشأتيا )ظيكرىا كتطكرىا(.

المكاف في الركاية العربية الحديثة"، تطرقنا فيو إلى أما الفصؿ الأكؿ فكاف بعنكاف " 
مفيكـ المكاف )لغة كاصطلبحا( عند الغرب كعند العرب، كمفيكـ المكاف الركائي كبناء 

 المكاف الركائي )أنكاعو، كظائفو، أبعاده، أىميتو(.
أما الفصؿ الثاني فكاف بعنكاف "تجميات المكاف في ركاية عمر يظير في القدس،  

نكاع المكاف في الركاية مف ا فيو إلى ممخص عف الركاية، أيضا تحدثنا فيو عف أتطرقن
 مغمقة كأماكف مفتكحة. أماكن



 ج 

كفي الأخير ختمنا المكضكع بخاتمة كانت حكصمة مف النتائج التي تكصمنا إلييا مف  
 خلبؿ دراستنا لو.

صر أبعاد كمف الصعكبات التي كاجيتنا كفرة المراجع كتعددىا مما صعب عمينا ح 
 المكضكع، بالإضافة إلى ضيؽ الكقت.

كفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ لأستاذتنا الفاضمة الدكتكرة "نكرة قطكش" عمى كؿ   
الجيكد كالتكجييات كالنصائح التي قدمتيا لنا رغـ ضيؽ الكقت لدييا، كما نتقدـ بجزيؿ 

 عيد في إنجاز ىذا العمؿ.  الشكر إلى كؿ مف مد لنا يد العكف  كالمساعدة مف قريب أك ب
 ث.
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 تعريف الروايةأولا: 
 تعريف الرواية لغة واصطلاحا:-0
 :لغة-0-0

قاؿ ابف السكيت :)يقاؿ   لقد جاء في لساف العرب لابف منظكر مف مادة )ركل(،
 1ركيت القكـ أركتيـ، إذا استيقت ليـ، كيقاؿ مف أيف ريتكـ أم مف أيف تركف الماء(

الركاية تستمد اسميا مف الفعؿ )ركل( حدثا أك خبرا أك حكاية، فيي بيذا المعنى إذف 
 2ذات جذكر في التراث العربي القائـ عمى القص كالحكي في النثر.

مرتاض في كتابو "في نظرية الركاية" بأف الأصؿ في مادة )ركل( كعرفيا عبد المالؾ 
في المغة العربية ىك جرياف الماء، ككجكده بغزارة، أك ظيكره تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ أك 
نقمو مف حاؿ إلى آخر، مف أجؿ ذلؾ ألفيناىـ يطمقكف عمى المزادة الركاية، لأف الناس كانكا 

الركاية أيضا لأنو كاف ينقؿ الماء فيك ذك علبمة بيذا ثـ عمى البعير  يرتككف مف مائيا،
 3الماء، كما أطمقكا عمى الشخص الذم يستقي الماء ىك أيضا الركاية.

 :اصطلاحا-0-8
يبدأ عبد المالؾ مرتاض مقدمة كتابو "في نظرية الركاية" بقكلو: "الركاية ىذه 

زمانيا، كأحيازىا، كأحداثيا كما العجائبية، ىذا العالـ السحرم الجميؿ، بمغتيا كشخصياتيا كأ
 4يعتكر كؿ ذلؾ مف خصيب الخياؿ، كبديع الجماؿ".

ربما تككف ىذه الأكصاؼ التي أسبقيا عبد المالؾ مرتاض عمى الركاية راجعة إلى 
إيمانو بأنيا جنس أدبي يتخذ لنفسو ألؼ كجو، كتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ شكؿ، مما 

 عا.يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مان

                                           
 .389، ص 5، ج9111، 3ابف منظكر: لساف العرب، مادة ركل، دار إحياء التراث العربي، بيركت ، لبناف. ط- 1
 .19، ص9111، 9عمر بف قنية: الأدب العربي الحديث، دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،ط- 2
الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات الركاية، المجمس  -3

 .33،32، ص9118
 (،)مقدمة الكتاب(.9118عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الككيت )- 4
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ذلؾ أف الركاية تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل بمقدار ما تستميز عنيا 
بخصائصيا الحميمة، كأشكاليا الصميمة، أما بالقياس إلى اشتراكيا مع الحكاية كالأسطكرة 

 فلؤف الركاية تفترؽ بشكؿ مف الجشع مف ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف.
( يصطنعكف مصطمح 0821يف تسعمائة كألؼ )لقد ظؿ الأدباء العرب إلى سنة ثلبث

ركاية لجنس المسرحية، كىك ما يلبحظ في كتابات "عبد العزيز بشيرم" الذم يقكؿ :"كأخيرا 
تقدـ)...( أحمد شكقي فنظـ ركايتيف ،كميكباترا، كعنترة" كلقد كرر البشيرم لفظة ركاية بمفيكـ 

 1ة.المسرحية ست مرات في مقالة أدبية كاف نشرىا بالقاىر 
كقد ظؿ المصطمح شائعا بيف الأدباء الجزائرييف إلى عاـ أربعة كخمسيف تسعمائة 

( ما نجده عند "أحمد رضا حكحك" الذم أطمؽ مصطمح قصة  كاستراح  عمى 0843كألؼ )
أكؿ ركاية جزائرية لو كىي "غادة أـ القرل"، كمثؿ ىذا السمكؾ  يرينا كيؼ كانت المغة النقدية 

 2عمى المصطمح  الملبئـ لممفاىيـ الغربية الكافدة. حائرة أماـ العثكر
( يعرؼ الركاية عمى أنيا ممحمة ذاتية تتيح (johann wolf gang goetheكنجد قكث 

لممؤلؼ أف  يمتمس مف خلبليا معالجة الككف بطريقتو الخاصة، كلكف يمكف إلقاء سؤاؿ 
 3جرد فضكؿ.يتجسد في معرفة ما إف كاف لو حقا طريقة ما؟ كما عدا ذلؾ  م

(: بأنيا ضرب مف الخياؿ النثرم مف لو (tcharaltaneبينما نجد الركاية عند تشارلتف 
ميمة خاصة كىي أف تقص أعماؿ الرجؿ العادم في حياتو العادية بعد أف تضعيا في شبكة 
مف الحكادث كاممة الخطكط متبعة كؿ فعؿ إلى أدؽ أجزائو كتفصيلبتو كسكابقو كلكاحقو 

يمة  النفس حينا لتبسط مكنكناتو أثناء كقكع الفعؿ مستعرضة الآثار الخارجية مكغمة في دخ

                                           
 .33(، ص9118عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد. عالـ المعرفة، الككيت، ) -1
 .32المرجع نفسو: ص  -2
 .93المرجع نفسو: ص  -3
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لمفعؿ حينا آخر لا تترؾ مف جكانبو كممحقاتو كنتائجو شاردة كلا كاردة إلا سجمتيا في أمانة 
 1كصدؽ كما تحدث في الحياة الكاقعية التي يخكضيا الناس كيمارسكنيا.

يقدـ الركاية عمى أنيا الشكؿ الأدبي الرئيسي لعالـ "جكرج لككاتش"  فكمف جية أخرل نجد أ
، فمكي يككف ىناؾ أدب ممحمي، لا بد الاغترابلـ يعد فيو الإنساف في كطنو كلا مغترب كؿ 

مف كجكد كحدة أساسية كلا بد لكي تككف ىناؾ ركاية مف كجكد تعارض نيائي بيف الإنساف 
 2كالعالـ كبيف الفرد كالمجتمع.
( يتحدث (konstaten vidin"ككنستاتف فيديف"  رل لمركاية فمثلب:كىناؾ تعريفات أخ

"لا يكجد في الأدب ضرب يستطيع أف يشمؿ الركح الإنسانية بيذا الشكؿ  عف الركاية قائلب:
 3اللبنيائي مف كجكد الإنساف كفي مثؿ ىذا الشمكؿ كالركاية.

كىا مف العالـ كنجد أف مفيكـ الركاية قد اكتمؿ منذ ظيكر الكاقعييف الذيف خمص
: "الركاية ريػػػاؿ"الغيبي كمف الدكراف حكؿ العالـ المثالي كالمجتمع الأرستقراطي، يقكؿ "سانت 

 4مرآة المجتمع.
 مفهوم الرواية عند الغرب: -8

لقد تعددت مفاىيـ الركاية كاختمفت مف ناقد لآخر كمف مذىب لآخر، كسنحاكؿ تقديـ 
 الغرب.بعضيا بالتركيز عمى أبرز النقاد في 

: يرل أف الركاية تشكؿ خاص مف أشكاؿ القصة كالقصة ظاىرة تتجاكز ميشال بوتور-أ
حقؿ الأدب تجاكزا كبيرا، فنحف حتى مكتنا محاطكف بالقصص دكف انقطاع، كىذه القصة 
التي تغمرنا مف كؿ جانب تتخذ أشكالا متنكعة مف تقاليد الأسرة، كالأحاديث المتبادلة التي 

خاص مف الحقيقة كالتي بفضميا يتشكؿ قسـ كبير مف عالمنا اليكمي  تشدنا إلى قطاع

                                           
 .92، ص 9118، 9حسيف عبد الرزاؽ: فف النثر المتجدد، دار المعالـ الثقافية لمنشر كالتكزيع، القاىرة  ط -1
إبراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ. منشكرات المؤسسة الكطنية للبتصاؿ  -2
 .92، ص 3003النشر كالإشيار، ك 
 .92، ص9،9118حسيف عبد الرزاؽ: النثر المتجدد، دار المعالـ الثقافية لمنشر كالتكزيع ، القاىرة، ط -3
 .32(،ص 9181محمد سيد أحمد: الركاية الإنسانية كتأثيرىا عند الركائييف العرب، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر )- 4
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نتجنب الخطأ بإعطائنا لمحكادث المسركدة صفات  فقصص قد تككف مختمفة، فإف شئنا أ
تميزىا بسيكلة عف الحكادث التي اعتدنا أف نراىا، ككجدنا أنفسنا أماـ أدب خيالي كأساطير 

 1كحكايات كىمية.
ـ كعنكانيا الممحمة كالركاية يقرأ 0830دراسة  كتبيا في سنة : في ميخائيل بختين-ب

"بختيف" الركاية في قصيدة مدح طكيمة تضعيا فكؽ الأجناس الأدبية كميا، تنصيا مرجعا 
ساميا كطبيعة دائمة الشباب لا يتسمؿ إلييا عجزا أك شيخكخة كجاء في الدراسة التعريفات 

 التالية:
 ىك في صيركرة، كغير منجزة. *الركاية ىي الجنس الكحيد الذم

 *الركاية ىي كحدىا بيف الأجناس الكبرل الأكثر شبابا مف الكتاب كالكتاب.
*الركاية ليست جنس بيف أجناس أخرل فيي فريدة مف تطكرىا بيف أجناس أخرل شكمت مف 

 زمف بعيد ، كاقترب بعضيا مف المكت.
ؿ تفكقيا في الأدب حيث تزيح كتفكؾ *لا ترتاح  الركاية إلى الأجناس الأخرل كتقاتؿ مف أج

 الأجناس الأخرل.
 .*تحاكي الركاية ساخرة الأجناس الأخرل كتندد بأشكاليا كبمغتيا التقميدية

 *الركاية جنس ديناميكي كمدىش في نقده الذاتي المستمر.
 2 *الركاية جنس في صيركرة، بصير في طميعة التطكر الأدبي كمو  في الأزمنة الحديثة.

 3: الركاية ىي الشكؿ الأدبي الأكثر دلالة عف المجتمع  البرجكازم.ج لوكاشجور  -ج
 : يرل أف الركاية تاريخ بحت منحط عف قيـ أصمية في عالـ لا أصيؿ،لوسيان غولدمان-د

 4.فيي بالضركرة كفي آف كاحد مسيرة كتاريخ اجتماعي
 

                                           
 .9، دار المنشكرات عكيدات، ص9199، 9في الركاية الجديدة، ت: فريد أنطكنيس ، طبكتكر ميشاؿ: بحكث  -1
 .93، المركز الثقافي العربي، ص 9111، 9دراج فيصؿ: نظرية الركاية كالركاية العربية، ط -2
 .9لككاش جكرج: الركاية، ت : مرزاؽ بقطاش، المكتبة الشعبية، الشركة الكطنية  لمنشر كالتكزيع ، ص -3
 .9غكلدماف لكسياف: مقدمات نحك سكسيكلكجية الركاية، ت: بدر الديف عردككي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ص -4
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 1حياة تعطينا الركاية.: عف الركاية لابد أف تقدـ لنا الحياة، لأف المستر فورستر-هـ
: إف الركاية في مستكل أكؿ نكع سردم نثرم في مستكل ثاني يككف ىذا ميشال زيرافا-و

القصص حكاية خرافية، في الكقت نفسو خياؿ ذك طابع تاريخي عميؽ، فالركاية فف في 
أجزائيا كما في كميا، كىي تبرز في خطاب ليحدث مفعكلا جماليا، بفضؿ استعماؿ بعض 

 2ات.المحسن
ف بحثيا ىك العالـ الاجتماعي، لايوتل تريمنج-ز : إف الركاية بحث مستمر عف الحقيقة ، كا 

كمادة تحميميا ىي عادات الناس، التي تتخذ دليلب عمى الاتجاه الذم تسير فيو نفس 
 3الإنساف.

كما جاء في مقاؿ بعنكاف "في الركايات الخيالية" الذم نشرتو مجمة المشرؽ في ثلبث مف -ح
"الركاية كما  ـ ، تعريؼ لمركاية لمكاتب الأب "أميدم لكريكؿ" حيث يقكؿ:0787عدادىا عاـ أ

، أم يتناقمكنو بينيـ،  يدؿ عمييا اسميا ليست في الأصؿ سكل كاقعة أك حادث يركيو القكـ
سكاء أكاف مكضكعيا صحيحا صادقا، أـ مختمفا، كربما أطمؽ اسـ الركاية عمى الأقاصيص 

 4يبتكرىا الكتبة لتفكيو المخيمة".الخرافية التي 
 العرب:الرواية عند -3
حيث يرل أف  إيديكلكجي: يحدد مفيكـ الركاية انطلبقا مف منظكر محمود أمين العالم-3-0

أك تشكيؿ لغكم سردم يصكغ عالما خاصا،  الخطاب الركائي بشكؿ عاـ ىك بنية لغكية دالة،
تتنكع كتختمؼ كتتعدد في داخمو المغات، كالأساليب كالأحداث كالأشخاص كالعلبقات كالأمكنة 

                                           
زغمكؿ سلبـ محمد: دراسات في القصة العربية الحديثة أصكليا كاتجاىاتيا كأعلبميا، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -1

 .5ص
، دار طلبس لمدراسات كالترجمة كالنشر، 9185، 9لجنة مف الأساتذة: الأدب كالأنكاع الأدبية: ت: الطاىر حجار، ط - 2

 .938-939ص 
 .333، ص 9119محمد زكي العشماكم: أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية، دار المعرفة الجامعية، - 3
 .33-35دب العربي الحديث، دار قباء لمطباعة، مكتب غريب، ص شمش عمي: نشأة النقد الركائي في الأ- 4
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كالأزمنة دكف أف يقضي ىذا التنكع  كالتعدد كالاختلبؼ ،عمى خصكصية ىذا العالـ ككحدتو، 
 1بؿ يؤسسيا.

 2عقكؿ بمغة النثر.الركاية مجرد سرد خيالي كطكؿ م :طه وادي-3-8
: يرل أف الركاية تشكيؿ لمحياة في بناء عضكم، ليتفؽ كركح الحياة سعيد الورقي-3-3

ذاتيا كيعتمد ىذا التشكيؿ عمى الحدث النامي الذم يتشكؿ داخؿ إطار كجية نظر الركائي 
كذلؾ مف خلبؿ شخصيات متفاعمة مع الأحداث كالكسط الذم تدكر فيو الأحداث، عمى نحك 

 3في النياية صراعا دراميا ذا حياة داخمية متفاعمة. يجسد
: الركاية ىي محاكلة تسجيؿ أحداث ماضية مف جانب، كمحاكلة عبد الرحمان منيف-3-4

استشراؼ آفاؽ جديدة مف جانب آخر، كبالتالي يمكف أف تككف ىناؾ أحداث سجمت كأحداث 
تسجؿ أحداثا معينة أك  فمازالت بحاجة لمتسجيؿ، كىناؾ بعض الركايات التي حاكلت أ

بعدىا بقميؿ كلكنيا لـ تكف مكفقة، كلـ تعطيا النتائج المرجكة مثؿ الركايات التي تسجؿ حرب 
"تشريف" أك حرب "لبناف الأخيرة"، لترؾ العمؿ ينضج عمى نار ىادئة، كتعطي الفرصة 

ع أف نبني الكافية لمعرفة كؿ أبعاده ككؿ النتائج التي تترتب عمى كقكع الحدث حتى نستطي
 4عميو ركاية جديدة.

كما أف الركاية عمؿ يتككف مف حكاية تكتب نثرا، كذات طكؿ معيف، الغاية مف سرد -2-4
 الإنسافالمغامرات، كتصكير الأخلبؽ، كالسمكؾ الفردم كالجماعي، كتحميؿ مشاعر 

 5كانفعالاتو.
رجة الأكلى، لأف الكثائؽ : الركاية لا تعني تقسيـ التاريخ لمقارئ بالدالسيد شفيع السيد-3-6

نما تكمف قيمتيا في مدل براعة الكاتب مف استغلبؿ  بأداءالتاريخية كفيمة  ىذه الميمة، كا 

                                           
 .99، ص9أميف العالـ محمكد" الركاية العربية بيف الكاقع كالإيديكلكجية، دار الحكار سكريا، ط -1
 .990، ص 9112، 3كادم طو: دراسات في نقد الركاية، دار المعارؼ، القاىرة، ط -2
 .5، ص9118اية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، سعيد الكرقي بيكمي : اتجاىات الرك  -3
 .33، ص 9111، 9نبيؿ سميماف: الركاية العربية رسكـ كقراءات، مركز الحضارة العربية، ط -4
 .999، ص3003، 9الممتقى الخامس ؿ)عبد الحميد بف ىدكقة(، كزارة الاتصاؿ كالثقافة، مديرية الثقافة، كلاية البرج،ط -5
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ينطمؽ منو لمعالجة قضية حية مف قضايا معينة مجتمعة  إطاراالحدث التاريخي، كاعتماده 
 1الراىف.

 أركان الرواية: -4
في ركايتو كىي: الشخصية، الحدث،  لمركاية ستة أركاف يمكف لأم قارئ أف يلبحظيا

 الصراع، البداية، الكسط، النياية.
كالمقصكد بالشخصية: أبطاؿ الركاية مف أعمار مختمفة كبيئات متفرقة، لكؿ شخصية  
اتجاىاتيا المتنكعة، غير أف شخصيات الركاية تختمؼ أحيانا عف الجنس البشرم مف 

 حيكانات أ نباتات أك جماد.
ع مف الشخصيات ىي الأحداث التي قد تتفؽ أك تختمؼ كلكنيا حتما كالأفعاؿ التي تق

تؤدم إلى الصراع، كما تجدر الإشارة إليو أف الشخصيات تنقسـ إلى شخصيات أساسية 
 محكرية، كأخرل ثانكية كقسـ ثالث شخصيات ىامشية.

كالصراع في الركاية ىك التصادـ بيف الأحداث المختمفة نتيجة لاختلبؼ الآراء بيف 
 الشخصيات بأقساميا المتعددة.

في  الاندماجىذا بالإضافة إلى مقدمة القصة التي تجذب القارئ كتساعده عمى 
 الأحداث مف بدايتيا إلى ذركتيا أيف يشتد فييا الصراع كيتشابؾ.

كأخيرا الركف السادس لمركاية كالمتمثؿ حتما في نيايتيا أم لحظة تكضيح يصؿ فييا 
 نكعاف:القارئ إلى الحؿ كىي 

 نياية معقكلة يقدـ فييا الكاتب الحؿ.-أ
 2نياية مفتكحة لا يقدـ فييا الحؿ كيترؾ القارئ ىنا يبحث عف حؿ لمركاية.-ب
 

                                           
، دار الفكر العربي، بيركت، لبناف، 9139شفيع السيد: اتجاىات الركاية مف الحرب العالمية الثانية إلى سنة  السيد -1
 .38، ص9113، 9ط
 .35(، ص 9183كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر ) -2
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 أنوع الرواية: -5
مف قراءة الركاية أنيا عاطفية أك غرامية أك  الانتياءكثيرا ما نسمع القراء يقكلكف بعد 

لتصنيفات لـ تكف كميا تصنيفات صحيحة، اجتماعية أك رمزية ، كالحؽ أف معظـ ىذه ا
فالركاية باعتبارىا نثرا تحمؿ بعض الأحياف ىذه التصنيفات. كقد استعمؿ الدارسكف كالنقاد 
الركاية عددا مف المصطمحات لتصنيؼ الركاية سكاء مف حيث المكضكع الذم تعبر عنو أك 

 الأنكاع ىي: مف حيث الشكؿ كالتقنيات السردية التي استخدمت في البناء كىذه
 :الرواية التاريخية -5-0

القارئ حيف يقرأ ركاية تاريخية لا بد أف يقع فييا عمى الحكادث، كعمى أشخاص كقد 
تتخمميا حبكة عاطفية غرامية أك معالجة مسائؿ اجتماعية كالفقر أك الجكع أك الاجتماعي، 

ركاية تاريخية كلا كقد نجد فييا أيضا مكاقؼ سياسية ، كأخرل دينية، كمع ذلؾ نسمييا 
 نصنفيا في الركايات الغرامية أك العاطفية كيصرؼ النظر غف ذلؾ كمو.

كتحميؿ  كالإضافةتختمؼ الركاية التاريخية عف التاريخ باعتمادىا الانتخاب كالترتيب 
كالتخيؿ بيدؼ بعث الحياة في اليياكؿ التاريخية، لتبدك لمقارئ ككأنيا حاضر  الشخكص،

كف لا يجكز أف يقحـ الكاتب في التاريخ عناصر تجعمو يبدك مختمفا عما كل يعيشو الراكم،
ىك معركؼ، اذ ينبغي  أف تسرد الركاية التاريخية حكادث ليا قيمتيا في التاريخ  كقد تـ 
تدكينيا في السابؽ، كمف أمثمة الركايات التاريخية ما كتبو " جكرجي زيداف" عف الحجاج بف 

اسة" أخت الرشيد. كما كتب "شاتك برياف" بعنكاف "آخر بني يكسؼ الثقافي، أك عف "العب
سراج"، كما كتبو "عبد السلبـ العجيمي" في ركايتو "فارس مدينة القنطرة" التي تتكمـ عف 

 1سقكط الأندلس.
 الرواية الاجتماعية -5-8

 يقاؿ عف الركاية أنيا ركاية كاقعية كاجتماعية إذا كانت تتجنب التاريخ المدكف كتتناكؿ
الكاقع مف زاكية الحياة اليكمية الاجتماعية، كقد صنفت ركايات " نجيب محمكد" مثؿ " القاىرة 

                                           
 .385، ص3090، 9الدار العربية لمعمكـ ناشركف، طإبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي،  -1
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الجديدة، بدايك كنياية كالثلبثية"، كغيرىا في غداد الركايات الاجتماعية كلك أف القارئ تأمؿ 
ة ركاية كاحدة مما ذكرنا لكجد فييا حبكة عاطفية كغرامية، كلكجد فييا نظرة فكرية فمسفي

 ـ.0808كلكجد فييا أيضا شيئا مف التاريخ الذم يرصد فيو الكاتب حكادث ثكرة 
في الركاية مف  كشيئا عف "مصطفى كامؿ" ك " النحاس" كعمى ىذا النحك نلبحظ ما

 1طابع يستعصي عمى القكلية كيأبى التصنيؼ...
النظر في طكؿ الركاية كحجـ ما فييا مف الحكادث  إلىكبعض الناس يميمكف 

لشخكص اتساع المدل السردم فيستعممكف عبارة الركاية القصيرة أك النكفيلب كىي ركاية كا
تكصؼ عادة بأنيا أقؿ مف  الركاية ، كأكبر مف القصة القصيرة ، كتكصؼ أيضا بػأنيا ركاية 
كحيدة الحدث، اذ ييتـ المؤلؼ فييا عادة بمعالجة حدث كاحد ، قد يبدك غريبا كلكف ممكف 

كؿ المفاجئ في نمكه، تمييدا لانتياء الحكاية، كمف النماذج الذائعة ليذا النكع مع ضركرة التح
العجكز كالبحر" لمكاتب الأمريكي " أرنست ىيمنغكم"، كفي الأدب العربي تمثؿ  ركاية قصة "ّ

 ركاية " عسؿ " لمكنس الرزاز ىذا النكع.
 الرواية الرمزية: -5-3

الحديث عف الركاية الرمزية لو أكثر مف معنى فيي قد تككف رمزية مف حيث أف 
المؤلؼ لا يبث أفكاره كرسائمو فييا مباشرة، بؿ عف طريؽ الرمز كما يقاؿ مثلب أف الساعة 
في ركاية "ما تبقى لكـ" رمز لمزمف المثقؿ بالمعاناة ، كالمعنى الثاني ىك اعتماد الركاية عمى 

 (albegory)عرؼ الأدب الغربي  مبدأ محاكاة الحياة اليكمية لمناس، كقد  شكؿ رمزم يخالؼ
الذم عربو البعض بكممة الغكرة كأمثكلة، كىك الذم يقكـ عمى حكاية تؤلؼ عمى ألسنة الطير 
ذا كانت ىذه الحكاية أكبر حجما مف الخرافة سميت "رامزة " كمف الأمثمة عمى  أك الحيكاف، كا 

معركفة "مزرعة الحيكانات" لمكاتب البريطاني "جكرج أكريؿ"، فيي ركاية ىذا النكع الركاية ال
تسخر مف النظاـ الشيكعي يستخدـ فييا الكاتب الحيكانات شخكصا تتصارع كتتحاكر إلى 

                                           
 .389-393إبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، ص -1
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مكسى الحسيني البذم كتب  إسحاؽكقد تأثر بيذه الركاية  جانب شخكص مف الناس،
 1ؿ كالأىداؼ.مذكرات دجاجة كحيث كاف ىناؾ تشابو في الأشكا

 :الرواية الحديثة -5-4
قد يصؼ القارئ الركاية عمى أنّيا تقميدية غذا أحس بأف الطرؽ المتبعة في البناء، 

 أشكالاة فييا كلا طرفة، كقد يصفيا بركاية الحداثة إذ ىك رأم فييا يجد كالنسج ىي طرؽ لا
مف التجديد تصؿ حد التطرؼ، كركاية ما بعد الحداثة ضرب مف الفف نشأ في الأدب 

لتميزىا عف ركاية  post Modernisme >> <<المغربي في ستينات القرف الماضي كسميت
 الحداثة.

، كعمى الزمف المتكسر، كعمى ىكمف مزايا ىذه الركاية، اعتمادىا عمى السرد المتشظ
ختلبط الراكم العميـ بالراكم المشارؾ، إلى جانب الفجكات الكبيرة كة المفككة، كعمى ابالح

التي تخمؿ النسيج السردم مما يؤدم إلى غياب التماسؾ كانيماؾ القارئ في ممئ الفراغ، 
علبكة عمى ما فييا مف تجنب لمتتابع الزمني، كالتعكيض عف ذلؾ بأسمكب المراكحة في 

 الزمف.
الحداثية كما بعد الحداثية ما يعرؼ بالركاية كمف التصانيؼ المجاكرة لمركاية 

التجريبية، كالتجريب في الأدب شعره كنثره شيء معركؼ، كىك البحث عف أساليب بنائية 
حظو في أمثمة كثيرة مف جديدة، أك التكليؼ بيف أشكاؿ قديمة، كأخرل مستحدثة كىك ما نلب

 2.الرزازالبحر الميت" لمؤنس  الركايات العربية منو عمى سبيؿ المثاؿ: ركاية " أحياء في
 :الرواية النسوية -5-5

كىي نكع مف الركايات التي يتـ فييا التركيز عمى المسائؿ ذات العلبقة بخصكصية 
  المرأة كىي التي تتفؽ فييا الشركط التالية:

 التحيز للؤنثى عكض التحيز للآخر، كىك الشيء السائد في الركاية النسكية؛-

                                           
 .388إبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، ص  -1
 . 381المرجع نفسو: ص  -2
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 كمجردة لممرأة عمى كفؽ الدكر الذم تنيض بو في الحياة اليكمية؛ تقديـ صكرة نزيية -

نبذ الصكة النمطية السائدة لممرأة مف حيث ىي عاجزة كلا تعني بغير التافو كالمتبذؿ  -
 كالعاطفي؛

إبداء ركح الثكرة كالتمرد كالإفصاح عما يمحؽ بالمرأة مف غبف عف طريؽ الأب، الأخ،  -
المجتمع بتقاليده كعاداتو المكركثة كمعتقداتو التي تقمؿ مف شأنيا سكاء الأسرة كالعائمة كأخيرنا 

باعتبارىا ندا مساكينا للآخر، أك باعتبارىا كيانا حرنا مف المطالب كالحقكؽ ما للآخر مف 
 مطالب كحقكؽ؛

التركيز عمى الدكر الذم تستطيع أف تضطمع بو المرأة إذا أعطيت الفرصة الضركرية  -
 1.المناسبة لذلؾ

 :رواية السيرة -5-6
بعض الكتاب يمجؤكف إلى الركاية لكتابة سيرىـ الذاتية، أك كتابة سيرة شخص آخر 

مينا"  انّ ىك بطؿ الركاية، كراكييا الذم يسرد الحكاية كيركم الحكادث، كمف أشير الكتاب "ح
 لجبرا إبراىيـ جبرا. >>البئر الأكلى <<في عدد مف ركاياتو منيا 
أماميا الدارسكف بيف تصنيفيا ركايات أك سير منيا" المرايا" لنجيب  كثمة ركايات حار

 2المحفكظ فقد حسبيا البعض سيرة كالبعض الآخر قاؿ بأنّيا ركاية.
 :الرواية الغرائبية -5-7

كىي الركاية التي يأبى فييا المؤلؼ عف محاكاة الكاقع كما فيو مف حياة يكمية، إلى 
جاكز قكانيف الكاقع إلى قكانيف الفف الخيالي، فقد يجمع في نكع مف التأليؼ كالسرد الذم يت

الركاية الكاحدة بيف شخصيات مف بيف الناس كأخرل مف العكالـ الخفية كالجاف أك الأساطير 
مكانات الفضاء كالمكاف،  أك الطير أك الحيكاف كقد يتخطى بحكادثيا المركرية قكاعد الزماف كا 

ئؽ المنطقية التي يمثميا قانكف الاحتماؿ أك قانكف  فتككف الحبكة مما لا يتطمب العلب

                                           
 . 310إبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، ص -1
 .319المرجع نفسو: ص -2
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الضركرة، كمف الركايات التي تناسب الإلماح الييا ، كالتنبيو عمييا في ىذا السياؽ ركاية " 
 ربيع جابر" " كنت أميرا".

كأبرز ما في ىذا النكع مف الركاية، أف القارئ يقبؿ بما يركل لو، كيسرد عميو باعتباره 
ؿ الذم يتضمف الغريب كالعجيب كليس المحاكاة التي تتضمف المثيؿ أك ضربا مف التخيي

 الشبيو.
عمى أف في الجعبة المزيد مف التصنيفات، فثمة ركاية رعكية، ركاية ىزلية، ركاية 
المذكرات، ركاية الرحمة، الركاية البكليسية، ركاية المغامرة، ركاية الفركسية، الركاية الدرامية، 

اية الريؼ، ركاية الشخصية، ركاية الحدث، الركاية التراسمية، ركاية كجيات رك  ،ركاية المدينة
 1النظر، الركاية النفسية، الركاية الأسطكرية، الركاية الشعبية كالركاية الشعرية.

 نشأة الرواية:-6
كاف نشكء الركاية في الكطف العربي مكاكبا لبداية عصر النيضة الحديثة ، كلـ يعرفيا 

قديـ كما بعده بعضيـ داخلب في إطار الركاية كبيرة عنترة كقصص "يزف بف ذم الأدباء في ال
يزف أك بني ىلبؿ كالزير سالـ"، كعيرىا ليس سكل أخبار بطكلية كانت تقص في أثناء 

فكيؼ ر. الاجتماعات كحمقات الاسمار ككانت الغاية منيا التسمية كتزجية الفراغ ليس غي
لاتصالنا بالغرب أثرا كبيرا في انتشار ىذا الفف في أدبنا  فأنشأت الركاية في أدبنا؟ لا ريب 

العربي ككما مرت القصة بطكر الترجمة فالاقتباس فالكضع كذلؾ كاف الحاؿ في الركاية فقد 
تطكرت خلبؿ مراحؿ متعددة حتى استقرت في مسمسلبت كركايات "جكرجي زيداف" التاريخية 

 كالاجتماعية.
ة إلى عامميف أساسييف ىما: الصحافة كالترجمة، فقد يرجع الفضؿ في ظيكر الركاي

نشر سميـ البستاني في مجمة "الجناف" التي أنشأىا كالده المعمـ "بطرس البستاني" في لركايات 
ـ منيا "اليياـ في جناف الشاـ" بدكر أسماء كغيرىا ، ككاف لو الفضؿ 0761عديدة منذ عاـ 

ما بعد ككاف لإنشاء مجلبت المقتطؼ كاليلبؿ في شؽ الطريؽ أماـ عدد كبير مف الكتاب في
                                           

 .313ي، صإبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائ -1
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كالمشرؽ أثر كاضح في تشجيع ىذا الفف فقد ترجمت بعض الركايات الفرنسية خاصة ككانت 
الترجمة محرفة حينا كمبتكرة غير كافية أحيانا كجاء بعد "سميـ البستاني" "جكرجي زيداف" 

السنة التي تكفي فييا كاف  ـ0803فكاف لو الفضؿ منذ أكاخر القرف التاسع عشر حتى عاـ 
لو الفضؿ في الالتفات إلى التاريخ العربي الإسلبمي يستمد منو ركاياتو مف الدكلة الأيكبية 

 1حتى بمغت إحدل كعشريف ركاية.
 .لمحة عن ظهور الرواية العربية وتطورهاثانيا: 

ركف مف المعركؼ أف الركاية ىذا الفف الأدبي لـ يمض عمى ظيكره أكثر مف ثلبثة ق
في العالـ الغربي، كلا أكثر مف قرف كنصؼ  قرف في العالـ العربي، كقد كصفو نجيب 

الحديث بالحقائؽ كحنينو الدائـ إلى  الإنسافمحفكظ "بالفف الذم يكفؽ ما بيف شغؼ 
 الخياؿ... كما بيف غنى الحقيقة كجمكح الخياؿ".

بي المعاصر، فقد كلا شؾ أف فف الركاية قد احتؿ مكقعا متميزا في الأدب العر 
استطاع ىذا الفف الأدبي الحديث خلبؿ فترة زمنية قصيرة أف تكسع دائرة مخاطبيو إلى حد 
أصبح ينافس فف الشعر، الذم كاف طكاؿ تاريخ الأدب العربي ىرما عاليا لا يصؿ إلى 

 مرتبتو أم نكع أدبي آخر.
 ظهور الرواية العربية: -0

، ر مف القرف التاسع عشر كما بعدىاالثمث الأخيلقد ظيرت أكلى الركايات العربية في 
فيو مرة  الاندماجككانت منذ نشأتيا كاقعة تحت تأثير عامميف: الحنيف إلى الماضي كمحاكلة 

 أخرل. كالافتناف بالغرب كالخضكع لييمنتو.
كيرل الناقد "مصطفى عبد الغني" أف ظيكر الركاية في الكطف العربي ارتبط بعامميف 

ا أثر كؿ مف مصر كلبناف في نشأة ىذا الجنس الأدبي سكاء في درجة التأثر أيضا: "أحدىم
بالغرب أ التأثير في الأقطار العربية، أما العامؿ الآخر فيك أف تطكر ىذا الفف الركائي 

 ارتبط في ظيكره بتطكر الاتجاه القكمي العربي كنضجو أكثر مف أم عامؿ آخر.
                                           

 .93عزيزة مريدف: القصة كالركاية، دار الفكر، دمشؽ، د ت، ص  -1
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تى بداية القرف العشريف كانت مكزعة بيف كح 0736فالركايات التي كتبت مف عاـ  
 أسمكب المقامات كلغتيا الزخرفية كاحتكائيا عمى كـ ىائؿ مف المعمكمات الغير متجانسة.

كىكذا فإف ركايات "مجمع البحريف" ك"الساؽ عمى الساؽ" ك"اليياـ في جناف الشاـ" لميازجي 
عمكـ الطبية كالجغرافية، إضافة إلى كالشدياؽ كالبستاني كغيرىا أيضا مميئة بالسجع كالكعظ كال
بدأ يتطكر الكعي كتتغير العلبقات  فالغرائب كالمغامرات، كظمت الركاية العربية ىكذا إلى أ

 1الاجتماعية.
اليكية القكمية، كبمكرتيا  ابرزاالركاية العربية ارتبطت أساسا منذ بداية نشأتيا بمحاكلة 

في مكاجية الآخر الغربي المستعمر، كليذا كانت البدايات الأكلى لبنيتيا التعبيرية امتدادا 
بنيكيا بمختمؼ التعابير الأدبية السابقة كخاصة الحكايات كالسير الشعبية كالكقائع التاريخية 

تأثر في تشكيميا البنيكم بالبنية البطكلية كالمقامات، دكف أف يعنى ىذا أنيا كانت تخمك مف ال
الاجتماعية كالاقتصادية كالكطنية كالثقافية السائدة التي نشأت منيا كعنيا. كلقد أحصى 
الدكتكر "عمي شمش" في كتابو الأخير "نشأة النقد الركائي في الأدب العربي الحديث" ما 

 .0803ك  0761ركاية عربية مؤلفة بيف عاـ  141يقرب مف 
اتسـ عدد مف الركايات التي كتبت بمراعاة  11حقة، أم في بداية القرف كفي فترة لا

ف  ،يالذكؽ الشعب اذ اتخذ منيا التاريخ مادة، لكف بطريقة أكثر معرفة كرصانة، خاصة كا 
الذيف تصدكا لكتابة ىذه الركايات كانكا ممف تأثركا بالثكرة الفرنسية، كبنظرة جديدة لمعالـ 

ف "أكرشميـ الجديدة". ككتب جكرجي زيداف ركاياتو التاريخية كالتاريخ فكتب  فرح أنطك 
كعمى يد جبراف خميؿ جبراف كأميف  ،الجديدة. كخطت الركاية خطكة جديدة عمى يد ىؤلاء

الريحاني ثـ ميخائيؿ نعيمة نظرا لثقافتيـ كتأثرىـ بمجتمعات جديدة كمختمفة كاحتكاكيـ 
لمساىمة ىؤلاء كغيرىـ مف الأدباء كالركائييف بأساليب أكثر  تطكرا مما كاف سائدا، ككانت 

 أيضا  أىمية في تطكر الركاية.

                                           
محمد ىادم مرادم، آخركف:) لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا(، دراسات الأدب المعاصر، السنة الرابعة،  -1

 .999-909العدد السادس عشر، ص
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 تطور الرواية العربية:-8
صدرت ركاية "زينب" لييكؿ كىي ركاية يعتبرىا عدد مف مؤرخي كنقاد  0830في عاـ 

الأدب نقمة ىامة في مسار الركاية العربية، كلتكفر العناصر الفنية كلأف صدكرىا تكافؽ مع 
 ة نيكض فكرم تمثؿ بمجمكعة بارزة مف المثقفيف تيتـ بالركاية كالقصة كتابة كترجمة.حال

كلقد برز في ىذه الفترة " لطفي السيد كعمي عبد الرزاؽ كمنصكر فيمي " كجاء أيضا 
 "طو حسيف ثـ تكفيؽ الحكيـ"، ككاف مف جممة ما اىتـ بو ىؤلاء كغيرىـ ركاية " زينب ".

الركاية بمقاييسيا الغربية، مف حيث الشكؿ عمى الأقؿ ىي كفي ىذه المرحمة أصبحت 
السائرة خاصة بعدما أضيؼ إلييا مساىمات عدد مف الركائييف بمف فييـ " المازني، الحكيـ 
كطو حسيف" كىكذا أصبحت الركاية في ىذه المرحمة جنسا أدبيا قائما بذاتو اذ تخمصت مما 

عات  كأخذت تتنكع كلأف مصر كانت أكثر كاف يشكبيا مف حيث المغة أك مف حيث المكضك 
تطكرا  مف ناحية الإمكانيات الفكرية كالصحفية فقد أصبحت ذات تأثير بارز في تطكر ىذا 

 1الجنس الأدبي بشكؿ عاـ .
"فكانت الركاية المصرية ىي النمكذج الأمثؿ الذم كاف الكتّاب يقمدكنو كيسيركف في 

منذ فترة مبكّرة، بيذا التأثير حيث يقكؿ أىـ طريقو كيعترؼ بعض الركائييف العراقييف 
الركائييف العراقييف كىك " محمد أحمد السيد" في ذلؾ الكقت، إف مصر أـ العمكـ كالمعارؼ، 

 أـ التب كالتأليؼ، أـ الطبع كالنشر".
إف مساىمة نجيب محفكظ في بناء الركاية العربية الجديدة كالمتميزة لا يماثمو أم جيد 

الحي  الأكلى، ككانت حكؿ تاريخ مصر القديمة، اكتشؼ المنجـ الحقيقي،آخر، تمارينو 
الشعبي كالحياة الشعبية كظؿ ملبزما ليذا المناخ، مع تنكيع غني كتجديد مستمر، كبذلؾ 

 كضع الأسس الحقيقية لمركاية العربية.
منو  ما في العراؽ فإننا نلبحظ أنو بدأ منذ فترة مبكرة متأثرا بالركاية في مصر أكثرأ

بالركاية في الغرب، اذ كما ذكر سابقا كانت الركاية المصرية ىي النمكذج الأمثؿ الذم كاف 
                                           

 .999-909كتطكرىا، ص محمد ىادم مرادم، آخركف: لمحة عف ظيكر الركاية العربية -1
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ذ إالكتّاب يقمدكنو كيسيركف في طريقو. غير أف التأثر العراقي لـ يزد عمى التأثر الفني، 
 ما بعد ذلؾ بكثير. إلىتأخر ظيكر الاتجاه القكمي في الركاية العراقية 

طيف نكتشؼ أف الشعر كاف أكثر ظيكرا كتعبيرا عف الخطر كحيف نصؿ إلى فمس
الصييكني المبكر في الكاقع عنو في الركاية، كىك ما يرتبط أكثر بحداثة ظيكر الشخصية 

، فقبؿ ذلؾ العاـ كانت اليكية الفمسطينية جزء 0807الفمسطينية نفسيا نسبيا في عاـ النكبة 
 مف اليكية العربية بشكؿ عاـ.

ج الفارسي فنحف لا نجد تيارا ناضجا في الركاية العربية، المّيـ إلا بعد أما في الخمي
اليمف كالمممكة السعكدية، فقد كاف تأخر  إلىحد كبير بالنسبة  إلىالخمسينيات كىك ما يقاؿ 

الركاية مقترنا بمكانة الشعر كالقصة القصيرة في فترة مبكرة، فالركاية ينتجيا مجتمع مستقر 
ر كىي مف الطبقة الكسطى كىي تكتب لتقرأ كىذا يتطمب انتشار التعميـ التغيي إلىيتطمع 

 بدرجة مقبكلة.
كحيف نصؿ إلى بلبد المغرب العربي ، نلبحظ أف التأثر بالركاية المشرقية كالمصرية 
بكجو خاص كما لا نتعرؼ عمى ركايات فنية، إلا في الستينيات فعرفنا "عبد الحميد بف 

ي" ك"عبد الكريـ علبب" في المغرب، أما في الجزائر فإذا تغاضينا جمّكف" ك"محمد بف التيام
عف المحاكلات المتفرنسة، فسكؼ نعثر عمى بعض الركايات المتكاضعة في مرحمة التأسيس 

"رضا حكحك" ك"عبد الحميد الشافعي" كتتمكىا محاكلات "الطاىر كطار" ك"ابف ػالفني ك
 ىدكقة"ك "بكجدرة".

لركايات القميمة ؿ " محمكد المسعدم" تحدد البدايات أما في تكنس فنجد بعض ا
 الحقيقية لنشأة الركاية ىناؾ.

 

كبمراجعة ركايات ىذه الفترة نلبحظ أف الركاية العربية في بدايتيا كانت تيتـ بالنكاص 
 الأخلبقية، كبمكاجية المستعمر كالإبحار أكثر نحك الذات،
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يا الأكلى كرغـ تعثرىا كانت تنتمي كالملبحظة الميمة ىنا ىي أف الركاية مف نشأت
إلى الاتجاه القكمي ، كتمتزج بو كما كانت تنتمي إلى التراث العربي، كمف يرصد تطكر 

يلبحظ غمبة الركاية التاريخية ، التي تستمد إطارىا كرمكزىا مف  08الركاية العربية منذ القرف 
 1التراث العربي.

 
      

                                           
 .999-909محمد ىادم مرادم، آخركف: لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا، ص -1
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: مفهوم المكان  أولاا
 مفهوم المكان لغة: -0

جاء في لساف العرب ؿ "ابف منظكر" أفّ: "المكانة المنزلة عند الممؾ كالجمع مكانات، 
 .1مكّف مكانة فيك مكيف كالجمع مكناء، كتمكّف كمكف"كلا يجمع جمع التكسير كقد 

فالمكاف لو معافٍ كثيرة مختمفة عند كؿ تعريؼ لو، كقد أكرده في مادة 
 2. » ...كالمكانة المنزلة...كالمكانة المكضع« ككف

الله تعالى، ذكر المكاف بالمفظ الصريح في نصو القرآني في أكثر مف مكضع،  كلقد خصّ 
ده الديني كحتى الفنّي لمّا ألبسو دلالات ايحائية رمزية، فجاء في قكلو فكاف أف صاغو ببع

َـ إِذِ اْنَتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَاننا شَرْقِيًّا:تعالى أم  [05سكرة مريـ، الآية] .كَاْذكُرْ فِي الْكِتابِ مَرْيَ

 اتخذت مف أىميا مكضعا، فالمكاف ىنا محؿ كقكع الكقائع كحدكث الأحداث.
ا: فقا ْـ لَا  ؿ أيضن ُـ بِمَا يَنْزِؿُ قَالُكا إَنَّمَا أَنْتَ مُفْتَرٍ بَؿْ أَكْثَرُىُ ذَا بَدَّلْنَا آيةن مَكَافَ آيَةٍ كَالله أَعْمَ كَاِ 

. دلالة المكاف في ىذه الآية احتماليف: التبديؿ كالنقؿ  [010سكرة النحؿ، الآية  ].يَعْمَمُكف

 مف مكضع إلى مكضع.
ا:  0-0  مفهوم المكان اصطلاحا

ىك خاص  ىك عاـ كمنيا ما تعدّدت الآراء كالاختلبفات في مفيكـ المكاف، فمنيا ما
 )المكاف السردم أك الركائي(.:مثؿ

فالمكاف يمثؿ مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر الحكاية بدكف 
كجكده في مكاف محدكد  مكاف، فلب كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أفّ كؿ حدث يأخذ

                                           
 .993ـ، ص3005، دار صادر بيركت، لبناف، 9.ط93ابف منظكر: لساف العرب مادة )مكف (، مج -1
 .238المرجع نفسو، ص -2
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أم أفّ المكاف ىك البؤرة الأساسية كالضركرية التي تدع الحكي كالمجاؿ الذم  1كزماف معيف.
 تسير فيو الأحداث مف التحكلات عمى مستكل الشخصيات مف أفعاؿ كأقكاؿ.

إفّ المقصكد بالمكاف في الركاية ىك الفضاء التخيمي الذم يضعو الركائي مف  «  
 2.» كإطار تجرم فيو الأحداثكممات كيضعو 

كتأسيسا عمى ذلؾ يمكنا النظر إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلبقات كالرؤيا 
ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرل فيو الأحداث، 

 3فالمكاف يككف منظـ بالدقة نفسيا التي نظمت بيا العناصر الأخرل في الركاية.
ؽ نستخمص بأف المكاف ىك مف أىـ الأركاف التي تشكؿ بنية النص الركائي، مما سب

لأفّ باقي عناصر الركاية لا يمكنيا أف تقدـ إلّا بحضكر مكاف يجمعيـ، فيك بالنسبة 
 لمعناصر الأخرل النقطة الأساسية لكؿ الأبعاد التي يجمع بينيما الكاتب.

كصية الكاقعية كيتزكد بجممة مف المكاف الحاضر في التجربة الأدبية يفقد مف خص
الخصائص المجازية كالتي ترتكز أساسا عمى خبرة الأديب فيك يعد الأرضية المناسبة 

 للؤحداث كالشخصيات.
نما ىك المكاف  كيرل "باشلبر" بأفّ المكاف ليس خاضع لقياسات كتقسيـ مساحة كا 

  4م شيء.الذم عاشو الأديب كيتمثؿ في البيت، فالإنساف بدكنو لا يساكم أ
المكاف عندم مفيكـ كاضح، يتمخص بأنّو الكياف  «بينما يقكؿ "ياسيف النصير" 

كمجتمعو كلذا شأنو شأف أم  الإنسافالاجتماعي الذم يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف 

                                           
 .11، ص3090، 9تحميؿ النص السردم) تقنيات كمفاىيـ(، دار الأماف، الرباط، ط :محمد بكعزة -1
في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ(، دار ىكمة  -)البنية الزمانية كالمكانية البنية السردية عند الطيب صالح :عمر عاشكر -2

 .33ـ، ص3090لمطباعة كالنشر، الجزائر، 
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3ضاء، الزمف، الشخصية(، الطبعةبنية الشكؿ الركائي )الف :حسف بحراكم -3

 .38، ص3001المغرب، 
، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، 5جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، طبعة :غاستكف باشلبر -4

 .38، ص3000
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فالمكاف ليس مساحة الحياة  1.»نتاج اجتماعي آخر يحمؿ جزءنا مف أخلبقية كأفكار ساكنيو
 قده الشخصية فيك محمؿ إيديكلكجيا كأخلبقيا كاجتماعيا.مثمما تمتمكو أك تفت

كما تكجد مفارقة اصطلبحية بيف المكاف كالفضاء فيناؾ مف يعد الفضاء أشمؿ 
بيذا يغدكا المكاف مككنا لمفضاء، مادامت الأمكنة في القصص غالبا ما  «كأكسع مف المكاف 

إنّو العالـ الكاسع الذم يشمؿ تككف متعددة كمتفاكتة، فإف فضاء القصة ىك الذم يمفيا، 
 2.»مجمكع الأحداث

فالأمكنة المكجكدة في القصة تشكؿ جميعا الفضاء، كالمكاف يعتبر مككنا مف مككنات 
 . بيذا يككف المكاف جزء مف الفضاء.3»فالفضاء بحاجة عمى الدكاـ لممكاف« الفضاء 

 :مفهوم المكان عن النقاد الغربيين -8
الركائي لـ أىمية كبيرة لا تقؿ أىمية الزمف كينطمؽ "غاستكف إفّ المكاف في النص 

باشلبر" في كتابة في الفمسفة الظاىرانية ليربط بشكؿ خاص بيف المكاف كعلبقاتو بالإنساف، 
 حيث يربط بقيمة الحماية التي يمتمكيا المكاف كالتي يمكف أف تككف قيمة إيجابية.

أف يبقى مكانا مباليان، ذا أبعاد ىندسية  أفّ المكاف الذم ينجذب نحك لخياؿ لا يمكف
كحسب فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف 
تحيز. إننا ننجذب نحكه لأنّو يكثؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية في مجاؿ الصكر، لا 

 4تككف العلبقات المتبادلة بيف الخارج كالألفة المتكازنة.
النقاد الغربييف التمييز بيف المصطمحات الآتية، كالتي تصب جميعا في  كما حاكؿ

 مفيكـ المكاف كىي: الحيز، المجاؿ، المكقع، الفضاء.

                                           
 . 99، 93، ص9183الركاية كالمكاف، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  :ياسيف النصير -1
المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية )دراسة بنيكية لنفكس ثائرة(، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر،  :أكريدة عبكد -2

 .29، 20، ص3001الجزائر، 
 .23، ص9110قافي العربي، بيركت، ، المركز الث9شعرية الفضاء السردم، صبعة :حسف يخمي -3
 .39مرجع سبؽ ذكره،  :غاستكف باشلبر -4
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ا بمحدكدية مصطمح " " المكقع، فعمدكا إلى LIENأمّا النقاد الفرنسيكف فقد ضاقكا ذرعن
كلي" الفضاء محتكل ( الفضاء، اذ عبّر كؿ مف "غاستكف باشلبر" ك"بEspaceاستخداـ كممة)

 تتجمع فيو مجمكعة الأشياء المتفرقة، أك عممية التذكر.
 vision deأمّا "غريماس" فقد انطمؽ مفيكمو لممكاف مف منطمؽ الرؤية إذ يرل أنّو )

l'espace أم الفضاء النصي حسب اقتراحو ىيكؿ يحتكم عناصر متقطعة غير مستمرة )
سي متميز يسيـ في تطكير التحكلات كالعلبقات لكنيا منتشرة عبر امتداد كفؽ نظاـ ىند

 1المدركة.
". المكاف كالفضاء، بؿ place ispaceأمّا النقاد الانجميز فمـ يكتفكا باستخداـ مصطمح "

ا آخر ىك"  2" بقعة لمتعبير عف المكاف المحدد لكقكع الحدث.locationأضافكا مصطمحن
حيكم مف العناصر الفنية التي يقكـ  يتضح لنا أفّ النقاد اتفقكا عمى أفّ المكاف عنصر

 عمييا بناء العمؿ الأدبي الركائي.
 مفهوم المكان عند النّقاد العرب -3

شيد النقد العربي المعاصر حركة كاسعة النطاؽ، كذلؾ حيف راح ييتـ بالعناصر 
د لـ تعد الدراسات الشعرية في النق « الركائية التي أىممت في الفترة التي سبقتو كذلؾ حيف:

بتخصيص أية مقاربة كافية كمستقمة لمفضاء الركائي باعتباره ممفكظا حكائيا أك عنصر مف 
فالنقد الركائي الغربي شيد مجمكعة مف المصطمحات التي  .3»بيف العناصر المككنة لمنص

 يسمى بيا ىذا العنصر منيا: المكاف، الحيز كالديككر كالفضاء كالمحيط...
المالؾ مرتاض" الذم أعطاه أىمية قصكل في العديد مف فنجد الناقد الجزائرم "عبد 

دراساتو كفي كتابو "تحميؿ الخطاب السردم" يطرح مصطمحا آخر لو صمة بيذا المبحث 

                                           
 .993، 995الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، ص :باديس فكغالي -1
 .93، ص9185، 9بناء الركاية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة العامة لمكاتب، مصر، طبعة :سيزا قاسـ -2
، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 9لشعرية كتجمياتيا في الركاية العربية، صبعةالمغة ا :ناصر يعقكب -3

 .329، ص3002
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لممصطمحيف  "الحيز"، مقابلب لقد خضنا في أمر ىذا المفيكـ، كأطمقنا عميو مصطمح «فيقكؿ:
ف إعادة ذكر مينا، أف مصطمح (، كلعؿ أىـ ما يمكEspace/spaceالفرنسي كالانجميزم )

الفضاء مف منظكرنا عمى الأقؿ قاصر بالقياس، لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه 
جاريا في الخكاء كالفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالمكف...أما المكاف 

 1.»نريد كقفة في العمؿ الركائي، عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحدكده
يتضح لنا مف خلبؿ ىذا القكؿ بأف الحيز أكسع مف المكاف، كلا يبقى في مكانو، أم 

 تماشيا مع دلالتو الحقيقية كمفيكمو المخصص لو.
أما "إدريس بكذيبة" فالمكاف يحدد بمجاليف "المكاف الإطار كالمكاف الفعؿ": الأكؿ ىك 

التنكير المقترنة بمركزية الحدث ديككر الحدث الذم ييبو لو شركط كجكدة، كالثاني ىك لحظة 
 2الركائي.

كما جاء "حسف بحراكم" بمصطمح جديد يتمثؿ في الفضاء المكضكعي الذم يتميز 
بالتجسيد كالكجكد، كالذم يمكف لمقارئ أف يدركو بحكاسو " فنتيجة التقاء فضاء الألفاظ بفضاء 

أم فضاء الصفحة  الرمكز الطباعية، ينشأ فضاء جديد كىك الفضاء المكضكعي لمكاتب،
. منيا أف الفضاء أشمؿ 3كالكتاب بمجممو كالذم يعتبر المكاف الكحيد المكجكد في الركاية"

مف المكاف مف خلبؿ دراستو للؤلفاظ كالرمكز الطباعية، كما أف الفضاء المكضكعي كىك نكع 
مف أنكاع الفضاء خاص بالكاتب كبالكتاب المرسكـ لو، فيذا النكع مف الفضاء خاص 

 بصفحة الكتاب أك بو كاملب كيعتبر مكانا كحيدا مكجكدا في الركاية.
سبؽ يمكف القكؿ بأف ىذا العنصر الفني "المكاف" قد شغؿ اىتماـ كـ  كمف خلبؿ ما

 مف النقاد الغربييف كالعرب، كذلؾ في محاكلة في كضع مفيكـ جديد كشامؿ لممكاف.

                                           
 .939، ص9188عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، طبعة  -1
، 3000، 9شكرات جامعة منتكرم، قسنطينة، الطبعةإدريس بكذيبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، من -2

 .983، 989ص
 .38، صبنية الشكؿ الركائي :حسف بحراكم -3
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 مفهوم المكان الروائي: -4

كالطابع المفظي فيو يجعمو يتضمف  بناء لغكم يُشيّد خياؿ الركائي،إف المكاف الركائي 
كؿ المشاعر كالتصكرات التي تستطيع المغة التعبير عنيا ذلؾ "المكاف في الركاية ليس ىك 
نما مكاف يخمقو المؤلؼ في النص عف طريؽ الكممات  المكاف الطبيعي أك المكضكعي، كا 

 .1كيجعؿ منو شيئا خيالي"
لمككنات الأساسية لمعمؿ السردم يستمد قيمتو ليس مف ككنو مجالا تقع فالمكاف مف ا

نما بمالو مف جمالية مستمدة مف تضاد كانسجاـ العناصر المكانية مما  فيو الأحداث، كا 
السردم، كيحدد ملبمح الشخصية  الإيقاعيساىـ في تشكيؿ معالـ العقدة كالتأثير عمى حركة 

اىـ جمالية المكاف في تجسيد شعرية النص الركائي مف خلبؿ الركائية كانتمائيا كىكيتيا، كتس
ما يحممو مف أبعاد دلالية تؤثر فنيا في تطكر الأحداث كما تعيشو الشخصيات مف صراع 

 نفسي كمادم.
كبالتالي يمكف القكؿ أف المكاف يجسد الحاضنة الاستيعابية كالإطار العاـ الذم 

ميما كاف جنسو الأدبي لابد أف يتكافر عمى  تتحرؾ فيو الشخصيات كتتفاعؿ معو، كأم نص
 ىذا العنصر ماداـ فعؿ الحكي ىك الذم ينطمؽ منو كيعكد إليو.

كيتمظير مف خلبلو بكاسطة آلياتو كقكانينو، ليذا يعد المكاف السردم متخيلب أم 
معبرا عنو بألفاظ كصيغ كحالات كرؤل كصكر خيالية تتيح مخيمة الركائي لمراكم استكشافو 

تعمؽ فيو، كثـ رسـ حدكده كملبمحو "فدلالة الألفاظ كأسمكب التعبير عنيا سيمنحاف بنكع كال

                                           
، بيركت، دار الحداثة لمطباعة كالنشر 9بدرم عثماف، بناء الشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ، الطبعة -1

 .12، ص9183كالتكزيع، 



 الدراسة الصوتية  عند "إبراهيم أنيس   الأولالفصل 
 

11 

مف التنقلبت بيف الكاقع المكاني كالمتخيؿ المكاني، الأكؿ مجسدا في الكاقع الجغرافي المتعيف 
 .1كاقعيا كالثاني في كاقع النص المتعيّف في السياؽ الركائي"

الفني أك الأدبي بأنو "المكاف المممكس بكاسطة كيعرؼ "غاستكف باشلبر" المكاف 
الخياؿ لف يظؿ محايدا خاضعا لقياسات كتقسيـ مساح الأراضي، لقد عيش فيو بشكؿ 
كصفي، بؿ لكؿ ما لمخياؿ مف تحيّز، كىك شكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائـ كذلؾ 

 2لأنو يركز الكجكد في حدكد تحمية".
مكاف الذم يتحرؾ فيو البطؿ كالمكاف ىك نظاـ كجكد إذا فالركاية ىي التي تحدد ال

الأشياء في المجاؿ الذم تجرم فيو أحداث القصة، فمكاف الركاية ليس المكاف الطبيعي، إذ 
أفّ النص الركائي يختمؼ عف طريؽ الكممات مكانا خاليا لو مقكماتو الخاصة كأبعاده المميزة، 

ف إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة  .3يساعد عمى تجسيدىا كا 
كالفضاء الركائي ىك فضاء لفظي يختمؼ عف المكاف المدركة بالسمع أك البصر 
كشكمو مف الكممات يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات المكانية التي تستطيع المغة 
التعبير عنيا، كلما كانت الألفاظ قاصرة عف تشييد فضائيا الخاص بسبب طابعيا المحدكد 

دعك الراكم إلى تقكية السرد بكضع طائفة مف الإشارات كعلبمات الكقؼ داخؿ فإف ذلؾ ي
النص المطبكع، كىكذا فإف الفضاء الركائي يتككف مف التقاء فضاء الألفاظ بفضاء الرمكز 
الطباعية كىي المظير التخييمي أك المكاني كيرتبط بزماف القصة بالحدث الركائي 

 .4كبالشخصيات التخيمية

                                           
الركائي، دراسة الممحمة الركائية، )مدارات الشرؽ( لنبيؿ سميماف، عالـ محمد صابر عبيد، جماليات التشكيؿ  -1

 .311، ص3093، الأردف، Mdern Books Worldالكتب
 .30غاستكر باشلبر، مرجع سبؽ ذكره، ص -2
محمد غراـ، تحميؿ الخطاب الركائي عمى ضكء المناىج النقدية الحديثة، دراسة النقد، مف منشكرات اتحاد الكتاب  -3
 .993، ص3003عرب، دمشؽ، ال
 .93محمد غراـ، مرجع سبؽ ذكره، ص -4



 الدراسة الصوتية  عند "إبراهيم أنيس   الأولالفصل 
 

10 

كف القكؿ بأف المكاف الركائي مثؿ مككنات الأخرل لمسرد فيك مكاف مما سبؽ يم
لفظي يختمؼ عف الأمكنة الخاصة بالسينما كالمسرح أم عف الأماكف التي ندركيا بالبصر 
كالسمع كبمعنى أدؽ فإف كجكده ذىني متخيؿ ترسمو الكممات المطبكعة في الكتاب، ككمما 

 ما كانت صكرة المكاف أقرب في الاستيعاب الذىني.كأعظـ فنّان. كمّ  إبداعاكاف الرسـ أكثر 

 بناء المكان الروائي ثانيا:
 أنواع المكان الروائي: -0

إف المكاف الركائي ىك العنصر الرئيسي في العمؿ الأدبي السردم سكاء كاف قصصيا 
 أك ركائيان، لا بؿ أف البعض يعتبره الييكؿ الذم يحمؿ باقي عناصر العمؿ كالزمف كالأحداث
كالشخكص الرئيسية كالثانكية كغيرىا مف العناصر. إلّا أف تقديـ المكاف في الركاية كالقصة 
يُقدـ بصكرتيف: فإمّا أف يككف حقيقيان بكافة تفاصيمو كتجسيد تجربة معاشو ما يربط السرد 
مّا أف يككف متخيلبن بالكامؿ ما يمنح حرية أكبر لمكاتب كيدفع و بالكاقع طيمة أحداث العمؿ، كا 

 لمتحرر مف معطيات كاقعية عديدة.
كلممكاف أنكاع حيث نجد "حسف بحراكم" يُقسـ المكاف إلى قسميف عمى أساس تقاطب 
ثنائية )الانغلبؽ كالانفتاح( إذ ميّز بيف أمكنة الانتقاؿ كأمكنة الإقامة التي ىي عبارة عف 

الانتقاؿ أك ما يطمؽ تقاطبات أصمية يمكف ليا أف تتفرع إلى تقاطبات فرعية، فعرّؼ أماكف 
عمييا الأماكف المقنكمة عمى أنّيا "مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلبتيا، كتمثؿ الفضاءات 
التي تجد فييا الشخصيات نفسيا، كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ الشكارع كالأحياء 

 .1كالمحطات كأماكف لقاء الناس كالمحلبت كالمقاىي ...إلخ"
أماكف الإقامة كما أطمؽ عمييا بعض النقاد باسـ "الأماكف المتعمقة" في المقابؿ ىناؾ 

 كالبيت كالسجف كالمستشفى.
 كمف أنكاع المكاف أيضا نجد: المكاف المفتكح كالمكاف المغمؽ.

                                           
 .20، صبنية الشكؿ الركائيحسف بحراكم،  -1
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كىي" المكاف التي تمتقي فيو أنكاع مختمفة مف البشر كيزخر بأشكاؿ  المكان المفتوح:-أ
 مفتكحة لا تحدىا حدكد ضيقة. . فيك مساحة1متنكعة مف الحركة"

كالأماكف المفتكحة ىي: "الأماكف التي تككف مفتكحة مف جانب كاحد فأكثر شرط 
. أم أنّيا الأماكف التي تمنح الطمأنينة لمشخصية كتجعميا أكثر 2أتككف مفتكحة مف أعمى"

عامة، تفاؤلا في مكاجية الحياة. كما ينقسـ ىذا النكع مف الأماكف إلى: )أماكف مفتكحة 
 كأماكف مفتكحة خاصة(.

ىك المكاف الذم يخص فردان كاحدان أك أفراد عدة، يتحرؾ الفرد في دكائر المكان المغمق: -ب
متركزة مف الأماكف تندرج مف الخاص شديد الخصكصية كغرفة النكـ إلى العاـ المشاع بيف 

 كؿ الناس )الشارع(.

جكانبيا الثلبثة عمى أقؿ تقدير ىي: "التي تحدىا حدكد مف  كالأماكف المغمقة أيضا
. أم أف أىـ مميزات ىذا النكع مف الأماكف أنيا تجعؿ مف 3شرط أف تككف ليا حدكد سقفية"

فييا منعزلان كذا خصكصية في خارجيا: كالبيكت، أك دينية كالمساجد، كقد قسـ ىذا النكع مف 
 الأماكف إلى نكعيف )أماكف مغمقة عامة، أماكف مغمقة خاصة(.

نجد أنكاع أخرل لممكاف: ؿ:"فتيحة كحمكش" في كتابيا المكسكـ ب: "بلبغة أيضا 
 المكاف" كىي: 

كيقصد بو "المكاف الذم يحتمو النص عمى الصفحة، ذلؾ أف الكتابة  المكان الطباعي:-أ
ليست تنظيما للؤدلة عمى أسطر أفقية كمتكازنة فقط، أنّيا قبؿ كؿ شيء تكزيع لبياض كسكاد 

                                           
عبد الحميد بكرايك، منطمؽ السرد) دراسات في القصة الجزائرية الحديثة(، ديكاف المطبكعات جامعة بف عكنكف، الجزائر، -1

 .929، ص9119
، 3003لتو في الركاية العراقية، أطركحة دكتكراه، كمية الآداب، جامعة بغداد، المكاف كدلا :رحيـ عمي جمعة الحربي -2

 .932ص
 .932المرجع نفسو، ص  -3
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أف ىذا النكع مف الأماكف خاص بالأديب كما يبدعو عمى الكرؽ مف  أم .1عمى مسند"
 نصكص.

"المكاف الذم تدكر فيو الأحداث ...كغالبا ما يحدد جغرافيا مف طرؼ  المكان الجغرافي: -ب
 . أم أفّ ىذا النكع مف الأماكف يدرس الأماكف المفتكحة كالمغمقة.2الكاتب"

الأماكف، أف المكاف أصبح يشكؿ ىكية  سبؽ ذكره عف أنكاع يتضح لنا مف خلبؿ ما
مف ىكيات الخطاب الركائي كأنّو عنصر أساسي مف العناصر المككنة لأم عمؿ سردم، 
كأنّو باستطاعة كؿ أديب تكظيفو لتجسيد الأفكار الرمكز كالحقائؽ المجردة. كبالتالي تقريبيا 

 مف الكاقع.
 وظائف المكان: -8

ي لمركاية، فذكر الأماكف في الركاية يساعد عمى يؤدم المكاف دكرنا في البناء الفن
تكضيح الرؤل فييا كيجسدا كاقع مممكس، كيسيـ في إعطاء نظرة شاممة عف الركاية، فيك 
ليس محدد ديككر، بؿ ىك الذم يؤطر الحدث الذم ينشأ عف فعؿ الشخصية، كيمكف 

 تصنيؼ كظائؼ المكاف إلى:
مجمكعة متنكعة، كالتي تكّجو في عالـ كتتمثؿ ىذه الكظائؼ في  وظائف خارجية: -0

 الركاية كليس في عالـ الكاقع، كمف بيف ىذه الكظائؼ:
 :كنجدىا في الركايات التاريخية، كالركايات التي تكضع لتعميـ المستقبؿ  وظائف تعميمية

 مف المعمكمات التاريخية كغيرىا.

 :ت الاجتماعية كالطبقية كتتمثؿ في تقديـ معطيات البيئة مف المستكيا الوظيفة المعرفية
 كالعائمية، كىي معطيات لا يتطمبيا عالـ الركاية في الحقيقة.

                                           
 .33، ص3008، 09بلبغة المكاف، قراءة في مكانية النص الشعرم، الطبعة :فتيحة كحمكش -1
 .32المرجع نفسو، ص -2
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 :كالتي يككف المكاف فييا مجرد نقمة لتقديـ جممة مف الآراء الفكرية  الوظيفة النقدية
 .1كالحضارية المتعمقة بالمجتمع، انطلبقنا مف مكاقؼ الكاتب لا مف عالـ الركاية

"المساىمة في رسـ الشخصية مف خلبؿ الأماكف التي تعيش فييا، وظائف داخمية:  -8
حيث يمعب المكاف دكرنا فعّالان في حركة الركاية، كفعالية  2كالأكساط التي تتردد عمييا"

مشاعر الشخصيات، فحضكر المكاف في  إبرزاالشخصيات، كما تؤدم ىذه الكظائؼ في 
 ة كرؤاىا.ىذه الحالة يساىـ في التعبير عف أحاسيس الشخصي

 سبؽ ذكره، أفّ كظائؼ المكاف مختمفة. يمكننا القكؿ مف خلبؿ ما
كجكد المكاف في الركاية لا ينقطع عنو كجكد الزماف كالشخصية لأنّيا عناصر أساسية 
في بناء الركاية بناءن جمالينا مف حيث الجماليات المكجكدة في ىذا المكاف، كما تؤدم ىذه 

 الأحداث أك نشأت العلبقات.الكظائؼ المساعدة عمى كقكع 
 أبعاد المكان:  -3
  البعد النفسي:-أ

ا بالحالة  الإحساسكالمقصكد بو "أف يرتبط  بالمكاف، فيفضي أجكاء خاصة عميو مصبكغن
الشعكرية لمسارد، كما أفّ الانجذاب إلى مكاف دكف غيره مرتبط بالإحساس بذلؾ المكاف 

ذا البعد أف ينمك منحى مُغاير حيث يتبادؿ كمدل القدرة عمى التكيؼ معو، كما يمكف لي
المكاف الدكر مع السارد فيشعر المكاف بآلامو كأحاسيسو، حيث يرل أفّ كؿ شيء يتعرؼ 

 .3عميو كيتفاعؿ معو"
 .4"إيجابيأك ىك " البعد العاكس بما يثيره المكاف مف انفعاؿ سمبي أك 

                                           
 .58، ص3000ط،  -تكنس، د طرائؼ تحميؿ القصة، دار الجنكب لمنشر، :الصادؽ قسكمة -1
 .58المرجع نفسو، ص -2

البنية السردية في الركاية، دراسة نقدية في ثلبثية خيرم، شبمي الأماني لأبي عمي حسف  :عبد المنعـ زكريا القاضي 3-
 .929، 923، ص3001، 9كالاجتماعية لمنشر، الطبعة الإنسانيةكلخالي(. عيف لمدراسات كالبحكث 

ستراتيجية المكاف، دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ا :مصطفى الضبع -4
 .901، ص9188القاىرة، مصر، 
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التي عاش فييا تجارب ، كيرتبط بالأماكف الإنسافكيتمثؿ في تأثير المكاف عمى 
 مختمفة، سكاء كانت ذات انفعاؿ سمبي أك إيجابي.

 البعد الهندسي: -ب
اسباغ  ىندسينا، أم يدخؿ التكظيؼ في لغة الكصؼ مف خلبؿ يأخذ المكاف بُعدنا
الأشكاؿ كالمسافات لذلؾ  كاستخداـ المصطمحات المتداكلة بذكر الأبعاد اليندسية عميو،

 1المكاف.
  يخي:البعد التار -ج

كىك البعد الذم يمثؿ القيمة التاريخية كالرمزية لممكاف، فيرل "عبد المالؾ مرتاض" مف 
خلبؿ كتابو "تحميؿ الخطاب السردم"" أنّنا حيف نقرأ اسـ مدينة تاريخية كالقاىرة، فلب ينبغي 

 .2لنا أف نقرأ ىذا الاسـ بمعزؿ عف سياقو التاريخي، كالذم يقضي أيضا إلى سباؽ زمني"

  البعد الواقعي:-د
تتجمى كاقعية المكاف في بعده الجغرافي الذم ينقمو المؤلؼ الضمني مف عالـ الكاقع 
إلى عالـ الفضاء الركائي، فيسيـ في إبراز الشخصيات كتحديد كينكنتيا المصبكغة بصبغة 

 3المكاف.
كتكجيياتو كمف خلبؿ  الإنسافمما سبؽ نستنتج أفّ الأبعاد في ركاية تختمؼ باختلبؼ 

 الأماكف المختمفة كالأشخاص المكجكديف في ىذه الأماكف.
 أهمية المكان الروائي: -4

عناصرىا الفنية أك لأنّو المكاف الذم  أحد المكاف في الركاية يكتسب أىمية كبيرة، لأنّو
تجرم فيو الحكادث كتتحرؾ خلبلو الشخصيات فحسب، بؿ لآنو يتحكؿ في بعض الأعماؿ 

                                           
 .929عبد المنعـ زكريا القاضي، مرجع نفسو، ص -1
تحميؿ الخطاب السردم)معالجة تفكيكية سيميائية، مركبة لركاية زقاؽ المدؽ(، ديكاف المطبكعات  :عبد الممؾ مرتاض -2

 .388، ص9115الجامعية، الجزائر، سنة
 923المرجع نفسو، ص -3
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المتميزة إلى فضاء كشخصيات يحتكم كؿ العناصر الركائية بما فييا مف حكادث كشخصيات 
كما بينيما مف علبقات، كيمنحيا المناخ الذم تفعؿ فيو، كالحامؿ لرؤية البطؿ، كالممثؿ 
لمنظكر المؤلؼ أك الركائي كبيذه الحالة لا يككف المكاف كقطعة القماش بالنسبة إلى المكحة، 

 ضاء الذم تصنعو المكحة.بؿ يككف الف
فيك تجسيد لخمفية للؤحداث كيعطي لمقارئ أرضية التصكير الأكلى ليذا الحيز كلا        

يمانو بدكر المكاف  شؾ أفّ الاىتماـ بالمكاف في الركاية، يعكس اىتماـ الكاتب بيذا المبدأ كا 
 في بناء الركاية.

ييا خياؿ الكاتب في بناء "فالمكاف عنصرنا مف العناصر الأساسية التي يقكـ عم
ّـ ينتقؿ إلى عالـ خيالي مف  ركايتو، فمف المحظة الأكلى يسمع فييا القارئ نص الركاية، ثُ

 1.صنع الكاتب الذم يتكاجد فيو القارئ"
لذا فإفّ أىمية المكاف تتجمى أيضان مف خلبؿ علبقاتو مع العناصر الركائية الأخرل 

نّما يدخؿ في فيك متلبحـ معيا "فالمكاف الركائي لا  يعيش منعزلان عف باقي عناصر السرد كا 
علبقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد كعدـ النظر إليو ضمف ىذه العلبقات 
كالصلبت التي يقيميا يجعؿ مف العسير فيك الدكر النصي الذم ينيض بو الفضاء الركائي 

 .2داخؿ السرد"
ا تابعَا أك سمبينا كالمكاف أيضُا يساىـ في خمؽ المعن ى داخؿ الركاية كلا يككف دائمن

سكاء بالألفة أك العدكانية كقد يتجاكز الأثر النفسي فيناؾ  الإنساففيترؾ أثره عمى نفس 
المعنى في الركاية كفي ىذا  إكماؿبعض الأماكف تككف محممة بدلالات فكرية تعمؿ عمى 

سية للؤبطاؿ عمى المحيط الذم يكجدكف يقكؿ حميد حمداني "فإسقاط الحالة الفكرية أك النف

                                           
 .92، ص9185، 9بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة العامة لمكتاب، الطبعة :سيزا قاسـ -1
 .39، ص: بنية الشكؿ الركائيبحراكمحسف  -2
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فيو يجعؿ لممكاف دلالة تفكؽ دكره المألكؼ كديككر أك ككسيط يؤطر الأحداث إنو يتحكؿ في 
 1ىذه الحالة إلى محكر حقيقي كيقتحـ عمى السرد محررا نفسو مف أغلبؿ الكصؼ.

انية يفتقد كما يكجد مف يرل بأفّ المكاف ىك ىكية العمؿ الأدبي الذم إذا افتقد المك
خصكصيتو كبالتالي أصالتو كفي ذلؾ يقكؿ شاكر النابمسي: "كلعؿ مرد اىتماـ غالب ىمسا 

المتمثؿ بقكلو في مقدّمتو لكتاب باشلبر: "إفّ العمؿ الأدنى  إيمانوبالمكاف عمى ىذا النحك 
 2.حيف يفتقد المكانية فيك يفتقد خصكصية كبالتالي أصالتو"

 
ذا كانت الركاية في المقاـ كلممكاف الركائي أىمية كب يرة لا تقؿ عف أىمية الزمف، كا 

الأكؿ فنّا زمنينا يضاىي المكسيقى، في بعض تككيناتو كيخضع لمقاييس مثؿ الإيقاع كدرجة 
السرعة، فإنّيا مف جانب آخر تشبو الفنكف التشكيمية مف رسـ كنحت في تشكيميا لممكاف 

ية يمكف أف يجي المكاف عنصرنا تابعنا لمزمف كنظرنا لارتباط المكاف بتقنية الكصؼ الزمن
الركائي عمى أفّ ذلؾ لا يقمؿ مف أىميتو في شيء خاصة إذا تكطدت العلبقة بينو كبيف 
عنصر الزمف  إلى الحد الذم يستحيؿ فيو....تناكؿ المكاف بمعزؿ عف تضميف المكاف كما 

شأ عف ذلؾ مفيكـ يستحيؿ تناكؿ الزماف، في دراسة تنصب عمى عمؿ سردم دكف لا ين
. فالعلبقة المترتبة بيف المكاف كالزماف ىي علبقة تكاممية 3المكاف في أم مظير مف مظاىره

 حيث تقع أحداث الركاية.
"إفّ تشخيص المكاف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئنا 

ذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في محتمؿ الكقكع بمعنى يكىـ بكاقعتييا، أنّو يقكـ بالدكر نفسو ال
المسرح، كطبيعي أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلّا ضمف إطار مكاني معيف، 
لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني، غير أفّ درجة ىذا التأطير كقيمتو تختمفاف 

                                           
 .35، ص3000، 3بنية النص السردم، مف منظكر النقد الأدبي، المركز العربي، الدار البيضاء، الطبعة :حميد لحمداني -1
 .92، ص9112، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف، 9جماليات المكاف في الركاية العربية، الطبعة :شاكر النابمسي -2
 .33، ص3095، 9تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، الطبعة :كسؼآمنة ي -3
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ية مييمنا، بحيث نراه مف ركاية إلى أخرل، كغالبنا ما يأتي كصؼ الأمكنة في الركايات الكاقع
يتصدر الحكي في معظـ الأحياف، كلعؿ ىذا ما جعؿ "ىنرم متراف" يعتبر المكاف ىك الذم 

 .1يؤسس الحكي لأنّو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لممظير الحقيقة"
كفي الأخير يمكف القكؿ بأفّ المكاف يعتبر إحدل العلبمات البارزة في الكتابة الركائية 

أنّو ساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الركاية، فيك عنصر لا غنى عنو في العمؿ الأدنى، كما 
كىك مف أىـ المحاكر الركائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب كتحميؿ شخصياتو مف الناحية 

 .النفسية أك الاجتماعية أك التاريخية.
 

 
 

  

                                           
 .35، صبنية النص السردمحميد لحمداني،  -1
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   ممخص الرواية :أولا

البدايػة بشػغؼ الػراكم كحبػو تظير ركاية )عمر يظير في القدس( لنجيب الكيلبنػي فػي 
تػػدريجيا أنػػو مػػف  كمػػف جيػػة أخػػرل يأسػػو فػػي انكشػػاؼ الغمػػة الصػػييكنية؛ كيتضػػح لنػػالػػبلبده، 

الثػػػكار الفػػػدائييف؛ يػػػرفض الػػػزكاج نػػػزكلا عػػػف رغبػػػة أمػػػو التػػػي تعتقػػػد أف قػػػراءة الكتػػػب ىػػػي التػػػي 
تجعمو عمى حالو البائسة تمؾ؛ كترل في زكاجو الحؿ الكحيد لانتشالو مػف ىػذا الحػزف العميػؽ؛ 

م تغمػره كفي البداية كبدكف تردد يخرج عمر ابف الخطاب مف العدـ ؛كيتعػرؼ عمػى الػراكم الػذ
السػػػعادة  بػػػأف المنحػػػة الإلاىيػػػة كالمعجػػػزة الربانيػػػة كظيػػػكر المنقػػػذ كػػػاف كمػػػو مػػػف نصػػػيبو ىػػػك؛ 
كبالطبع كجد مػف الصػعكبة أف يجعػؿ أميػر المػؤمنيف يتكيػؼ عمػى الكضػع الجديػد عميػو؛ فبينػو 
كبيف الخميفة عمر بف الخطاب أربعة عشر قرنا؛ فكيؼ يفيـ لغػتيـ التػي تغيػرت كثيػرا؛ ككيػؼ 

لطػػائرات كالسػػيارات كالحػػركب؛ كيػػؼ يػػرل الاخػػتلبط بػػيف الرجػػاؿ كالنسػػاء؛ بػػؿ كاخػػتلبط يػػرل ا
نسػػاء كرجػػاؿ الييػػكد؛ كيػػؼ حػػزف عمػػر كنعػػى حػػاؿ المسػػمميف ؛كيػػؼ كػػاف كلبمػػو بريئػػا طػػاىرا 
يقكؿ الحؽ كلا يخاؼ لكـ حاكـ؛ كتمر الأحػداث المشػكقة كالمعبػرة عػف حػاؿ فمسػطيف فػي ذلػؾ 

راشيؿ( الييكدية التي يعنفيا الخميفػة عمػر ابػف الخطػاب كثيػرا؛ بعدىا تظير شخصية ) الكقت؛
كذلؾ بعد رؤيتو ليا مع صديقيا )إيمي( في خمكة محرمة؛ فتييـ بو حبا كتصر عمػى الحصػكؿ 

كيظيػػػر مػػػدل تيكرىػػػا الصػػػبياني كالجنػػػكني بجػػػؿ مثػػػؿ الخميفػػػة  عميػػػو بػػػرغـ ككنػػػو شػػػيخا كبيػػػرا؛
ى الفتػاة المسػممة التػي تعبػد الله بػلب مقابػؿ كتحػب عمر؛ كتدريجيا  تتحػكؿ )راشػيؿ( الييكديػة إلػ

عمر بػف الخطػاب دكف خطيئػة كتبػذؿ مػا فػي كسػعيا لتخػدع بنػي قكميػا الػذيف حػاكلكا تجنيػدىا 
لمعرفػػػة سػػػر ىػػػذا الرجػػػؿ الػػػذم يػػػدعي أنػػػو مػػػف زمػػػف النبػػػكة ؛كسػػػاعد عمػػػى اشػػػتعاؿ الأمػػػكر أف 

أشػد أعػداء عمػر كرفقائػو ؛كيعمػـ  صديقيا )إيمي( يعمؿ في الاستخبارات الإسػرائيمية؛ فكػاف مػف
كػػاف ىنػػاؾ مػػف يصػػدؽ ذلػػؾ كمػػف  الجميػػع بظيػػكر الخميفػػة عمػػر بػػف الخطػػاب كانتشػػار الخبػػر؛

ينكػػر عميػػو  ادعػػاؤه؛ كالغريػػب فػػي الأمػػر أف الأئمػػة كعممػػاء المسػػمميف المعػػركفيف أنكػػركا ىػػذا 
اصػػطحاب  الظيػكر كعػػابكا عمػى مػػف يػػركج لػو كيصػػدقو؛ كبتػكالي الأحػػداث اضػػطر الػراكم إلػػى

عمػػر إلػػى المستشػػفى لإجػػراء عمميػػة جراحيػػة عمػػى الزائػػدة الدكديػػة؛ كىنػػا مػػع دخكلػػو المستشػػفى 
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فيػػـ يعتبركنػػو خطػػرا يمشػػي عمػػى  قػػرر الإسػػرائيميكف تحديػػد إقامتػػو فييػػا لحػػيف الفصػػؿ فػػي أمػػره؛
ر قػػدميفو كبيػػذا لػػـ ينػػالكا منػػو شػػيئا حينمػػا احتجػػزكه لأكؿ مػػرة بعػػد اتيامػػو بػػالتكرط بعمميػػة تفجيػػ

كىنػا بػداخؿ أسػكار مستشػفى القػدس آمػف  فجاءت الفرصػة ليػـ ليتبينػكا أمػره، خرج منيا سريعا 
كانتشػػرت كتبػػا كقصصػػا  ،بػػو الكثيػػر كمػػنيـ الػػدكتكر)كىيب عبػػد الله( الػػذم كػػاف لا يػػؤمف بعمػػر

متسمسػػمة عػػف بطػػكلات كأمجػػاد الخميفػػة عمػػر بػػف الخطػػاب كأسػػمـ عمػػى يػػده العديػػد مػػف الييػػكد 
( دكرا كبيرا فػي إسػلبـ الكثيػر مػف الفتيػات ممػا دعػا )دافيػد( الشػاب الإسػرائيمي ككاف ؿ )راشيؿ

المتعصػػب لدكلػػة الييػػكد أف ييػػـ بقتميػػا بعػػد اسػػتدراجيا فػػي مكػػاف بعيػػد وكلكػػف محاكلتػػو بػػاءت 
 بالفشؿ فظمت عمى قيد الحياة كفي حالة خطرة.

بػػف الخطػػاب  كمػػف أىػػـ الحػػكارات  التػػي دارت بالقصػػة ىػػك حػػكار أميػػر المػػؤمنيف عمػػر
ككيػؼ رد  ،مع الصحفي المشيكر كمحررتو ككيػؼ سػرد لنػا الكاتػب الكممػات عمػى لسػاف عمػر

عمى تساؤؿ منو كمف محررتو بكؿ حكمة كيقيفو مما أكشؾ بيـ أف يؤمنكا بػو فػي الحػاؿ كمػف 
أمثمػة ذلػػؾ حينمػا سػػألو الصػحفي عػػف رأيػػو فػي الشػػيكعية فقػاؿ بسػػـ الله الرحمػاف الػػرحيـ "الحػػؽ 

 فلب تككنف مف الممتريف " صدؽ الله العظيـ. مف ربؾ
كعػػف رأيػػو فػػي الدكلػػة الرأسػػمالية كأمريكػػا مػػثلب فػػرد قػػائلب: بسػػـ الله الرحمػػاف الػػرحيـ "إف 
الػػذيف كفػػركا لػػف تغنػػي عػػنيـ أمػػكاليـ كلا أكلادىػػـ مػػف الله شػػيئاو كأكلئػػؾ ىػػـ أصػػحاب النػػار ىػػـ 

 فييا خالدكف "صدؽ الله العظيـو
كىػػك عمػػى يقػػيف مػػف أف ادعػػاء الييػػكد بخرافػػة كجػػكد الخميفػػة  كمػػف ىنػػا خػػرج الصػػحفي

ككانػت محػاكلات الاغتيػاؿ دائمػا مػف قبػؿ ، عمر بف الخطاب ليست صحيحة كأنو معجزة بحؽ
الػػبعض لمقضػػاء عمػػى الخميفػػة تبػػكء بالفشػػؿ لكػػف محاكلػػة )دافيػػد( لقتمػػو ىػػي مػػف فجػػرت النيايػػة 

كالمجػػػكء إلػػػى مكػػاف آمػػػف فػػػي أم دكلػػػة  وفعػػزـ أنصػػػار الخميفػػػة بعػػدىا عمػػػى تيريبػػػو مػػػف القػػدس
كالأغرب تحكؿ المجتمع الإسرائيمي إلى الدفاع عف )دافيد( بعػد افتضػاح أمػره ، عربية إسلبمية

 كاعتباره شاب ثائر يخاؼ عمى بلبده.، في كمتا الحادثتيف
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كأيضػػا حػػزنيـ الشػػاؽ عمػػى صػػديقيـ )عبػػد الكىػػاب السػػعداكم( الػػذم تفجػػر منزلػػو الػػذم 
تمكنكا مف اليركب مف القدس كعمى بعد يسر ليػـ الاسػتراحة  ،كأخيو الأصغريضمو ىك كأمو 

مػػف تعػػب اليػػركبو جمسػػكا كاسػػتمعكا إلػػى كممػػات الفػػاركؽ بعػػد أف اسػػتبد بيػػـ التعػػب حيػػث قػػاؿ  
ليـ: "الحؽ قديـ ...كالعناء قػديـ...ليس ىػذا نيايػة المطػاؼ ...فػالطريؽ طكيػؿ ...طػكؿ الػدنيا 

ة تكاصؿ السفر...برغـ الجكع كالألـ كالظمأ...كالتضػحيات ..كمػا قػدره ...مف قديـ بدأ...كالقافم
 الله يككف.. كؿ شيء بقضاء الله كقدر ..".

كأنيػػػا كانػػػت الكصػػػية الأخيػػػرة لمحبيػػػو ليكاصػػػمكا مػػػا بػػػدأكه كليصػػػبر عمػػػى حػػػاليـ كيقفػػػكا 
لييػكد كالجباؿ في كجكه أعدائيـو ككاف أممو كبيرا في تكحيد جػيش يزلػزؿ الأرض تحػت أقػداـ ا

 كاف أممو في رفقائو أف يشدكا العزـ كينصركا كممة الحؽ. ،كالطغاة
كعنمػػا اسػػتيقظ الػػراكم صػػرخ صػػراخا قكيػػا عنػػدما لػػـ يجػػدهو فانيػػاركا جميعػػا لفقدانػػو كلػػـ 

 يشعركا بطائرات الييكد تحمؽ فكؽ رؤكسيـ.
كانتحػػػػػػر )إيمػػػػػػي( كأفػػػػػػرج عػػػػػػف  ،بعػػػػػػدىا ألقػػػػػػي القػػػػػػبض عمػػػػػػى الفتػػػػػػاة )راشػػػػػػيؿ( كقتمكىػػػػػػا

يػػػد(وكحكـ عمػػػى الػػػراكم كرجػػػاء ككىيػػػب كمحمػػػكد العنػػػائي عسػػػكريا بػػػالحكـ خمػػػس سػػػنكاتو )داف
كبػػالطبع صػػدقكا حيمػػتيـ كأحػػالكا راشػػيؿ فػػي كتػػبيـ إلػػى فتػػاة إسػػرائيؿ المخمصػػة المضػػحية التػػي 
حمػػت شػػعبيا مػػف الأخطػػار الخارجيػػة وكقبػػع أنصػػار الخميفػػة فػػي السػػجف كانتيػػت القصػػة بمػػكاؿ 

 عتقؿ ذات ليمة مدندنا.صائد السمؾ العربي الذم ا
 حب الحسف

 كالحسيف في ميجتي ساكف
 كحب طو

 النبي...جكا الحشا ساكف
 يا ما نفسي أزكرؾ

 يا نبي...كأقعد حداؾ ساكف
 كأشكؼ حماـ
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 الحمى ... حكؿ المقاـ ساكف.
 أنواع المكان في الرواية :ثالثا

 :  الأماكن المغمقة-0
كتخضػع لمقيػاس  ،كالحػكاجز ك الإشػاراتكىي الأمكنة المحدكدة التػي تضػبطيا الحػدكد 

ككثيػػػرا مػػػا تكػػػكف رمػػػزا لمحميميػػػة  ،كتػػػدرؾ بػػػالحكاس ممػػػا تعػػػزؿ صػػػاحبيا عػػػف العػػػالـ الخػػػارجي
كيتنػػكّع المكػػاف طػػردا انطلبقػػا مػػف الجسػػد ككعػػاء  ،كالألفػػة كالأمػػف كالانغػػلبؽ كالعزلػػة كالاكتئػػاب

الثيػاب ثػـ الحركػة  ،ح كالتكسػعكذلؾ بشػكؿ دائػرم باتجػاه الانفتػا ،لمركح خاضع لمسمطة الفردية
كمػف الأمػاكف المغمقػة فػي  ،ثـ الغرفة ثـ المنزؿ ثـ الحي كالمدينة كالمنطقة كالػكطف كالعػالـ ...

 الركاية نذكر:
 :القدس -0-0

لقػػد أعطػػى نجيػػب الكيلبنػػي لمقػػدس اىتمامػػا كبيػػرا إذ يعتبرىػػا نقطػػة ميمػػة فػػي قمػػب كػػؿ 
كتظيػر  ،شػة حاليػا كتظيػر القػدس فػي الركايػةفيي عاصمة فمسطيف كىي القضية المعا ،مسمـ

اذ لدييا الكثير مف الػدلالات كتتػردد القػدس الشػريفة مػف  ،القدس في الركاية مف خلبؿ عنكانيا
خلبؿ ألسف الشخصيات المحرّكة لمعمؿ الركائي كمف ذلؾ شخصية الخميفة عمر بف الخطػاب 

تيػػت بمجمكعػػة مػػف القػػػيـ التػػي أك  الإسػػلبميةكىػػي مػػف أعظػػـ الشخصػػيات  -رضػػي الله عنػػو–
كمدينة القدس في ىذه الركاية تظيػر بػزمنيف  ،كالمبادئ كالخصاؿ الإسلبمية كالصدؽ كالأمانة

 أك القدس القديمة كالقدس الجديدة. ،الحاضر كالمستقبؿ
ففي القدس الجديدة نجد الراكم يقكؿ :" ثػـ كضػع السػماعة كىػك يرقػب التميفػكف بدىشػة 

 "أيف راشيؿ الآف...".
 *ي القدس الجديدة..."." ف

                                           
 .929ركاية عمر يظير في القدس، ص  :نجيب الكيلبني -*
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أمػا القػػدس القديمػػة فيػي التػػي كانػػت قػدس المسػػمميف التػػي بقػي تاريخيػػا المجيػػد يتحػػدث 
عنيػػػا كبكػػػؿ فخػػػر يقػػػكؿ الػػػراكم" كنظػػػر إلػػػى بعيػػػد حيػػػث تقػػػع المدينػػػة الخالػػػدة بمبانييػػػا كمآذنيػػػا 

 .*كأعمدة مف الدخاف الأسكد كالأبيض تيرع إلى الأفؽ" ،كقبابيا
بالقػدس الجديػدة تمػؾ التػي أصػبحت ممكػا لمصػياينة الػذيف قػامكا بانتيػاؾ كيعني الركايػة 

 فأصبحت سجف بسببيـ يمارسكف أماميا كؿ ما محرّـ. ،حرماتيا كحقكقيا
 أما القدس القديمة فيي قدس المسمميف كممكيـ.

 منزل الراوي الفمسطيني: -0-8
لمطػػػاؼ بمغػػػت تمكّػػػف نجيػػػب الكيلبنػػػي مػػػف كصػػػفو كصػػػفا دقيقػػػا فيقػػػكؿ : "فػػػي نيايػػػة ا

كىػك مكػكف مػف شػقة صػغيرة ذات حجػرتيف  ،كىك في الحي العربي القديـ مف  القػدس  ،منزلي
كصػػالة كلػػـ يسػػكف معػػي سػػكل أمػػي التػػي نػػاىزت السػػتيف مػػف عمرىػػا...رحـ الله أبػػي ...كػػاف 

نظيؼ ىادئا رطبػا  ،رجلب صالحا ....كاف البيت برغـ تكاضعو كمظاىر الفقر التي ترسـ عميو
كالبيت تغذيػو الكيربػاء كالميػاه  ،شة بنكع رخيص مف " الأكممة" المحمية لكنو جميؿأرضو مفرك 

بػالجص الأزرؽ الخفيػػؼ عػػدد مػف الصػػكر أىميػا صػػكرة أبػػي  ،كعمػػى حيطانػو المطميػػة  ،النقيػة
كلافتػة مكتػكب عمييػا  ،كخريطة لفمسػطيف الماضػي ،كتقكيـ الشيكر العربية كالأفرنجية  ،الشييد

 كساعة حائط....بخط كبير " الله" 
ثػـ تقسػيماتو الداخميػة  ،كضح الراكم البيت الفمسطيني في بادئ الأمر مكقعو مف الحي

 إلػػىكمػػا تضػػمف البيػػت أيضػػا أشػػياء ذات دلالات تمتػػد  ،كػػالحجرات كالصػػالة كالأثػػاث المميّػػز
 ثـ صكر الأب الشييد كصكرة فمسطيف الماضي كساعة الحائط. ،الماضي

عمى طريقة الترج في تشكيؿ بيػت الػراكم حيػث بػدأ بالخػارج  كما نجد أف الكاتب اعتمد
 ،ثػـ يقػكؿ أنػو يتكػكف مػف حجػرتيف كصػالة ،فيك يقع بػالحي العربػي القػديـ بالقػدس  ،ثـ الداخؿ

 كما أنو تكجد كسائؿ تدؿ عمى التطكر كالمدنية كالكيرباء كالمياه كساعة الحائط.

                                           
 .29ص  ،ركاية عمر يظير في القدس :نجيب الكيلبني -*
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يرة بيػػا بعػػض الكتػػب الدينيػػة كفػػي حجرتػػي الخاصػػة مكتبػػة صػػغ"كيقػػكؿ الػػراكم أيضػػا: 
كػػاف عمػر يجمػػس فػكؽ أريكػػة خشػبية مكسػػكة بحشػػية  ،كالسياسػية كالأدبيػػة كعمػـ الػػنفس كالفمسػفة

 *مريحة".
كمػػا كضّػػح لنػػا الكاتػػب حجػػرة الػػراكم الخاصػػة بػػو كعمػػى مػػا تحتكيػػو مػػف أشػػياء كبيػػذه 

  الراكم.الطريقة يككف قد كظؼ أجزاء البيت جزءا جزء ليككف ليا دلالات عمى شخصية 
 منزل الفتاة راشيل:  0-3

يعتبر بيت الفتاة راشيؿ ىك البيػت الثػاني الػذم رسػمو نجيػب الكيلبنػي فػي ركايػة "عمػر 
راشػيؿ" كالشػاب الإسػرائيمي البيػت الػذم دار فيػو الحػكار بػيف "يظير بالقدس" . كما نلبحظ أنو 

ثػػـ أخيػػرا الحػػكار الػػذم كػػاف بينيػػا  ،"إيمػػي" ثػػـ بينيػػا كبػػيف رجػػؿ المخػػابرات المتعصّػػب "دافيػػد "
 كبيف أبكييا.

يكضح لنا الكاتب ىنػا أف  ،†يقكؿ الكاتب: "عدت راشيؿ إلى بيتيا في القدس الجديدة".
بكتابػػة مػػذكراتيا  إقناعيػػاكمػػا نجػػد كالػػدىا يحػػاكؿ  ،منػػزؿ الفتػػاة " راشػػيؿ" يكجػػد بالقػػدس الجديػػدة

كنيا كحيّيا حيػث يقػكؿ كالػدىا: "قبػؿ أف مف أجؿ كسب الماؿ الذم يمكّف الأسرة مف تغيير مس
كالشػػػػارع نعػػػػيش فيػػػػو ضػػػػيؽ مػػػػزدحـ بػػػػالييكد  فرصػػػػة.... إف شػػػػقتنا صػػػػغيرة لا تميػػػػؽ،تفػػػػكت ال

الشػػرقييف الأقػػذار ... إننػػي أحمػػـ بحػػي راؽ... كبيػػت فخػػـ... تحكطػػو حديقػػة أزىػػار... كرصػػيد 
 ‡ضخـ بالبنؾ....كمشركعات تجارية كبرل".

ىا أف ىػػذا البيػػت لا يميػػؽ بمقػػاـ الأسػػرة الحػػالي بعػػد اف يتضػػح لنػػا مػػف خػػلبؿ قػػكؿ كالػػد
فبيتيـ يقع في كسط فئة اجتماعية ليست مف مسػتكل  ،اشتيرت "راشيؿ" كصارت سمعتيا عمى

فػأب راشػيؿ يسػعى إلػى  ،فسػكاف ىػذا الحػي مػف الييػكد الشػرقييف الأقػذار ،ىذه الأسرة كمكانتيػا
 إلى مكاف أكسع أجمؿ منو. ،بيـ عائمتو مف ىذا المكاف الضيؽ الغير ملبئـ إخراج

                                           
 .23ص  ،عمر يظير في القدس :نجيب الكيلبني -*
 .99ص  ،المصدر نفسو -†
 .922ص  ،المصدر نفسو -‡
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المنػػػازؿ  إلػػػىمػػػف خػػػلبؿ ىػػػذا نسػػػتنتج أف منػػػزؿ راشػػػيؿ يعتبػػػر منػػػزلا متكاضػػػعا بالقيػػػاس 
 كىك ما جعؿ الأب يحتجّ عمى ىذا الكضع الذم يعيشكنو فيو. ،الييكدية الأخرل

 المسجد:  -0-4
كارتبطػػػت نشػػػػأتو فػػػػي  ،لقػػػد خطػػػػي المسػػػجد عبػػػػر العصػػػكر الإسػػػػلبمية بمكانػػػة مرمكقػػػػة

إلا أننػػا نػػادرا مػػا نجػػد الكتػػاب العػػرب الػػركائييف مػػنيـ عمػػى  ،بالحيػػاة الػػدنيا كالآخػػرة معػػا الإسػػلبـ
كجػػػػو الخصػػػػكص فػػػػي العصػػػػر الحػػػػديث يكظفػػػػكف المسػػػػجد فػػػػي اطػػػػار أحػػػػداث ركايػػػػاتيـ يقػػػػكؿ 

كنظػػر  ،كتحسّػػس السػجاد الفػػاخر س فػػي ركػػف مػف أركػػاف المسػجد الكاسػػع،الكاتػب: "كعنػػدما جمػ
 بدا لو أف ذلػؾ نػكع مػف البػذح لا مبػرر لػو ،كالممبات الكيربائية الضخمة ،إلى الثريات الكبيرة 

كظيػر الضػيؽ عمػى كجيػو  ،لمنمؽ الذم يعبر عف فف دقيؽ جميؿكتعجّب لممنبر العالي ا ...
فمػػـ يتػػكاف عػػف  ،حينمػػا رأل الكثيػػر مػػف المصػػميف يتخطػّػكف الصػػفكؼ كػػي يجمسػػكا فػػي المقدمػػة

 *كأخذ يعمميـ أف تخطي الرقاب في المساجد أمر غير مستساغ كمنيى عنو". ،ؼالكقك 
يتضح لنا مف خلبؿ ما قالو الكاتػب أف عمػر انػدىش بمظيػر المسػجد كمػا يحتكيػو مػف 

لأف المسػمميف جعمػكا مػف المسػجد ىػيكلب بػلب  فالإسػرائيميياليزيمة أمػاـ  إلىكىذا ما أدل  ،زينة
ني رسـ لنا المسجد في ركايتو " عمر يظير فػي القػدس" رسػما ليذا نجد أف نجيب الكيلب ،ركح

 كاقعيا.
كخطػػب الخطيػػب خطبتيػػو كاصػػطؼ النػػاس  ،"...ثػػـ أذف المػػؤذف كيقػػكؿ الكاتػػب أيضػػا:

كأخػذ  ،كما إف سمّـ الإماـ حتى انتشرت الضجة في المسػجد كانبػث المغػط ىنػا كىنػاؾ ،لمصلبة
 †.المصمّكف يتسابقكف كيتزاحمكف صكب الأبكاب..."

أيضػػػا انػػػدىش عمػػػر ليػػػذا المكقػػػؼ لأف المسػػػجد مػػػف المفػػػركض يخمػػػك مػػػف المنافسػػػات 
 ،فيػك المكػاف الػذم تػؤدل فيػو العبػادات ،انتيػاؾ حرمتػو إلىكالمشاحنات كمف كؿ شيء يؤدم 

                                           
 .39ص  ،عمر يظير في القدس :نجيب الكيلبني -*
 .31ص  نفسو،المصدر  -†
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المسػػجد ثػػـ يغادركنػػو مسػػرعيف ككػػأنيـ يفػػركف  إلػػىكرأل بػػأنيـ يػػأتكف  ،كمصػػدر لمقػػكة الركحيػػة 
 مف كباء.

. كذلؾ لما اصبح المسجد ممكػا *مسممكف كلكف بأخلبؽ الييكد" إنكـ" كما يقكؿ أيضا :
كأف زكاؿ المسجد ىك زكاؿ لمذاكرة الاجتماعيػة  ،ليس لو عنكاف كلا ىكية إسرائيؿمف ممتمكات 

ليػػػذكر  -رضػػػي الله عنػػػو –التػػػي نسػػػيت ماضػػػييا كتاريخيػػػا . كلػػػذلؾ جػػػاء عمػػػر بػػػف الخطػػػاب 
كيػػذكّر الػػراكم المصػػمّيف بػػآداب المسػػجد  ،مػػت الركايػػةبأمجادىػػا مػػف خػػلبؿ الحػػكارات التػػي تخمّ 

اسػتطاعكا اسػترجاع المكػاف الضػائع  ،الذيف اتخذكه سندا ليـ ،كدكره الفعاؿ في صناعة الرجاؿ
 فمسطيف المسمكبة.

تفاجأ بالمسمميف  كمػا يقكمػكف بػو  -رضي الله عنو–كما نلبحظ أف عمر ابف الخطاب 
لمظػػاىر الخارجيػػة كطريقػػػة تزيينػػو بتمػػػؾ التحػػؼ الفنيػػػة كذلػػؾ مػػف خػػػلبؿ تركيػػزىـ كاىتمػػػاميـ با
ىمػاليـكغيرىا مف الزخرفات كالثريّػات كالمّمبػات  لمجػكىر الفعػاؿ كبيػذا تغيػب كظيفػة المسػجد  كا 

فيك رمز تخمّك عنو المسممكف فانيزـ مف خلبؿ نظرتيـ التائية لػو كلػـ يعػد  ،الأصمية كالفعالة 
لػػدييـ أم كعػػي اتجاىػػو فمػػـ يسػػتطيعكا تكػػكيف المسػػمـ الحقيقػػي الػػكاعي بكاقعػػو ليقػػؼ فػػي كجػػو 

 كيقكؿ ليا أنو لا يقبؿ ما تفعؿ بو دكف خكؼ. إسرائيؿ
لػػػذا كجػػػب عمػػػى كػػػؿ مسػػػمـ  ،فالمسػػػجد ىػػػك بيػػػت الله كخيػػػر بقػػػاع الأرض اسػػػما كمكانػػػا

 الأصؿ كنخضع لمشرع. إلىلييا كاف نرجع إكمسممة الكقكؼ عمييا كالعكدة 
 السجن:  -0-5

فمسػػطيف مخيّمػػا يتسػػاكل فيػػو دخػػكؿ الػػذككر كالإنػػاث  يعػػد السػػجف فػػي الأرض المحتمػػة
يقػػػكؿ الكاتػػػب:" السػػػجف ...كالميػػػؿ ...كالحرماف...كالمسػػػتقبؿ الغػػػامض... كميػػػا تصػػػنع عالمػػػا 

يزفّيػا سػفاح قػذر  لكأنمػا الحػراس قػد خمعػكا  ،يكلػد فػي حنايػا أجنّػة مشػكىة ،ا منطكيا بذاتوغريب
ليػػػا  ،أنيػػػا غايػػػة تكػػػتظ بػػػالأحزاف ،لػػدل الأبػػػكاب قبػػػؿ الػػػدخكؿ كػػػؿ معنػػػى مػػػف معػػاني الإنسػػػانية

                                           
 .30ص  ، عمر يظير في القدس :نجيب الكيلبني -*
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 ،فػػػػػي الحقيقػػػػػة إنيػػػػػا نػػػػػزكات بشػػػػػر معتػػػػػكىيف ،قكانينيػػػػػا الخاصّػػػػػة إف صػػػػػحّ أف تسػػػػػمّى قػػػػػكانيف 
فيفعمػػػكف بالمسػػػاكيف مػػػا يحمػػػك ليػػػـ... حتػػػى الجػػػاني لا يصػػػح أف  ،ـ الػػػدنيايسػػػتجيبكف لغرائػػػزى

كتكطيػػدا  ،أمّػػا ىػػـ فيفترسػػكف البشػػر ترفػػا ،يتعػػرض لػػذلؾ الػػبلبء كمػّػو يفتػػرس الػػكحش كىػػك جػػائع
ىػػؤلاء ىػػـ الصػػييكنيكف  خمػػؼ القضػػباف... ىنػػا سػػاحة  ،كاحتفػػالا بالنصػػر المسػػركؽ ،لقػػدراتيـ

 *يا يممؤكنيا صخبا كضجيجا"ؽ كرجاؿ العدك منتشركف فييالتحق
كسػمب الحريػة كىػك معػركؼ بأنػو  ،يتضح لنا مف خػلبؿ ىػذا أف السػجف عػالـ اختطػاؼ

مرآة عاكسة لمظمـ كمدل قسػاكة كحقػد الصػياينة عمػى المسػمميف. كمػف ىنػا أيضػا يتبػيّف لنػا اف 
السػجف مكػػاف ضػػيؽ يتعػػرض فيػػو السػػجيف إلػى أشػػد العقكبػػات كالإىانػػات كمحػػاكلات الحػػط مػػف 

كيذكؽ فيو لكعة الجكع إلى الحرية كالتعطش إلػى الكرامػة الإنسػانية كالحمػـ بالطمأنينػة  ،لكرامةا
يعػػػيش فيػػػو السػػػجيف القمػػػؽ عمػػػى الأىػػػؿ كالخػػػكؼ عمػػػييـ مػػػف العاقبػػػة  ،كالشػػػكؽ إلػػػى الأصػػػدقاء

 الكخيمة كمف انتقاـ العدك.
كيكشػؼ عػف طبعػو المػريض فيػك إنسػاف مشػكّه  ،كفي السجف يكتشؼ السجّاف البغػيض

فأصػبح السػجف غابػة  ،كصار مف صنؼ الكحكش التي تفترس البشػر  ،فكريا فقد كؿ إنسانيتو
مظممػػػة تخػػػيـ عمييػػػا أحػػػزاف الفمسػػػطينييف كترسػػػـ صػػػكرا مختمفػػػة لمآسػػػييـ التػػػي تكتبيػػػا دمػػػاؤىـ 

 ة.فالسجف في رأم الراكم خاؿ مف القكانيف السمككي ،الطاىرة الزكية
 ،يقػػكؿ الكاتػػب :"...كػػاف ىنػػاؾ عػػدد مػػف الرجػػاؿ قػػد شػػدكا الػػى قضػػباف حديديػػة بالحبػػاؿ

كفػػي أمػػاكف كثيػػرة  ،مجػػرديف مػػف ثيػػابيـ  ،ينبعػػث مػػنيـ أنػػيف متصػػؿ خافػػت ،كتػػدلكا فػػي اليػػكاء
 †مف أجسادىـ خطكط حمراء تنزؼ دمّا قانيّا..".
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لمحصػػػكؿ عمػػػى  نػػػرل مػػػف خػػػلبؿ قػػػكؿ الػػػراكم أف السػػػجف مكػػػاف لمتعػػػذيب كالاسػػػتنطاؽ
كىػذا مػا يقػكـ بػو الصػياينة لممسػمميف مػف تعػذيب كذلػؾ مػف أجػؿ سػلبمة  ،المعمكمات الخاصّة

 دكلتيـ.
كيقكؿ: " ...كالمحقؽ يقكؿ كىك ينفث دخاف سيجارة فػي ىػدكء بػارد غريػب: نحػف عمػى 

ـ كأعطيتػو لامػرأة ممثّمػة لكنػؾ لػ ،يقيف أنؾ تسمّمت الماؿ في عماف كدخمت إلى الضفة الغربية
كالسػػػجيف يتمممػػػؿ كيقػػػكؿ بصػػػكت كاىػػػف: لا أعمػػػـ لا أعمػػػـ كيسػػػدّد اليػػػو  ،عػػػف السػػػلبح تخبرنػػػا

كالسػػجيف  ،ثػػـ يضػػع طػػرؼ السػػيجار المشػػتعؿ فػػي خػػد السػػجيف ،المحقػّػؽ نظػػرات ثعبػػاف أرقػػط
ينػػتفض كيعػػكد المحقػّػؽ لمكػػلبـ: المنشػػكرات المعاديػػة تسػػمميا منػػؾ طالػػب فػػي المدرسػػة الثانكيػػة 

 *فما اسمو؟ أك أيف مسكنو؟ كييمس السجيف : قمت لا أعمـ لا أعمـ ". ،يمبس سركالا قصيرا 
نرل أيضا مف خلبؿ كلب الراكم أف الصياينة يتمذذكف أثناء تعذيبيـ لممسمميف كخاصػة 

كمػا نػرل أف السػجف فػي فمسػطيف أصػبح  ،عند استنطاقيـ كمحاكلة حصػكليـ عمػى المعمكمػات
 الصياينة. مدرسة مككنة لمرجاؿ كتككيف الفرد مف طرؼ

كفػػي الأخيػػر يمكػػف القػػكؿ بػػأف السػػجف يعػػد مػػف الأمػػاكف المغمقػػة بكػػؿ مػػا تحممػػو الكممػػة 
ف تحػػبس فيػػو حريػػات النػػاس بغػػضّ النظػػر عػػف أصػػنافيـ كأسػػباب حػػبس امػػف معنػػى فيػػك مكػػ

كىػػػك أيضػػػا مكػػػاف إجبػػػارم يجػػػرّ الإنسػػػاف مػػػف أبسػػػط  ،حريػػػاتيـ فيػػػك مكػػػاف لػػػو حػػػدكد كحػػػكاجز
الطمأنينػػة كيحػػؿ محميػػا الشػػعكر بػػالخكؼ كالضػػياع فيػػك يعبّػػر عػػف يقتػػؿ قػػيـ الراحػػة ك  ،حقكقػػو

 الظمـ كالقير كالاستبداد.
 :  المستشفى -0-6

فيخرجػكف  ،يدخمكنػو مرضػى أجسػاميـ منيكػة ،ىك مكاف التقاء النػاس مػف أجػؿ العػلبج
 ،كفػػي ىػػذه الركايػػػة ،كمػػا أنػػو مكػػػاف لػػو دلالات كثيػػرة كمتعػػددة ،معػػافيف لا يشػػعركف بػػأم أداء

اذ  ،" عمر يظير في القدس" يعتبر مػف الأمكنػة المغمقػة كيكتسػب تشػكيلب جماليػا خاصػا ركاية
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ككجػػػكد المستشػػػفى فػػػي ىػػػذه الركايػػػة ىػػػك دخػػػكؿ عمػػػر ابػػػف  ،يعتبػػػر أيضػػػا مقصػػػد كػػػؿ مػػػريض
مػػف اجػػؿ استئصػػاؿ الزائػػدة الدكديػػة يقػػكؿ الػػراكم :" كعنػػدما دلفنػػا  -رضػػي الله عنػػو–الخطػػاب 

 *القديمة".إلى احدل المستشفيات بالقدس 
 -رضػي الله عنػو–كيبدأ ظيكر المستشفى في الركايػة منػذ أف شػعر عمػر بػف الخطػاب 

كتنػدل  ،بآلاـ حادة في بطنو يقكؿ الراكم :" كزّ عمر عمى أسػنانو كسػاد كجيػو شػحكب ظػاىر
كاضعا يده عمػى بطنػو  ،ثـ انحنى قميلب الى الأماـ  ،كتقبضت عضلبت كجيو ،جبينو بالعرؽ 
 †.كتمتـ: " لـ اعد قادرا عمى احتماؿ تمؾ الآلاـ..." ،يلبجية اليمنى قم

كمػػػا كػػػاف ىنػػػاؾ  ،كقػػػد اجتمػػػع فػػػي المستشػػػفى شخصػػػيات متباينػػػة الأفكػػػار كالاتجاىػػػات
يتمقػّػػى  -رضػػػي الله عنػػػو–ازدحػػػاـ فػػػي المستشػػػفى مػػػف الػػػذيف لا يتركػػػكف عمػػػر ابػػػف الخطػػػاب 

القػػكات الإسػػرائيمية مػػف علبجػػو فػػي ىػػدكء اذ سػػرعاف مػػا يتحػػكؿ المستشػػفى إلػػى سػػجف تحاصػػره 
 كؿ جانب ذلؾ لعمميـ بأف عمر ىناؾ.

 الأمكنة المفتوحة -8
فيػػك يشػػكّؿ فضػػاء رحػػب  ،إف المكػػاف المفتػػكح حيّػػز مكػػاني رحػػب لا تحػػدّه حػػدكد ضػػيقة

تحػس فيػو الشخصػية الركائيػة بالانتعػاش كالطمأنينػة كالألفػػة فيػك يخمػؽ جػكّا تتفاعػؿ مػف خلبلػػو 
 ممػؾ العامػة يشػارؾ فيػو جميػع النػاس،لمنفتح أيضا ىك مػا يكػكف كالمكاف ا ،شخصيات الركاية

كما يتخذه الراكم ككسػيمة فػي عممػو السػردم لمخػركج إلػى الطبيعػة الكاسػعة المصػبكغة بصػبغة 
كتػػأتي فػػي طميعػػة  ،الحريّػػة المطمقػػة دكف حػػكاجز حيػػث يسػػمح لمشخصػػيات بػػالتطكر كالحركيػػة

 الأمكنة المفتكحة المتكاجدة في الركاية:
  المدينة )مدينة القدس(:-8-0

                                           
 .83ص  المصدر نفسو ، -*
 .85، ص  عمر يظير في القدس :نجيب الكيلبني -†



 تجليات المكان في رواية عمر يظهر في القدس الثاني                           الفصل 

58 

كالتي شكمت محكرا أساسيا في الركايػة التػي  ،ىذه المدينة التي تمثّؿ عاصمة فمسطيف 
تػػكحي إلػػى مػػا آلػػت اليػػو أرض فمسػػطيف مػػف جػػرّاء الاحػػتلبؿ الصػػييكني إلا أف ىػػذه المدينػػة لا 

"عمػػػر  كفػػػي ىػػػذه الركايػػػة ،متشػػػبثة بأكاصػػػرىا التاريخيػػػة ،تػػػزاؿ تحمػػػؿ سػػػمات الماضػػػي العريػػػؽ
يظيػػػػػر فػػػػػي القػػػػػدس "لنجيػػػػػب الكيلبنػػػػػي نجػػػػػد تكػػػػػرار ذكػػػػػر القػػػػػدس مػػػػػرات عديػػػػػدة عمػػػػػى لسػػػػػاف 

"مػا  كشػدّني مػف حيرتػو حينمػا تسػاءؿ قػائلب: ،الشخصيات . نجد الراكم يقكؿ :".... ثـ ينيض
 "بيت المقدس يا أمير المؤمنيف". ىذه المدينة؟".

لػيس لػي رصػيد سػكل الكممػة...يا  أرضنا المكعكدة ... جئت مف كراء السػنيف لأرل كأقػكؿ ...
كأنػػا أسػػجد لله... لترابيػػا لػػـ  ،ككضػػعت جبيتػػي عمػػى ترابيػػا ،لقػػد زرتيػػا فػػي حيػػاتي  !!!لجماليػػا

 *.يزؿ عالقا بأنفي ...كليا ذكريات ... كحاكلت زيارتيا مرّة أخرل لكف لـ أستطع..."
 †كيقكؿ أيضا :"ككلّيت قاصدا خارج المدينة".-

فيػػػي مػػػف  ،مػػػى أنيػػػا منظكمػػػة علبقػػػات تختمػػػؼ بيػػػا حيػػػاة البشػػػرليػػػذا فتعتبػػػر المدينػػػة ع
الأمكنػػة المفتكحػػة التػػي ليػػا أىميػػة قصػػكل فػػي تشػػكيؿ الفػػرد ك أحاسيسػػو كانفعالاتػػو مػػف خػػلبؿ 

 إحساسو بالانتماء إلى ذلؾ المكاف.
 :الطرق والشوارع -8-8

ت تعتبػػػر الطريػػػؽ إلػػػى القػػػدس كشػػػكارعيا مػػػف الأمكنػػػة المفتكحػػػة كالتػػػي بعثػػػت بإيحػػػاءا
حيث يشكّؿ الطريؽ أك الشػارع مكانػا حيكيػا مػف حيػث كثػرة الحركػة كتختمػؼ  ،كدلالات متعددة

ف كػاف حيّػا ريفيػا قمػّت  فإف كاف حيّا مدنيّا ازداد نشاطو، ،طبيعتو كقكة نشاطو حسب تمكقعو كا 
كمػػف أمثمػػة ذلػػؾ مػػف ركايػػة  ،لػػذا فػػالطريؽ كالشػػارع فضػػاء مفتػػكح ،الحركػػة فيػػو كضػػاقت حػػدكده

 ،"امتػدّ بنػا الطريػؽ كأنػت أشػعر بسػعادة غريبػة :ر فػي القػدس" لنجيػب الكيلبنػي نجػدي"عمر يظ
. ‡ألست الرجؿ المكعكد الذم كاف لو شرؼ الصحبة مع رجؿ ذكره يتردد عمى حقػب التػاريخ".
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. حيػػث انبيػػر الػػراكم كىػػك يرافػػؽ شخصػػية تاريخيػػة .كيقػػكؿ أيضػػا :" كانحػػدر مرفػػكع *التػػاريخ".
كاره كأخػػػذ يغػػػذّ السػػػير دكف أف يبػػػدك عميػػػو إجيػػػاد أك الػػػرأس صػػػكب الطريػػػؽ العػػػاـ أنػػػا إلػػػى جػػػ

 .†تردد"
كفػػػي الأخيػػػر يمكػػػف القػػػكؿ بػػػأف المكػػػاف المفتػػػكح لػػػو أىميػػػة قصػػػكل فػػػي تشػػػكيؿ الفػػػرد   

كأحاسيسو، مف خلبؿ إحساسو بالانتماء إلى ذلػؾ المكػاف، كفػي ركايػة عمػر يظيػر فػي القػدس 
ينػػة )مدينػة القػػدس(، كالطػرؽ كالشػػكارع لنجيػب الكيلبنػي نجػػد الركائػي اكتفػػى بػالتركيز عمػى المد

 عمى عكس الأماكف المغمقة التي كاف ظيكرىا في الركاية كثيفا.
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نصػػؿ فػػي الأخيػػر إلػػى نيايػػة ىػػذه الدراسػػة، التػػي تناكلػػت  جماليػػات المكػػاف فػػي ركايػػة 
عمػػر يظيػػر فػػي القػػدس لنجيػػب الكيلبنػػي،  كىػػي الدراسػػة التػػي كشػػفت بنيػػة المكػػاف التشػػكيمية 
كما ليا مف قيمػة كمكػاف كمػكف أدبػي، حيػث تكصػمنا الػى مجمكعػة مػف النتػائج يمكػف حصػرىا 

 فيما يمى:
 ا مف العناصر الفنية اليامة المككنة لمنص السردم.يعد المكاف عنصر -
ليس المكاف الركائي الإطار الذم تجرم فيو الأحداث بػؿ ىػك أيضػا أحػد العناصػر الفاعمػة  -

كالفعالة في تمؾ الأحداث ذاتيػا، فيػك متضػمف لجممػة مػف الأفكػار كالقػيـ الفكريػة كالاجتماعيػة 
 كالثقافية.

شخصػػػيات الركايػػة الػػذم يتػػػراكح بػػيف الإحسػػاس بالراحػػػة  أف المكػػاف يتػػرؾ أثػػػرا فػػي نفسػػية - 
 كالتكتر كالاكتئاب.

قدسػػية المكػػاف تعطػػي أثػػرا بالغػػا كشػػيئا إضػػافيا، فمػػيس مكػػاف متخػػيلب كمػػا ىػػك حػػاؿ غالػػب  -
 الركايات بؿ ىك مكاف تاريخي حقيقي، كشكمت دلالات الركاية الخاصة بالمكاف أفقا رحبا.

فيػة، كاعتمػد فػي نقمػو عمػى الكصػؼ لتػكىـ القػارئ بحقيقتيػا، نكع الراكم مف الأفضية الجغرا -
فالكصؼ في الركاية يربطو بالمكاف علبقة حميمة فبالكصؼ تتحدد معالـ المكػاف كبػو تتحقػؽ 

 مصداقية ككاقعيتو لدل القارئ كتبرز جمالياتو.
 جمالية المكاف نابعة مف خصكصية التشكيؿ كالرؤية لدل الراكم، كمف طبيعة السرد. -
جػػرت أحػػداث الركايػػة عمػػى فضػػاءيف أحػػدىما مغمػػؽ كآخػػر مفتػػكح، فالفضػػاء المغمػػؽ يتمثػػؿ  -

فػػػي القػػػدس التػػػي أصػػػبحت فضػػػاء مغمقػػػا بسػػػبب اسػػػتيلبب الحريػػػة كالانتياكػػػات الصػػػييكنية، 
كلمحة عػف البيػت الفمسػطيني )بيػت الػراكم( كثنايػاه البسػيطة، كمنػزؿ الفتػاة راشػيؿ ثػـ المسػجد 

المعركؼ بسببيـ، فالمسجد منارة كممتقى المسمميف، أيضػا المستشػفى الذم لـ يعد يؤدم دكره 
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الػػذم حػػكؿ إلػػى معتقػػؿ لرمػػكز التػػاريخ، كالمشػػاىد المؤسػػفة فيػػو كأيضػػا السػػجف. أمػػا الفضػػاء 
المفتػػػكح تمثػػػؿ فقػػػط فػػػي أمػػػاكف محػػػدكدة معمكمػػػة، إذ تقتصػػػر عمػػػى المدينػػػة )مدينػػػة القػػػدس(، 

 في النص الركائي ىي خدمة مبتغى الركاية. الطرؽ كالشكارع، فتكظيؼ مثؿ ىذه الدلالات
كفػػػي الأخيػػػر مػػػا عسػػػانا أف نقػػػكؿ إلا أف ىػػػذه النتػػػائج التػػػي تكصػػػمت إلييػػػا مػػػف خػػػلبؿ 
رحمتػػي العمميػػة مػػع ركايػػة عمػػر يظيػػر فػػي القػػدس لنجيػػب الكيلبنػػي ليسػػت نيائيػػة، كأرجػػك أف 

 نككف قد كفقنا كلك في زاكية كاحدة مف زكايا ىذا البحث المتكاضع.
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 ممحق
 حياة نجيب الكيلاني

بف عبػد المطيػؼ، مػف مكاليػد قريػة " شرشػابة"،  إبراىيـىك نجيب الكيلبني بف كامؿ بف 
ـ، كقػػد نشػأ فػػي قريػػة تعػاني الجيػػؿ كالعزلػػة 0820بالمحافظػة الغربيػػة ، بجميكريػػة مصػر عػػاـ 

ع عشػػريف مػػيلب مػػف مدينػػة طنطػػا، كىػػك فػػي ىػػذا الجػػك عاشػػت أسػػرة الكيلبنػػي، كالفقػػر، عمػػى بػػ
( الػذم أخػذ إبراىيـكالتي تتككف مف كالده ككالدتو كأخكيو محمد كأميف، كشقيقاتو، كجده )لأبيو 

نجيب كىك في الرابعة مف عمره إلى مكتب القرية ليحفظ القرآف، ككاف ليذا المكتب أثػرا كبيػرا 
لبنػػي التعميميػػة فػػي صػػغره، كقػػد تػػأثر نجيػػب بجػػده لأبيػػو، بالإضػػافة إلػػى عمػػى حيػػاة نجيػػب الكي

تػػأثره بجػػػده لأمػػػو "الحػػػاج عبػػػد القػػػادر الشػػػافعي"، كىػػػك رجػػػؿ صػػػالح، حػػػافظ لمقػػػرآف، ككػػػاف لػػػو 
 *أعظـ الأثر في حياة نجيب الكيلبني.

كيقػػكؿ عنػػو: "كنػػت شػػديد التػػأثر بأخلبقيػػات كسػػمكؾ ىػػذا الرجػػؿ العظػػيـ فػػي طفػػكلتي، 
 †تأثرم بأم إنساف آخر، كاف يشجع كالدم عمى تعميمي". أكثر مف

كىنػاؾ أعمػػاـ نجيػػب كخاصػػة عمػػو )عبػػد الفتػػاح( لبػػذم يقػػرأ كتػػب المنفمػػكطي كالرافعػػي، 
كدكاكيػػػف شػػػكقي كمسػػػرحياتو...كبعض كتػػػب التػػػراث ككػػػاف نجيػػػب يأخػػػذ ىػػػذه الكتػػػب كيقرأىػػػا، 

اف عمػي بحػؽ ىػك المػكرد كيمجأ إلى عمو لشرح لو ما غمض منيا، يقػكؿ نجيػب عنػو: "لقػد كػ
 ‡الأكؿ الثقافي".

عاصػػر نجيػػب أحػػداثا سياسػػية ضػػخمة، أثػػرت فػػي حياتػػو كأدبػػو، فقػػد تعػػرض لانتقػػالات 
ـ، كىػك فػي السػنة 0844كثيرة نتيجة لانضمامو لجماعة الإخكاف المسمميف، حيػث اعتقػؿ فػي 

الرابعػػة كالعشػػريف مػػف عمػػره فػػي كميػػة الطػػب، كحكػػـ عميػػو بعشػػرة سػػنكات سػػجنا، قضػػى منيػػا 

                                           
 .5، 2، 3، 3، 9، ج9112، 9حياتي، مؤسسة الرسالة، بيركت، طينظر: نجيب الكيلبني: لمحات مف  -*
 .32، 33المصدر نفسو، ص -†
 .39، ص 9المصدر نفسو، ج -‡



 

 

الأىػػكاؿ كالآلاـ التػػي صػػقمت تجاربػػو، كظيػػر أثػػر  ثػػلبث سػػنكات كنصػػؼ كقاسػػى الكثيػػر مػػف
ـ، كبعػػد عشػػر سػػنكات أعيػػد اعتقالػػو مػػرة أخػػرل 0847ذلػػؾ فػػي أدبػػو، ثػػـ أفػػرج عنػػو فػػي عػػاـ 

ـ كمكػث فييػا 0857كمكث بالسجف لسنة كنصؼ السنة، ثـ خرج فياجر إلػى الإمػارات  عػاـ 
 أكثر مف ربع قرف مف الزماف.

فيمػػا تمقػػى تعميمػػو الأكؿ فػػي كتػػاب تحفػػيظ القػػرآف، بػػدأت رحمػػة نجيػػب العمميػػة كالثقافيػػة 
فحفظ القػرآف، ثػـ فػي المدرسػة الأكليػة الإلزاميػة بالقريػة، ثػـ الابتدائيػة بسػنباط، التػي تبعػد عػف 

 قريتو خمسة كيمكمترات كاف يذىبيا سيرا عمى الأقداـ، ثـ التحؽ بالثانكية بطنطا.
، إحساسػػا منػػو بالمسػػؤكلية، كبمػػا كػػاف نجيػػب طالبػػا متفكقػػا فػػي جميػػع مراحمػػو الدراسػػية 

ـ، ثػػـ التحػػؽ 0838تكابػػده أسػػرتو فػػي سػػبيؿ تعميمػػو، حتػػى حصػػؿ عمػػى الثانكيػػة العامػػة عػػاـ 
بكمية الطب في جامعة فؤاد الأكؿ القاىرة حاليا ككاف يرغب في اتجاه إلى الدراسػات الأدبيػة، 

 *بيبا.لكنو شعر بالإحراج أماـ كالده كأقربائو الذيف يرغبكف في أف يككف ط
عاش نجيب الكيلبني في أجكاء ثقافية كتػأثر بيػا أيمػا تػأثر، لقػد سػمع الشػعر السياسػي 
كالػػديني، كشػػاىد المسػػرحيات التاريخيػػة كالسياسػػية، نيػػؿ مػػف ثقافػػات الإخػػكاف كعمػػكميـ، كقػػرأ 
كثيػػر مػػف مقػػالات  كخطػػب  كرسػػائؿ الشػػييد )حسػػف البنػػا(، يقػػكؿ : "كتػػأثرت بػػو تػػأثيرا كبيػػرا 

 †ممف قرأت ليـ". يفكؽ غيرىـ
"الأفغػػاني" كغيػػرىـ، كقػػرأ فػػي ك"السيد قطػػب" ك"الغزالػػي" ك"محمػػد عبػػده" ػكمػػا قػػرأ كثيػػرا لػػ

 ‡الشعر العربي، كتعمؽ في شعر المتنبي كحياتو، كقرأ شعر الباركدم.
مباشػػر  كمػػا قػػرأ فػػي "ألػػؼ ليمػػة كليمػػة" كىنػػاؾ عػػددا كبيػػرا مػػف كتػػاب القصػػة ليػػـ تػػأثير

ـ: "المنفمػػػكطي" ك"طػػػو حسػػػيف" ك"المػػػكيمحي"، ككتػػػاب الجيػػػؿ الثػػػاني  عميػػػو، كىػػػؤلاء الكتػػػاب ىػػػ
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أمثاؿ: "نجيب محفكظ" ك"محمػد عبػد الحمػيـ عبػد الله"، بالإضػافة إلػى بعػض الكتػاب الأجانػب  
 *"إميؿ زكلا، كسارتر كغيرىـ". أصحاب الشيرة أمثاؿ:

 منيػا بأربعػة تزكج نجيب الكيلبني مف الأديبة الإسػلبمية ) كريمػة شػاىيف( ، كرزقػو الله
 أبناء كطفمة: جلبؿ الديف، كحساـ الديف، كمحمكد كعزة.

ـ(، إثػػػػػر مػػػػػرض 0884ق، )مػػػػػارس 0304تػػػػكفي مسػػػػػاء الإثنػػػػػيف الخػػػػػامس مػػػػف شػػػػػكاؿ 
 †.عضاؿ بعد رحمة حافمة بالعطاء

 مؤلفاته:  -
كتػػب نجيػػب الكيلبنػػي كتػػب كثيػػرة كمتنكعػػة فػػي المجػػاؿ الإسػػلبمي كفػػي المجػػاؿ الأدبػػي 

 ة القصيرة، كالشعر، كالمسرحية(.)الركاية، القص
يمػػي: الطريػػؽ  ركايػػة كمػػف ىػػذه الأعمػػاؿ مػػا 22بمغػػت عػػدد ركاياتػػو  *مؤلفاتػػو الركائيػػة:

(، رأس الشػػػػػػػػػػيطاف 0867(، حمامػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػلبـ )0858(، أرض الأنبيػػػػػػػػػػاء )0866الطكيػػػػػػػػػػؿ )
(، 0863رمضػػػػػاف حبيبػػػػػي ) (،0867(، رحمػػػػػة إلػػػػػى الله )0858(، الربيػػػػػع العاصػػػػػؼ )0868)

(، فػػػػػػي الظػػػػػػلبؿ 0863(، عػػػػػػذرا جاكرتػػػػػػا )0871(، الظػػػػػػؿ الأسػػػػػػكد )0867فجػػػػػػر )طلبئػػػػػػع ال
(، مكاكػػػب 0851(، ليػػػاؿ الخطايػػػا )0863(، ليػػػالي تركسػػػتاف )0866(، قاتػػػؿ حمػػػزة )0874)

(، اليػكـ المكعػكد، عمػر يظيػر فػي 0868(، نػكر الله )0867(، النػداء الخالػد )0871الأحرار)
 ‡القدس، عذراء القرية.

كائيػػػة جػػزء ممػػػا ىػػػك فػػي مجمػػػؿ أعمالػػػو بالإضػػافة إلػػػى ركاياتػػػو التػػػي فيػػذه الأعمػػػاؿ الر 
كانػػػت مفقػػػكدة كمػػػف بيػػػنيـ ركايػػػة " ليػػػؿ كقضػػػباف" التػػػي كانػػػت فػػػي بدايػػػة تأليفيػػػا باسػػػـ )ليػػػؿ 
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الأصػػمي إلػػى الاسػػـ  الاسػػـالعبيػػد(، ثػػـ ترجمػػت إلػػى فػػيمـ عػػرض فػػي السػػينما فػػي اسػػميا مػػف 
 السينمائي.

كبيػػػر فييػػػا، ككػػػاف منيػػػا: مكعػػػدنا غػػػدا، حكايػػػة  *القصػػػة القصػػػيرة: لػػػـ يكػػػف لػػػو إنتػػػاج
 *الطبيب، دمكع الأمير، العالـ الضيؽ.

 †*المسرحية: مف أعمالو المسرحية "عمى أسكار دمشؽ".
*مؤلفاتػػػػو فػػػػي الشػػػػعر: لمكيلبنػػػػي دكاكيػػػػف عديػػػػدة منيػػػػا: أغػػػػاني الغربػػػػاء، أغػػػػاني الميػػػػؿ 

 ‡الطكيؿ، مدينة الكبائر، نحك العلب.
: ىػػػػػيبحػػػػػكث العمميػػػػػة: كمػػػػػف الدراسػػػػػات كالبحػػػػػكث التػػػػػي ألفيػػػػػا *الدراسػػػػػات النقديػػػػػة كال

المجتمػػػػع  ،§(0876(، مػػػػدخؿ إلػػػػى الأدب الإسػػػػلبمي )0852الإسػػػػلبمية كالمػػػػذاىب الأدبيػػػػة )
في ركب الخالديف، الملبمػح العامػة لػلؤدب الإسػلبمي،  يالمريض، إقباؿ الشاعر الثائر، شكق

 **.إسلبميلمحات مف حياتي، الطريؽ إلى اتحاد 
لقػػد اسػػتحؽ الكيلبنػػي تمػػؾ الألقػػاب مػػف رائػػد، كمنظػػر، كأديػػب بجػػدارة، كمػػا اسػػتحؽ تػػؾ 

عصػػره، كسػػبّاقا غمػػى التجديػػد كالإبػػداع  أدبػػاءالجػكائز، كالأكسػػمة لأنػػو كػػاف بالفعػػؿ متميػػزا عػف 
كرفػػع الحجػػاب  عػػف خبايػػا الإنسػػاف كالعػػالـ كقضػػايا السػػاعة بمػػلب كالمسػػتقبؿ، لقػػد ظػػؿ بصػػمة 

 ا عمى كؿ الأجياؿ. خالدة تنير أضكاءى
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 الممخص: 
إف تشكيؿ النص الركائي لا يمكف أف يتـ بمعزؿ عف عنصر المكاف الذم يعد مف 
العناصر السردية، التي ينيض بيا العمؿ الركائي كمف خلبلو يتـ تحديد الإطار العاـ الذم 

 تسير كفقو أحداث الركاية.
الدراسات الحديثة إلى المكاف بكصفو مككنا ضركريا كحيكيا في تشكيؿ المتف  كليذا تنظر-

 الركائي.
كلقد حاكلنا مف خلبؿ دراستنا لجماليات المكاف في ركاية عمر يظير في القدس لنجيب  -

الكيلبني الكشؼ عف أنكاع المكاف كجمالياتو في الركاية ككصفيا مف خلبؿ حركة 
 الشخصيات.

 جماليات، المكاف، عمر يظير في القدس، نجيب الكيلبني. ة:الكممات المفتاحي
 

Résumé : 

La formation du texte narratif ne peut se faire indépendamment de 

l'élément du lieu où il s'agit d'un élément narratif, qui est une œuvre de fiction et 

détermine à travers elle le cadre général des événements du roman. 

-Alors les études modernes considèrent le lieu comme un élément 

nécessaire et vital de la composition du récit. 

- Nous avons essayé à travers notre étude de l'esthétique de la place dans 

le roman Omar apparaît à Jérusalem à Najib Kilani de révéler les types de lieux 

et l'esthétique du roman et décrits à travers le mouvement des personnalités. 

Mots-clés: esthétique, lieu, âge à Jérusalem, Najib Kilani. 

 
 
 
 


