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 :ملخص
يهدف هذا الدقال إلى إعادة النظر بُ منظومة القيم الاختزالية التي كرّستها الحداثة بُ مسألة الثنائيات سيما    

طأأ  الختَ والشر  اجممال والقبح... هذ  الثنائيات عمم  عى  عرري  الكرر النمطأ  وعستبمد ك  لزاولة منها الصحيح والخ
عؤس  لىبينية والمبور والاختلاف... من هنا حاولنا عقدنً مقاربة فنية إستيتيقية استمرناها من نيتشه قصد ردم عىك الذوة 

سم  بالخطأأ لكضح ذلك الىوغوس السىطأوي الذي قزّم الإنسان لحد الكاصىة بتُ الصحيح والخطأأ  ووقكنا عند أهمية ما ي
أما تٓصوص النتائج الدتوص  إليها فتتحدد أساسا بُ إعادة النظر بُ الخطأأ من وجهتي نظر   .الإعلان عن نهايته القريبة

بدعة فىسكية إيتيقية يحي  إلى الدمتٌ والقيمة بُ إطار الوهم الكتٍ الذي عقدمه الإستيتيقا  من هذا اجمانب نرشف أن الخطأأ 
الذامش ضمن منطأق الىوغوس  فحياة الناس لم عرن لتتطأور لو كان استمرارها رهن الثنائيات الدنطأقية والايتيقية  وهرذا عن 
طريق الخطأأ عكتح الكىسكة طريقا لذا لضو الراهنية والنسبية والاختلاف والدشتًك والمموم  والبينية وباختصار لضو الحياة 

 .لإنسان بالدمتٌ اجممالي الدماصروا
 الخطأأ  الوهم  الكن  الكىسكة  اجممالية :كلمات مفتاحية

Abstract: 
   This article aims to reconsider the system of reductive values that modernity 
has devoted to the issue of dualities that work to perpetuate stereotypical 
thought and exclude every attempt to establish intransigence ... From here 
we tried to present an artistic approach that we borrowed from Nietzsche to 
expose that authoritarian logos that dwarfed man to the point of announcing 
its end Nearby. 
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   As for the results reached, it is mainly determined in reconsidering the error 
from the two points of view of meaning and value within the framework of 
the artistic illusion presented by esthetics, from this aspect we reveal that error 
is a logos philosophical innovation, and thus by mistake philosophy opens a 
path towards it towards life and man in the contemporary aesthetic sense .           
Key words: Error, illusion, art, philosophy, aesthetic. 
 

    . مقدمة:1

 ( 1900 – 1844)  عرعبط استمارة الخطأأ برمزية فنية تٗتًق الرثتَ من نصوص نيتشه   
الكىسكية  فتظهر بُ صورة لزطأم التقاليد والدتمرد عى  منظومة القيم التي كرّستها الحداثة من جهة والرنيسة 

  مرات أخرى  كما عتزين مرات بالىمب من جهة أخرى  وعظهر دون شر  وحتى دون أثر يدرن اقتكاؤ 
وبراءة الطأباع ضمن ألماب الطأكولة التي لا تٖترم لقواعد موضوعية  هذ  الصور التي يظهر بها الخطأأ ضمن 
هالة الوهم الكتٍ التي عزينّه عنتش  الدمرفة من وضمها السجالي الديالرتير  تٔسحة مرحة عراعبية يرون فيها 

 الدمتٌ نتاج القوة.

ن هذا الدنظور يظهر أن ك  لزاولة لىتضييق عى  الخطأأ هو سقوط بُ اختزالية إقصائية مردّها ضم   
لىتحرشات التي ت٘ارسها الذاكرة عى  مىرة النسيان الطأاهرة  أين يجهد الكرر الىوغوس  ضمن مسما  

يرون الخطأأ  النمطأ  لمحاربة الدختىف والدغاير وبُ الدقاب  يمم  عى  التأسي  لىهووي والنسق   بذلك
ضمن هذا التصور لي  نتيجة شاذة خارجة عن الذات التي عتمثىّها؛ تٔمتٌ لا وجود لىخطأأ خارج الإرادة 
التي عنتجه وعصنكه؛ إنها الإرادة الكقتَة التي عكتقد لتدفق الحياة وعناج  الدوت حتى بُ أشدّ الىحظات 

 طكحا بالحياة.

رادة التي عنتجه والذات التي عقوم بتأويىيته  فذذا كان  هذا يمتٍ أن ممتٌ الخطأأ يتحدّد وفقا للإ   
هذ  الذات مريضة ضميكة عنظر لىخطأأ من جهة الديتافيزيقا وهو ما يحيىنا إلى عقيدة الاعتًاف بالخطأأ 
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ووجوب التركتَ عن ذلك بتبتٍ مرجميات شمولية عستند لدنظومة الىوغوس  بينما إذا كان  الذات التي 
لإرادة قوية فه  عنتج الخطأأ وعقوم بتأويىيته لصالح الحياة وبُ اتٕا  زيادة القوة  هذا عنتجه قوية عستند 

الشر  من الخطأأ هو الذي نقاوم به ونقف بُ وجه القوى الارعراسية الدمادية لىحياة والذي يجد أسم  
 عمبتَ له بُ عضخيم مىرة الزائف عبر الأسىوب الكتٍ الأكثر تٚالية.

لاستيتيق  لىخطأأ هو إزاحة لىحدود الوهمية التي حاول  الديتافيزيقا وبمض إن هذا التصور ا   
الكىسكات المدمية فرضه لتدجتُ النوع البشري؛ فالخطأأ بالدمتٌ الاستيتيق  لا يتنابَ مع الحياة ولم يرن أبدا 

ن ويجد شرىه إن الخطأأ هو تٔثابة الثنيات التي يزدهر فيها الكعائقا بُ طريق نمو الحياة وزيادة القوة  
أو بصورة أخرى  ما ه  الأشرال التي يتمظهر فيها الخطأأ   ذلك؟ يتحقق فريفالدنسجم مع الحياة  

كانبثاق لىممتٌ وكشف عن الأقنمة التي عشوّ  الحياة الحديثة؟ وكيف يساهم الكن بُ عقونً نظرعنا حيال 
 الخطأأ خارج ثنائية الصحيح والخطأأ؟  

ضمن  البحثا ياسة الخطأأ اجمديدة التي لضاول رسم ممالدها بُ هذلقد آن الأوان لىنظر بُ س   
عصور نمم  عى  صياغته تٔقاربة النصوص التأسيسية لكىسكة الخطأأ بميدا عن الدوغمائيات التي عكرضها 
عىينا الحداثة تٔختىف مقولاتها؛ بداية من الوثوق الدطأىق بالمق  إلى اجماذبية التي يكتننا بها الدركز ولستىف 

غواءات الحقيقة التي عمم  عى  إزاحة الخطأأ ولزاربة ك  أشرال تٕىياعه  هذ  الدقاربة ليس  عشريرا بُ ا
الدنجز الإنساني طبما لرنه إعادة نظر بُ الآليات التي تٗوّل لنا الإطلاع عى  الدمتٌ بداية من منبته الىّغوي 

ب  أنه نتاج الحقيقة ولا هو منجز منطأق كآلية لكك السحر عن المالم. إن ما بًّ الصاز  لا يوجد ما يث
 الحقيقة الذي يكرض قوالب ممينة يديّز بها بتُ الصواب والخطأأ.

لقد أدرك نيتشه خطأورة هذا التصور المقى  الدنطأق  لىحياة الذي يحوّلذا إلى قوالب جاهزة    
ت الإنسان إلى ختَّة لاختزال الإنسان ضمن نمطأية تٖدّدها منظومة القيم الارعراسية التي عصنّف سىوكا

وشريّرة  حسنة وسيّئة  صحيحة وخاطئة  هذا الدنطأق التدمتَي لىحياة هو الذي حذّرنا منه نيتشه وعم  
عى  مواجهته بميدا عن الأساليب الرلاسيرية بُ النقد التي عتغتِ الرد ضمن نك  الدنطأق القدنً  وهرذا 
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قياسات رجال الدنطأق وحرم الكلاسكة كما يقرّر ذلك لم عرن الحياة لتتطأور لو كان استمرارها متوقف عى  
نيتشه بُ كتابه "الكىسكة بُ المصر الدأساوي الإغريق "  فالحياة بُ نمو مستمر لا عنتظر ظهور المق  ك  

 ينظمها  والتغذية والتناس  والشغ  والصراع... ه  كىها مظاهر عمبّر عن نمو الحياة واستمرارها.

تي عنمّ  الحياة لا عصدق عىيها الأحرام الدنطأقية ولا حرم الكلاسكة ولا إن هذ  الدوضوعات ال   
عشريمات رجال الدين  لذلك عندما يتم عصنيكها وعُتًك فيها مساحة ضيقة لىخطأأ فذنما يمتٍ ذلك هجر 
أساليب ممينة بُ التقييم وبُ الدقاب  التأكيد عى  أساليب أخرى وهو ما يمتٍ فرض الطأاعة والوصاية عى  

لكرر  ومواجهة هذا الأسىوب بُ التقييم يمتٍ الإعلان عن القىب القيم  لىتأسي  لتًاعبية جديدة لا ا
عقوم عى  اعتبارات سابقة ينمّقها خطأاب الىوغوس الإقصائ  لىهامش الدغاير والدختىف والآخر 

خذ مركز قوة إلا والدنس ... كأشرال يتأس  عى  مقابىتها مكهوم الىوغوس؛ تٔمتٌ أن ت٘وقع الدركز لن يأ
 عى  التًويج له. –بداية من سقراط  -تٓىق هامش يثب  وجود  به وهو ما عمى  الكىسكة 

لقد عم  نيتشه عى  إيجاد فضاء لىممتٌ خارج الاعتبارات السابقة؛ اعتباري الصحيح والخطأأ     
تقىيدية التي تّ٘  صياغتها الختَ والشر  الحسن والقبيح... هذ  الثنائيات التي عنتم  إلى منظومة القيم ال

ضمن منطأق فم /رد فم  التي تٗتزل الحياة بُ الأخلاقوية  بذلك امتدّ هذا التأثتَ الأخلاقوي بُ الحرم 
عى  الحياة إلى قطأاعات لم عرن قابىة لذذ  التقييمات  وهو ما حوّل اجممالية إلى ساحة أحرام خاضمة 

 امىة لذا والتي عصيغها بُ قوالب دلالية تٗنق الدمتٌ.لىوع  الدرافق لذا ضمن الىغة الاختزالية الح

هرذا كان  النقاشات الكىسكية الدماصرة بُ غالبها عناقش مسألة الدمتٌ من جهة الأشرال التي عنحدر    
منها  أين أصبح البحث عن ممتٌ الحياة لي  لزصورا بُ الدركزيات التي أنتجتها الحداثة الصىبة بىغة 

( بقدر ما هو نتاج فىسكة الدا بمديات؛ ما بمد الحداثة  ما بمد  2017 – 1925زيغمون  باومان ) 
التقنية  ما بمد المولدة  ما بمد الدمىوماعية... التي تٗطّأ  أنظمة البرلرة التي عمى  عى  التحرم بُ الكضاء 

لية الربرى عى  المام وعوجيهه وفق سياسات اقتصاد السوق  والأنظمة الدالية التي عكرضها الدؤسسات الدا
 الشموب.
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هذا التخطأ  لىسياسات السابقة بُ إنتاج الدمتٌ هو ما يدعونا لإعادة قراءة النص النيتشوي بُ    
سياق هذا التوسع للامّمتٌ ضمن الكضاءات التي أنتجتها هذ  البمديات أين عرون قراءعنا لىخطأأ ضمن 

شوّهها الثقافة الحديثة  وبُ ذلك نقرأ من استمارة أطر فنية حاول نيتشه عبرها التأسي  لثقافة تٚالية لم ع
الخطأأ لي  كأسىوب بُ الدقابىة أو المحاجة بقدر ما هو أسىوب مقاومة يمم  عى  إثبات الحياة بُ لستىف 

والدنظورية  esthétiqueمراحىها وأشرالذا  وهنا نقدّم استًاعيجية الخطأأ من جهتي الإستيتيقا 
perspectivisme ما نيتشه الكىسكة برمّتها؛ تْيث نمم  عى  مقاربة نماذج من النصوص التي يقرأ به

التي عنظر لىخطأأ بميدا عن طابمه الاعتًابُ الديتٍ الأخلاقوي  وبُ ذلك نقرأ الخطأأ بُ سياق الإستيتيقا بٍ 
 الخطأأ بُ سياق الدنظورية. 

 . الإستيتيقا والخطأ:2

لدى نيتشه منذ باكورة أعماله الكىسكية وهو ما عظهر الدلامح الأولى لىتوجهات الإستيتيقية    
لصد  بصورة واضحة بُ مؤلكه "مولد التًاجيديا" وأق  وضوحا بُ مؤلكاعه "الكىسكة بُ المصر التًاجيدي 
الإغريق " و"تأملات بُ غتَ أوانها" وغتَ ذلك من أعماله الأخرى  هذ  الصور اجممالية التي عظهر بها 

النصوص الأولى ب  امتدّ تأثتَها إلى النصوص الدتأخرة من فىسكته وهو ما  فىسكة نيتشه ليس  حصرا بُ
لصد  بُ "هذا الإنسان" و"إرادة القوة" التي نظرّ فيها للإستيتيقا من وجهة نظر فيزيولوجية  هذا التصور 

نيتشه  للإستيتيقا يقوم أصلا عى  صق  عقيدة الخطأأ وإبراق الأسطأح التي عقوم عىيها  بُ ذلك عندما يمود
إلى مصطأىحات مكصىية بُ الكىسكة اليونانية السابقة عى  سقراط ويمم  عى  تٖيينها وبمث الحياة فيها  
كالىمب والصتَورة والبراءة والطأك  وغتَها من الدصطأىحات التي عقوم عىيها ممجمية نيتشه بُ تأثيث 

ي يقوم عى  الإثنيات التي حدّدتها الكىسكة الدماصرة إنما يمتٍ الخروج عن ذلك التصور النمطأ  لىحياة الذ
 المقلانية الكىسكية منذ سقراط.

إن استمارة الخطأأ عستمد قوّتها من الوهم الكتٍ الذي يصنمه الكنان باستمرار كأسىوب مقاومة    
لىمقلانية التي شوّه  الحياة  والحياة لا عطأاق دون هذا الوهم الكتٍ كما يقول نيتشه: "إننا نميش بكض  
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السطأح  لوعينا بُ وهم متواص   ولر  نميش لضن تْاجة دائمة لىكن... والكيىسوف يكهم لغة الطأابع 
(  هذا التماه  مع 51 §  1991الطأبيمة ويقول أننا تْاجة إلى الكن  أكثر منها لىممرفة")نيتشه  

إلا من جهة  الطأبيمة يجم  الكنان بُ ارعباط مباشر بالأشرال ويخىّصه من أعباء الوع   ولا ينُظر لىجمال
بمنوان  176الكنان الذي عمىم من احتراكه بالطأبيمة أن يقرأ فيها ك  ما هو تٚي ؛ يقول نيتشه بُ الكقرة 

ك  ما   –الصراع التًاجيدي  –"حقيقة" من هذا الرتاب ما نصه: "دون اللاحقيقة لا المجتمع ولا الحضارة 
الأكثر من ذلك عقت  ذاتها عندما عرتشف أن هو ختَ وك  ما هو تٚي  مصدر  الوهم  إن الحقيقة عقت  و 

(   فمصدر ك  ما يسم  بالحقيقة بُ نظر نيتشه هو الخطأأ  ولا Ibid, §176أساسها هو الخطأأ")
 يتحول الخطأأ إلى حقيقة إلا عندما يشذ عن طبيمته الأصىية بارعباطه بالوع .

ما يتجى  كاكتمال وقوة بُ هرذا يظهر الخطأأ بُ الدمرفة كنقيصة وضمف لارعباطه بالوع  بين   
الوهم الكتٍ؛ "فالكن كأعى  قوة لىزائف يمظّم المالم بوصكه خطأأ  يقدّس الرذب  يجم  من إرادة الخداع 
مثلا أعى  راقيا... إن نشاط الحياة هو كقوة لىزائف  هو الخداع  والنمو  والبهر  والإغواء. لرن لتتم قوة 

إلى قوة أعى  يجب نق  قوة الزائف إلى حدود إرادة خداع  إرادة الزائف هذ  يجب أن عنُتك .. أن عرُفع 
فنانة قادرة وحدها عى  التناف  مع الدث  الأعى  الزهدي وممارضة هذا الدث  الأعى  بنجاح")دولوز  

(  هذ  الاستمارة تٖم  الإنسان عى  ثقافة الحياة ومقاومة الضمف  بهذ  الثقافة فقط 131  ص1993
الثقافة المدمية باختًاع إمرانات حياة جديدة  "إن الكن يختًع بالضبط أكاذيب عرفع لضصّن أنكسنا من 

الزائف إلى عىك القوة الإثباعية الأعى   يجم  من إرادة الخداع شيئا يثب  نكسه بُ قوة الزائف")ينظر الدرجع 
نيتشه بُ (  وهو ما يجم  من الكن أسىوبا بُ الملاج الأخلاق  كما يذهب إلى ذلك 131نكسه  ص

"جينيالوجيا الأخلاق": "الكن الذي يقدس الرذب ويجم  من إرادة الخداع خاصة الضمتَ الدرتاح وهو 
؛ هذا الكن الذي اندمج Nietzsche, 1996, P 172) يمارض بالأساس الدثال الزهدي أكثر من المىم")

ة تْيث أصبح فيها الإنسان متحررا مع الحياة أكثر بُ التًاجيديا الإغريقية أين ت٘اه  فيها الكرر مع الحيا
 من الأحرام التي عدينه.
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بذلك لم يمد لىحرم عى  السىوك صكة عمىو عىيه أو عكارقه لأن التًاجيديا أدلر  الصكة    
بالكم   وأصبح  الىغة ذاتها ه  الكم   فالبطأ  التًاجيدي يقرر بالكم  لأن ك  حرم عى  الحياة هو 

ة لىتقييم أصلا لأنها "قائمة عى  الدظهر والكن والخداع والرأي الشخص  وضرورة عشويه لذا  والحياة غتَ قابى
(  هذ  الموام  لا يدرن تٕسيدها خارج التصور اجممالي 67  ص2008نسبية النظرة والخطأيئة")نيتشه  

ة لىحياة وهو ما عمى  التًاجيديا الإغريقية تٕسيد  بإقحام المناصر الكنية فيها كالدوسيق  والأسطأور 
 والشمر الغنائ  ولستىف الطأقوس التي عقُدّم بُ المرض التًاجيدي.

إن الكن هو الوحيد القادر عى  جم  الحياة مقبولة ككاية لىميش وهو ما انتبه له الإغريق السابق    
عى  سقراط  ودون هذا الكن عستحي  الحياة إلى أشرال من التبرير والانتقام الذي ينتج فائضا من 

رال لستىكة من المجز والضمف والدرض  و"بُ ظ  هذا التهديد الربتَ للإرادة  يقتًب ضرب الماهات وأش
الكن. وحد  الكن هو القادر عى  تٖوي  هذ  الأفرار الرافضة بُ  –من السحر الشابُ  السحر الدخىص 

لرعب من عرويض ا –وجه هول الوجود وعبثيته إلى أفرار عنسجم مع الحياة: وهنا عرمن الرفمة المظيمة 
(  لقد نظروا لىحىم كواقع وأبدعوا فيه أتٚ  إلصازاتهم  ب  جمىوا منه 28خلال الكن")الدصدر نكسه  ص

رمزا لأهم آلذتهم؛ إنه الإله أبولون؛ إله الحرمة والشمر والوقار وك  ما هو تٚي  بُ الأسطأورة الإغريقية 
والنشوة  هو الصراع والدصالحة بتُ الإله تْيث أصبح  الحياة الإغريقية ساحة لىصراع بتُ حالتي الحىم 

 أبولون والإله ديونيزوس بتُ الحتُ والآخر.

هذا الوضع ينتج عنه آثارا فنية عرمن بُ النح  والدوسيق  تْيث يتم النظر لىخطأأ فيهما     
جممي  كطأبيمة إنسانية غتَ مكارقة  ويرافق هذا الحدث الوهم كتجسيد لحالة الحىم وانتشاء له؛ "إن الوهم ا

بُ عوالم الحىم  الذي متى ما ولد يجم  من ك  إنسان فنانا كاملا  هو الشرط الذي يبرر وجود الكنون 
(  ويدنح لىكىسكة شرعيتها 81 ص2011البصرية بأنواعها  كما يبرر قسما كبتَا من الشمر")نيتشه  

التي عكُرض عىيه  فلا الدولة ولا  عندما يرون الإنسان لزورا لذا  فهو بالدمتٌ الكتٍ ينمتق من لستىف القيود
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المجتمع بأجهزتهما الدختىكة بإمرانهما فرض الرقابة عىيه  هذ  الخدمة يقدّمها الكن للإنسان لتوسيع نطأاق 
 نكوذ  وه  الصورة التي كان عىيها الكن عند الإغريق قب  سقراط.

قضايا منطأقية عصنف عندما اختزلذا بُ  -بمد سقراط  -لقد الضرف الكن عن ممتٌ الحياة    
الحرم إلى صحيح وخطأأ  وربطأ  الحياة بقيم بً إسنادها لىمق  ليرون اجممالي انمراس للأخلاقوي 
وبذلك يرون اجممالي لزصورا بُ الكضيىة والكن الذي يحقق هذ  الغاية بً تٖديد  بدقة متناهية  من هنا 

ها. ومن السخف التساؤل عمّا إذا كان أصبح  "الكضيىة ه  اجممال الحقيق  وصحة النك  وقوتها ورفاه
من الأنكع أن يرون الدرء فاضلا وعادلا أو ظالدا  حتى لو ت٘رن بواسطأة الظىم من الحصول عى  أكبر 
الدنافع الخارجية  لأنه بدون فضيىة فلا قيمة لىصحة واجممال والثروة. وليس  الكضيىة أمرا شاقا ولا 

هو الذي يشمر بىذة حقيقية. فك  المجال الأخلاق  لا سبي  إلى  مضنيا... وتٔمتٌ دقيق فذن الكاض  وحد 
الكص  بتُ المادل والختَ وتٚال ما هو لشتع  بُ حتُ أن السكسطأائيتُ يمىنون أن التحرم بُ النك  أمر 

(  هذا التصور يختزل اجممالية بُ الوصايا الأخلاقية 79 78غتَ لائق بالرج  الحر")نيتشه  د ت ص ص 
طابع الحرية وهو ما يجم  الإنسان أق  فاعىية تٕنبا لىخطأأ  فالذي يخطأئ هو الذي يمم  وهو ويبمد عنها 

 ما يجنب الإنسان الدغامرة والبحث عن شروط نموذجية مثى  لىميش الررنً وفق ما ت٘ىيه الأخلاقوية.

ي الأول لذا؛ هذا الطأرح يمزل اجممالية عن الحياة ويتنابَ مع الدمتٌ الذي رسمه الإغريق التًاجيد   
الحياة تٔمتٌ الصتَورة والىمب والبراءة بميدا عن ثنائيات التناقض كما يرى ذلك هتَاقىيطأ : "إنتٍ لا أرى 

إنه لتأثتَ نظركم القاصر  ولا علاقة لذلك تّوهر الأشياء  إذا كان  !شيئا سوى الصتَورة  لا عنخدعوا
الصتَورة والدوجودات الزائىة. إنرم عستممىون يتًاءى لرم بُ مران ما أنرم عرون أرضا صىبة عى  تْر 

أسماء الأشياء كما لو كان لذا زمن ثاب   ولرن حتى النهر الذي عنزلون فيه لىمرة الثانية  لي  هو نكسه  
(  هذا التصور الذي يمرضه عىينا نيتشه نقلا عن 54  ص 1981كما كان لأول مرة")نيتشه  

ؤس  عىيه الحقيقة مقولاتها  من هنا يمم  عى  خىخىة هذا هتَاقىيطأ  هو نك  لكررة الثبات الذي ع
البناء باستمارات رمزية عرجّ كيان الحقيقة وت٘نح الظهور لىحدس كأسىوب بُ الدمارسة البيانية  فالتمبتَ بالىغة 
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 الدنطأقية لا يتناسب مع الإيحاءات الرمزية الناتٕة عن الوهم الكتٍ وهو ما يجم  من الحدس الأسىوب الأكثر
عوضيحا لىمماني التي نستخىصها عن الحياة ومنها ممتٌ الخطأأ  لذلك ما يهم لي  عىك الدماني الدتمالية عن 
الحياة ب  ما عبوح به من أسرار عنها  يقول نيتشه عن هتَاقىيطأ  بُ إدراكه هذا الدمتٌ: "إن هتَاقىيطأ  

دنً الإحساس وحتى حاقدا إزاء عىك موهوب بقدرة فائقة عى  التمث  الحدس   بُ حتُ أنه يبدو باردا  ع
الطأريقة الأخرى بُ التمث  التي عستخدم الدكاهيم والتًاكيب الدنطأقية  أي إزاء المق   كما يبدو أنه يجد 
بمض الىذة بُ ممارضة المق  انطألاقا من حقيقة يستمدها من الحدس. وهذا ما يقوم به بُ صيغ مث  ك  

قات  وبوقاحة جمى  أرسطأو يتهمه بارعراب اجمريدة المظم  ش ء يحوي نقيضه بُ ذاعه  وبُ ك  الأو 
(  هذا الإدراك إنما ينمّ عن سمة الرؤيا 55أمام لزرمة المق   وبالإساءة لدبدأ التناقض")الدصدر نكسه  ص 

التي يتميز بها هتَاقىيطأ   ويتميز الإبداع عند  بتخطأ  هذا البمد الدنطأق  الذي يسيطأر عى  الرأي المام 
يدرك الأشياء خارجا عن الثبات والرمال والاستمرارية  يقول نيتشه: "بُ الواقع إن النور والظلام  الذي لا

الدرارة والمذوبة  يرعبط ك  منهما بالآخر بُ ك  لحظة  كمصارعتُ  بُ ك  مرة يتكوق واحد منهما عى  
كسه كأس تٖتوي عى  الآخر. إن المس  بالنسبة لذراقىيطأ  هو بُ نك  الوق  مر وحىو  والمالم هو ن

مزيج يجب تٖريره باستمرار. إن ك  صتَورة عولد من صراع الأضداد. إن الصكات المحددة التي عبدو لنا 
دائمة لا عمبر إلا عن التكوق الدؤق  لأحد الدصارعتُ ولرن ذلك لا يوقف الصراع  فالصراع يستمر إلى 

عند ممتٌ ثاب  لزدد كما قدّمها الدناطقة (  وهو ما يجم  الحياة لا عقف 56الأبد")الدصدر نكسه  ص
 ورجال الدين.

لذلك عندما يقدّم نيتشه رؤيته اجممالية لىمالم بترثيكه لأسىوب الاستمارة الشيّق بُ نصوصه    
واتٗاذ  الشذرة والحرم القصتَة مرجما بُ كتاباعه إنما يريد خىخىة البناءات الكىسكية القديدة التي شيّدتها 

ىسكية  وعندما يمم  عى  رج الدنظومات القديدة إنما يمم  عى  عصدع أرضية الثبات وتهاوي المقلانية الك
صروح الحقيقة وبُ الدقاب  التمرتُ لىخطأأ والرذب والإرعيابي والنسبي الظهور بُ الدشهد الكىسك  الدماصر 

الخطأئ  لىخطأأ وإنما كاستمارات تٖافظ عى  الطأابع  –لي  كأيقونات عستحي  إلى أصنام من جديد  -
 تْيث لا يرسو إلى أرض صىبة يضمن بقاء  فيها وهو ما ينطأبق أيضا عى  الرذب والريبة والنسبية.
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إن سياسة الخطأأ اجمديدة التي عستمد قوتها من الوهم الكتٍ لا تٕد لنكسها مرانا داخ  منظومة    
صق  الداض  الذي ينتم  إلى شروط الحقيقة التي عستند لىذاكرة؛ لأن الذاكرة تٖارب النسيان بالمم  عى  

الىوغوس  من هنا عندما يمم  نيتشه عى  عرقية الخطأأ فهو يمم  عى  تٗىيصه من قبضة الحقيقة وهو ما 
وشماراتها المتيقة  والخطأأ هو ما يجمىه يمود لىنسيان كأفق لدواجهة سىطأة الحقيقة والتخىص من الديتافيزيقا 

يحقق النكع الحيوي لىحياة ولي  عدوا لذا أبدا  ب  أن الحقيقة ذاتها ليس  سوى أخطأاء منمقة عستنرف 
أن عرون مناقضة لذاتها كما أرادت الديتافيزيقا ذلك بُ نظر نيتشه: "كيف يدرن لىش ء أن يتولد من 

الديتافيزيقا  إن هذا الديلاد مستحي  وإن القول به سيرون من نقيضه. كأن عتولد الحقيقة من الخطأأ؟ تٕيب 
قب  الحىم أو أده  من ذلك  إن الديتافيزيقا عرى أن أسم  الحقائق ينبغ  أن يرون لذا مصدر آخر خاص 
ا بها. ولا يدرنها أن عتولد عن هذا المالم السريع الزوال  هذا المالم الخداع الوهم  الكقتَ كلا  إن الديتافيزيق
عرى أن منبع الحقيقة ومبدأها يرمن بُ قىب الوجود  بُ ما لا يزول  بُ إله متستً بُ الش ء بُ ذاعه  إن 
مث  هذا الرلام يشر  الحرم الدسبق الذي يضم أشرال الديتافيزيقا عبر المصور  وهو يرون الخىكية التي 

(  هذ  التصورات 131  ص2000عرمن وراءها مناهجها الدنطأقية")ينظر عبد السلام بنمبد المالي  
التي عقدّمها الديتافيزيقا عن الحقيقة عبتُّ مدى ضحالة رؤيتها حيال الحياة؛ فالحياة غتَ خاضمة لذذ  
التقييمات أصلا وفصلا وارعباطها بالنسيان إنما بغرض استئصال جذرها الديتافيزيق  وضخ الشروط الحاضنة 

يرتب الخطأأ ويرتبه خارج السياقات التي عرعّب لىممتٌ لىحياة فيها؛ تٔمتٌ أن النسيان ممطأ  جسدي 
مرانا وزمانا وهو من طبيمة بشرية لزضة  من هنا "لي  الخطأأ والوهم والضلال لررد غشاوة عى  المتُ 
والبصتَة  تْسب استمارة المىماء المرب القدام   وإنما هو حجب يقتضيه النسيان الذي يسم الوجود 

قيقة بالذات. من هنا يدارس بمضهم ضربا من القراءة يرم  من ورائها إلى عكريك الإنساني  وت٘ىيه بنية الح
النص  ويركز الاهتمام فيها عى  كشف الطأرق التي يدارس بها النص خداعه  تٔا ينرر  ويستبمد   أو يحجبه 

ارس فيه ويطأمسه  أو يحرفه ويزيكه... وعتمث  الخديمة بُ أن النص يدّع  كشف الحقيقة بُ الوق  الذي يد
حجبه. إنها عتمث  هنا بُ الاعتقاد بأن تٙة حقيقة عنتج من دون شروطها  أي من دون النص نكسه ومن 

  فالنص بُ رحىة تْثه عن الحقيقة ينس  حقيقته الأصىية  هو (24  ص 1995  عى  حرب دون اجمسد")
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لوق  الذي يناض  من أج  بُ شبرة عتقاطع فيها الرغبة بالسىطأة والىغة والتشريلات الخطأابية  وبُ ا
 الحقيقة يمم  عى  تٕاه  الخطأأ الذي يشر  بنيته الأولى وقاعدعه التي يتنص  منها.

إن ما يزيح الغشاوة عى  هذ  الخطأابات لىبحث عن ممتٌ الخطأأ هو القراءة الإستيتيقية التي    
مصدرا لىحكاظ عى  عرشف عن ذلك التحالف بتُ الوهم الكتٍ والخطأأ لدرجة أن أضح  هذا التحالف 

  "إن أكثر الأحرام خطأأ ) ومن بينها الأحرام التأليكيّة القىبىيّة ( ه  -ب  منمّيا له  –النوع البشري 
الأكثر لزوما لنا. فمن دون التسىيم بالأوهام الدنطأقية  ومن دون قياس الواقع بمالم اللامشروط الدساوي 

 –مالم بواسطأة المدد  قد لا يدرن للإنسان أن يميش لذاعه والدختىق ت٘اما  ومن دون عزييف مستمر لى
تْيث يرون الاستغناء عن الأحرام الخاطئة استغناءً عن الحياة ونكياً لىحياة. فأن نقرّ باللاحقيقة شرطاً 

  نيتشهلىحياة يمتٍ بالطأبع أن نبدي  وبصورة خطأرة  مقاومة ضد ما اعتدنا عىيه من مشاعر قيمية")

 تي الختَ والشر.وراء قيم( 25  ص 1995

بذلك يرون التأسي  لثقافة الخطأأ خارج السياقات التي أوصى  الإنسان لىمبودية  بميدا عن    
التدجتُ الماطك  والأخلاق   خارج منطأق الىوغوس الذي يشرعنه الوع  الارعراس   إن ثقافة الخطأأ 

لية يحيط بها الوهم الكتٍ لرن عنتم  لشروط نمو النوع البشري وعطأور  وه  لا عنمو إلا ضمن حاضنة تٚا
لن يرتم  ذلك دون عوفر الدنظورية التي نقرأ بها ممتٌ الخطأأ بميدا عن التوظيكات الإيتيقية أو الددلولات 

 الضيقة التي صنمتها الثقافة السقراطية الدريضة واستمرت بُ التًويج لذا الحداثة الغربية.

 . المنظورية والخطأ:3

ىسكة نيتشه صورا لستىكة عتحدد وفقا لىموضوعات التي عتناولذا والأساليب التي عتخذ الدنظورية بُ ف   
عسىرها  إذ عتىخص بُ النصية بالتأوي  بينما عظهر بُ الخطأابات بالرؤى والألغاز والاستمارات 
والمجازات... هذ  الصور التي عتخذها الدنظورية كأسىوب بُ النظر لا عركن عند حقيقة ثابتة  وه  تأخذ 

ن الخطأأ استمارة أساسية لتكتي  الحقيقة  هناك "فررتان أساسيتان عقومان بُ قاعدة منظورية نيتشه: م
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الأولى عنشأ عن مساءلته اللاذعة لقيمة الحقيقة والدمرفة  والثانية عوجد ممبر عنها بُ التأكيد الشهتَ بأن:  
ذان أهمية بالغة بُ كتابات نيتشه كلا  لي  هناك وقائع  وإنما هناك تأويلات فقط  وكلا الكررعتُ عتخ

  هذا التصور لىخطأأ لا يقف ضد الحقيقة تْيث يتمظهران (54  ص 2008ألرسندر نيهاماس   الدتأخرة")
جنبا إلى جنب بُ عرامىية واستمرارية لا يقص  أحدهما الآخر  إذ "يزعم نيتشه بأن الحقيقة والخطأأ  الدمرفة 

ارض بمضها البمض؛ بالمر   فهو يتمثىها كمجموعة نقاط عى  واجمه   الختَ والشر لا ينبغ  أن يم
خط متص  وحيد. إن هذ  الواحدية اجمذرية  فررة أن ليس  الدتناقضات وحسب  وإنما ك  الأشياء 

ينظر الدرجع نكسه  ص بصكة عامة ه  بُ عرابط أساس  فيما بينها  وعتخذ خصوصياتها من عرابطأاتها عىك")

مرجميتها الأساسية بُ الصتَورة الذتَاقىيطأية التي عستند لىتغتَ الدستمر تْيث لا   هذ  الكررة عستمد (57
 عستقر عى  حال.

لقد حذّرنا نيتشه من هذ  الاعتقادات الراسخة التي عؤله الحقيقة ضمن منظورية جديدة عتأس     
نقيض لىحياة. فالح  عى  قيمية جديدة نظرّ لذا منذ "المىم اجمذل" بُ قوله: "لنحذر أن نقول أن الدوت 

لي  إلا نوعا من الدي   ونوع نادر جدا. لنحذر من أن التكرتَ بأن المالم يخىق دائما اجمديد  فىي  هناك 
إطلاقا من جوهر باق باستمرار  فالدادة خطأأ تٔقدار خطأأ القول بآلذة الإيىيتُ. متى سننته  إذن من حذرنا 

ة من إعمائنا؟ متى سنرون قد عوقكنا عن تأليه الطأبيمة؟ ومن جهودنا؟ متى ستتوقف ظلال ك  هؤلاء الآلذ
نيتشه  متى سيسمح لنا بأن نتآلف  لضن الرجال مع الطأبيمة الصافية  الدرتشكة حديثا الدتحررة حديثا")

(  فالمىم اجمذل هو لزاولة لرسم خارطة ممرفية جديدة عميد لىخطأأ مرانه الذي ظ  108  ص 2001
نظر لأهميته الدمرفية باعتبار  ضروري بُ حكظ النوع البشري  وأن أكثر هذ  مهمشا ويميد اكتشافه بال

الأخطأاء ه  الأنكع لىممرفة والأفيد لىحياة  بذلك "لا عرمن قوة الدمرفة بُ درجة حقيقتها  ب  بُ درجة 
ذلك    ل(109ينظر الدرجع نكسه  ص  قدمها  بُ ت٘ثىها الأشد أو الأق  عقدما  بُ طابمها كشرط لىحياة")

 كان  الأخطأاء الأكثر قدما أكثر ارعباطا بالذاكرة وهو ما عمى  عى  تٕريدها من طابمها الحيابٌ.
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هرذا قدّم نيتشه منظوريته تٓصوص الخطأأ باعتبار  موائما لىممرفة لرن الأكثر من ذلك عندما    
ربى الإنسان من أخطأائه. بُ جمىه ضمن الدكاهيم الإنسانية الراقية والررامة الإنسانية؛ يقول نيتشه: "لقد ع

الدقام الأول لم ير نكسه إلا ناقصا  ثانيا  عزا إلى نكسه خصال متخيىة  ثالثا  لقد شمر أنه بُ مقام خطأأ 
بُ عراعبية الرائنات بتُ الحيوان والطأبيمة؛ رابما  لم يتوقف عن ابترار مقايي  أخلاقية جديدة يسىم لكتًة 

تْيث أن هذا الدافع الإنساني  وعىك الحالة الإنسانية كان  عظهر دوريا  من الزمن عى  أنها أبدية ومطأىقة.
بُ الدقام الأول مشرفة بهذا التقونً. فذذا تٕاهىنا تأثتَ هذ  الأخطأاء الأربمة  فذننا نىغ  مكاهيم الإنسانية 

أساسية لىحياة   هذ  الشروط لا يدرن الاستغناء عنها فه  (113ينظر الدرجع نكسه  ص والررامة الإنسانية")
 بُ نظر نيتشه.

إن الدنظورية ت٘ث  مكصلا أساسيا بُ النص النيتشوي تْيث عكتح أمامنا إمرانات متمددة    
ومداخ  متنوعة لىقراءة وصق  عىك الأجسام التي عشر  حجر الزاوية بُ الدتن النيتشوي  بذلك عىمع 

نيتشه الدولع بالدغامرة رفقة حيواناعه غتَ  ممجمية نيتشه لتنتَ الدروب الوعرة التي يستَ عىيها زرادش 
إن بتُ  !الدروضة لرن لا يدرك ممتٌ هذ  القراءة سوى الشمراء  يقول نيتشه بُ زرادش : "وا أسكا 

الأرض والسماء أمورا كثتَة لا يحىم بها إلا الشمراء  وهناك أمور أخرى كثتَة فوق السماء  فما تٚيع الآلذة 
جمم  الحياة أكثر قبولا كما يمىن ذلك زرادش  ( 156د  ط  ص  -نيتشه  د  ت") إلا رموز أبدعها الشمراء

نيتشه بُ فقرة لاحقة بُ قوله: "وما كن  لأحتم  أن أكون إنسانا لو أن الإنسان لم يرن شاعرا لزىلا 
ي  ك  للأسرار ومكتديا لإخوانه من ظىم ما عسمونه صدفة ودهرا. وما الكداء إلا بُ إنقاذ من ذهبوا  وتٖو 

. هذا الأسىوب بُ الرؤية يكتح لىمنظورية (167نظر الدرجع نكسه  ص يما كان إلى ما أريد لو أنه كان... ")
ثقوبا ت٘ارس سياساتها التأويىية وفقا للإرادات التي تٖركها وهو ما يجم  من الخطأأ أكثر الدناطق دفقا بالدمتٌ 

   لزددة.باعتبار  لا يقف عى  أرض ثابتة ولا هو يتحرك بُ سب

هذ  الدنظورية كما يقدّمها نيتشه عمدّ أكثر الأدوات صلاحة بُ مواجهة البراديغم التبسيطأ     
الذي حاول  الحداثة بسطأه وسيادعه لكهم الإنسان  فالدنظورية كما يستخدمها نيتشه عمتمد أسىوب 
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نطأاق سيطأرعه؛ يقول التمقيد لزيادة إرادة القوة لدى الشخص كشر  تٗصيص  لىمنظورية  بذلك يتوسع 
نيتشه بُ "إرادة القوة": "ما الدنظورية إلا شر  ممقد من أشرال التخصيص. أعصور أن ك  جسم نوع  

إرادة القوة لديه (  لإبماد ك  ما يقاوم  -يطأمح إلى بسط سيادعه عى  الكضاء بأكمىه وعوسيع قوعه ) 
يتحد (  –ى وبُ نهاية الدطأاف يتصالح عوسمه. ولرنه يصادف باستمرار طموحات لشاثىة لدى أجسام أخر 

بإحراز  (300  ص 2011نيتشه  مع الدتجانسة ممه: فيتآمرون تٚيما لغزو القوة. وعستمر الممىية...")
انتصارات متتالية بالتسىح بإرادة القوة اللازمة لىغزو والاستيلاء دون مراعاة لىمناطق التي عقع تٖ  سيطأرة 

 انة الخطأأ.الحقيقة من عىك التي عصنف بُ خ

إن مهمة الدنظورية بقدر ما عتحقق بالألغاز والحرم والشذرات ولستىف الأساليب الكنية بقدر ما    
عستند إلى فن التأوي  لدقاومة الثقافة المدمية التي ينتجها الضمكاء والكقراء والدموزين  لذلك لصد أنكسنا 

ا تْيث عتطأابق مع رغباعنا  إنها الىحظة التي عتصالح تْاجة إلى قوة التأوي  لصنع المالم بالطأريقة التي نريده
فيها الحقيقة مع الخطأأ ويغدوان نسيجا واحدا لأن الحقيقة لررد خطأأ بً عنميقه وفقا لدا ينسجم مع رغباعنا؛ 
يقول نيتشه: "تٗي  عالم يطأابق رغباعنا: استخدام الحي  والتأويلات النكسية لربط ك  ما نبجىه وك  ما هو 

الحقيقة  إرادة الحقيقة  عند هذ  الدرجة ه  بالأساس فن التأوي   لذلك  –ينا بهذا المالم مستحب لد
يىزمنا الرثتَ من قوة التأوي . نك  الصنف من الرجال  الكقراء أكثر الذين لم يمودوا يدىرون قوة التأوي  

هو كائن ما كان له أن ولا اختلاق الأوهام  يشر  الصنف المدم . المدم  إنسان يرى أن المالم مثىما 
ينظر الدرجع نكسه  ص  ص يوجد  وأن المالم مثىما ينبغ  أن يرون غتَ موجود  وبالتالي فوجودنا لا ممتٌ له")

  هذا الدوقف المدم  يجمىه غتَ منسجم مع ذاعه لأنه يكتقر لقوة التأوي  التي تٕم  المالم (222  221
 مصدر قوة لا ضمف.

غته الدنظورية لن يركن عى  حال تْيث يستمر بُ فضح ك  ما بًّ عىكيقه لرن هذا التأوي  بُ صي   
للإنسان من أخلاقوية مزيكة ومسيحية مريضة عمم  عى  عدجتُ النوع البشري  هذا التنام  لىتأوي  يمود 

بمنوان "لا  57بنا لىحظة الأص  التي لم يتم عشويهها ويربطأنا بالىمب والطأكولة؛ يقول نيتشه بُ الكقرة 
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ناه  التأوي " من كتابه "ما وراء الختَ والشر" ما نصه: "مع عنام  قوة الرؤية والبصتَة الروحية  ينمو ع
البمد  وعى  لضو ما  الكضاء المحيط بالإنسان: عالده يزداد عمقا ولصوم جديدة وألغاز وصور جديدة تٖضر 

فة حسّها وبمد غورها إلّا مناسبة لىتمرّن أبدا بُ أفق نظر . ورتٔا لم يرن كّ  ما دربّ  عىيه عتُُ الروح رها
والىمب  شيئا ما للأطكال والمقول الصبيانية. وقد لا يبدو لنا  ذات يوم  أكثر الدكاهيم مهابة  عىك التي 
دارت أشدّ الصراعات وعربّدت من أجىها أشدّ الدماناة  أي أفهوما الله والخطأيئة  أكثر أهمية لشا عبدو لمبة 

  هذا التأوي  هو شر  منظوري يربط الإنسان بألماب (90  89 صص    1995 نيتشه أطكال...")
 الطأكولة التي لا يحترم فيها الطأك  سوى لدنطأقه الذابٌ.

هذا الدور الدنوط بالدنظورية لا يدرن تٖقيقه بميدا عن الكنان الذي يشرّ  ويدمّر الأشرال بميدا    
 Mathieu Kessler, 2000, p24)ا الكنان الدبدع )عن التقىيد أين يغدو الإنسان الأعى  ثقافة هذ

الذي يقاب  به نيتشه الكىسكة والديتافيزيقا والتصورات الدينية التي قدّمتها الرنيسة بُ إطار الدسيحية؛ تٔمتٌ 
أنه بُ الوق  الذي يجب عى  الكيىسوف عوصيف المالم بُ حقيقته يخىق الكنان واقما أصىيا لا يقىّد فيه 

لكنان يتخيىها بشر  لستىف عما ه  عىيه أما الكيىسوف فيكررها بُ حدود عقىه. الكنان الطأبيمة  فا
  بهذا نتخطأ  الصنمية (Ibid, même pageوحد  من يسمح لنكسه تّنونه أن يطأىق المنان لخياله )
 الإوالية التي يكرضها عىينا المىم الحديث والحياة الحديثة.

ضروري لىحقيقة إذ لا يدرن عصور حقائق لرردة من الخطأأ؛ إن الخطأأ من وجهة نظر الدنظورية    
هذا الخطأأ نغذيه باعتقاداعنا إذ عندما نسقطأه عى  وقائع لا عناسبنا نمم  عى  تٕريد  من طابمه الحيابٌ  
ك  نمطأيه صيغة "حقيقة"  من هنا لا يدرن الرشف عن هذا الضلال إلا باستخدام الأساليب نكسها 

عتقادات بُ الحقيقة  وهو ما يجم  الأسىوب الكتٍ الأقرب لذذ  الرشوفات  فالكن التي أوصىتنا لذذ  الا
هنا "ضمن هذا الدنظور أسم  قوة لىوهم  فهو يمظم المالم بوصكه خطأأ ويقدّس الرذب ويجم  من إرادة 
عه الخداع مثلا أعى   وبهذ  الدماني يرون المالم عميقا ومكمما بالدلالة ويخىصنا من الدوت الذي عشر 

الحقيقة. إن نشاط الحياة هو قوة لىوهم وهو الخداع. ولر  عنجز قوة الوهم لابد أن عضاعف وعررر إلى أن 
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سمتَ الزغبي  عرفع إلى أسم  قوة... إن الكن يختًع أكاذيب عرفع الوهم إلى عىك القوة الإثباعية السامية")

رنها الاستغناء عنه ويدخ  بُ عركيب التي تٕم  الحياة لشرنة أكثر بالخطأأ تْيث لا يد (108  ص 2009
 بنية الحقيقة.

هرذا تأبٌ الدنظورية بُ إطار التأوي  باعتبار  فن الرشف عن الأقنمة عبر الىمب عى  وعر الىغة    
أساليبه الاغوائية لتحريك عىك الدناطق التي ظى  راكدة بُ ط  النسيان؛ إن  -التأوي   -تْيث يدارس 

ة إلى سرون يمم  التأوي  عى  تٖريك جسد  الدنم  بغرض تٗىيصه من سرونية الخطأأ الذي حولته الحقيق
الحقيقة للارعقاء بالحياة خارج ك  نموذجية صورية متمالية عى  واقمها اليوم   بذلك يكيد الخطأأ الحياة أكثر 

عرون بُ  لشا عكيد  الحقيقة ذلك لاستناد الخطأأ لدا هو كائن وواقع عمىيا بينما عستنرف الحقيقة عن أن
لرال البراكسي  متمالية عى  الواقع منحصرة بُ صورة الدا يجب أن يرون  إن أهمية الخطأأ لا عنحصر بُ 
جبر الحقيقة فحسب ب  بُ رفضه أن يستحي  لمجرد حقيقة ميتة لزنطأة كمومياء بُ حصنه  وكذا بُ رفضه 

"ضد طغيان الحقيقة" بُ كتابه أن ينتصب كطأاغية يقمع الآراء الأخرى؛ يقول نيتشه بُ شذرة بمنوان 
"الكجر" ما نصه: "حتى إذا اعتبرنا ك  آرائنا حقيقية بسبب تٛقنا فذننا لن نرغب مع ذلك بُ أن عوجد 
وحدها  لس  أدري لداذا يجب أن نرغب بُ قوة وطغيان الحقيقة: يركيتٍ أن أعرف أن لىحقيقة قوة كبتَة. 

ا ممارضة  وأن نتمرن من حتُ لآخر من الاستًاحة ولرن يجب أن عتمرن من الدصارعة  وأن عرون لذ
نيتشه  )منها بُ اللاحقيق   وإلا لصارت بالنسبة لنا لشىة  وعديدة الذوق وخائرة ولصتَعنا كذلك لضن أيضا"

   ب  أكثر من ذلك لا يدرن أن عثب  وجودها إلا عبر الخطأأ.(254  ص 2013

 

 

 . الخاتمة:4
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ستيتيق  لىخطأأ لي  كأقنوم يقف إلى جانب أقنومية الحقيقة؛ يأبٌ التأسي  الكىسك  الكتٍ الا   
الخطأأ هو فتح جديد لا يتم اكتشافه إلا عبر الأساليب الكنية الأكثر تٚالية وهو يقع ضمن الكتوحات 
الكىسكية الدماصرة التي أكدت عى  قيمة الإنسان. إن الدقاربة الإستيتيقية لىخطأأ عرشف لنا عن ضحالة 

كية التي عتهاف  وراء خطأابات الحقيقة التي لا عتوانى عن الإعلان عن نهاية الإنسان التصورات الكىس
الوشيرة ضمن مسميات لستىكة  لذلك لا يقع الخطأأ ضمن جغرافيا خطأاب الحقيقة كأن يرون نقيصة 
وجود أو لوم إيتيق  كما عم  عى  ذلك منطأق الىوغوس  ولا هو موضوع اعتًاف كما نظرت إليه 

الخطأأ ضمن الدنظور الإستيتيق  هو الصتَورة وهو الإنسان الذي يرسمه الكن عبر الشمر والرسم الرنيسة؛ 
 والدسرح والسينما والدوسيق ... هذ  الكنون الدتحررة من أسر الحقيقة.

هرذا ارعبط الخطأأ بالإنسان لىمودة به إلى الأرض وربطأه بواقمة وعالده الصغتَ دون مصادرة    
لخطأأ ضمن الدنظور اجممالي هو المودة لىجسد غتَ الدذنب والتأكيد عى  براءة الطأباع حاضر  وأحلامه  فا

التي عؤس  لثقافة الإنسان الأعى  الدنسجم مع إرادة القوة وهو ما يدعونا نيتشه لىمودة إليه؛ هذ  الثقافة 
لتي تُهمّش الخطأأ وعقرأ يقاب  بها نيتشه الثقافة المدمية التي عظهر بُ صورة الحقيقة عبر خطأابات الىوغوس ا

 فيه النقص والندم والاعتًاف والمقاب والرذيىة.

لقد أخذ الخطأأ صورا لستىكة بُ مدونات الكىسكة الدماصرة لزاولا الخروج من عىك الصورة النمطأية    
حتى إن كان  التضحية من أجىها  -التي ارعبطأ  به بكم  المقلانية السقراطية التي دافم  عن الحقيقة 

  وامتد هذا التأثتَ إلى غاية الحداثة إلا أن بدأ الخطأأ يستميد مرانه شيئا فشيئا بُ –حساب الحياة  عى 
الكتًة الدماصرة بُ غمرة الدراجمة النيتشوية لتاريخ الكىسكة برمته من خلال القىب القيم  اجمديد لىقيم أين 

جتُ النوع الإنساني  وبذلك أخذ أصبح  الحقيقة بدعة فىسكية وضمها الكلاسكة ورجال الدين بهدف ته
الخطأأ بمدا استقصائيا بُ الأرشيف الكوكوي كخطأاب ينتقد خطأاب السىطأة باعتبار  يدث  الحقيقة ضمن 
الرؤية الأركيولوجية  كما ظهر بُ مسطأحات دولوز الكىسكية بُ رحىة تْثها عن الدكاهيم الكىسكية التي عرع  

المحايثة عبر الانتشار الأفق   وظهر أيضا بُ الإستًاعيجية التكريرية بُ البراري بميدا عن الصالونات لتميش 
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مع دريدا عبر عقويض خطأاب الديتافيزيقا؛ هذ  الرتابات وغتَها جمى  الخطأأ يطأكو لىسطأح بمدما ظ  
 مغيبا وعدنً الدمتٌ بُ الدتون الكىسكية القديدة.
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