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 شكر وعرفان  

 

قبم كم شِء َشكس الله عص ًجم انرُ زشقنا يٍ انعهى يا لم َكٍ َعهى نحًده حمدا كثيرا 

ّهْق بعظًتو ًجلال قدزه، ًكثسة َعًو، ًلما أعطاه ننا يٍ انقدزة ًانشجاعت ًالإزادة 

 .نهٌصٌل إلى ىرا المستٌٍ ًإتماو ىرا انبحث المتٌاضع

عهَ إزشاداتو انقًْت " بٌضْاف أحمد أيين"َتقدو بانشكس الجصّم عهَ أستاذَا المحترو 

ًتٌضْحاتو انلاشيت انتي أفادَا بها، فنسأل الله عص ًجم أٌ ّسشقو بهرة اننظس إلى ًجيو 

 .انكسّى

 كًا َشكس أساترتنا انكساو يٍ الابتدائِ إلى الجايعت ًانرٍّ كاٌ لهى انفضم انكبير 

 .في انٌصٌل إلى يا نحٍ عهْو

 فنسأل الله انعٌٌ ًانسداد ًالخير المٌصٌل ًانصٌاب المأيٌٌ فيٌ َعى انٌلي ًَعى اننصير

  



 الاهذاء

أيٍ )…إلى يٍ وضع الدىلى سثحاَه وذعالى الجنح تحد لذيُها وولشها في كراته انعضَض

 .(الحثُثح

 .(وانذٌ انعضَض)صاحة انىجه انطُة والأفعال الحسنح، فهى َثخم عهٍ طُهح حُاذه 

إلى خانذ انزكش انزٌ وفاذه الدنُح وكاٌ خير يثال نلأخ، وانزٌ لم َرهاوٌ َىو في ذىفير 

 .سحمه الله (أخٍ لشج عُني)..سثُم الخير وانسعادج لي 

إلى إخىذٍ، يٍ كاٌ لذى تانغ الأثش في كثير يٍ انعمثاخ وانصعاب عهٍ، عضَض، فاسط، 

نىَضج، هاجش، عثهح إلى أصذلائٍ ويعاسفي انزٍَ أحثهى وأحتريهى إلى انغالي وانغانُح 

عهً لهبي صكشَاء و هذي 

 الى اسرارذٍ في لسى الأدب اعاَكى الله ولىي ظهىسكى وسذد خطاكى

  

  لشَشٍ حمُذج  



 الاهذاء

الى غانُتي و حثُثتي لشج عُني انتي لم ذنصفنا الحُاج واٌ ذشي َىو تخشجٍ أيٍ حثُثتي  

 ( وجعم يثىاها جناخ اننعُىسحمها الله)

الى سفُك دستٍ انزٌ كذ في ذعهًُنا ولم َثخم عهُنا اتذا جضاؤن عنذ ستٍ اتٍ الحثُة  

الى إخىذٍ سنذٌ في الحُاج وانزٍَ لذى فضم عهٍ ادايكى الله َصيرج ،سايُح، سمشج ، فرُحح 

كًال، اسحاق وسعذ  

: الى كم اصذلائٍ والاستٍ وأحثتي وكم يٍ ساَذٍَ يٍ لشَة او تعُذ واخص تانزكش 

  .ونُذ ،سفُاٌ يصطفً ، عهٍ ،تاسى ،َعًاٌ ،انذساجٍ ، عثذ انسلاو ،

الى اساذزذٍ انكشاو في انكهُح ادعى الله اٌ َسذد خطاكى وَىفمكى وسامحىَا 

 .بحمكى

 

تشيرٌ عثذ انغفىس
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، حتى فترة التسعينات أثرىا البالغ عمى الكتابات 1988اف للؤزمة الجزائرية سنة 
الروائية، فتسممت إلى الرواية كما إلى يوميات الشعب الجزائري، لتحاور الواقع بكؿ 

متناقضاتو، وبما أف الرواية ىي فضاء لمبوح لما تكتمت عنو المجالات الأخرى السياسية 
والاجتماعية والثقافية، فقد أرخت الرواية ليذه المرحمة ومجريات الأحداث التي كانت فالرواية 
تكتب واقع الإنساف وتبيف وتشكؿ توجياتو الفكرية بتقنية جمالية، والرواية الناجحة ىي التي 
تصور أحداث معاشة بتفاعؿ مع مأساة ما، فيي تتعامؿ مع الواقع لتكوف أكثر تأثيرا بما أف 

 . الخطاب الروائي أنتجو واقع نفسي وثقافي واجتماعي
لمرواية أىمية كبرى في الفكر الإنساني المعاصر، وىي الأقدر عمى التعبير عمى 
انشغالات الإنساف المعاصر، وىي تحمؿ في طياتيا موروثا ثقافيا وفنيا جماليا، والرواية 

بحكـ أنيا قادرة عمى استيعاب كؿ القضايا الراىنة، يتمحور مدار ىذا البحث حوؿ الأنساؽ 
عرت "الإيديولوجية والثقافية في رواية كراؼ الخطايا، الرواية التي قاؿ عنيا لحيمح كاتبيا 

، تتعمؽ ىذه المقاربة بالإيديولوجيا "الجميع ورمت النار عمى رؤوس الجميع بما في ذلؾ رأسي
التي ىي الأفؽ الذىني الذي يحدد فكر الإنساف، فيو موضوع يختص بالبحث في العلبقات 

بيف الأبنية الفكرية والثقافية ومدى تمثميا إبداعيا في النصوص الروائية، كما يطرح أفقا 
منيجيا قابلب للئثراء يتعمؽ أساسا بالتعامؿ مع الجنس الروائي وعمى ضوء ىذا المعطى 
: ارتبطت اشكالية البحث بثنائية الإيديولوجيا والثقافة في الرواية فكاف الموضوع موسوما ب

 . عبد الله عيسى لحيمح: الأنساؽ الإيديولوجية والثقافية في رواية كراؼ الخطايا لػ
فيؿ للئيديولوجيا : وتأسسا عمى ما سبؽ انبثقت إشكالية البحث عمى النحو الآتي

سمطة عمى الرواية كما ليا عمى الديف والسياسة والتاريخ والإنساف ككؿ؟ ىؿ يمكف رصد 
شكالية حضورىا في الرواية؟ ىؿ يعكس الإبداع الإيديولوجيا  الأنساؽ الإيديولوجية والثقافية وا 

 والثقافة ويعرضيا في شكؿ روائي؟ أـ الرواية تكشؼ ايديولوجيات وتميط المثاـ عنيا؟ 



 انمقدمة 

 

  ب
 

لى أي مدى تكوف الثقافة منتجة  ىؿ يوجد رواية خارج حقؿ الإيديولوجيا والثقافة؟ وا 
لمرواية ومحممة بعمؽ فكري إيديولوجي؟ ىؿ ىناؾ أنساؽ إيديولوجية وثقافية تسربت إلى كياف 

 الرواية؟ 
ونشير إلى سبب اختيار الموضوع المبررات والدوافع، والذي يعود الى الواقع الروائي 

لممبدع الجزائري الذي فرض وجوده عمى الساحة الإبداعية العربية ، كما أف رواية كراؼ 
الخطايا تعد أوؿ عمؿ جريء يتناوؿ شخصية منصور صاحب الخؼ النسوي وماليا مف 

دلالات، الذي يمثؿ شخصية الفرد الجزائري الممزؽ والمشتت الذي عايش الأزمة، تستوجب 
في إطار القراءة الوقوؼ عمييا، ومعرفة التيارات الفكرية وفعاليتيا السردية، ومدى مساىمتيا 

 . النوعية في تشكيؿ نص روائي حداثى وذي خصوصية جزائرية
: أما عف أدبيات الموضوع والمتمثمة في الدراسات السابقة ليذا الطرح نجد كتاب

الرواية والعنؼ لمدكتور الشريؼ حبيمة في جامعة تبسة، وكتاب الإيديولوجيا وبنية الخطاب 
لمدكتور عمر عيلبف، وقد انتيجت في الخطة والآليات إلى تقسيـ البحث إلى فصميف، أما 
الفصؿ الأوؿ فقد تناولت علبقة الإيديولوجيا بالرواية، والرواية كايديولوجيا، وحوارية التاريخ 

وبناء الرواية ثـ تشكيؿ الخطاب الروائي الإيديولوجي لنوضح بعدىا وندخؿ إلى تعدد 
 . الأنساؽ الإيديولوجية في الرواية التي اخترناىا لمتطبيؽ عمى الدراسة والمفاىيـ النظرية

لى  وعنصر ميـ كذلؾ ىو تعدد الأنساؽ الثقافية، لنتناوؿ بعدىا إيديولوجية الكاتب وا 
فكانت قراءة في : أي مدى ىو حاضر كمؤلؼ ضمني داخؿ السياؽ، أما الفصؿ الثاني

غلبؼ الديواف كعتبة نصية، وقراءة في العنواف وبعدىا قراءة في الرواية، لنتطرؽ بعدىا إلى 
الدلالة الإيديولوجية لممكاف والزماف والفضاء الدلالي لمرواية ككؿ، ودلالة الفكرة في الرواية 
وبما أف رواية كراؼ الخطايا تعج بالمتناقضات، تناولت الثنائيات الضدية في الرواية ومف 
بعدىا التصور الذىني لمبناء الروائي والبعد الأدبي والإيديولوجي وتأويؿ القراءة وكعنصريف 

شكالية اليوية في الرواية والخاتمة  . أخيريف قراءة نفسية سيكولوجية لشخصية منصور وا 
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  ج
 

 
انطلبقا مف ىذه المعطيات تتضح الرؤية المنيجية لمدراسة، وىي الارتكاز عمى روافد 
منيجية تتمثؿ في اتخاذ المنيج التكاممي كطريقة إجرائية في تتبع ىذا البحث واستخداـ اليات 

القراءة والتأويؿ، وقد احتاجت الأنساؽ الثقافية منا إلى اتخاذ النقد الثقافي كوسيمة لمبحث 
والتقصي داخؿ أنساؽ الرواية، فقد أصبحت القراءة ليا أىمية بالغة والقارئ ىو منتج لمنص، 
ومنعش لو لا متمقي سمبي خاضع لسمطتو، اعتمدنا التأويؿ كمنيج ملبئـ لمقاربة المعاني، إف 
بحثا يقارب جنسا كالرواية لا يممؾ إلا أف ينفتح عمى عدة مناىج مختمفة والتفاعؿ مع روافد 

 . منيجية اجتماعية كانت أو نفسية أو جمالية أو فمسفية
أما عف الصعوبات ىي الإيديولوجيا نفسيا لما ليذا المصطمح مف تعدد واختلبؼ في 

المفاىيـ، فاختراقو لعالـ السياسة والتاريخ والفمسفة والاقتصاد، وجميع المجالات والحقوؿ 
المعرفية المختمفة يجعمو مختمفا عف اقتحامو عالـ الأدب وتواجده لونا يموف الأعماؿ الروائية 
ويعطييا صبغة مختمفة مف حيث القراءة، وصعوبة البحث عف الإيديولوجيا التي لا نجدىا 
في عنواف كتاب بؿ نجدىا داخؿ مستوى الكتب كعناصر وجزئيات تناقش ىذه الإشكالية 

 . الإيديولوجيا والثقافة في الرواية وعدـ وجود دراسات سابقة بالشكؿ الوافي
 . وختمنا البحث بخاتمة ضمناىا النتائج المتوصؿ إلييا أثناء البحث والدراسة



 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 الفصؿ الأوؿ

 



  انفصم الأول

 

5 
 

 الإيديولوجيا في الرواية والرواية كإيديولوجيا  .1
إف أزمة الفكر المعاصر كاف سببو الأزمات التي حدثت عمى أرض الواقع، فكانت  
، في فترة العشرية السوداء، ولقد حاولت  الرواية تحاكي الواقع، وتعبر عف ىذا الفكر المتأزـ

دراسات كثيرة الاقتراب مف المضموف الإيديولوجي للؤعماؿ الأدبية، وىي في ذلؾ تنطمؽ مف 
أف الخطاب الأدبي ليس خطابا مطمقا، واف توفر عمى خاصية الإطلبؽ، فإف : موقؼ مؤداه

ىذه الخاصية لا تعدو أف تكوف بعد ذلؾ خاصية نسبية، وفي ىذه الحاؿ يمكف الإقرار 
بالموقؼ الإيديولوجي لمخطاب الروائي، مف حيث كوف إيديولوجيا الرواية، إيديولوجية محايثة 

 . (1)"باطنية
وبما أف الأدب يتميز بالجمالية فيو يتأثر بالواقع ويأخذ منو، ولكنو يتجاوزه أيضا، 

ذا تتبعا مسيرة الآداب العالمية، نجدىا تنسجـ في بنيتيا "فالإنساف كائف متفاعؿ مع الواقع  وا 
الفكرية الإيديولوجية، بما يساير النظرية الاجتماعية السائدة، وتتخذ ىذه الفكرة وجية واحدة 

 . (2)في كؿ الآداب
اف كؿ مبدع لو فكره وايديولوجيتو الخاصة، أو ايديولوجيات مبثوثة في مجتمعو 

وواقعو فيعبر عنيا بوعي أو دوف وعي، ليست الحوامؿ وحدىا ىي التي تبرر علبقة الرواية 
بالإيديولوجيا، فعلبقة المبدع ذاتو بنصو تعتبر واحدة مف ىذه الحوامؿ المنشئة لتمؾ العلبقة، 
فالأديب المبدع لا يكتب نصو وىو خاؿ مف أي توجو ايديولوجي، فيو ليس بريئا تماـ البراءة 
لأف توجيو يشكؿ جزءا مف شخصيتو وثقافتو وفكره، وأدواتو المغوية ومضموف النص مستمد 

 . (3)"مف بيئة الروائي ومحيطو

                                                           
محمود أميف العالـ وآخروف، الرواية العربية بيف الواقع : نقلب عف. 151التجربة الروائية المغاربية، ص: فتحي بوخالفة-  1

. 116، ص1986، 1والإيديولوجية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، ط
. 37الإيديولوجيا وبنية الخطاب، ص: عمر عيلبف-  2
. 57الرواية المغاربية، ص: إبراىيـ عبس-  3
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فحيف يعرض الأديب أفكاره في الرواية أو بعض الآراء اتجاه عدة قضايا مثلب حتى 
فالإيديولوجيا "لو كانت بسيطة، فيذا يعد موقؼ وتوجو، سواء كاف معارضا أو مؤيدا للآخر، 

حيف دخوليا في البناء الروائي، تتصارع فيما بينيا بوصفيا قيما واقعية وتعبيرا اجتماعيا، 
 . 1وتخمؽ بالتالي علبقة تنازعية مع التصور العاـ الذي وظفت في سياقو

إف الإيديولوجيا مضمرة ومخفية في الرواية، لكف القراءة والتأويؿ تكشؼ وتعري 
الإيديولوجيات المبطنة داخؿ النصوص، نحف لا نستطيع عزؿ الأدب عف الحياة الاجتماعية 
ودينامية المجتمع، ولا نستطيع أف نجزـ بأف العوامؿ النفسية والانفعالات الداخمية للؤديب ىي 

وحدىا العامؿ الرئيسي في انتاج الرواية، اف الإيديولوجيا ىي الدـ بالنسبة لمجسد الروائي 
الحي، وىكذا تبقى العلبقة بيف الأدب والإيديولوجيا علبقة غامضة، ليست أحادية الاتجاه، 
وتتحدد وفؽ مفيوـ الأدب نفسو، فالذيف يروف الأدب إيداعا مطمقا لا يتحدد إلا بصاحبو، 
وىو خارج التاريخ والعلبقات الاجتماعية وسيرورتيا ينفوف أي علبقة بالأدب والإيديولوجيا 

 . (2)"وكؿ ما شابو ذلؾ
إف المنطؽ الذي يحتـ وجود الإيديولوجيا في السياؽ الروائي، استيعاب النص 

لقناعات إيديولوجية، وىي القناعات التي تجسد الخصوصية الفعمية، لموقؼ الشخصية 
الإيديولوجي، إزاء قضايا معينة مع التأكيد أف وجية النظر الفنية في سياؽ النص، ىي مف 

الأىمية بمكاف، وىي المحددة في الوقت ذاتو الخصوصية الموضوعية لطبيعة الموقؼ 
 .(3)الإيديولوجي

مثلب نجد في رواية كراؼ الخطايا منصور لو موقؼ ضد سمفية القرية، لأف لو أسباب 
جعمتو يقؼ ويحكـ عمييـ بيذا الحكـ المعادي لأفعاليـ وأقواليـ، وما أكثر المنافقيف في قريتنا 

لقد صار كؿ واحد منا يتأبط حزمة مف الأقنعة مختمفة الأشكاؿ والألواف، فقد .... !يا امي
                                                           

. 57الإيديولوجيا وبنية الخطاب، ص: عمر عيلبف-  1
. 54الرواية المغاربية، ص:  إبراىيـ عبس- 2
. 161التجربة الروائية المغاربية، ص:  فتحي بوخالفة- 3
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تضطرؾ جمسة واحدة في مقيى أف تستعمؿ خمسة اقنعة، وما ينفض المجمس إلا وأنت تيـ 
 .(1)"!بوضع القناع السادس

انو يحكـ عمييـ بالنفاؽ حيف رأى وطنو تمزؽ الى عدة طوائؼ وكؿ حزب بما لديو 
ينعؽ، فعبر الكاتب وقاـ بعممية تشريحية لكؿ شخصيات القرية، فكؿ شخصية تمثؿ اتجاه 
ايديولوجي تحممو، فالإماـ مثلب ليكشؼ الجيؿ بالديف والأخطاء الفادحة لمحركة الدينية في 
المجتمع، ومدير سوؽ الفلبح ورئيس البمدية لتعرية عمميات السطو والنيب لأمواؿ الدولة 
والشعب، إنو يكشؼ السياسات الخفية والتسيب والنفاؽ في البنية الاجتماعية ليذه القرية، 

 . ويبيف تورط الجميع في ظيور الأزمة
منذ أف قتؿ عازؼ القيتار في مناورة الصحراء تبمدت الأحاسيس، تسطحت "
والحقيقة أنو لو لـ يقتؿ ... تكسمت المشاعر، أخرجت البداوة شطأىا والصحراء.. العواطؼ

، بدعوى أنو يحسف تلبوة قرآف إبميس أو النفخ في "سمفية القرية"في مناورة الصحراء، لأسكتو 
: ، ولو إلى حيف، مف أف يقاؿ لو"شييد الواجب الوطني"فخير لو أف يقاؿ عنو ... مزماره

 . (2)"!!أو فاجرىا، أو كافرىا حتى" فاسؽ القرية"
فإذا كانت الإيديولوجيا جزءا مف النص الأدبي وكاف أحد مكونات الإيديولوجيا، فإف "

فالإيديولوجيا ىي البناء الفكري لمرواية . (3)"العلبقة بينيما علبقة تبادلية في التأثير والتأثر
 . وتوجييا الذي تميزىا عف غيرىا مف الأعماؿ الإبداعية

يتحدث عف الإيديولوجيا في الرواية، فيو يعتبرىا مادة أولية " باختيف"فحتى لو كاف "
مف مواد الرواية، إنيا ليست مقتبسة مف الواقع، ولكنيا تجسيد لواقعية الإيديولوجيا نفسيا أي 
مظير مف مظاىرىا، فالنص إذا ليس موجودا خارج الواقع الإيديولوجي، ولكنو منغمس فيو، 

                                                           
. 166، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
. 39، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
الرواية والإيديولوجيا، الآماؿ لمطباعة والنشر، : فادية لمميح حمواني: نقلب عف. 56الرواية المغاربية، ص:  إبراىيـ عباس- 3
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ولذلؾ فيو ليس في حاجة إلى أف يعكس الإيديولوجيا ماداـ يوجد في مجراىا الطبيعي، ومف 
ثـ استنتج أف دراسة الإيديولوجيا في النص الروائي ليست في حاجة إلى الإحالة عمى ما ىو 

إف اعتبار الرواية وثيقة ايديولوجية بامتياز، لـ يكف ىذا الاعتبار عبثي، . (1)"خارج النص
لأنيا ىذا التصور مف خلبؿ الواقع والمؤثرات الخارجية سواء التاريخية والثقافية والسياسية 

 . والاقتصادية عموما
لكنيا الواقع الحقيقي، ... وقد تبدو لؾ ىذه الصورة مف نسج خياؿ متشائـ عابث"

والحقيقية الواقعية المشيودة، فاطرد الظنوف عف فكرؾ وروحؾ، وخذ العبرة إف كنت مف الذيف 
يضع الكاتب يده عمى الجرح ويحمؿ ويقوـ بعممية ". تنفعيـ عبر الأياـ وعظات الميالي

تشريحية لما حدث وأسبابو في سنوات الأزمة وبطريقة مشوقة منسجمة، يجعمؾ تعيش معو 
 . داخؿ فكر الرواية

ولأف الرواية ليست تجسيدا لمواقع فحسب ولكنيا فوؽ ذلؾ موقؼ مف ىذا الواقع، وىذا "
الموقؼ لا يمكف أف يتشكؿ إلا بإعادة إنتاج ىذا الصراع الواقعي والإيديولوجي في النص، 

يكشؼ . (2)"فالرواية نسؽ مف العلبقات، والنسؽ لا يتأسس في ذاتو إلا مف خلبؿ التناقضات
 . الكاتب ىذه التناقضات بطريقة ذكية، ويبيف مكمف الداء عسانى نكتشؼ الدواء

بترجمة غير مشيورة، "... الخياـ"عند ىذا الحد قطع صمت تفكيره مدندنا برباعية "
... بعينيؾ وعد"لمومسة ذو غضوف : وقاؿ" جزائرنا يا بلبد الجدود"وقد اختار ليا لحف نشيد 

 . (3)"فيؿ أنتـ مثمما تظيروف؟- كذلؾ نحف ... صدقت: ألا تستحيف، فقالت
إف كؿ فكرة في رواية كراؼ الخطايا لـ تكف ىكذا عبثا انيا تحمؿ في الجوؼ دلالات 
عدة ومغزى يرمي إليو الكاتب، فما معنى ىنا أف يغني منصور أغنية الخياـ عمى لحف أغنية 
وطنية، ىي رمز لمجد الوطف، فيو يعبث بكؿ شيء ولـ يعد يجؿ ويقدس ما كاف لو تمجيدا، 

                                                           
. 07النقد الروائي والإيديولوجيا، ص:  حميد لحميداني- 1
. 42النقد الروائي والإيديولوجيا ، ص:  حميد لحميداني- 2
. 39، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 3
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ماداـ الوطف لا يخجؿ في أف يظير في صورة الفوضى، فأصبح منصور يعبر عف الفوضى 
وأعجبو أف الخؼ النسوي في "في كؿ شيء في الوطف والغرفة، وحتى في شكمو وىيئتو، 

وكاف الطريؽ مستقيما أمامو، فود ... اصطدامو بحافريو، قد ساعده في إحداث الإيقاع اللبزـ
. (1)"لو يرددىا ويمشي مشية الاستعراض العسكري، وما زىده في ذلؾ سوى أنو لا أحد يراه

فما معنى أف يرتدي رجؿ خؼ نسوي ويتجوؿ بو في شوارع القرية الوطف، إنيا سموكات 
 . رمزية يريد الكاتب أف يوصؿ بيا رسالة بميغة، لنفيـ ما حدث

ىذه الإيديولوجية في الرواية تحاوؿ الوصوؿ إلى أسباب انييار القيـ والمبادئ 
ومف ىنا نجد الرواية تقوـ في . "الأخلبقية، واختلبؿ الموازيف التي أدت لموصوؿ إلى الأزمة

ىذه الحالة بميمة مزدوجة توظؼ الإيديولوجيات مف ناحية وتقتحـ عالـ الصراع الإيديولوجي 
 .(2)أو البحث المعرفي مف ناحية أخرى

أف الرواية مغامرة فكرية والأديب يكتبيا بوعي لكؿ المؤثرات الخارجية، فيو يعبر عف 
الصراع مف وجية نظره، فالرواية ىي مولود إيديولوجي، إف حاوؿ التخمص منيا، تخمص مف 

والنسؽ الجدلي، لا يقؼ بعيدا عف المسائؿ الإيديولوجية مف حيث كونو "ملبمحو وكيانو، 
منظومة مف الأفكار تنبني عمى التناقض بيف العناصر الجزئية، المشكمة لمبنية العامة 

لمشيء، واف تداخؿ الإيديولوجيا في ثنايا الخطاب الروائي، كاف بدافع الضرورة الفنية مف 
حيث كوف الشخصية الروائية بحاجة إلى إثبات وجية نظرىا الفكرية، مف منظور معيف، وىو 

. (3)"الدافع الحقيقي لوجود أنساؽ مف التصورات الفكرية التي تشكؿ ما يسمى بالإيديولوجيا 
إف حقيقة الرواية الصراع والتناقض الفكري والاختلبؼ لو ما كاف ذلؾ لكانت تسير عمى 

 . وتيرة واحدة، وتعبر عف وجية نظر واحدة وتحمؿ فكرة واحدة، لا الفكرة والنقيض

                                                           
. 39 المصدر نفسو، ص- 1
.  وما بعدىا43النقد الروائي والإيديولوجيا، ص:  حميد لحميداني- 2
. 161التجربة الروائية المغاربية، ص :  فتحي بوخالفة- 3
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بنية لغوية دالة أو تشكيؿ : "ومع ىذا فإف الخطاب الروائي يتأسس مف حيث كونو"
لغوي سردي داؿ، يصوغ عالما موحدا خاصا، تتنوع وتتعدد وتختمؼ في داخمو المغات 

والأساليب والأحداث والأشخاص والعلبقات والأمكنة والأزمنة، دوف أف يقضي ىذا التنوع 
. (1)"والتعدد والاختلبؼ عمى خصوصية ىذا العالـ ووحدتو الدالة، بؿ ىو يؤسسيا

نستطيع القوؿ إذف أف الرواية في فترة العشرية السوداء، أو الرواية عموما تندرج تحت 
حقؿ الإيديولوجيا، والإيديولوجيا كذلؾ ىي بيف طياتيا وأنيا غير مستقمة عنيا، فيي تتولد 

 . منيا وتعود إلييا كذلؾ
فيناؾ علبقة احتجاج قائمة بيف النص ككؿ وبيف محتوى النص، النص ككؿ ىو مف 

. (2)"صياغة المبدع، أما محتوياتو فيو عناصر مستمدة مف الحقؿ الاجتماعي الإيديولوجى
لـ يشأ أف يسمح لنفسو أف يشعر بالزىو والإعجاب لعممو أف ذلؾ أفتؾ : "مثاؿ مف الرواية

جرثومة يسعى ابميس الى قذفيا في قمب الإنساف، فيفسد عميو الديف والدنيا معا، ولو في 
مثؿ وعبرة، إذا ما لبس عمييـ دينيـ إلا إعجابيـ بو، وما أفسد عبادتيـ إلا " سمفية القرية"

. (3)"رضاىـ عنيا
إف بطؿ الرواية منصور يتخذ موقفا معارضا لمييئات الاجتماعية عموما، فيو يسخر 

لأنو لا يراىـ أىلب لمتقوى، فقد كشؼ حقيقة زيفيـ وخداعيـ لمناس، ىذه " سمفية القرية"مف 
الإيديولوجيا في الرواية معارضة ليس لمتيار الديني ولكف للؤشخاص الذيف قمبوا المفاىيـ 

 . حسب أىوائيـ وزيفوا الحقيقة لصالحيـ
إذا ما بحثنا عف العلبقة بيف الرواية والإيديولوجيا، وجدنا أف الرواية ارتبطت "

بالإيديولوجيا ، لأنيا مف أوائؿ جنس الفنوف الأدبية التي طبقت عمييا مفاىيـ الإيديولوجيا، 
                                                           

محمود أميف العالـ وآخروف، الرواية العربية بيف الواقع والإيديولوجية، دار الحوار : نقلب عف. 149 المرجع نفسو، ص- 1
. 11، ص1986، 1لمنشر والتوزيع، سورية، ط

سبيؿ المؤثرات الأجنبية في الرواية العربية : حساـ الخطيب: نقلب عف. 58الرواية المغاربية، ص:  إبراىيـ عباس- 2
. 93، ص1992، دمشؽ، 1السورية، ط
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واتخذت وسيمة لنشرىا وايضاحيا، وظمت كذلؾ في رحمتيا الزمانية والمكانية، مف الغرب إلى 
 . (1)"العالـ، ومف نشوء الرواية إلى اليوـ

إف التصور الإيديولوجي والتوجيات الفكرية في الرواية، لا تخضع لقوانيف ولا لأطر 
تحد مف حريتيا، بؿ ىي ذات انفتاح وحرية فقد تعالج الرواية جزئية مف الموضوعات 

السياسية والاجتماعية، فقد لا تمثؿ الفكر الإنساني عامة، فالرواية العالمية ىي التي تمس 
تنبني "القضايا الكبرى التى تخص الإنساف عموما، فنجد بيف ثناياىا مختمؼ الدلالات، 

العلبقة بيف الخطاب الروائي والنمط الإيديولوجي عمى علبقة الاختلبؼ بيف الاثنيف، مف 
حيث كوف العلبقة الخلبفية، تحدد النمط الجمالي لكمييما، تنبع ىي الأخرى مف مسألة 

الالتزاـ في الأدب والفف بشكؿ عاـ، وىي المسألة التي أثارت الكثير مف الجدؿ لاسيما في 
 .(2)"محاولة إحكاـ العلبقة بيف الأدب الواقع

إف الأدب لا يستطيع الاستغناء عف الواقع، لولا ذلؾ لكاف مجرد وصؼ لحالات 
نفسية ونقلب لممشاعر فقط، والجدير بالذكر ىنا ىو الرأي القائؿ بأف الرواية الناضجة، ىي 
التي تتفاعؿ عناصرىا داخؿ الوجداف بتأثير مف أحداث مأساوية معاشة في زمف حار، مما 
يدفع عمى قراءة الرواية، وعميو فبقدر ما يكوف التعامؿ مع الواقع بعمؽ، بقدر ما يكوف انتاج 

 .(3)"جماليات ذلؾ الواقع في مجاؿ الرواية أكثر إقناعا، وأوفر تأصيلب
الرواية ىي كياف الواقع مع إضافات المتخيؿ السردي الذي يضع بصمة الجمالية، 

 . ليبث في معيار الرواية الحياة ويعطييا نفسا متجدد

                                                           
الرواية والإيديولوجيا، الآماؿ لمطباعة، : فادية لمميح حمواني: نقلب عف. 57الرواية المغاربية، ص:  إبراىيـ عباس- 1

. 28، ص1998، 1دمشؽ، ط
. 149التجربة الروائية المغاربية، ص.  فتحي بخالفة- 2
. 02الرواية والعنؼ، ص.  الشريؼ حبيمة- 3
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إشكالية المتخيؿ في رواية السبعينات وبداية الثمانينات التي ينظر إلييا اليوـ "إف 
، "عمى أنيا رواية دوف متخيؿ، وتصنؼ ضمف العلبمات المفيومة والمقولة باصطلبح بورس

 . (1)"وىي التي لا نبذؿ جيدا كبيرا في تأويميا نظرا لطغياف السياسة والإيديولوجيا
الروايات العظيمة ىي التي : ولكف ىذا الحكـ ليس عاما بؿ ىو نسبي حيث نجد أف

تخفي الأنساؽ الإيديولوجية حتى لو بدت ظاىرة عمى سطح الرواية، إف الرواية التي تحرؾ 
فكرنا وتستفزه، ىي رواية ليست عادية كما نرى ذلؾ في رواية كراؼ الخطايا، القد كنت أفكر 
كيؼ أزور لؾ الحؽ وأقدمو لؾ شبييا بالحؽ، لكني لـ أجد أنفع لي سوى أف أقدمو لؾ كما 

ىذا ما قالو ايميس . (2)"ىو عاريا مف كؿ زيؼ، واني لعؿ يقيف أنؾ سترفضو لأنو صدر مني
 . لمنصور بطؿ الرواية في حواره معو

ولعؿ الحديث عف ىذه القضية يجرنا مباشرة إلى الحديث عف نتائج أو حاصؿ تمؾ 
ذلؾ الصراع الذي يتجمى ... المصادمات الإيديولوجية التي يخمقيا الأديب في نصو الروائي

، فعندما ينتيي الصراع بيف (النسؽ)في النص الروائي مف جراء عدـ الانسجاـ الذاتي لمنص 
الإيديولوجية تعني مباشرة موقؼ الكاتب بالتحديد وليس موقؼ الأبطاؿ كؿ منيـ عمى 

إف أراد الكاتب الإيديولوجية تظير كنتيجة حتمية، بعد عرض كؿ الصراعات . (3)"حدة
 . الإيديولوجية المتباينة، ليصؿ إلى الفكرة التي يريد الوصوؿ إلييا وبموغيا

أحدىما : كميداف لخطاب مزدوج (ما تقولو الرواية)يمكف أف يعتبر الممفوظ الروائي 
مف نمط إخباري صرؼ، مفيومي الآخر الذي يستقى مف الحكاية، إغوائات المتخيؿ يكوف 
سرديا حصرا يناسب دراسة كؿ واحد، مف ىذيف السجميف توجييا خاصا، إذا كاف تحميؿ 
المضموف يحاوؿ بأف لا يحتفظ إلا بالعناصر المفيدة في مستوى الأفكار، ولا يمتنع عف 

                                                           
. 10المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، ص:  آمنة بمعمي- 1
. 104، ص 2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
. 61الرواية المغاربية، ص :  إبراىيـ عبس- 3
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. (1)"(ما الذي يريد النص أف تقولو؟)قراءة ما بيف السطور مف أجؿ الكشؼ عف دلالة عميقة 
اف النصوص الروائية السيمة الواضحة الأفكار، لا تريد أف تقوؿ شيء ىي تكرر ما نرى، 
والنصوص السردية المستعصية الفيـ والتي تحتاج إلى إعادة قراءة ىي نصوص قد تعيش 

 . في كؿ زماف وعصر
ولـ يكف في نظرنا مف السيؿ التمييز في الرواية سواء كانت إديالوجية أـ منولوجية "

بعد الرواية كإيديولوجيا باعتبارىا كلب، وبعد الإيديولوجيات في الرواية، باعتبارىا : بيف بعديف
مكونا مف مكونات النص، كاف ىذا التمييز يبدو أوضح فيما يخص الرواية المنولوجية، لأف 

الرواية تحتوي غالبا عمى عدد مف التصورات يجسدىا أبطاؿ مختمفوف غير أف تصور 
الكاتب يوجييا ويتحكـ فييا، ويتغمب عمييا في النياية، بحيث تكوف سمطة الكاتب 

الإيديولوجية واضحة عمى القارئ، قد يموىيا وقد يجعميا مباشرة ولكنيا تظؿ حاضرة، أما 
بالنسبة لمرواية الإديالوجية، فنحف نتعرؼ إلى جميع الإيديولوجيات المتصارعة في النص 

الروائي، ولكف الكاتب لا يوجينا الى أي منيا، انو يتركنا أماـ حيرة الاختيار والإيديولوجيات 
في النص تظير في ىذه الحالة مف خلبؿ جوانبيا الإيجابية والسمبية عمى السواء، وىو ما 

 . (2)"يصعب معو تحديد إيديولوجية الرواية
رواية كراؼ الخطايا إذا اعتبرناىا كإيديولوجيا وحصيمة فكرية، تحكي عف المجتمع 

ذا اعتبرنا  الجزائري في مرحمة حرجة، يعاني التمزؽ والتأزـ في شتى المجالات، وا 
الإيديولوجيا مكونا مف مكونات النص، فيي كذلؾ أيضا، أي ننظر لمرواية وىي ضمف الحقؿ 

 . الإيديولوجي، أو ننظر ليا مف الداخؿ كجسـ إيديولوجي يعبر عف نفسو
يلبحقونيـ وقد " أصحاب الجبؿ"الذيف قفزوا أسوار القنصميات الفرنسية، مدعيف أف 
، وقيـ "القطيعة"و" العصرنة"أىدروا دميـ، وما نقموا منيـ إلا أنيـ آمنوا بالديمقراطية و

                                                           
، ترجمة 2002الرواية ،مدخؿ إلى المناىج والفنيات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي، دار الحكمة، الجزائر، :  برنار فاليت- 1

. 54عبد الحميد بورايو ، د ط، ص
. 08النقد الروائي والإيديولوجي، ص :  حميد لحميداني- 2
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، ولما يلبحظ أحدىـ أف صاحبو مجرد متحذلؽ، فقد طرح سؤالا مجردا عف "المجتمع المدني"
ألا تلبحظوف أف الجبف قسمة بيف شبو المثقؼ وبيف شبو :- الظروؼ والملببسات فقاؿ

 . (1)"حينيا راح الجميع يضحكوف... الفقيو؟
كراؼ الخطايا ىي سفر إلى أعماؽ الشخصية الجزائرية وتكوينو العقمي وعالمو 

النفسي والفكري، مجتمع يعاني الجيؿ والتيميش عمى حساب جماعات تمارس الظمـ باسـ 
الديمقراطية، والحرية والديف، وىنا جعؿ الكاتب ىذه القرية في الميزاف بيف كفي ودفة شبو 

الفقيو الذي لا يعمـ الكثير عف أمور الديف، وشبو المثقؼ الذي لا يساىـ في بناء مجتمعو، 
 . ويقؼ حيادا في القضايا المصيرية الميمة

رواية كراؼ الخطايا ىي أيضا قراءة للؤفكار السائدة في تمؾ المرحمة، والتجربة 
الاجتماعية التي نشأ عنيا الغمو والتطرؼ، وىذه القرية التي تعاني العزلة والتيميش، آثر 

أفرادىا الفرار أو اليروب مف ىذا الواقع، ومنيـ البطؿ منصور الذي فر إلى الجنوف واتخذه 
وسيمة للبرتزاؽ والعيش، وفيـ الحقائؽ والناس بطيشو واستيتاره بالقيـ، كي لا يخجؿ منو 

 . أحد، وتظير الأقنعة بعد أف كانت محجوبة تحت ستائر الميؿ، إلى وضح النيار أماـ الملب
" اللبىوت الثوري"أما واحد منيـ فقد غير مجرى الحديث تماما بأف راح يحدثيـ عف 

تشرح كؿ قضايا !... ، غريب أمر قريتنا"في أمريكا اللبتينية وعلبقتو ب ولاية الفقيو في إيراف
يميث أفراد القرية ويطوفوف حوؿ كعبة الشيوات، . (2)!..."الناس، وتفر مف وجو كؿ قضاياىا

ولا أحد يريد أف يغير أو يتغير، منصور بفمسفتو أراد أف يزلزؿ حاضرىا، لكى تصمح 
مستقبميا وتعتز بتاريخيا وماضييا، فيي تفر مف كؿ قضاياىا وتطرح كؿ القضايا التي لا 
تعنييا في شيء، وىي سياسة لميروب أيضا، نستطيع أف نعتبر رواية كراؼ الخطايا رواية 

 . ايديولوجية مف مخمفات مرحمة ايديولوجية أيضا

                                                           
. 32، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
. 33ص: 2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
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إف لكؿ حقبة تاريخية فكرىا الخالد بيف صفحات الكتب، سواء كاف التاريخ مشرفا 
عادة بناءه، ليس  بانتصارات، أو مشوىا باليزائـ، لعبت الرواية دورا ميما في نقؿ التاريخ وا 

 . تأريخا كوقائع ماضية، بؿ مف زاوية نظر مختمفة وقراءة مغايرة
أف الرواية الواقعية أقدر عمى احتضاف الفكر السياسي مف الرواية الرومانسية، وذلؾ 

أقدر مف غيره عمى كشؼ جذور حركة الواقع وتناقضاتو، كما أنو " الأديب الواقعي"لأف 
يتميز بقدرتو عمى استشراؼ المستقبؿ، لأف قدرة البشر عمى تغيير واقعيـ متوقفة عمى ما 

 .(1)"يعرفوف عف ىذا الواقع
أما ىو، وكره ! كـ يفسد الرياء الشخصية ويزيؼ الذات"... يقوؿ منصور في الرواية 

ىذه المظاىر الخادعة، رغـ أنو كاف لونا مف ألوانيا، وكره ىذه المناظر الزائفة التي لا تدؿ 
تفاداىـ جميعا ! سوى عمى أمة تفرغ كبتيا في الفراغ، وتجمد ظؿ الزناة وتنتقـ مف زبد البحر

 . (2)"!وىو يشعر باحتقار ليـ جميعا
يقؼ منصور موقؼ المعارضة لأفكار مجتمعو عمى أنو فرد منيـ تممى حياتو 

أبناء ... الفوضى، فيذا المجتمع لا يعرؼ كيؼ يبدو مرتبا خاليا مف كؿ اعوجاج، تفوه
كاف منصور يصدـ أىؿ القرية بالحقائؽ، ويفضح عيوبيـ "!. برروا بالديف كؿ العقد... الحراـ

وأعماليـ الشنيعة لكنيـ كانوا يضحكوف، لأنو في عداد المجانيف، واقوالو وأفعالو رفع عنيا 
مصارينو عقارب ساعة فوضوية، قد !... القمـ، فحتى الساعة البيولوجية خربيا بفوضاه

تطمب طعاـ الإفطار ظيرا، وطعاـ الزوادة عمى العاشرة ليلب، والعشاء عندما تدؽ الثالثة 
، وىكذا منصور عابث بالزمف فقد كسر عقارب ساعتو، لكي لا يرتبط بزمف معيف، "صباحا

وأسمـ نفسو لفوضى الزمف، انو لا يرجو لأحد وقارا ماداـ الوطف يظير في شكؿ غير موقر، 

                                                           
شكالية التصنيؼ، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط:  ساندي سالـ أبو سيؼ- 1 نقلب . 96، ص2008، 1الرواية العربية وا 
، 1، مكتبة الآداب، القاىرة، ط1995—1965الرؤية السياسية في الرواية الو اقعية في مصر : حسيف حمدي: عف

. 71، 38، ص1994
. 134كراؼ الخطايا، ص:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
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تعيشوف حياتكـ كما تشتيوف، طيبيف وخبثاء، مؤمنيف وزنادقة، أبرارا وفجارا، حتى إذا : "يقوؿ
وعارفيف بالله، وأولياء صالحيف، ... اقتنصكـ الموت عمى حيف غفمة منكـ، صرتـ شيداء

، إف كنتـ فعلب كما تدعوف، !أي زيؼ ىذا؟!... وأصحاب حكمة، استقبمتـ الموت باسميف
فمف الذي أغرؽ التاريخ في الدـ، ومف سود وجو بالدنايا والمخازي، ومف أي الأصلبب 

يقؼ منصور ىنا موقؼ اللبئـ لكؿ فرد عمى تشويو التاريخ، . (1)"!تنزلت ىذه الأوبئة والبلبيا؟
 . فيو صورة مصغرة عف الفرد الجزائري الذي يحمؿ ىـ قضية الوطف

وتبقى لمعالـ أداة مفيومية ضرورية تساعد في فيـ التعابير الحاضرة لفكر الأفراد، 
فيي ليست حقيقة ميتافيزيقية شاردة وبعيدة عف الواقع، بقدر ما ىي نظرة تحدد بالأبعاد، التي 

 .(2)"يرسميا لو الوضع التاريخي العاـ، في شموليتو وثرائو
لا تستطيع الرواية أف تتجرد مف التاريخ، حتى لو راوغت وغاصت في المتخيؿ 

العربي اليوـ في أوج تمزقو القومي "السردي، تجد نفسيا في النياية تتحكـ لسيرورتو، إف 
لكنو : الحضاري، وىو يعيش ىذا التمزؽ حائرا، مبمبؿ الرؤية مقيدا إلى ذلؾ أو مشردا، يقوؿ
لا يقوؿ شيء، ويثور لكنو لا يعمؿ شيئا، اف النظر إليو خارج ىذا التمزؽ مغطى بيذا 

الاستيياـ الإيديولوجي أو ذاؾ، ليس إلا تسطيحا لو، كأنو مجرد شيء جامد، إنو نظر لا 
يفيمو ولا يفيـ العمؽ التاريخي الذي يجيء منو، ولا يفيـ واقعو الشديد التعقيد، لا مف الناحية 
الذاتية ولا مف الناحية الموضوعية، وىذا التسطيح الشيء الذي ييمؿ عالـ الشخص الحقيقي 

 . (3)ومشكلبتو الحقيقية، تمارسو الإيديولوجيات السائدة اليمنية واليسارية عمى السواء

                                                           
. 238، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
. 31الإيديولوجيا وبنية الخطاب، ص:  عمر عيلبف- 2
. 59المحيط الأسود، ص:  أدونيس- 3
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ىذه شيادة مف أدونيس عمى ىذا التمزؽ الحضاري والفكري لمفرد، القد أرخت مثؿ 
ىذه الروايات لمرحمة العنؼ بكؿ تفاصيميا، وقرأنا مطارحات نظرية في الإيديولوجيا والسياسة 

 . (1)"!عمى لساف السارديف والشخصات
كراؼ الخطايا رواية لا تحاكى التاريخ، بؿ تقدمو بطريقة ذكية، فأمة دوف تاريخ 
ىويتيا مجيولة، ومستقبميا خارج الزمف، إنو الوعي بأىمية التاريخ داخؿ الرواية، بما أف 
 . الأديب يكتب وىو مرتبط بزمف ماضي، ويستشرؼ بنظرة لممستقبؿ مف خلبؿ الحاضر

رواية كراؼ الخطايا ىي رواية لمنخبة، لأنيا كتبت بثقافة ووعي وحس فني راقي، 
يجعمؾ تحمؿ وتفكر، وتتبع ما سيحدث، قد تصؿ إلى نتائج أو لا تصؿ، الميـ أنؾ قرأت 

شيء مختمفا ينبيؾ لمجوانب الخفية في الحياة، وتغير لؾ المفاىيـ، ووجيت نظرؾ للؤشياء، 
فالجنوف لـ يعد ىو الجنوف، والفوضى لـ تعد بالشيء المستيجف، والموت شيء آخر، والآراء 

 . الفكرية والفمسفية تغيرت، وكؿ المفاىيـ انقمبت تدخؿ بؾ الرواية إلى عالـ التجريب
ف طبيعة ىذا الوعي ىي في الأساس  أف الخطاب الروائي يجسد وعيا فكريا معينا، وا 

نتاج لمتفاعلبت الاجتماعية والواقعية القائمة، وعميو فإف تجسيد التاريخ لف يكوف وفؽ 
المنظور الموضوعي المعيود لدى المؤرخيف، لأف الأمر لا يتعمؽ بالكتابة إنما بطبيعة 
التجسيد وفؽ ما يقتضيو وعي النص بملببسات الحقبة التاريخية القائمة، فيستدعي مف 

 . (2)"التاريخ ما يراه ملبئما لطبيعة تمؾ الحقبة
إف التاريخ كموضوع لممعالجة يثري الرواية، ويعطييا نفحة مف نفحات الواقع، فيي 
معالجة متجددة، بعيدا عف السرد التقريري الجاؼ الذي يمتزـ بتواريخ وأرقاـ، الرواية التي 

تقتحـ التاريخ تلبمسو دوف الخوض في التفاصيؿ، رواية كراؼ الخطايا تحدث الكاتب فييا 
عف الشيداء وأبناء الشيداء والمجاىديف وعف سياسة الجزائر بعد الاستقلبؿ، فيو يقوـ بعممية 

عادة تصويره بدقة وبراعة، وبلبغة المعاني المختارة لموصؼ والمحاكاة  استقراء لمواقع، وا 
                                                           

. 77المتخيؿ في الرواية الجزائرية، ص:  آمنة بمعمى- 1
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التي سوؼ " الأسرة الثورية"، ولكني أخاؼ عميؾ مف (Bonjour)أحييؾ بػ : "يقوؿ منصور
وقد تستطيع أف تقمب بؾ ... تستنفر عظاـ الشيداء، وما يزيد عف أربعيف سنة مف التاريخ

 . (1)"الكرسي، وأنا لا أحبذ أف أكوف سببا في ذلؾ
رواية كراؼ الخطايا ستجعمؾ تضحؾ طيمة القراءة مف أوليا إلى آخر نقطة فييا، 
ولكف عند الانتياء مف الضحؾ ستبكيؾ حقا لتكتشؼ حينيا أنيا مرثية وطف لـ يمت أو 

 . بكائية انتيت لكنيا تركت لنا بصمة خالدة وىي ىذه الرواية
ىي رواية خالدة كما قاؿ لي مؤلفيا أف الكثيريف اعتبروىا كذلؾ، إف حيرة بطؿ الرواية 

أحييؾ بما : "في المتناقضات وسط المجتمع جعمو متناقض ويعاني صراعا داخميا، يقوؿ
أحييؾ بصفتؾ ... شئت مف التحيات، فأنا أعرفيا مف أقصى اليميف إلى أقصى اليسار

مناضلب ومجاىدا، وثوريا ورفيقا، وأخا ومناضلب وسيدا وأبا للؤسرة الثورية، وقائدا لمسيرة 
كيؼ استطعت أف تكوف ... ما أعظمؾ يا سيدي... التصحيح والقائد الأعمى لمقوات المسمحة

؟ أحييؾ بتحية أىؿ الجنة، ولكني أخاؼ عميؾ الشيوعيوف في أنفسيـ، ويتيموؾ !كؿ ىؤلاء
" الخوانجية"أحييؾ بصباح الخير أييا الرفيؽ، وحينيا ما أظنؾ، تسمـ مف لساف ... بالأصولية

أنعمت صباحا يا أخا "، أحييؾ ب(صمى الله عميو وسمـ)وربما تجد نفسؾ خارج ممة النبي 
وأنت موصوـ وموسوـ ... وىؿ تظنف أف دعاة العنصرية عندنا سوؼ يسكتوف"... العرب

 . (2)"البعثنة"بػ
إف منصور في حيرة مف ىذا المجتمع، وكثرة انتماءاتو وأحزابو ومذاىبو وولاءه، 

مجتمع يعانى التفكؾ واليزاؿ الثقافي، ووحده يدرؾ ذلؾ فأتعبتو الحقيقة، وقادتو السبؿ إلى 
فالنصوص "الاختلبؿ في الموازيف وغرابة الأطوار، ناسيا أف رضا الناس غاية لا تدرؾ، 

ترتحؿ مف فترة زمنية تشكمت فييا إلى فترة أخرى عبر سياقات لغوية، وكمما تعاقبت فترات 
التاريخ، كمما تعددت معاني ىذه السياقات، ففي كؿ فترة تاريخية تكتسب دلالات مختمفة 

                                                           
. 203، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
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بفعؿ التداخؿ الثقافي والحضاري بيف الثقافات المختمفة، فالنصوص تنتج في سياؽ ثقافي ما، 
وعند قراءتيا في سياؽ ثقافي مغاير يعطي معنى آخر، وىكذا كمما تعددت السياقات التي 

إف تعدد القراءات . (1)تقرأ فييا النصوص كمما تعددت معاني ىذه النصوص بفعؿ القراء
تعطي لمرواية التعدد في التفاسير والتأويلبت، وتعطييا حياة مغايرة في كؿ زماف ومكاف، ولـ 

لا توجد رواية خارج . يكف استحضار التاريخ أو شخوص مف التاريخ اعتباطيا في الرواية
اف المؤرخيف "التاريخ، أو ملبمسة لبعض جوانبو فيي ليست بمعزؿ عف ذلؾ، يقوؿ ماركس 

الذيف يسجموف فقط الوقائع الكبرى مف أحداث سياسية، وحروب دينية ونزاعات نظرية، 
 . (2)"يشاطروف رغما عنيـ، أوىاـ الحقبة التي يؤرخوف ليا

إننا لا نستطيع الحكـ عمى الرواية كراؼ الخطايا، بأنيا رواية دينية أو فمسفية أو 
تاريخية أو سياسية أو رواية الأزمة، أو التجريب، إنيا مزيج مف ىذا كمو، ومر اليوـ الثاني 

إنما ظؿ ىو عاكفا عمى القراءة والكتابة، فكاف أشبو " منصور"ولا كمب " منصور"ولـ يخرج 
بالسياسييف الفاشميف المحاليف عمى التقاعد الإلزامي، فيـ عاكفوف عمى كتابة مذكرات، 

 . (3)"يستدركوف فييا ما لـ يفعموه وما لـ يقولوه، عندما كانوا سياسييف
أف دلالة صحبة منصور لمكمب دوف الناس ليا غرض، فالمعروؼ عف الكلبب أنيا 
ذات حاسة شـ قوية وأنيا تتصؼ بالوفاء لصاحبيا، ومنصور لا يريد أف يطمع أحد عمى ما 

إف الأفكار رموز لا تحمؿ حقيقتيا فييا، بؿ تستر حقيقة "يكتبو فشبو نفسو بالسياسي الفاشؿ، 
باطنية، وفي ىذا الستر ذاتو تومئ الييا، وبتأويؿ ذلؾ الإيماء نكشؼ عف الحقيقية 

 . (4)المستورة
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لكف الكمب "إف التاريخ يعطي لمرواية رؤية جديدة لمبناء وأليات وتقنيات تشكميا، 
بمجرد ما تسرب العطر الفرنسي إلى خياشيمو حتى راح يعطس عطاسا حادا، ويحاوؿ ببراثنو 

بعمؽ وقاؿ، وشيء مف " منصور"فضحؾ ! أف ينظؼ خرطومو مف ىذه الرائحة الغير مريحة
نجد آخريف !... ما أقدسنا لو كنا نممؾ بعض وطنية الكلبب: - رغوة الصابوف عالؽ بمحيتو

 . (1)"يعشقوف رائحة فرنسا
فرنسا ىي البمد المستعمر لمجزائر، والتي جعمت الشعب الجزائري يعاني ويلبت 

الاستعمار، ىذا منصور الذي درس بأرقى جامعاتيا يستيجف المتيافتيف مف الشعب الجزائري 
عمى ىذا البمد بدعوة اليروب مف الأوضاع الأمنية، مقدسيف ليذا البمد، برغـ أف التاريخ 

ليست الأدلوجة بالنسبة لمفرد قناعا بقدر ما ىي أفقو "حاضر شاىد عمى الماضي، إذف 
الذىني، يجد الفرد فييا كؿ العناصر التي يركب منيا أفكاره في صور متنوعة يوظؼ منيا 
لأغراضو القميؿ أو الكثير، لكنو لا يستطيع القفز فوؽ حدودىا، ىي مرتعو الذىني والمنظار 

 . (2)"الذي يرى بو ذاتو ومجتمعو والكوف كمو
يركز الكاتب في رواية كراؼ الخطايا عمى شخصية منصور والمحيطيف بو، واقرب 

قاليا ! ايو"شخص لمنصور ىو عمي صالح، صاحب مقيى القرية الذي يجتمع فيو الجميع، 
!.. ، كاف ضد الجميع لأنو كاف يعتبر الجميع خونة ومتواطئيف"منصور"دوف أف يمتفت إلى 

بعد اشتعاؿ الأزمة آثر العزلة أكثر، فصار لا يشرب قيوتو إلا وحيدا، وأحيانا يشربيا 
 . (3)"معي

ىكذا قاؿ منصور صاحب الممحمة، الذي قضى حياتو باحثا عف الحكمة، ويراه 
الناس في صورة المجنوف الذي لـ يعد يعي لا حاضرا ولا ماضيا، ولما حضر القيواجي 
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دلالة عمى أف النصر " ياسر عرفات"بتمؾ الإشارة التي تكوف مف السيد " منصور"أشار إليو، 
 . (1)قريب

الرواية نسيج كامؿ متكامؿ نابض بالحياة، فقد قرأتيا مرات ومرات وتيقنت أف بعض 
النصوص تأبى الفناء، وعمرىا لا بعمر الإنساف، بؿ بكؿ زماف، فقد كاف نصا جميلب، واف 

وراءه موىبة خلبقة عرفت كيؼ تبدؿ الحروؼ إلى شرائح مف حياة أسرجت فتيميا لتتوىج كؿ 
لأف الناس كثيرا ما يمجئوف إلى الكلبـ لإخفاء "و. الدروب، فمرحا لحروؼ توثبت لمحقيقة

 . (2)"أفكارىـ
فالروائيوف الكبار ىـ الروائيوف "كذلؾ رواية كراؼ الخطايا تخفي فكرىا بيف السطور، 

، كما يقاؿ ولكف ىذا الحكـ نسبي أيضا، فعظمة العمؿ الروائي تكمف خمؼ عظمة "الواقعيوف
 . فكر كاتبو
ولكف رىاف التمقي المعاصر يروؽ لو رواية الواقع المقموب، كما يقاؿ، لأنو لا يريد "

أف يقرأ في الرواية، تمثيلب لمواقع، وىذا انسجاما مع التوجيات الجديدة في الكتابة، والنقد 
الروائي الذي يريد مف الرواية أف تعرض نفسيا عميو باعتبارىا متخيلب ينافس الواقع، ولا 

يشابيو منفتحا عمى التجريب ومتجاوزا في كؿ حيف نفسو، ولعمو بعض واقع الرواية الجزائرية 
. (3)"!خلبؿ التسعينات الذي سيتحوؿ عند قراء آخريف إلى متخيؿ يدىش بتفاصنمو

إف رواية كراؼ الخطايا حقا تتجاوز الواقع وتنافسو مف حيث المتخيؿ السردي 
المدىش، الذي يكسر أفؽ توقع القارئ ويتمقى الرواية كأسطورة أدبية حديثة، وفؽ عالـ 

وىكذا يصبح الفعؿ الروائي ذاتو القوة التي تجعؿ القارئ وجيا لوجو مع تاريخو "التجريب، 
وذاكرتو المنسية، وىو ىنا القارئ الجزائري الذي يستخرج مف ذاكرتو جزائر أخرى قابعة في 
الصحراء، ىي تاريخو المنسى الذي لابد أف يقيـ معو جسرا لمتواصؿ، وينتزع منو اعترافو 
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بخطيئتو، ىذه الخطيئة التي اقترفتيا كؿ الأجياؿ تجاه نفسيا حيف تناست ذاتيا وراحت تبحث 
عف ىويات متعددة مستوردة، فيي دعوة إلى نوع مف الاستيطاف في عمؽ الذات لمتعرؼ 
عمى الذات، وىنا لا تصبح الرواية وىمية لأنيا تصبح فعلب لاكتشاؼ علبقتنا بوجودنا 

 . (1)"وبذاتنا، ومف ثـ التفكير في المستقبؿ
مواطف سجيف غرفة أو سجيف وطف، يقدـ ابتيالا إلى "يقوؿ السارد في الرواية، 

ولو أنو مازاؿ للؤصناـ تأثيرىا الظاىري في ! ، كما يبتيؿ الوثني إلى الية مف حجر"الفردة"
 . (2)"ىذا العصر، لكانت الفردة ىي ىبؿ

إف وضع منصور حذاءا عسكريا في غرفتو بعد عودتو مف الغيبة الكبرى طيمة عشرة 
سنوات، فترة الأزمة لـ يعثر عمى صورة أبيو التي كانت بالإطار وكاف يخاطبو دوما في حالو 

وحاؿ الوطف بعده، عمؽ الفردة وىي حذاء عسكري وجده بعد عودتو في فوضى الغرفة، 
فجعمو أنيسا ويحاوره مكاف أبيو لتستمر فمسفة الجنوف، ىذه الفردة ىي الحكـ العسكري أو 
ربما ترمز لشيء آخر، ليستقر بعدىا الشيطاف داخؿ ىذه الفردة، ويدخؿ مع منصور في 
حوارات فمسفية ودينية وحكـ ومواعظ، ليستفيد منو منصور مف خبراتو مع الإنساف طيمة 

 . التاريخ الماضي كشاىد عمى أفعالو في الحاضر
لقد خمؽ لنا التاريخ تصوريف مختمفيف لمتأويؿ، فتأويؿ نص ما حسب التصور الأوؿ، "

يعني الكشؼ عف الدلالة التي أرادىا المؤلؼ، أو عمى الأقؿ الكشؼ عف طابعيا 
الموضوعي، وىو ما يعني إجلبء جوىرىا المستقؿ عف فعؿ التأويؿ، أما التصور الثاني 

 . (3)"فيرى، عمى العكس مف ذلؾ، أف النصوص تحتمؿ كؿ تأويؿ
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وىو دائما يفضؿ أف يجالسو "إف منصور في الرواية يديف الجميع، يقوؿ السارد، 
لما يوفره لو مف ىامش الحرية في انتقاد الجميع، وىو يمده في ذلؾ بأف يكشؼ لو " منصور"

أساليب الجميع، مستدلا بما يجده مسطورا في كتب التاريخ والأخبار، فيشعر بالانتشاء لأنو 
لما اختمؼ ىف ىؤلاء وأولئؾ الذيف يملب ذكرىـ كتب التاريخ - لو كانت الدنيا منصفة - 

، إف منصور ييتـ بالتاريخ، ليتعمـ منو الحكمة ويعتقد بأنو أذا استقرء ما مضى، (1)"والأخبار
 . سيعرؼ ما سيحدث في المستقبؿ، حيث تحوؿ إلى صوفي ثـ إلى ولي مف أولياء الله

واف كانت النصوص الروائية تسعى وفؽ إمكانات جديدة لاستحضار التراث التاريخي 
عمى امتداد صفحاتيا، فإف إمكانات استحضار التراث تمؾ، لا يقصد مف ورائيا رواية التاريخ 
كمادة خاـ، إنما لنقد الواقع خمؼ ستار التاريخ، أو فيـ متناقضاتو بوقائع مف التاريخ نفسو، 

 . (2)"ولكف بوعي جديد، وىذا ما يفسر طريقة فيـ التاريخ والتعامؿ معو بأساليب معاصرة
إف استحضار التاريخ داخؿ الرواية ىو إعادة قراءة مف منظار مختمؼ، يقوؿ الراوي 

الإغريؽ عمى خشبة مشيد " مخمفات"فقد كاف منصور يبدو مف "في رواية كراؼ الخطايا، 
ومتكممييا، الذيف لغموا التاريخ بالكممات " بغداد"فمو ىيئة وعاظ " عمي صالح"أما !... فمسفى

، بيـ توزف الأشياء "سمفا صالحا"ثـ انسحبوا إلى أرشيؼ القداسة شامتيف مقيقييف، ليصيروا 
 .(3)!..."وتغير الحالات، وتقاس الخطى والأخطاء

إف منصور يرى بأف الأجياؿ لـ تحمؿ الأمانة وتحافظ عمى الوطف مف السمب والنيب 
يمثؿ التراث إلى جانب التاريخ، أحد الإمكانات الأساسية، لتجسيد ظاىرة "والسياسات الزائفة، 

". الاستيعاب النصي، واليدؼ مف وراء ذلؾ السعي المتواصؿ لتشكيؿ بناء جديد لمخطاب 
- مثلب- ، فأحيانا !لقد صار خيالو عجيب وذاكرتو خرقاء"...ونأخذ نموذج مف الرواية، 

الخرطوـ "فتستحضر الذاكرة صورا عف الحرب العالمية، وقد يسمع كممة " قط"يسمع كممة 
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" قريشي"، محاصرا الكعبة و"أبرىة الحبشي"فيطير خيالو بعيدا حتى يحط عمى جيش 
 . (1)!"معتصمة بجباؿ فاراف

لو !.. ، تبا ليا مف ذاكرة!كأنو يعزي أو يعظـ أجرا، فقفزت إلى ذاكرتو صورة جبمة بف الأييـ
متيندـ في بدلة كلبسيكية " - ىا ىو سي لطرش"، (2)"كانت لي واحدة مثميا لأعمنت الجنوف

، كما "P.P.A"الفصالة، وعمى رأسو طربوش أحمر، تشبيا بمصالي الحاج ونكاية في أعداء 
مصالي "يمؼ حوؿ رقبتو ربطة عنؽ، فقدت لونيا الأصمى، صارت إليو مف زميؿ أىداىا لو 

رغـ أنيا حررت " FLN"الحاج يوـ زاوجو، وقد مات ىذا الزميؿ عمى عداوة وشناف كبيريف 
 . (3)"شعبا، ورفعت عمما، وعزفت نشيدا وطنيا

اف التاريخ ىو ذاكرة الأمـ، وىو كمادة عممية، تقرأ للبعتبار، أما إذا استخدـ في 
الرواية فنظرننا حتما ستتغير لأنو يمزج بالتخييؿ، فالإبداع ليس اجترارا لمتاريخ بؿ ىو تفاعؿ 

ثؽ بنفسؾ، فكر لنفسؾ، أعمؿ لنفسؾ، تكمـ لنفسؾ، : معو، أخذ وعطاء، يقوؿ مارفا كولنز
، لا نجد رواية تؤرخ التاريخ كما ىو، بؿ الرواية تستذكر "وكف نفسؾ، التقميد ىو انتحار

 . الأحداث ولا تنقميا حرفيا كما ىي، أي ليا علبقة بالتاريخ ولكنيا ليست ىي التاريخ
إف قصة ذلؾ الخميفة الذى أمر بتدمير خزانة الإسكندرية قصة مشيورة جدا، فقد كاف "

يدعي أف ىذه الكتب إما أنيا تقوؿ نفس ما يقولو القرآف، وفي ىذه الحالة لا حاجة لنا بيا، 
ما أنيا تقوؿ مالا يقولو القرآف وىي في ىذه الحالة كتب خطيرة، لقد كاف ىذا الخميفة ممما  وا 

لييا كاف يستند لمحكـ عمى ىذه الكتب  . (4)"بالحقيقة، مالكا ليا، وا 
إف منصور في رواية كراؼ الخطايا يقدس الكتب، فيي في نظره تحمؿ وتنقؿ لنا 
تاريخ الفكر، وسبيؿ لممعرفة والحقيقة والثقافة، بعد عودتو مف الغيبة طيمة سنوات الأزمة، 
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لا !... وألقى نظرة عمى كتبو الجديدة التي حمت محؿ كتبو القديمة، ما أنجسيا مف مرحمة"
 . (1)"!تصمح الكتب فييا إلا لمسح الأحذية العسكرية أو الاستنجاء والاستبراء

وبناء عمى ذلؾ، فإف الحقيقة ستكوف ىي ما لـ يقؿ، أو ىي ما قيؿ بطريقة غامضة، 
بطؿ الرواية منصور لا يمر ىكذا عبثا . (2)"ويجب أف تفيـ في ما ىو أبعد مف ظاىر النص

مرور الكراـ عمى الحوادث، كاف يفسر كؿ شيء ويعطي لكؿ حدث بسيط أو جمؿ دلالاتو 
ذا كانت كؿ الكتب تقوؿ الحقيقة، حتى لو أدى ذلؾ إلى "وتأويلبتو، يفمسؼ كؿ شيء،  وا 

تناقضيا، فإف ذلؾ ممكف لأف كؿ كممة ىي في الأصؿ ايحاء أو مجاز، إنيا تقوؿ شيئا آخر 
غير ما يبدو في الظاىر، إف كؿ كممة تشمؿ عمى إرسالية لا يستطيع الفرد وحده أف يكشؼ 

 ". عنيا
إف العقؿ إذا غيب، يغيب التاريخ المجيد وتغيب الثقافة، فشخصية منصور في الرواية 

لقد كثر القوادوف يا ولدي، !... أما تستحي؟"باعتباره باحث عف الحقيقة تحت فمسفة الجنوف، 
الشيخ، "فبالإضافة إلى مخابرات الدولة، ىناؾ قوادوف لكؿ الأحزاب وقوادوف يعمموف لحساب 

ىؤلاء جميعا يريدوف أف يعرفوا كيؼ يفكر الشعب، وماذا يقوؿ ".." السمفية"وقوادوف لجماعات 
أنت متيـ ومراقب مف طرؼ الجميع، لصالح الجميع ضد ... حيف يخمو إلى بعضو بعضا

عد إلى رشدؾ يا ولدي، ودع الجنوف إلى مرحمة أخرى، قد تستقيـ فييا الأمور، ... الجميع
كيؼ يحكـ الشعب مف " عمي صالح"حيف تستقيـ الأمور، تزوؿ مبررات الجنوف، قؿ لي يا 

لا يعرفو إلا عف طريؽ تقارير المخبريف، وكيؼ يعظ الشعب مف لا يفيمو وكيؼ يقوده مف 
 .(3)"لا يدري ما ىدفو؟

ىذا الحوار بيف منصور وعمي صالح صاحب المقيى الرجؿ الطيب الذي يدعـ 
منصور معنويا وماديا، إف منصور يعتبر الجنوف سبب حتمي لما يحدث عمى أرض الواقع 
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مف فوضى، فالخمؿ ليس في العقؿ فقط إنو أصاب كؿ اليياكؿ الاجتماعية في أرض الواقع 
 . فسبب الاختلبؿ النفسي والفكري

إف الإرث الاجتماعي لا يحيؿ، في تصورنا عمى لغة بعينيا باعتبارىا نسقا مف 
القواعد فقط، بؿ يتسع ىذا المفيوـ ليشمؿ الموسوعة العامة التي أنتجيا الاستعماؿ الخاص 

ليذه المغة، أي المواصفات الثقافية التي أنتجتيا المغة، وكذا تاريخ التأويلبت السابقة الخاصة 
 .(1)"بمجموعة كبيرة مف النصوص

تقرأ " إف عيسى لحيمح يكتب بمغة شعرية راقية، فار تدري وأنت تقرأ حتى تجد نفسؾ
مقاطع شعرية مطولة لو داخؿ الرواية وأحيانا تكوف المغة صارمة، حسب المواقؼ أو الفكرة 

والاختلبفات التاريخية والبنيوية بيف النصيف، تتحدد وفؽ أسس جمالية "ونوعيا في السرد، 
النص )ونص الرواية  (النص التاريخي)ترتبط بالعلبقات القائمة بيف النص المرجعي 

، وأنو لابد مف الإشارة إلى مجموع السياقات التاريخية والاجتماعية التي صاغت (الظاىر
النص وفؽ ذلؾ التداخؿ، مف حيث كوف الظاىرة النصية ىي في أساسيا لا تستقيـ وفؽ 

أنماط ذاتية بحتة وحتى لو أف النص يؤسس لنفسو مظيرا قوامو بنيات لغوية متناسقة، فيما 
بينيا، إلا أف ىذا المظير ىو في حقيقتو، يستعمؿ السياقات الخارجية، التي يعتبرىا النص 

. (2)"في بداية تكوينو جزءا أساسيا منو
اف لغة التاريخ تختمؼ عف المغة الأدبية في الكتابة الروائية التي تعتمد عمى المخيمة 
والغموض والإيحاء، أي أف الرواية تقارب الواقع ولا تكتبو بتفاصيمو وبحذافيره، يقوؿ الراوي 
انحني وتناوؿ كتابا، كاف الذيف مروا مف ىنا قد شرعوا في الاستنجاء بأوراقو، والاستبراء 

لقد "... أدولؼ ىتمر"ؿ" كفاحي"بأفكاره، وبعد أف قرأ فقرة منو أدرؾ أف عنواف الكتاب ىو 
 .(3)"صاروا في الصفحة السيتيف منو ليس قراءة ومذاكرة
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في رواية كراؼ الخطايا يبيف منصور أف سنوات الأزمة لـ تكف تعبر فقط عف العبث 
بالعقوؿ أو بأوامر الديف ونواىيو، كاف أيضا العبث بالتاريخ إذ أصبح يرمى في المزابؿ، 

واختفت القداسة للؤشياء، حتى الإنساف أصبح يقتؿ ويذبح بار مبررات، تؤرخ رواية كراؼ 
الخطايا لممرحمة العصيبة التي مرت بيا الجزائر، بصورة طريفة تجعمؾ حقا تضحؾ الخطايا 

 . لشعب استيوتو الغواية حتى عشؽ الموت والجنوف واللبانتماء
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 تشكيل الخطاب الروائي الإيديولوجي  .3
 الكثيريف، المثقفيف والمبدعيف، 1988شغمت الأزمة الجزائرية، التي كانت بدايتيا سنة 

كما شغمت العاـ قبؿ الخاص، بعدما تسممت إلى يوميات الإنساف الجزائري، وكاف ذلؾ كافيا 
 . (1)"لنتخذ مادة دسمة استيمكت في العديد مف الكتابات

والأديب عيسى لحيمح مف الكتاب الذيف كتبوا الشعر أولا، ثـ انتقموا إلى الرواية، خلبؿ 
سنوات الأزمة، فالرواية عالـ أرحب لنقؿ الأفكار والرؤى والتصورات، وربما الذي حدث لا 

 . كراؼ الخطايا: يمكف اختزالو في قصيدة، فكانت الرواية
ىذا ىو ما يسميو "فأصبح عالـ كؿ رواية يمثؿ عالما حقيقيا وليس عالما متخيلب، و

، إف ارتباط الزمف التاريخي الحقيقي للؤحداث بعالـ "رولاف بارت الإيياـ بما ىو حقيقي
بظيور ما يعرؼ بأدب - الرواية التخييمي قد ارتبط بأحداث العشرية السوداء، وفترة الأزمة 

 . (2)ا"أو رواية الأزمة- الأزمة 
يشكؿ الروائي عبد الله عيسى لحيمح في روايتو كراؼ الخطايا، نموذجا لواقع قرية 
جزائرية، قبؿ وبعد الأزمة ليصور لنا أسباب الفوضى التي حدثت في عقؿ شعب كاف 

صاحب تاريخ مجيد، شعب المميوف والنصؼ المميوف شييد، ويركز عمى الأفراد والتوجيات، 
 . وما تحممو رؤوسيـ مف أفكار وأثر ذلؾ عمى حياتيـ وبيئتيـ

 ... إذ ليس مستبعدا أف يقتمو كما ينش ذبابة"
إنو مف قوـ فعموا ببعضيـ بعضا ما لـ يفعمو الييود بالعرب، أما ىو فقد استيقف أف 
الكمب خبيث، وما كر لا خير فيو، وأنو صاحب ميمة قذرة، ودليمو عمى ذلؾ امعانو في 

 . (3)"اليروب
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اختار منصور صحبة كمب عمى صحبة أىؿ القرية وأصبح يطوؼ الشوارع، مع ىذا 
لقد تعكرت روحؾ الصافية بأخلبؽ البشر .. آه يا كمبي"الكمب المتشرد الذي آواه، 

 . ينتقد منصور أخلبقيات أىؿ القرية. (1)"الوسخة
ويؤثر صحبة كمب ضاؿ متشرد عمى رفقتيـ، ويفضؿ العزلة عمى أف يخوض معيـ 
فيما يخوضوف لكنو لا يستغني عف تتبع خطاياىـ وعثراتيـ وزيؼ الأقنعة التي يتداولونيا 

 . حسب المواقؼ
ومف المؤكد أف الرواية العربية الجديدة استطاعت أف تفرض تعميماتيا الفنية والفكرية، وأف 

تحدث فرقا ميما، وتحولا في مسار الرواية العربية برمتيا، وأف تؤصؿ لتجربتيا الإبداعية في 
تحررىا مف سمطة التقميد والمحاكاة، وأف تكوف ذاتيا المعبرة عف ىموميا ومعاناتيا تحت 

، والفشؿ السياسي، والتراجع الاقتصادي، والمأزؽ النفسي الذي  وطأة مشاريع الانييار والتقزـ
التقطو الروائي العربي بحس جمالي رفيع، فاستطاع مف خلبلو أف يسحب البساط شيئا فشيئا 

ساىمت الأوضاع . (2)".."ديواف العرب"مف تحت اقداـ الشعر، حتى أصبحت الرواية ىي 
الاجتماعية في تطور الرواية شكلب ومضمونا، وتنوعت القضايا في الرواية وأصبحت تيتـ 

 . بكؿ ما يخص الإنساف وحياتو مف قريب أو مف بعيد
ىي ادعاء كوني يفوؽ الذات الفاعمة ويتمدد مف فوقيا - كإبداع - أف الكتابة "

متجاوزا اياىا وكاسرا ظروفيا وحدودىا، ويكوف النص ىنا أكبر مف صاحبو وأقوى وأخطر، 
ويتحوؿ الكاتب مف فرد عادي إلى نموذج ثقافي يتسـ بصفات وجودية، وصور ذىنية 

وىيئات تخييمية تتجدد فيو وتتولد لو مع تقمب حيوات النص، ولسوؼ يدعي الكاتب لذاتو ىذه 
 .(3)"ما يشاء، والنص كفيؿ بعرض الصورة المضادة لمواقع
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إف الكتابة ىي حياة ثانية، تجعمؾ تنظر للؤشياء بمنظار مختمؼ، فيي ابتكار لأفكار 
يحاء بالتجديد في الصور الفنية والبلبغية، والرواية كجنس أدبي خاضع لمتغيير  جديدة وا 
والتجدد، يظير ىذا التجديد، ليس فقط عمى مستوى الييكؿ العاـ والبناء بؿ حتى عمى 

مستوى البنية الفكرية، رواية كراؼ الخطايا رواية مف جزئيف، وىي رواية مطولة، تسرد وقائع 
 . في سنوات الأزمة

لاشؾ أف الأنساؽ السردية وأشكاليا تختمؼ مف روائي إلى آخر، وقد تختمؼ مف "و
عمؿ إلى عمؿ آخر بسبب تطور التجربة وتغير قوانيف الكتابة والإبداع مف فترة زمنية إلى 

 . أخرى
لقد كاف لفترة السبعينات في الجزائر مطامحيا ومواصفتيا الخاصة، لعؿ أىميا تمؾ 
التي أدرجت الرواية الجزائرية ضمف ما يسمى بالرواية الإيديولوجية، أو الرواية الأطروحة، 

حيث كاف الكاتب ينزع فييا إلى رصد الواقع الجزائري، والوقوؼ عند أعنؼ الإشكاليات التي 
إف الأحداث . (1)"تجمت بعد الاستقلبؿ وأفرز أسئمتيا النظاـ السياسي المتبع في ذلؾ الوقت

 . السياسية والاجتماعية وكؿ ما يتعمؽ بالواقع يؤثر في الأعماؿ الأدبية
وبما أف الإنساف جزء مف ىذا المجتمع والأدب ىو نتيجة لتفاعمو مع حاضره، 

يتأسس التفاعؿ السطحي في إطار النصوص الروائية، عمى نسؽ التداخلبت النصية "
البحتة، والمسألة ىنا لا تقتضي تفسير الظاىرة عمى منواؿ التناص أو غيره مف الفاعميات 

النصية الأخرى، انما يتعمؽ الأمر بمعاينة المتقابلبت النصية، وتمييز النصوص فيما بينيا، 
في حاؿ انتظاـ بنية نصية تراثية خارجية لمنص الروائي ىنا ينبغي : فعمى سبيؿ المثاؿ

معاينة مميزات البنية النصية التراثية، ومميزات النص الروائي، وأماـ الاختلبؼ التاريخي 
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والبنيوي لمنصيف، لابد مف الكشؼ عف كيفية تحويؿ النص الروائي لمبنيات النصية الخارجية 
. (1)"وجعميا جزءا منو

اف تداخؿ النصوص داخؿ الرواية حتمي، فلب تستطيع الرواية أف تتحرر مف التراث 
داخؿ المتف الروائي، فمكؿ عمؿ ذاكرتو التي يعود إلييا كمما احتاج إلى ذلؾ، وىذه 

النصوص الخارجة عف المتف الروائي تكوف قد التحمت بالمتف وأصبحت جزءا منو بمجرد 
الدخوؿ إلى السرد القصصي وتشكيؿ بنية الرواية وتأسيس الخطاب، فيو يستمد مف التراث 

 . القوة والفاعمية، أي دينامية الحركة داخؿ الرواية، إف التراث بذلؾ يخدـ الرواية
والجاىمية المتجددة والمشنقة وىزيمة " سيد قطب"عند ىذا الحد قفز إلى ذىنو اسـ "
 وغيرىا مف الأحاسيس المشجرة، لـ يدر كـ استغرؽ مف الوقت حتى قرأ أربعيف 1967

منصور الذي يعيش في عزلة مصطنعة، حيث أنو يغرؽ في . (2)"صفحة مف ىذا الكتاب
قراءة الكتب، ويطمح لعالـ مثالي يسوده العدؿ والرحمة، في صراع مع ماضيو وحاضره، 

ويبعث بمستقبمو، مذبذب بيف ىؤلاء وىؤلاء، لا ىو مف التيار الديني ولا ىو مف أتباع 
 . الأحزاب فضؿ اللبانتماء في زمف كثرة فيو البمبمة والمذاىب والشيع

الرواية، إلى صنفيف متقابميف لكؿ منيما أسموبيتو الخاصة في " باختيف"لقد قسـ "
 .(3)"الديالوجية"المونولوجية والرواية الحوارية "التعامممع الإيديولوجية، ىما الرواية المناجائية 
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 :فما ىي الرواية المناجاتية وما ىي الحوارية
المونولوجية فإنيا تتميز بكونيا تعمؿ عمى إظيار فكرة واحدة، "الرواية المناجائية "

وتأكيدىا ولا تترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ الأفكار المناقضة ليا، إلا بالقدر الذي يخدميا في 
فرغـ اشتماليا عمى تصورات مختمفة يجسدىا أبطاؿ " النياية، فيي رواية ذات الصوت واحد

متعددوف، إلا أف تصور الكاتب يوجييا ويتحكـ فييا، ويتغمب عمييا في النياية، فالعلبقة 
يعني أف الرواية المناجائية . (1)"القائمة بيف الكاتب وعاممة الروائي تحكميا رؤية أحادية

تظير فقط الأفكار الإيديولوجية لممؤلؼ أو البطؿ الرئيسي في الرواية، أما الآراء أو الأفكار 
الأخرى لمشخصيات فيي غير صائبة في رأي المؤلؼ، فيو يدافع عمى فكرتو فقط ولا تحمؿ 

 .ىذه الرواية الصراع الإيديولوجي
ذا كانت الرواية المناجاتية  تنتج تصورا أحاديا عف العالـ والواقع " المونولوجية"وا 

تحقؽ رؤية شمولية لموجود، وبذلؾ يتخمى " الحوارية المونولوجية"وتكرسو، فإف الرواية 
المؤلؼ عف التحدث نيابة عف أبطالو، والتعميؽ عمى أفعاليـ تاركا مسافة بينو وبينيـ، فتتعدد 
الرؤی حوؿ قضية واحدة، وتظير نسبية التصور الإنساني لمعالـ المحيط بو، ولحقيقة الأشياء 
وبالتالي الإيديولوجيتو، وىذا التنوع الفكري يسمح لمقارئ بالاندماج في سياؽ النص، لأنو يجد 

مف يمثؿ ميولاتو، ضمف الشخصيات الروائية، ونحصؿ في النياية عمى موقؼ يؤسسة 
العرض الشمولي الحساسيات الواقع دوف استثناء، فتتساوي حظوظ التعبير والإدلاء بالرأي، 

 (2)لجميع أطراؼ التواصؿ داخؿ النص وخارجو يمثميا الكاتب، الراوي، الشخصيات والقاري
الأسموب المناجاتي لمكتابة الروائية، لأنو لا يسمح بظيور " باختيف"لقد عارض "

متكافئ للئيديولوجيات في ثناياه، ولا يعكس حقيقة المغات الاجتماعية المتعددة الموجودة في 
الديالوجية المتعددة الأصوات، استقى أسسيا "الواقع، وطرح شكلب بديلب ىو الرواية الحوارية 
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الذي يعد في نظره خالؽ الرواية المتعددة " مف الإنجازات الروائية لمكاتب الروسي دستويفسكي
 .(1)"الأصوات

إف رواية كراؼ الخطايا لا تمثؿ أحادية الفكر، بؿ تتعدد الإيديولوجيات داخميا، فيي 
تبيف الصراع الإيديولوجي ويعطي المؤلؼ لكؿ الشخصيات الفرصة لإثبات وجية النظر أو 
الفكر والاتجاه الخاص لكؿ طرؼ، إذف ىي رواية حوارية ديالوجية بدرجة أولى، فلب يقمع 
الكاتب كؿ الآراء والأفكار المخالفة لو بؿ يحاورىا ويعطييا فرصة الظيور والتواجد داخؿ 

 .المتف السردي الروائي
يدخؿ منصور بطؿ الرواية مع إبميس ومع كؿ شخوص الرواية المناقضة لو، فيو لا 
ينفرد بوجية نظر وحيدة، لذلؾ ىي رواية الصراع الإيديولوجي بامتياز، نموذج عمى ذلؾ مف 

ىكذا قاؿ إبميس متعجبا عندما آمركـ بشربيا - قتؿ الإنساف ما أكفره ... الرواية، صدؽ الله
و أزينيا لكـ، تتعززوف وتتمنعوف ولا تشربوىا حتى أسفح في مداراتكـ بحرا مف العرؽ، وحيف 

تزوؿ النشوة تستغفروف الله و تمعنونني، وعندما أخوفكـ عاقبة الأمر تعصونني وتشربوف، 
يا ويحكـ ما عساكـ تفعموف لو صرت ...! وكأنكـ تتقربوف إلى الله بمعصيتي في كؿ شيء

يفتح منصور . (2)"أي منطؽ ىذا أو أي إيماف... واعظا، ماداـ إيمانكـ قائما عمى معاكستي؟
المجاؿ حتى لمشيطاف ليدلي برأيو وكيؼ يغرر بالإنساف ليقع في الخطيئة، حتى أصبحت 

 .خطايا
وىذا ذكاء مف المؤلؼ الذي كشؼ أحواؿ النفس البشرية وتناقضاتيا في شخص 

منصور ومف حولو بفوضاه وبنقده لمجتمع غارؽ في وحؿ الرذيمة، متخفي وراء القيـ وتديف 
. القشور والتقميد دوف وعي وفكر
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 تعدد الأنساق الإيديولوجية .4
تنوع الإيديولوجيا في الرواية وتتعدد فتتمثؿ في أنساؽ فكرية مختمفة، تظير أو تختفي 
في الرواية، فيذه الأنساؽ تكوف ظاىرة أو خفية، وتتعدد مضامينيا وأفكارىا فيي تحمؿ كؿ 

فكؿ قابؿ لممناقشة، فالإيديولوجية ليست خمقا فرديا، وحكما ذاتيا منعزلا، ينيجو الإنساف 
منفردا عف كؿ مشاركة عف الأطراؼ الآخريف أو تصور تحدده ظروؼ تحيط بالفرد وفؽ 

 .(1)ميولو وتأملبتو الفردانية
فالإيديولوجيا قد تخص فرد أو جماعة أو دولة أو حزب، أي كاف ىذا التوجو فيي 
فكرة أو عمـ الأفكار، وبما أف النسؽ ىو التوجو، فإف ىذا التوجو سواء كاف عقائديا دينيا 
كالصوفية أو السمفية، أو أف ىذا التوجو الفكري ىو فمسفي باحثا عف الحكمة أو تاريخي 
يحمؿ التاريخ وتستوقفو محطاتو وانتمائو، فتجميات الرؤية الإيديولوجية تختمؼ مف عصر 
لعصر ومف زمف الزمف، فمكؿ عصر إيديولوجياتو وقناعاتو وفكره، وما تحممو الرواية مف 
أفكار وتوجيات قد ترتبط برؤية الكاتب أو قد تعبر عف فكر عصر ما أو جماعات أو 

أحزاب أخرى، فميس شرط أف الرواية تخضع لفكر صاحبيا وقناعاتو، فقد يقوـ باستعراض 
رواية كراؼ الخطايا تتناوؿ . للؤنساؽ ويظير أخيرا توجيو، کنسؽ مضمر إلى نسؽ ظاىر

 .جميع ىذه الجوانب مف أنساؽ ظاىرة وأخرى مضمرة، وتتنوع مواضيعيا وتختمؼ
إف النص الأدبي ىو كتابة تنظـ الإيديولوجية، وتعطييا بنية وشكلب ينتج دلالات "

متميزة في كؿ نص عف الأخر باختلبؼ التجربة الخاصة، يقوـ النص بتحويؿ الإيديولوجية 
عادة تشكيميا، كايديولوجية عامة في عصر أو مجتمع  وتصويرىا، مما يسمح باكتشافيا وا 

معيف، فالنص يفضح ويعري صاحبو ويجعؿ ما يخفيو واضحا، مف انعكاسات فكرية ورؤية، 
 .(2)"فتصبح الإيديولوجية التي يحمميا واضحة رغـ وجودىا المضمر في النص
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إف النسؽ لو ىيمنة كبرى عمى توجو الأفكار، فيو يسمط الضوء عمى ما نفكر بو وما 
نأكمو وما تمبسو و عمى السموكات وطرؽ التفكير، فيو متواجد في الرواية، يرصد حركيتيا 

. ونموىا مع تطور الأحداث والشخصيات
الإيديولوجيات الحديثة كما تمارس في المجتمعات العربية تشبو نصوصا مقدسة، ليا "

موازينيا ومقاييسيا المقدسة، ومف ىنا تتحوؿ إلى ما يشبو المذىب السابؽ عمى الإنساف 
والسابؽ عمى التجربة، ومف ىنا تتحوؿ كذلؾ في عقوؿ أصحابيا إلى غيبية جديدة، فكأنيا 

ىذا رأي أدونيس في الإيديولوجيا . (1)"ىي التي تفكر لا ىـ، وكأنيا ىي التي تعمؿ لا ىـ
وتأثيرىا عمى المجتمعات العربية، نلبحظ ىذا مف خلبؿ رواية كراؼ الخطايا أف النماذج 

التي وضعيا الأديب تعاني التبعية الفكرية في كؿ شيء، دوف وعي فنجد أىؿ القرية 
يصدقوف ويتعبوف الإماـ، لأنو فقط إماـ وأنو يصمي بالناس ولو لحية ويرتدي القميص، كذلؾ 

 .سمفية القرية الذيف يعدوف كنموذج لمتبعية والجيؿ بتعاليـ الديف الإسلبمي
ما ىي نتيجة استعماؿ المنيج السمفي لحؿ مشاكمنا؟ وقد أكد أنو : يسأؿ العروي

، "المنيج السمفي بأنو المجوء إلى ضمانة الماضي لإنجاز إصلبحات فرضيا الحاضر"يعرؼ 
قبؿ أف يجزـ بأف المجوء إلى منيج الماضي يمنع مف فيـ إنجازات العصر الحديث التي 
ضمنت كممات حرية ومساواة وكرامة مفيوما موضوعيا، وبانعداـ الإدراؾ تنعدـ إمكانية 

 .(2)"الإنجاز الفعمي
إف الأنساؽ المعرفية والجمالية والفكرية في الرواية تساىـ في تحديد المواقؼ لكؿ 
الأطراؼ المصارعة داخؿ الرواية، فالأنساؽ الجمالية ىي التي تخفي تحتيا باقي الأنساؽ 
عادة قراءة وتحميؿ الدلالات، والقراءة خمؼ السطور  المضمرة، ويحتاج ذلؾ إلى تأويؿ وا 
ونتبع حقائؽ الإيديولوجيا داخؿ الرواية، التي تزخر بالقيـ الفكرية والفمسفية، لتخمص في 

 .النياية إلى نتائج تمخض عف الصراع الإيديولوجي
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قد تتفاعؿ الأنساؽ وتتداخؿ فيما بينيا، وعميو فإف النسؽ الإيديولوجي لمشخصية لا 
يعرض الكاتب . (1)"يمكف فيمو إلا تبعا لخصوصيات الخطاب، التي تفي بطبيعة ذلؾ النسؽ

عبد الله عيسي لحيمح الفكر الديني أو الاتجاه أو النسؽ مف خلبؿ سمفية القرية والذي يقؼ 
منصور بطؿ الرواية موقؼ المعارض لسموكاتيـ، وطريقة فيميـ لمديف الإسلبمي مع أنو 

اختار لنفسو ىيئة تشبييـ في إطالة لحيتو وارتداء القميص تشبيا بالسمؼ الصالح والتقصير، 
ماـ القرية الذي اتخذىـ أتباعا ومريديف، نموذج مف الرواية لقد أثر فييـ وأثر عمييـ  وا 

: دخؿ منذ مدة قصيرة، وقاؿ مخاطبا الناس" بكلبمو، لولا أف شابا مف السمفية القرية
ومف لا شيخ لو، فالشيطاف ... إنو غير مبايع... لا تسمعوا لحديثو أييا الناس -

 :شيخو، فرد عميو أحد الشباب مف وسط الحاضريف
 !لكنو لا يقوؿ إلا الحؽ، ولا يدعوا إلا إليو، فكيؼ لا نسمع إليو؟ -
 :فالتفت ىذا السمفي إليو وصاح ثانية في الناس -
مستيزئ بالسنة، فتدخؿ شاب ... إنو معتزلي ضاؿ مضؿ... لا تسمعوا ليذا كذلؾ -

 :آخر، كأنو يدافع عف الثاني
 :ليس كؿ مف خالؼ فيمؾ لمسنة فقد خالفيا، فقاطعة السمفي وقد عرفو -
لا تسمعوا ليذا، إنو فاسؽ فاجر - ثـ قاؿ لمناس - مرحبا مف موسكو ... ىذا أنت؟ -

لقد أبمغنا الشيخ عنؾ، ووعدنا أف ... ويكفيو فسوقا وفجورا إنو يدرس الإخراج السينمائي!... 
 .(2)"ينظر في أمرؾ

إف شيخ القرية يعبر عف السمطة الدينية فيو يظير التقوى والورع وىذا النسؽ الظاىر 
مف خلبؿ سيطرتو عمى بعض شباب القرية الذيف يظيروف لو الولاء والتبعية، لكف منصور 

الذي اعتبروه عاصيا بعدـ إتباع أوامر شيخيـ الذي اكتشؼ منصور أقنعة الزيؼ التي 
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يرتدييا تطبيؽ الشريعة، حاوؿ منصور أف يوضح لأىؿ القرية أمور حياتيـ فأعرضوا عنو 
 .واتيموه بالجنوف، بعد أف كشؼ ليـ الحقائؽ

لـ يكف موضوع الأزمة في رواية التسعينات السبيؿ الوحيد الذي سمكو المتخيؿ نحو 
التغيير، مادامت أحداث الواقع في حد ذاتيا ليست الدافع الأمثؿ لمتغيير، لأنيا قد تتواتر في 

جميع النصوص التي تنتمي إلى مرحمة زمنية معينة، إنما النصوص تتمايز بشكميا، مما 
يعني أنو إذا كانت القراءة الإيديولوجية قد حكمت عمى النصوص بالتسجيمية، والكشؼ 

المباشر عف المواقؼ، فإنيا يمكف أف تقرأ أيضا بالنظر إلى طريقة تشكيميا استنادا إلى أبسط 
ممارسة لغوية رمزية، تتداخؿ فييا مستويات خطابية مختمفة، : تعريؼ لمرواية، وىو أنيا

بما أف المغة ىي التي تظير الأفكار، فيي وسيمة . (1)"تاريخية، اجتماعية، حضارية، ذىنية
. وغاية في العمؿ الروائي وممارسة و إنتاج لغوي

إف النصوص التسجيمية قد تتجرد مف الجمالية الفنية والخياؿ، فيي ستصبح مجرد 
نقؿ لموقائع، وتقدـ لنا قراءة إيديولوجية فقط وتقلب لصورة ما حدث، لكف رواية كراؼ الخطايا 

خلبفا لذلؾ، فقد اىتـ الأديب بجميع الجوانب الفنية والبلبغية والأنساؽ المغوية في نسج 
 .أفكار الرواية

... يقوؿ منصور حياة ىذا الشعب يضبطيا المؤقت، ويحركيا الموسمي، فالفف مواسـ
أرسؿ قيقية تجعؿ كؿ مف يسمعيا يستعيذ بالله مف ... والسياسة مواسـ... والتديف مواسـ

ىكذا، لابد مف فعؿ شيء ما يخرج ىذا الشعب مف البلبىة إلى . لماذا؟... الشيطاف الرجيـ
المرد والأطفاؿ ". النباىة، ومف الضجيج الصامت إلى الصمت اليادر، ومف فوضى الشيوخ

 .(2)"الممتحيف إلى حكمة الأنبياء والصديقيف
خراجيـ مف  ىكذا أراد منصور إخراج قريتو مف الاستعباد ومعرفة العقيدة الصحيحة، وا 

تمثؿ العقيدة "عبادة العباد إلى عبادة رب العباد، فيو يسخر مف سمفية القرية ومف تفاقيـ، 
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الدينية منظومة أخرى مف التصورات، والرؤى الذىنية مف منطمؽ أنيا قابمة لمتجسيد، في 
شكؿ سموكات عممية، بعد الحصوؿ عمى القناعة اللبزمة بأىمية الاعتقاد، وبحكـ أف الديف 

في ىذه الحاؿ يخص الأفراد، فإنو ما يمبث أف يصير بعد ذلؾ ظاىرة اجتماعية فعمية، يتمثؿ 
دورىا البنيوي في تشييد منظومة مف القيـ والاعتقادات الغيبية، ىذه الاعتقادات التي تتبني 

إف العقيدة أمر ميـ في حياة الإنساف فييا . (1)"عمييا السموكات فيما بعد لتصير واقعا ممموسا
 .يحقؽ وجوده وينظـ حياتو، ويوفر النظاـ والعدؿ والحرية والأمف

إف الاتجاه الديني في قرية منصور، تتحكـ فيو طائفة متطرفة، الديف عندىـ شعارات "
ىذه الذات التي صوروىا لنا وعاء ... ىكذا عممونا أف نبحث عف القوة خارج ذاتنا"وغمو، 
عممونا أف ... فنشأنا نخافيا ونكرىيا، ونستعيذ بالله إف ذكرناىا خطا أو سيوا... معاصي

نمتجئ دائما إلى خارج الذات، يعني أنيـ لما يبحثوف عنا ليمارسوا فينا شيوة التسمط 
ينتقد منصور ىذا التوجو الذي . (2)"والمشيخة، لا يجدوف قرب ظلبلنا إلا جسدا مف طيف

وىكذا ': كيؼ شاء يقوؿ منصور" الشيخ"يقمع الحريات ويجعؿ أفراد القرية كالدمى يسيرىا 
فيو يقر بأف الخرافة والوىـ والخوؼ أطبؽ عمى الجميع . (3)صارت لدينا عقدة الخوؼ عقيدة

في ىذه القرية، ويقر بأنيـ جبناء وفاشموف ميووسوف ومرضى، ىذا المجتمع المستسمـ لكؿ 
مف ىب ودب يسيره كيؼ يشاء،، بسبب جيمو وانغلبقو ، وىذه الكممات ىي معاني رمزية 
ودلالية عمى التسمط والاستعمار الفكري الذي ىو مضمر بيف السطور، التيار الديني يعمؿ 

 .عمى استغلبؿ الشعب لصالحو
ومنصور الشاب المثقؼ الذي ىو يعاني صراع داخمي بيف الرذيمة والفضيمة فنفسو 
تراوده، فلب نغتر إذا وجدناه خاشعا يصمي ولا نأمف جانبو إذا وجدناه كالكمب المنبوذ في 
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غمرة سكر، إنو يعاني التمزؽ النفسي واللباطمئناف في مجتمع يتستر عمى أفعاؿ إماـ 
 .متطرؼ وأتباع لا يعصونو ما أمر

تتعمؽ الوظيفة الأساسية لمديف، بالحث عمى ضرورة التسميـ بوحدانية الخالؽ، ونبذ كؿ 
ما يخالؼ ذلؾ، كما تتحدد وظيفتو في العديد مف الجوانب الأخلبقية، والتنظيمية المتعمقة 

أما الإيديولوجيا فيي مقتصرة عمى حدود المنفعة الآنية، حيث ... بالعديد مف المجالات
تنتيي وظيفتيا بمجرد تحقيؽ أىدافيا المسطرة، يتصؼ الديف بميزة الدواـ الأبدي، أما 

فيذا التوجو الديني السمفي داخؿ الرواية لا يخدـ أىؿ القرية . (1)الإيديولوجيا فيي آنية فقط
 .ولا يرشدىـ لجادة الصواب، إنما يخدـ إيديولوجية الخاصة

إف الديف يحمي حريات الأفراد، ويرشد الفكر ويبعده عف الظلبؿ والفساد في الأرض، 
كمفو الإماـ " باباي کاجي بي"لكف النماذج التي في الرواية ىي إلى التطرؼ أقرب والتشدد، 

جماعة، " أما ىو فقد صمى العشاء"بالتجسس عمى أىؿ القرية فيو يمتقط كؿ شاردة وواردة، 
رغـ يقينو أنو لا ضرورة لصلبة الجماعة، إذ لا جماعة لممسمميف قائمة لأمر الله، ولا إماـ 

 .(2)بأمر الله قائـ، فالجماعة تجمع و الإماـ موظؼ
يكشؼ منصور الأقنعة الزائفة التي أتعبتو فيو مثؿ كؿ الغرباء واللبمنتميف، كاف 

لماذا؟ ىكذا، الديؾ اعتراض ... يمشي وحده في الشارع حافي القدميف، متأبطا خفو النسوي
عشرات العيوف ... ، شعره منقوش، شعر ذقنو الأشقر صار يبدو وكأنو لحية!؟...أنت كذلؾ

فكر أكثر مف مرة ، أف يعود إلى ... تكاد تزلقو، وعشرات الألسنة تسمقو كالمبارد النيمة
سابؽ عيده وعقمو، فمف الصعب أف الأعزؿ، عكس التيار، ومف الصعب كذلؾ أف تعيش 

 .(3)متأبطا الحرية بيف قطعاف العبيد
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حاوؿ منصور أف يعود إلى عقمو بعد أف جعؿ الجنوف لعبتو لكشؼ الحقائؽ فمو الحؽ 
فاختراؽ الأماكف والترصد للؤشخاص تحت مسمى الجنوف، لكنو عجز عمى العودة إلى عقمو 

ولأنني لا أثؽ : "وسائر عيده، فيذه إيديولوجيا اختارىا لنفسو، يقوؿ منصور عف سمفية القرية
-ولو فعؿ الناس مثمي لأفمحوا- فييـ أقطابا وأتباعا وذاكرة، فإني أتقرب إلى الله بمخالفتيـ 

"(1). 
يشعر منصور بمتعة كبيرة حيف يخالؼ كلبـ وأفعاؿ سمفية القرية لأنو كشؼ زيفيـ، 

ولكف انطلبقا مف كوف المؤمنيف قد خدعوا في العمؽ مف طرؼ أشخاص ليسوا مسوح : "يقوؿ
ولو شاء الناس لضربوا لؾ ... الديف وأقنعة الآخرة، فما عادت تنطمي عمييـ الأكاذيب

لقد صار كؿ شيء خردة، ولا تنطبؽ ...!! كما يسمونيـ" مسممي تايواف"عشرات الأمثاؿ عف 
اعتبر منصور أصحاب وممثمي التوجيو السمفي في الرواية نفعيوف . (2)"عميو إلا الخردة مثلب

 .وانتيازيوف فقد كشؼ نفاقيـ
إف الأنساؽ الإيديولوجية وما يحممو التوجو العقائدي والديني في الرواية يوضح 
الصراع القائـ بيف النقيضيف الفضيمة و الرذيمة حيف نجد سمفية القرية أو الإماـ يرتكب 

المحرمات بمجرد خروجو مف المسجد الذي يمثؿ الفضاء الإيديولوجي للؤفراد أصحاب ىذا 
إف ظاىرة تعذيب البدف في نظر "التوجو، وقد اتخذت الصوفية في الرواية منحى آخر، 

. (3)"الصوفية، تمثؿ آلية أخرى لموصوؿ بالنفس إلى مصاؼ الخواطر الربانية والملبئكية
الدرب يا منصور يصعد، والخطى تأبى الصعود ولا محيص عف "يقوؿ السارد في الرواية، 

ما أنت إلا كالمسيح تشاركت في " الصعود، ما أنت في ىذي الأمي إلا كصالح في ثمود
يشبو منصور نفسو بأنبياء الله في قوميـ حيف خذلوىـ بعدـ التصديؽ . (4)"قتمو شيع الييود
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إف رحمة التعبد التي "والإتباع، فيو يشبو نفسو بالأنبياء في حمؿ الرسالة والتبميغ والتحذير، 
يقطعيا الصوفي في سبيؿ استكشاؼ اليقيف، تتعمؽ بشرط أساسي، وىو التصديؽ بالغيب 

ف تحقؽ عامؿ الإيماف يقتضي بدوره التصديؽ المطمؽ، بكؿ ما يتعمؽ بالله  ودرء الشكوؾ، وا 
حيث أف التصديؽ المطمؽ في نظر الصوفية يحقؽ المعرفة اليقينية، وىي المعرفة المرتبطة 

 .(1)وىي الحقيقية المنشودة لدى الصوفييف... بذات الله
الصوفية إذف ىي رقي الروح في درجات المعرفة والإيماف، لتتكشؼ الحجب، قد رأي 
منصور في منامو رؤيا، قرأىا عمى عمي صالح، صاحب المقيى شعرا وقاؿ لو ليسمعوني 

انصرؼ "فرد عميو عمي صالح في غضب، !.. وليشيدوا أني قد بمغت، إف عمي إلا البلبغ
ف ... عني ف كنت نبيا فلب صمی الله عميؾ وسمـ، وا  ف كنت ربا، فلب سبحانؾ، وا  انصرؼ وا 

ف كنت دجالا فأنا أوؿ مف يفقأ عينيؾ بالعصا يا لطيؼ !... كنت ولا فطز في سر الولاية، وا 
بعدىا ىدد عمي صالح . (2)!"لا يسمط الله عمي إلا المجانيف أو الدجاليف أو المفاليس 

منصور، بأنو سيخبر سمفية القرية بأف الأبياليس تسكف في دـ منصور، بعدىا لف ينجو مف 
بطش أيدييـ، يحكـ منصور عمى سمفية القرية بالابتداع في الديف، وأف توجييـ الفكري 

مف الله، ومف الذي :- إنيا الدولة يا ابف الكمب، ولا خوؼ إلا مف التيف "والعقائدي مغموط، 
 .(3)لا يخاؼ الله

رأى منصور ىذه المقولة فييا شرؾ وأنيا لابد أف تصحح، فظاىرىا يوحي بأف فييا 
نفع وفائدة، وىي شرؾ، حتى إذا تعمقت قميلب وجدت أنو يحيؿ عمى فساد التصور واختلبؿ 

يعتبر منصور . (4).."كذلؾ" عمى بدعية ىذا المصطمح السمفي، وبدعية السمفية... العقيدة "
سمفية القرية الذيف يمثموف التوجو أو النيج السمفي، يظمموف أىؿ القرية تحت مسميات الديف، 
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يقتموف وىـ في حالة " الشيخ"يقوؿ عنيـ منصور، أما الذيف قضوا نحبيـ، فقد جعمتيـ مواعظ 
تشبو الجنب الصوفي، لولا أف الشيخ كاف يرمي أىؿ التصوؼ بالفسوؽ والمروؽ، ويشرعوف 

 .(1)!!..."صدورىـ لمرصاص كالخؿ اليني عاكس خطاه نسيـ منعش عميؿ 
سوي غرسو - كما رأيت - وما يكونوا " الإرىابييف"بعد ىذا كمو، ىا ىو يسمييـ 

، طبيعة النسؽ الفكري "وغرس أمثالو مف الذيف لـ يصدقوا إلا قميلب، بؿ لـ يصدقوا مطمقا
الديني يظير مف خلبؿ سموكات و تصورات ومف تجسيد ىذه الفكرة الدينية ، إماـ القرية كما 
يقوؿ عنو السارد في الرواية بأنو غير عالـ بتعاليـ الديف، فيو فشؿ في البكالوريا وانكب عمى 

ونصب نفسو إماما لأىؿ القرية، فانصاعوا لو، وبما أف منصور واعي " الإحياء"حفظ كتاب 
ليذه الممارسات الشنيعة، و المخالفات التي ترتكب باسـ الديف خالفيـ وعدوه مجنونا، ليتحوؿ 
في آخر المطاؼ في الرواية إلى ولي صالح مف أولياء الله، يقوؿ منصور تبا لكـ يا حطب 

 .(2)!"نفاقكـ يرغبتي في أف أقترؼ كؿ الموبقات جيرا!!.. السعير، يا أصحاب القموب الآثمة
ىكذا كاف ناقما عمى التيارات الدينية في ىذه القرية، التي يعارض منصور كؿ 

أحزابيا وأفرادىا، وليس مجالا أف يسألوه عف سربالو ىذا الغريب، فكيؼ يجيب مثلب، سيقوؿ 
إنو ليس الصوؼ ليصفو، ولبس الخرؽ لئلب ينخرؽ، وتغافؿ عف مظيره لأنو منشغؿ : ليـ

. (3)"بجوىره
تمثؿ التجربة الصوفية، مظيرا مف مظاىر استيعاب النصوص الروائية لأىـ 

خصوصياتيا، حيث تشكمت كظاىرة لمتناص، وتقاطع النصوص مف جانب، والاستيعاب 
معطيات التاريخ مف جانب آخر، في الوقت ذاتو استطاعت السياقات الروائية، اكتساب 

 .(4)"إمكانية تعبيرية، بفضؿ استيعابيا لمعطيات التجربة الصوفية
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إف العقيدة أو التوجو الديني والإيماف ميـ في حياة الإنساف واستقراره الروحي، وقد 
تكوف ىذه العقيدة عقيدة دينية، يؤمف معتقدوىا بأفكار وأراء وتصورات معينة، تتصؿ بالله 

وملبئكتو وكتبو ورسمو، كما تتصؿ بالحياة الدنيا والحياة الآخرة، وقد تتصؿ بتنظيمات معينة 
عقيدة سياسية أو اقتصادية لا تتصؿ - أيضا - ليذه الحياة الدنيا، وقد تكوف ىذه العقيدة 

كذلؾ قد تكوف ىذه العقيدة دينية أو غير دينية، مبنية عمى ... مف قريب أو مف بعيد بالديف
العقؿ والمنطؽ، وقد تكوف مبنية عمى الخرافة والوىـ، بعيدة كؿ البعد عف العقؿ والمنطؽ، 

إلى - لا شعوريا - الميـ أنيا تغمر القمب، وتمفظ ما عداىا، وأنيا توجو حياة الإنساف كميا 
طريؽ معيف يتفؽ معيا، فتجعؿ الإنساف يتصرؼ ويتحدث، ويعاشر ويقاطع، ويحب ويكره 

 .(1)بناء عمى ما تمميو عميو ىذه العقيدة
إف التوجو العقائدي في القرية مرتبط بظروؼ وأوضاع جعمتو يكوف ىامشيا مستسمـ، 

دوف تفكير، إف البناء السردي ليذه الروايات بشكؿ محاور تجاذب وتنافر الجممة البني 
الذىنية المكونة لمصراع الإيديولوجي المعروض في صوغ مواجية وحوار بيف مواقؼ متعددة، 
ليتبدی خطاب إيديولوجية الرفض بيف الأنساؽ الفكرية المتجانسة في الطرح، مف أجؿ تحديد 

 .(2)"المواقؼ مف الواقع المعيشي
إف الصراع الإيديولوجي داخؿ رواية كراؼ الخطايا ينعكس مف خلبؿ الوضع السائد 

وىذا الصراع . داخؿ المجتمع ذا طابع ديني وسياسي و اقتصادي عبر مرحمة سنوات الأزمة
يقدـ لو كؿ وسائؿ البرىنة الكافية لإثبات موقؼ الكتاب المحايد الذي يترؾ الإيديولوجيات 

 .(3)"تتصارع في النص ولا يتدخؿ أبدا لصالح إيديولوجية دوف أخرى
في رواية كراؼ الخطايا يخمص الكاتب إلى نتيجة وسطية، ليديف كؿ الأطراؼ التي 
تسببت في التطرؼ الديني والانحراؼ الأخلبقي وسمبية المجتمع، كمما فكر أف يوما سوؼ 
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يأتي يستيقظ فيو أىؿ القرية عمى الحقيقة، ويرى فييا العصاة وجوىيـ الحقيقية وأسمائيـ 
تتصدر نصوص معاصييـ، عمى جدراف الأزقة والشوارع، كلب فكر في ذلؾ اليوـ تغزوه 

قشعريرة باردة، يخشع ليا كؿ جسده، لأنو يرى في ذلؾ بداية الانييار الذي يعقبو البناء عمى 
 .(1)"أسس صحيحة

إف القيـ الجمالية تخفي خمفيا أقنعة خطيرة تتستر تحتيا الأنساؽ الإيديولوجية، 
والدلالات الضمنية، فالتحولات الإيديولوجية داخؿ الرواية ليا غرض وىدؼ معيف تريد 

شكالية تطرحيا، يتناوؿ الكاتب التوجو السياسي أو النسؽ الفكري السياسي في  تحقيقو، وا 
تصوير معاناة الشعب الجزائري في ظؿ الأزمة، وما يجمع أىؿ القرية ىو تشابييـ في 

وضعيـ الاجتماعي المزري في الشعور بالضعؼ والجيؿ والخوؼ والعزلة والإحباط واليأس 
والعجز حياؿ ذلؾ كمو، حيف قسـ الكاتب أفراد القرية إلى جماعة السيؿ وجماعة الجبؿ، 

أصحاب السيؿ ىو المواطنوف العاديوف الذيف يمارسوف حياتيـ بكؿ روتيف، وأصحاب الجبؿ 
ىو الإرىابيوف المعارضوف لمسمطة والشعب، ومنصور يخالفيـ وينظر ليـ نظرة إشفاؽ، قاؿ 

منصور عف عمي الطيب البريء، توفي آخر لحظات الحياة، وفي أوؿ لحظات الموت، 
، أدرؾ المسكيف كغيرة مف مساكيف قريتنا أنو لا فرؽ بيف الفريقيف،  يعني في الوقت المخضرـ

فبأي رحمة !!. مسمموف قساة " قساة مسمموف، وأصحاب الجبؿ" أصحاب السيؿ"ؼ 
. (2)!.."يبشروف؟

يعترض منصور عف سياسة التخريب، و عف آراء وأفكار أىؿ القرية المستسمموف 
للؤوضاع، وينتقد سياسة الدولة فيو يقؼ موقؼ المعارض لمجميع، ولأنو مجنوف يحؽ لو 
قوؿ ما يريد متى شاء ذلؾ، فمو دور إعلبمي بارز في وسط القرية، ويقوـ بممارسة دور 

دانة  الناقد لكؿ الأطراؼ ولمشعب الجزائري، والمرحمة التاريخية ككؿ بإدانة التاريخ وا 
دانة التوجيات والأفكار الخاطئة التي كانت سببا في تدىور الأوضاع  .المسؤوليف وا 
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يستعمؿ منصور حيلب ذكية ليواجو الجميع ويخرج الخطايا مف القمـ لتصحح ىذه 
الأخطاء بعد أف تحولت إلى خطايا، ثـ إف ىذه المضمرات النسقية تتسرب فينا عبر حيميا، 
وتكوف جماىيرية نص ما أو عمؿ ما، دليلب عمى توافؽ مبطف بيف المغروس النسقي الذىني 
في دواخمنا، وبيف النص مما يدفعنا إلى الاستجابة السريعة إلى أي نص يضمر في داخمو 

شيئا خفيا يتوافؽ مع ما ىو مخبوء فينا، ويحصؿ القبوؿ السريع منا ليذا النص الحامؿ لذاؾ 
. (1)"النسؽ

ىذا أنا عار كالحقيقة، لا مجد لي غير ذنوب وأخطاء، لـ أكف أممؾ " يقوؿ منصور 
ما أعظمو مف رب رحيـ ... الشجاعة الكافية لأرتكبيا في حؽ الناس، فارتكبتيا في حؽ الله

 .(2)"وما أحقرني مف عبد أبؽ يا أبتي
المثقفيف العضاؿ، لا قدرة لي "وأنا يا أبي كأني مصاب بداء "يقوؿ منصور عف نفسو 

عمى المواجية، ولا طاقة لي بالحياة الخشنة، ويا كـ أخاؼ أف أراني أتفيأ ظلبؿ مشنقة يوما 
 .(3)"ما، أو أؤنس وحشة زنزانة رطبة، أو أرى دمي عمى أسفمت الطريؽ

وربما تكوف النياية بيراوة أحد رجاؿ الأمف تنزؿ عمى أـ رأسي فتشجو، لأنني كنت 
يعتبر .(4)!..."والخطوط عندنا كميا حمراء... وقحا وجريئا، وتجاوزت الخطوط الحمراء

منصور أف الذي يخوض غمار السياسة أو ينتقدىا يكوف بذلؾ تجاوز كؿ الخطوط، فقد 
 .يكوف بذلؾ ارتكب جناية في حؽ نفسو

واعمموا أف السياسييف عندما يصفونكـ ب الشعب العظيـ فإنيـ يقصدوف العظمة في 
إنيـ يحبوف دائما أف يحشو كـ بالقش وينفخوكـ باليواء، لتكونوا ... البؤس والانخداع والحمؽ

كالنواطير في حقوؿ الزراعييف، تفزعوف الطيور وىواـ الميؿ ولا تستطيعوف أف تأكموا شيئا مف 
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يناقش أىؿ القرية أمور السياسة في الخفاء، فالخوض فييا أشبو بممارسة أمر . (1)"غلبليا
محرـ أو التحدث عف شيء خطير، لكف منصور كاف مع الجميع وضد الجميع، ولا يترؾ 

 ..شيء يفوتو، ليضعو في ميزانو ويصوب أخطاء
إف الأنساؽ الإيديولوجية المتمثمة في المعتقدات والمفاىيـ والأفكار الواقعية المرتبطة 
بالأفراد والجماعات، تشكؿ الرواية توجيات و إيديولوجيات شخوص الرواية، خاصة بطؿ 
 .الرواية منصور الذي تخالؼ إيديولوجيتو الجميع، وتعري الجميع أماـ وجو الحؽ والحقيقة

رواية كراؼ الخطايا يقوؿ عنيا كاتبيا عيسى لحيمح عرت الجميع وأطمقت النار عمى 
الجميع بما فييـ رأسي إنو أقرب وصؼ وتعبير لمرواية التي تخمد لمرحمة تاريخية مربيا 

. الشعب الجزائري و المعاناة إثر سنوات الأزمة
 تعدد الأنساق الثقافية .5

يكتب الأديب الرواية بخمفية ثقافية ولا يستطيع أف يتجرد مف ثقافتو في بناء الرواية، 
لغة وفكرا، فالرؤيا موقؼ فمسفي يتييأ مف الإدراؾ العميؽ لمجموعة قضايا جوىرية تتصؿ 

بالإنساف والمجتمع و الكوف، إنيا تتسع بمقدار اتساع الثقافة والتحاقيا بالتجربة الإنسانية مف 
 .(2)خلبؿ أحداث الحياة اليومية

رواية كراؼ الخطايا ىي فمسفة حياتية، تفيـ مف خلبؿ أغوار وأبعاد النص الروائي 
والتركيب الثقافي داخمو، ولئف كاف مفيوـ جسدية النص وكونو كائنا حيا ومركبا ىو لب 

النص  (عزؿ)الفكرة، فيما قمناه ونقولو مف نصوصية النص في ىذه الجسدية لا تقوـ عمى 
عف سياقاتو الأدبية والذىنية، ذلؾ لأف العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة وممتدة 

تماما مثؿ الكائف البشري، فيو لا يأتي مف فراغ كما أنو لا يفضي إلى فراغ، إنو نتاج أدبي 
 .(3)"لغوي لكؿ ما سبقو مف موروث أدبي، وىو بذرة خصبة تؤوؿ إلى نصوص تنتج عنو
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تزخر رواية كراؼ الخطايا بمعالـ ثقافية متعددة تتمثؿ في التراث كالشعر والمثؿ 
الشعبي والأسطورة والحكمة وكؿ ىذه المظاىر ىي خمفية الأديب الثقافية، يستحضرىا 

يصاؿ الفكرة بطريقة أبمغ، وىذا التفاعؿ يحدد البعد الجمالي  ويوظفيا في الرواية لخدمة وا 
 .وبالاندماج مع الرواية

والمقصد ىو أف كؿ خطاب يحمؿ نسقيف، أحدىما واع، والآخر مضمر، وىذا يشمؿ 
كؿ أنواع الخطابات، الأدبي منيا وغير الأدبي، غير أنو في الأدبي أخطر لأنو يتقنع 
إف . (1)"بالجمالي والبلبغي لتمرير نفسو وتمكيف فعمو في التكويف الثقافي لمذات الثقافية للؤمة
الرواية تستوعب النصوص الخارجية بكافة أنواعيا بحكـ أنيا فضاء يسمح بالتفاعؿ 

وديناميكية الأفكار والتقائيا ضمف نص سردي موحد، وبمختمؼ أنواعيا، فالتراث يساىـ في 
. تشكيؿ أنساؽ دلالية جديدة، فيتسع عالـ الرواية إلى رؤية أرحب وأعمؽ

يتخذ الاستيعاب في ثنايا النص الروائي، ميزة استيعاب نصوص ثقافية وىذا بغرض 
يستحضر الأديب في الرواية نماذج شعرية وأحيانا نجد داخؿ . (2)"تكويف مطمؽ ثقافي فاعؿ

الرواية قصائد بأكمميا ىي للؤديب الشاعر نفسو، وكثيرا ما يدخؿ منصور في مناجاة شعرية 
في المتف الروائي ولعدة صفحات، ولكؿ إنساف الحؽ في أف يعيشيا وييتبؿ ثوانييا اىتبالا، 

 :دوف أف تجد في الناس مف يرفع عقيرتو كالغراب الأعود
 سئمت تكاليف الحياة ومن يعيش   ثمانين حولا لا أبالك يسأم

 :ليرد عميو آخر كأنو صداه 
 كيف لبيد؟-ولقد كرهت من الحياة وطولها   وسؤال هذا الناس 

 :ليتجاوب معيا ثالث
 (3)"أرى طول الحياة عمي غما    فهل أنا من حياة مستريح؟
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وفي مقطع آخر حيف يدخؿ منصور في صراع وحوار مع إبميس الذي استقر داخؿ القردة 
فرآىا متداعية، كخيمة أكمت دابة الأرض " ركز عينيو أكثر في الفردة"العسكرية في غرفتو، 

 :أعمدتيا و أوتادىا، فمـ يدر كيؼ راحت تردد بصوت يكاد يكوف ملب
 ودار ندامی من عطموها وأدلجوا   بها أثر منهم جديد ودارس

 (1)"مساحب من جر الزقاق عمى الثرى  وأضغاث ريحان جني ويابس
 :نماذج أخرى في الرواية

 انصب نيارا في طلبب العلب   واصبر عمى ىجر الحبيب القريب"
 حتى إذا الميؿ أتي بالدجی   واكتحمت بالغمض عيف الرقيب

 فباشر الميؿ كما تشتيي   فإنما الميؿ نيار الأريب
 كـ فاسقا تحسبو ناسکا   قد باشر الميؿ بامر عجيب

 غطى عميو الميؿ أستاره   فبات في أمف و عيش خصيب
 (2)"ولذة الأحمؽ مكشوفة    يسعى بيا كؿ عدو مريب

تتبع إرتحالات المعني مف الثقافة بعناصرىا المركبة مف أفكار، وممارسات إلى "إف 
، الذي ينجح في تحويؿ العناصر مف الصيغ الثقافية إلى الصيغ (المؤلؼ)العقؿ الإبداعي 

الأدبية واختزاليا في صورة خطاب أدبي جمالي ينتظر قارئا واعيا، يحؿ شفرات الثقافة 
المركبة ويكشؼ عف دلالات تحوليا مف الثقافي إلى الأدبي لإنتاج خطاب نقدي حوؿ 

 .(3)"النص
إف الأديب ينسج الرواية مف خلبؿ خميفتو المعرفية وثقافتو ويستمد الأفكار والأحداث 
مف البيئة الاجتماعية التي ىو فييا فتحكمو بذلؾ العادات والتقاليد والموروثات الثقافية، وليذا 
القارئ عندما يقرأ الرواية ىو يستقي مف فكر الأديب وثقافتو أيضا، وليذا فإف القارئ ىاىنا، 
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لا ينطمؽ مف نقطة الصفر، بؿ ينطمؽ مف نقطة الثقافة كأثر مختزؿ عمى نحو ما في 
 .(1)"النص، فييتـ دائما بتوسيع حقولو المعرفية

پستحضر الكاتب في الرواية كؿ ما لو بالثقافة علبقة، فنجده يوظؼ الأمثاؿ الشعبية 
ولو أردت ذلؾ لكاف لي في الحداثة مبرر، ولكاف لي في ... مثؿ ما ينقص العرياف إلا الخاتـ

وما "!... موسى الحاج"الحاج موسى وبيف "وىكذا في الشعب بيف . (2)تبرير" كسر الطابوىات
لو – ، أما الحكـ الواردة في الرواية فيي لا تأمنف مف البغاث فإنيا "ينقص الأعمى إلا الكحؿ

وما أقدر البدو عمى "، "، ثـ تنقضيا بعد غزليا أنكاثا!..."تكوف الأـ مف غراب- تستطيع 
إف الأرمد تشوه في ناظره صورة ". "التشوه، وصب كؿ ما صب خارج القمع كما يقولوف

  .(3)!"الأشياء الجميمة 
فكما يقوؿ الكاتب إف منصور : يستحضر أيضا شخصيات مف التاريخ والأساطير

ذاكرتو خرقاء فيو يتذكر أشياء قرأىا في الماضي أو مرت بذاكرتو، نجد في الرواية عدة 
مسميات تدؿ عمى ثقافة الأديب مف خلبؿ ذلؾ، ثـ أخذ يموح في السماء بقبضتيو كمف حقؽ 

 (4)"!"الحلبج"وأبي حاتـ وأنا " رابعة"أمي !... مف مثمي؟:- نصرا ويقوؿ
شبييا بأمو وأبوه بالكرـ شبيو " يستحضر ىنا ثلبث شخصيات تاريخية رابعة العدوية

بشيخ مييب، ذي . ، وشبو نفسو بالحلبج، قاليا في نبرة مف فوجئ، فإذا "حاتـ الطائي"بػ 
عمر "في فيمـ " أنطوني كويف"تقاسيـ تذكرؾ بأبطاؿ الأساطير، أو عمى الأقؿ بصورة 

 .(5)"المختار
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ىو لا يدري بالضبط متى فقدت ذاكرتو عذريتيا، ومتى تموث خيالو بكؿ ىذه العفونة 
" الأياـ"لغوركي، و" الأـ"في طفولتو قرأ كثيرا لجبراف خميؿ جبراف، وقرأ ! مف الأوضاع البشرية

فيؿ في ... ىذه عندما كاف صغيرا جدا"... آماؿ"ومجمة " البؤساء"، و "الأرض الطيبة"و 
ىذه الأعماؿ ما يفتض عذرية الذاكرة ويموث طيارة الخياؿ أو المخياؿ، أـ أف الأمر يتعمؽ 

 .(1)"بخطيئة سرية تسري في دـ العائمة
ابف بطؿ الرواية يقع في صداـ مع ما يقرأه وما يراه ويعيشو عمى أرض الواقع، يقوؿ 

كميـ صوبوا مسدساتيـ نحو رأسو وما !.. كميـ ضده، وىو وحده ضد الجميع: عنو الراوي
 .(2)!..وحيف أطمؽ ىو رصاصة عمى سبيؿ التجربة أصاب الجميع!.. أصابوه

إف تجربة منصور الحياتية وسط مجتمعو قاسية جدا، فيو مثقؼ ولا أحد يفيـ طريقة 
تفكيره وفمسفتو في الحياة، حتى الأشياء السمبية في حياتو ليا معنى بالنسبة إليو، فالقاموس 

 .المغوي لمرواية ينتقي كممات ثقافية تدؿ عمى الرقي الفكري لممؤلؼ
والحرب وويلبت الحرب، والحزب الواحد والأحزاب التي كانت ... تذكر قوافؿ الشيداء

في الحزب الواحد، والحزب الواحد الذي صار في كؿ الأحزاب، تذكر المحي والعباءات 
تذكر الشقاؽ ... ومائدة الأموييف، والكينة والسدنة والمخابر التي زورت منطؽ الأنبياء

" الفيس"، والبرلماف والوزراء، ومسيرات "والرفاؽ والنفاؽ والشارات الحمراء، و تشي غيفارا
والثورة الزراعية " دفعة لاكوست"جمعية العمماء وأبناء شيوخ جمعية العمماء، تذكر "وشيوخ 

والمميشيات، وأبا ذر الغفاري، والزنج والزط " آيت أحمد"تذكر ... ومحتشدات الصحراء
، "، وكافروش"Donat"والنور، وثورات العموييف ومقاتؿ الطالبيف، ورىباف اليند والقديس 

والبلبشفة و المناشفة وغابات قصب السكر، وأقداـ فتيات الصيف القديمة، وتذكر ما لا 
. (3)يحصى مف الأسماء والحالات التي قد ينيد ليا جبؿ
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، وأصحاب "المسيح الدجاؿ"و " يستحضر کذلؾ مف الأسماء الميدي المنتظر
ىذه الفكرة التي صارت كؿ شيء لدى الشيعة لأف الذيف : "المذاىب كالشيعة والسنة في قولو

ف كانت زبدا فوؽ موج، ولـ تعد أي  يشعروف بمظمومية ما يتعمقوف بفكرة الخلبص حتى وا 
السنة والجماعة، لأف الحاكميف لا يمجدوف الفكرة الانقلببية حتى ولو كاف "شيء لدى 

 .(1)..."صاحبيا نبيا أو وليا أو وصيا
يتعمؽ منصور بكؿ ما قرأه، فثقافتو جزء منو، وكؿ ما في واقعو يذكره بذلؾ، تذكر 

قصة علبء الديف والمصباح السحري اقابتسـ، حيف قبض عميو رجاؿ الدرؾ نائما في العراء 
بلب أسرة ولا مأوى يأوي إليو، بعد غيبتو الكبرى، أجابيـ منصور وىو ينفض جبينو مف غبار 

يروؽ لي ذلؾ، فأنا في الحقيقة مواطف : "الاسمنت، ويخؿ شعر لحيتو، فييئتو غريبة، قاؿ
، يتألـ (2)صالح، لـ أعرؼ طوؿ حياتي زنازيف الدرؾ الوطني، وأقبية باقي أسلبؾ الأمف

الذي استقر في منزلو " منصور الذي بعودتو يتنكر لو الجميع ومنيـ عمو وزوجتو شيبونة
بعد وفاة والدتو، وتنكر لو أىؿ القرية فبالكاد يعرفونو وفي الاخير تقبض عميو السمطات 

للبستجواب فعامموه معاممة غير إنسانية، فيو ربما يكوف مف الآخريف أو مع الآخريف مف 
سمفية "يدري، فلب أحد يفيمو، ىيئتو تدؿ عمى أنو مف أصحاب الجبؿ ولحيتو كأحد أفراد 

" ، فقد اختار لنفسو ىيئة مثميـ، مع أنو ضدىـ جميعا، تذكر العنقاء، وأنس القماف"القرية
، وتذكر بعض أنبياء الله وىـ يعرضوف بشارات السماء عمى أبواب "سيزيؼ"ووحش طيبة و 

 .(3)"مدف الممح، ويرغبوف العور في النور، والصـ في تسابيح الملبئكة
جبمة بف الأييـ ورىباف الينود والحرب العالمية الثانية، و أبرىة الحبشي وىو "يذكر 

إف الكاتب ". المياتما غاندي"و " محاصرا الكعبة وقريش، وبوذا أو أحد أتباع كونفوشيوس
يؤرخ لثقافتو، فكؿ ما ذكر في سيرورة الأحداث لو علبقة بالخمفية المعرفية لممؤلؼ وتستدعيو 
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الذاكرة في المواقؼ المشابية، فالرواية صارت الأقدر عمى امتلبؾ آليات التعبير عمى 
مشاغؿ العصر، وأف أوؿ الغيث قطر ثـ ينيمر، فيمتمس القارئ لمرواية غزارة ثقافة المؤلؼ 

. مف أوؿ وىمة ومف الصفحة الأولى
إف التمازج الثقافي والتفاعؿ مع الثقافات، جعؿ الرواية تنتقؿ مف الغرب إلى المػشرؽ، 

فالوعي بالثقافة يساعد القارئ عمى تجاوز حػدود " ، "بمعبة المثاقفة "وىذا ما سماه المفكريف 
مػا يقرأ ويجعمو في حالة جدؿ دائـ مع ما ىو ثابت ومستقر في الفكر والثقافة، ومػا ىػو 

متغيػر ومتحرؾ داخؿ النصوص الأدبية، إف ىذا التحوؿ يؤذف بقدوـ نمط جديد مػف القػراءة 
 .(1)"يػسمح بحرية السؤاؿ حوؿ العلبمات والمعنى، داخؿ النص وداخؿ الثقافة

وىنا نتعامؿ مع الرواية ليست فقط كخطاب جمالي أو أدبي بؿ كخطاب ثقػافي أيػضا، 
وكؿ مكوناتيا، ففييا الجماؿ والتاريخ والحياة الاجتماعية والبيئة والعادات والتقاليػد والتػراث 

قد يكوف ذلؾ في نكتػو "والفف والفكر، وكميا تساىـ في إمداد الرواية بالحياة ،والنسؽ الثقافي 
أو إشاعة أو قصيدة أو حكاية مف تمؾ الأشياء والنصوص التي نستجيب ليا بسرعة وانفعاؿ، 
ف كانت دلالات ىذه النصوص  وىي استجابة تتـ عف توافقيا مع شيء مضمر فينا، وحتى وا 
لا تتفػؽ مع ما نؤمف بو في العمف، وكـ مرة طربنا لنكتة أو استمتعنا بحكاية، دوف أف نفكر 

 .(2)"بمػا تحممػو ىذه أو تمؾ مف منطؽ مضاد
إذف كؿ فكرة ىي تحمؿ داخميا نسؽ ظاىر ونسؽ خفي أي كاف موضوع ىذه 

الأفكػار، ونجد في رواية كراؼ الخطايا الكثير مف النماذج التي تتمثؿ في ذلؾ، كالقصائد أو 
الإشاعات أو النكت والحكايات وكؿ ىذه الاساليب الثقافية التي تخدـ تكويف النص وحركيتو 

قاؿ لي "صوب المػرآة الحائطية يقرأ فييا تقاسيـ وجيو ىذا الصباح، كما يقرأ الآخروف . "
كأف مشاعره وأحاسيسو ... ، في صػحؼ الصباح، لـ يفيـ في تقاسيـ وجيو أي شيء"برجؾ

، فيما كاف منو إلا أف بصؽ عمى وجيو في المرآة، وىو ...وباقي مكبوتاتو مكتوبػة بمغة بائدة
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كأف كؿ معاصي التاريخ قد تكدست عميو، لـ يرضى !... قبحؾ الله مف وجو: يقوؿ متأففا
أنا ... التفت إلى الناس الذيف كانوا يضحكوف ثـ قاؿ ليـ. عػف وجيػو، فعػف أي وجػو يرضى؟

أحس كأف فيو آلاؼ البصمات لأناس ...إنو ليس وجيي، إنو قناع مفروض عمي ... لا أمزح
فمقػد تصور منصور نفسو حكيما يمقي عمى الناس شذرات مف . (1)"لـ يكونوا كميـ طيبيف

. حكمتو وفمسفتو في الحياة ليراه النػاس في صورة المجنوف الذي يقوؿ الحكمة
عندما نقوؿ أف شعر السبعينات ىو شعر إيديولوجي، فإننا لا نعنػي بيػذا أف الػشعر "

مف خػلبؿ ىػذا . (2)"الحقيقي ليست لو علبقة بالإيديولوجيا، إف الشعر ىو الإيديولوجيا بامتياز
الطرح نقوؿ أيضا بأف رواية التسعينات ىي روايات تفيض بالإيديولوجيا والثقافة وتحمػؿ فػي 

. طياتيا إف لـ نقؿ كميا إيديولوجيا بيف السطور ونممحيا تتخفى حينا ىنا وىناؾ أحيانا
ووعي القارئ بوظيفة العنصر الثقافي داخؿ الثقافة، ودوره الدلالي داخؿ الػنص، ىػو "

الذي يولد إثارة لذة الأفكار الجديدة عف النص والثقافة معا، وبالتػالي تتحقػؽ الاسػتجابة، لأف 
النص ينتج في سياقات ثقافية بدلالات معينة، ثـ تنتقؿ ىذه النصوص إلى سياقات ثقافية 
أخػرى عبر التاريخ، لتتفاعؿ مع قراء ينتموف لثقافات مغايرة، فينتجوف تأويلبت جديدة مما 

يكتب الأديب عيسى لحيمح الشعر داخؿ الرواية، كما . (3)"يضمف ليذه النصوص استمراريتيا
 :يكتب أحػداث الرواية فنجد قصائد طويمة، وفي صفحات عدة أشبو بابتيالات ومناجاة

 .ىا ىو الفجر تدفؽ
 ثـ تغدو بينيـ طفلب تزندؽ

 ليس شيئا أف تراىـ يضحكوف
 ...أي فجر أييا الأعمى المخرؽ؟

                                                           
. 240.، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
، 1أميف الزاوي، منشورات المكتبة الوطنيػة الجزائريػة، ط: أسفار الشاعر عبد الله بوخالفة، تقديـ:  عبد الناصر خلبؼ- 2

 131. ، الحامة، الجزائر، ص2005
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 أي نجـ في السموات تعمؽ؟
 أينيا ىذي السموات التي لوف ضحاىا مثؿ لوف البحر أزرؽ؟

 :ليس شيئا أف تنادي بيف صـ يمغطوف
 ...أسكتوا شيئا قميلب تسمعوا بوح المرايا

 وىفيؼ الشوؽ في عمؽ الحنايا
 ...وانكسار النور في ظؿ الزوايا

أسكتوا شيئا قميلب تسمعوا صوت الأماني مثؿ أحلبـ الصبايا يترقرؽ، لػيس شػيئا أف 
 .تػراىـ يضحكوف

أييا الأخرس ماذا ترتجي منا؟ -: ويشيروف بغمزات العيوف 
ليس شيئا أييذا الواقؼ المقرور في نصؼ المسافات ...! أييا الأخرس أنطؽ... تكمـ

ترقؽ، كؿ ما حولؾ مف ظؿ وماء كذبة صفراء، فاحذر أف تصدؽ، فالظلبؿ السود أشداؽ 
حراب، ونميػر الماء أصداء سراب، والذي بينيما شوؽ تشقؽ أييا الظاعف في ليؿ البػوادي 

 .(1)"القفػر احػذر أف تصدؽ
يدخؿ الأديب عيسى لحيمح الشعر عمى الرواية، فيو حاضر في المتف السردي 

الروائي، وىذه القصيدة ىي في الجزء الأوؿ مف الرواية التي يبوح فييا منصور كػؿ خمجاتػو 
النفػسية عندما يضيؽ بو فكره والدنيا، وبحكـ أف شاعر ويكتب القصة ولو فمسفة خاصة في 

مف الصعب أف يستمع شعب ثرثار لخطى الوقت الصامتة : "الحياة، يقوؿ مالؾ بني نبي
، وىنػا فػي ىذه القصيدة وفي غيرىا مف القصائد الكثيرة في الرواية تحاكي حالة "الياربة

 .منصور النفسية وصدامو مع مجتمعو
ظاىرة تداخؿ النصوص ىي سمة جوىرية في الثقافة العربية حيث تتشكؿ العػوالـ "إف 

حيث نجد ... الثقافية في ذاكرة الإنساف العربي ممتزجة ومتداخمة في تشابؾ عجيب ومذىؿ
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إف الأنساؽ الثقافية ىي كؿ ما لو علبقػة . (1)"كتب أسلبفنا تقوـ عمى مزيج معرفي متشابؾ
بالثقافػة، ولا تخمو رواية مف خمفية ثقافية فيكوف بذلؾ التمازج بيف ما ىو أدبي وجمالي 

. بالثقافي
حيث يتداخؿ الثقافي مع الأدبي لتكويف فكرة داخؿ النص، ىذه الفكرة تمعػب بػدورىا، "

أدوارا مختمفة داخؿ النص أيضا، وىي تبدو معقدة، وصعبة الفيـ لاعتمادىػا عمػى العناصػر 
الثقافية والأدبية في الوقت نفسو، وما يميز ىذه الطبقات اعتمادىا عمى بعضيا أو يكمؿ 

، كما يقوؿ عبد "الأثر"فيذا التداخؿ بيف الثقافة والأدب يشكؿ ما يسمى . (2)"بعػضيا بعضا
يعكس البني " أثر"وينتقؿ العنصر الثقافي إلى النص الأدبي في شكؿ "الفتاح أحمػد يوسؼ 

 .(3)"الثقافية التي يشتمؿ عمييا ىذا العنصر الثقافي
لأف دلالة العنصر الثقافي داخؿ الرواية تختمؼ عف دلالتو وىو خارج العمػؿ الأدبػي، 
فبمجرد دخوؿ العنصر الثقافي إلى الرواية والتحامو بيا تتغير دلالتو وتأويمو، يقػوؿ أدونػيس 

كاف في المجتمع العربي صراع بيف ثقافة السطح وثقافة العمؽ، ثقافة الاستيلبؾ وثقافة "
الإبداع، ثقافة المتاجرة، وثقافة المغامرة، الأولى تجميع وتكديس، وترى الأشياء لذاتيا 

وبذاتيا، والثانيػة تفجر وتغير وتتخطى، وترى الأشياء رمزا لما ىو أعمؽ واسما، الأولى ثقافة 
اتجػار والثانيػة ثقافة استبصار، وقد ارتبطت الأولى دائما بالطبقات المسيطرة ومؤسساتيا 

 عمى الثقافة أف تخدـ الرواية، فالنصوص (4)"وارتبطت الثانية دائما بالطبقات الفقيرة المحرومة
. الثقافية لا توضع ىكذا عبثا للبستدلاؿ فقط، بؿ ىي مكوف أساسي في الرواية

صار النسؽ المضمر ىو الأصؿ الذىني لمخطاب الثقافي مف حيث أف البلبغػة "فقد 
أنا الذي وقفت مػع "، يقوؿ عمي صالح في حوار مع منصور (5)"ذات ىدؼ مصمحي ذاتي
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 ضد الحاج مصالي، ووقفت مع آيت أحمد FLN" "ضد فرنسا، ووقفت مع " الحػاج مصالي"
ضد بف بمة وجيش الحدود، ووقفت مع بومديف ضد بف بمة، ووقفت مع الطاىر الزبيػري ضػد 

لكنت أوؿ المنخرطيف FIS" "ضد السمطة، ولو أجد حزبا ضد FIS" "بومػديف، ووقفت مع 
أنا ابػف الكمب عندي بطاقة الانخراط في كؿ الأحزاب وعندي وثيقة الاستقالة مف كؿ ! فيو

ىذا المقطع دليؿ عمى أف الشعب . (1)!"الأحزاب ومف كؿ المراحؿ ومف كؿ السياسات
الجزائري عاش مراحؿ مف الفوضى في السياسة، فالفرد يصفؽ لكؿ حزب جديد يظير عمى 

وىذا يعني أف القارئ لا يواجو النص "الساحة دوف تفكير، فيو يحػب سياسة الانتماء فقط، 
بؿ يواجييا، – لاسيما التي تقع في مجالو الثقافي - بمعزؿ عػف النػصوص الثقافيػة الأخرى، 

فحيف يقرأ المتمقي . (2)"مف خلبؿ الأنظمة المترسبة في لا وعيو ومف خلبؿ ذكرياتو القرائية
روايػة تتنػاوؿ موضػوع العػشرية السوداء، فإف فكره يستحضر لا شعوريا كؿ الأحداث المرتبطة 

نما ليدؿ عمػى حػاؿ الخطاب إذ ينطوي عمى بعديف أحدىما مضمر ولا شعوري، "بذلؾ،  وا 
ليس في وعي المؤلػؼ ولا فػي وعي القارئ، ىو مضمر نسقي ثقافي لـ يكتبو كاتب فرد، 
ولكنو إف وجد عبػر عمميػات مػف التراكـ والتواتر حتى صار عنصرا نسقيا يتمبس الخطاب 

الأنساؽ الثقافية تنشأ مف التراكـ المعرفي للؤديب وقد . (3)"ورعية الخطاب مف مؤلفيف وقراء
محػرؾ مضمر يشبؾ الأطراؼ ويؤسس لمحبكة النسقية، وقد يكوف "تتشكؿ ىذه الأنساؽ فيي 

ذلؾ في الأغاني أو في الأزيػاء أو الحكايات أو الأمثاؿ مثمما ىو في الأشعار والإشاعات 
والنكت، كؿ ىذه وسائؿ وحيػؿ بلبغيػة جمالية تعتمد المجاز والتورية وينطوي تحتيا نسؽ 

ثقافي ثاوٍ في المضمر ونحف نستقبمو لتوافقو السري وتواطئو مع نسؽ قديـ منغرس فينا، وىو 
 .فالثقافة تتعػدد مجالاتيػا وتتنوع. (4)"ليس شيئا طارئا

                                                           
 125.كراؼ الخطايا، ص:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
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المصطمح الثقافي، ذلؾ المصطمح الذي يشتمؿ عمى معنى مػستقؿ داخػؿ الثقافػة، "إف 
ويكشؼ عف الثقافة وأنساقيا، ويكتسب أىميتو وخصوصيتو بارتدائو القناع الأدبي داخؿ 

النص، في إزاحة ىذا القناع، تبدوا أساسية في القراءة الثقافية، لأف القارئ يجب أف يكوف 
 .(1)"عمى وعػي بالمعنييف، الأدبي والثقافي

تكتب الرواية بثقافة الأديب وفكره وبتفاعمػو مػع الأوضػاع الاجتماعيػة والػسياسية 
 .والتاريخية، بذلؾ تشترؾ كؿ ىذه العوامؿ في إنتاج العمؿ الروائي

... مف الثقافة إلى النص بواسطة المبدع ومف النص إلػى الثقافػة بواسػطة القػارئ"
المصطمح داخؿ النص يمثؿ صدى لوضع ثقافي معيف، وىو الوضع الذي يػشكؿ فيػو النػسؽ 

الثقافي القسط الأكبر منو، ويػصبح الػنص والثقافػة شػرطيف أساسػييف يطرحػاف حػدود 
 .(2)"المصطمح

إف رواية كراؼ الخطايا رواية مف الصعب فيـ دلالتيا عمى القارئ العادي، لأنيا 
كتبت بفكر، وعزفت عمى أوتار كؿ الإيديولوجيات ،يقوؿ منصور لعمي صالح وىو يضرب 

ثلبثوف سنة وأنتـ تعمقوف كؿ إخفاقاتكـ عمى مشجب !... الإرىاب"الطاولػة براحتو 
، والشعب المسكيف يصدؽ، وبعدما صار ىذا المشجب لا يقوى عمى حمؿ كؿ "الاستعمار"

تعمقوف عميو خطاياكـ الكارثية، وتمسحوف بو " الإرىاب"خطاياكـ، صػنعتـ مػشجبا آخر ىو 
خوانا  كؿ قذارتكـ، لتبقوا أنتـ بكػؿ رجعيتكـ وانتيازيتكـ وبورجوازيتكـ المشوىة الجائعة ثوارا وا 

يديف منصور بعض السياسات، ويديف أفراد المجتمع . (3)"أيف المفر مػنكـ وكيؼ!... ورفاقا
ويتيـ الجميػع بػالتواطؤ وأف أخطائيـ كانت خطايا، وأف انحرافات الفكر سببت كوارث عمى 
أرض الواقع، فػالفكرة تبنػي مجتمع كما تعمؿ عمى خرابو وىدـ بناءه، والفكرة ىي دفع لمحياة 

. أو الموت
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استخدـ الكاتب في الرواية كؿ الأساليب الثقافية التي تزخر بيا الرواية، وىػذه الثقافػة 
ساىمت في رقي الرواية فكريا ولغويا، فيو لا يستطيع أف يتجرد مف ثقافتو وىو يكتػب، فيػي 

. جزء مف التصور الذىني والبناء العاـ لمرواية
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 إديولوجية الكاتب .6
إف الأدب قد لا يبقى جدا وىزلا، وقد لا يبقى ىزلا وجدا أو ربما يصير ىزلا كمو حيف "

 .(1)"يكوف الفف الأكبر فنا ساخرا
إف كاتب رواية كراؼ الخطايا، ينتقد المجتمع الجزائري، فيكتب عنو بطريقػة سػاخرة، 

إف دراسة الإيديولوجيا في النص الروائي "وينتقد فكر الفئات المشكمة لمبنية الاجتماعية، 
بؿ ىي متواجدة ضمنيا في . (2)"ليػست في حاجة إلى الإحالة عمى ما ىو خارج النص

الػنص، فيػي تنشر أشرعتيا داخؿ النصوص، فلب نحتاج إلى البحث خارج النص عف 
إيديولوجيات خارجػة عف ىذا السياؽ، فالنص الروائي متشبع بيذه الإيديولوجيا التي ىي 

بالأسػاس كانػت انعكػاس واضحا لممتغيرات الطارئة، والإيديولوجيات التي ساىمت في نػشوء 
، Dialogisme))في ىذه الحالة تصبح دراسة حوارية "ىػذا الػنص الروائػي وتوجياتو، و

النص الروائي باعتبػاره مجسدا لمجموعة مف الإيديولوجيات المتصارعة ىي المحور الأساسي 
، فنكػشؼ عف الإيديولوجيات المتناقضة وىذا الصراع الكامف خمؼ الأسطر، (3)"لكؿ تحميؿ

 .فيذه الأنساؽ المضمرة ىػي التي تشكؿ التناقض والتعبير عف صراع الإيديولوجيات المختمفة
لأف الرواية تحتوي غالبا عمى عدد مف التصورات يجسدىا أبطاؿ مختمفػوف غيػر أف "

تصور الكاتب يوجييا ويتحكـ فييا ويتغمب عمييا في النياية، بحيػث تكػوف سػمطة الكاتػب 
 .(4)"الإيديولوجية واضحة عمى القارئ، قد يموىيا وقد يجعميا مباشرة، ولكنيا تضؿ حاضرة

فسمطة الكاتب ىي التي تحرؾ الأحداث، وما تحممو مػف وجيػات نظػر ومعتقػدات 
وتصورات وآراء مختمفة يطرحيا الكاتب متعددة ليصؿ في النياية إلى إيديولوجيتػو الخاصػة 

التي تمثؿ سمطتو التوجييية عمى النص الروائي، فإيديولوجية الكاتب تضؿ حاضرة دائمػا مػع 
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تعدد الإيديولوجيات والصراع والاختلبؼ الفكري في النص الروائي سواء كانػت ظػاىرة أو 
 .مضمرة

فتحتاج بذلؾ إلى عدة تأويلبت وشروح تفسر ىػذا الاخػتلبؼ الإيػديولوجي، فػالتغير 
وانخرط منصور فػي "والاختلبؼ سنة مف سنف الكوف، يقوؿ السارد في رواية كراؼ الخطايا 

، وقد صار لائكيا أو عممانيػا، "عمي صالح"ضحؾ متواصؿ وقد كاف منو ىذا لما تصور 
 .(1)"فيػو يخدع المتدينيف بزي الآخرة

يعرض الكاتب توجيات وانتماءات الشخصيات في الرواية، ولكنو ليس بالضرورة إنػو 
فمف واجب الأديب الواقعي أف يكوف ذا نظرة متكاممة إلى العالـ الذي "ينتمي ليذا الفكر، 

يحيػا في داخمو، نظرة تعبر عف فيـ مترابط ليذا الكوف وأطواره، وبشكؿ خاص ينبغي أف 
 .(2)"يتضح ىذا جميا في فيمو لمجتمعو الخاص وتجاوبو معو

إف الإيديولوجيا ليست مجرد أفكار تتولد عف عقؿ الفرد، بؿ ىي قوة اجتماعيػة خفيػة، "
تحرؾ الفرد وتجعمو يتبنى أفكار خاصة بو، ولكنيا نابعة مف علبقاتو العميقػة مػع مؤسػسات 

 :مجتمعو المختمفة، وعند إذف يكوف للئيديولوجيا ميمتاف
 تأكيد ذاتية الفرد، •
 .تأكيد ذاتية الجماعة •

والإيديولوجيا بيذا المعنى، بعيدة كؿ البعد عف الوعي الزائؼ، كما أنيا لا تقدـ مػا ىػو 
قائـ بالفعؿ، بؿ ما ىو متخيؿ مف علبقات بيف الذات والمؤسسات الإنتاجية، والذات 

 .(3)"المرتبطػة بإيديولوجية عمى نحوما
بمعنى أف الإيديولوجيا عموما تتشكؿ إثر خمفية غائبة ظاىريا، وىي العامؿ المحرؾ 

في الأساس والعامؿ الرئيسي في بناء ىذه الخمفية الفكرية لمفرد، وىذا القوة الاجتماعية الخفية 
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تدفع الفرد إلى تبني أفكار خاصة بو، فيي تؤثر فيو وتتفاعؿ مع عػدة عوامػؿ اجتماعيػة 
 .وثقافيػة وسياسية تساىـ في اعتناؽ ىذا الفكر والإيماف بو

نلبحظ في رواية كراؼ الخطايا إيديولوجيا مثيمة أو مشابية تتشكؿ في العقؿ الجمعي 
إلى أف يختار كؿ فرد مف مجموع الإيديولوجيات ما يتوافؽ معو ومع قناعاتو وتوجيو، وىذه 

 .القػوة الاجتماعية ىي التي تتحكـ في توجو الفرد
كيؼ يصير الوطف مجرد رتوشات إضافية ... يا لمتعاسة"...نموذج مف الرواية 

ألقى مف نافذتو نضرة عمى الشارع، فرأى النػاس !... لمقػبح، وتوقيعات نيابة عف الفوضى؟
. (1)"كالػدمى المتحركة، مكتظيف بالرغبات البسيطة والشيوات البدائية والآماؿ المعاقػة البميػاء

 .تبػدو إيديولوجية الكاتب واضحة مف خلبؿ السرد، فتظير جمية عمى لساف الراوي
وليذا فإف أي محاولة لتحميؿ العممية الإيديولوجية تعود بلب شؾ إلى مشكمة المعنى، "

ومف ىذا يكوف المدخؿ إلى موقؼ الكاتب مف أعمالو القصصية بصفة خاصة، فيو مف 
ناحية لابد أف يعبر عف فرديتو، أي عف إيديولوجيتو ومف ناحية أخرى لابد أف يعبر عف 
حركة الحياة الحقيقية في مجتمعو، وىذا يعني أف القارئ الواعي بعممية القراءة يبحث عف 

وىكذا تكوف قناعات . (2)"بنية فكر الفرد المبدع فػي إطار بنية فكر المجتمع الذي يعيش فيو
لماذا يؤاخذ الناس ىذا القواد العجوز؟ ىؿ لأنو "المؤلؼ مثبوتػة فػي المػتف الروائي ضمنيا، 

يعطؿ العقؿ ويقمب الحقائؽ في العيوف، ويسفح في أعصاب الناس فيضا ىلبميا مف الأوىاـ 
وىؿ يفعؿ !... أمف أجؿ ىذا؟!... القزحية فيضحكوف مػف البكػاء، ويبكوف مف شدة الفرح؟
لماذا إذف يمجد ىؤلاء بدؿ أف !... الأحبار والرىباف والفقياء ورؤسػاء الأحزاب غير ىذا؟

يمعنوا، ولماذا يرفعوف عمى الأكتاؼ بدؿ أف يداسوا بالأقداـ الحافية، ولماذا تقاـ ليـ التماثيؿ 
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والنصب، بدؿ أف تقاـ ليـ المحاكـ والمشانؽ في الساحات العامة، ويعدموف آلاؼ 
 .(1)"المرات

يبدو أف الكاتب وعمى لساف السارد، يقؼ ضد الظمـ ولا يحب الاستبداد والقير 
لممجتمػع الضعيؼ الذي لا يممؾ القوة لمدفاع عف نفسو، فيو يقدس العدؿ وينظر للؤمور 

 .بمنظػار مثػالي نحو القيـ النبيمة والسمو والرفعة لازدىار المجتمع فكريا وروحيا وماديا
فنوايا الكاتب الواعية قد تختفي نيائيا مف الأثر الأدبي، وتفسح المجاؿ لتجميات "

مخالفػة تماما، فقد تكوف غيابات النص ىي المعنى المقصود، وليس ما ىو مصرح بو، لأف 
الإيديولوجية التي ينتجيا النص تخضع لوسائط إنتاج المعنى والدلالة، وكؿ عممية لإنتاج 

وقد تتواطأ . (2)"المعنػى تفتػرض إقصاء لمعاني أخرى، وانتقاء واختيار لأفكار دوف سواىا
أحيانػا إيديولوجيػة الكاتب مع أحد الشخصيات في الرواية أو تكوف ىي فكرتو مف حيث لا 

 .ندري، فيكوف توجيػو ضمف توجو أبطالو في أحداث الرواية
إف السارد مف ىذه الزاوية يمثؿ أثرا مف آثار المؤلؼ الضمني، ومف ثـ تكوف الػصورة "

التي ظير بيا، وصاغ بيا عددا مف آليات الخطاب الروائي، مادة خصبة لمعرفػة إيديولوجيػة 
وقد ظيرت إيديولوجيػة الكاتػب فػي روايػات . (3)"المؤلؼ الضمني في تشكيؿ بنية الخطاب
أكثػر مواقػؼ 1988اتضحت منذ أحداث أكتػوبر، "الثمانينات والتسعينات بشكؿ كبير حيث، 

ومواقع التيارات الاجتماعية والفكرية في الجزائر، وفي التسعينات طرحت إيديولوجياتيا عمػى 
ف كػاف  الساحة السياسية والاجتماعية والاقتصادية، ووجد الروائي نفسو وجو لوجو معيػا، وا 
واحدا منيا، لذا راح يكتب عنيا متبينا احداىا، ومياجما أخرى، وقؿ ما يكوف محايدا، ركز 
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في رواياتو عمى التطرؼ وشخصية المتطرؼ، أحضره ليدينو ويحممو مع السمطة مػا 
 .(1)"حػدث

وىذا ما حدث مع رواية كراؼ الخطايا، الأديب استدعى الجميع إلى الساحة، السمطة 
والسياسة والتاريخ وأفراد المجتمع بطبقاتيـ واختلبفيـ والأحزاب والميمشيف ليضع الجميع في 

ولـ لا تكوف النياية كالتالي، وىو "الػصورة، ويبيف أسباب الأزمة، يقوؿ المؤلؼ في الرواية، 
أني في قمة تأزـ المسرحية أدرؾ تفاىة ما أقوـ بو مف تيريج، وأحس بوخز الضمير، فأغادر 
الخػشبة دوف انحناءه تحية أو إشارة اعتذار، نعـ كثير مف الميرجيف يصدقوف ما يقومػوف بػو 

ىكذا يرى . (2)"مػف أدوار، فتذوب شخصيتيـ الحقيقية وتتلبشى، ويقعوف فريسة لموىـ الكبير
الأديب نفػسو وسط ىذا الزخـ مف الأفكار وتعدد الرؤى، ليصبح فجأة جزءا مف ىذه الأدوار 

 .التي تحاؾ
عندما يدمج الكاتب إيديولوجيتة مع الرؤى الأخرى داخؿ الرواية، ذلؾ دلالة عمى 

إف المؤلؼ الضمني يمثؿ . "وعيو الكبير بالواقع، فيفتح المجاؿ لمجميع لمتعبير والظيور
صورة إيديولوجية لمكاتب، بينما يمثؿ السارد مخموقػا فنيػا، شكمو المؤلؼ الضمني وحدد 

إف أىمية اختفاء المؤلؼ الحقيقي . (3)"قسماتو، وترؾ لو حرية الحركة داخؿ النص الروائي
وظيور السارد أو ذات أخرى متخيمة تفتح الأفػؽ لظيػور التوجيػات النقيضة والمخالفة، كذلؾ 

 .لوجية نظر المؤلؼ الضمني
ف كانت تنحية المؤلؼ بشكؿ كمي أمرا مف الصعوبة بمكاف، فيو حاضر بقػدر مػا، " وا 

ويمكف التوصؿ إليو بتتبع أثره، في حيف يمكف اعتبار السارد بمثابة الصورة الفنية التي 
تتػشكؿ ملبمحيا ويظير أثرىا مف خلبؿ ترتيبو للؤنساؽ الزمنية في الحكاية، والعلبقػة 
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راعيا " الداي حسيف"أما كنا نحف الجزائرييف، وكاف "يقوؿ الكاتب . (1)"بالشخػصيات الروائية
تظير . (2)"وكاف الفرنسيوف سباعا وذئابا، أما أسممنا إلييـ لقمة سائغة دوف أف يشيعنا بنباح

آراء الأديب في كثير مف المواقؼ داخؿ الرواية، ويظير كمؤلؼ ضمني يطرح القضايا باحثا 
 .عػف الحقيقػة وأخػذ الحكمة مف التاريخ والاعتبار بو عمى لساف السارد

مف الثابت أف لكؿ مبدع مرجعا سياسيا واجتماعيا يستند إليو، ويعبر عنو كمػنيج مػف "
الفعؿ يرتكز عمى قاعدة فكرية معينة تتخذ صفة السموؾ الثقافي المعيشي، فشخػصية الأديػب 

المبدعة، وفي ضوء ذلؾ تبرز شخصيتو التي تختمؼ مف إنساف إلى آخر إثر الأساليب "
المميزة التي تتأثر بالبيئة الاجتماعية والتاريخية وعوامؿ الزماف والمكاف، الذي يقػضي فيػو 

 .(3)"الإنػساف حياتو، ويتفاعؿ مع الأشياء والأشخاص مدى الحياة
فإيديولوجية الكاتب كانت موجودة قبؿ إيديولوجية الرواية فيو صاحبيا ومكوف 

. القناعات والأفكار في بناء الرواية عموما
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قراءة في غلاف الكتاب  .1
غلبؼ الكتاب لوحة فنية مف الفف التشكيمي ومف تصميـ الكتاب نفسو، لػذلؾ فيػي 
تعبر أكثر عف دلالة المضموف، وارتباطيا بموضوع الرواية، وترمػز الػصورة التػي بالغلبؼ 
إلى حيواف الكمب وأرجمو مترامية كأنو سيسقط أرضا، أو أنو ييروؿ بعػشوائية، والمتأمؿ في 
الصورة لموىمة الأولى يبدو لو الرأس عمى شكؿ حصاف أو فرس تنفجر مف عنقو الدماء، 
وىذا الحصاف رسـ عمى شاكمة خريطة وىي خريطة الجزائر، وفي الوقػت نفسو يظير ىذا 

الرسـ عمى شكؿ نيراف متأججة، لونيا الكاتب بالأحمر عمى خمفية الغلبؼ الأصفر، مع مزج 
الموف البرتقالي، وكذلؾ قميؿ مف الموف الأبيض في بعض المناطؽ كأنيا الصحراء، فالموف 

الأحمر قد ىيمف عمى الغلبؼ، فيو يرسـ خارطػة الجزائػر سػنوات الأزمة، ودلالة الموف 
الأحمر ىي الموت والدماء واليلبؾ، وقد توافؽ رسـ الغػلبؼ مػع موضوع الرواية التي تحكي 

عف التمرد، وكرؼ الخطايا، والكرؼ ىو الػشـ بػالتتبع ولا يكوف ذلؾ إلا لمكمب، وقد كاف 
لمكمب نصيب أيضا في الرواية، فقد كاف مػصاحبا لبطػؿ الرواية في كؿ أعمالو وأقوالو 

 .وأطواره الغريبة في تتبع وكػرؼ خطايػا أىػؿ القريػة ومعاصييـ لتحدث الفتنة بعدىا
الموف الأصفر مع البرتقالي والأحمر عمى شاكمة خريطة الجزائر كاف أشبو بنػار 

تشتعؿ بيذه الألواف، وكتب في أعمى الرواية كراؼ الخطايا بخط أندلسي أسود عػريض، ربما 
ىذا دلالة عمى العصر الإسلبمي الأندلسي الذي سجؿ فيػو المػسمموف انتػصاراتيـ ورفعوا لواء 
الحضارة الإسلبمية بالعمـ والديف والعزة في ىذا العػصر الػذىبي، كانػت دلالات رسـ الغلبؼ 

بميغة جدا ومعبرة عف حوادث الروايػة، وعػف سػنوات الأزمػة، فالمتأمؿ لمرواية يكتشؼ أف 
الموحة ىي صورة لفرس دوف فارس تبعثرت خطاه، ثـ عندما يتأمؿ يجد أف ىذا الفرس عمى 

شكؿ خريطة وأنيا الجزائر وصورة الفرس عمػى شػكؿ نيراف تمتيب، وىذه الرمزية تصور 
الحقيقة التي عاشيا الشعب الجزائري مف جراء الجيؿ والتطرؼ ،وأعطى الكاتب نموذجا ليذه 

الحياة التي ىي تعاني الفقر والتيمػيش والعزلػة والجيؿ بالديف والإرىاب، ولـ تستفد مف 
 .تجارب الماضي ومػف تاريخيػا العريػؽ، إذف غلبؼ الكتاب يطابؽ المضموف إلى أبعد حد
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وتسيـ في بناء ... تعد الرسومات المجسدة عمى غلبؼ الرواية عتبة نصية أخرى"
فضاء الرواية النصي، ولاشؾ أف ىذه النصوص المصاحبة تقحمنا عوالـ الجماليات التػي 

تعني بالتشكيؿ البصري لمنص، مف خلبؿ ما قد يعقده مف علبئؽ بعوالـ الفػف التػشكيمي، إنيا 
لوحات لا تنشأ اعتباطا ولا تثبت لمتزييف فقط، فيي تنسج علبقات رمزية مع متػوف الأعماؿ 

 .(1)"الإبداعية
إف لكؿ لوف لو دلالة في الغلبؼ فمثلب الأحمر رمز لمدماء التي نزفت بغير حػؽ، 

وصورة الكمب ىي لكرؼ الخطايا ولمكمب الذي شغؿ حيزا في أحػداث الروايػة بػالمتف 
السردي، والموف الأصفر لنار الفتنة التي حمت في العشرية السوداء، والأبيض لمسلبـ الذي 
حؿ في بعض المناطؽ، وكؿ ىذا يحدث في وطف اسمو الجزائر، ىذه قراءتنا الخاصة ليذا 

إف الرسـ التجريدي عمى غلبؼ الروايػة ىػو لوحة : البحث، أما الأديب عيسى لحيمح فقد قاؿ
تجريدية لفرس ىارب رافعا قوائمو، فرس ىارب بفارس ميزوـ والدماء تسيؿ منو، وىذا الفارس 

 .ىو منصور بطؿ رواية كراؼ الخطايا
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 قراءة في العنوان .2
لا يعيرني الصباح حبره إلا لكي أكتػب "يقوؿ أدونيس في كتابو المحيط الأسود، 

كتابة الرواية في فترة الأزمػة أشبو "!. المساء، لا يعيرني المساء حبره إلا لكي أكتب الصباح
بخوض مغامرة نفسية معاشة، فلب يكفي الحبر الأسود وحده فقط لمكتابة عنيػا، ولا تكفي 

الأقلبـ المستباحة الدـ لمتعبير عف ىذه الفترة المريرة التي كاف صدى أثرىػا عمػى جميع فئات 
عمى الصغير والكبيػر العػامي والمثقػؼ، الكاتب والروائي ... الشعب الجزائري والعالـ ككؿ

والشاعر والمتعمـ ،سواء عمى مقاعد الدراسة أو عمػى مقاعػد مقػاىي الحياة، ىكذا رواية كراؼ 
الخطايا تأخذؾ إلى عالـ كشؼ الحقائؽ والخبايا، إلػى الحقيقػة التي لا نراىا جميعا إلا بعيف 
واحدة، ويراىا منصور بطؿ الرواية بعػدة عيػوف وعػدة فصوؿ، يحاوؿ مطابقة ما حدث في 

، ىذا العنواف الذي لو "كراؼ الخطايا"الواقع كتابة وبحبر أسود داخؿ طيات روايػة باسػـ 
دلالات سيميائية تدؿ عمى ذكػاء المؤلػؼ، وشػدة فطنتو وعمؽ بصيرتو واستنارتيا ليمقي 

والعميقة العصية أحيانا أخرى عمى ... الظلبؿ الشفيفة عمى سطوره الواضػحة البػسيطة أحيانا
الفيـ، فتحتاج إلى عمؽ تفكير وتمعف وشوؽ لمعرفة المزيد والأكثر فمـ تكف مساءا فقط، ولا 
صباحا فقػط، كانػت عػدة صػباحات ومساءات بشروؽ شمس ومغيب مساء، كما الحقيقة عند 
الظيور فػي الػسطوع وعنػد المغيب، قراءة الرواية ليست قراءة واحدة بؿ عدة قراءات، تأخذؾ 
لعالـ منصور بغرابػة أطواره، فتقرأه بميفة، فيما يفكر، فيما سيحدث لو، فيما يخطط لممستقبؿ، 

يومو الجديد، وما ىي أحكامو وتوجياتو، العنواف كراؼ الخطايا عنواف مستفز لفيـ كنيو، 
. ومعناه الدلالي

إف العنواف يعبر عف رؤيا لمعالـ خاصة بالكاتب، تقوـ مقاـ الوسيط بػيف العمػؿ "
، إنو يفرز خطابا لغويا معينا حاسما، رغـ أنو يحمؿ في طياتػو رسػالة ...الأدبي والواقع

ويقدـ العنػواف نافذة ... مشفرة عمينا تفكيكيا لموصوؿ إلى مقصدية الكاتب وما يريد إبلبغنا بو
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أو : " يقػوؿ منػصور. (1)"غنية بالأسئمة حوؿ حقمو الدلالي، وحوؿ سببية اعتماد الكاتب
- إلاىي :" ويقػوؿ أيػضا. (2)!.."ثـ ما طعـ عبادة بلب ذنوب؟!... ليست الذنوب ممح العبادة؟

كراؼ "ىكذا قاؿ منصور بطؿ روايػة . (3)!"كيؼ صارت أخطاؤنا خطايا؟– قاؿ متنيدا 
 .، يترصد الحقيقة ويقؼ ليا لكشؼ الخطايا وىو ليا بالمرصاد"الخطايا

إف العنواف جزئية مصغرة تعبر عف الكؿ وتحمؿ كؿ متف الرواية وبوابة لمػدخوؿ إلى 
إذف في نظر . (4)!"وفي طرؼ زىومة الخطيئة تعمؽ منخراه! فيا ويلبه"عالـ الرواية الشيؽ، 

منصور لمخطيئة رائحة ولا أحد يستطيع كشفيا، إلا إذا كانت لو حواس خارقة، يمعب العنواف 
دورا ميما كعتبة نصية ودلالة ميمة عمى ما يحممو المتف، فيػو أوؿ مػا نقػرأه وتستقبمو 

دراؾ ما تعالجو الرواية وموضوعيا، فيو كعتبة تمييدية لمػدخوؿ لعالـ الرواية،  حواسنا لفيـ وا 
ومصدر لمتشويؽ والجذب لمقراءة، ولو علبقة بالمتف الروائي، فيو كػالقبس المضيء الذي 

 .يحمؿ خمفو كؿ الظلبؿ في الرواية
ذات عنواف مستفز، يحتاج إلى تحميؿ وتفكيؾ لفيػـ معنػاه فيبدو " كراؼ الخطايا"رواية 

لموىمة الأولى محيطا بيالة تحتاج للبقتراب أكثر، ومحيطا بغرابة فيو أشػبو بمغػز يحتاج إلى 
تفكيؾ جزئياتو لموصوؿ إلى الحؿ، والمغزى المراد مف الخمفية الفكرية لممؤلؼ واختياره ليذا 

ستراتيجية اختيار العنواف تحتاج إلى دقػة تتعمػؽ بالتفاعؿ مع  العنواف كعتبة نصية، وا 
مضموف الرواية، فقد يكوف العنواف ىو آخر ما يكتبو الروائػي، كخلبصػة قصدية تعبر عف 

.  الأحداث وتومئ بالموضوع المحكي عنو والذي تعالجو الرواية
وكانت فكرة كرؼ خطايا سكاف القرية فرصة لمنصور، يشارؾ بيا في صػناعة "

التاريخ وممارسة الواقع، حتى يدرؾ قيمة الزمف الجماعي الذي زيفو ىؤلاء، وفرضية أف 

                                                           
ص 2009الكتاب والحفر، قراءة نقدية لحكايات أرذؿ العمر، محمد ميدي السقاؿ، الدار البيضاء،  ،:  محمد داني- 1
. نسخة إلكترونية19.

 40.، ص2كراؼ الخطايا، ج: عبد الله عيسى لحيمح2- 2
 39.ص2كراؼ الخطايا، ج ،:  عبد الله عيسى لحيمح- 3
 446. المصدر نفسو، ص- 4
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يندمج زمنو في الزمف العاـ بشرط أف يتغير ىذا الأخير، وقد اختار الفعؿ الواعي المغمؼ 
بالجنوف وسيمة لصياغة الواقع، تعبيرا عف رؤيتو العاقمة، لموعي الممكف الػذي يجػب أف يسود 

 .(1)"القرية وممارسة الحرية بتجسيدىا في الحياة اليومية
مرة أخرى حبيبي ىيئ ظيرؾ لطعنة مػف "... تقوؿ أـ منصور لولدىا في المناـ 

أىديت لو وردة، مرة أخرى عيوني ىيء عرضؾ ليسدد إليو سياميـ أبنػاء الخطايػا، إف كنت 
ف كنت عاقلب كف مجنونا، والجـ الباطؿ بمجاـ الحؽ، واشرح الحػؽ  ذكيا كف غبيا، وا 

لا ىذا ما قالتو أـ منصور لو بعد عودتو مف الغيػاب طيمػة العػشرية ( 2)..."بالباطؿ وا 
السوداء أو سنوات الأزمة، عمى سبيؿ النصح والتوجيو، كي لا يكرر أخطػاء الماضػي، 

وسرت الإشاعة كما يسري الوباء بيف عباد الخطايا، وتمقاىا أىؿ المداشر والمشاتي عمى "
ليتخذ منصور بعدىا الجنوف كوسيمة لكرؼ الخطايػا . (3)..."أنيا الحؽ الذي لا يريب فيو

 .، كموحة إشارية لممضموف"كراؼ الخطايا"ويكوف بذلؾ العنواف 
... النػصوص المػصاحبة المكمػلبت... عتبات الػنص... خطاب المقدمات"إف 

أسماء عديدة لحقؿ معرفي واحد . الخ...المناص... سياجات النص... النصوص الموازية
أخذ يستدعي اىتماـ الباحثيف والدارسيف في غمرة الثورة النصية التي تعتبر إحػدى أىػـ 
سمات تحولات الخطاب الأدبي بشكؿ خاص، والخطابات المعرفيػة التػي تقتػسـ معػو 

 .(4)"إشكاليات القراءة والتفاعؿ والإقناع والتواصؿ بشكؿ عاـ
ىو أوؿ مفتاح إجرائي نفتح بو مغالؽ النػصوص "فالعنواف كما يقوؿ محمد مفتاح 

 تضمف لنا تفكيؾ النص، وضبط انسجامو، فيو المحػور الػذي. (5)كونو علبمة سيموطيقية
                                                           

 14510.الرواية والعنؼ، ص:  الشريؼ حبيمة- 1
 54. ، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
 149. المصدر نفسو، ص- 3
إدريس نقوري، إفريقيا : مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ:  عبد الرزاؽ بلبؿ- 4

 21. ، المغرب، الدار البيضاء، بيروت، لبناف، د ط، ص2000الشرؽ، 
عمـ الإشارة أو عمـ العلبمات أو سيميائية أو عمـ الأدلة، ترجمات وتعريبات لعمـ : السموطيقا:  علبمة سيموطيقية- 5

( فرديناند دي سوسير)حسب العالـ المغوي  (Semiology)واحػد، لممصطمح الشائع 
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وقػد "فالعنواف بداية لامتداد النص الروائي، . (1)"يتوالد ويتنامى، ويعيد إنتاج نفسو
يقػوؿ العنواف شيئا ويقوؿ النص شيئا آخر، وقد يمثؿ العنواف معنى حقيقيا، وقػد يمثػؿ معنػى 

 .(2)"مجازيا وبيذا يكوف العنواف مفسرا لمرواية ومفسرا بيا في آف واحد
فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر، مف خلبؿ تراكـ علبمات الاستفياـ في ذىنو، "

والتي بالطبع سببيا الأوؿ ىو العنواف، فيضطر إلى دخوؿ عالـ النص بحثا عف إجابػات 
 .(3)"لتمؾ التساؤلات بغية إسقاطيا عمى العنواف

فالعنواف يجسد أعمى اقتصاد لغوي ممكف يوازي أعمى فعالية تمؽ ممكنة، تعػري "
إف العنػواف ىػو أوؿ . (4)"الباحث والناقد بتتبع دلالاتو، مستثمرا ما تيسر مف منجزات التأويؿ

يثيره مف "مثير وأوؿ فعالية لمتمقي كواجية لممتف الروائي، كما تتجمى أىمية العنواف فيما 
كػراؼ الخطايا "فما ىي دلالات العنػواف . (5)"تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية العمؿ

 "؟:
كػرؼ الػشيء شمو : كرؼ: "ومعانييا المتعددة" كراؼ"أولا نحاوؿ أف نشير إلى لفظة 

وكرؼ الحمار يكراؼُ ويكْرؼْ ... وكرؼ الحمار إذا شـ بوؿ الأتاف، ثـ رفع رأسو وقمب شفتو
شـ الروث أو البوؿ وغيرىما ثـ رفع رأسو، وكذلؾ الفحؿ إذا شـ طروقتو : كرفًا كرافًا وكرؼفَ 

... يكرؼ الأبواؿ: وحمػار مكػراؼ... ثـ رفع رأسو نحو السماء، وكشر حتى تقمص شػفتاه
" كراؼ"فكممة . (6)"الكراؼ الذي يسرؽ النظر إلػى النػساء، والكػرؼ الدلو: وقاؿ ابف خالويو

                                                           
يجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:  محمد مفتاح- 1  72. ، ص1990 ، 2دينامية النص، تنظير وا 
النص الموازي في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ الأدبية، دراسة نقديػة تحميميػة، إشػراؼ :  محمد رشدي عبد الجبار دريدي- 2

عادؿ الأسطة، رسالة ماجستير في المغة العربية وآدابيا بكمية الدراسات العميا في جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمػسطيف، 
 56. ، نسخة إلكترونية، ص2010

العنواف في النص الإبداعي، أىميتو وأنواعو، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة محمد :  عبد القادر رحيـ- 3
. ، العدداف الثاني والثالث، نسخة إلكترونية2008خيضر، بسكرة، الجزائر، جانفي، جواف، 

 06.، عماف، الأردف، ص2002، 1سيماء العنواف، وزارة الثقافة، ط:  بساـ قطوس- 4
، 1997، 25 ،المجمد 25عمـ الفكر، وزارة الثقافة، الكويت، العدد : السيموطيقا والعنونة، مجمة:  جميؿ حمداوي- 5
 97.ص

.  نسخة إلكترونية385ص ،: لساف العرب، تحقيؽ:  ابف منظور- 6
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جاءت عمى صيغة فعاؿ وىي تدؿ عمػى شػدة القيػاـ بالفعػؿ، والتعريؼ المعجمي لا يبتعد 
كثيرا عف المعنى في سياؽ الرواية وموضػوعيا، فعمومػا تستعمؿ كممة كرؼ في شـ رائحة 

غير مستحبة وكريية، إنيا في نظػر منػصور بطػؿ الرواية رائحة الآثاـ والذنوب والمعاصي، 
أما الشـ فغالبا ما تستعمؿ فػي شػـ الرائحػة الشذية الطيبة، اختار الأديب ىذه الكممة بانتقاء 

ألا تشموف مثمي ىذه الرائحة "... وذكاء، التي قرنيا بكممة الخطايا التي ىي جمع خطيئة، 
الكريية التػي اسػتمتعتـ إلييػا بػآذانكـ ونظرتكـ إلييا بعيونكـ، فمكـ الآف أف تشموىا بأنوفكـ، 

 .(1)"لتعرفوا عمى أية قذارة قد انغمقػت أرواحكـ وأفكاركـ وضمائركـ
" كرؼ"عبثا، فقد كاف توظيفو ليا بذكاء، إذ أف فعؿ " كراؼ"لـ يستخدـ الكاتب كممة 

يخص الحيوانات حيف تحاوؿ شـ رائحة ما، أو كشؼ شيء ما، فمنصور في الرواية كانت 
ميمتو الكشؼ عف المستور وليس كشؼ خطيئة واحدة بؿ ىي خطايا في كتاب أو كراسػة 

فكاف يتتبع العثرات ويترقػب ليقػوـ بعمميػة تشريحية " تتمة المغازي في أخبار المخازي"عنوانيا 
لفئات المجتمع وكؿ واحد عمى حدة، ليكشؼ الأعماؿ الخفية والنفاؽ السائد فػي ىذه القرية 

والاتجاه الإيديولوجي لكؿ شخصية في الرواية، كػرؼ أي شػـ ونلبحػظ أف الكمب ىو الحيواف 
الوحيد الذي لو حاسة شـ قوية، ونلبحظ أيضا أف شخػصية منػصور البطؿ كاف بصحبة 

كمب وصحبة إبميس، فيناـ منصور بالنيار ويكتػب المناشػير بالميػؿ ويخرج تحت جنح الظلبـ 
ليكتشؼ مسيء الميؿ ومحسني النيار، كاف ذلؾ في الجزء الأوؿ ليقوـ بنشر المناشير 

وفضح ىذا المجتمع ،الذي يخدع نفسو بالتقى وىو في زيؼ يغػوص في وحؿ الرذيمة، يدعي 
منصور الجنوف في الجزء الثاني ليكشؼ أكثر كؿ ما يدور حولو ويعري المجتمع مف ثوبو 

المزخرؼ عمى حقيقة أليمة، كرؼ منصور الخطايا وتتبع منبتيا وأصؿ وجودىا إلى أف 
صاحبو كمب وشيطاف، ليدخؿ مع الشيطاف في حوارات لػـ تكػف فقط فمسفة الجنوف ولا فمسفة 
الحياة أو الموت، كانت فمسفة خاصة تجعمؾ تنظر للؤشػياء بمنظار مختمؼ، فالجنوف لـ يعد 

في نظرنا كالسابؽ والفضيمة أيػضا والرذيمػة والنفػاؽ والرياء والتديف والتصوؼ، إنيا تعرية 
                                                           

 11.، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
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ف كاف "لمحقيقة ليراىا الجميع كما ىػي دوف تػزييف ولا تزييؼ أو تحريؼ في وضح النيار  وا 
ملبكا فمماذا لا يستطيع الطيراف والعودة الى ممكوت الغيب؟ أية خطيئة ىاضت جناحيو؟، 
ف كاف شيطانا فمماذا يعيش بلب أشػياع ولا أتباع يسعوف بيف يديو، ولا يسبقونو بقوؿ أو  وا 

ف كاف دجالا فيؿ يستطيع أف  ف كػاف درويػشا فػأيف الػصوؼ والخوارؽ والخرؽ؟ وا  بفعؿ؟ وا 
 .(1)".."كأنو ىو"فيػـ دائما في شؾ مف وجوده ... يعصر في كأسي غمامػو؟

ولقد شاع استخداـ العناويف البميغة شيوعا، يوشؾ أف يؤسػس ثقافػة نػصوصية متميزة "
تخص العناويف دوف النصوص، وربما يتأسس مف ذلؾ جنس كتابي لػو حػدوده ومراميو 

يجازىا وبراعتيا  وبلبغيتو الخاصة، وقد يكوف شبييا بالتوقيعات العربية القديمة في دقتيا وا 
إف العنواف يعبػر عف رؤيا "فالعنواف ىو وسيط بيف القارئ والنص، . (2)المجازية المتميزة

إنو يفػرز خطابا لغويا ... لمعالـ خاصة بالكاتب، تقوـ مقاـ الوسيط بيف العمؿ الأدبي والواقع
معيننا حاسما، رغـ أنو يحمؿ في طياتو رسالة مشفرة، عمينا تفكيكيا لموصوؿ إلى مقصدية 

... الكاتب، وما يريد إبلبغنا بو
ويقدـ العنواف نافذة غنية بالأسئمة حوؿ حقمو الدلالي، وحوؿ سببية اعتماد الكاتػب 

الإضافة والإسناد في ىذا العنواف، فنجد المقوؿ المغوي المفظي، أو الكتابي يرتبط بالوصؼ 
 .(3)"فيؿ لكؿ حقبة حكاياتيا؟... والإشارة والإسناد إلى حقبة زمنية عمرية

إف العنواف لا يوضع ىكذا اعتباطا ولا عبثا، لذلؾ نجد دائما لو علبئؽ وارتباط مع 
الرواية، كبطاقة تعريؼ فيو أوؿ شيء يتمقاه القارئ وذو أبعاد دلالية ورمزية، فنجػد لػو عدة 

إشارات مشابية في الرواية تدؿ عميو، فعممية الكرؼ ىي لمحيوانػات أقػرب مػف السموؾ 
البشري، فيذه القرية التي شبييا منصور بالفصائؿ الحيوانيػة، والتػي تحكميػا الغرائز 

والشيوات في الباطف والظاىر، يبدو مجتمع مثالي يعيش في روتيف بعػد معانػاة دامت عشرة 

                                                           
. 445.، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
 48.ثقافة الأسئمة، ص:  عبد الله محمد الغذامي- 2
 19.الكتابة والحفر، ص:  محمد داني- 3
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سنيف مف التطرؼ والغمو، منصور غريب الأطوار ميمتو تغييػر المفػاىيـ، فالجنوف لـ يعد 
ىو الجنوف كما نراه والخطيئة ليست ىي الخطيئة، إنيا فمسفة حياة جديدة، وفيـ جديد مف 

منظور آخر وزاوية مختمفة، ىي الخطايا تشـ أـ أنيا تعرؼ، أـ أنيا تحتاج إلى بحث 
وتقصي لكشؼ الستار عف شخوص المجتمع والتي تمثؿ كافة فئاتػو المختمفػة وطبقاتو، 

لتعري حقيقة ما يجري، وتظير ىكذا في وضح النيػار بمناشػير خطتيػا يػد منصور، متتبع 
العثرات والزلات تحت ستار الميؿ وادعاء الجنوف لكشؼ النفاؽ والػزور والكذب والخيانة 

والفجور ليقوؿ لكؿ شخص ىذه صورتؾ الحقيقية أنت لست كمػا أنػت تبدو، أنت تخفي خمؼ 
ىذه الأقنعة عدة فصائؿ حيوانية، فالكرؼ أو كػراؼ ىػي فعػؿ الحيواف حيف يحاوؿ تقصي أو 
تتبع رائحة ما، وغالبا ما يستخدـ الكػرؼ فػي الرائحػة المشوبة بشيء كريو، ربما ىو التعفف 

الذي أصاب الخلبيا الداخمية لبنية جػسد المجتمػع ويحتاج إلى فحص لكشؼ ىذا الداء 
 .الخبيث والذي أصابو فأقعده عاجزا مريضا

رفع . "(1)"لا تصمح الكتب فييا إلا لمسح الأحذيػة العػسكرية!... ما أنجسيا مف مرحمة"
الميـ تقبؿ نسؾ الثعالب وزىد – ىو عينيو إلى السماء وقاؿ في نبرة الضارع المتبتؿ 

إف منصور يريد قمب المفاىيـ ومعرفة الحقيقة، يريد أف يواجييػا عاريػة كما . (2)!..."الذئاب
 .ىي بلب زخرفة ولا تجميؿ ولا رتوشات تزييف ودوف أقنعة

حيف نكوف بلب أقداـ تدحرجنا نحو فخاخ الشيوات المسمومة والخطايا "
،  (3)!.."المزخرفة

الذيف اعتادوا أف يعمقوا كؿ أخطائيـ وخطاياىـ عمى مشجب إبميس، ليتفرغوا "... 
 .(4)!"بعػدىا إلى البحث عف لذات المحـ الثلبثة
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كراؼ الخطايا تعني متتبع الذنوب والأخطاء والمعاصي التي يقترفيا البشر سػواء 
مجاىرة أو في الخفاء، فبطؿ الرواية منصور ىو صاحب كرؼ الخطايا وىو الذي يقػوـ 
بعممية الكرؼ ،ليبيف لمذيف يظيروف في ثوب العفة مع طموع كؿ شمس، يكشؼ لمجميػع 

أنواع السرابيؿ الخفية التي يرتدييا أصحابيا حيف تتحيف ليـ الفرصػة، لتكػوف الحقيقػة صادمة 
 .وجارحة ومخيفة

أو لست أدري حجـ ما ارتكػب بيػا مػف جرائـ، !... انزع عنؾ ىذه العباءة فإنيا تيمة"
ومسح فييا مف آثاـ؟ واحمؽ ىذه المحية الفوضوية فإنيا أضمف تأشيرة إلػى قبػر مجيوؿ، 

 .(1)"، لـ أعد أستمذ نيش الجيؼ"ىنا يرقد المواطف س: "يكتب عمى شاىدتو
إذف منصور لا يكرؼ ويشـ الخطايا بمعنى المعاصي فقط، بؿ الخطايا بكػؿ مػا 
تحممو مف أخطاء في كؿ المسميات وبكؿ أشكاليا في الواقع والسموؾ والحيػاة والػسياسة 

والثقافة ومخالفة الشرائع والتعاليـ الدينية، فيي أشبو بمغامرة خطيرة، يقوـ بيا منػصور غريب 
 .الأطوار ليكشؼ الورـ الخبيث متسائلب عف الشفاء

العنواف قد يكسر أفؽ انتظار القارئ أو قد يوافؽ ،توقعاتو ويدعـ ويثبت ما تحممػو 
الرواية، نلبحظ أف الأديب والشاعر عيسى لحيمح قد وفؽ لأبعد الحدود في اختيار العنواف 

لأي عنواف أف يقػرأ "فبعد قراءة الرواية تجد العنواف يعبر عنيا لأقصى حد، فمف الممكف 
قراءة ظاىرية تحتميا القيود المعجمية والتركيبية، والمعنوية التي تؤدي إلى "قراءتيف مختمفتيف 

 .(2)"القراءة الخطية لدى القارئ أو قراءات باطنية تأويمية
فنلبحظ تطابؽ العنواف مع المتف الروائي ومحتواه بعد تحميمو وتدعيمػو بالػشواىد 

. النصية مف الرواية
 

 قراءة في الرواية .3
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رواية كراؼ الخطايا رواية تحمؿ في طياتيا مفارقات عدة، إنيا الكتابػة الػوعي والحفر 
في المعاني المتسربة داخؿ أقنعة فضفاضة وزائفة تشع عػف مػا وراءىػا مػف خمفيات، إنيا 

بكائية وطف لـ يمت، تحمؿ في ثناياىا جذور وطف لـ يشيخ بػرغـ اليػزات والزلازؿ والسنوف 
 .والحقب المتتالية

أجمؿ الروايات ىي التي كتبيا شعراء وذلؾ لما يتميزوف مف خياؿ شعري وشعرية 
وأساليب منوعة في السرد واستخداـ الغموض وعدـ الوضوح والمباشرة، وجعؿ الرمػز أداة 

 .طبعة في يد الشاعر ليصوغ بيا قممو مبتغى الحكايا
ىي حصيمة فكرية وجرد إيديولوجي لمرحمة مػف مراحػؿ سيرورة "رواية كراؼ الخطايا 

المجتمع الجزائري، وقراءة لتجربة اجتماعية، نافذة إلى أغوار وبواطف العقميػة الجزائرية 
والسفر في عالميا النفسي والفكري، وىي أيضا قراءة لمنظومة الأفكار الدينيػة والسياسية ليذا 

المجتمع، باعتبارىا البني العموية التي تػؤطر الفعػؿ الحػضاري، ىػي استبطاف لفكرة الديف 
داخؿ نفسية الفرد الجزائري، وعلبقتو الوحدانية بالخالؽ، وتػصور لمفيوـ الوحدانية، وبيذا 

بتعرية الاتجاه الديني الذي لـ يؤدي دوره – منصور – تقوـ الشخصية الأساسية في الرواية 
 .(1)"المنوط بو في تحرير الإنساف مف العشوائية، وحممو إلى طميعة الحضارة والرقي

كاف في ود الطيبيف أف يقتربوا منو ليسألوه عف حالػو ويواسػوه، أمػا الأذكيػاء النابيوف، "
وكانوا في أكثريتيـ الطبقة السياسية، ومف سمفية القرية، فقد كانوا يشعروف نحوه بشماتة 

أو ليس ىو الذي طمع عمى الناس ذات سػنة بػشريط ممعػوف جعميػـ أضحوكة بيف !... بالغة
 .(2)..."الناس؟

وىي مرحمة مفتوحة عمى كؿ التأويلبت والاحتمالات، إضافة "إف الرواية التسعينية 
إلى ذلؾ فإف النص التسعيني لا سند مباشر لو وقضيتو تكاد أف تكوف مغيبػة، وىػذا مػا  

                                                           
سيميائية البنية المكانية في رواية كراؼ الخطايا، مجمة الموقؼ الأدبي، مجمة أدبيػة شػيرية، : مقاؿ بعنواف: صالح ولعة- 1

: ، مف الموقع الإلكتروني2008، (آب)، تموز 447-448تصدر عف إتحاد الكتاب العرب بدمشؽ، العدداف 
http://www.almaktabah.net 
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يطرح إشكالية البنية الروائية التي ينبغي أف يتميز بيا الػنص بمجمػؿ جزئياتيػا مػف 
إف المجتمع الذي . (1)"شخصيات وتراث ،والأنا والآخر كمضاميف مميزة لممتخيؿ السردي

يعاني مف فوضى في عقمو حتما ىو يعاني كذلؾ مف فوضى في حياتو الاجتماعية، وحياتو 
ككؿ، رواية كراؼ الخطايا تسمط الضوء عمى ىذه الفوضى، فوضى الأمكنػة أو المكػاف 
وفوضى العقؿ أي فوضى الجنوف، ووحده المجنوف الذي يعرؼ ىذه الحقيقة التي تػؤدي 
بالضرورة إلى نياية حتمية فوضى الانتياء واليلبؾ والعدـ، بعيدا عف فوضػى ترتيػب 

الترتيب، وبما أف بعد كؿ فوضى ترتيب ونظاـ فيؿ ستكوف نياية كراؼ الخطايا يا تػرى 
 .ستؤوؿ إلى الترتيب والنظاـ المحتـ

إف رواية الأزمة أو ما يعرؼ بكؿ ما كتب في العشرية السوداء، كاف كمػا ىػائلب يعبر 
عف التمزؽ واللبانتماء واللبىوية واللبإتباع والػلبسػلبـ، والعبػث والجنػوف والانتقاـ، روايات 
الحقبة السوداء ذات الجراح العفنة المتوىجة بالألـ والػصراع وبكػؿ أشكالو الفكري والمادي 
والحضاري والثقافي والديني وفمسفة الحياة والموت، فمسفة خاصة تجعؿ كؿ فرد يغرؼ مف 

 .بئره الخاص، ويدلوا بدلوه ويفرض اتجاىو وقناعاتو المتفردة
إنيا رواية ليست كالروايات، إنيا تغوص في الأعماؽ في النفس وفي السياسة وفي 
تركيبة مجتمع مف رتابة مف كيد وتسامح ومف الحقد، ومف الالتزاـ إلى آخر التسيب ومػف 
التشدد إلى الانحلبؿ والتفكؾ، رواية فمسفية وأشبو بفمسفة وجود وموت معا، فمسفة إثبػات 

ثبات انتماء  .ىوية وا 
فقمت لػو ىػؿ ىػذا عنواف " رواية خالدة"قاؿ لي الأديب عيسى لحيمح بأنو قيؿ لو كتبت 

 رواية جديدة لؾ؟
لتكتب رواية يجب أف تكوف محملب بخبرات نفسية وتجارب عدة وخيػاؿ واسػع، ولغة 

براقة نثرية ثرية بالمعاني، وكما ىائلب مف التراكمات والخمفيات التي توصمؾ إلػى العمؿ 
الروائي كعمؿ متنامي وجاىز في آخر المطاؼ، حيف تػضع القمػـ وتػشعر أنػؾ استفرغت كؿ 

                                                           
 73.التجربة الروائية المغاربية، ص:  فتحي بوخالفة- 1
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ما عندؾ وقمت كؿ شيء وأنييت رسالتؾ لتوصميا بأماف وبصدؽ وحقيقػة، رواية كراؼ 
الخطايا وبطميا منصور ىو باحث عف الحقيقة بعد طوؿ صػراع وأوصػمو بحثو حتى لمحوار 

الإنساف : مع إبميس ومع نفسو ومع أناس غريبي الأطوار مثمو، ىناؾ مثؿ ييودي يقوؿ
يفكر، والإلو يضحؾ، ويزعـ أف الرواية فكرة وصدى لضحؾ الإلو، ولكف الإنساف حيف يفكر 

: ، كما يقاؿ في ىذا المثؿ، فمنصور كما يقوؿ عنػو الأديب عيسى لحيمح(1)الحقيقة تفمت منو
 .تشاكست في ملبمحو الملبئكة والأباليس

انصب التأويؿ عمى الدلالات التي تطرح الأسئمة حوؿ مفيوـ الحقيقة، وبالنظر إلى "
طبيعة موضوع البحث، وتميز النصوص الروائية، يمكف القوؿ أف التي تمػارس التأويػؿ 
لمبحث عف المعنى أو الحقيقة في النص، ىي الرواية مف حيث ىػي خطػاب، أي بنيػة 

وعلبقات أسموبية ودلالات، ومف حيث ىي قصة أي شخصية وأفعاؿ وما يتبعيا مف ىوية 
 .(2)"وسموؾ ورؤى

ببراعة متناىية ودقة في الوصؼ وبعد في التػصور، " كراؼ الخطايا"كتبت رواية 
وسير الأحداث والتسمسؿ الزمني في قرية ىي الدولة كرمز مقدس، قرية غرابة أفرادىػا جعميا 

تباع الأىواء والػشيوات، تحركيا  تفقد الكثير مف التزاماتيا وتشبثيا بقيميا، الجيؿ بالديف وا 
المطامع السياسية والتقمبات الجوية حسب الظروؼ وكثرة الأقنعة، فيػي قريػة يسودىا النفاؽ 
والزيؼ والتستر عمى بعضيا البعض، وكؿ ما تراه ظاىريا مف ىدوء قػد يخدعؾ، فاليدوء لا 
ينبئ إلا بقدوـ عاصفة ىوجاء تقتمع الأخضر واليابس سػواء، قريػة حاوؿ منصور بكؿ الطرؽ 
والوسائؿ المتاحة لو كي يسبر أغوارىا ويعػرؼ أسػرارىا، ليكشؼ وجييا الحقيقي الزائؼ مف 

 .دوف ألواف

                                                           
، إفريقيا الشرؽ، المغػرب، الػدار 2001بدر الديف عرودكي، : فف الرواية، تر: ميلبف كونديرا:  ذكر ىذا المثؿ في كتاب- 1

. البيضاء
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يديولوجيات " كثير مف الأشكاؿ التي تصبح المغة بفضميا تشخيصا لمواقؼ وأفكار وا 
متعددة، ومف ىنا يصبح التراث الحكائي الشعبي الجزائري والعربي عموما مشاركا فػي تشكيؿ 

إمكانية كبيرة لتطور الشكؿ الروائي الجزائري، خاصة أماـ ما أفرزتػو المنػاىج الحديثة في 
بفضؿ المغة ننقؿ الأفكار وينتقؿ التراث الشعبي مف جيػؿ إلى جيؿ، وقد . (1)"دراسة الرواية

استخدمت آليات إجرائية حديثة ومناىج لمكشؼ عف ىذه التقنيػات داخػؿ الرواية الحديثة، 
كذلؾ رواية كراؼ الخطايا فيي تزخر بالتراث والأفكار والإيديولوجيات، يقوؿ السعيد 

وجدت " كػراؼ الخطايا"عندما اقترح عمي الدكتور عبد الله عيسى لحػيمح تقػديـ "بوطاجيف 
نفسي كمف يريد تسمؽ جبؿ مف البلبغة، قرأت المخطوط وأعدت قراءتػو بدا لي أنو محرؼ 
لغوي حقيقي، كذلؾ الذي أربؾ الكاتب الروسي دوستويفػسكي عنػدما أحس بفقره الشديد إلى 
الكممات الكفيمة باحتواء المعاني المتشظية، كنت أفكر وقتيػا فػي التخمي عف الكتابة النقدية 
في الجزائر إلى أجؿ غير مسمى وذلؾ بعد إتماـ مشروع بدأتػو مف قبؿ أعواـ، لـ يفاجئني 
تواضع الشاعر لأنو قامة، ومف عادة القامات أف تبقى لػصيقة بتربتيا، ولا تطؿ عمى الدنيا 

 .(2)"إلا بخجؿ المتصوفة الذيف لا يعرفوف سوى البػدايات، أمػا الحقائؽ والنيايات فميا آليتيا
ىذا ىو الأديب عيسى لحيمح حيف تحوؿ عف الشعر كتب رواية مميػزة وصػفيا السعيد 

كراؼ الخطايػا ىػي بحػث لغوي : "بوطاجيف بأنيا جبؿ مف البلبغة، ويقوؿ عنيا أيضا
موسوعي ومتخصص، وىي في الوقت ذاتو عمؿ روائي مزدحـ بالػديف والفمػسفة والتصوؼ 

والثقافات والنحت والرسـ والفكر والتاريخ، ما يعني أننا أماـ جيد مؤثث بػزاد معرفي يغدو في 
حالات كثيرة موضوعا مستقلب بذاتو، كتب عبد الله عيسى لحيمح عمػلب ثقافيا ضخما يخرج 
لػى الخطػاب غيػر المغوي، وأعتقد أنو يتعذر  المتمقي مف النص إلى العتبات، إلى التػاريخ وا 
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عمى القارئ فؾ شفراتو دوف امتلبؾ الثقافة الكافية لػذلؾ، مػف حيث أنو يصرح ويضمر، 
 .(1)"ويحيؿ ويرمز

في الجزء الأوؿ مف الرواية يعيش منصور في قرية ولو أمو حنونة معػو وكػاف بإمكانو 
أف يعيش ككؿ الميسوريف، إلا أنو استغنى عف طمب الماؿ مف أمو، فيو متخػرج مف أعرؽ 
جامعات فرنسا ويكتب الشعر والقصة، يعيش داخؿ بيت وغرفة كميا فوضػى معمقا صورة 
أبيو يحاوره ويكممو ،ويبقى داخؿ بيتو بالشير فلب يخرج منو ويظػؿ يكتػب  ويراقب خطايا 

أىؿ القرية، لو إخوة وأخوات ولو عمو وزوجتو شيمونة وصػديقو عمػي صالح القيواجي الذي 
يقؼ دوما إلى جانبو، يدعي الجنوف ليكشؼ أقنعة النفاؽ في المجتمع وكؿ التوجيات 

والأحزاب التي في القرية، يسجؿ شريطا بأصوات الحيوانات وكؿ حيواف يرمز لو لفصيمة 
معينة داخؿ الرواية أو حزب ليعمؽ المناشير في النياية ويفضح أعمػاؿ وسياسة الجميع 

الشنيعة التي كانت في الخفاء، ليختفي بعدىا ويعود في الجزء الثاني بعػد العشرية السوداء 
في ىيئة سمفية القرية بالمحية والتقصير، وتستمر رحمتػو حػيف يعػود لمفوضى ويعمؽ عمى 

الجدار مكاف صورة أبيو فردة عسكرية، يحاورىا ويػستقر داخميػا إبميس ويكمؿ الحوار معو 
 .لكشؼ الحقيقة

أوؿ شيء يشد القارئ مف أوؿ صفحة ىو ىذا التنويع المركب الذي ينـ عف تنقيب "
حاد في الحقؿ المغوي، مع استثمارات متباينة لممنقوؿ الذي يعد أحد المراجػع القاعديػة لمفعؿ 
السردي برمتو، ثمة زاد معتبر مف المفردات الجديدة القديمة أسيـ في إثراء الجممػة وتقوية 
الدلالة، ما جعؿ الأفكار تتوالد في شكؿ موصوؿ بالناحيػة البلبغيػة، كغايػة لأف الأفكار 

قادمة منيا وآيمة إلييا، تمؾ غواية عبد الله عيسى لحيمح بداية مػف أشػعاره إلػى كراؼ 
لقد كاف الأثر الكبير لمكتابة في الأديب عيسى لحيمح ىو تأثره بػالقرآف والحديث . (2)الخطايا

واستفادتو مف الشعر والأسطورة والخرافة، مما جعؿ ثقافتو تبدو واضحة المعالـ داخؿ الرواية، 
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، وفؽ ىذه الرؤية ...وىو يدوف مخازي أىػؿ القريػة... يسخر منيـ منصور بطؿ الرواية"
، رأوا أف بو مس مف الجف والشياطيف، لا يشفى منو إلا بالرقية  فسروا جنوف منصور المزعوـ

 .(1)"الشرعية
ىناؾ حقائؽ مختمفة متناقضة أحيانا وجزئية، ولذلؾ نجد شخصيات الروايات تبدو لنا "

وكأنيا مغمقة داخؿ وجيات نظرىا واعتقاداتيا ولكؿ واحد حقيقتو، كما أف لكؿ روائػي حقيقتو 
إف الرواية تعري الفكر والاتجاه لمجموعة أفراد داخؿ القرية وكؿ فػرد منيـ يمثؿ . (2)"أيضا

يكوف التركيز في كراؼ الخطايػا عمػى الفقػر الػصفة المشتركة بيف غالبية "طرفا في القضية، و
سكاف القرية، يخصو النص بمساحات واسعة، يمجأ أحيانا إلى تكرار حالات الحرماف والجوع 
والعري التي يعانييا الميمش الكادح لأجؿ العيش في قرية أكثػر منو تيميشا، تجسد الحرماف 
مف خلبؿ ساكنييا، حتػى تػصير الحرمػاف ذاتػو، تفعمػو شخصيات ثانوية، تجعؿ منيا المغة 

 .(3)"دلالات لمفقر والقير، وىذه نماذج لشخصيات كادحػة ميمشة
ىذه القرية التي تعاني الفقر والتيميش، يعاني أفرادىا مف عدـ المػصداقية، فمكػؿ واحد 

ويمثؿ نموذج المتطرؼ في كراؼ الخطايا الشاب باباي، يوظفو الكاتػب لتعرية "منيـ أقنعة 
شػاب نقص "، إنو (4)"جانب آخر لممتطرؼ، تمثؿ في السذاجة والجيؿ كما يراه منصور

، ذو بشرة تميؿ إلى السوداء مف شػدة السمرة ، وزاد طولو فوؽ المزوـ ... عرضو فوؽ المزوـ
عيناه مطميتاف بالكحؿ، كأنو كحميما بإبيامو، يرتدي عباءة حجازية، كشفت عف ساقيف 

، يبدو أف الفراغ (5)"أحمشيف نظرتو تشي أنو لـ يكف نصؼ مجنوف فيو نصؼ عاقؿ
والتيميش أثر عمى أفراد وشباب القرية، فأصبحوا يصفقوف لكؿ حزب قادـ، ولكؿ توجػو دوف 

 .تفكير لأنيـ يعانوف الجيؿ والتخمؼ
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ىناؾ قراءتيف لمرواية الجزائرية الأولى ساذجة تركز عمى الموضػوع المباشػر وعرض "
وتشكؿ الأسماء . (1)"أحداث الرواية، ومحاولة ربط موضوعيا بالواقع، وتيتـ بالقػصة المحكيػة

داخؿ الرواية ذات دلالة أيضا، فيي لا توضع ىكذا عبثا، فيػي أحيانػا تعبر عف الشخصية 
في حد ذاتيا، فالأديب يقوـ بانتقاء الأسماء مراعيا في ذلؾ المػستوى الاجتماعي والثقافي 

الػخ، وللؤديػب حرية اختيار الأسماء أو ما ... والبيئة والمينة والاتجاه والقناعات الإيديولوجيػة
 .يدؿ عمييا كالصفة أو كالمجاز

لو دلالة أيضا، فيذا الاسـ مف فعؿ نصر، نػصرا، فيػو " منصور"إف اختيار اسـ 
منتصر، ومنصور في الرواية ىو ميزوـ خذلو أىؿ قريتو يعاني اللبانتماء لأي طػرؼ، 
 يفمسؼ كؿ شيء حتى في الأمور السمبية، يأخذ مف جيوب ليضع في جيوب فيػو سػارؽ

 .لكنو لا ينظر إلى السرقة أنيا جريمة أو فعؿ شنيع، فمو مبرراتو في ذلؾ
ذات الدلالة الاجتماعية والػشعبية، أكبر  (الزوالي)إف كنيتو الشخصية : عميوة الزوالي"

دليؿ عمى فقره، باعتبار الكممة في الثقافة الشعبية الجزائرية مرادفة لكممػة الفقػر، وىي تختزؿ 
الوصؼ الدقيؽ الذي خص بو الراوي عميوة، الرجؿ البائس الشقي أب لثماني أطفاؿ 

كالمشرديف، وزوج امرأة مريضة، يزيد مف عنؼ فقره في النص شيرتو بيف الناس بفقره، يقع 
ابػف اليجالة بلبؿ، "كذلؾ نجد شخصية . (2)"ضحية لقير الحاجة وقير الغني المسند بالسمطة

واليجالة اسـ شعبي يطمؽ عمى المرأة التي مات زوجيا، أي الأرممة، يؤكد الكاتب في الرواية 
ومف خلبؿ الأحداث بأف غياب العدالة الاجتماعية وغياب الأمف تجعػؿ الإنساف في خطر، 

وأف تنصيب مف ىو جاىؿ بأمور الديف مسؤولا عمى الشؤوف الدينيػة، واستغلبؿ القداسة 
كإماـ القرية ليمارس مخالفات شنيعة تحت ىذا القناع والتػستر عمػى أفعالو التي كشفيا 

تكوف البداية برئيس البمدية، بعدما عنؼ منصور، ييػدده الأخير بأنو يعمـ "منصور كميا، 
تردده رفقة بعض السمطات عمى فندؽ المدينة السيئ السمعة، وأنو سيذيع الأمر في الجرائد، 
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نكوف أماـ شخصية تجمع النقيضيف الفضيمة والرذيمة، تسوؽ الأولى في النيار وتمارس 
الثانية بالميؿ، الجريمة الثانية وىي أكبر مف الأولى، فقد شاىده منػصور وىو يسرؽ سوؽ 
الفلبح بمساعدة مديره، يذكرىا الراوي ثلبث مرات في الػنص، مػرة عمى لساف منصور في 

يكشؼ منصور كؿ الخطايا . (1)"قد سقطوا في يػد الػدرؾ... المقيى حينما سمع أف لصوصا
والجرائـ التي اكتشؼ فاعموىا في جنح الميؿ، وفػي الروايػة كاف الراوي يسرد ويبيف حركة 
 .الفساد في ىذه القرية مف خلبؿ الشخصيات الفاعمػة فػي الرواية وكؿ شخصية تمثؿ اتجاه
ودائما الفساد في ىذه القرية يرتدي قناع الفضيمة فيمبس الحؽ بالباطػؿ والباطػؿ 

بالحؽ، فمثلب رئيس البمدية بدؿ أف يسير عمى تسيير شؤوف القرية نجده يستغؿ منصبو مع 
 .أصحاب النفوذ وتبييف سوء التسيير والفساد الإداري مف خلبؿ ىذه الفئة

حيف عمؽ منصور في الجزء الأوؿ مف الرواية المناشير عمى الجػدراف، وىػرب حدثت 
الفوضى في ىذه الرواية إذ اكتشؼ الجميع الحقيقة التي كاف يعرفيا إلا منػصور، ففي 

الصباح واجو كؿ واحد خطيئتو، فمنيـ يكتشؼ أنو مسيء ومداف والآخػر مػسروؽ والأخرى 
زانية، فكؿ ذنوب أىؿ القرية داخؿ المناشير والغريب أف الجميع جاني ومجنػي عميو، كما 

 .يقاؿ في المثؿ كما تديف تداف
فتظير البنية اليشة الاجتماعية والصراع الفكري، وسياسة الاستغلبؿ والانتيازيػة 

وحب المصمحة الشخصية حتى لو كاف ذلؾ عمى حساب ىلبؾ الجميع، واقتتؿ أفراد القرية 
جميعا في الساحة بشكؿ كاريكاتوري ىزلي مضحؾ ومبكي في الوقت نفسو، فتشكؿ بذلؾ كؿ 

أطرؼ القرية صراع فكري وصراع أخلبقي اجتماعي ييدـ العلبقػات الاجتماعيػة، فتقسيـ 
الشخصيات كاف تقسيما إيديولوجي، صالح صاحب المقيى ىػو حػاج لبيػت الله وسرؽ أمواؿ 
زوجتو الفرنسية، وىو مناضؿ، كذلؾ يعد ىو الأكبر في القريػة، والػشيخ الإماـ حفظ كتاب 

الإحياء بعد فشمو في البكالوريا ونصب نفسو إماما ومدرسا في القريػة، ورئيس البمدية المص، 
وحمداف صاحب الفكر اليساري وجماعة السمفية الػذيف يتػصفوف كالإماـ بالتطرؼ والنفاؽ، 
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أما أب منصور فيو رمز الماضي الثوري والبطولات المجيػدة في تاريخ الجزائر، وصورة 
الرئيس ىي رمز السمطة، والدرؾ الوطني، وممثؿ الأحزاب السياسية كميا تعبير عف 

السياسات الخطيرة التي انتيجيا في حؿ الأزمة، فكانت سياسػتيا سمبية أما باقي الناس فيـ 
مقيوريف يعانوف الجيؿ والفقر، فيـ الطبقػة الميمػشة، وفػي الصفوؼ الأولى ليؤلاء جميعا 

نجد منصور المثقؼ المتخرج مف جامعة الػسربوف الػذي يفيـ سياسة الجميع وألاعيبيـ 
 .الخطيرة التي كانت نتيجتيا سيئة عمى جميع الأطراؼ

ويقدـ نص كراؼ الخطايا صورة أخرى تتعرى فييا حقيقة الإثـ، مف لباس الكػرـ "
مػاـ مػسجدىا، تدفعػو غريزتو  والنبؿ والجود، الذي كانت تتخفى، تمثميا شخصية شيخ القرية وا 

المتقدة إلى استغلبؿ فقر أرممة وأطفاليا، فيشبع شيوتو مقابؿ قفة مؤونة، يكػشفو منصور 
 .(1)"وىو ذاىب إلييا بعدما صمى العشاء إماما

يعري منصور الجميع مف الأفعاؿ المشينة لشخصيات ليـ وجاىػة فػي القريػة، ويعري 
جياز الأمف في القرية حيف يتستر عنيـ، الذي واجبو حماية النػاس بػدؿ إتيػاـ الأبرياء منيـ، 

 .فيكشؼ الظمـ فالجميع كاف يبحث عف مصالحو الخاصة
باباي اليبيؿ شيخا، إف منصور ينكر الجرأة عمى الديف لعممو مدى خطورة الأمر، "

، وشخصية عمي سعيد الزباؿ التي تػوحي (2)"حػيف يصير أمثاؿ باباي حراسا عمى الديف
 .بػالفقر المدقع وضعؼ البنية التحتية لمقرية

ف لـ تبرز فػي الػنص جميػة  (السمفية)ومع ذلؾ يتضمف اختيار اسـ " قصدية، وا 
كؿ ما تقوـ بو  (السمفية)كإيديولوجي مفضوحة، فإنيا وجدت مبررا فنيا إذ يبرر الاسـ ذاتو 

الجماعة، كما يبرر موقفيا الفكري مف بعض قضايا المجتمع، وعلبقتيا بالآخريف يتحػوؿ ىذا 
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التبرير في المستوى الدلالي إلى موقؼ إيديولوجي، يتمثؿ في رفض الػراوي وقبمػو الكاتب 
 .(1)"لمثؿ ىذه الجماعة

كذلؾ نجد شخصية البوخالفي التي تدؿ أيضا عمى الفقر المدقع، الذي يبيع الكتػب 
داخؿ عربة، ولكف أىؿ القرية يعجزوف عف شراء الخبز فما بالؾ بالكتاب، فيػـ ييتمػوف 

 .ومنشغموف عف القراءة لوضعيـ المزري والحالة الاجتماعية البائسة
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 الدلالة الإيديولوجية لممكان والزمان .4
إف دلالة المكاف والزماف في الرواية ليا أىمية كبرى في مجريات الأحداث، فػلب توجد 
رواية لا تشير إلى مكاف أو حتى ما يدؿ عمى زمف في داخؿ الػسيرورة الحكائيػة والأنساؽ 

الإنساف مكاف لموعي يختزؿ عبر الوعي "المترتبة عف وجود حدث داخؿ مكاف وزماف، 
الأمكنة كميا ابتداء مف الأمكنة الصغرى والأمكنة الكبرى المألوفة، وانتياء بالمكاف المطمؽ 

 .(1)"(الكوف)
المكاف ليس مجرد رقعة جغرافية خالية، بؿ ىو مكوف مف أفراد ليـ تجارب إنسانية 

ووعي بالزمف بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ، فيػو ممػيء بالػذكريات والخبػرات الإنسانية، 
فإذا كاف بحثنا يتعمؽ بالإيديولوجية فعمينػا أف نفؾ البنيات "فقيمة الأمكنة مرتبطة بساكنييا، 

الخطابية وسياقاتيا، وأف نكتشؼ بناء الدلالات التي تقدميا العناصر الزمانيػة والمكانية، 
والأحداث والأبعاد النفسية لمشخصيات والعلبقات الحاصمة فيما بينيا، والبنيات الذىنية 

، فبالإيديولوجية يتشكؿ وعي الأفراد بانتمػائيـ إلػى الجماعية، (2)"الماثمة في النص الروائي
فتوحدىـ العادات والتقاليد والطقوس وممارسات دينية وحياتية، ويحدث الصراع الإيديولوجي 
 .إثر الاختلبؼ في المظاىر الاجتماعية مف خلبؿ المعتقػدات والممارسػات والمعارؼ عموما
فحضور المكاف داخؿ الرواية دوف شخصيات روائية قد لا يعني شيئا دوف حضور 

مكونات النص الروائي مف زمف وأحداث وشخصيات، فيي التي تعطي لممكػاف الحيػاة 
والروح، فالبيئة قيمتيا تتحد بالذي يخترؽ صمتيا ويعػيش وسػطيا ويمنحيػا الحركػة والتفاعؿ 
داخؿ ىذا المحيط في رواية كراؼ الخطايا يركز الكاتب عمى مػساحة القريػة والمقيى الذي 
يجتمع فيو أىؿ القرية، ومنزؿ منصور وبالتحديد غرفتو التي تشكؿ دلالػة عف الفوضى التي 
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حمت بيذا الوطف وفضاء المقبرة، أما الزمف فلب يوجد زمف محدد فنفيـ مف خلبؿ السياؽ أنو 
 ...نيار أو ليؿ أو الساعة أو بالأياـ وىكذا

فالمقيى في الرواية ىو مكاف إعلبمي لنقؿ كؿ الأخبار والػشائعات فػي القريػة، وغرفة 
تنقػؿ المغة المكاف "منصور متواجدة وحضورىا مكثؼ في الرواية، فيي دلالة عف الفوضى و

مف مجرد خمفية إلى مستوى فني تمنحو البعد الاجتماعي، يعمؿ الػى جانػب عناصر النص 
عمى تكويف ىوية الكياف الاجتماعي و الثقافي ،منطمقة مف رؤية إيديولوجية شاممة تحوي 

 .(1)"قضايا متعددة ومتباينة
لممكاف ىوية وليس مجرد خمفية فمو أبعاد إيديولوجية تميزه، فقد قسـ الكاتػب فػي 

أحػس أف الذيف : "أصحاب السيؿ وأصحاب الجبؿ، يقوؿ الػسارد: الرواية الأفراد إلى قسميف
مروا مف ىنا، وتركوا بصمات أرواحيـ في كؿ زوايػا البيػت دمػارا وأوسػاخا وتشوىات سوداء، 

أحس أنيـ قد أحسنوا إليو، فقد أدخموا إلى داره الوطف، واختزلوا بػيف جدرانو البمد 
، إف ىذه العبارات ليا دلالة عميقة عمى أف منزؿ منػصور ىػو دلالة رمزية (2)"المنكوب

 .لموطف، فقد أصبحت غرفتو صورة مصغرة عما يحدث داخؿ الػوطف مػف فوضى
وقد أولت الرواية الجزائرية أىمية كبرى لمبيت كعنصر جمػالي وحيػز مػؤطر "

لمشخصية والحدث بالمفيوـ السردي، فكاف الخاتمة التي تنيي بيا الشخصية يوميا لترتاح 
فيو، لكف مع اضطراب الواقع، واندلاع الفجائع التي ألمت بالمكاف والإنساف الجزائػري، 

، فالبيت (3)"تغيرت الرؤية ليذا الحيز اليندسي رمز الأماف، فمـ يعد الحصف الحامي لأىمو
ىو المكاف الذي ينتسب إليو الإنساف ويمارس فيو حياتو بكؿ حرية واستقلبلية، لأنو مالكػو 
لكف بيت منصور قد عاث فيو المفسدوف في الأرض، بعد عودتو مف الغيبة الكبػرى فػي 

سنوات الأزمة، حطموا إطار صورة أبيو التي كانت ترمز لمحيز التػاريخي والبطػولات 
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والأمجاد، لمذيف دافعوا عف ىذا الوطف بالغالي والنفػيس وثػورة أوؿ نػوفمبر الخالػدة والشيداء 
 .الذيف حرروا الوطف مف ربقة الاستعمار

وضع منصور مكاف صورة أبيو المعمقة في الغرفة فردة حذاء عػسكري، وجػدىا داخؿ 
المنزؿ مع الكتب الممزقة والدماء وما خمفو عابرو الػسبيؿ ومرتكبػو الػشيوات المحرمة، فقد 
حولوا بيتو وكرا لممخازي والذنوب، وفي كؿ ىذا دلالة عمػى أف المكػاف تحوؿ بعد غيابو كما 

 .حدث لموطف
لا تكؼ الرواية الجزائرية عف وصؼ الشارع مركزة عمى شارع ميمؿ، لا تبػاؿ بو "

مػا بػؾ؟ أرى "، (1)"السمطات المعنية، لا يعاني مف الحفر فقط، بؿ ىناؾ المياه القذرة أيضا
أنا ... ىؿ وقعت في الحفر التي حفرتيا الشركة ولـ تردميا البمدية؟... عمى وجيؾ دماً؟

مثمؾ، منذ أياـ وقعت في حفرة موحمة قذرة، وىنالؾ أمثالنا كثير قد وقعػوا، وىنػاؾ أمثاليـ 
ما ىػذه "، تسأؿ منصور المرأة التي طرقت بابو ىاربة في الميؿ، (2)"كثير سيقعوف

كما استطعتـ أنتـ أف تعيػشوا – كيؼ تستطيع أف تعيش ىنا دوف أف تختنؽ !... الفوضى؟
في وطف مف فوضى، ولماَّ أطبقت وضيقت عميكـ الخناؽ شعرتـ أف الوطف قد ضاؽ فقمتـ 

 .(3)"توسعونو بالقتؿ والتصفية والاغتياؿ
يستنكر السارد سمبية المجتمع ولا مبالاتو في إتباع حمػوؿ لمتغييػر، فالػشارع لا ينتفض 
ليذا الوضع المزري ليقوـ بعممية الإصلبح، فيو مستسمـ وراضي بيػذا الإىمػاؿ واللبمبالاة 

كاف يدخؿ القرية مف جنوبيا، كموسـ خريؼ تخفؼ مف غلبلو وأثماره، وتأخر شيئا قميلب عف "
لـ يكف يمػشي، بػؿ كاف كمف يدحرج !... موعد رحيمو مندسا في فوضى المواسـ والفصوؿ

خطاه في الدرب الخاوي، إلا مف ظلبؿ نحيفة لأناس صػاروا نحيفػيف وسمرا، وما يفتح أحدىـ 
فمو متثائبا أو متكمما إلا رأيت الفـ فارغا مف بعػض الأسػناف، وىذا الذي أفقدىـ الفصاحة في 
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الكلبـ والثبات في المواقؼ وأكسبيـ الذلػة، فػصاروا لا يصمحوف لشيء في الحياة إلا 
، تحضر القرية في الروايػة كمكاف بدلالتيا الاجتماعية (1)"كنواطير حقوؿ غير خصبة

والسياسية والثقافية، فيي ترمز لموطف بكؿ ما فيو مف تشكيلبت وتناقضات في بنية تكوينو، 
فالشارع الجزائري أو في الرواية تحوؿ إلى مكاف لمسمبية إزاء عدة ظواىر لمزاولة الحياة، فيو 

صورة : إف كراؼ الخطايا"مكاف لمقير والفقر والموت والاغتياؿ وللئشػاعات بػيف أفراده، 
للئنساف المقيور في عالـ يييـ بزيؼ القيـ، عالـ تػشيأ فيو الانساف، وصار الاستلبب قيمة، 

، فسمطة (2)"لذا كاف رحمة خاضيا البطؿ منصور لمبحث عف قػيـ أصيمة في عالـ منحدر
رئيس البمدية ىي سمطة سياسية مػشوبة تخػدـ ذاتيػا وتيمؿ المسؤوليات التي عمى عاتقيا 

وسمطة الدرؾ الوطني وىػي سػمطة أمنيػة لكنيػا عجزت عمى توفير الأمف في القرية، وكشؼ 
الحقيقة فكانت تمقي الػتيـ عمػى الأبريػاء وسمطة الإماـ التي ىي سمطة روحية مشوىة، تنجر 
وراء المعاصي والػشيوات وكميػـ يمارسوف أفعاليـ الشنيعة مف سرقة وزنا وقتؿ تحت ستار 

وجنح الميػؿ، وفػي شػوارع وبيوت القرية التي تحضر داخؿ المتف الروائي كرمز لموطف 
المنكوب ،الذي أعاقو أفراده بسياساتيـ الفاشمة والمتطرفة في فكرىـ وأفعاليـ داخؿ ىذه 

 .الأمكنة والأزمنة التي ىي فترة العشرية السوداء أو سنوات الأزمة
يبدأ الخطاب مف لحظة الحاضر في اتجاه تصاعدي، ولا تتحدد ىوية ىذا الحاضر "

بوضوح ما عدا الإشارات الزمنية الصغرى التي تشي بو، بينما تغيب الإشارات الكبػرى 
، ليكتفي بالػصغرى منيػا كػ 1988والقرائف التاريخية غير واحد فقط، وىي أحداث أكتوبر 

واعتمادا عمييػا وعمى  )...المساء، الصباح، الظير، الزواؿ، العصر، الفجر، الغداء، العشاء
 يوما، وىو زمف ممػيء بالحركػة التي ىي حركة 34الحذؼ الموظؼ نعرؼ أف زمف الخطاب 

 .(3)"البطؿ داخؿ حيز مركز ىو القرية
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تغيب في الرواية الإشارة إلى الزمف كعامؿ أساسي، لكف الكاتب يركز دائما عمػى أف 
 إلى فترة التسعينات وما بعدىا، فيو 1988أحداث الرواية كانت في فترة الأزمة، أي بداية 

يشير إلى زمف أحداث لصيقة بالواقع المعاشي أياـ الأزمة، والرواية ذات بداية ونياية مفتوحة 
عنصرا لسانيا يحتكـ إلى الواقػع، حممتػو الرواية في ىذه  (المكاف والزماف)يغدو الوطف "كذلؾ 

ف كانت واضحة تخفي أحداثا ضارية وعنيفػة، ويػصؿ الراوي المفجوع بخيبتو  الصورة التي وا 
إلى لعف نفسو، واعتبار الوطف ضحية زمرة مف المصوص الػذيف سرقوا الوطف ذاتو، ويجعؿ 

مف قتؿ المساكيف أىـ عنصر في الوطف، يػستحؽ أف يكتػب عنو، وحيف تيمؿ الكتابة 
 .(1)"موضوعا ما، فذلؾ احتجاج قوي عميو

حيف اختؿ سمـ القيـ والمبادئ والمفاىيـ السياسية والثقافية والإيديولوجية والعقائدية، 
اختؿ حاؿ الوطف وزلزؿ كيانو، وتفرؽ أفراده وتشتت وحدتو جراء ذلؾ، فتلبشت اليويػة التي 

تجمعيـ تحت ظمو الوارؼ ،وظيرت الأحزاب والتوجو والانتماء والتفرقة في العرؽ التي 
غرسيا المستعمر مف قبؿ، فتفككت وحدة الوطف في وسط وضع قاىر ىو الفوضػى في كؿ 

 .القيـ والمفاىيـ
تحتؿ المدينة مساحة واسعة في الرواية الجزائرية المعاصرة، اىتـ بيا الروائيػوف "

الشباب منيـ خاصة كما فعؿ أيضا الرواد، إذ بدت في البعض مػف النػصوص وكأنيػا 
النسيج الجغرافي الوحيد لما تقدمو مف تجربة واقعية حية، إلػى جانػب الجماليػة التػي توفرىا، 

والتيمات التي احتشدت في تمؾ الفترة، فكاف الروائي الجزائري مسكونا بالحيػاة الثقافية 
والسياسية الجزائرية في فترة معقدة مف تاريخ العلبقة بيف الأعراؼ السياسية فػي تسعينات 

 .(2)"القرف العشريف
يصير الزمف ىناؾ كالعجينػة بػيف أصػابع الترتػب والتوجس، "الزنزانة عند منصور فييا 

بلب شكؿ وبلب فواصؿ، أحيانا تصير الدقيقة يوما وأحيانا أخرى تصير الػساعة يوما أو بعض 
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، فاسأؿ العاديف، تصير ثوانيو كالذباب الجائع، قد تستغرؽ ساعة كاممة كي تطرد ذبابة  يوـ
كائنا "واحدة، بعد أف تكوف قد حقنتؾ بالقمؽ واليأس، والكفر بأوؿ يوـ قررت فيو أف تكوف 

 .(1)"إيديولوجيا
إيديولوجيا منصور جعمتو مطرودا خارج المكاف ثـ ىمشتو مػف الػزمف، وىػذا الإقصاء 

ىمالو بفعؿ انتشار الموت والقتػؿ والاغتياؿ  داخؿ الزنزانة الذي يعبر عف تشدد الإنساف وا 
ينفتح الخطػاب عمػى لحظػة ضائعة في . باسـ الديف والسياسة والإيديولوجيات المتطرفة

ويبقى الجميع يبحث عف منصور لإتماـ "،(2)"وذات ليمة ممطرة شديدة الظلبـ"الزمف، 
الحكاية، ووضع نياية لمخطاب الذي لـ يكتمؿ زمنيا ودلاليا، ويمكف تحديد الػزمف في 

حذؼ – أيػاـ 07– حذؼ يػوميف – أياـ 04– أياـ 03حذؼ – أياـ 06:  الخطاب كالآتي
- حػذؼ يوميف – يومػا 13–  حذؼ يوميف - يوـ - أياـ 10حذؼ  – يوماف – يوميف 

، ىذا التسمسؿ الزمني لمرواية والغير متتابع فيو يتعقب سػير الأحػداث دوف ترتيب (3)"يوـ
يدخؿ الزمف في بنية الرواية مف خلبؿ أف العمؿ "ويسير وفؽ ترتيب الأحداث لمرواية، 

الروائي يخمؽ عالما خياليا يرتبط بعالـ الواقع بدرجة أو بأخرى ويقدـ صػورة لمحياة عف طريؽ 
ف كانت تتجاوز ذلؾ  شخصيات معينة وأحداث بالذات تقع في مكاف معيف وزماف معيف، وا 

 .(4)"المكاف وذلؾ الزماف
بطمو منصور، فيكشؼ موقفو مف الػزمف  (كراؼ الخطايا)يتتبع الراوي في رواية 

المعاشي تارة عبر السرد، بما أنو راو يروي مف الخمؼ، يعمـ أكثر مما تعمـ الشخػصية، وتارة 
يفسح لو المجاؿ كي يصرح بنفسو عف رؤيتو وموقفو، يتمخص في الفوضػى التػي أحدثيا في 
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النياية خمخمت الزمف الكاذب والمنافؽ، زمف كاف يخفي في ظلبمو عنفا قويػا، اجتماعيا 
 .(1)"وسياسيا وأمنيا ثـ يختفي البطؿ منصور

كانت فترة التسعينات ىي زمف للئيديولوجيات المختمفة المتصارعة في المػذاىب 
الدينية والأحزاب السياسية واختلبؼ الثقافات وتقميد الحضارات الأخرى وتلبشي اليويػة 

القومية، كؿ ىذا حدث في تمؾ الفترة الزمنية مما خمفت المرحمة الحرجة أدبا مميزا يحاكي 
ويتساوى زمف الخطاب وزمف القصة في مسار تتػابعي مػف لحظػة "تمؾ المتناقضات، 

الحاضر حتى لحظة النياية، دوف أف يتعػرض لمخمخمػة بفعػؿ غيػاب الإسػترجاعات 
والاستباقات، إلا نادرا وتكوف قصيرة جدا مف حيث السعة، لا تتجاوز الأسطر القميمػة، أو مف 

 .(2)"حيث المدى أغمبيا يقع ضمف زمف القصة
وىذا دليؿ عمى أف الرواية تعػيش " الرواية ىي الزمف ذاتو"يقوؿ بعض النقاد بأف 

داخؿ الزمف ولا تستطيع أف تتجرد منو، فيي كيانو وىي تدخؿ ضمف الػدقائؽ والثػواني والأياـ 
 .لارتباطيا بأحداث زمنية بالرواية وعالميا الشاسع

يتجمى السارد عمى أنو شبيو بمصمـ معماري ينشئ مف المكاف علبمة حػضارية، أو "
كالنحات ينطؽ الحجارة، ومقتضى الحاؿ أنو في محيطو القصص ممسؾ بخيوط المعبة 
السردية، يمعب مع الشخصيات والقراء فيخدميـ جميعا، ينظـ الذرات الزمنية ثـ يبعثرىا، 

. (3)..."يركب الأوراؽ حسب منطؽ معيف ما يمبث أف يبطمو في غفمة مف الشخصيات ومنا
لممكاف والزماف دلالة إيديولوجية فتتغير الأفكار عبر الأزمنة، وتختمؼ الإيديولوجيا 
حسب البيئات، فتنشئ في ىذه الأوساط مرتبطة بزمف وبمكاف تحتؿ فيو الفكرة المييمنػة 
 سطوتيا ونفوذىا وتفرض وجودىا داخؿ فضاء شاسع فما ىو الفضاء الدلالي لمرواية؟

 الفضاء الدلالي لمرواية .5
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إف الفضاء يرسـ ىوية الأشياء داخؿ الرواية، فيي تتحرؾ داخؿ مساحتو الشاسعة، 
يعد الفضاء شرط الوجود الإنساني الذي لا يحدد ذاتو إلا بو وفيو، ويمػارس الحػضور "

والغياب مف خلبلو، فالشخص حينما يحضر إنما يحؿ في فضاء، وعندما يغيب فيو ينتقػؿ 
إلى فضاء آخر، والفضاء بيذا المعنى ىو البداية والنياية، إنو عنصر ثابػت محػسوس، 

 .(1)"يسيؿ لو ثباتو القابمية للئدراؾ مف طرؼ كائف مستقر أو متحرؾ
إف الفضاء في رواية كراؼ الخطايا ليس لو حواجز ولا تحده حدود إذ أف منصور 
الذي يدعي الجنوف يخترؽ كؿ الأماكف التي لا يستطيع العاقؿ أف يػدخميا، فمػو سياسػة 
مراوغة لممعرفة، فيو يشكؿ محيط وفضاء خاص بو لوحده داخؿ الغرفة التي يقبع فييػا 

لشير كامؿ أحيانا ثـ منزلو الذي يتميز بالفوضى والمسجد الذي يدخمو عندما يكوف راضيا 
ومتصالحا مع نفسو والحياة، وسجادتو داخؿ الغرفة التي لـ يضع عمييا جبيتو لأياـ، فيػو 
خميط مف المتناقضات، وفضاء المقيى الذي ىو بالنسبة لمنصور وسط إعلبمػي لتػرويج 

الإشاعات والأخبار، وفضاء المقبرة وحارسيا آطروش الذي ىوايتػو حراسػة الأمػوات وارتكاب 
المعاصي، رغـ أف الأماكف محدودة في الرواية، ركػز الكاتػب عمػى غرفػة منصور وأماكف في 

القرية، لكف منصور أينما حؿ يتسع الفػضاء، فيػو وحػده يػشكؿ ممارسات وحياة مختمفة، 
إذ لا يتحقؽ وجود الإنساف إلا في علبقتػو بالفضاء، تدفعو ىذه العلبقة "داخؿ فضاءات عدة، 

إلى أنواع مف المعرفة، لا يقؼ عند حدودىا، بؿ يتجاوزىا إلى امتلبؾ فضاء أرضي يمارس 
وسطو فعؿ الحياة ليتوطف فيو ويتجذر، ويكوف لنفسو ىويػة تمثؿ كيانو الذي لا يتجزأ منو 

 .(2)"الفضاء
لولا الفضاء لكانت كؿ حركة محدودة فيو يمكف الروائي تخيػؿ الحيػاة المعاشػة داخمو 

. وعمى أرضيتو، فيسمح لو بالحركة والدينامية في أوساط عدة

                                                           
 22.الرواية والعنؼ، ص:  الشريؼ حبيمة- 1
 22. المرجع نفسو، ص- 2
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وفؽ ىذا المنظور يرفض الفضاء كمعطى طبيعي أنشطة بػشرية ترسػـ حػدود "
الصفات الإنسانية، بما يمميو الفضاء الطبيعي مف ظروؼ نفسية واقتػصادية واجتماعيػة، 

حيث يتبادؿ الإنساف مع فضائو الإحاطة بما يحيط بو المكاف بأبعاده اليندسية، ويحيط بػو 
، إف الوعي الذي يحمؿ بطؿ رواية كراؼ الخطايا تجاه (1)"ىو بإدراكو ووعيو وتشكيمو لو

العالـ حولو وفضاء القرية والشخصيات التي تدور في فضاء القرية وتفكير كؿ واحد منيـ 
وعالمو الخاص، كؿ ىذه الخمفيات ىي عند منصور واضحة المعالـ داخؿ وعيو وتػشكؿ 

 .حيزا في فضاء معارفو وحياتو عمى أرض الواقع
وكانت الأغنية كأنيا موسيقى تصويرية لصورة ىذه الغرفة، التي لا أظف أف ليػا "

ضػياع ذو ىػدؼ، قمػؽ ... عبث ذو قصد... شبييا في ىذه القرية، فوضى ذات معنى
قػصد ذو ... يقتضي أثر اليقيف ولو عكست ىذا لكنت مصيبا كذلؾ، معنى ذات فوضػى

يقيف يقتضي أثر القمؽ، ولو أنؾ تخمط ىذا كمو، فمػف تعػدو ... ىدؼ ذو ضياع... عبث
، إذا ما قالو منصور عػف (2)..."عبث ذو معنى... الحقيقة والصواب، فوضى ذات قصد

فضاء غرفتو التي تتسـ بالفوضى وترمز لفضاء الوطف الرحب الذي عاث فيو المفػسدوف إلى 
 .أف حمت الفوضى بو

يمثؿ الفضاء عنصرا محايثا، تنتظـ فيو الكائنات والأشياء والأفعاؿ، واعتبر معيار "
لقياس الوعي والعلبقات والترتيبات الوجودية والاجتماعية والثقافية، ونتيجة لذلؾ كانػت 

التقاطبات الفضائية التي اىتمت بدراستيا الأنتروبولوجيا فػي وعػي وسػموؾ الأفػراد 
، فالسموؾ الذي يصدر مف خلبؿ الوعي مرتبط بفضاء ما، وكػؿ سػموؾ يصدر (3)"والجماعات

أف يمسؾ بالدور "مف فرد أو جماعة ىو ضمف الفضاء الذي تتحرؾ داخمو ىذه الجماعة، و
الذي ينيض بو عرض الفضاء الروائي عبر تقنية الوصؼ مف إنتاج الرموز الدالة عمى القيـ 

                                                           
 22.الرواية والعنؼ، ص:  الشريؼ حبيمة- 1
 22.، ص1كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2
شعرية الفضاء، المتخيؿ واليوية في الروايػة العربيػة، : حسف نجمي: نقلب عف21.الرواية والعنؼ، ص :  الشريؼ حبيمة- 3
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الفكرية والإيديولوجية المختفية خمؼ العناصر المتعددة لمفضاء، والطريقة التػي تـ بيا تركيب 
 .(1)"ىذه الأجزاء، ومنيجية تشكيميا

إف الأبعاد الثقافية والاجتماعية والسياسية والتاريخية، كؿ ىػذه العوامػؿ تتحػرؾ 
وتتفاعؿ داخؿ حيز جغرافي يجمعيا الفضاء بكؿ تناقضاتيا الإيديولوجية، فالمغػة تنػسج 
. الفضاء والأمكنة لكف الشخصيات والعوامؿ الأخرى ىي التي تفعؿ مف حركية الرواية

إف الحديث عف أىمية الفضاء، ووظيفتو الرمزية والبنائية في الػنص الروائػي، يقودنا "
لمبحث عنو في ثنايا الإنتاج الحكائي وطرؽ تمظيره ووسائط تقديمو، فطبيعة النص الروائي 
تختمؼ كمية عف الفنوف البصرية التشكيمية التي تسيؿ عميو الإدراؾ الحسي لممكاف كالموحة 
والفيمـ السينمائي، فالوسيمة الموظفة في الأعماؿ الأدبية تجعميا أكثر الفنوف تمثلب لمفضاء، 

لأننا ونحف نطالع الرواية تقابمنا المغة الواصفة بكؿ حيثيات المكاف، نرى ونسمع ونشـ 
ونممس ونشعر بالمؤثرات الخارجية الطبيعية كالبرد والحرارة وغيرىا، وىو الشيء الذي يجعؿ 

 .(2)"إدراكنا يختمؼ بشكؿ جذري حيف تكوف إزاء شكؿ فني آخر
فالمسجد في الرواية ىو فضاء إيديولوجي، والسوؽ فضاء للبلتقاء بيف كؿ الطبقات 

المحرومة أو الثرية، وقيوة عمي صالح فضاء إعلبمي لكؿ أحداث القريػة، أمػا غرفػة 
منصور فيي تجمع كؿ ذلؾ فيو يكتب كؿ الذي يحدث داخؿ كراسة ويتعقػب الأحػداث 

 .والحقائؽ لكشفيا لمجميع وسط ساحة القرية وجدرانيا
في كراؼ الخطايا يتمركز الفساد في الإدارة المحميػة الرامػزة تمقائيػا لمػسمطة المركزية، "

بما أف الأحداث تدور في القرية تجعميا الأحداث والعناصر المشكمة لفػضائيا رمزا لموطف، 
يختار منيا الراوي السمطات المحمية، ويعمد مف خلبليا إلى توصيؼ الفساد متخذا أفعاليا 

                                                           
 147.الإبداع السردي الجزائري، ص:  عبد الله أبو ىيؼ- 1
 235.الإيديولوجيا وبنية الخطاب، ص:  عمر عيلبف- 2
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دليلب، تستغؿ في النص لغويا كعناصر روائية في الوقت نفسو تولد دلالات، أرادىا الكاتب 
 .(1)"أف تكوف بسبب الأزمة، والفوضى التي حمت بالقرية

إف دلالة القرية وكؿ ما يجري داخؿ فضائيا العاـ مرتبط بما حدث بالوطف أثنػاء 
الأزمة، وغرفة منصور المميئة بالفوضى وبقايا رتوشات تشيد عمػى سػنوات الخػوؼ والرىبة 

والضياع الذي عاشتو الشخصيات بيف جدرانيا والمكاف الذي عاث فيو المخربوف فسادا ليبقيو 
 .كما ىو ليبقى شاىدا عمى ذلؾ

مروا مػف ىنػا؟ أي " تتار"أي – ىكذا أصرخ عندما فتح باب المطبخ – ! يا إليي"
اقتمعوا كثيػر مػف ! جنوف؟ فعلب، كاف كؿ شيء في المطبخ محطما وممطخا، حتى البلبط

قطعو، ربما عندما أوىميـ أحدىـ أنو مف النوع النادر، وأنػو سيػشتريو عػنيـ بػسعر 
في كؿ الزوايا أخشاب محترقة، وأوراؽ مكورة، وكتب ممزقة، وكاف ىنػاؾ كتابات ... مضاعفا

عمى الجدراف تعثرت في قراءتيا لأنيا تشبو تمؾ الخطوط التي تركيػا البػدائيوف عمى جدراف 
الكيوؼ، ورأى أشياء كثيرة فقدت ىويتيا وسط ىذه الفوضى المطبقة، لكػف ما لفت نظره 

رأى عمييا بقعة دـ يابس ماؿ ... واسترعى انتباىو ىو فردة حذاء عسكري، ممقاة في الفوضى
 .(2)"إنو دـ بالتأكيد، لكف دـ مف؟ يا لحماقة الػسؤاؿ، إنػو دـ كثيريف في واحد... إلى السواد

ىذا ىو الفضاء في الرواية تممؤه الفوضى لأنو يعبر عف حقبػة زمنيػة تغمرىػا الفوضى 
أيضا، فالفضاء في الرواية يزخر بالػدلالات الإيديولوجيػة، ويظيػر الفػضاء الروائي ودلالاتو 

مف خلبؿ الوصؼ والرموز لمغة التي تبيف تعدد الأماكف والحركة التػي تساىـ في بناء 
سيرورة الرواية عبر الزمف وما تحممو الشخصيات داخؿ إطار الأمكنة مف قيـ إيديولوجية 

 .واجتماعية في ىذا الفضاء الشاسع الذي تميزه الفوضى والعبث
في العالـ العربي كمو سػواء منو " الموحد"الواقع أف الفكر الإيديولوجي : "يقوؿ أدونيس

ما وصؿ إلى الحكـ، أو لـ يصؿ، قادنا في القرف العشريف المنصرـ إلى مستوى مػف التوىـ 

                                                           
 178.الرواية والعنؼ، ص:  الشريؼ حبيمة- 1
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والضياع والخراب، أصبحنا فيو لا نعرؼ مف نحف، وما المعنى الػذي ينبغػي أف نضيفو عمى 
حياتنا ووجودنا، وأصبحنا لا ننظر إلى العالـ وعلبقاتنا معو، إلا عبر توىماتنا وخرافاتنا 

 .(1)"وأصبحنا ننظر إلى أنفسنا كأننا قناديؿ تتدلى مف سقؼ الإيديولوجيػة لإضػاءة الكوف
 دلالة الفكرة في الرواية .6

إف بداية الرواية وميلبدىا يبدأ بفكرة، وكؿ ما في الرواية مف أحداث ىػي أفكػار نقميا 
الكاتب إلينا، مف خلبؿ ما عاشو أو التجربة أو التخيؿ، فالرواية تبدأ بفكػرة وتحمػؿ أفكار 

وتنتيي أيضا بفكرة، والأفكار ىي أسموب حياة والفكرة قد تدفع لمحيػاة أو المػوت أيضا، وقد 
وعمينا ونحف نبحث في بنية الفكرة في الرواية، وتحديد سياقيا "تحمؿ عدة نقائض ليا، 

 .(2)"الإيديولوجي الذي تسير فيو أف نحدد طريقة عرض الفكرة
فالفكرة لا تكوف مجردة مف رسالة أو ىدؼ تريد الوصوؿ إليو، فميا غاية والمغػة وسيمة 

إف المغة تعد بمثابة رداء مادي للؤفكار، ومنو فػإف الخطػاب المغوي ىو "لإيصاؿ ىذه الغاية، 
 .(3)"سياؽ فكري، متجانس مع طبيعة الإيديولوجية التي يحمميا

حينيا عرؼ الجميع أف بعض الجنػوف عبقريػة، أو أف "يقوؿ السارد في الرواية 
لا كيؼ لـ يفكروا ىـ في تركيب ىذا الػشريط، وقػد عاشوا  العبقرية شعبة مف شعب الجنوف، وا 

، كانت فكرة منصور في إنتاج (4)"مع الحمير وعرفوا الضفادع، وخاضوا في مستنقعاتيا
شريط يحمؿ أصوات الحيوانات في الجزء الأوؿ، قد أخذت اىتمػاـ أىػؿ القريػة والسياسييف 
والإسلبمييف سواء، فقد كاف الشريط يرمز ويقسـ أفراد القرية إلػى فػصائؿ حيوانية متعددة، 
وىذه فكرة منصور المبطنة وظاىريا يشعر أىؿ القرية بالاسػتمتاع بيػذه الأصوات الناعقة، 

والفكرة المضمرة ليذا الفعؿ ىي أف كؿ صوت يرمز لطائفػة ويمثػؿ حزبا، لكف أىؿ القرية لـ 

                                                           
 183.المحيط الأسود، ص:  أدونيس- 1
 157.الإيديولوجيا وبنية الخطاب، ص:  عمر عيلبف- 2
 34. المرجع نفسو، ص- 3
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يفيموا أبعاد ذلؾ، ولقد انتبيت الدولة وأصحاب الأحزاب إلى أنو يحمؿ دلالة سياسية 
 .ضمنية
إذف فقد انتشر الشريط وشاع، وتفرؽ بيف الناس وذاع، وقد شغميـ عػف أحاديػث "

صار لا يبيع كتبو القديمة إلا عمى " بوخالفي"السياسة والنساء، وصراع الأحزاب حتى أف 
ىؤلاء الذيف كانوا يتظاىروف بتصفح الكتػب وقػراءة الفيػارس وعناويف ... أصوات ىذا الشريط

 .(1)"الفصوؿ، وما أف ينتيي الشريط حتى يردوىا إلى أماكنيا
الأسػاس المنيجي – بوصفيا التعبير المباشر لمتشكيؿ الإيديولوجي فػي الروايػة "الفكرة 

الذي نقيـ عميو انطلبقا مف أف الإيديولوجيا تدخؿ النص الروائي كمكوف جمػالي يعرض 
لأفكار متعددة ومتناقضة، وىذا الاختلبؼ قضية جوىرية لإقامػة عػالـ الػنص بموازاة العالـ 
الواقعي، فلب يمكف إقامة بناء لمرواية دوف مقابمة للئيديولوجيات ومناقضتيا وعرضيا، لأف 

، (2)"ىذا الشرط ضروري لتطور المتف الحكائي، ودفع حركة الأحداث فيو إلى نياية معينة
: الفكرة إذف تحمؿ في طياتيا إيديولوجيا خاصة بيا، يقوؿ منػصور فػي رواية كراؼ الخطايا

أو ليس ىـ مف كانوا سببا في تثبيت الأفكار وانتقاليػا وتقديػسيا وتقديس أصحابيا، ليصيروا "
 .(3)!"أوثانا وأصناما؟

يؤكد الكاتب بأف التحجر عمى الفكرة والتمسؾ بيا سواء صحيحة أو خاطئػة، وأف 
الأفكار سببا في الإتباع والتقيد ليا والخضوع يعدـ حرية الإنساف وتػصبح ىػذه الفكػرة كعبادة 

 .صنـ أو وثف وىذه العقيدة خاطئة
نما تبادؿ وتداخؿ، فملؤفكار دائما بذور ما، " إف الفكرة انتقاؿ وليست بدءا مطمقا، وا 

... الشاعر أو المفكر يضعيا في نسؽ خاص بو، يفككيػا، يحمميػا، يعارضػيا، يبرزىػا، ييمميا
إف الفكرة تعبر عف نفسيا، فيي كالقنبمة الموقوتة قد تعبر عف (4)"لكنو يظؿ ضمف نسيجيا
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فناءىا أحيانا، يحمؿ منصور في رأسو ومف خلبؿ تصريحو في الروايػة فكػرا معارضا لأىؿ 
القرية، فيو مثقؼ مف الدرجة الأولى ويممؾ الوعي الكافي الػذي يجعمػو يستوعب كؿ ما 
يحدث حولو وأسباب ىذا الصراع الفكري والحزبي والمذىبي في قريتػو الصغيرة التي ىي 

 .العالـ الكبير بالنسبة إليو
إلا أف الذي يفسر علبقات الصراع بيف الأفكار والإيديولوجيات ىو الرغبػة فػي إثبات "

الوجود، فالفكرة إذا أرادت إثبات وجودىا فعمييا أف تكوف أكثر تناسبا مع معطيػات الذىف 
والواقع معا، إذ أف الذىف يمكف أف يسبؽ الواقع في احتواء أو تبني الفكػرة وذلػؾ وفؽ ما 

، الفكرة إذف ىي قناعة وأف تجد رواجا في الوسط الذي ستظير فيو، فمثلب (1)"تقتضيو القناعة
 .منصور كؿ ما يخطر ببالو مف أفكار ىي في نظر أىؿ القرية انتساب لمجنوف

عندما كنت صغيرا قالػت لػي أمي "...مع أنو لا ينطؽ إلا الحكمة ولا يقوؿ إلا الحؽ، 
لا ترفػع صوتؾ فوؽ : لا ترفع صوتؾ فوؽ صوت والديؾ فنشأت عاقا، وفي المدرسة قالوا لػي

صوت المعمـ فطمعت جاىلب، وفي المسجد عمموني ألا أرفع صػوتي فػوؽ صوت الإماـ لأف 
لا ترفع صػوتؾ فوؽ صوت الدولة، : ذلؾ لغو، فتعممت النجوى والنفاؽ، وىا أنت تقوؿ لي

فأعمنت في غرفتي دولتي، ورفعت في سماىا رايتي، ورفعػت فييػا صوتي، ليرتد إلي صداي 
، إف حرية التعبير عػف الفكر بالنسبة لمنصور ىي قمع (2)"غير محرؼ ولا مزيؼ ولا مشوب

 .منذ الصغر، لذلؾ ورث التمرد ليكسب حرية الفكرة ويعبر عنيا بشتى الطرؽ
نما بوصػفيا " ميما كانت الأفكار، لا يصح أف ينظر إلييا بوصفيا جرائـ مادية، وا 

نما تحارب بأفكار أكثر صحة ، ىنػاؾ فكػرة (3)"خطأ أو صواب لا تحارب بالقوانيف، وا 
صحيحة وىناؾ فكرة خاطئة، وىناؾ فكرة صريحة وىناؾ الغامضة التي تحتاج إلى فػؾ 
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إف تأويؿ "شفراتيا، وكلبـ منصور في الرواية يحمؿ عدة دلالات وتأويلبت لكؿ فكػرة يقوليػا، 
 .(1)"عمػى أشػياء مختمفة– فػي ذاتيػا – نص معناه ىو شرح كيؼ أف ىذه الكممات تحيػؿ 

الفكرة ليست ضـ جامد لا تتغير أو تتحوؿ عمى العكس، إف الفكػرة ليػا فاعميػة التغير 
إف رؤية الشخصية الروائية "مع ما تحممو مف دلالات كثيرة، فيي متعددة ومتجددة، 

، إف الفكرة (2)"باستطاعتيا تحديد النسؽ الإيديولوجي القائـ، وفؽ فاعمية الفكرة في حد ذاتيا
الجامدة ليس ليا حياة فيي تموت لأنيا لا تنمو في الوسط الملبئـ ليػا، يقػوؿ منػصور 

طز في إيديولوجيا تبقي عمي فقيرا بائػسا، وطػز فػي أخػرى تكرمنػي بيػامش "...
، يعارض منصور فكرة عمي صالح وحكمتو في الحياة، منصور يريد مػف أفراد (3)..."التاريخ

قريتو أف يحققوا النصر بعيدا عف الانيزامية، وأف ينفضوا غبار الفقر والبؤس عنيـ لأف 
 ".المجتمع الذي يقرأ لا يجوع ولا يستعبد"

إف الرأس تنطمؽ " ،(4)"بعضنا يكتب لا لكي يسير أماـ لغتو بؿ لكي يختبئ وراءىا"
، تأخذنا الفكرة إلى (5)"الفكرة حرة لكف، بأي سر يصبح الرأس، غالبا سجينا ليذه الفكرة ذاتيا

بػأف لا وجود لمعنى حقيقي "أبعاد عدة وتأويلبت مختمفة، فبوؿ فاليري يقوؿ عف الفكرة 
، أي أف المعنى الحقيقي يجعؿ النص جامدا لا حياة لػو، وتفاعمو في كؿ الأزمنة، (6)"لمنص

بإمكاف المؤوؿ أف يكتػشؼ داخمو سمسمة مف الروابط  (open – end)النص كوف مفتوح "
إف المغة عاجزة عف الإمساؾ بدلالة وحيدة ومعطاة بشكؿ سابؽ، إف ميمة المغة ... اللبنيائية

عمى العكس مف ذلؾ، لا تتجاوز حدود إمكانية الحػديث عػف تطابؽ لممتناقضات، إف المغة 
 يقوؿ (7)،"تعكس لا تلبؤـ الفكر، إف وجودنا في الكػوف عػاجز عػف الكشؼ عف دلالة متعالية
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إف الكممة التػي نػسمعيا إف لػـ توضع في مكانيا الصحيح تقيح ما "يقوؿ منصور في الرواية 
حوليا، والموعظة التي نعرض عنيػا تجعػؿ الحيػاة تعرض عنا، ولا يغيب عنا مف الحياة إلا 

، يدرؾ (1)!..."بقدر ما يغيب عنا مف الفكػرة، حتػى إذا كػاف غروب الفكرة انيمر ظلبـ الموت
إياؾ "منصور جيدا أىمية الفكرة فػي الحيػاة وأنيا حياة أو موت، يقوؿ لو عمي صالح موبخا 
أف تظف أنؾ قد ذىبت بعيدا بيػذه اليرطقات التي أسمت فييا نور عينيؾ، والتي تجدىا 

 .(2)!..."مسطورة في الكتب، قاؿ أناس يئسوا مف الحياة وأيأستيـ منيا الحياة
يؤمف منصور كثير بفكره وما يقرأ مف كتب، فيو يبني بيا عالما مثاليا خاليا مػف 
الزيؼ وتزوير الحقائؽ، فيو صاحب أفكار متمردة عمى الحاضر تديف الماضي، تتطمػع 

 .لممستقبؿ
ومف أجؿ إنقاذ النص، أي نقمو مف وضع الحاضف لدلالة ما والعودة بو إلى طابعو "

اللبمتناىي، عمى القارئ أف يتخيؿ أف كؿ سطر يخفي دلالػة خفيػة، فعػوض أف تقػوؿ 
الكممات، فإنيا تخفي ما لا تقوؿ، إف مجد القارئ يكمف في اكتشافو أنو بإمكاف النػصوص 
أف تقوؿ كؿ شيء، باستثناء ما يود الكاتب التدليؿ عميو، ففي المحظة التي يتـ فييا الكشؼ 
عف دلالة ما، ندرؾ أنيا ليست الدلالة الجيدة، إف الدلالة الجيدة ىي التي ستأتي بعد ذلػؾ، 

أف " لقد فيمنا: "وىكذا دواليؾ، إف الأغبياء أي الخاسريف، ىـ الذيف ينيوف السيرورة قائميف
 .(3)"القارئ الحقيقي ىو الذي يفيـ أف سر النص يكمف في عدمو

 الثنائيات الضدية في الرواية .7
بيف شخوص الرواية والمذاىب " كراؼ الخطايا"إف الصراع الإيديولوجي في رواية 

والأحزاب السياسية والنفاؽ وأقنعة الزيؼ التي تميز كؿ أفراد القرية ظاىرا وباطنا جعمت 
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وقاؿ وىو يمسح دموعا طفرت مػف شػدة "داخؿ الرواية قيما كثيرة متضادة ومتناقضة، 
ف ولعو بالسكر لمف بقايا الطفمية فيو  :الضحؾ ويضيؼ بعض السكر إلى ثمالة الفنجاف، وا 

، ىكذا قاؿ منصور لعمي (1)!"لف تستطيع ذلؾ، فوراء الماعز لف تعثر عمى السنابؿ
صالح القيواجي بعد أف انتقد أحد المسؤوليف الذيف زاروه في المقيى، فأىػؿ القريػة يظيػروف 

ولائيـ ويصفقوف لكؿ قادـ مف السياسييف الذيف يخدموف مػصالحيـ، وتجػدىـ يبطنػوف 
إف المميزات الفنية لمنص الروائي تتمثؿ في قدرة الرواية عمى تجسيد مختمؼ "المعارضة، 

السياقات الاجتماعية المتناقضة، بحيث أف الرواية قادرة عمى خمؽ عالـ تخييمػي معػاش 
بواسطة المغة يتفاعؿ مع العالـ الخارجي، وفي ىذه الحاؿ يستطيع العالـ الروائي تحقيػؽ 
رؤية لمعالـ، وذلؾ وفؽ ما تقتضيو طبيعة النسؽ الفني الذي يجعؿ الشخػصيات الروائيػة 

تعيش عالما اجتماعيا ضمف عالـ تخييمي، لذلؾ تكوف الرواية أكثر قربا مف الواقع اليومي 
 .(2)"لاعتمادىا المغة اليومية لمناس وتبنييا لمعطيات العالـ الاجتماعي

نجد داخؿ الرواية العديد مف الثنائيات الضدية بيف الخير والشر، الصدؽ والكػذب، 
العقؿ والجنوف، الجيؿ والعمـ، الحياة والموت، الحب والكره، الفضيمة والرذيمة، الػصداقة 
والعداوة، الخوؼ والأمف، الإيثار والأنانية، الأمانة والسرقة والخيانة، التطرؼ والاعتداؿ، 

الحركة والسكوف، الفوضى والترتيب، العدؿ والظمـ، الصمت والثرثرة، الحكمة والرعونة، كؿ 
ىذه القيـ تتواجد داخؿ المتف الروائي، وتحدث بوضوح عمى لػساف الشخػصيات أو السموكات 

وليذا يا عمي صالح إذا رأيتني شبو قط فلب "أو عمى لساف السارد في ىذا الوسط المتناقض، 
ذا رأيتني صامتا عمى صػورة كمػب، فػلب تقولف منى ينبح : تظنف أنني أستحؿ دـ الفئراف، وا 

 .(3)... !"ىذا الكمب العقور، أو تسميني عمى الثعالب والذئاب ؟
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ظيار الحؽ، لكف المضمر ىو أف  تنبني سموكات أىؿ القرية عمى سموكات المراوغة وا 
ىذه القرية وأىميا في صراع القيـ الإنسانية فخيرىا شر وحبيا كره، وصػدقيا كػذب  وخداع، 

كؿ ىذا كشفو منصور مف خلبؿ ترصده ليـ، وتتبع معاصييـ الخفية، لذلؾ يكثػر الظمـ 
والجيؿ في ىذه القرية التي تعاني الركود والجمود، وكأنيا خارج التػاريخ تعػاني الفقر، فإماـ 
القرية الذي يدعو لمصلبح يكشفو منصور ويكشؼ أخلبقو السيئة إذا اسػتغؿ امرأة فقيرة فيو 
زاني، وسمفية القرية تحاوؿ الاستبداد ووضع سطوتيا وتحكميا في القرية واستغلبؿ الديف في 
حب الظيور، ومنصور الذي ىو أسطورة التناقض في ذاتػو يػصمي أحيانا ويتوقؼ ويشرب 
الخمر ويسرؽ ويتصدؽ عمى الفقراء ويدعو الله، ويفعؿ الخير كما يفعؿ الشر، فيو مزيج 

متناقض يصور الفرد الذي كثرت عميو الأمور واختمطػت عميػو الأشياء تحت مسمى الجنوف 
وكاف اصطداـ الخؼ "يفعؿ ما يريد فيو متمرد وغريب للؤطوار، فمو فمسفة حياتيػة مختمفة 

وقد أعجبو ... طؽ...طؽ...النسوي ببطف حافريو كأنو إيقاع مرافؽ لػسيمفونية الظػلبـ طؽ
، إف دلالة الخؼ النسوي الذي يرتديػو منػصور وىو رجؿ ذات مغزى وأبعاد دلالية (1)"ذلؾ

مناقضة، فنتساءؿ لما يرتدي منػصور ىػذا الخػؼ النسوي الأحمر ويتجوؿ بو في القرية ليراه 
 .الجميع
ضد ...مػع مف؟... ويتيمػو بػالتواطؤ– ! وىو منخػرط فيػو– فيو يمعف الحزب الواحد "

بؿ – ويمعف الأحػزاب الكثيػرة ويتيميػا بالطمع وقمة ... إنو لا يريد أف يبوح بالإجابة... مف؟
ويشتـ "... الكلبب الضالة"ويسب الشيوعييف ويصفيـ بػ... الروح النضالية لدييا– انعداـ 

ويحقػد عمػى الوطنييف ويتيميـ ... الإسلبمييف، ويرمييـ بالبدعة في الديف والمتاجرة بو
ويصؼ - ... مف البطف " –البطنيوف "بؿ إنو يسمييـ ... بالنفعية والعمالة والارتزاؽ

ولا تحسبف أنؾ قد نجوت إف لـ تكف مف ىؤلاء "... بقايا كولوف" و"قياد "الميبرالييف بأنيـ أبناء 
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، ىكذا منصور (1)"فأيف تذىبوف... جميعا، فيو يرمي مف تخمؼ عف ىؤلاء جميعا بالنفاؽ
 .ينزع عف الوجوه زيفيا وأقنعتيا ليترؾ الحقيقة كما ىي لا تشوبيا شائبة

أنا الوحيد الذي يعمـ الله أنو لـ يغير جمده، ولـ تمجئو أطماعو وشيواتو إلى أقنعة "...
مف ألواف شتى، فبوجيي الواحد شربت الخمر، وصػميت وآمنػت وتمػردت، وأحببػت وكرىت، 

، منػصور يمػارس كػؿ سػموكاتو الغريبػة المتناقضة أماـ الملؤ (2)"وبوجو واحد تنسكت وتيتكت
إف مػسألة تناقض التصورات تنبني "مف أىؿ القرية فيو صريح مع نفسو إلى أبعد الحػدود، 

عمى أساس المفارقة بيف الشخصيات الفاعمة، وباقي الشخصيات الأخرى، أو بيف الشخصية 
، يقوؿ منصور الذي (3)"الفاعمة ومحيطيا الاجتماعي، حيث تتبنى الشخػصية تػصورا معينا

لقد أديت ... فقد كنت رائعا!... آه لػو رأيتنػي اليػوـ يػا أبي: "أدى دور الجنوف باقتدار لأبيو
... وبعض الأحباب آذنوني بالكراىية... بدأ بعض الأصدقاء يتحاشػونني... دوري باقتدار

وفي عيوف قمة قميمة أرى الرحمة بي والإشفاؽ عمي، وما عمموا أنيـ مخدوعوف في المقت 
فمست شيطانا مريدا حتى أكوف جديرا بيذا، ... والكراىية، ومخدوعوف في الرحمػة والإشػفاؽ

، ىذه لعبة خطيرة انتيجيا (4)..."ولست عاجزا أو ضعيفا حتى أكوف في حاجة إلى ذلؾ
منصور وفؽ خطة بدأ تنفيػذىا، لكػف نتائجيػا وخيمة عميو، فكشؼ الحقيقة يكوف مؤلـ أحيانا 

يعد "أف مفيوـ التناقض الإيديولوجي في النص " ماشػيري"ويكوف ىو ضحية جنونو، يرى 
ضروريا وعنصرا أسياسيا وشرط لا غنى عنو لوجود النص وكينونتو، فالرواية تحمؿ مشروعا 
إيػديولوجيا، لا يمكػف تػشكيمو إلا بربطو بالواقع الاجتماعي، ولكوف المجتمع لا يشتمؿ عمى 

تصور واحد فإف النص الروائي مطالب بتجسيد التناقضات والاختلبفات الإيديولوجية التي قد 
 .(5)"لا تتفػؽ بالػضرورة مػع مضمونو النيائي
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إف الثنائية الضدية داخؿ الرواية تتمثؿ أساسا بيف المجتمػع والػسمطة، ثػـ بػيف 
أصحاب السيؿ وأصحاب الجبؿ، ثـ بيف الإرىاب والدولة، وبيف أفراد المجتمع وسموكاتيـ 

المتضادة في كثرة النفاؽ والكذب والخيانة والسرقة والغش، فأىػؿ القريػة قػد اتبعػوا الشيوات، 
ماـ القرية الذي ميمتو ىداية النػاس إلػى الأخػلبؽ النبيمػة يقػوـ بممارسات شنيعة  كيؼ لا وا 
وىو القدوة، إذف السارد يكشؼ عمى لساف منصور ىذه الثنائيات الضدية الكامنة في المتف 

 .الحكائي لمرواية
لاشؾ في أف فكرة الحوار بيف الحضارات والثقافات والأدياف المختمفة تشكؿ اليوـ "

رىانا ثقافيا كونيا حقيقيا، وتنبع قيمة ىذا الرىاف مف خطورة الدور الػذي تمعبػو الفكػرة 
النقيضة، فكرة الصراع والصداـ، فميما كانت رؤيتنا لطبيعة العوامػؿ المولػدة لوقػائع 

، فلب يمكػف أف ننكػر قيمػة الوظيفة  الاستعمار والييمنة والعنؼ والقتؿ والدمار في عالمنا اليوـ
، إف أي مجتمع لا يخمو مف الصراع والصداـ (1)"التي تؤدييا إيديولوجيا الصداـ الحضاري

في شتى المجالات، وسياسة رفػض الآخر ىي نيج مف يظف أنو يمتمؾ الحقيقة كاممة وكؿ 
داخؿ الرواية التي تكفر كؿ مف خالفيا، " سمفية القرية"مف خالؼ فيو عمى باطؿ، كما نرى 

ومنصور كاف يعري زيؼ تػدينيـ، ومنصور كذلؾ شخصية تعيش عمى المتناقضات في 
وسط اجتماعي تمزقػو التناقػضات، حتى أدى ذلؾ الصراع والاحتداـ الفكري إلى صراع عمى 
أرض الواقع مػف مواجيػات مسمحة واغتيالات ورصاص طائش وقتؿ الأبرياء فيتمػزؽ الػوطف 
فػي ىػذه الكتػؿ المتصارعة، فالفرد نفسو في المجتمع أصابتو نوبة التناقض حتى مع نفػسو، 

الدـ المجيوؿ، القبر المجيوؿ، الجندي المجيػوؿ، !. مػا أروع المقادير، وما ألطؼ اليذياف"
وماذا يذري عمى الحراـ حتى يصير "، (2)!"القاتػؿ المجيوؿ، القتيؿ المجيوؿ، القتؿ المجيوؿ

ذاؾ ىو، إنػو فػساء ... أي نعـ! وما الذي يجعؿ الشيوات غير جارحة؟! فػي مذاؽ الحلبؿ؟

                                                           
 197.خطاب النقد الثقافي، ص:  سييؿ الحبيب- 1
 23.، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 2



 الفصل الثاني
 

107 
 

ف كنت مف أىؿ التزمت والوقار فلب تفتح رئتيؾ إلا بمقدار ، إنيا (1)!"الأباليس يا عزيزي، وا 
مرحمة المتناقضات، أنتجت أدبا يعج بالتضاد الفكػري والػسموكي والثقػافي واختلبؼ المذاىب 

والنسؽ الجدلي، لا يقؼ بعيػدا عف المسائؿ "والتيارات الفكرية والأحزاب السياسية، 
الإيديولوجية مف حيث كونو منظومة مف الأفكار تنبني عمى التنػاقض بػيف العناصر الجزئية، 
المشكمة لمبنية العامة لمشيء، وأف تداخؿ الإيديولوجيا في ثنايا الخطاب الروائي كاف بدافع 
الضرورة الفنية، مف حيث كوف الشخصية الروائية بحاجة إلى إثبػات  وجية نظرىا الفكرية، 
مف منظور معيف، وىو الدافع الحقيقي لوجود أنساؽ مف التصورات الفكرية التي تشكؿ ما 

 .(2)"يسمى بالإيديولوجيا
إف كؿ مكاف يدخمو منصور ويخترقو فيو ثنائية ضدية مع غيره وفي نفسو، حيػث 

نجده في المقيى الذي يدؿ عمى شعب خامد خامؿ لا يقتات إلا عمػى الكممػات ورصػد 
تنقلبت الناس ونقؿ أخبارىـ، والسخرية مف بعضيـ البعض، والمسجد الذي يدخمو منصور 
لمصلبة والتعبد أحيانا، ويدخمو في حالة سكر في أحياف أخر، والػسوؽ والمقبػرة التػي جمعت 
الأموات والأحياء مف الفقراء الذيف ينتظروف الصدقات مف الطعاـ، وبيت منصور وغرفتو 

التي تشكؿ عالما مف الفوضى وداخميػا يفكػر ويحمػؿ الأحػداث والنفػسيات والسموكات، 
والتظاىر بالجنوف جعؿ منصور يعرؼ الكثير مف الأشػياء وىػو يجػوب الشوارع والأزقة بخفو 

 .النسوي
إف التناقض الفكري يؤكد الموقؼ الإيديولوجي المبنػي عمػى مخالفػة القناعػات لبعضيا 

البعض، يقوؿ عمي صالح لمنصور وىو في سكرات الموت، وقػد كػاف عمػي صالح ىو 
وقاؿ " منصور"عمي صػالح ألتفػت إلػى "القمب الحنوف الذي يعطؼ عمى منصور ويسانده، 

؟ !أية ميزلة! كاف في مكانؾ أحد الخبثاء القدامى يمقف الػشيادة لأحػد المجاىػديف القدامى: لو
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، توفي عمي صالح وىو الذي كػاف دائما يحاوؿ فيـ منصور (1)"أني لخبيث أف يعرؼ الديف؟
ويحثو بالعودة إلى رشده وعقمو، فقػد كػاف يتحمػؿ سػفاىتو وسذاجتو وجنونو دائما، ويسنده 

 .بمالو وصحبتو
ولـ يفعموف ذلؾ وىو مواطف صالح؟ إنو لا يتذكر أنو قد خالؼ القانوف منذ أف عاد "
، لا أكيد أف ىناؾ جرما ما قد اقترفو، وما !ربما القانوف خالفو، وىذه مخالفة... إلى قريتو

، ىكذا منصور يظؿ (2)..."عاد يتذكره، لأف ذاكرة الدولة أقوى مف ذاكرتو وذاكرة الشعب
يخالؼ ويناقض القانوف والإماـ وسمفية القرية وأفرادىا جميعا والمصوص والمذنبوف، ومف 
ينتخب عمى الأحزاب والمنتسبوف ليـ والمذاىب، حتى خالؼ نفسو ودخؿ في صراع معيا 

. فأصبح نقيضا ليا
 

 
 التصور الذهني لمبناء الروائي .8

قبؿ ميلبد الرواية ووجودىا في الحياة وانتشارىا تكوف مجرد تػصورات ذىنيػة، والكتابة 
مف خلبؿ ... ينبني وجود الإيػديولوجيا"الروائية تخرجيا لمحياة وتجعؿ منيا كائنا موجود، 

ذ ينبنػي التصور الذىني  إيجاد العلبقة بيف التصور الذىني، ومعطيػات الواقػع المعيػشي، وا 
ىنا، عمى تمؾ المعطيات الواقعية، فإف ىذا مف شأنو أف يؤدي إلى الوعي العميؽ بماىية 
الحياة بحكـ أف ىذا الوعي ينبني عمى تجارب معاشة، وتعميؽ الوعي فػي ىذه الحاؿ مف 
شأنو أف يؤسس للبلتزاـ المعروؼ ضمف مجمػؿ المنظومػات الفكريػة، بالإيديولوجيا ليؤسس 

 .(3)"إثر ذلؾ سموؾ الشخصية، الذي ينبغي أف تنتيجو في واقعيا الحياتي
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إف رواية التسعينات أو التي كتبت في فترة الأزمة عموما تحمؿ قضية التزاـ، ولـ 
تكتب عبثا لمتسمية، كانت روايات تظير الحقيقة وما حدث في الساحة، فيي رواية الموقؼ 
محممة بتوجيات إيديولوجية مضمرة، رواية كراؼ الخطايا تبيف الأسباب الوجييػة التػي أدت 
إلى المعاناة وسنوات مف الجيؿ والتخريب والفساد وانتشار الجيؿ والفقر، كؿ ىػذه الأسباب 

كانت حقا طرفا في وجود الأزمة، لينتقؿ ذلؾ إلى الرواية التػي ىػي بفػضائيا الواسع، 
 .ورحابتيا تنقؿ لنا ما حدث في دقة التفاصيؿ ونقػؿ الػصور الذىنيػة المعاشػة بالكتابة

وعميو يمكف التأكيد عمى الدور الفعمي لمواقع في صياغة التصورات الذىنية لمفرد، "
وىي التصورات المحددة لطبيعة الإيديولوجيا، والمتجسدة في شكؿ موقػؼ محػدد إزاء 

المجتمع، وغير مستبعد أف تتأكد ىذه الإيديولوجيا في شكؿ سموؾ ممموس، بعػدما كانػت 
 .(1)"مجرد تصور ذىني

وبما أف الأديب يعيش وسط واقع مجتمعو، وىو مرتبط بكػؿ مػا يجػري حولػو ويتفاعؿ 
مع مجريات الأحداث، فيو بالضرورة سيتأثر مف الأحداث التي حولو، وينقؿ ىذا التفاعؿ 

 .والتأثر إلى الرواية ليكتبيا مف وجية نظره، ومف زاوية رؤيتو الخاصة، ويطعميا بخيالو
تمثؿ شخصية الفناف المنبع المتفرد للئبداع، وىي بذلؾ لا تحيد عف كوف طبيعتيػا "

 .وحدة دينامية تدخؿ في تفاعؿ إيجابي مع عوامؿ بيئية بأبعادىا الاجتماعية والتاريخية
إف النمط الفكري المحدد لشخصية المبدع لا مناص لو مػف اسػتيعاب الخمفيػات 

الاجتماعية والتاريخية التي تحدد نسؽ الإبداع الفني، إنيا شخصية تجتمع فييػا جزئياتيػا 
المتفرعة، لتؤكد كميتيا المتفاعمة، محددة نمط تفكيرىا وانفعاليا وأحاسيسيا مػف الواقػع 

 .(2)"الخارجي بمتناقضاتو الاجتماعية والتاريخية
فالكاتب يصوغ فكرتو، ويعرض قدراتو الفنية والمعرفية والثقافية، ويسرد الأحداث سواء 

روايػة مونولوجية ... تعػد: "مستوحاة مف الواقع أو مف نسج الخياؿ، فرواية كراؼ الخطايػا
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بامتياز، يغمب عمييا المونولوج الذي يمارسو البطؿ باسػـ الجنػوف، متخػذا صورة الأب المعمقة 
شخصا حيا يبادلو الكلبـ، حتى الحوارات المصاحبة لو لا تبدو حوارا بيف شخصيف، بؿ 

تحضر وكأف البطؿ يحاور نفسو بصوت عاؿ، ويتكمـ كلبمػا لا يفيمػو الآخروف، كاف مف 
أسباب اختياره الجنوف، وبعد فشؿ الجنػوف كحػؿ شخػصي، يػأتي الكرؼ، كرؼ خطايا أىؿ 

القرية، يقرر البطؿ تتبع معاصي الآخريف ليتحوؿ فعؿ الكػرؼ إلى محور لمخطاب بو ينبني، 
، إف تصور بناء الرواية، يتحدد (1)"وبو ينتيي، يأتي الجنوف وسيط لتحقيؽ فعؿ الكػرؼ

بالوعي الذي يتسـ ويتميز بو الكاتب أو المؤلؼ الضمني، عمى الكاتب أف يكوف عمى دراية 
بكؿ ما يجري عمى الساحة سياسػيا واقتػصاديا واجتماعيػا وثقافيا ليتمكف مف إيصاؿ الصورة 

 :صادقة، يقوؿ منصور في الرواية
 ...ثـ لماذا جعمتـ كؿ شيء فيكـ موسميا"

 !تدينكـ رمضاني، حتى إذا صميتـ العيد غطستـ في الزندقة
نضالكـ انتخابي حتى إذا أعمف عف النتائج قطعتـ بطاقػات النػضاؿ، وأغمقػتـ مقػرات 

 !...الأحزاب
وطنيتكـ بمناسبة زيارة الرئيس، حتى إذا ولى الموكب الرئاسي وجيو شػطر العاصػمة، 

، يبيف السارد أف ىذا المجتمع يمارس سياسة النفاؽ، فيو يظير شيء (2)"شرعتـ في الخيانة
 .ويبطف شيء آخر، يرتدي الأقنعة وكؿ مناسبة القناع الملبئـ ليا

إف استعماؿ الإيديولوجي لمغة، فالمفردات المغوية في حد ذاتيا لا يمكف أف ترقػى إلى "
حد الإشارة إلى نظاـ إيديولوجي لكف البنية العميقة الواقعػة فػي مجػاؿ التوظيػؼ الإيديولوجي 
ىي أساس التمييز والنتيجة التي نصؿ إلييا ىي أف المغة محايدة، أما الخطاب والكلبـ ىما 

 .الحاملبف للئيديولوجية
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إذ لا يمكف لمفرد التعبير عف أفكاره بالطريقة التي يريد، بؿ يجد نفسو مجبرا إلػى إتباع 
ىماؿ أخرى وتوظيؼ عبارات دوف غيرىا خاضػعا لمػا يػسمى بالشفرة الفرعية  صياغة معينة وا 

((sous codesإف فترة الأزمة حركت فػي الأديػب والأنساف عدة أشياء (1)" للئيديولوجية ،
كانت غائبة عنو، حتى وجد نفسو يكتب عف ىذه الحقبة تحت جماليػة المغة، وتسير خمؼ 
الحقائؽ بالمضمرات المفظية، فيو يممح ولا يصرح، يوحي ولا يقػوؿ، لذلؾ نجد الروايات في 

ىذه الفترة يغمب عمييا الغموض وتحتاج إلػى قػراءة مػف بػيف السطور والتأويؿ والتفكيؾ 
 .لعناصرىا الخفية

... أزمات المجتمع الذي يعيشوف فيػو– في الحقيقة – فأزمة أبطاؿ الروايات ىي "
، وىذا يعبر عف (2)"قد تكوف أزمة المؤلؼ نفسو مع واقعو– أيضا – وىي في الوقت ذاتو 

صدؽ التجربة الفنية المعاشة، فإف الشاىد ليس كالذي يسمع، والأديب ليكتب بصدؽ يحتاج 
 .أف يعيش ويجرب، ويخوض غمار الحياة، فيو ينسج تصور داخؿ مخيمتو

وليذا فإف القص مرتبط بقضية البحث عف الحقيقة التػي يػسعى الإنػساف إلػى "
اكتشافيا في دروب الكوف ومتاىات الحياة، والحياة وسيمة لنقؿ الحقائؽ المتمثمة في أفعػاؿ 
الناس، وعلبقة بعضيـ ببعض مف ناحية، وعلبقتيـ بالقوى المتحكمة في حياتيـ، منظورة 

ظاىريا ىادئة "، إف الحياة داخؿ القرية في رواية كراؼ الخطايا (3)"كانت أـ غير منظورة
تبػاع الػشيوات، ومنصور  وأىميا راضوف مستسمموف للؤحداث مع معاناتيـ الفقر والمعاصػي وا 
وسموكاتو البيموانية الخارجة مف حيز الجنوف تجعمو يتعامؿ معيـ، فيػضحكوف تارة وينزعجوف 

 .أخرى، لكنو كؿ مرة يذكرىـ بالحقيقة، حقيقتيـ الغائبة
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إف الأشياء أكثػر تعقيدا : إف روح الرواية ىي روح التعقيد، كؿ رواية تقوؿ لمقارئ"... 
، إذف الرواية لا تمنحؾ كػؿ شػيء، بػؿ تعطيؾ (1)"مما تظف، إنيا الحقيقة الأبدية لمرواية

فرصة لتكتشؼ وتحمؿ، لتعثر عمى الإجابات بيف السطور، فالتعقيد صفة ملبزمػة لأحداث 
الرواية وجزء مف تركيبتيا الفنية وشكميا السردي عموما، يحتوي عمى العديد مف التقنيات 

 .التي تساىـ في بناءىا وتطور التصور العاـ ليا
إف التصور الديني بإمكانو أف يتأسس كفكرة قوية في ذىف الفرد باستطاعتيا تحديد "

ف الديف باعتباره يمثؿ الجانب الصعيدي، فإف حضوره في السياؽ  نمط سموكو بعد ذلؾ، وا 
وفػي ىػذه الحاؿ ... الروائي يخضع لمستوى الرؤية التي يقتضييا السرد أو الشخصية الروائية

باستطاعة الشخوص الروائية أو السرد توظيؼ التصور الػديني وفػؽ مقتػضيات السياؽ، أو 
، حيف يستحضر المؤلؼ التصور الديني فيػو يؤسس لفكرة (2)"التوجيات التي يتطمبيا النص

في الرواية، وييدؼ إلى إيصاؿ رسالة، نجد في رواية كراؼ الخطايا يركز الأديب عمى 
طالة المحية  سمفية القرية إذ يصؼ سموكاتيـ البعيدة عف الديف مع التزاميـ شكلب بالػسنة وا 
وتقصير الثوب، إذ يبيف إنيـ عمموا بظاىر الأحكاـ وتركوا أىميػا، فيػذه نظرة انتقاد لكؿ ما 
كاف يجري مف أحداث في ىذه القرية التي تخالؼ الشرائع الػسماوية وتغرؽ في وحؿ الرذيمة 

 .والشيوات
الذي " آطػروش"لـ يشأ أف يغمؽ الكوخ وراءه حيف انقمب عمى عقبيو متعجبا مف أمػر "

ثـ أقبؿ عمى ىػؤلاء النائميف ... استطاع أف يمازج بيف الحسنة والخطيئة، وبيف الماء والنار
مكرىيف، ىؤلاء الذيف قتموا بعضيـ بعضا، ودفنوا بعضيـ بعضا، وعاشوا حياتيـ يجدفوف 

ذا "،(3)"بمجاديؼ النفاؽ في لجج الخديعة، حتى إذا صاروا زفػرة ميترئػة فػي بطػف التراب وا 
ارتبطت أزمة المؤلؼ بالواقع عمى امتداد نسيج الروايػة، فإنػو يمكػف الحديث عنو كواحد مف 
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خارجيات النص، ينتمي إلى سياؽ اجتماعي معيف، وىذا ما يؤكػد الصفة الاجتماعية للؤدب 
بشكؿ مستمر، فالسياؽ الروائي يسعى إلى تحديد علبقة الػوعي الإنساني بالخصوصيات 

، يمعب التصور (1)"المتعمقة بالمجتمع، مف حيث ضبط علبقػة الشخػصية الروائيػة بواقعيا
الذىني دورا كبيرا في بناء الرواية وتشكميا بالصور المػستمدة مف الواقع المعاشي أو الخياؿ، 

فيذا التصور ىو الذي مف خلبلو نحكـ عف جمالية الرواية، وفيمنا ليا بدقة تصويرنا 
. للؤحداث
 
 

 
 البعد الأدبي والإيديولوجي وتأويل القراءة .9

إف دخوؿ الإيديولوجيا عف الأدب، جعمو يحمؿ رسالة مشفرة، وزاد العمؿ الأدبػي 
فمف طبع النص الأدبي أف يكوف مخصبا ومنتجا تماما مثؿ كؿ كائف حي كالإنساف "تعقيدا، 

 .(2)"والشجرة، وقد يحدث أف نجد نصا عقيما مثلب نجد إنسانا عقيما
إف إعادة قراءة النص الأدبي، تولد منو نصوص أخرى وتنبثؽ عنو أفكػار ورؤى 

مختمفة، والخطاب الأدبي يحمؿ أبعاد إيديولوجية، كما أنو يحمؿ في طياتو المعرفة، ومػف 
 .ذلؾ تتوالد عدة أفكار ومعارؼ مف النص الواحد

ذا كاف النشاط الإبداعي لممجتمع، وثيؽ الصمة بحركاتو ودينامية، ومقياسا مػف " وا 
مقاييس حياتو الثقافية، فإف الإيديولوجية تخترقو وتتموف بألوانو، فيصبح الإبداع الفني حقلب 
مف حقوؿ الممارسة الإيديولوجية، وأكثر ما تتجمى ىذه الممارسة في المجاؿ المغوي، لأف 

الوسيمة الجوىرية للئقناع والمثؿ الإيديولوجي، ىي الفنوف القولية، التي تسمح بالتواصػؿ مع 
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، إف ثقافة المجتمع تحدد إنتاجاتو والإيػديولوجيا ىي (1)"الآخر، والتأثير فيو بصورة أفضؿ
حاضرة دائما، فأي إبداع لا يخمو مف توجو إيديولوجي أو مف فكرة تبنييا، والمغة ىي الوسيمة 

 .لمتبميغ، ولحمؿ الأفكار
إف الخطاب باعتباره فعلب اتصاليا صار يستحوذ عمى اىتماـ الكتاب والباحثيف في "

السنوات الأخيرة، بعد أف كاف محصورا في إطار الدراسات الألػسنية والأدبيػة، وازداد إثارة 
لمنقاش والجدؿ الفكري بعد ربطو بالإيديولوجيا، وىي بالتأكيد نتاج لمفعؿ الاتػصالي الذي 

يحمؿ قيما وتفسيرات تيدؼ إلى الإقناع وخمؽ الإجماع والتأثير في نفػسية الأفػراد والجماعات 
، يقوؿ السارد عف منصور في (2)"بغية الوصوؿ إلى إحداث التغييرات السموكية والاجتماعية

نيايػة شػخص ممتمػئ بكػؿ ىػذه التناقضات الرائعة، والمنسجمة مع بعضيا "... الرواية، 
 .(3)"بعضا في ما يشبو الموحة الػسريالية الجميمػة الغامضة

يديولوجيات داخمو متصارعة وفي  ىذه نياية منصور وسط فسيفساء مف التناقض وا 
الالتزاـ الوحيد بالنسبة لممثقؼ ىػو الالتػزاـ بالارتقػاء "مجتمعو متنافرة أيضا، يقاؿ أف 

، (4)"بالمجتمع والارتقاء بالحياة عف طريؽ المشاركة في العمؿ والتوجيو السياسي والفكري
ىكذا منصور التزـ بقضية وأراد ليذا المجتمع الذي ىو فيو أف يتغير وبػذؿ كػؿ جيد حتى 

لـ تكف "... أنو ضحى بعمقو مف أجؿ ىذا الالتزاـ، فخذلو الجميع وعاد يجر أذياؿ اليزيمػة، 
ألسنتيـ وىي تمتد في وجيو، إلا سياطا أشد وأوجع مف تمؾ التي ذاقيا عنػد الدولة، لأنيا 
تجمد القمب والعاطفػة، بػالأمس فقػط أسػقطوا كػؿ مكبوتػاتيـ الدينيػة والإيديولوجية، والفكرية 

والجنسية عمى شريطو، أما اليوـ وبعدما خففوا مف حػدة الكبػت ولطفوا مف إلحاح العقد، ىاىـ 
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أي شيطاف رجيـ ىذا الذي !... يسخروف منو، وعميو ىاىـ يػضحكوف، مػف أيػة طينػة جبموا؟
 .(1)"حنكيـ يوـ بصقتيـ أرحاـ أمياتيـ كالجراء؟

أراد منصور أف يفيـ تركيبة مجتمعو، وأف يغير فكرىـ المبني عمى أسس مغموطة، 
فيو يشبو نفسو دائما بأنبياء الله حيف يحمموف الرسالة ويكفموف بالتبميغ، فيتيموف مف طرؼ 

الحياة مصدر لمفرح، لكف أينمػا ورد "قوميـ بالجنوف، ويقابموف بالرفض وعدـ التصديؽ، يقاؿ 
يتمنى الإنساف عالما يمكف فيو تمييز " ، "النذؿ عمى الماء أصبحت كؿ الينابيع مسمومة 

الخير والشر بوضوح كامؿ لأف في أعماقو رغبة فطرية لافكاؾ منيا فػي الحكػـ عمػى الأمور 
قبؿ فيميا، عمى ىذه الرغبة قامت الأدياف والإيػديولوجيات، إنيػا لا يمكػف أف تتصالح مع 

الرواية إلا إذا ترجمت لغتيا النسبية والغامضة إلى خطابيا العقائدي والقاطع، إنيا تطمب أف 
 .(2)"يكوف ثمة أحد عمى حؽ

إف رواية كراؼ الخطايا تقؼ بيف مبدئ الخير والشر وىذا الصراع المتمثػؿ فػي 
سموكات أىؿ القرية بيف الفضيمة وممارسة الرذيمة، فعندما نجد داخؿ الروايػة أف مػدير سوؽ 
ماـ  الفلبح، مخادع وسارؽ، ورئيس البمدية ينيج نفس الأسموب والحاجػة التػي تبيػع الخمر، وا 

المسجد الذي يقترؼ الآثاـ والمعاصي ويستغؿ فقر الأرممػة، وبػلبؿ ابػف اليجالة، وعمي 
محمد الخباز، وعمي سعيد الزباؿ، وعمي صالح القيواجي الذيف يمثمػوف الطبقة الاجتماعية 

 .التي تعيش في استسلبـ للؤوضاع وتقنع بما يجري عمى أرض الواقع
ومنصور يرى أف عممية الإصلبح تبدأ مف الفرد ومف الفكر ومف اسػتقامة الػديف 

ذا كاف مف الممكف المقابمػة بػيف الديف "والعمؿ بو، لا إتباع الشيوات والمصالح الشخصية،  وا 
والإيديولوجيا، فإف الفوارؽ تتأكد في العديد مف المواطف، وىي المواطف التػي مػف شأنيا أف 

إف المصدر الحقيقي لمديف ىػو مػصدر سماوي : ... تميز الاثنيف عف بعضيما البعض
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غيبي، يتعمؽ بتحديد خصوصية العبادة، وطبيعة الطقوس الواجب أداؤىا، كما أنيا تشريعات 
تتعمؽ بمسائؿ دنيوية معينة، ويختص الديف أيضا بالإجابة عف تساؤلات متعمقػة بالثواب 

والعقاب والموت والبعث والنشور، أما الإيديولوجيا فمصدرىا وضعي، مف صنع البشر تتميز 
بوظيفة اجتماعية، ىي التعبير عف قناعات الأفراد والجماعات، وقد تتػضمنيا أحزاب 

وتنظيمات معينة، تؤسس ليا أبعاد سياسية واقتصادية واجتماعية وثقافيػة، يتميػز الديف بطابع 
الإيماف والتصديؽ مف لدف أتباعو، بحيث لا تقبؿ نػصوصو النقػد، كمػا لايساور أتباعو الشؾ 
في مصداقيتيا، بينما الإيديولوجيا فمف منطمؽ كوف نصوصيا وضعية، فإنيا قابمة لمتعديؿ 

 .(1)"والنقد وحتى الإلغاء
يركز المؤلؼ عمى مناقشة وتبياف قضية التديف داخؿ المجتمع والفيـ الخاطئ ممػا 

دفع بفئات إلى التطرؼ والتمسؾ بقناعات إيديولوجية نتيجتيا تعود سػمبا عمػى الأفػراد 
 .والجماعات
وذلؾ أفضؿ للئنساف الذي ينشد الكماؿ، أما أنا فػدعني ... لؾ أف تكوف تقياً عفيفا"

ولكػف كػف ... أسمؾ سبلب أخرى، وأطرؽ أبوابا أخرى وأسأؿ حتى الشياطيف عف سبيمي
ف – كػؿ الػدروب ... مطمئنا أننا نمتقي في النقطة الخالدة، وىي أننا جميعا نحػب الله وا 

 .(2)"تؤدي إلى الله– اعوجت 
ىكذا اختار منصور طريقة لفيـ الإنساف وفيـ فمسفتو في ىذه الحياة حاور إبمػيس 

أعنػي مكانػا ) التأويلبت(يصبح النص الديني مكانا لحرب القراءات "ليصؿ إلى الحقيقة، 
... لحرب السمطات، مف حيث أف القراءة الإيديولوجية تحولو إلى وسيمة لمتغمب والسيطرة

قراءة النص الديني السائدة، إنما ىي قراءة إيديولوجية، وىي في ذلؾ تحولو إلػى مكػاف 
، وىو السياسة والػديف والجنس، "لمصراع ، إف الرواية تصبح عالمية إذا تناولت الثالوث المحرـ

 .كما ليذه المواضيع حواجز وطابوىات تمنع الخوض فييا
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رواية كراؼ الخطايا رواية جزئية لأبعد حػد، كػسرت الحػواجز والطابوىػات ووضحت 
والقراءة منذ أف وجدت ىي عممية تقرير مصيري . "أيف يكمف الخمؿ، ليشفي المجتمع منو

بالنسبة لمنص، ومصير النص يتحدد حسب استقبالنا لو، فػالقراءة إذف تتػضمف تقرير مصير 
النص الأدبي ومثمما أنيا ميمة كفاعمية ثقافية فإف نوعيتيػا ميمػة أيػضا، وماداـ أنو ينتج 

عنيا تقرير مصير النص فإنو مف الضروري أف نعػرؼ أي نػوع مػف القراءة تستطيع تحقيؽ 
 .(1)"ذلؾ بقدر مف الكفاءة يؤىمو لمحكـ الصحيح

إف قراءة النص الروائي وتأويمو مرتبط بالفيـ الذي ترمي إليو الفكرة، نلبحظ حيف 
رد عميػو بنبرة "كسر منصور المرآة في مقيى القرية سألو عمي صالح لما كسرت المػرآة؟، 

فمـ تعكس !... زورتنػي-: ىادئة، لا أسى فييا ولا أسؼ ولا ندـ، بؿ فييا شيء يشبو التحدي 
أيػف الػدمامؿ والغصات ... صورتي كما ىي، ولـ تعكس وجيي كما أراه مػف داخمػو

أيف ... أيػف عيػوف الآخػريف تتػدلى كالثآليػؿ القبيحة؟... أيف بصمات القير؟... والقروح؟
ثـ لماذا يرى ... للآخريف أف يروا وجوىيـ في وجػوه بعػضيـ بعضا... الخوؼ الذي اختزنو؟
 .(2)"الآخروف وجوىيـ؟

ىذه فمسفة الجنوف عند منصور، نفيـ مف خلبؿ ىػذا المقطػع مػف الروايػة، أف منصور 
يرى في وجيو معاناة ماضي، يحمؿ في صورتو كؿ الذكريات السيئة التي مرت ثـ إنو كسر 

المرآة التي يستعمميا كؿ أفراد القرية لرؤية وجوىيـ في ىذا المقيى الػشعبي الذي يضـ 
 .الجميع إليو
نسانية أدى تػدىور المثػؿ "إف  توسيع علبقة الفرد بالمجتمع نحو تأملبت فمسفية وا 

يغاؿ القيـ في التنوع والتعقد وتكاثر النظريات الفكرية والمذاىب الإيديولوجية إلى تعدد  العميا وا 
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ذات الروح العممية " الدراسػة"الرؤى في الفف وىو ما مثؿ دافعا إضافيا إلى تأرجح الرواية بػيف 
 .(1)"والانطباعات ذات المنحى الوجداني مع بقايا واقعية لاىثة مشوبة بكثير مف التأملبت

عف فمسفة مجتمع، يتخذ مواقؼ عديدة ضػد الأشػياء " كراؼ الخطايا"تعبر رواية 
حولو، ىناؾ المتمرد وىناؾ المستسمـ الذي ىو راضي بما ىو فيو، جعؿ منصور الفوضى 

 .رمزا لحياتو والخمط في الفكر والسموؾ ىدؼ الجنوف ليحقؽ ذاتو
وأف الصور الرمزية التي بدأ بيا الفعؿ الروائي تستوجب عممية تفكيػؾ تػوازي عممية "

الحفر التي أعطى عيدا لمقياـ بيا بواسطة الكتابة، التي ىي أيضا تأويؿ، ويتـ بيػا تفعيؿ 
المخياؿ الاجتماعي مف عجائبي وأسطوري وخرافي صوفي، باعتبارىػا عناصػر متجذرة في 

 .(2)"الذاكرة نفسيا وتعبر عف أفؽ التجربة التاريخية التي عاشيا المجتمع
إف القراءة تنفتح عمى عدة دلالات لموصوؿ إلى الحقيقة المرجوة، وتكوف القػراءة 

إيجابية في إيقاظ النص النائـ وخمخمة وجوده وكمونو إلى الفاعمية ليعطينا تفاصػيؿ أكثػر 
لموصوؿ إلى إنتاج قراءات متعددة وتوسيع المعاني إلى عوالـ أخرى، فالتأويلبت المتعددة 
تكرر إنتاجية الرواية وتعطييا وجيا جديدا وتأويلبت مغايرة وتجعؿ البناء المغوي لو قابمية 

إف العمؿ المغمؽ يكوف وحيد المعنى ويفترض تأويلب حرفيا، كؿ عمؿ فقد المغػة "لمتجدد، 
يرتكز عمى بمورة ىذا الفيـ الموحد لمنص، يكوف العمؿ المفتوح متعددا يتخمص مف كاتبو، 
طار المجتمع حيث تـ إنتاجو ويمكنو أف يغتني بدلالات جديدة، ممتػبس  يتجاوز العصر وا 
أحيانا يكوف مناقضا تماما لما رسمو لو في البداية مبدعو، نتيجة لموجو المزدوج لمػدلائؿ، 

 .(3)"يتكوف المعنى المخالؼ ويكوف ىو نفسو ثريا
إف النصوص الروائية إذف تتوالد فيي ثرية بالمعاني المتجددة والتي توحي بغيرىا، 
فيي مراوغة لا تستقر عمى معنى معيف، فالرواية امتداد لثقافات ومعارؼ وتختزؿ داخميا 
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كيػؼ يمكػف  الوصوؿ "مفاىيـ وسموكات وممارسات حياتية، فيو حركي دينامي غيػر مػستقر، 
إلى حدس خاص بقصدية النص، إف السبيؿ الوحيد لموصوؿ إلػى ذلػؾ، ىػو إخضاع 
القصدية لسمطة النص باعتباره كلب منسجما، إف ىذه الفكرة قديمة جدا، إنيا تعود إلى 

إف كؿ تأويؿ يعطي لجزئية نصية ما يجب أف يثبتو جزء آخر مف النص نفسو ... أوغستيف
لا فإف ىذا التأويؿ لا قيمة لػو و التػاريخ والأسػاطير والفمػسفة والمنطػؽ والحركات " ،(1)"وا 

الصوفية والباطنية، بحث عف جذور خفية لكؿ أشكاؿ التأويؿ التػي مورسػت وتمارس حاليا 
 .(2)"عمى النصوص

إف ىذا الموقؼ مف النصوص يعكس موقفا مشابيا مف العالـ الخارجي، فالتأويػؿ ىو "
، إذف التأويؿ (3)"تفاعؿ مع نص العالـ، أو تفاعؿ مع عالـ النص عبر إنتاج نػصوص أخػرى

ىو التفاعؿ مع العالـ ككؿ بداية ثـ ىو تفاعؿ نصي ينتج عنو دلالات أخرى، مثلب رواية 
كما بدأت المعبة تنتيي، وكمػا دخمتيػا سوؼ "يقوؿ منصور مخاطبا أبوه " كراؼ الخطايا"

أخرج منيا، عاريا كالحقيقة، تثقبني عيوف الناس، ويمسعني ىمزىـ ولمزىـ، ولكني أعدت ليـ 
ما يجعميـ مثلب للآخريف، لقد اكتسبوا مناعػة عجيبػة ضػد النػور والكممػة النورانية، ولذا لابد 

، وخػرج ييػيـ عمى وجيو في الشوارع "علبء الديف"أف تخرج السياط والخناجر مف مصباح 
 .(4)..."والطرقات يبحث عف غير العادي كي ينبػو أىػؿ القريػة مػف غفمتيـ

الحقيقة أف منصور ليس مجنونا ىو مثقؼ ومتخرج مف جامعة السوربوف، وصػدـ 
عندما وجد مجتمعو في ىيئة غير ميذبة ولا تميؽ بشعب تاريخو بطولات، كاف منػصور 
يتجرع اليزائـ واحدة تمو أخرى، حتى أنو صار لا يخجؿ ولا يتحرج مف نفسو ومف ىيئتو 

الفوضوية، كما يقوؿ ىو لأف الوطف كذلؾ صار لا يتحرج في أف يبدو فػي ىيئػة غيػر لائقة، 
صار خميط ومزيج مف الفصائؿ الحيوانية كما قسميا منصور في شريطو، تريد أف تذىب 
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يريدوف أف يأكموا الخبػز  بالقفازات ... بطالوف متسكعوف"خيرات البلبد دوف تعب ولا جيد، 
، قاؿ لو منصور ساخرا، كأنو "حاسي مسعود"– ! الحريرية، دوف أف يعرقوا مف عمميـ ىذا؟

 .(1)"لـ يمتفت إليو" عمي صالح"يجيبو، لكف 
إف الفوضى عند منصور فمسفة فيي في نظره تعكس حقيقة أىػؿ القريػة الخفيػة 

 .(2)"وسط ىذه الفوضى يعيش، يناـ ويستيقظ، يقرأ ويكتب، ويمزؽ ما كتب"والوطف ككؿ، 
تعجبؾ فيو صراحتو الجارحة، وتمقائيتو المندفعة، وبساطتو الطفمية، وحركاتو "

البيموانيػة التي لا يخجؿ أف يقوـ بيا حتى في ساعات الجػد، ومقامػات الانػضباط أو 
 .(3)"التظػاىر بالانضباط والوقار

إف الانسجاـ مع الفوضى والجنوف يدؿ عمى إنساف مضطرب، ربما يرفض واقعو، 
ويبحث عف شيء خلبؼ ذلؾ ونقيض لو، ربما ىو النظاـ والحياة المرتبة اليانئة والعقػؿ 

 .الذي يممؾ كؿ الحموؿ والحكمة والعمـ، وييدي إلى الرشد بعيدا عف كؿ غي وظلبؿ
 قراءة نفسية سيكولوجية لشخصية منصور .10

بأسموب ساخر ينتقد منصور أىؿ قريتو، فيضحؾ منو الجميع، لأنو بذؿ جيدا كبيرا 
ليقتنع الجميع بأنو أصابتو لوثة الجنوف، أراد أف يكوف صورة ليػـ لأف الحكمػة والعمػـ والعقؿ 
لـ تعد تجدي نفعا معيـ، فقد فات الأواف وانقسـ الجميػع ضػد الجميػع أحزابػا وطوائؼ وشيع 
ومذاىب عف عمـ وعف جيؿ، أدخؿ منصور نفسو إلى متاىة الجنوف وحيف أراد العودة إلى 
سابؽ عيده لـ يستطع لأنو تقمص الحالة، فأصبح ضحية مجتمعو الذي لـ يفيمو ويفيـ 
فمسفتو وغرابة أطواره، لـ تكف إلا ردود أفعاؿ ونتائج عنيـ، فآثر العزلة لمدة شير كامؿ 

يكتب ويمزؽ ما كتب داخؿ فوضى تركيا كما ىي ليبيف لأىؿ القرية بأف ىػذه الفوضى ىي 
حياتيـ جميعا ميما تستروا عنيا مف الداخؿ، العزلة تجعمو يكمـ صورة أبيػو المعمقة داخؿ 
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إطار ذىبي، يشكوا لو حالة أفراد القرية، وجرائميـ في حؽ بعضيـ، فيػو يصمي عندما يكوف 
مطمئنا راضيا ويرمي نفسو لأـ الخبائث فيصبح كالكمب المنبوذ، عندما يكوف ساخطا عمى 

ىذه الحياة والناس أجمعيف، يسرؽ مف جيوب ليضع في جيوب ولو في ىذا رأي ويجيز 
لنفسو ذلؾ، فيو دوف عمؿ، فقد كاف في بدايتو موظؼ فػي التعمػيـ فػي مكاف مستخمؼ 

لأستاذة تفرغت لموضع، أو أستاذ ألزمو المرض الفراش شيرا أو شيريف، فيو يتسكع في 
ومثؿ ىذا البطؿ غير مصاب، "شوارع القرية ويقرأ الوجوه، ويتعقب الخطى ويترصد الخطايا، 

أو بأي ىوس شجوني، إنو فقط شخص عزؿ عف مجتمعو،  (Lanartia)ضرورة بالخمؿ 
وبالتالي فإف المركز في السخرية المأساوية ىو أنو ميما طػرأ مػف حوادث استثنائية لمبطؿ 

، يعيش منصور حالة حزف وتمزؽ (1)"فينبغي أف تظؿ خارج إطار شخصيتو إلى حد ما
واكتئاب مف الوضػع المتػردي والاجتمػاعي المزري الذي آلت إليو القرية، وكثرة النفاؽ 
والخيانة في أفراد القرية وتدني أخلبقيـ، ولـ يجد حلب إلا في البحث عف الحكمة فيي 

الخلبص بالنسبة إليو، يشعر منصور بإحباط شديد لعدـ فيـ أىؿ القرية لو، وانغماسيـ في 
الرذيمة، اعتبر منصور نفسو منتصرا حيف كػشؼ أقنعة الزيؼ، ولكنو عاد ميزوما حيف عاد 

خوتيـ الكبار، فورثوا منيـ ىذه الأقنعة فيذه القرية ترمز  أطفاؿ القرية إلى صنيع آبائيـ وا 
لموطف وللؤمة التي لـ تفيـ دينيا، ووقعت فػي الرذيمة والتفسخ الأخلبقي وانغمست في 

الخطايا، وعـ الظمـ والجيػؿ، فمػـ تػستفد مػف ماضييا، فأصبحت القرية أشبو بغابة حيوانية 
تحكميا الغرائز، وىنا تكمف أزمة منػصور الذي لـ يتقبؿ الواقع، يعاني منصور مف التشتت 
الفكري ومف الػصداـ الحػضاري مػع مجتمعو، فرواية كراؼ الخطايا ىي قراءة فكرية ودينية 
وسياسية وثقافية، ليػذا المجتمػع وقراءة لنفسية الفرد الجزائري وطريقة فيمو لمديف، يذكرنا 

 :بطؿ الرواية منػصور بيػذا البيت الشعري
 إني وكل شاعر من البشر    شيطانه أنثى وشيطاني ذكر
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إف منصور يكتب القصة والشعر، واتخذ الكمب كصاحب لو مف دوف الناس أجمعيف، 
فيو يبدو غريبا بالنسبة إلييـ تجعمو العزلة يظير ليـ ويختفي فيبقوف دائما في ريبة مف 

فيـ في شؾ دائما منو ومف جنونو، فيو يػسخر مػف – كأنو ىو – وجوده، يتساءلوف دائما 
يستدعي ىذا النمط مف "أىػؿ القرية جميعا ويعرؼ كيؼ يفكروف وعيوبيـ وخطاياىـ، 

الشخصية إحساسا مأساويا لأف وعيو لذاتو، ووعيو بالزمف ينطمؽ مف ىوسو بتغيير وضع 
في ىذه المحظة استبدت بو رغبة كبيرة في الحديث إلى إبميس كسابؽ "، يقوؿ الراوي (1)"القرية

، يدخؿ (2)"الأياـ، إذ أف لديو أشياء كثيرة جديرة بأف تسمع مف طرؼ الباحثيف عف الحقيقة
منصور أحيانا بحوارات شائكة مع إبميس المعيف ويناقش معو عدة قضايا ويسألو أحيانػا 

ضحؾ إبميس مف ىذا الاستفسار الغبي، فكاف أشبو بشيخ أدرد يضحؾ ..." أخػرى، مستفسرا
 .(3)"بصدؽ وعمؽ، وقد فاجأه حفيده بسؤاؿ ساذج، أو سؤاؿ بريء جريء

تظير شخصية منصور مف خلبؿ المونولوج السردي في حواره مع صورة أبيػو، 
فعزلتو لـ تكف مؤسسة عمى فراغ بؿ كاف يمارس الكتابة ويخطط لإعادة إصلبح القريػة، 
 .وتغييرىا للؤفضؿ، فيحدث الفوضى داخؿ ىذه القرية التي اعتادت عمى الركود واليدوء

لى صورة أبيو المتوفي ثـ إلى الفردة  إف العزلة جعمت منصور يتحدث إلى كمبو وا 
العسكرية ثـ إلى إبميس، ولو دور فعاؿ في الرواية ودور مؤثر في المجتمع، كونو مثقػؼ 

وواعي، في حواره مع والده يديف الماضي ويتيـ التاريخ، وفي حواره مع كمبػو يحػاوؿ تعميمو 
المبادئ والقيـ والحكمة التي لـ ينتفع بيا بني جمدتو، وحواره مع الفردة في أخطػاء الحاضر 
والظمـ والاستبداد والقمع وتقييد الحريات وكثرة الباطؿ، وفي حواره مع إبمػيس حوؿ حبائؿ 

تباع الشيوات وكيؼ تتقي النفس الأمارة بالسوء كؿ ىػذا، لكػي لا يسقط في الزيؼ  الغواية وا 
الذي وقع فيو أىؿ قريتو، منصور يعاني إذف مف أزمات نفسية بفقده لأمو التي كانت تسانده، 
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فأحيانا يصبح كالطفؿ الذي يبحث عف حضف دافئ يأوي إليو بعػد أف تشرد كثير في 
الشوارع، ويحاور أىؿ القرية وبعض الفئات في شتى المجػالات مػستغلب ثقافتو ومتناقضا مع 
نفسو أحيانا، ساخرا مف مجريات الأحداث والشخوص التػي حولػو، عاكفا عمى حوار إبميس 

لمعرفة الحقيقة، فيو يكمـ نفسو كثيرا مف الأحابيف، وعندما أعتقؿ أحس بالميانة والذؿ واصفا 
تمؾ المرحمة التي أصبح الإنساف فييا لا يساوي شيء، يغيػب الحوار في التحقيؽ، فيعامؿ 
بشدة وعنؼ وقسوة، لأنو سجؿ شػريطا حيوانيػا بأصػوات الحيوانات وبدأ أىؿ القرية يؤولوف 
كؿ صوت حيوات لمف يرمز، فكانت نيايػة منػصور الزنزانة بسببو، لتتأزـ حالتو النفسية 

أكثر، وىذا دلالة عمى تشيء الإنساف فأصػبح ككػؿ جماد ككؿ الأشياء المحيطة بو، 
فالاعتقاؿ خمؼ أضرار نفسية لمنصور، فتظيػر صػورة السمطة القاىرة في سموؾ ممثمي 

الأمف وصورة رجاليا، واستخداميـ لمتعذيب كميارة بدؿ الحوار الفكري الجاد، الذي يكشؼ 
 .الحقيقة، فشعر منصور بإىدار إنسانيتو ومنصور واعي لكؿ ىذا

تصور الرواية التطرؼ بكؿ أشكالو والمنتسبيف إليو، والتعصب شخصية منصور، 
شخصية المتمرد الذي يحارب الفساد الأخلبقي والسياسي والاجتماعي والثقافي، يتػصؼ 
منصور بالشجاعة والجرأة يسعى إلى تغيير أىؿ قريتو نحو الأفضؿ لكنو يعاني مف عػدة 

تناقضات داخؿ نفسو، فيو يصمي أحيانا ويشرب الخمر ويػسرؽ، فقػد أصػبح صػورة مصغرة 
عف مجتمعو دوف أف يدري فكيؼ لو أف يصمح ما أفسده الآخروف وىو مثميـ وىو يجمع بيف 
الصدؽ والكذب والتواضع والغرور والضحؾ والبكاء، ىذا الاضطياد الػشديد الذي يتعرض لو 

الشخص مف مجتمعو الفاسد، لذلؾ ىو يجمع بيف كؿ المتناقضات ويعيب عمى أىؿ قريتو 
ىذا النفاؽ، لكنو يمارس طقوسو وسموكاتو الغريبة أماـ الملؤ تحت غطػاء الجنوف، فيو يعاني 

مف عدـ الاستقرار النفسي والراحة النفسية، يتوىـ كثيرا ويحدث نفسو في ضياع وشرود، 
مضطرب نفسيا، لو عقد مف الناس يتجنبيـ ولا يخالطيـ لمػا عرفػو عنيـ وعف أفعاليـ، إف 
ارتداءه لمخؼ النسوي الأحمر دلالة عمى اضطرابو، وقػد اختػار لنفسو لباسا كسمفية القرية 
وىو يعادييـ ويعارضيـ، وىػو أعػزب ويتػيـ الأب، يعػاني البطالة، ومف صفاتو أنو يمتمؾ 
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الشجاعة وميذب وكريـ إف كاف في يػده لا يبخػؿ عمػى الفقراء، ويحب المساكيف ويعطؼ 
عمييـ، ومتذوؽ لمفف، ولو ذكاء خارؽ، ولغػة فكريػة مميزة، ومثقؼ صاحب لساف وبياف، 

وطيب النفس ولا يحترـ أحد، يسخر مف الجميع، ولا يحترمو أحد ويسخروف منو، يبحث عف 
 .التغيير لعالـ مثالي وىذا طموحو

يتحوؿ في الجزء الثاني إلى صوفي عارؼ بالله وكثير ما يدخؿ في مناجاة طويمػة 
وقصائد مطولة فمسفية تحمؿ داخميا إيديولوجيات واضحة، تعج بالفوضى كما في غرفتو، 

إذف منصور ىو إنساف غير سوي، يعاني مف عدة عقد جعمتو يختار الجنوف أو اليروب أو 
 .الموت، لأف الوسط الذي يعيش فيو غير ملبئـ لفكره وطموحو وتطمعاتو المستقبمية

منصور ينزع إلى مثالية لف تتحقؽ وىو يبحث عف مدينة أفلبطونية، لا حقد فييػا ولا 
كراىية، ولا غؿ ولا قتؿ، ولا تشنيع فعمؿ عمى العكس، ظؿ يترصد ويترقب الخطايا حتى 

تشوه الجميع في نظره فما عاد يتأقمـ حتى مع نفسو، وكاد يخرج عف جمده وعقمػو، منصور 
مف داخمو مذبذب لا مف ىؤلاء ولا مف ىؤلاء، يفضؿ اللبإنتماء إلى أي طرؼ أو جية أو 

حزب أو شيعة أو مذىب، فيو لا يتكيؼ مع محيطو يتمرد ليعرؼ الجميع الحقيقة بلب زيؼ، 
ودائما تصدمو الحقائؽ، شخصية منصور تجمع بيف الوىـ والحقيقة، تجد أىػؿ القرية دائما 
في ريبة مف حضوره وتواجده، لا تستطيع أف تفيـ إيديولوجيتو ولا أف تحصر فكره وتوجيو، 

/ المعرفة، الكذب / المعػصية، الجيػؿ/ السذاجة، التقػوى / يجمع بيف المتناقضات الذكاء 
المكر، يعيش منػصور حالػة قمػؽ وتأزـ نفسي جراء الذي / الأمانة، السرقة والخيانة، الطيبة 

عاشو في سنوات الأزمة، تقمص منصور دور المجنػوف لكنػو أصبح في اللبشعور يمارس 
الجنوف حتى إف كاف في غرفتو بعيدا عف الناس، وىذا دليػؿ عمى أنو ما عاد يسيطر عمى 

 .حالتو التي بدأىا كمعبة تشعره بالمذة، فعجز عف العودة كمػا كاف سابؽ عيده
إذف أزمة منصور النفسية تكمف في وعيو وعدـ توافقو مع محيطو، واعتراضو عف كؿ 

أيف كانت ضمائرىـ حيف كػانوا يطوعػوف الحجػر، ويبنوف بو "ما يحدث، فقد صدمو الواقع، 
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السجوف والمحتشدات، ويعموف بو الحدود التػي مزقػت الإنػسانية وانتيكػت عذريتيا الأولى؟ 
 .(1)!"لماذا تعمي جدارا إذا كاف سيقمع خمفو حر؟

ما أقس صوت المفاتيح يدور في أقفاؿ الزنازيف كأنو منشار صدئ ينشر الروح في "
 .(2)!"وما أطوؿ زمف الزنازيف وما أقصره! سادية معمنة

 إشكالية الهوية في الرواية .11
إف اليوية ىي انتساب الإنساف وكيانو، ومعاناة الإنساف تبدأ حيف يتخمى عف ىويتػو 

فثمة نظرة خاصة إيديولوجية "أو يتنكر ليا، فمكؿ إنساف ىوية ولكؿ وطف ىويتو وانتمائو، 
ومغمقة، ترى إلى الأمة بوصفيا ىوية كمية مفردة، تنفي داخميا كؿ تمايز وكؿ اخػتلبؼ، 

روحا مطمقا أو جوىرا، ىكذا تقدـ ىذه النظرة في الممارسة العمميػة، الرابط " الأمة"بحيث تبدو 
الإيديولوجي عمى الرابط التاريخي الاجتماعي، الثقافي، والمجمػوع عمػى الفػرد وليذه النظرة 

 .(3)"تجسدات في الحياة العربية تؤكد الواحدية والائتلبؼ سياسيا وثقافيا
إف أزمة اليوية ىي ككؿ الأزمات في العالـ، نقوؿ أزمػة سياسػية أو ثقافيػة أو 
اجتماعية أو اقتصادية، حيف يتخمى المجتمع عف صورتو الحقيقية ويغػرؽ فػي التقميػد 

كػراؼ "والمحاكاة، يفقد ىويتو ومكانتو ويصبح مجرد صورة زائفة عف غيره، في رواية 
يركز الأديب عف ىذه النقطة، فالمجتمع الذي يحافظ عمى ىويتو، شعب متماسػؾ " الخطايا

المبنات، لا تيدميا العواصؼ ولا الزوابع، إف إشكالية اليوية كمفيػوـ وداخػؿ الروايػة تطرح 
نفسيا، فيي صورة المجتمع وثوابتو وقيمو التي يعيش بيا، ولولاىا لما كػاف لػو وجود وكياف، 

تبػاع ديننػا الحنيؼ وعمى ما يحث  حيائػو وا  والتمسؾ بعاداتنا وتقاليدنا والمحافظة عمى التراث وا 
مف قيـ إسلبمية خالدة وأخلبؽ رفيعػة، إف التقميػد ىػو المػوت والذوباف في الحضارة الغربية 

توجػو انتقػادا لممجتمع الجزائري في مرحمة تاريخية " كراؼ الخطايػا"يعني النياية، إف رواية 

                                                           
. 453.، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
. 397. المصدر نفسو، ص- 2
. 33.المحيط الأسود، ص:  أدونيس- 3
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صعبة كانت فييػا الأزمػة الػسياسية وسػنوات الإرىاب والتوتر في شتى المجالات، طالت حتى 
الأدب والرواية بشكؿ خػاص، فػالآخر يسعى بشتى الطرؽ عمى محو وطمس المعالـ الرفيعة 
والنبيمة التػي تمثمنػا لغػة وقيمػا ومبادئ ودينا وتوجيا وكؿ قناعات الإنساف التي يؤمف بيا، 

وىي حاضرة معو فػي كػؿ مكاف وزماف، فالصراع الحضاري وبالعولمة حاوؿ الغرب القضاء 
 .عمػى ىػذه اليويػة بضعؼ ممثمييا وأصحابيا

انسحب الآخروف ليجد نفسو لا شػيء "يبيف السارد عمى لساف منصور في الرواية 
يود لػو يمتمئ ... سوى ىؤلاء الآخريف الذيف كانوا يؤثثوف فراغ نفسو بالدؼء والحميمة والحياة

لا ييمو مف أي طراز كانوا ومف أي طبقة، ومػف أي ديػف، ومف أي ... بالآخريف مف جديد
 .(1)"! "آخريف "حسبيـ أف يكونوا !... لوف، ومف أي جنس

مف الأمكنة التي مثمت ىاجسا حقيقا لمروائييف، واحتجوا عمى تدميرىا، الوطف بما "
وطنا تنعػدـ فيػو ... يحمؿ مف دلالات الانتماء واليوية، ىوية الكاتب، ىوية الشخصيات

الحرية، وطنا يقضي عمى النظاـ بالفوضى والتشويو، ينتيؾ حرمة القانوف مكرسا سػمطة القوة 
 .(2)"وعنفيا، ينتزع مف الإنساف إنسانيتو

اليوية ىي الإنساف والمكاف والوطف وكؿ مالو صمة بذلؾ والعقيػدة والتػصور، لا 
يستطيع الإنساف أف يتجرد مف ىويتو ولغتو وانتسابو لقومو لأف اليوية تجمعيـ جميعا تحت 

آه لو كاف حينيا يدرؾ أف الحرية لا تعني سوى أنيا قيود الفوضى، تنيػد قائمػا . "سقفيا
فوؽ – كعادتػو–ورمػاه " البنجاب الأفغاني" فصرت مفاصؿ السرير، نزع سربالو الذي يشبو

، ماذا عساه يريد أف يكوف داخػؿ ىػذا الخميط مف "ميزابية"سريره كاف يرتدي سروالا بفصالة 
، إف الذي يتخمى عف ىويتو يذوب في الآخر، وتختفي (3)"الأزياء ذات اليويات المختمفة

سمطتو تجاه الأشياء، فتصاب صورتو بالزيؼ والمحو ويطاليا التحريؼ، وىذا ما حدث في 

                                                           
 411.، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 1
 69.الرواية والعنؼ، ص:  الشريؼ حبيمة- 2
 21.، ص2كراؼ الخطايا، ج:  عبد الله عيسى لحيمح- 3
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قرية منصور التي لـ تحافظ عمى ىويتيا الإسلبمية، وراحت تتبع شيواتيا حتى ظير الفساد 
. والانحلبؿ الأخلبقي والتطرؼ الفكري في ىذه القرية بسبب الجيؿ والتخمؼ

إف الخطاب الإيديولوجي الجزائري الراىف يتألؼ مف وحدات محورية، تتمثؿ في "
خطاب اليوية وخطاب النسؽ وخطاب الرؤيا، فخطاب اليوية ساد قبػؿ انػدلاع الثػورة 

وأثناءىا، واستمر إلى مرحمة الاستقلبؿ دوف أف تحتؿ مكاف الصدارة في حيف ساد خطاب 
النسؽ وخطاب الرؤيا أثناء مرحمة الاستقلبؿ، حيث تـ إرساء دعػائـ الدولػة الجزائريػة الجديدة 

التي راحت تبحث عف نظاـ مؤسساتي يستجيب لمطامح الشعب ورؤيا استػشرافية 
 .(1)"لممستقبؿ
بداعا، ليست في مجػرد اختلبفػو عػف الآخر، " إف اليوية التي ىي قواـ الإنساف، ذاتا وا 

نما ىي في حركية اختلبفو داخؿ ذاتو، بيف ما ىو كائف وما يكوف، اليويػة فػي الحالة  وا 
 .(2)"الأولى انفصاؿ وانكفاء، وفي الحالة الثانية اتصاؿ وتوثب

مشكمة اليوية لا تكمف فقط في تقميد الحضارة الغربية وظيور العولمة، بؿ تكمػف في 
بنية الفرد والإنساف والمجتمع مف الداخؿ، الذي أصبح يعاني الفراغ والعجز، لأنو لػـ يحافظ 

عمى لغتو وتراثو الحضاري وبناء روحو وكيانو والتمسؾ بعاداتو وتقاليده وثقافتػو وقيمو 
وأخلبقو ودينو، لذلؾ نلبحظ في العصر الحديث أف الكثير انجرفػوا وراء تيػارات غربية 

متأثريف بفكرىـ لأنيـ لـ يممكوا الحصانة الكافية التي تمنعيـ مف الانجراؼ خمػؼ القشور، 
ليست مسألة اليوية مػسألة صػراع بػيف ذات مػف جيػة، وموضوع ىو "بالتقميد والتصنع، 

الآخر، مف جية ثانية، لذلؾ ليست محورا للآخر في الذات أو محوا لمػذات في الآخر، 
فالذات لا تكوف نفسيا حقا إلا إذا كانت في الوقت نفسو الآخر، فأنا حيف أنفػي الآخر، أنفي 

 .(3)"نفسي كذلؾ

                                                           
 145.جذور الخطاب الإيديولوجي، ص:  أحمد حمدي ج- 1
 34.المحيط الأسود، ص:  أدونيس- 2
 34. المرجع نفسو، ص- 3
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لكؿ أمة وجود وعمييا إثبات وجودىا بيويتيا، لا بالذوباف في ىوية أخرى مختمفة، 
تفقد القرية ىويتيا، لتصبح " كراؼ الخطايا"فمكؿ واحدة ما يميزىا عف الأخرى، في رواية 

مزيجا لا يعرؼ مف الفوضى، حتى التيارات الدينية كانت توجو الناس بشكؿ مغموط، لذلؾ 
كانت ىذه القرية عمى شفى جرؼ ىاري، يكاد ينيار بأىميا في ىوة سحيقة، ومنصور ىو 

المنقذ مف ىذا التيار الجارؼ، فاليوية ليست سجنا إنما ىي كياف أمة وصػورة وجودىػا ومنبع 
. بقائيا وصمودىا
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في خاتمة ىذا المطاؼ نصؿ إلى عدة نتائج في ىذه الدراسة عف علبقػة النػسؽ 
الإيديولوجي والثقافي بأفؽ عالـ الرواية الذي يستوعب عدة حقوؿ معرفية داخمو ويتنػاوؿ 

ف العناية بدراسة  العديد مف القضايا الشائكة الخاصة بالإنساف في وسط بيئتو ومجتمعو، وا 
وتحميؿ الخطاب الإيديولوجي قميمة جدا في الثقافة العربية، فإف الفكر العربي يحتوي عمى 
دراسات قميمة ونادرة في ىذا المجاؿ، وباعتبار الإيديولوجيا نسؽ فكري يحمؿ العديد مػف 
التوجيات داخمو، سياسية ودينية، وأخلبقية، والثقافة عنصر ميـ في بناء الروايػة ونػسج 

أحداثيا، فالخمفية المعرفية للؤديب ورؤيتو تكمف وراء البناء العاـ والفكري لمرواية، فػلب تخمو 
رواية مف توجو إيديولوجي داخميا كشؼ مضمر ولا تخمو رواية مف الثقافة كنػسؽ مضمر 

 :بيف سطورىا يشكميا، ويمكننا حصر مجموعة النتائج كالآتي
الإيديولوجيا بنية فكرية ليذا العصر، تتعمؽ بمرحمة تاريخية معينة، وعػالـ الروايػة - 

 .يخوض غمار التاريخ الأدبي والفكري والجمالي ليذه المرحمة
الاتجاه الإيديولوجي ذا بعد واقعي، فيو يمتزـ بفكر ويمنحو مشروعية الوجود والتجدد، - 

والدفاع عف فكر معيف وبحكـ أف الرواية تستوعب الفكر، والفكر النقيض، فيي عػالـ 
 .لصراع الإيديولوجيات المتناقضة

الثقافة رسالة وتراكمات معرفية سابقة، وكؿ مركب مػف العػادات والتقاليػد والفػف - 
والتراث، والرواية تحمؿ في طياتيا رسالة وتستخدـ الثقافة لإثراء عالميا وفػضاءىا 

. بتنوعاتو وتجاربو الفنية المتعددة
. إف النظر إلى الرواية في ضوء الثقافة التي أنتجتيا أحد أىـ توجيات الفكر- 
مضمرات النسؽ الثقافي والمسممات الإيديولوجية إستراتيجيات جديدة لإعػادة قػراءة - 

عادة إنتاج جديد لمرواية، بتوظيػؼ العوامػؿ الثقافيػة والعقائدية  الرواية مف جوانب أخرى، وا 
. والتيارات الفكرية الإيديولوجية والسياسية

الوعي بالواقع وارتباطو بكتابة الرواية واستخداـ الأنػساؽ المػستترة خمػؼ أقنعػة - 
. إيديولوجية، ورواية كراؼ الخطايا غنية بعدة نماذج في ىذا الجانب
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لمثقافة سمطة عمى النص السردي الروائي، فيو مختزؿ في نسيج الرواية ويتمازج مع - 
. المعنى والفكر العاـ لمتصور الذىني لمرواية

تراكـ المعارؼ والوعي بالوضع الراىف والحقائؽ التاريخية والإيػديولوجيات، تحفػر - 
. داخؿ المتف الروائي وتتناغـ معو لتكتمؿ خصوصيتو

الأنساؽ ىي أفكار مقنعة وترتبط الأنساؽ الثقافية مع الإيديولوجية وتعمؿ بناء - 
. التصور الفكري لمرواية المضمر والظاىر

الإيديولوجيا تستوعب التجارب الإنسانية وتخمد ذلؾ في المػتف الحكػائي الروائػي، - 
. والأنساؽ الثقافية لتتغمغؿ داخؿ الرواية حتى تصبح جزءا لا يتجزأ منيا

يديولوجية تصبح فارغة لا تعبر عف شيء فيمػا مادتيػا-   الرواية دوف أنساؽ ثقافية وا 
. الخاـ

الثقافة محتوى داخؿ الرواية وىي مرتبطة برؤى الأديب المعرفية والمحيط الذي يعيش - 
. فيو، الإيديولوجيا توجيات فكرية تعرضيا الرواية يميزىا الصراع

. والاثناف يكوناف تحت نسؽ مضمر والآخر ظاىر- 
الرواية الإيديولوجية ىي رؤية وصبغة تتعمؽ بالواقع والشخصيات مف الجانب الفكري - 

. أو العقائدي أو الأخلبقي
رواية الأزمة كشفت عف حقائؽ في حقبة مرت، ومعاناة شعب عانى الفوضى في 

 .كيانو وعقمو وقناعاتو، وفي كؿ مجالات حياتو في فترة حرجة
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:  الممخص

تيدؼ ىذه الدراسة إلى محاولة الكشؼ عف الأنساؽ الايديولوجية والثقافية المضمرة التي 
حاوؿ مف خلبليا الروائي عبد الله عيسى لحيمح في روايتو كراؼ الخطايا أف يقؼ عند 
أسباب الأزمة الجزائرية، طارحا مجموعة مف الأسئمة الفمسفية ترتبط بالفرد الجزائري في 

التصور  كما ترمي الدراسة أيضا إلى الوقوؼ عمى .نظرتو وموقفو مف ذاتو ومف الآخر
رجاعو إلى أصولو الذىني لمبناء الروائي والبعد الأدبي والإيديولوجي و محاولة تفسيره وا 

 .ومسبباتو، مستعينيف في ذلؾ ببعض تقنيات النقد الثقافي

الايديولوجيا، الأنساق الايديولوجية، الخطاب الروائي، التناقض : الكممات المفتاحية
. الفكري، النقد الثقافي

The Abstract: 

This study aims to attempt to uncover the implicit ideological 

and cultural systems through which novelist Abdallah Issa Lahilh tried 

in his novel The Crav of Sins to stand at the causes of the Algerian 

crisis, asking a set of philosophical questions related to the Algerian 

individual in his view and stance on himself and the other. The study 

also aims to identify the mental perception of the narrative 

construction and the literary and ideological dimension and try to 

explain it and return it to its origins and causes, using some 

techniques of cultural criticism. 

Key words: ideology, ideological patterns, narrative discourse, 

intellectual contradiction, cultural criticism. 

 
 


