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  شكر وعرفان

  صالحات والشكر الله الحمد الله الذي بنعمته تتم ال

  الذي تفضل علينا بعظيم الهبات،

  :والصلاة والسلام على خير الأنام عليه أفضل الصلاة وأتم التسليمات وبعد 

  فالحمد والشكر أولا وأخرا وظاهرا وباطنا لرب العالمين على ما 

   كثيرة وعلى القدرةأنعم به علينا من نعم 

  .هذا البحث لإتمامإياها  ألهمنيالتي 

  وتقديرانبخس الناس اشياءهم واعترافا بالجميل  لكيلاو

  "معمري الكريم"اتقدم بالشكر الجزيل للمشرفة  الصنيع، لحسن 

  والتي كانت  وبنصائحها القيمةبتوجيهاتها  علىالتي لم تبخل  

  عونا لي في إتمام هذا البحث، والشكر موصول الى 

  .كل من ساهم في انجاز هذه الدراسة

  .الادب العربيالى جميع أساتذة قسم وشكر وعرفان 

  

  

  الإهداء



 

فيهما تعالى الحق قال من إلى البحث هذا اهدي          

                                     " صغيرا ربيني كما ارحمهما رب وقل " 

أعمارهم في االله أطال الحبيب أبي إلى العظيمة أمي إلى          

حياتي في الأثر لهم كان من سندي إخوتي إلى                                           

  اهداء   قلبي أحبهم من كل إلى صديقاتي إلى       

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  مقدمة
 



 مقدمة

  أ
 

  :مقدمة

هناك العديد من الأعمال الأدبية في حياتنا التي تعد جزءا من تاريخ القراءة البشرية 

دبية جزاً لا يتجـزأ مـن   أصبحت الأعمال الأ ،من وقت لآخر والتي استمرت لعدة قرون

يستخدم الأدب اللغة  ،الفرق بين الأعمال الأدبية والفنية هو في استخدام اللغة ،تاريخ حياتنا

مقبولـة   لغـة استخدام و يمكنه التواصل بسهولة مع الجمهورلواسطة لأن باستخدام اللغة 

  .ء الأدببسهولة، فهم القيم التي سنقلها في المصنفات الأدبية بسرعة من قبل خبرا

أما في المعجم المصطلحات العربية نجد الرواية هي كل حالة من حـالات الـنص   

وعنـد القـاموس   . الذي أجريت فيه تعديلات أما بفعل النّساخ أو الـرواة أو المتـرجمين  

الإندونيسي الكبير، كما أن الرواية هي نثر مقال طويل تحتوي على سلسلة مـن قصـص   

وقـال  " تسليط الضوء على شخصية وطبيعة كل ممثل حياة الشخص مع حوله من خلال 

إن الرواية هي شكل من أشكال العمل الأدبي التي تحتوي على عناصـر داخليـة   : لوبيس

تشمل الموضوعات، والحبكات، والشخصيات والخلفيات ومركز السرد، تتعارض الرواية 

  .مع القصة القصيرة غالبا

ية للنثر الخيالي التي تعكس الحياة وتعبـر  وتعتبر الرواية إحدى نتائج الأعمال الأدب

عن قيم حياة الناس التي تعطي الفوائد، ليكون فهم قيمه وتقديرها، مما يجب على القـارئ  

لمحاولة إدراك وفهم القيم والهياكل والعناصر التي تبني الرواية، يعني العناصر الداخليـة  

حدى نتائج الفـن التـي أنشـأها    كعمل خيالي، والرواية هي إ الخارجية للروايةوالعناصر 

لذلك عند كتابة عمل أدبي، يجب علـى  . المؤلف بناءا على التجربة التي شاهدها وخيرها

يمكـن أن تعكـس الأعمـال الأدبيـة     . الكاتب الرجوع إلى البيئة والظروف التي عاشها

  .الحياة في المجتمع ضمنيا وصريعا) الرواية(

اتها المختلفة إلى تحولات هامة، جعلت النقاد لقد خضعت الرواية الجزائرية في مسار

يطرحونها من خلال النظر إلى ما يشكلها كفن يميز التجربة ككل، وذلك من خـلال فـك   



 مقدمة

  ب

 

أسر التقليد وفتح مجالات عديدة للإبداع فيها، ونظرا للأهمية التي إكتسبتها فقد أصـبحت  

لدراسات التي أخـذت علـى   و أهم ا ،ميدان الدراسات الحديثة و المعاصرة بكافة مناهجها

عاتقها بلورة محتوى النص و استنطاقه العتبات النصية التي تهتم بكل ما يحيط بالنص من 

غلاف عنوان مقدمة ،إهداء تصدير، استهلال، حيث تعمل على اكتشاف محتـوى الـنص   

  .وتحليله تحليلا عميقا و الإحاطة به من كل الجوانب

المعاصرة تقتحم النص الأدبي وتلج إلـى داخلـه   لم تعد الدراسات النقدية الحديثة و

مباشرة بل أصبحت تستأذن وتمر غير عدة عتبات لتصل إليه وهذه العتبات تعتبر في حد 

ذاتها نصوصا ليس بحجم النص المركزي، لكن النص لا يمكن أن يستغني عنهـا ويقـدم   

ناحية المضـمون، فهـي   خاليا منها، لأنها تخدمه من الناحية الشكلية والجمالية وكذلك من 

تساعد القارئ على الدخول إلى عالم النص واستيعابه وخصوصـا النصـوص الروائيـة    

الفراشـة  المعاصرة، التي تبحث لنفسها عن شكل جديد متميز كما هو حال فـي روايـة   

 .لربيع جابر الزرقاء

في ويرجع سبب اختيارنا لهذا الموضوع إلى إدراكنا لأهمية هذه العتبات ورغبة منا 

معرفة كيفيات وطرق اشتغالها في النصوص الإبداعية كذلك ملاحظتنا أنها لا تأخذ حيـزا  

كبيرا في البحوث والدراسات الأكاديمية كما هو حال في النصوص والمتون، والرغبة في 

الكشف عن العتبات النصية لوصول إلى دلالات ورموز التي أعـاد الروائـي توصـيلها    

لرواية، وإظهار التحولات التي طرأت على الأدب الجزائري من للقارئ والاهتمام بجنس ا

خلال التطرق إلى موضوع العتبات النصية، وكذلك الأهمية التي تحظـى بهـا العتبـات    

النصية في الرواية مالها من وزن قرائي وتأويلي، وكذلك شخصية الراوي الذي يعتبر من 

، وكـذلك قلـة الدراسـات حـول     الشخصيات العربية، والموضوع الذي تتناوله الرواية

  .موضوع الرواية

  :وهنا تبرز لدينا مجموعة من التساؤلات والتي تتمثل في



 مقدمة

  ت

 

 فيما تتجلى العتبات النصية الخارجية والداخلية في رواية الفراشة الزرقاء؟ -

 ماهي أبعاد العتبات النصية الدلالة والجمالية للرواية؟ -

 أو عتبات موجهة؟ هل العتبات النصية للرواية هي عتبات عادية -

 في فهم النص الروائي؟ وما دورهاماهي وظيفة العتبات النصية  -

 هل تشكل العتبات النصية للرواية مفتاح يساعد على القراءة لمتن النص؟ -

 ما مدى استثمار الكاتب للعتبات النصية في الرواية؟ -

 هل غياب العتبات في نص الرواية يؤدي إلى عزل القارئ على اقتحام النص؟ -

 هل يحدث تفاعل بين بنية العمل الأدبي والقارئ؟ -

 رواية في والداخلية الخارجية النصية العتبات معرفة فهو البحث هذا في الغرض أما

وكيف تجسـدت وتشـكلت العتبـات     ،وماهي ابعاد العتبات في الرواية الزرقاء ، الفراشة

 فـي  الكاتـب  هاخدماسـت  التـي والاستثمار  التوظيف آليات هي وماالنصية في الرواية، 

 الرواية؟

وللإجابة على هذه التساؤلات ارتأينا إتباع المنهج السميائي لتسهيل الطريق للوصول 

لفعل القراءة ومقاربة تحليل المتن وتفكيك شفرات النص الموازي وتأويلهـا مـن خـلال    

  .دراسة العتبات كعلامة دالة، وفق خطة اشتملت على مقدمة وفصلين وخاتمة

العتبات النصية من حيث التعريف، والعتبات النصية عنـد  : الفصل الأولوقد تناول 

الغرب والعرب، وأنواع العتبات النصية، واقسم العتبات النصية، وتداولية النص الموازي 

  .في الرواية

  : فقد سوف نتناول فيه جزأين: أما الفصل الثاني



 مقدمة

  ث

 

تناول فيه عتبات الغـلاف،  تحت عنوان العتبات الخارجية للرواية وسوف ن: الجزء الأول

وعتبات العنوان الرئيس، و عتبات اسم المؤلف، وعتبات المؤشـر التجنيسـي، وعتبـات    

  . بيانات النشر

وسوف نتناول فيه عتبـات  : تحت عنوان العتبات الداخلية للرواية الجزء الثـاني  أما

حواشـي  الإهداء، وعتبات المقدمة، وعتبات الاستهلال، وعتبات التصـدير، وعتبـات ال  

  .والهوامش، وعتبات العناوين الداخلية

وسوف نعتمد على بعض المراجع والدراسات السابقة، مثل كتاب العتبـات لجـرار   

جونيت من النص إلى المناص ترجمة عبد الحق بلعابد، وكتاب بنية النص السردي لحميد 

ب الحمداني وخالد حسين، وكتاب مدخل إلى عتبات النص عبـد الـرزاق بـلال، وكتـا    

نظريات النص لحسين حمدي، كتاب العتبات النصية في رواية الأجيال العربيـة لسـهام   

  .احمد السمرائي، وكتاب عتبات النص عبد الفتاح الحجمري

الذي لم يبخل علينا بإرشـاداته  " عبد الكريم معمري. د" وفي الأخير اشكر الدكتور 

كر كل من ساهم في وضع يـد  ومعلوماته ونصائحه طيلة إشرافه على هذا العمل، كما اش

  .المساعدة في هذا العمل

  

  

  

   



 

 

 

  

  

  

  

  

  

  :مدخل

  ماھية الرواية العربية
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  :وم الروايةھمف .1

  :لغة-1-1

جاء في لسان العرب لابن منظور أن الرواية مشتقة من الفعل روى قال ابن منظور 

تكم؟ أي من أين يقال رويت القوم ارويهم، إذا استقيت لهم، ويقال من أين ري: السكيت

  .1ترتوون الماء؟ ويقال روى فلان فلانا شعرا، إذا رواه له حتى حفظه للرواية عنه

استسقى روي القوم عليهم : روى على البعير ريا: وقد جاء في معجم الوسيط قولهم

أي شد : أي شد عليه بالرواء: استسقى لهم الماء، روى البعير، شد عليه بالرواء: ولهم

ط من ظهر البعير عند غلبة النوم، روى الحديث أو الشعر رواية حمله عليه لئلا يسق

رواة وروى البعير الماء رواية حمله ونقله، ويقال روى عليه " جمع"ونقله، فهو راو 

أي : أي أنعم فتله وروى الزرع أي سقاه والراوي: الكذب أي كذب عليه وروى الحبل ريا

  .2رواية القصة الطويلةراوي الحديث أو الشعر حامله وناقله، وال

في اللغة العربية هو جريان الماء أو وجوده " روى"ومن ذلك فإن الأصل في مادة   

بغزارة، أو ظهوره تحت شكل من الأشكال، أو نقله من حال إلى حال أخرى، من أجل 

ذلك ألفيناهم يطلقون على المزادة الرواية، لأن الناس كانوا يرتوون من مائها، ثم على 

                                                           

، 2003، 14، مجلبيروتلمية، ، دار الكتب الع1ابن منظور، لسان العرب، تحقيق عامر أحمد حيدر، طبعة -11
 .426ص

، 2005، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 8الفيروز آبادي، المحيط، تحقيق محمد نعيم العرسوقي، طبعة  -2
 .1290ص
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ر الرواية أيضا لأنه كان ينقل الماء فهو ذو علاقة بهذا الماء، كما أطلقوا على البعي

  .1الشخص الذي يسقي الماء هو أيضا الرواية

رويت : ورويت من الماء بالكسر أروى ريا وريا وروى أيضا ويقال" ويقول الجوهري

  .الحديث والشعر رواية فأنا راو، في الماء والشعر والحديث من قوم رواة

  .2أنشد القصيدة يا هذا ولا تقول أروها إلا أن تأمره بروايتها أي باستظهارها: تقولو

وذلك لتوهمهم وجود علاقة النقل أولا، ثم : رواية: أطلقوا على ناقل الشعر فقالوا  

لتوهمهم وجود التشابه المعنوي بين الري الروحي الذي هو الارتواء المعنوي من التلذذ 

ظهاره بالإنشاد، والارتواء المادي الذي هو في الماء العذب البارد بسماع الشعر أو باست

يقع من مادتين اثنين نافعتين تكون حاجة : الصدى، فالارتواء إذن ويقمعالذي يقطع الظمأ، 

الجسم والروح معا إليهما شديدة، وإنما لاحظ العربي الأول العلاقة بين الماء والشعر لأن 

  .3لماء، ثم الشعرالصحراء كان أعز شيء فيها ا

  :اصطلاحا-1-2

تعتبر الرواية محور العلاقة بين الذات والعالم، وبين الحلم والواقع، وهي الخطاب   

المتوجه دائما ناحية حشد من الأسئلة التي تأخذ من  والإيديولوجيالاجتماعي والسياسي 

                                                           

، المجلس الوكطني للثقافة والآداب، الكويت، 1عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ط -1
 . 22، ص1998

، 6، جزء1979، دار العلم للملايين، بيروت، 2الجوهري، الصحاح، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، طبعة -2
 . 2364ص

 .23عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سابق، ص -3
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ى جديدة، الإنسان والطبيعة والتاريخ محاور موضوعاتها، لتعيده إليهم رؤى ووعي وبن

  .تضيء وتوهج الواقع، وتضع له أثرا تحدد به طريقة الخلاص، وحدوده العالم

ونظرا للمعاني التي اتخذتها عبر مسيرتها التاريخية وباعتبارها جنس أدنى متغير 

المقومات والخصائص وتداخلها مع أجناس أخرى، فإنه من الصعب أن نجد تعريفا دقيقا 

ن البحث عن مفهومها في غاية الصعوبة، بل هناك العديد خاصا بها، لكن هذا لا يعني أ

  .من الدارسين الذين أوردوها أو بالأحرى تعرضوا لمفهومها

فن نثري تخيلي طويل نسبيا بالقياس إلى فن :" وقد يكون أبسط تعريف لها هو أنها  

رد في س... جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية :" وهناك من عرفها بأنها 1"القصة

أحداث معينة تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية، 

وتتخذ من اللغة النثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات والزمان والمكان والحدث يكشف عن 

  .2"رؤية للعالم

الرواية في ضني هي اليوم الشكل الذي يمكن أن : "ويعرفها أدوار الخرائط بقوله  

الشعر والموسيقى، وعلى اللمحات التشكيلية، الرواية في ضني عملا حرا  يحتوي على

                                                           

 .21، ص1987، 1مينة يوسف، تقنيات الرسد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر، سوريا، ط -1

، 2005، 1ازي، النقد العربي وأوهام رواد الحداثة، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، القاهرة، طسمير سعيد حج -2
 .297ص
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والحرية هي من السمات والموضوعات الأساسية، ومن التصورات المحرفة اللاذعة التي 

  .1"تنسل دائما إلى كل ما كتب

هي أوسع من القصة في : "وورد تعريف آخر للرواية لعزيزة مردين حيث تقول   

ا، عدا أنها تشغل حيزا أكبر وزمنا أطول، وتتعدد مضامينها، كما هي أحداثها وشخصياته

  .2"في القصة فيكون منها الروايات العاطفية، والفلسفية والنفسية، والاجتماعية والتاريخية

الرواية تسرد قصص : "أما معجم المصطلحات الأدبية لفتحي إبراهيم فقد جاء فيه أن  

سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد، والرواية نثري يصور شخصيات فردية من خلال 

تشكيل أدبي جديد لم تعرفه العصور الكلاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهوره 

  .3"الطبقة البرجوازية، وما صاحبها من تحرير الفرد من رقبت التبعيات الشخصية

بالنثر، يثير صاحبها قصة مصنوعة مكتوبة : " وعرفتها الأكاديمية الفرنسية بأنها  

  .4"اهتماما بتحليل العواطف ووصف الطباع وغرابة الواقع

                                                           

 .304- 303، ص1981، 1أدوار الخراط، الرواية العربية واقع وآفاق، دار ابن رشد، ط -1

 .20، ص1971) ط.د(عزيزية مريدي، القصة والرواية، ديوان المطبوعات الجامعية،  -2

، نقلا عن 61-60، ص1988اهيم، معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للنشر المتحدث، تونس، فتحي ابر -3
، 2002-2001صالح مفقودة صورة المرأة في الرواية الجزائرية، رسالة الماجستير، جامعة منتوري قسنطينة، 

 .30ص

 .13، ص2002أة المفارق، الإسكندرية، الرواية والسيرة منش- مصطفى الصوي الجويني، في الأدب العالمي القصة -4
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مجموعة حوادث مختلفة التأثير تمثلها عدة شخصيات : "ونجد من عرف الرواية بأنها  

على مسرح الحياة الواسع، شاغلة وقتا طويلا من الزمن، ويعتبرها بعض الباحثين 

  .1"ن الملحمة القديمةالصورة الأدبية النثرية التي تطورت ع

هي رواية كلية وشاملة وموضوعية أو ذاتية تستعير معمارها من : "وهناك من عرفها  

بنية المجتمع، ويفسح مكانا للتعايش في لأنواع الأساليب، كما يتضمن المجتمع الجماعات 

  .2"والطبقات المتعارضة جدا

  :من خلال هذا التعريف نرى أن الرواية تتميز  

والشمولية في تناول الموضوعات، وترتبط بالمجتمع، وتقسم معمارها على بالكلية 

  أساسه، وتفسح المجال لتجاوز المتناقضات 

من التعاريف السابقة تبين لنا بأن الرواية هي نوع من أنواع السرد أو هي فن نثري   

ن يتناول مجموعة من الأحداق التي تنمو وتتطورأو تقدم لها شخصيات متعددة من مكا

القصة، الزمان أطول من مكانها نسبيا، غير أن ما يميز هذا الجنس عما سواه هو أنه 

  .منفتح على كل الأنواع الأدبية الأخرى

  :نشأة الرواية العربية وتطورھا-2
كان نشوء الرواية في الأدب العربي مواكبا لبداية عصر النهضة الحديثة، ولم يعرفها   

بعضهم داخلا في إطار الرواية كسيرة عشرة وقصص سيف الأدباء في القديم، وما يعده 

                                                           

 .25، ص1959، منشورات دار الشرق الجديدة، 1أحمد أبو سعد، فن القصة، ج -1

 31، ص1970العربي عبد االله، أيديولوجيا العربية المعاصرة محمد عثمان، دار الحقيقة، بيروت،  -2
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بن ذي يزن أو بني هلال والزبير، وغيرهما، سوى أخبار بطولية، كانت تقص في أثناء 

الاجتماعات وحلقات الاسمار، وكانت الغاية منها التسلية، وتزجية الفراغ لا غير، فكيف 

  .نشأت الرواية في أدبنا إذن؟

لغرب أثر كبير في انتشار هذا الفن في أدبنا العربي، وكما لا ريب أن لاتصالنا با  

مرت القصة بطور الترجمة فالاقتباس، فالوضع كذلك كان الحال في الرواية خلال مراحل 

مسلسلات كروايات جورجي زيدان، التاريخية والاجتماعية،  استقرت فيمتعددة حتى 

  .وفرح أنطوان ونقلا حداد وغيرها

فقد "الصحافة والترجمة: ور الرواية إلى عاملين أساسيين هماويرجع الفضل في ظه  

م، منها الهيام في جنان الشام، زنوبيا ملكة 1970نشرسليم البستاني روايات عديدة عام 

  1..."تدمر، بدور أسماء

وكان له الفضل في شق الطريق أمام العديد من الكتاب فيما بعد، وكان لإنشاء   

شرق، أثر واضح في تشجيع هذا الفن، فقد ترجمت بعض مجلات المقتطن، الهلال والم

الروايات عند الفرنسيين خاصة، لكن هذه الترجمة كانت محرفة حينا، ومبتورة وغير 

  .وافية أحيانا

وجاء بعد سليم البستاني جورجي زيدان، فكان له الفضل منذ أول القرن التاسع "  

تمد منه رواياته من الدولة الأموية عشر في الالتفات إلى التاريخ العربي الإسلامي، يس

العباسية والأيوبية، حيث بلغت أحدى وعشرين رواية، وفي المرحلة ذاتها وجد فرح 
                                                           

 .84عزيزة مريدين، القصة والرواية، مرجع سابق، ص -1
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أنطوان الذي عرف برواياته الاجتماعية، كما ترجم بعض الروايات الفرنسية وتلاه صهره 

لك الفترة من نقلا حداد، ولهؤلاء الثلاث يرجع الفضل في إرساء قواعد الفن الروائي في ت

  .1"عصر النهضة

وإذا ألقينا نظرة وراء البحار، وجدنا في أمريكا الشمالية بذور الرواية على يد   

من عام " الأرواح المتمردة، العواطف، الأجنحة المنكسرة"جبران خليل جبران في 

م، وقد دارت هذه الروايات كلها حول موضوعات اجتماعية عاطفية، القصد منها 1908

  .ت والتقاليد البالية السائدة آنذاكالعادا

م، إذ كان 1914ونلتفت إلى مصر فنجد محمد حسين هيكل، الذي أصدر رواية عام   

قد كتبها قبل هذا التاريخ حيث كان في باريس، وتدور أحداثها في الريف المصري الذي 

  .قصد الكاتب عرض مناظره فيها، أكثر من العناية بفن الرواية بذاتها

إلى فترة بين الحربين العالميتين، فيبرز لنا طه حسين في كل رواياته أديب، ونصل   

دعاء الكيروان، شجرة البؤساء، فيدفع الرواية خطوات إلى الأمام حيث لجأ إلى التحليل 

والتصوير الاجتماعيين في رسم شخصياته، وتلاه توفيق الحكيم في روايات متعددة، منها 

، الرباط المقدس، لكنه يترك كتابة الرواية ويتجه نحو عصفور من الشرق، عودة الروح

  .المسرحية

م أصدر محمود تيمور روايته نداء المجهول الذي يستمد موضوعاته 1929وفي عام   

من الروحانية الشرقية، وجرت أحداثها في مصيف لبناني، وأن وشحها ببعض الاحداث 
                                                           

 .76ين، القصة والرواية، مرجع سابق، صعزيزة مريد -1
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اهيم الكاتب، ثلاث رجال و إمرأة، الخيالية، وللمازني محاولات عديدة روائية منها إبر

  .وغيرها

وإلى جانب هؤلاء جميعا كتاب عديدون، وقد أسهم كل منهم في دفع عجلة هذا الفن،   

لكن النهضة الحقيقية كانت على يد جيل ممن تخرجوا من الجامعات المصرية، خاصة 

  .منهم أحمد باشا، يوسف السباعي، نجيب محفوظ، وغيرها

وء الرواية عند العرب نلاحظ أن هذا الرأي يقول بأن الرواية فن من خلال تتبع نش  

غربي، وما الرواية العربية إلا امتداد للرواية الغربية، وأن العرب اقتبسوها عن الغرب، 

كان حظ العرب من القصص والشعر :" وهذا ما يؤكده جورجي زيدان حيث يقول

الأجانب، فهم الذين جعلوا شأنا عظيما القصصي قليلا، بيد أن هذا الفن الرواية اقتبس عن 

  1..."للقصة، اقتبسها عنهم العرب بقواعدها، ومناهجها وحتى موضوعاتها

نجد فريقا آخر " في مقابل هذا الرأي الذي يقول بأن الرواية منقولة عن الغرب  

يرفض هذا الرأي بحجة أنه ليس من المعقول أنه ليس من المعقول أن يصل لون من 

دب لدى الامة إلى ما وصل إليه فن الرواية العربية الحديثة من تقدم في مثل هذا ألوان الأ

الوقت القصير، ما لم يكون له جدور يعتمد عليها، فالإنتاج الروائي المعاصر بلغ من 

الاصالة حدا يجعل من المذهل حقا أن يكون وليد عشرات من السنين فحسب، منا يجعل 

ي أن يقبل ما يردده الكثيرون من أن هذا الفن مستحدث في من المعتذر على التفكير العلم

أدبنا العربي لا جذور له، فنشأة الرواية العربية الحديثة وثيقة الصلة بالتراث العربي، كما  
                                                           

 .579، ص1967) ط.ج(، مكتبة الحياة، بيروت، 4جورجي زيدان، تاريخ اللغة العربية، ج -1
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تمثله السيرة الشعبية، كسيرة عنترة ابن شداد، سيف بن ذي  يزن، والسيرة الهلالية 

احل النمو الطبيعي لتطور الرواية العربية وغيرها من السير التي تعتبر مرحلة من مر

  1"خلال تاريخها القديم

حيث الغربيون أنفسهم يعتبرون بأن الرواية نشأت لدى : تدعيما لهذا الرأي نجد  

العرب أول مرة، ودليلنا على ذلك أن هناك بعض الدراسين الغربيين يعيدون أصول 

فن السرد القصصي انتعش :" ض هؤلاءالرواية الغربية إلى المنطقة الغربية، حيث يرى بع

في الرشٌ، يحكم بعض الظروف المناخية والاجتماعية التي جعلت ملوك وأمراء الشرق 

  (...)يبحقون عن هذا النوع من التسلية، ويمنحونه تقديرا كبير

  .2كما نجد الباحث هويت يذهب إلى أن أصل الرواية يرجع إلى العرب

                                                           

) ط.د(أحمد سيد أحمد، الرواية الإنسانية وتأثيرها على الروائيين العرب، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائريين،  -1
 .24-23، ص1989

-22، ص2003، 1لأنا والآخر عير اللغة السردية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طصلاح صالح، سرد ا -2
23. 
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  :العتبات النصية ومدلو,تھا: أو,

 تعريف العتبات النصية -1

  : تعريف اللغوي للعتبة - 1-1

تعني خشبة الباب التي :" جاء في المعجم الوسيط لإبراهيم مصطفى وآخرون أن العتبة

علـى  وفي الهندسة جسم محمول  عنب والشدة) ج(يوطأ عليها والخشبة العليا وكل مرقاة 

  .1دعامتين أو أكثر

محركة أسكفة البـاب أو العليـا   ) العتبة: (وجاء في القاموس المحيط لفيروز الأبادي

وجمـع  . والعتب ما بين السبابة والوسـطى . منهما والأمر الكرية كالعتب محركة والمرأة

 .2العتبة والعتب الموجودة كالعتبان والمعتب، والمعتبة والملامة كالعتبة والمعاتبة

جاء في لسان العرب لفظة العتبة أسكفه الباب توطأ أو قبل العتبة العليا والخشبة التي و

والجمع عتـب وعتبـات    والعضدتان الحاجب والأسكفة السفلى والعارضتان: فوق الأعلى

  . 3والعتب الدرج وعتب عتبة اتخذتهما

الباب، وجعلها لخليل الفراهيدي، أن مادة عتب العتبة أسكفة " كتاب العين"كما جاء في 

إبراهيم عليه السلام كناية عن امرأة إسماعيل إذ أمره بإبدال عتبته و عتبات الدرجة ومـا  

يشبهها من عتبات الجبال وأشراف الأرض، و كل مرقاة من الدرج عتبة و الجمع العتـب  

يفضي إلى معاني متقاربة لحفل دلال واحد و هو العلو، " عتب"و و من هنا نجد أن الجذر 

                                                           

، "عتب"، مادة 1م، ج1972 ،2إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية، القاهرة، مصر، ط -1
  .582ص 

  100، ص 4م، ج1980، 3، مصر، طالمصرية العامة للكتاب المحيط، الهيئةالفيروز أبادي، القاموس  -2

  .948ص  ء،1997، 1، ط4، جبیروت، لبنان، دار صادرابن منظور لسان العرب،  -3
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ن معظم النصوص لا تقدم عارية اكتسبت هذه العتبات شـرعية الدراسـة تنظيـرا و    ولأ

  .1عتب لنا عتبة، أي اتخذ عتبات أي مرقبات: تطبيقا ونقول

 :التعريف الاصطلاحي - 1-2

لقد تعددت وجهة نظر الأدباء والنقاد في تعريفهم لمصطلح العتبات النصية، ومن بين 

  : طلح نجدالتعريفات التي تناولت تعريف هذا المص

بأن العتبات النصـية تبـرز   " عتبات النص"يذكر عبد الفتاح الحجمري في كتابه بنية 

جانبا أساسيا من العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيمها وتحققها التخيلي، 

كما أنها أساس كل قاعدة تواصلية تمكن النص من الانفتاح على أبعاد دلاليـة، فالعتبـات   

  .2 يمكنها أن تكتسب أهميتها بمعزل عن طبيعته الخصوصية النصية نفسهاالنصية لا

العتبات النصية هي العلاقة التي : "بأن" التعلق النصي"في كتابه " عبد الواحد"و يعرف 

ينشئها النص مع محيطه النص المباشر، العنوان، الفرعي، العنوان الـداخلي، التصـوير   

لهوامش في أخر العمل، العبارة التوجيهية الزخرفة الملاحظة، الحواش أسفل الصفحات، ا

  .3الديباجات الرسم، الغلاف، الملاحق

                                                           

العلمية، ، دارالكتب )عتب(مادة  3الخليل بن أحمد الفراهيدي كتاب العين تحقيق، عبد الحميد الهنداوي، المجلد  -1
  79 ، ص2003، 1، طبيروت، لبنان

  .616، ص 1996، 1، منشورات الرابطة، دار البيضاء، ط)البنية والدلالة(عتبات النص  :عبد الفتاح الحجمري -2

  .45م، ص 2003التعلق النصي، دار الهدى للنشر والتوزيع، : عمر عبد الواحد -3
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مجموع نصوص تحيط بثمن النص من "يعرف عبد الحق بلعابد العتبات النصية بأنها و

جوانبه مثل،العناوين الأساسـية والفرعيـة، اسـم المؤلـف، الإهـداء، المقدمـة        جميع

  . 1الملاحظات الغلاف، بيانات، النشرالإستهلال،التصدير الهوامش و 

يرى أن العتبات يقصـد بهـا   " بنية النص السردي"في كتابه " حميد الحميداني"ويذكر 

ذلك الحيز الذي تشغله الكتابة ذاتها، باعتبارها أحرفا طباعيه على مساحة الورق، ويشمل 

بـة المطبعيـة   ذلك نظرية تصميم الغلاف ووضع المطالع وتنظيم الفصول، وتغيرات الكتا

  .2وتشكيل العناوين وغيرها

إنّه لا وجود لشـيء محايـد فـي    «ويقول هشام محمد عبد االله والقول لهنري متران 

الرواية فإن كلّ ما هو متصل بالمتن الروائي من أشكال وألـوان وأيقونـات وعلامـات    

 وعناوين سيكون مقصودا في ذاته ومتأسسا على قصدية مسبقة اشـتغل عليهـا الكاتـب   

  .3»علامات على المضمون

العتبات النصية تعد من أهم القضايا التي " معجم السيميائيات"ويذكر فيصل الأحمر في 

يطرحها النقد الأدبي المعاصر لأهميتها في إضاءة وكشـف أغـوار النصـوص، ولقـد     

 .4أصبحت اليوم سواء في بلاد الغرب أم في بلادنا العربية حقلا معرفيا قائما بذاته

                                                           

م جيرار جينيت من النص إلى المناص، تقديم سعيد يقطين منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلو: عبد الحق بلعابد -1
  .49، ص 2008، 1ناشرون الجزائر، ط

  .55، ص 2000، 2بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، بيروت، ط: حميد الحميداني  -2

، مجلة ديالي، ع )اشتغال العتبات في رواية من أنت أيها الملاك دراسة في المسكوت عنه( :االلههشام محمد عبد  -3
  .665، ص 2010، 47

، ص 2010، 1، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة، الجزائر، طالسيمائياتمعجم : فيصل الأحمر -4
223  
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مدخل الى عتبات الـنص  " د الرزاق بلال فقد عرف العتبات النصية في كتابه أما عب

يطلق عليها ذلك النص المصاحب أو النص الموازي المجاور للنص الأصلي والذي " بأنها

يعني مجموع النصوص التي تحيط بمتن الكاتب من جميـع جوانبـه حـواش وهـوامش     

اتمة وغيرها مـن بينـات النشـر    وعناوين رئيسية وأخرى فرعية وفهارس ومقدمات وخ

الأخرى التي تشكل في الوقت ذاته نطاقا أساريا ومعرفيا لا يقل أهمية عن المـتن الـذي   

  .1يحيط به

علامات دلالية تشرع أبواب «العتبات النصية هي  دراستهافي " نور الفلوس"وتعرف 

ماقه لمـا تحملـه   النص أمام المتلقي القارئ وتشحنه بالدفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أع

هذه العتبات من معان وشفرات لها علاقة مباشرة بـالنص تنيـر دروبـه وهـي تتميـز      

باعتبارها عتبات لها سياقات تاريخية ونصية ووظائف تأليفية تختزل جانبا مركزيـا مـن   

 .2منطق الكتابة

 وعليه من خلال التعاريف المذكورة سالفا لمصطلح العتبات النصية فإننا نجد أنفسـنا 

بين حقل معرفي يزخر بعدة ترجمات للمصطلح و عدة مفاهيم، فقد ترجمه محمـد بنـيس   

وترجمـه سـعيد   " التوازي النصي" مختار حسني يترجمه ب" النص الموازي" بمصطلح 

المناص مدى كبير وواسع في الدراسات النقدية " ونجد أن المصطلح .  3"بالمناص"يقطين 

  .عند مصطلح المناص، أو النص الموازي 4وفالوق و لذلك كان لابد من. العربية

                                                           

عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص لدراسة في مقدمة النقد العربي القديم إفريقيا الشرق، الدار البيضاء،  -1
  .18، ص 2000بيروت، 

ربية من خلال مقدمات المصادر التراثية، مذكرة التخرج لنيل شهادة الماجستير جامعة نور فلوس بيانات الشعرية الع -2
  .13، ص 2012، 2011مولود معمري تيزي وزو الجزائر 

  .27عتبات جيرار جينات من النص الى المناص، ص : عبد الحق بلعابد: ينظر -3

  .34مرجع نفسه، ص  -4
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  :تعريف النص الموازي أو المناص -2

  :التعريف اللغوي - 2-1

إن المتتب��ع للدراس��ات وا�بح��اث الس��ردية ف��ي الس��نوات ا�خي��رة يج��د اھتمام��ا كبي��را 

 Le(أو م�����ا يس�����مى اختص�����ارا ب�����النص الم�����وازي   -Seuils-بمص�����طلح العتب�����ات 

Praetexta(ي اس����تخدامات وتوظيف����ات جي����رار جني����ت،وق����د أث����ار ھ����ذا المص����طلح  ف���� )

G.Genette ( ضجة في الترجمة داخل الساحة الثقافية العربية، والسبب ف�ي ذل�ك ا:عتم�اد ،

على الترجمة القاموسية الحرفية، أو اعتم�اد المعن�ى وروح الس�ياق ال�ذي وظ�ف في�ه ف�ي اللغ�ة 
  . 1ا�صلية

بعد عملية الإدغام الصرفية،  ، يستعمل المناص)انفتاح النص الروائي(أما في كتابه 

فالمناص اسم فاعل من الفعل ناص مناصة معللا اختياره . ويجمعها على صيغة المناصات

ومنه أخذ المناصة للدلالة علـى  . بما يجد في هذا الفعل من دلالة على المشاركة والجوار

  . 2اسم الفاعل

بـه اللاحقـة،   وبعد ذلك،فقد وظف هذا المصطلح الباحث المغربي المناص في كت

كتابـه   اعتمده محمد عزام فيوالمصطلح نفسه ،3منها) الرواية والتراث السردي(ولاسيما في 

  .4" النص الغائب"

                                                           

  .www. Arabic nadwah. Com؟ لماذا النص الموازيجميل حمداوي ، : ينظر -1

 102، ص 1989، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الطبعة الأولى انفتاح النص الروائي: سعيد يقطين -2
  ).الهامش(

  .50، ص 1992، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الطبعة الأولىالرواية والتراث السردي: سعيد يقطين -3

  .28، ص2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق،ص الغائبالن محمد عزام، -4
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 (Laparatextualité)وقد ترجم الباحث التونسي محمد الهادي المطوي مصـطلح  

وهذه الترجمة حرفيـة  . بالموازية النصية، أو الموازي النصي، بعكس ترجمة محمد بنيس

في اللغـة تـوازى   "ترجمة للموازي، بمعنى المحاذاة والتفاعل معا، و Paraو. وقاموسية

وذلك حتى يشمل المصطلح الصنفين السابقين من الموازي النصي . تحاذيا وتقابلا: الشيئان

، وفيهما ما لا يجاور المتن في نفـس الأثـر   ]أي النص الداخلي والنص الفوقي الخارجي[

  .1"ليقا أو توضيحا، إذا جاء متأخرا عن طبعه ونشرهكأن يكون شهادة أو تع

قد أضاف أشكالا جديـدة علـى   ) جنيت(كما أنه :" في حين عبد الوهاب ترو فيقول

تقيم علاقـة  ).  Paratextualité(المرادفة  فالتناص أو الخصوصية: "المتعاليات النصية

وراء النصوصـية  "ا أم. بين النص الأدبي وكل ما يحيط به من عناوين ومقدمات وملاحق

Métatextualité .   فتربط النص بنص آخر يتكلم عنه دون أن يسميه أو ينقـل عبـارات

  .2"منه

واستعمل المقداد قاسـم  . 3كما قد استعمل المختار حسني مصطلح النصية الموازية

  .4مصطلح الترافق

،فـي  La paratextualitéوعليه من خلال ما سبق،فإن تحديد مفهوم مصـطلح   

. الأصل توظف بمعنـى بجانـب   -Para-اللغة الأجنبية فسنجد السابقة اليونانية قواميس

                                                           

، العدد 16، المجلة العربية للثقافة، تونس، السنة )في التعالي النصي والمتعاليات النصية(محمد الهادي المطوي،  -1
  .196، ص 32/1997

 -لبنان -كر العربي المعاصر ، مجلة الف)تفسير وتطبيق مفهوم التناص في الخطاب النقدي المعاصر: (عبد االله ترو -2
  .80، ص 61/1989- 60العددان 

، 1997/ 7، المجلد 25الجزء  -السعودية -، مجلة علامات في النقد )من التناص إلى الاطراس(المختار حسني،  -3
  .178ص 

  .1993، ، ترجمة قاسم مقداد، وزارة الثقافة، دمشق، سوريةالنقد الأدبي في القرن العشرينتدييه، جان إيف،  -  4
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ولها معـان  . وهي في اللغة الفرنسية تسبق عدة كلمات، كما ورد في معجم روبير الكبير

إلـى  ... المجاورة، والقرابة والمصاحبة والمشابهة والوقاية من: أخرى مختلفة نذكر منها

لذا أفضـل مصـطلحي الـنص     تعني النص، texteية، وتعني النص textualitéو. آخره

، أو الملحقات النصية على غرار ترجمتي محمد بنيس، (Leparatexte)الموازي لترجمة

  .ومحمد خير البقاعي

  :التعريف الاصطلاحي - 2-2

 الـنص " البنيـة والدلالـة   –عتبات النص " يعرف عبد الفتاح الحجمري في كتابه

نصية وعتبات نطؤها قبل ولوج أي فضـاء داخلـي،   عبارة عن ملحقات " بأنه: الموازي

أو ". !أخبار الدار على باب الدار: "كالعتبة بالنسبة إلى الباب، أو كما يقول المثل المغربي

  .1"!احذروا العتبات: "كما قال جنيت نفسه في شكل حكمة

عبارة عن : "كما يعرفه السوري محمد خير البقاعي يعرف النص الموازي على انه

  . 2وملحقات تحيط بالنص من الداخل أو من الخارج عتبات

العناصر الموجودة على حدود الـنص،  ": محمد بنيس  النص الموازي بأنهويعرف 

داخله وخارجه في آن، تتصل به اتصالا يجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فيه درجة مـن  

نـاء، أن يشـتغل   تعيين استقلاليته، وتنفصل عنه انفصالا يسمح للداخل النصي، كبنيـة وب 

  .3"وينتج دلاليته

                                                           

  ).الغلاف الخارجي من الوجهة الداخلية الأمامية( البنية والدلالة: عتبات النصنقلا عن عبد الفتاح الحجمري،  -1

، 17بيروت، السنة  - مجلة الفكر العربي المعاصر ،)أزمة المصطلح في النقد الروائي العربي(محمد خير البقاعي،  -2
  .84، ص 1996، سنة 83العدد 

، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الطبعة الأولى بنياته وإبدالاتها التقليدية: الشعر العربي الحديث، محمد بنيس -3
  .77 - 76، ص 1989
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كما نجد سعيد يقطين يعرف مصطلح بالمناصات على أنها النص المـوازي، فـي   

التي تأتي على شكل هوامش نصية للنص الأصل بهـدف  "، تلك )القراءة والتجربة(كتابه 

 هذه المناصصات -يقول الباحث -وتبدو لنا . التوضيح أو التعليق أو إثارة الالتباس الوارد

  .1»غالبا) ويمكن أن تكون داخلية(خارجية 

وعليه فمصطلح العتبات له أهمية كبرى في فهم النص، وتفسيره، وتأويله من جميع 

الجوانب، والإحاطة به إحاطة كلية، مع الإلمام بجميع تمفصلاته البنيوية المجاورة الداخلية 

  .ابليةوالخارجية التي تشكل عمومية النص ومدلوليته الإنتاجية والتق

  ونشأة العتبات النصية تطور: ثانيا

ونشأ وازدهر في  من خلال اطلاعنا على مصطلح العتبات النصية تبين لنا أنه تطور

البيئة الغربية أولا، ثم عرف تطورا في البيئة العربية ثانيا، وعليه سوف نوجز تطور لهذا 

  :المصطلح كما يلي

  :تطور مصطلح العتبات النصية عند الغرب -1

ر العتبات النصية أول ما يلفت البصر، كونها تعتبر من الأجناس الخطابية التـي  تعتب

تبقى في المخيلة، كما أن للعتبات النصية مصـطلحات أخـرى كالنصـوص الموازيـة     

الخ، كما أن موضوع العتبات النصية من المواضيع الغربيـة  ..... والنصوص المصاحبة

السيمياء خاصة، لكونها العلم الـذي   ي المنهجوفالتي نشأت في ظل المناهج الحديثة عامة 

يدرس الإطار الذي يحيط بالنص، ولقد عرف تطور ونشأت العتبات النصية في الغـرب  

  :محطات، تمثلت في

  :  العتبات النصية قبل جيرار جنييت: المحطة الأولى

                                                           

  .208، ص 1985دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأولى ،، القراءة والتجربةسعيد يقطين -1
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عرفت هذه المحطة مصطلح العتبات النصية كإشارات من خلال بعض المقـالات  

لعلمية، لكنها لم تكن بالشكل المتعمق بالتفصيل، نتيجة أنهم لـم يـدونوها فـي    والبحوث ا

" إستراتجية العتبات في رواية المجوس"الكتب، حيث قال عبد الرحمن حمداني في دراسته 

أن النقاد قبل كتابات جيرار جنييت كتابا خاصا بالمنـاص ولـم يعتنـوا بكـل تقسـيماته      

اتهم وبحوثهم النقدية وهي عبـارة عـن مقـالات    وفروعه، ولكن جاءت عرضا في كتاب

، وبهـذا فـان مصـطلح    "وبحوث مبثوثة في ثنايا الجرائد والمجلات العلمية المتخصصة

  :والتي تمثلت في العتبات النصية عرف إسهامات قدامى قبل جيرار جنييت،

من اجل سوسيو نقدي والذي تعرض فيها  1971في سنة " للناقد دوشي"أول مقالة 

أين تجمـع مجمـوعتين مـن السـنن، سـنن      .. ح المناص كونه منطقة مترددة، لمصطل

، وعليه فـان  1اجتماعي، والتي في مظهرها الاشهاري، والسنن المنتجة أو المنظمة للنص

  مصطلح المناص ظهر بنظرة اجتماعية عند الناقد دوشي،

إلى عن النص المحاذي من خلال الإشارة " جاك دريدا"فقد تحدث  1975وفي سنة 

البناء الفني والفكري والوظيفي والاهتمام بالملفوظات والمستوى الإيديولوجي في المقدمـة  

، وعليه فان الناقـد جـاك   2ووظائفها، حيث يعتبرها دافعا ومحفزا للولوج إلى عالم النص

دريدا بدأ معه موضوع يتضح بشكل أكثر واستقلالية، حيث وضع يـده علـى العناصـر    

وتطرقه بطريقة غير مباشرة إلى دور العتبات، من خلال تكلمه علـى  المقصودة بالتحديد، 

خارج الكتاب الذي يحدد بدقـة الاسـتهلالات والمقـدمات، والتمهيـدات، والـديباجات،      

  ،3والافتتاحيات، محللا إياها

                                                           

، تقديم ادريس نقوري، دار )ت النقد العربي القديمدراسة في مقدما(مدخل إلى عتبات النصبلال عبد الرزاق،  -1
  .24، ص2000، 1افريقيا الشرق، المغرب، ط

  .26مرجع نفسه، ص   -2

  .29، ص عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحق بلعابد، : ينظر -33
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" ،لما سماه 1975سنة "  الميثاق السير الذاتي" في حين فقد الذي تعرض في كتابه 

، وحواشي النص المطبوعة هي التي تتحكم بكل القراءة "داب النصأه" أو"  حواشي النص

من اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، اسم السلسلة، اسم الناشر، حتى اللعب الغامض 

،وعليه فان فيليب لوجان فقد تناول موضـوع العتبـات مـن زاويـة الـدور      1للاستهلال

  ن النص، وتقييم القارئ له والحكم عليه،وانعكاساتها على القراءة من خلال الفهم للمضمو

في كتابـه الخـاص بـالمقر    " مشال مارتان بالتار"أين نجد الناقد  1979وفي سنة 

الأوروبي لتعليم اللغات الحية قد استخدم مصطلح المناص بالدقة والمنهجية، حيـث تكلـم   

فصـولة  عن الفضاء الحر الذي تتخذه النصوص التي تحيط بالنص أو جزء منه، وتكون م

  ،2عنه مثل عنوان الكتاب، عناوين الفصول والفقرات الداخلة في المناص

" ،أو في كتابه اللاحق 1979فقد بين في مقالته حول العنونة سنة " هنري ميترو"أما

لما تكلم عن المناطق المحيطة بالرواية أو تلك الأماكن المرسـومة التـي   " خطاب الرواية

ما يأتي في أول صفحة الغلاف من اسم الكاتب، والناشـر،  تدفعنا لقراءة الرواية، بخاصة 

  .3وصفحة العنوان، والصفحة الأخيرة للغلاف، وظهر الغلاف

أما من خلال الناقد ليوهويك وهو المؤسس الحقيقي لعلم العنوان،لأنه قام بدراسته من 

يوطيقيا خلال اطلاعه على علم اللسانيات ونتائج السيموطيقيا، فقد رصد العنوان رصدا سم

وركز على البناء والدلالة والوظيفة وقد عرف العناوين بوصفها مجموعة مـن الـدلائل   
                                                           

  .30المرجع نفسه، ص  -1

، مذكرة التخرج واية مملكة الفراشة لوسيني الاعرجالعتبات النصية في رعبد العزيز شهرزاد و سليماني زهراء،  -2
  .10، ص 2020، 2019لنيل شهادة الماستر بجامعة محمد بوضياف بالمسيلة، الجزائر، 

، مذكرة التخرج لنيل شهادة الماستر العتبات النصية في رواية مملكة الفراشة لوسيني الاعرجصليحة زاوي،  -3
  .08، ص 2016، 2015ي، الجزائر، بجامعة العربي بن المهيدي ام البواق
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اللسانية التي يمكن أن تثبت في بداية النص من اجل تعيينـه والإشـارة إلـى مضـمونه     

الإجمالي ومن اجل جذب الجمهور المقصود، وعليه فان الناقد ليوهويـك قـدم اهتمامـا    

أهمية النص المحاذي ودوره في عملية جـذب المتلقـي إلـى     واضحا بالمتلقي من خلال

  .1المؤول

والذي يعتبر من أوائل الغربيين الذين أثاروا قضية النص المحـاذي  " ميشل فوكو"أما

حدود الكتاب من الكتب ليست أبدا واضحة بما فيه :" في معرض حدود الكتاب، حيث قال

ه الذي يضفي عليه نوعا من الاسـتقلالية  الكفاية، وغير متميزة ودقيقة، فخلف بنيته وشكل

، وعليه فان ميشـل  2"إلى كتب ونصوص وجمل أخرى والتميز ثمة منظومة من الإحالات

فوكو فقد بين أن لا يمكن أن فهم أي متن النص للكتاب إلا إذا تفحصنا ومررنـا بعتباتـه   

  . الداخلية والخارجية

ت النصية للمحطـة الأولـى   من خلال عرضنا إلى تطور و نشأة وإرهاصات العتبا

نجده انه كان موجودا لدى النقاد من قبل، من خلال كتاباتهم وبحوثهم ومقالاتهم،حتى سنة 

، حين جاء العالم جيرار جنييت الذي لعله استفاد مما قدمه هؤلاء في جميع أفكاره 1979

  .صيةوحسن فهمه فدون كتاباته بعدة مؤلفات واتضحت معه الرؤية لمصطلح العتبات الن

  مصطلح العتبات النصية عند جيرار جنييت: المحطة الثانية

مـن خـلال تعريفهـا    " العتبات" أو من وضع كتاب بعنوان  "جنييت جيرار"يعتبر 

" وحدودها،وأقسامها،وأنواعها، ومبادئها،حيث أشارت فوزية بو القندول في دراستها بعنوان

نفسه فقد أقام بوضع شـبه مسـرد   ، أن جنييت "خطاب العتبات في رواية واسيني الأعرج

                                                           

مذكرة  ،"امرأة النسيان"و " لعبة النسيان" العتبات النصية في روايات محمد برادة دغوم حنان و بن عمر رجاء،  -1
  .07، ص 2019، 2018التخرج لنيل شهادة الماستر بجامعة الشهيد لخظر حمة  الوادي، الجزائر، 

  .230، ص 1986، 1ة سالم يفوت، الدار البيضاء، ط، ترجمحفريات المعرفةميشال فوكو،  -2
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أن الـنص   لبعض المقاربات التي اهتمت بدراسة العتبات وتتبعـت تطورهـا وأظهـرت   

  ".1وعتباته ومكوناته يختلفان في الدرجة والطبيعة أيضا

ومنجزاته، والتي تتمثل في أول كتاب مدخل إلـى  " جنييت"لقد جاءت أعمال الناقد 

،نتيجة انشغاله بمجال الشعرية 1987والعتبات  ،1982، و الاطراس 1979النص الجامع 

، وفي هذا الصدد يرى 2ومحاولة منه إلى توسيع دائرتها المعرفية من خلال هذه المؤلفات

أغلب الدراسـات   جنيت أن الشعرية تكمن في مواطن أخرى غير المتن الذي اتجهت إليه

بل هو جامع الـنص  أن النص ليس هو موضوع الشعرية :" السابقة، وقال في هذا الصدد

  .3"أي مجموع الخصائص العامة أو المتعالية التي ينتمي إليها كل نص على حدة

إن مؤلفات جنييت في مجال العتبات النصية أبرزت تطورا متسلسلا معرفيـا لـدى   

الناقد مما ولد استمرارا معرفيا وعدم بتر للمشروع، وإذا تأملنا إلى انطلاقنا إلى التـدليل  

فقـد يحيلنـا فـي أول    " العتبـات " من خلال كتابه العمدة حول المناص هو على ما قلناه 

هوامشه، إلى كتبة أطراس والذي يحيلنا هو الآخر إلى كتابه مدخل إلى الـنص الجـامع،   

  . 4وهذا ما سمي بالاستمرارية والانتظام المعرفي والمصطلحي لدى جنييت

                                                           

-2015، رسالة دكتوراه، جامعة قسنطينة، الجزائر، خطاب العتبات في روايات واسيني الأعرجفوزية بو القندول،  -1
  .19، ص 2016

  .30، صمرجع سابقعبد الحق بلعابد،  -2

، 2008، 2ار توبقال للنشر، المغرب، ط، ترجمة عبد الرحمن ايوب، دمدخل إلى جامع النصجيرار جنييت،  -3
  .80ص

، مذكرة التخرج لنيل شهادة العتبات النصية في رواية مملكة الفراشة لوسيني الاعرج، وعفاف لملومحنان دمس  -4
  .17، ص 2017، 2016الماستر بجامعة محمد الصديق بن يحيى جيجل، الجزائر، 
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ا أساسيا بكل البحوث التـي  لجيرار جنييت يعتبر مصدر" العتبات" وعليه فان كتاب 

من خلال ما احتواه الكتاب في المـتن  " عتبات النص" تهدف إلى فك وتحليل شفرات نص

التي تتمثل في مجموع اللواحق النصية المحيطة بمتن الكتاب " العتبات النصية"من أشكال 

رار من مختلف جوانبه، مثل العناوين والمقدمات، واسم المؤلف، وأشكالا أخرى حللها جي

  . 1فصلا من مؤلفه النقدي المنهجي 11جنييت في 

في مجال العتبات النصية من خلال خوضه لهـذا  " جيرار جنييت" لقد برزت أعمال

العلم باستمرارية وانتظام معرفي لان جل أعماله النقدية جاءت وفق تسلسل منهجي، مـن  

" مـا يسـمى   خلال تقديمه إلى دراسات جد قيمة حول النص وما يحيط به فخلـص إلـى  

أو عبر النصية ومن خلالها ميز بين خمسة أنواع تمثلت في نمذجـة  " بالمتعاليات النصية

تجريدية وصفية للموضوع الجديد للشعرية البنيوية، وهذه الأنواع تتمثل فـي التنـاص، و   

  .2النص الموازي، و النص الواصف، والنص الأحق، والنص الجامع

أهمية كبـرى ودراسـة    لح العتبات فانه أعطىوعليه فان ما قدمه جنييت حول مصط

شاملة ومعمقة من خلال التطرق إلى تحديد مفهوم العتبات النصية، وضـبط المصـطلح،   

أعمال النقاد قد انقطعـت عـن    أن وأقسام العتبات النصية، لكن هذا لا يخله وتحديد أنواع

  .دراسة الموضوع

  :تطور مصطلح العتبات النصية عند العرب -2

                                                           

  .23، ص مرجع سابقعبد الرزاق بلال،  -1

، جوان 02، العدد 6، مجلة ابوليوس، المجلد)العنوان نموذجا" (ذاكرة الماء" خطاب العتبات في رواية حليمي، فريد  -2
  .176، ص 2019
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دارسين العرب أن النص الموازي لم يسجل حضوره في الثقافة العربية يرى بعض ال

في العصر الحديث عندما احتك العرب بالثقافة الغربية، ومن ابرز الذين ساهموا فـي   إلا

  :تطور العتبات النصية نجد مايلي

  والذي انطلق من أن كون الثقافة العربية ثقافة : فيصل الأحمر

  :يةأنواع العتبات النص: ثالثا

 : العتبات النشرية الافتتاحية -1

وهي العتبات التي يتكفل الناشر بوضعها، وهي كل الإنتاجات المناصية التي تعـود    

وتتمثل في الغلاف، الجلادة، كلمة  الكتاب وطباعته مسؤوليتها للناشر المنخرط في صناعة

 ـ1الناشر،الإشهار، الحجم، السلسلة اتق الناشـر  ، حيث تنتقل مسؤولية هذا المناص على ع

ومتعاونة مثل كتاب دار النشر، مدراء، السلاسل، الملحقين، الصحفيين، ويضم المنـاص  

  . 2النشري الافتتاحي قسمين تتمثل في النص المحيط والنص الفوقي

 : النص المحيط النشري - 1-1

، 3)الغلاف، الجلادة، كلمة الناشر،الإشهار، الحجم، السلسلة(وهو الذي يندرج تحته     

هـو تلـك   :" ، ويعرف كذلك بأنـه 4هذا النوع تطورا مع تقدم الطباعة الرقميةوقد عرف 

  .  5العناصر المحيطة بالكتاب
                                                           

- 2014، رسالة ماجستير، جامعة بسكرة، الجزائر،العتبات النصية في رواية هلابيل لسمير قسيميابتسام جراينية،  -1
  .10، ص 2015

  .45، ص قمرجع سابعبد الحق بلعابد  -2

  .12، ص مرجع سابقابتسام جراينية،  -3

  .49، ص مرجع سابقعبد الحق بلعابد،  -4

الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي الطاهر  إستراتجية النص المصاحب في الرواية الجزائريةنعيمة السعدية،  -5
  .225للطاهر وطار، مجلة المخبر، جامعة محمد خيضر بسكرة، ص 
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 :النص الفوقي النشري - 1-2

وهو مجموع تلك العناصر التي تكون منفصلة عـن الكتـاب وتحـت مسـؤولية       

 الناشر، ويندرج تحت النص الفوقي النشري كل من الإشهار، وقائمة المنشورات، والملحق

 .1الصحفي لدار النشر

 :العتبات التأليفية -2

تمثل كل تلك النتاجات والمصاحبات الخطابية التي تعود مسؤوليتها بالأساس إلـى  

المؤلف حيث ينخرط كل من اسم المؤلف، العنوان، العنوان الفرعـي، الإهـداء،   / الكاتب

  .2الاستهلال

 

 :نص المحيط التأليفي  - 2-1

، العنوان، العناوين الداخليـة، الاسـتهلال،   اسم المؤلف" والذي يضم تحته كل من

 3التصدير، التمهيد

 :النص الفوقي التأليفي  - 2-2

يضم كل تلك الخطابات الخارجة عن النص إلا أنها تعمل على إضـاءته وشـرحه       

اللقاءات الصحفية،الإذاعة والتلفزيـون، الحـوارات، المناقشـات،    " وتكون إما عامة مثل

ت النقدية، وكل هذا ينظم تحت النص الفـوقي العـام، أمـا    الندوات، المؤتمرات، القراءا

 . 4المراسلات، المذكرات الحميمية، التعليقات الذاتية فتنظم تحت النص الفوقي الخاص

                                                           

  .50، صمرجع سابقابد، عبد الحق بلع -1

  .49مرجع نفسه، ص  -2

  .50، ص1995, 1، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان الاردن، طوالنص جعفر علي العلاق، الشعر -3

  .226مرجع سابق، ص نعيمة السعدية،  -4
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  :أقسام العتبات النصية: رابعا

  :تنقسم العتبات النصية إلى قسمين رئيسيين تتمثل في  

 ):العتبات الخارجية(النص الفوقي : أولا

  :الغلاف -1

يعتبر الغلاف من العتبات الأولى التي تصافح بصر المتلقي وما ينتبه لـه، ويعـود   

ظهوره إلى العصر الكلاسيكي تغلف بالجلد أو مواد أخرى، أمـا فـي زمـن الطباعـة     

: كما اعتبره حميد الحميداني في " الصناعية الالكترونية الرقمية اتخذ الغلاف أبعادا وأفاقا

و الحيز الذي تشغله الكتابة بوصفها أحرفـا طباعيـة علـى     ،1كتابة بنية النص السردي

يعبر السيميائي إلـى أغـوار الـنص    "مساحة الورق، ويشتمل طريقة تصميم ومن خلاله 

فالغلاف إذن أول ما يلفت انتباه القارئ كونه واجهة إشهارية للرواية،  2"الرمزي والدلالي

لعناصر الأساسية المكونة للغـلاف  وجسر للتواصل بين القارئ وما تتضمنه الرواية من ا

  .3الصورة والألوان

 :الصورة - 1-1

                                                           

  .39، ص2009، 1طسوريا، عبد المالك اشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع،   -1

، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط)من منظور النقد الادبي(السردي حميد لحميداني، بنية النص  -2
  .55، ص1993

  .111، ص2011، 1لفته، سردية النص الادبي، دار حامد للنشر، عمان الارذن، ط وعواد كاظمضياء غني لفته  -3
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الصورة ليست مجرد شكل ومزيج من الألوان بل الصورة من داخلها ومخارجهـا  

للوجود وأنماط للتأويل، إنما هي نص ككل النصوص تتحدد باعتبارها تنظيمـا   لها أنماط

  .1دلالية متجلية من خلال أشياء أو سلوكات خاصا لوحدات

 لوانالأ - 1-2

واستخدام الألوان في السياقات الأدبية واللغوية "إن للألوان دلالات وإيحاءات كثيرة 

أكثر صعوبة من استخدامه في الرسم والتصوير، لأنه يعتمد على قدرة المبدع على إثـارة  

ما توحي به الألوان من دلالات في نفس السامع من خلال التشكيل اللغوي الذي يصـور  

، ويعمل اللون في الكتابة الإبداعية بوصفه علامة سميائية تؤدي 2" نفعالاتهأفكار الأديب وا

 . 3وظائف دلالية وإشارية وعالمية أن قدرة متنوعة تناسب الوضع الكتابي وحالاته

 : الغلاف الأمامي - 1-3

وهو العتبة الأمامية في الرواية للكتاب التي تقوم بوظيفة علمية هي افتتاح الفضـاء    

  .4الورقي

 : ف الخلفيالغلا - 1-4

  .5وهو العتبة الخافية للكتاب التي تقوم بوظيفة علمية وهي إغلاق الفضاء الورقي  

  :العنوانعتبة  -2

                                                           

، مؤسسة الوراق )مغامرة سميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم(سميائية الصورة، قدور عبد االله ثاني،  -1
  .23، ص2007الأردن،  –للنشر والتوزيع، عمان 

  .66، ص2010، 1ابتسام مرهون، جمالية التشكيل اللوني في القران الكريم، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، ط -2

  .144، ص2010، 1رة الجمالية للنص الروائي، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، طمحمد صابر عبيد، المغام -3

، 2010، 1خليل شكري هياس، القصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيل الخطاب، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط -4
  .130ص

  .23التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص: محمد الصفراني -5
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يعد العنوان أهم فواتح النص الأدبي، فهو أول ما يقابل القارئ و أول ما تقع عينـه  

عليه، فيجذبه أو ينفر منه، وتنبثق أهمية بشكل عام من كونه عنصرا من أهـم العناصـر   

لمكونة للمؤلف الأدبي، ومكونا داخليا يشكل قيمة دلالية عند الدارسـين، حيـث يمكـن    ا

اعتباره ممثلا لسلطة النص وواجهته الإعلامية التي تمارس على المتلقي إكراها أدبيا، كما 

  .1انه الجزاء الدال من النص والمساهمة في فك غموضه

إذ عاب الناقد الفرنسـي جـان    ويشكل اختبار العنوان لدى المبدعين قضية أخلاقية،

جيرود على الروائيين الذين يختارون العنوان قبل النص، ودعا المبدعين إلى اجتناب هذه 

المؤلف إذا حصل العنوان خال نفسه مجبرا على كتابة نص يلائمه، فصـارت  " الفعلة لان

  "2العنونة أصلا والنص فرعا عن المحل الثاني

اء العنوان قبل النص دورا وأي دور في تنشيط الكاتب لإنش" ويرى الناقد انجلونوا أن

وحثه عن عجزه عن التأليف في غياب العنوان المسبق، فغالبا ما تجهض القصـة إذا مـا   

  3".ألفتها قبل عنوانها، لا بد من العنوان لان العنوان مثل الراية صوبها نتجه

يكون بعد كتابة النص  وعليه فان العنوان لدى الروائيين رأي أعم في اختيار العنوان

العنوان فرع و النص أصل، فالكاتب بعد كتابة نصه يختـار عنوانـه   " و الانتهاء منه لأن

                                                           

، المجلس الأعلى للثقافة، )دراسة في الرواية العربية(ب، هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل حليفي شعي -1
  .9، ص 1،2004القاهرة، ط

السيد ياسمين لطفي، تقنية السرد في خماسية مدن الملح، رسالة ماجستير مقدمة في جامعة القاهرة، كلية الآداب،  -2
  .213قسم اللغة العربية، ص 

  .214ياسمين لطفي، تقنية مرجع سابق، ص  السيد -3



 الإطار النظري للدراسة    الفصل الثاني

34 

 

القادر على اختزال نصه في تركيبة أو لفظه، ليؤدي العنوان الكثير من المعاني في اليسير 

  .1"من اللفظ،مع صعوبة الاختيار والتأويل من جهة المبدع

أو عمـلا  " مقطع لغوي أقل من الجملة نصـا : " لعنوان بأنها" سعيد علوش"ويعرف   

، إلى أن العنوان هو مجموعة من العلاقات اللسانية التي يمكـن  "ليوهوك"، كما ذهب "فنيا

، يعد العنوان احد العتبات الأساسية التـي  2أن تدرج رأس نص لتحدده وتدل على محتواه 

في تحديد الأثر الأدبي، فمن طريقه تتجلى لا يمكن الاستغناء عنها، إذ يشكل عتبة أساسية 

العنوان هو المحـور الـذي   "، إذ يصبح 3جوانب جوهرية تحدد الدلالات العميقة لأي نص

يتوالد وينتمي ويعيد إنتاج نفسه وفق تمثيلات وسياقات نصية تؤكد طبيعة التعالقات التـي  

  . 4"تربط العنوان بنصه والنص بعنوانه

يأتي بمستويات مختلفة، لتكوين العتبة الأخطر فـي جملـة   " عن أن العنوان " فضلا  

العتبات في علاقاته، وبكل من النص والقارئ فهو يهب النص كينونتـه إذ إن الـنص لا   

،  5يكتسب الكينونة إلا بالعنونة، إذ يمثل العنوان الدليل الذي يفضي بالقارئ إلـى الـنص  

أس للجسد وهو المفتاح الأول لولـوج  فالعنوان هو الذي يعطي النص هويته فهو بمثابة الر

                                                           

، 4يعقوب ناصر، اللغة الشعرية وتجلياتها في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط -1
  .99ص

  .30، ص2012, 1ط, الأردن, عمان حامد،دار مكتبة  شاهي،عامر جميل  النفري،العنوان والاستهلال في مواقف   -2

 معمري،جامعة مولود  ماجستير،رسالة  فلوس،نوره  التراثية،بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر  -3
  .15، ص2012, الجزائر

  .160، ص1996, 1ط, الدار البيضاء, منشورات الرابطة, عبد الفتاح الجحمري والدلالة،البنية  النص،عتبات  -4

  .46، ص2007, دمشق التكوين،دار  حسن،خالد  النصية،ة في شؤون العتبة مغامرة تأويلي العنوان،في نظرية  -5
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أن العنوان يكون " ، "طه حسين" المتلقي إلى النص، إذن فالعنوان هو سلطة النص، ويرى

  1عبارة صغيرة تعكس عادة كل عالم النص المعقد الشاسع الأطراف

  :العواناتأنواع  - 2-1

  :تتعدد أنواع العناوين بتعدد النصوص ووظائفها، ومن أهم أنواع العناوين هي  

  : العنوان الحقيقي -2-1-1

هو مر يحتل واجهة الكتاب، ويبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي وهو العنوان الحقيقـي    

  .والأساسي والأصلي، ويعد بحق بطاقة تعريف تمنح النص هويته فتميزه عن غيره

  :العنوان المزيف -2-1-2

أثير وتعزيز للعنوان ويأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقي هو اختصار له وظيفته وله ت   

في الغلاف والصفحة الداخلية وتعزى إليه مهمة استخلاف العنـوان  " الحقيقي، وتأتي غالبا

الحقيقي إن ضاعت صفحة الغلاف ولا حاجة للتمثل له لأنه مجرد ترديد للعنوان الحقيقي، 

  .2وهو موجود في كل كتاب

  :العنوان الفرعي -2-1-3

                                                           

 عكنون،بن  الجامعية،ديوان المطبوعات  المدق،معالجة تفكيكية سيمائية في رواية زقاق  السردي،تحليل الخطاب  -1
 .277، ص1995, الجزائر

  

, 2010, سوريا, دمشق, د الكتاب العربمنشورات اتحا, عبد القادر رحيم, تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص -2
  .50ص
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" مـا يكـون عنوانـا   " أتي بعده لتكملة المعنى وغالبايتسلسل عن العنوان الحقيقي وي  

لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب وينعته بعض العلمـاء بالثـاني أو الثـانوي    

  .مقارنة بالعنوان الحقيقي

  : العنوان التجاري-2-1-4

على وظيفة الإغراء لما تحمله هذه الوظيفة من أبعـاد تجاريـة، وهـو    " يقوم أساسا  

على العنـاوين الحقيقيـة لأن   " بالصحف والمجلات وهذا ينطبق كثيرا" علق غالباعنوان يت

  .1العنوان الحقيقي لا يخلو من بعد إشهاري وتجاري

  

  

  

  

  :وظائف العنوان - 2-2

  : الوظيفة الإيحائية-2-2-1

بـالجنس الأدبـي   " أو خاصا" قد يكون تاريخيا" تدفع بالعنوان إلى حمل إيحاء معين   

ل وحده في التراجيديا أو اسم الشخصية في الكوميديا أو استعمالها فـي  كاستعمال أسم البط

  .2نهاية العناوين الملحمية الطويلة كالإلياذة

                                                           

  .51ص,  2010عبد القادر رحيم، , تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص -1

جامعة  ماجستير،رسالة  اقطتي،نوال  رأى،في مرثية الرجل الذي  فلوسي،إستراتيجية العنونة في الشعر الأخضر  -2
  .42، ص 2007, الجزائر خيضر،محمد 
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  : الوظيفة الوصفية-2-2-2

الوظيفة المسؤولة عن " عن النص، " هي الوظيفة التي يقدم العنوان من طريقها شيئا  

 ، بالوظيفة الدلالية،"غولدن شتاين" سميهاالانتقادات الموجهة للعنوان، ولها عدة تسميات، ي

جوزيـف  "فيسمها بالوظيفة اللغوية الواصفة، وهي التسمية التي يراهـا  " كونتورويس" أما

  .1، تنتمي بأمانة لهذه الوظيفة"بيزا

  : الوظيفة الإغرابية-2-2-3

غم على الـر " يعول عليها كثيرا" تعد الوظيفة الإغرائية من الوظائف المهمة للعنوان   

من صعوبة القبض عليها فهي تغرر بالقارئ المستهلك بتنشيطها لقـدرة الشـراء عنـده    

وتحريكها لفضول القراءة فيه، القاعدة المنتظمة لهذه الوظيفة قد وضعت منذ قـرون فـي   

  .2مقولة العنوان الجيد وهو أحسن سمسار للكتاب

  : الوظيفة الدلالية-2-2-4

ظيفة الوصفية وتحمل بعـض مـن توجيهاتهـا    تأتي الوظيفة الدلالية مصاحبة للو

جينيت، عن هذه الوظيفة إنه لا مناص منها لأن العنوان مثل أي :" المؤلف في نصه يقول

ملفوظ بعامة له طريقته بالوجود وأن نشأ أسلوبه حتى على الأقل ببساطة، فـإن الدلالـة   

لية ضـمنية غيـر   الضمنية قد تكون بسيطة أو زهيدة ومن المبالغة أن نسميها وظيفة دلا

                                                           

, الجزائر, منشورات الاختلاف, تقديم سعيد يقطين, عبد الحق بلعابد المناص،ينيت من النص إلى عتبات جيرار ج -1
  .87، ص 2008, 1ط

  .85، ص1998, مصر العامة،الهيئة المصرية  الجزار،محمد فكري  الأدبي،العنوان وسيموطقيا الاتصال  -2
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، كما أنها تعتمد على مدى قدرة المؤلف على الإيحاء والتلميح، "مقصودة من المؤلف دائما

  .1من طريق تراكيب لغوية بسيطة 

  :أهمية العنوان - 2-3

إلا مع نهايـة العمـل    تتجلى أهمية العنوان فيما يثير من تساؤلات ولا يوجد لها إجابة

راكم عمليات الاستفهام في ذهنه والتـي بـالطبع   فهو يفتح شهية القارئ أكثر من خلال ت

سببها الأول هو العنوان، فيضطر إلى الدخول عالم الـنص بحثـا عـن إجابـات لتلـك      

  .2التساؤلات بغية إسقاطها على العنوان

  :اسم المؤلف -3

فمعنـاه  " يعد اسم المؤلف العتبة الثانية في الغلاف بعد العنوان، إذ يأخذ الشخص اسما

تميز في المجتمع عند باقي الأفراد الآخرين وفي المجتمع الذي ينتمي إليه، أن يعرف به وي

فالتسمية ميثاق اجتماعي يدخل بموجبه المسمى دائرة التعريف التي تؤهله لاستغلال ذلـك  

الاسم في التعاملات الخاصة مع الأشخاص الطبيعيين أو الاعتبارين، فلكـل اسـم دلالـة    

النص وما  -فله سلطة عليا عليه" ي عمل من اسم صاحبه ، لا يمكن أن يخلو أ3اجتماعية 

  . 4لذلك هو المالك لحقيقة النص" على القارئ سوى البحث عن الدلالة، ويعد المؤلف تبعا

  :موقع المؤلف - 3-1

                                                           

، 2010, سوريا دمشق، العرب،ت اتحاد الكتاب منشورا رحيم،عبد القادر  النص،تحليل الخطاب الأدبي وقضايا  -1
  .26ص

  .46، ص1،2010سوريا، طعبد القادر رحيم، علم العنونة، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر، دمشق،  -2

  .76، ص2008, 2، طللنشر، الجزائر بيروتالسمة والنص السردي، حسن فيلاي، موفم  -3

البيضاء، ى جماليات الإبداع التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار من النص إلى النص المترابط، مدخل إل -4
  .118، ص2005, 1، طالمغرب
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فيوضـع  " ، "دلاليـا " كما يتخذ ترتيب واختيار الموقع المناسب للذات المبدعة بعدا

، وقد 1". ع نفسه الذي يعطيه وضعه في الأسفلالاسم في أعلى الصفحة لكي يعطي الانطبا

اسم المؤلف في أكثر من صفحة في صفحة الغلاف، وصفحة العنـوان، وفـي   " يتموضع 

  .2قوائم النشر، الملاحق الأدبية، الصحف الأدبية: باقي المصاحبات النصية

  :أشكال اسم المؤلف - 3-2

  ،"جيرار جينيت"  ويمكن لاسم المؤلف أن يأخذ ثلاثة أشكال يشترط بها كما ذكره

إذا دل اسم المؤلف على الحالة المدنية له فيكون الإمام الاسم الحقيقي للمؤلـف  -3-2-1

  ".وهو النمط الأكثر انتشارا

أما إذا دل على اسم غير حقيقي كاسم فني أو شهرة فنكون إمـام مـا يعـرف    -3-2-2

  .بالاسم المستعار

  .3وإما أن يدل على اسم مجهول-3-2-3

  :ر التجنيسيعتبة المؤش -4

وهو نظام سيميائي له مقصدية معينة أو ممارسة تعيين الأجناس ليس وليد الحاضـر  

وإنما يرجع إلى العهد الكلاسيكي وتحرص على صفاء كل جنس من الأجنـاس الكتابيـة   

، كما يعبر عن مقصـدية الكاتـب   4وتسعى لرسم الحدود، الفاصلة بين جنس وجنس آخر

                                                           

  .60، ص2000, 2، طالبيضاء، بيروتبنية النص السردي، حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي، الدار  -1

  .63عبد الحق بلعابد، مرجع سابق، ص  -2

، الاختلاف، الجزائرالمناص، عبد الحق بلعابد، تقديم سعيد يقطين، منشورات عتبات جيرار جينيت من النص إلى   -3
  .64، ص2008, 1ط

عبد القادر الغزالي، الصورة الشعرية وأسئلة الذات قراءة في شعر حسن نجمي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار  -4
  .39، ص1،2004البيضاء، ط
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إهمال هذه النسمة وان لم  لنص، ولا يستطيع القارئ تجاهل أووالناشر لما يريدان نسبته ل

  .1إقرارها، فهي بقية كموجة قرائي لهذا العمل يستطع تصديقها أو

  :موقع المؤشر التجنيسي  - 4-1

أخرى مثـل   يتموضع عادة على ظهر صفحة الغلاف، كما يمكنه التواجد في أمكنة  

في آخر الكتـاب، أو فـي قائمـة    وضعه في قائمة كتب المؤلف، بعد صفحة العنوان، أو 

  .المنشورات

  :وظيفة المؤشر التجنيسي  - 4-2

  .2تكمن وظيفة المؤشر التجنيسي في أخبار القارئ وإعلامه بجنس العمل  

  :بيانات النشر -5

وقد ظهرت بظهور "تعتبر بيانات النشر من العتبات المستخدمة على صفحات الكتب، 

قوانين حقوق الملكية الفكريـة، تتموقـع    الطباعة وأنظمة تصنيف المكتبات وما تبعها من

  3"عادة في الصفحة التالية بعد صفحة الغلاف الأمامي

  

  : مكونات عتبة النشر - 5-1

  :تشمل عتبة النشر على البيانات التالية

  :العبارة القانونية -5-1-1

هـو دلالـة   ) جميع الحقوق محفوظة(ويكون حضورها بقالبها الصياغي المعروف

  .4رية للمبدع ومدى وعيه بالجانب القانونيعلى حق الملكية الفك

                                                           

  .98عبد الحق بلعابد، مرجع سابق، ص -1

  .90بد الحق بلعابد، عتبات جيرار من النص الى المناص، صع -2

  .140محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص -3

  .140مرجع نفسه، ص  -4
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  :رقم الإيداع في المكتبات -5-1-2

وهو رقم دولي موحد للكتاب من أربعة خانات بينهما خطوط صغيرة أو فراغـات،  

ووجودها في صفحة من صفحات الغلاف دليل على مدى انسجام العمـل الإبـداعي مـع    

  .غيابه على عدم الانسجام أو المعارضةتوجهات السلطات الوطنية في البلد المبدع، ويدل 

  :اسم دار النشر -5-1-3

وهي الهيئة الحقوقية التي صدر منها الكتاب أو الرواية، وظهـرت مـع ظهـور    

  .الطباعة، وتشمل دور النشر الهيئات العلمية، ولجان تحكيمية تبرز القيمة الإبداعية للعمل

  :رقم تاريخ الايداع -5-1-4

ا على مدى انتشار مقروئية الديوان ومكانة الشاعر بـين  يعطي رقم الطبعة مؤشر

الجمهور متلقين، إما تاريخ الطبعة فان له دلالات متعددة، فتاريخ طباعة العمل الروائـي  

يدل على تاريخ بداية الكتابة الإبداعية وقد يخل تاريخ الطباعة عمل روائي على تـزامن  

  .1الوجهة الصحيحة نصوصه مع أحداث خارجية تفيد في توجيه دلالتها

  ):العتبات الداخلية(النص المحيط : ثانيا

، عن النص المحيط فيحل القارئ إلى جملة من التقنيات الطباعيـة  "حينيت"يتحدث 

المستندة إلى تلك العلاقة التقاعدية بين المؤلف والناشر، فيغدو الـنص ممـا يقـع تحـت     

الكتاب من خطوط مسـتعملة وصـور   المسؤولية المباشرة والأساسية للتأثير مثلما إخراج 

، وهي كل ما يتعلـق  2مرفقة بالغلاف، وعناوين، وحتى نوع الورق الذي طبعه به الكتاب

، وما يتعلـق  3بالنص وينشر معه في زواياه مثل عناوين الفصول، وما يوجد داخل الكتاب

ءات، المقـدمات، الاهـدا  : بالعناوين الداخلية والخارجية المدونة على ظهر الغلاف مثـل 
                                                           

  .143محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص  -1

  .27، ص  2005, بسكرة الجزائر، ،الخطابأشغال الملتقى الدولي الثالث في تحليل عموري الزواوي،  -2

  .38، ص م2007, دمشق التكوين،دار  النصية،مغامرة تأويلية في شؤون العتبة  ،العنوانفي نظرية خالد حسن،  -3
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، فالنص المحيط يضم تحته كل من اسم الكتاب، العنوان، 1التصديرات، الفهارس، الهوامش

  .الاستهلال، الإهداء، العناوين الداخلية، الهوامش والحواشي

  :الإهداء -1

هو تقليد قديم أشار إليه الكثير من الأدباء والكتاب وقبلهم الشعراء وهـم يتوجهـون      

رها ودورها في الأوساط الثقافية والسياسـية والدينيـة،   بإهدائهم إلى شخصيات لها حضو

يؤطر العلاقة بين المهدي والمهدي إليـه، علـى   " أدبيا" واشتغال هذه العتبة بوصفها تقليدا

اختلاف طبقاتهم، إذ تشتغل عتبة الإهداء على نقطة محورية، ومهمة ترتكز على طبيعـة  

حثه، مكثفة، مركزية تحمل فـي طياتهـا   العلاقة بين طرفي الإهداء وهذه بمثابة رسالة با

، بنية الإهداء من البنيات الأسلوبية التي يلجأ إليها الروائي في محاولة 2الكثير من الدلالات

جادة منه بالاعتراف، ولو بجزء يسير من فضل الآخرين عليه، أو تضمينها رؤية ذاتيـة  

عمد إلى وضـع رهانـات   ما ي" عاطفية تضع النص في مرآة ذاتوية خاصة، كما أنه غالبا

  . 3خاصة بالمهدي إليهم وأسلوبية التعامل بينهم 

  :أنواع الإهداء - 1-1

  :ولقد ميز جيرار جينيت في كتابه العتبات بين نوعين من الإهداء هما  

  : إهداء الأثر -1-1-1

                                                           

م، 2007, جامعة منتوري ماجستير،رسالة  ،حماديشعرية النصوص الموازية في ديوان عبد االله  بوغنوط،وفية  -1
  .41ص

  .89، ص2014, 1ط الأردن، غيداء،دار  البياتي،سوسن  النقدية،ب عتبات الكتا -2

  .38، ص 2012, 1ط, الأردن, اربد, عالم الكتب الحديث, سوسن البياتي, جماليات التشكيل الروائي -3
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ويتفرع بدوره إلى عدة أنواع يحددها نوع المهدى إليه، فقد يكون هذا الأخير صـديقا    

داء خاصا، كما قد يكون المهدي إليه شخصية سياسية أو ثقافية فيكون أو قريبا فيكون الإه

  .الإهداء تبعا لذلك عاما، كما قد يكون الإهداء ذاتيا أو رمزيا

  :إهداء النسخة -1-1-2

يفسـرها  " وهذا النوع من الاهداءات يكون في معارض وحفلات البيع بالتوقيع التي   

لى اختراع هذه الظاهرة لجلب أكثر عـدد  البعض بتراجع عدد القراء مما يدفع بالناشرين إ

منهم لا غير ذلك أن هؤلاء الذين ستعج بهم قاعات التوقيع ويكون همهم في غالب الأحيان 

الأثر لا يدع مجالا للشـك فـي    الحصول على توقيع الكاتب، فإهداء النسخة خلافا لإهداء

  .1" هوية المبدع، لأنه سيكتب الإهداء بخط اليد وسيوقع أسفله

  :ائف الإهداءوظ - 1-2

بين عبد المالك أشهبون في كتابه عتبات الرواية مجموعة من الوظائف للإهداء والتي   

  :تتمثل في

  : الوظيفة الأخلاقية -1-2-1

وتظهر من خلال الاهداءات الخاصة التي توجه لأقارب الكاتب، وأصدقاءه، ومن لهم   

  .فضل عليه وحظوة لديه

  :الوظيفة الإيديولوجية -1-2-2

ضمين نص الإهداء مجمل الأفكار والمواقـف تجـاه المجتمـع    وتتجلى عن طريق ت  

  .والسياسة

                                                           

  . 40، ص2009كمال الرياحي، واسيني الاعرج دون كيشوت الرواية العربية، ترافلينغ، تونس،  -1
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  :وظيفة البوح والمكاشفة -1-2-3

  .والتي تتحقق عندما تتمكن الذات من التنفيس عما يجيش في صدرها  

  :وظيفة جمالية -1-2-4

وتتجلى عن طريق الصياغة اللغوية المميزة والرؤيا الشاعرية، وطبيعة إيراد التيمات   

  1.الإهداءالمعبر عنها في نص 

  عتبة المقدمة -2

تحمله من أفكار ورؤى ودلالات وتساهم فـي   تعد المقدمة من العتبات المهمة بكل ما  

  .توضيح الطريق للقارئ لكي يلجا إلى عالم النص

  :تعريف المقدمة - 2-1

هي التي تدخل في نطاق أنواع النصوص الافتتاحية ذاتية كانت :" تعرف المقدمة بأنها  

إنتاج خطاب على مشارف النص الذي تسبقه فهي بالتالي مقدمات  أو غيرية أو تهدف إلى

الأدبي، والظروف التي كتب فيها، وكـذا خطـوات    لأثر أصلية تخبر القارئ حول أصلا

وأفكار الكاتـب   عبارة عن تعريف وتلخيص لأعمال:" ، كما تعرف المقدمة بأنها 2"تشكيله

اعية، وهي بمثابة تمهيـد للموضـوع   الإبد المؤلف، بحيث يصبح قارئا ودارسا لإثارة أو

  . 3"الرئيس الذي ينصب عليه العمل إما استقراء ووصفا وتفصيلا

  :أنواع المقدمة - 2-2

                                                           

  .240، ص 2009، 1، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار، اللاذقية، سورية، طعبد المالك اشهبون -1

  .60عبد المالك اشبهون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص -2

  .23عبد الرزاق بلال، عتبات النص، ص  -3
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  : المقدمة ذاتية -2-2-1

وهي المقدمة التي يوردها الكاتب كرد فعل نقدي على قضايا الإبداعية ونقدية سـبق    

اتية للمبدع لكي يقدم أثيرت بخصوص أعماله السابقة، فتكون هذه المقدمة الفرصة المو أن

  .وجهة نظره، بعيدا عن وصايا الناقد

  : المقدمة الغيرية -2-2-2

بالمقدم الذي يقدم عمل غيره فالقديم في هذه الحالة عبارة عـن   وهي المقدمة المتعلقة  

الأدبي،  والإيحاءات التي يثيرها المقدم بصدد الأثر رسالة محملة بمجموعة من الإشارات

تخوم النقد الجارح، أو تخييبه أفق انتظار المقدم لـه، مـا عـدا     دون أن يصل التقديم إلى

  .1أو الواخزات الصغيرة التي تمس جانبا من العمل الأدبي بعض الإشارات

  :الاستهلال -3

لقد شرع الاستهلال في الدراسات الحديثة من ارتباط مصطلح الاستهلال بالعتبـات     

بعـد أن  " خصوصـا " كون ذلك مطلقاإذ يمكن أن ي"فليس ذلك من قبيل موقعه من النص، 

تواضع النقد العربي الحديث على إيوائها إلى حقل النص الموازي، الذي يـوحي بوجـود   

الإطلالة مع الموضـوع  " ، والاستهلال هو2نص لا يتقاطع في الأصل مع النص الأصلي

يأتي على شكل حكمة أو شعار عباراته موجزة وجذابة وسهلة الحفـظ ودعـوة ضـمنية    

  . 3ة المتلقي لمساهم

                                                           

  .140عبد المالك شبهون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص  -1

 القرى،جامعة أم  ماجستير،رسالة  الكريم،ميعض عبد  تحليلية،مقارنة تنسيقية  القصيبي،في شعر غازي الاستهلال  -2
  .26، ص1434, السعودية

  .115، ص2008, 1ط الاردن، عمان، للنشر،الوراق  الأحمر،فيصل  السيمائيات،معجم  -3
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الاستهلال هو الصدى البنائي والتاريخي المتوالد من العمل الفني كله خاضع لمنطـق    

العمل الكلي وفي الوقت نفسه هو عنصر له خصوصيته التعبيرية باعتبـار بـدأ الكـلام    

هو بدء الكلام ويناظره فـي  " ،"أرسطو"والبداية هي المحرك الفاعل الأول للنص، ويعرفه 

لع، وفي فن العزف على الناي، الافتتاحية، كلها بديات كأنها تفتح السبيل إلـى  الشعر المط

  . 1"ما يتلو

  :وللاستهلال وظيفتان

  .جلب القارئ أو السامع أو المشاهد وشده للموضوع: الأولى

هي التلميح بأيسر القول عما يحتويه النص وهذه الوظيفة ذات شعب عـدة  : الثانية

  .2لمواضع وأكثرها استثارةمنها الاستهلال في أحسن ا

  :عتبة التصدير -4

تعد التصديرات من أهم المصاحبات النصية التي عني الروائيون باختيارها، نتيجة 

للمكان الاستراتيجي الذي تتموقع فيه، والى الوظائف التي تؤديها، مما يجعلها تشد انتبـاه  

  .3"يحتويه النص التلميح بأيسر القول عما" القارئ الى الموضوع، إذ أنها تعتمد 

وتختلف إشكال التصدير وتتنوع فمنها مايكون نثرا، ومنها ما يأتي شعرا، ومنهـا  

الطويل، ومنها القصير، وكذلك تختلف في المضامين وقد أشار عبد الفتاح كيليطـو نقـلا   

لقد اعتنى النقاد العـرب بهـذه المسـالة    :" عن القزويني إلى هذه الاختلافات حيث يقول

  :ل الاستشهاد التاليةوميزوا أشكا

 وهو التمثل بنص قراني أو بحديث نبوي شريف، : الاقتباس -

 .وهو الاستشهاد ببيت أو بعدة أبياتمن الشعر: التضمين -
                                                           

  .18، ص2009, دمشق سوريا، للدراسات،ى دار نينو النصير،ياسين  الأدبي،الاستهلال فن البدايات في الخطاب  -1

  .23المصدر نفسه، ص  -2

  .24، ص2009، 3ياسين النصير، الاستهلال فن البدايات في النص الادبي، دار نينوي، سورية، ط -3
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 .وهو نثر بيت من الشعر: الحل -

 .وهو عكس الحل: العقد -

  1"ويعني إشارة إلى قصة مشهورة أو اسم معروف: التلميح -

تصدير يتـداخل مـع مصـطلحات المقدمـة،     ويرى عبد الرزاق بلال أن مصطلح ال

التمهيد، المدخل، المطلع، والاستهلال، ولا وجود في معاجم اللغة العربية لفوارق حاسـمة  

مصطلحات التمهيد والمدخل والتصدير غالبا ما ترد متلازمة، ولا :  "بينها، وفي قوله بأن

  2"تكاد في معناها العام تخرج عن مفهوم المقدمة

  :وظائف التصدير - 4-1

لقد وظف الروائيون العرب هذا المصاحب النصـي، وحرصـوا علـى توشـيح     

نصوصهم الوائية به، ولولا هذه الأهمية البالغة والمنوطة به لمـا اسـترعى كـل هـذا     

الاحتفال، لذى فقد يعتبر التصدير كغيره من المصاحبات النصية الأخرى يضـمن عـدة   

  :وظائف منها

هنا يبرر العنـوان ويحـدد دلالـة    و: وظيفة التعليق على العنوان والنص -4-1-1

  .النص

وهي الضمان الغير مباشر، لان الكاتب يدرج هذا النوع مـن  : وظيفة الكفالة -4-1-2

  .التصديرات من اجل شهرة قائلها فتنزلق شهرة هذا الأخير على عمله

وهي التي يمكن لها أن تدلنا على أشياء كثيرة منهـا  : وظيفة الحضور والغياب -4-1-3

  3.ثقافة مستخدمه جنس الكاتب وعصره ومدى

                                                           

عبد الفتاح كييطو، الادب والغرابة دراسات بنيوية في الادب العربي، دار توبقال للنشر والتوزيع، الدار  -1
  .87، ص2011، 8البيضاء،ط

  .36عبد الرزاق بلال، مدخل الى عتبات النص، ص -2

  .112- 111عبد الحق بلعابد، عتبات، ص  -3
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  :الحواشي والهوامش -5

يعد الهامش من بين المصاحبات النصية التي أولاها المهتمون بخطاب العتبـات اهتمامـا   

ملفوظ لغوي قد يكون كلمة، أو عبارة، أو جملـة، أو مقطعـا، أو   " كبيرا، وهو عبارة عن

يـا مرتبطـا   فقرة، أو نصا، لذا فليس للهامش حجم نصي محدد،ويتحدد بكونه مرجعا جزئ

  1"بالنص بشكل من الأشكال

هي ملفوظ متغير الطول مـرتبط بجـزء   " للهامش والحاشية، " شكليا" ، تعريفا"جنيت"يقدم 

من النص، أما أن يأتي مقابلا له وأما أن يأتي في المرجع، فهي إضافة تقـدم  " منته تقريبا

إليه تتخذ في ذلـك   للنص قصد تفسيره، أو توضيحه أو التعليق عليه بتزوده بمرجع يرجع

شكل حاشية الكتاب أو العنوان الكبير في الصحافة بملاحظاتهـا وتنبيهاتهـا القصـيرة أو    

  . 2، "الموجزة الواردة في أسفل الصفحة النص أو في آخر الكتاب تخبرنا عما ورد فيه

  :أقسام الهوامش - 5-1

ة، ولكلِّ نوع منها وتُقسم الهوامش على ثلاثة أنواع هيالهوامش أصلية، أو لاحقة أو متأخّر

وظيفة خاصة بها، فالوظيفة الأساسية للهوامش الأصلية هي الوظيفة التفسيرية والتعريفية 

ومهمتها التعريف بالمصطلحات الموجودة داخل النص، أما الحواشي اللاحقة، فتتّخذ مـن  

وظيفـة  الوظيفة التعليقية سبيلاً لفهم النص ودلالته، والحواشي المتأخّرة فتعتمـد علـى ال  

  ؛3الإخبارية التي تُقدم معلومات عامة حول النص وجنسه

  :موقع الهوامش - 5-2

                                                           

  .154جميل الحمداوي، شعرية النص الموازي، ص  -1

  .127مرجع نفسه، ص -2

  .131عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت، ص  -3
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الأماكن التي تتموضع فيها داخل الأعمال الإبداعية، فنجدها في أماكن متعددة وكثيرة   

منها أن تكون في الصفحة المقابلة للنص الأدبي، ومنها ما يكون في أواخر المباحـث أو  

خر الكتاب، إلا أن أكثرها شهرة وتداولاً هو أن توضـع فـي   الفصول، أو قد تكون في آ

أسفل الصفحة، وهذه الأنواع من الهوامش المذكورة هي المتعارف عليهـا فـي الوقـت    

الحاضر، وقد سادت خاصةً بعد الثورة الصناعية والتقدم العلمي والتقني في الصـناعات  

  .1الطباعية الحديثة والمتطورة جدا

  :وظائف التهميش - 5-3

إن الاهتمام بالتهميش راجع إلى كونه يضمن إلى جانب التوثيق العلمي، من خـلال    

التعريـب والتأويـل و    : وظائف جمة منهـا  إضافة إلىشرح المتن وإضاءته وتوضيحه 

والملاحظة والتعليق، وفي هذا الصدد يرى  والأرشفة والأخبارالإحالة المرجعية، والتدقيق 

تبني الهـامش فـي جـل التجـارب      الأساسي إلىأن الدافع " الباحث بن عيسى بوحمالة 

الإبداعية، هو رغبة المبدعين في رسم محيط تقبلي يرونه ناجعا لإنتاج مقروئية منصـفة  

لتجاربهم هذه، فدرءا لأيةإسقاطات، أيما تعسفات تأويلية يعهـد إلـى الهـامش بتسـطير     

والمستدركة كما يظن قـد   مجموعة من الإشارات المنورة لما يعتقد أن غامض في النص،

  2"سكت عنه أو فاته التلفظ به

  : العناوين الداخلية -6

هي عناوين مرفقة أو مصاحبة للنص بوجه التحديد في داخل النص كعنـاوين للفصـول     

والمباحث، والأقسام والأجزاء للقصص والروايات والدواوين الشعرية وهـي كـالعنوان   

العناوين الداخلية فنجدها أقل منهـا مقروئيـة    الأصلي غير أنه يوجه للجمهور عامة، أما

                                                           

  128 – 127مرجع نفسه، ص  -1

، 1تام سومر في شعرية حسب الشيخ جعفر، دار توبقال للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، طبن عيسى بوحمالة، اي -2
  .69، ص2، ج2009
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على نص الكتاب، أو تصفح وقراءة فهـرس موضـوعاته   " وبمدى اطلاع الجمهور فعلا

والعناوين الداخليـة فـي   . 1في قراءته" بوصفهم من يرسل إليهم النص والمنخرطون فعلا

ين ، فحضـور العنـاو  "الكتاب على عكس العنوان الأصلي الذي يعد حضوره ضـروريا 

الداخلية هي ليست ضرورية وإلزامية في كل الكتب،إلا ما كانت تحتاج إلى تبيان أجزائها 

  .2أو فصولها ومباحثها، فتوضع هذه العناوين لزيادة الإيضاح 

  

  

  

 

                                                           

, الجزائر, منشورات الاختلاف, تقديم سعيد يقطين, عبد الحق بلعابد, عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص -  1
  124، ص2008, 1ط

  .125مرجع نفسه، ص -2



 

  

  

  

  

  

  

  

  :الثانيالفصل 
  د,,ت العتبات النصية في رواية

  الفراشة الزرقاء لربيع جابر 
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  لجابر ربيع" الفراشة الزرقاء"صية الخارجية في رواية د,,ت العتبات الن: أو,

  : الغلاف -1

تعد كلمة الغلاف من المصاحبات النصية، فتنير النص، وقد تكون كلمـة لناقـد أو   

لناشر، وهي بذلك تلفت نظر المتلقي وتوجه قراءته للنص الروائي، وتشكل فـي بعـض   

الرواية، وتقريب عالمها الحكائي عادة ما يرتبط وضعها بتقديم :" الاحيان خطورة في أنها

، كما يعتبر الغلاف سيد العرش في العتبات النصية، وفي كثير مـن  1"من القارئ المحتمل

الأحيان يضاهي العنوان بالسيادة، فقد يجذب أو ينفر، ويدني أو يقصـي عيـون القـراء    

تجريـد  المتلصصة الراغبة بكل جديد مثير، فالغلاف يعدو كونه مجرد رسم أو صورة أو 

لوني، إذ يمثل علامة سيميائية ذات حمولة دلالية إيحائية عالية، وعليه فان الغلاف أول ما 

للرواية والمدخل الأول لعملية رؤيتنا و قراءتنا  نقف عنده، وهو الذي يلفت انتباهنا وجذبنا

ا نجد ، فإنن"الفراشة الزرقاء"التي نلاحظها ونلمحها بصريا وذهنيا،وعند العودة إلى رواية 

  .غلافها الخارجي شكل رؤية قرائية بصرية

كما أنه يتكون من سيميائية عالية الدلالة،وانه يعطي انطباعا حيويا أوليـا بمجـرد    

لمحه بصريا، خاصة لما يحمله من رسومات وصور  والعنوان واسم المؤلف والتجنـيس،  

تـوحي   ةعلاماتييقونات وبيانات النشر، سواء كان الغلاف الأمامي أو الخلفي والتي كلها أ

بكثير من الدلالات والإيحاءات، وأنها متكاملة ومتناغمة، مما جعلها تشـكل لوحـة فنيـة    

جمالية، تعرض نفسها على القارئ المبدع، وتمارس عليه سلطتها في الإغراء والإغـواء،  

 وتجعل القارئ في تشويق ومؤشر دال على الأبعاد الخفية التي يحملها نص الرواية، حيث

انه يعبر عن شكل تجريدي، لمنظر واقعي، له علاقة مباشرة بمضمون الروايـة، وعليـه   

، اشتمل على جميع المكونات والميـزات  "الفراشة الزرقاء" فإن الغلاف الخارجي لرواية 

                                                           

، 1عبد الرحيم حزل، دار تينمل للطباعة والنشر، مراكش، ط: ة السوميولوجية، ترجمةمغامر: بارت، رولاند -1
  .25، ص 1993
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والخصائص والشروط التي لا بد أن تتوفر فيه والتي تتمثل في الغلاف الأمامي، والغلاف 

  . يسي، والتجنيس، وبيانات النشرالخلفي، والعنوان الرئ

  :الغلاف الأمامي للرواية - 1-1

فـي الصـفحة   " الفراشة الزرقاء" وإذا تأملنا في مكونات الغلاف الخارجي لرواية 

الأمامية لاحظنا انه يشمل على جميع العناصر المعروفة من صورة وعنوان ، وجاء على 

الصورة والعنـوان بدقـة ممـا     شكل لوحة فنية متعددة الألوان، كما أن هناك توافق بين

أعطت للرواية شكلا خاصا ذو أهمية توحي بأن هناك شيئا يحمله العنـوان ممـا يجعـل    

" القارئ يتفاعل مع الرواية في شكلها الخارجي، كما لاحظنا في الغلاف الأمامي لروايـة  

هي انه يحتوي صورة عبارة عن زخرفات منها ماهي مستقيمة، ومنها ما" الفراشة الزرقاء

منحنية متداخلة في بعضها البعض، مع وجود بعض الفراغات، وهي عبارة عن تشـكيل  

ممزوج من الألوان المتناسقة فيما بينها، والتي تمثلت فـي اللـون الأبـيض، والأحمـر،     

والأصفر، والأزرق، والأسود، والبني، مما يوحي على أن هنـاك شـيء غريـب فـي     

ا التناسق من الزخرفات والرسومات هي أمـاكن  مضمون الرواية، وقد يبدو للقارئ أن هذ

، وهذا ما جعل الرواية مقصودة تكشف عن دلالة جمالية و إغرائية "الفراشة الزرقاء"لهذه 

  .بهدف لفت انتباه القارئ

، والـذي  "الفراشة الزرقاء" كما تشكلت لوحة الغلاف الأمامي من العنوان الرئيسي  

ور خاص وكثافة سيميائية، ممـا جعلـه يحتـل    جاء عن جملة من المكونات يميزها حض

مساحة كبيرة بهدف إغراء المتلقي وهذه هي العتبة المهمة قرائيا، حيـث كانـت كتابـة    

عريض وبارز من الجهة العليا للغلاف، وباللون الأزرق، وفوقـه   و العنوان بخط غليض

الأمـامي،  الذي كتب في منتصف أعلى صفحة الغلاف " ربيع جابر" مباشرة اسم المؤلف 

  .وكتب باللون الأسود وبخط رقيق وأقل غلاصة من خط العنوان الرئيسي
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نجد الجنس الأدبي الذي " لرواية الفراشة الزرقاء"كما نلاحظ تحت العنوان الرئيسي 

مكتوبة بخط رقيق وباللون الأسود، كمـا لاحظنـا فـي    " رواية" ينتمي إليه النص وهي 

، "دار التنـوير " وجود دار النشر المتمثلة فـي  " لزرقاءالفراشة ا" الغلاف الأمامي لرواية

باللون الأحمر، كما اشتمل الغلاف " زهرة" والتي كتبت باللون الأبيض، وتحت صورة لـ

، وكتبت "طبعة ثالثة" نجد تاريخ صدور طبعة الرواية " الفراشة الزرقاء" الأمامي لرواية 

، وباللون الأبيض، وفي إطـار صـغير   على في الزاوية العلوية اليسرى للغلاف الأمامي

  .باللون الأزرق

  :الغلاف الخلفي للرواية - 1-2

على مستوى الغلاف الخلفي، والـذي يعتبـر   " الفراشة الزرقاء" وإذا تفحصنا رواية 

العتبة الخفية للكاتب، وآخر ورقة في الرواية، يعمل على وظيفة إغلاق الفضاء الـورقي  

حيث تميز الغلاف الخلفي للرواية بإحتوائه على جميع العناصر، والذي طغى عليه اللـون  

لشهادات والنصوص والتي كانت عبارة الوردي الفاتح، حيث اشتمل الغلاف الخلفي على ا

عمـل   18عن مجموعة دراسات والمؤلفات لأعماله الأدبية قام بها الـراوي والمقـدرة   

" ربيع جابر" إبداعي، كما حمل الغلاف الخلفي في وسط أعلى الصفحة على اسم المؤلف 

لاحظنا أن ، كما "الفراشة الزرقاء" وتحته خط باللون الأزرق، وتحت الخط عنوان الرواية 

الغلاف الخلفي للرواية يشمل على بيانات النشر لصدور أول طبعة من الروايـة بالشـهر   

، 1996) سبتمبر(في أيلول " الفراشة الزرقاء" صدرت الطبعة الأولى من رواية " والسنة 

وطبيعة غلافها الأخير الذي حمل نبـذة عـن المؤلـف    " نور الخاطر" بإسمها المستعار 

مواليـد  " قامته مع زوجته وأولاده في ألمانيا، وتاريخ ومكـان مـيلاده   المزيف ومكان إ

، كما تبين لنا في أسفل صفحة الغلاف الخلفي على الجهة اليمنى اشـتمل  "1961بيروت 

، ومكـان  "دار التنوير للطباعة والنشـر " على دار النشر التي صدرت منها الرواية وهي 

، وبريدها الالكتروني الـذي تمثـل فـي    "بيروت، مصر، تونس" النشر والذي تمثل في 

)darattanweer@gmail.com(      وموقعها الالكترونـي الـذي جـاء علـى الشـكل ،



 اسة لدرالإطار التطبيقي ل     الفصل الثالث

55 

 ـ )www.dar.altanweer.com(التالي ة ،  وفي الجهة السفلية اليسرى للصـفحة الخلفي

للرواية فقد تبين لنا الرقم القانوني الدولي للرواية، واسم الفنان التشكيلي الذي رسم لوحـة  

، مما أعطى للرواية شكلا جماليا واغرائيا للقارئ "سي واي تومبلي" الغلاف بريشته وهو 

  ".لربيع جابر"قد تجعله يتشوق لقراءة مؤلفات أخرى

  :الصورة - 1-3

ليست مجرد شكل  ومزيج :" ي تعرف على أنهاأما في تفحصنا لصورة الغلاف والت

من الألوان، بل الصورة من داخلها وخارجها، وهي نمط من أنماط الوجـود والتأويـل،   

، ومن 1"تتحدد باعتبارها تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجلية من خلال أشياء أو سلوكات

الألـوان،  فقد جاءت صـورة بشـكل ممـزوج متعـددة     " الفراشة الزرقاء" خلال رواية 

ورسومات عبارة زخرفات تبدوا على شكل أحراش نباتات مائلة ومنحنية ومستقيمة، كمـا  

تحمل الصورة تناسقا متجمع يبدوا على شكل لهيب من النار، في وسطه حشرة على شكل 

فراشة، كما تحمل صورة في الغلاف زهرة  متفتحة، وهو ما يجعل القارئ مـن خـلال   

د من الأسئلة، وعاجز عن تأويل الإجابة، كما أن الصـورة  ملاحظة الصورة يطرح العدي

جاءت على شكل لوحة تشكيلية تستوحي الفكرة والمضمون لها دلالـة إغرائيـة جماليـة    

تواصلية تمثيلية توحي للقارئ أن هناك شيء تعبر عنه الصورة، وهذا مـا يجعلهـا لهـا    

  .علاقة بالمضمون المتواجد في النص

ا - 1-4

  :لألوان

فقد احتلت " الفراشة الزرقاء" فحص الألوان التي يحملها غلاف رواية أما من حيث ت

منزلة مميزة للأعمال الفنية، حيث صورت حياة الإنسان ممـا اكسـبها دلالات معينـة،    

، والحزن، والفـرح، والهزيمـة،   والموتورموزا لآلامه وأماله من حيث الأمل والخيبة، 

، والملاحظ للألوان التي تحملهـا  الخ....  والنور والظلام، والغضب، والرحمة والقسوة،
                                                           

  .23، ص2007، 1قدور عبد االله الثاني، سميائية الصورة، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، عمان، الاردن، ط -1
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وأنها مشكلة مـن عـدة    الرواية فقد كانت تحمل في طياتها لغة تفسيرية وإيحائية للقارئ،

، مما جعلها تتطابق )الأصفر، الأبيض، الأزرق، الأسود، الأحمر، البني(ألوان تمثلت في 

  :مع أحداث الرواية، حيث أن

 :اللون الأحمر 

ء بشكل فوضوي غير منتظم ومتجمع على يمين لوحة الغـلاف وبشـكل   اللون الأحمر جا

قليل، وقد يوحي تفسير اللون الأحمر في الرواية بالمشقة والشدة، والى الـدم، لـذا فـان    

توظيف هذا اللون في الرواية هو إشارة للأحداث التي وقعت في الروايـة خاصـة فيمـا    

بوفاة شقيق الجدة، وذهـاب حبيبتـه،   "ورن"يتعلق بالمآسي والأحداث المؤلمة التي عاشها 

حـين  " نور" ووفاة الجدة، مما أدت به إلى الحزن الشديد، وعميق، والغضب الذي نتج عن

طلب منه الوالد بيع النزل وتركته الجدة، لما له فيه من ذكريات عن الجدة، وكما أن دلالة 

الموت وهذا ما تجلى في اللون الأحمر في الرواية يدل على المعنى الجنائزي وله علاقة ب

" ، ووفاة "جوزف" ، ووفاة "وفاة الجد" ، "والد زهيه" ووفاة " أخ الجدة" ووفاة " الجدة" وفاة 

  ، "سليم

  :اللون الأسود 

في حين تبين في الرواية اللون الأسود حيث توزع على مساحة الغلاف في الجهـة  

مما يوحي إلى غمـوض يعجـز   السفلى من الرواية، وكتابة اسم المؤلف باللون الأسود، 

القارئ عن فكه، واللون الأسود يوحي إلى الحزن والألم، كما انـه رمـز للخـوف مـن     

المجهول والميل إلى التكتم والعدمية والفناء حيث استخدم الراوي اللون الأسود ليعبر عن 

مـوات  ، وإلى الحزن العميق والأ1"الأب بيع النزل"حين طلب منه "  نور"الظلم الذي تلقاه 

" الكثيرة  في البداية، هذه القصة يقص عن الجنازة، وهي جنازة وفاة الجدة زهية و كـان  

وكانـت أدور حـول   " حزين ومتشائم جدا، ولا يستسلم عن ذلك، كما ذكر في ذلك " نور

نفسي وأسير مبتعدا، كانت الخطوات كثيرة محفورة على الثلج أمـامي، وخرجـت عـن    

                                                           

  .08، ص 2013ان، بيروت، ، مطبعة التنوير للنشر والتوزيع، لبن3ربيع جابر، الفراشة الزرقاء، ط -  1



 اسة لدرالإطار التطبيقي ل     الفصل الثالث

57 

الغابة وأخذت أركض كأنني أطير، وكنت أرتطم بالأغصان  الطريق، ودخلت بين الأشجار

فتتساقط فوقي رقع ثلج، وكان الضوء يصفو ويزداد قوة، وقلت إنني وصلت إلى طـرف  

، والـى الحـداد    1"الغابة، وكانت أقول أنني قد وصلت إلى النهاية، وأنني سوف أمـوت 

داد، وهو أحد من راكـب  عند موت جده، يعني سليم الح" نور"وسواد الأحداث الذي عاشه 

صورة : وقربه، على السرير، كانت الصحيفة مجعولة:" السفينة المغرق، كما ذكر فيما يلي

  . البحر وقوارب وسفينة ضخمة مائلة على جنبها، وتحت

  

  

  :اللون الأصفر 

أن  أما اللون الأصفر توزع هذا اللون في الرواية على الجهة السفلى بمساحة اقل إلى

الجهة السفلية اليمنى على شكل عتمات، وهو عادة يوحي إلـى التضـحية    تجمعه كان في

والخداع والغيرة والزيف، كما يرمز عن السعادة، العمران، سوء الظن، والذكرى، وفـي  

فأنها تقص عن الذكرى، يعني الذكرى عن جدة زهية، كان نور " الفراشة الزرقاء" رواية 

ا، ويتذكر عن جدته دائما ويقول أنهـا لـم   يقص عنها منذ ست من عمرها حتى جاء اجله

لم أكن أتخيل، كنت أحس من داخلي أنني جدتي أنها لم تموت :" تموت، كما ذكر فيما يلي

و أنها ليست مدفونة في الغابة و أنها جالسة في مطرحي تنظر عبر النافذة كمـا فعلـت   

" الفراشة الزرقـاء " رواية ، أما دلالة اللون الأصفر في2"دائما، عبر هذه النافذة، إلى النزل

  . الدفء الذي كان يعيشه مع العائلة

  :اللون الأبيض 

أما اللون الأبيض وهو اللون المحبب لجميع الناس، ولون الفجر، لأنه يحمل دلالات 

وإيحاءات توحي إلى الأمل والتفاعل والصفاء والتسامح والنقاء والود والمحبة ولون الكفن 

                                                           

  .9- 8نفس المرجع، ص ص  -  1
  .103ربيع جابر، مرجع سابق ، ص -  2
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فإن الراوي جسده على الغـلاف  " الفراشة الزرقاء"ف رواية لجميع الناس، فمن خلال غلا

لأنه متناسق مع مضمون الرواية رغم الصدمات والعراقيل التي عرفتها الرواية، كما انـه  

وكنت أدور حول نفسـي وأسـير   "... يدل على النقص والوحدة وهذا ما تجلى في الرواية

كما يدل اللـون الأبـيض علـى     ،1...."بقيت وحدي،...وخرجت عن الطريق،...مبتعدا، 

قال لنفسه إن النظرة فيهما كلها مرارة ولا تشبه إلا نظـرات  " الاعتراف وهذا ماتجلى في

الفراشـة  " ، كما أن دلالة اللون الأبيض تجلت في رواية 2"جده العجوز حين يأخذ الشرود

" م ما ظهر في قصة جوزف، وجورجي ببازوغلي وسليم، حتى المجتمع تسـميه " الزرقاء

" جوزف وجورجي وسليم، البلدة كانـت تسـميهم   :" ، كما ذكر في المقطع التالي3"الثلاث

  ".الثلاث

  :اللون الأخضر 

كما تجلى في الرواية اللون الأخضر والذي يرمز ويعبر عـن السـلم، والرجـاء،    

الفراشـة  " النصر، الحياة، التوازن، والى الغيرة، وتجلت دلالة اللون الأخضر في الرواية 

من خلال قصة عن الغيرة، يعني غيرة نور مع الرجل القادم من لندن، كما ذكر " الزرقاء

وحبها لي قبل زوال خطر الجليـد؟ أم أنهـا   " س"هل زرعت بذور حبي لـ : " في مقطع

زرعت في الوقت المناسب لكن المناخ تبدل فجأة وأفسد كل شيء؟ ومن جلب هذا المناخ؟ 

   4"أم الرجل القادم من لندن؟

  :اللون الأزرق 

وفي اللون الأزرق الذي هو أعمق الألوان وأنقاها، ويرمز إلى السكينة، والحقيقـة،  

الصراحة، الوفاء، والانتهاء، والأوهام والخيال، وقد توزع اللون الأزرق في الغلاف مـن  

خلال الرسم في أسفل الصورة، بمعنى هذا اللون هو الانتهاء من القصة وفي الختام كـان  

                                                           

  .35مرجع نفسه ، ص -  1
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النزل يجـب أن يبقـى كـي لا    " دافع عن النزل ولا يبيع عنه، كما ذكر في المقطع نور ي

، مـن قـص   "نور"، وكما انه دليل على الوهم والخيال الذي سكن الرواي 1"تموت الحكاية

قصته بما كان يتوهمه ويتخيله وهذا من اجل سرد الرواية على حقيقتها بالصـدفة ومـن   

هذه الرواية مـن  : "ي في المقطع الاستهلال حيث قالالغرائب دون أي قصد، وهذا ما تجل

نسيج الخيال، وأي شبه بين أشخاصها وأحداثها وأماكنها مع أشخاص حقيقيـين وأحـداث   

  .2"وأماكن حقيقية هو محض مصادفة ومن الغرائب ومجرد عن أي قصد

  

 :عتبة العنوان الرئيسي للرواية -2

نشغالا راهنا في دراسات النقاد، حيث يعتبر العنوان الرئيسي من العتبات التي لقيت ا

لقي ردحا طويلا من الزمن، لأنه يعد أو ما تصدم بع عين القارئ، فيعريه ويجذبـه إلـى   

محتوى النص، ومما يزيده شوقا إلى الاندفاع إلى أغوار النص، وخاصة إذا تعلق الأمـر  

تيجي المشـوق،  بعنوان جنس أدبي الرواية، لما يحمله من صدارة بارزة وتموقعه الاسترا

وما يساهم في توضيح دلالات النص واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية، لذا فالعنوان في 

الرواية هو مفتاح ضروري لسبر أغوار النص، والتعمق في شعابه التائهة، كما أنه الأداة 

التي بها يتحقق انسجام النص واتساقه، و به تنكشف مقاصـد الـنص المباشـرة والغيـر     

، وبالتالي فالنص هو العنوان، والعنوان هو الـنص، وبينهمـا علاقـات جدليـة     المباشرة

  .3وانعكاسية أو تعيينية أو إيحائية

لأدركنا قدرة هـذا العنـوان   " الفراشة الزرقاء" ومن خلال ملاحظاتنا لعنوان رواية 

رة على الإلغاز والإبهام، وانه إشارة للإبداع في صفحة الغلاف، مما يجعل القارئ في حي

                                                           

  .152مرجع نفسه، ص  -  1
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والدخول في لعبة القراءة والتأويل، كما أن تركيزنا أخذنا إلى العجز عن فهـم العنـوان،   

وعلى كشف خباياه ودلالاته، الأمر الذي جعلنا نتمعن في قراءة النص، والسير في عملية 

نجده يحمـل  " الفراشة الزرقاء" عكسية من النص إلى العنوان، فمن خلال عنوان الرواية 

ح الاستنطاق والاستقراء البصري، كما أنه جاء على شكل موحد ولا يركن في طياته ملام

يتكون من اسمين يوحي إلـى وصـف الفراشـة    ) الفراشة الزرقاء(إلى الطول بل قصير 

" الزرقاء" و " الفراشة" باللون الأزرق على شكل جملة اسمية مكونة من وحدتين لغويتين 

قارئ يتسع إلتفاته و إنتباهه وفهمـه وإدراكـه   ولكل منهما معنى ودلالة، وهو ما يجعل ال

لقراءة نص الرواية على قدر من التأويل المنضبط وذلك بالتميز بـين أنـواع الشـفرات    

المختلفة، وخاصة أن الإيحاءات الرمزية التي هي عبارة عن اسـتجابات عميقـة لـنص    

  .الرواية

  :موقع العنوان الرئيسي للرواية - 2-1

اية في وسط الورقة وكتب بخط غليظ وحجـم كبيـر   تموقع ظهور العنوان في الرو

بلون الأزرق في صفحة الغلاف، وبنفس الحجم والخط والموضح في الصفحة الثانية، كما 

تموضع عنوان الرواية في الصفحة الثالثة اقل حجما من الصفحة الثانية و الأولى وكتـب  

-03-30الثة للروايـة  باللون الأسود كما ظهر العنوان من حيث تاريخ صدور الطبعة الث

  .1، الطبعة الثالثة التي صدرت عن دار التنوير2013

  :وظائف العنوان الرئيسي - 2-2

  :الوظيفة التعيينية 

الفراشـة  " تجلت الوظيفة التعيينية التي قامت بتسمية الكتاب وهذا ما قامت به في روايـة  

روائيـة لـنفس   ، حيث سميت الرواية وهذا من اجل تمييزها عن باقي الأعمال ال"الزرقاء

                                                           

  .172ربيع جابر، مرجع سابق ، ص -  1



 اسة لدرالإطار التطبيقي ل     الفصل الثالث

61 

العمل الروائي، وميزتها أيضا عن الأعمال الروائية الأخرى لأدباء آخرين، ولـم تكتـف   

  .بالتسمية فقط، بل ارتبط مضمونها بعنوانها

  :الوظيفة الوصفية 

أما الوظيفة الوصفية والتي تعتبر من الوظائف البارزة والتي تلفت انتباه القارئ، كما انـه  

طريقها، ولا يمكن فهم وتمعن معنى النص، بمعنى أنهـا المفتـاح   لا يقوم العنوان إلا عن 

فقد تجلت في العنوان الرئيسـي  " الفراشة الزرقاء" التأويلي للنص، وبالرجوع إلى رواية 

  .حيث أنها وصفت مضمون الرواية ككل" الفراشة الزرقاء"

  

  

  :الوظيفة الدلالية 

، ولا يمكن التخلي عنها، وهي الوظيفـة  الوظيفة الدلالية وهي لها علاقة بالوظيفة الوصفية

التي تحمل كل الألفاظ الموجودة في النص، كما لها طريقتها وأسلوب خاص في النقل، ولا 

تكون دائما قصدية، أي أنها تلعب دور الإيحاء الغير المباشـر علـى محتـوى الـنص،     

لمباشـر علـى   فقد تميزت بقوة الإيحاء الغيـر ا "الفراشة الزرقاء" وبالرجوع إلى رواية 

  .محتوى النص، وهو ما يجعل القارئ يلجأ إلى اكتشاف مضمون النص

  :الوظيفة الاغرائية 

الوظيفة الاغرائية  وهي الوظيفة التي تعمل على إغراء وجذب القـارئ محـدثا تشـويقا    

وانتظارا لدى المتلقي، أي أنها تعمل كوظيفة استهلاكية، وتتجلى ايجابياتها وسلبياتها على 

قدرة التي تتطابق مع القناعة والأفكار، وعليه فإنها الوظيفة التـي يغلـب عليهـا    حسب ال

الطابع الاشهاري والتجاري، مما جعلها تعمل على إثارة فضول القارئ واستفزازه وجذبه 
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مما يرغمه على قراءة أوفهم مضمونها  بشكل لرواية لاكتشاف معانيها، وتجلت الوظيفـة  

في العنوان فمن خلال مشاهدته ورؤيته فانه يستفز " شة الزرقاءالفرا" الاغرائية في رواية

القارئ والمستقطب له، مما يجعله يرغم على قراءة الرواية لاكتشاف معانيها وفهم أعمق 

  .1للمحتوى

  :مستويات العنوان - 2-3

هي منصوص عليها في النص  كما" الفراشة الزرقاء" جاءت مستويات العنوان في الرواية 

وردت معانيهـا فـي    يتكون من كلمتين" الفراشة الزرقاء"وى لعنوان رواية الأدبي، المست

  :تبين لنا من خلال العنوان أن ثاللغوية، حيالمعاجم 

  

  :المستوى المعجمي للعنوان �

في مادة فرش، نزاش، دواب، مثل " تاج العروس"لفظ الفراشة فجاء مستواها المعجمي في 

" ر تهافت في سراج لأعراف نفسها، ومنه المثل البعوض تطير وحدها، والفراشة التي تطي

  .2، والجمع فراش"أطيش من الفراشة

فرش الشيء ويفرشـه فرشـا وفرشـة    : " في مادة فرش" لسان العرب"وجاءت لفظة في 

  .3حملت دلالة الضعف والطيش" فرش" وعليه فان مادة. بسطه: فإنفرش افترشه

  : المستوى التركيبي �

  راشة الزرقاء جملة اسمية مكونة من مبتدأ وخبرجاء العنوان في رواية الف

                                                           

1
  .138، ص2012, 1ط, الأردن, العنوان والاستهلال في مواقف النفري، عامر جميل شاهي، دار مكتبة حامد، عمان -  

  186، ص1987، مطبعة حكومة الكويت، )عنف(الزبيدي، تاج العروس، باب العين، مادة  -  2
، 2003، 14، دار الكتب العلمية، بيرةت، مجل1أحمد حيدر، طبعة ابن منظور، لسان العرب، تحقيق عامر -  3
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  : عتبة اسم المؤلف -3

يعتبر اسم المؤلف من العناصر المهمة والمشكلة للعتبات النصية، ولا يمكـن تجاهلـه أو   

مجاوزته لانه العلامة الفارقة بين كاتب وأخر، حيث أن هوية الكتاب هي التي تنسـب و  

  .ية في تلقي النص الروائيتثبت لصاحب الرواية، مكما تجعله له أهم

وقد تموضع اسم المؤلف في الرواية في أكثر من صفحة، وهذا ما لا حظناه في الغـلاف  

الأمامي والخلفي للرواية، والصفحة الثانية للرواية والصفحة الثالثة للرواية، كما لاحظنـا  

ة، وقد تجلت تموقع اسم المؤلف في باقي المصاحبات النصية كقوائم النشر والملاحق الأدبي

وظيفة اسم المؤلف في الرواية في الوظيفة التسمية وهذا من اجل تثبيت هوية عمل الكاتب 

بإعطائه اسمه، أما الوظيفة الملكية فقد تجلت في العلامة الملكية الممنوحة له في الروايـة  

من دار النشر، كما أن هناك وظيفة إشهارية لاسم المؤلف تمثلت في وجود فـي الغـلاف   

  .مامي يعتبر إشهارا للقراء من اجل جذبهم لقراءة الروايةالأ

  :عتبة المؤشر التجنيسي في الرواية -4

وهي العتبة التي تعبر عن مقصدية الكاتب والناشر لما يريدان انتساب النص، ولا يستطيع 

القارئ تجاهل أو إهمال هذه التسمية وان لم يستطيع تصديقها أو إقرارها، وبالرجوع إلى 

فان المؤشر التجنيسي ظهر على صفحة الغلاف الأمامي وتحت " الفراشة الزرقاء" رواية 

العنوان الرئيسي، وفي الصفحات المتتالية للغلاف، وفي الغلاف الخلفـي للروايـة، كمـا    

تموضع في صفحة مؤلفات ومنشورات المؤلف، ويعود وقت ظهور المؤشـر التجنيسـي   

ور في الطبعات الموالية الطبعة الثالثة، وتجلـت  للرواية في الطبعة الأصلية يم يتولى ظه

وظائف المؤشر التجنيسي للرواية في وظيفة رئيسية وأساسية وهي إخبار القارئ وإعلامه 

  .بجنس العمل الذي بين يديه وهو الرواية، وبذلك يفك الغموض الذي قد يقع فيه القارئ

  :عتبات بيانات النشر -5
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 " الفراشة الزرقاء" ية دلالات العتبات الداخلية في روا

تعتبر العتبات الداخلية من العتبات التي تكون موجودة داخل الـنص، ولهـا صـلة    

وعلاقة وطيدة بالمتن، فهي تعمل على استنطاقه وفك غموضه للقـارئ وللتعـرف علـى    

مدلولاته، وتشمل العتبات الداخلية كلا من عتبة المقدمة، وعتبة الإهداء، و عتبة التصدير، 

ة الحواشي والهوامش، و عتبة التنويه، وعتبة العناوين الداخلية، والصور الداخليـة،  و عتب

كما تعتبر العتبات الداخلية من بواعث وإبداع وغايات، تهدف إلى إرشاد القارئ وتوجيهه 

حتى يضمن القراءة الجيدة للكتاب، وعليه فان العتبات الداخلية تعد مـن الإشـكال التـي    

والعناصر الدلالية، وعنصرا أساسيا لا يمكن تجاهله وإغفاله لمـا   تساهم في فضاء النص

  . 1نكون بصدد دراسة النص، لأنها جزء من الدلالات ومن العناصر المكملة للنص

لربيـع  " الفراشة الزرقاء" وعليه من خلال دراستنا للعتبات النصية الداخلية لرواية 

  :جابر فقد اشتملت على العناصر التالية

 :قدمةعتبة الم -1

تشكل المقدمة خطابا موازيا أو ملحقا مباشرا، موجه في العمـق إلـى الخطـاب و      

المخاطب، بمعنى آخر إلى الأثر الأدبي و المتلقي، فهي من هذا المنطلق مـن الخطابـات   

و المقدمـة قـد تختلـف بـاختلاف     ، وإخبار  و تنبيه  الافتتاحية، فاتحة و تمهيد وديباجة

لزمان و المكان المتحكمة في كتابة المقدمة، و الملاحظ كذلك أن الطبعات و كذلك شروط ا

المقدمة توجد إما في أوائل العمل الأدبي أو في آخره، و هذا التموقع له دلالاتـه، و هـذه   

العتبة ليست ظاهرة حديثة أو معاصرة، بل إن المصنفات القديمة و الحديث شعرا كانت أو 

كتاباتهم، مما جعلها تكتسي أهميـة مركزيـة كمـدخل    نثرا، فإن مبدعيها و ضعوا تقديما ل

للكتاب لاحتوائها معلومات تساعد كثيرا في فهـم طبيعـة و دواعـي تأليفـه و تحديـد      

 .موضوعه، وعليه فالمقدمة عتبة تتجلى فيها كل صور الإبلاغ والاستدراج
                                                           

1
  .124، ص 2010، 1محمد صابر عبيد، المغامرة الجمالية للنص الروائي، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، ط -  
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يـث  فقد جاءت مقدمتها على شكل مقدمة ذاتية ح" الفراشة الزرقاء" من خلال رواية   

وقعها كاتب النص نفسه، بناءا على طلب من كاتب النص ذاته ، حيث لجأ الكاتـب إلـى   

تعاقد ضمني و صريح بينه والقارئين، مما تخبره حـول أصـل الأثـر الأدبـي، وأهـم      

الموضوعات التي سيتناولها الكاتب في الرواية، علاوة على ذلك أنها توحي إلـى تنبيـه   

ومراحل تأليفه ومقصد المؤلف، من خلال إسـتراتيجية  القارئ بملابسات وظروف الكتاب 

البوح والاعتراف، التي وقعها الكاتب في المقدمة وهذا من خلال ما تجلـى فـي مقطـع    

المقدمة التي جاءت مختصرة بتضمنها تعريفا للرواية في شكلها الحقيقي والخيـالي ومـا   

هذه الرواية " أي قصد يدور حولها من الأماكن والأشخاص الذين كانوا محل صدفة دون 

من نسيج الخيال، وأي شبه بين أشخاصها وأحداثها وأماكنها مع أشخاص حقيقيين وأحداث 

  .1"وأماكن حقيقية هو محض مصادفة ومن الغرائب ومجرد عن أي قصد

في الصفحة السادسة بعد صفحة عتبة " الفراشة الزرقاء" وتموقعت المقدمة في رواية   

لى أن الكاتب يوحي بها إلى توقيف القارئ لإشارة انتباهه إلى قضية الإهداء، وهذا دلالة ع

ما، وتأمين القراءة الجيدة للنص فهي صارت ميثاقا توجيها بين الكاتب والقارئ يعلن فيـه  

عن مسار قراءة محتمل، مما يجعل نص المقدمة متعلقا مع نص المؤلف وحـاملا للعديـد   

على الفهم والاستيعاب من المؤكد تلـك القـرائن    من القرائن الموجهة للقراءة والمساعدة

الموجهة تشكل محفلا للتواصل مادامت تقترح على القارئ تعليقا مسبقا عن النص الذي لا 

  .يعرف بعده أي شيء

ماهي إلا توجيهية تهـدف  " الفراشة الزرقاء" إن الوظيفة الأساسية في مقدمة رواية   

قراءة الجيدة، ويعني عقد ميثاق قراءة، ويتجلى فـي  إلى شد القارئ والتأثير عليه لتأمين ال

 .إغراء القارئ بالقراءة، وتوجيه القارئ وتحديد مساراته الضمنية والمتعددة في آن واحد

 عتبة الإهداء -2
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الإهداء عتبة نصية تحمل ما يحمله النص الروائي من حسن اسـتهلال إلـى نقطـة      

، وتعني هذه العتبة شيئاً وقد لا تعني ،  انتهاء ، وتحمل ما يحمله النص من تشويق وإثارة

إلا أنه يشكل نصاً مستقلاً في مكان يفصل بينا والمتن ، وهي عتبة نصية تنافس العتبـات  

  .الأخرى من حيث مكانها ومكانتها

يعد الإهداء واحداً من أهم العتبات النصية التي تمهد الطريق أمام القارئ قبل ولوجه   

للتوغل فيه والشروع في القراءة، وإذا كان من الضروري معرفة  النص، وتمنحه استعداداً

عنوان الكتاب ومؤلفه فإنه ليس من الصواب تجاوز الإهداء، إذ إنه يعطي انطباعاً مهمـاً  

عن العمل الإبداعي ويكشف كثيرا من الغموض المحيط فيه، باحتوائـه علـى علامـات    

  .ن إهداء إلى آخرودلالات ترتبط بالنص وتتواشج على نحو يتفاوت م

لما استقل الإهداء بنفسه واحتل جزءاً خاصاً من المناص التأليفي المحـيط بالعمـل     

الروائي، حظي بعناية جمة من المؤلّف، حيث تفنن الروائيون في صـوغ الإهـداء ولـم    

يعتمدوا صيغة ثابتة بل إنه لا توجد شروط لكتابة الإهداء فهو يتمظهر بأشـكال مختلفـة   

  .1ناحية التركيبية أو الأجناسيةسواء من ال

ومن خلال رواية الفراشة الزرقاء فقد تجلى الإهداء فيها للأهميـة التـي يكتسـبها      

المهدي لدى الكاتب وعمق العلاقة و مكانتهم في شخصية الكاتب، وقد تموقع الإهداء فـي  

على  رواية الفراشة الزرقاء في الصفحة الخامسة من الرواية ومطبوعا ومختصر ومحدد

وهـو   2" إلى رينيه و مـروى  " فردين فقط وهم أبناء الكاتب والذي كان في سطر واحد 

إهداء موجه إلى أفراد عائلة وهم الأبناء، ولم يذكر أي جهد أو عمـل قامـت بـه هـذه     

الشخصيات، وهذا راجع إلى أن طبيعة الرواية هي من الروايات التي تبدي مسارا تخيليا، 

لخاص الذي يكون إلى المقربين إلى الكاتب، وهم أبنائه وهم معروفين والتي تتخذ الإهداء ا

، ولقد تبين ظهور الإهداء في وقت صدور الطبعة الأولى وهـذا يـوحي إلـى العلاقـة     

                                                           

  .38، ص 2012, 1ط, الأردن, اربد, يثعالم الكتب الحد, سوسن البياتي, جماليات التشكيل الروائي -  1
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الحميمية الإهدائية التي تزعمها الكاتب في الرواية مع المهديين إليهم أساسا، وهي رسـالة  

لعاطفي بين الأبنـاء و الكاتـب علـى أن يتأكـد     تدل على المجاملة والتوقير والتواصل ا

  .وجودهم وحضورهم ومشاركتهم في العمل الأدبي

من خلال العملية التواصلية المحققة بين المهدي والمهدي إليـه لان هـذا الأخيـر      

يستطيع فهم الإهداء الموجه وماذا يقصد به من الكاتب، وهو ما يحدد وظيفة خصوصـية  

كي يتجاوز الوظيفة التزيينية والاقتصادية إلى الالتحـام برؤيـة   ونوعية الإهداء المرسل ل

الكاتب، وقد تعدى الإهداء حلية التزيين من خلال وظيفة إعلامية إخبارية والتي تجسـدت  

من خلال العلاقة الموجودة بين نص الإهداء والمتن، لان إهداء الراوي لابناءه له علاقـة  

من وفاة " نور"تجلى في المعانات التي تلقاها  بالنص الروائي وخاصة في الشخصيات وما

الجدة و تصرفات الأب ببيع النزل وزمن وقوع هذه الأحداث ومكانها لذى فقد جعل مـن  

يكون توجيه للقارئ من خلال الخطابات التي رويـت  " الفراشة الزرقاء"الإهداء في رواية 

صية مستعارة مع شخصيات في متن النص والتي تمثلت في الآلام التي تلقاها الراوي كشخ

خيالية وهمية، وهذا ما يساهم كتوجيه للقارئ بأن القصص الموجودة في الرواية ما هـي  

إلا نصائح توجيهية لكي لا يقع القارئ فيها وفي حياته اليومية، أما عن الوظيفة التداوليـة  

اصل بيـنهم،  للإهداء فقد تمثلت في عملية تحقيق التفاعل بين الراوي والأبناء وفعلت التو

هي رواية شخصية ولها قيمة لدى الراوي "  الفراشة الزرقاء" وهذا ما يدل على أن رواية 

  .لا يمكن إعارتها

كانت بمثابة نص مصـغر اختـزل   " الفراشة الزرقاء" وعليه فان عتبة الإهداء في رواية 

كان معبر  واختصر المتن وهو ما يساعد القارئ على فهم محتوى الرواية، كما أن الإهداء

 .للدخول إلى عوالم النص

 عتبة الحواشي والهوامش -3

حواشي النصوص الأدبية وهوامشها من أهم العتبات التي تنير للمتلقّي سـبيل   تعتبر  

الوصول إلى دلالة هذه النصوص، فهي تحتضن الكثير من المعلومات الإشارية والدلاليـة  
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دتها ومعانيها؛ لذلك فهي تُعد من بـين  التي تشير إلى محتواها ومن ثم فهي تكشف عن ما

الأشكال البنائية التقنية والأسلوبية الفنية الجديدة التـي وظِّفـت للتعبيـر عـن مـدلولات      

والهوامش يضعها المؤلّف في الغالب وتكون موجهةً لمن يقرأ الكتاب . النصوص الإبداعية

اد أو إشارة ما لتوضيح بعض أو النص من بعده؛ وذلك لإضافة تفسير أو تعليل أو استطر

الدلالات الواردة في المتن، وفضلاً عن وظيفتها التفسيرية والتعريفية فهـي ذات وظيفـة   

توثيقية أيضا، إذ يجب قبل استنطاق بنية الهامش ودلالاته وحدوده، أن يطَّلع على تاريخه؛ 

طرادات والتفسـيرات  لذلك فهو ضرورة منهجية في التأليف؛ لأنه يجرد المتن من الاسـت 

التي لا تُعد جزءا رئيسا من البحث مع أهميته في إعطاء صورة واضحة وكاملة لجميـع  

  .1جوانبه

كما يعتبر الهامش خطاب ذو بنية مناصية ضرورية لفهم النص الإبداعي وتفسيره 

يها ويقود من دلالة النصوص الإبداعية ويعضما ورائي ي ـا   وتأويله فهو خطابثريهـا فني

وفكريا وذهنيا وجماليا، إذن هو وسيلة من وسائل التجديد والابتكار في بنيـة النصـوص   

الأدبية، فهو يغذِّيها بما يشاء من رؤى تُعضد متونها الأصلية لا بشـيء مـن الإيضـاح    

ا والتفسير فحسب، بل يجعلها في بعض الأحيان محور الدلالة لهذه النصوص فيتفاعل معه

وذلك بإضاءته لما خفي عن المتلقّي من دلالات وإشارات ورموز، مما جعل العديد مـن  

الروائيين يسعون إلى تطوير هذا الخطاب والخروج به من دائرة الإحالة المرجعية البحثية 

إلى دائرة الخطاب التخييلي الذي يتضافر مع بنية السرد في المتن لينتجا معا خطابا متميزا 

إذ أصبحوا يعتمدون على أن الهوامش خطابا سرديا رديفًا للمتن في ظاهرة لافتة . لاًمتفاع

وجديدة في الرواية العربية؛ لذلك نجد أن الحداثة في الرواية أنتجت الهامش التخييلي الذي 

  ا آخر يقف وراءه؛ وذلك لأنه يريد لحمولته الدلاليـة أنينزلق من المتن ليلتمس له مسرب

بتحفيز ذهني للمتلقي باستحضار ما يقوله الهامش وإعادة نسجه في سـدى المتخيـل   تقوم 

لتعميق الدلالة، وهنا يكون الهامش قادرا على إنتاج الدلالة من خلال تعالقه كعتبـة فـي   
                                                           

  .56، ص2007, في نظرية العنوان، مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، خالد حسن، دار التكوين، دمشق -  1
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وعليه فالهامش بوصفه نظاما إشاريا معرفيا لا يقلُّ أهميةً عن المتن الذي يحفّزه أو . النص

  .1بل إنه يؤدي دورا مهما في نوعية القراءة وتوجيهها يحيط به،

فقد استخدم الكاتب الهـوامش خاصـة   " الفراشة الزرقاء" وعليه من خلال رواية 

وأنها تحمل مهمات متعددة من الوظائف للتوثيق والتعريف والتفسير والتوضـيح وشـرح   

بر مكمل للمتن الروائـي،  الكلمات الصعبة، كما أن تواجد التهميش في النص الروائي يعت

وهذا يدل على أن الكاتب يريد وضع القارئ في صلب الموضوع، وان يفك له الغمـوض  

الذي يتصف به النص الروائي، وكذلك اعتماد الراوي على الحواشي والهوامش من اجـل  

التعريف الأماكن التي تم ذكرها في النص الروائي وتوضيح المصطلحات باللهجة المحلية 

ان الأمة العربية تشترك في اللغة العربية الفصحى، وهذا من اجل إتاحة الفرصة خاصة و

  .للقراء قراءتها وخاصة إذا تعلق الأمر أن العمل الروائي يأخذ نطاق واسع

بهدف التعريف " الفراشة الزرقاء" إن توظيف الكاتب للهوامش والحواشي في رواية

تن غامضـا مثـل ذكـره لأسـماء مـن      بالشخصيات الروائية التي كان وجودها في الم

 .   الشخصيات صعب نطقها وصعب فهمها

 :عتبة العناوين الداخلية -4

وهي العناوين مرافقة أو مصاحبة للنص وبوجه التحديد في داخل الـنص كعنـاوين     

، والأجزاء للقصص والروايات والـدواوين الشـعرية وهـي    والأقسامللفصول والمباحث 

جه الجمهور عامة، أما العناوين الداخلية فنجدها اقـل منهـا   كالعنوان الأصلي غير أنه يو

مقروئية، تتحدد بمدى اطلاع الجمهور فعلا على نص الكتاب، أو تصفح وقراءة فهـرس  

 .2"موضوعاته باعتبارها من يرسل إليهم النص والمنخرطون فعلا في قراءته

                                                           

  .57، ص2007خالد حسن، مرجع سابق،   -  1
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توحي لاختزال الـنص  وفي رواية الفراشة الزرقاء فقد جاءت العناوين الداخلية  واضحة 

الروائي بكامله، مما تجعله المتلقي عند قراءتها يعطي تأويلا لها، وقد جـاءت العنـاوين   

الداخلية مقسمة إلى أربعة فصول واندرجت تحتها ثمانية وثلاثون عنوانا فرعيـا وكلهـا   

مكملة لبعضها البعض رغم اختلافها، وقد كانت تسمية الفصول بالأرقام، امـا العنـاوين   

لفرعية للفصول فقد غلب عليها الجمل الاسمية وهو ما يوحي إلى الثبوت مثل الجنـازة،  ا

، شـاي ، انطون يعود، البحر، الثلاثة، السجن، الوصية، سماء زرقاء مع غربان،المنام،القهوة

حياة ومـوت جـوزف بابـازو    ، )س(، موسيقى، الرؤية في الظلام، جوزف، جدتي تداعبني

الفتاة ، الربيع، جدتي، الصورة، جورجي بابازو واغلي، النزل، فضاءال، جورجي يتابع، واغلي

إلا في بعض الأحيان نجد حضورا للجمل الفعلية مثل  نظرات سهيل بابـاز  ، التي تركتني

فـي الظـلام،   ... واغلي، مطاردة في أزقة بيروت القديمة، ثلاث معاطف خضراء، كي

دتي في معمل بورتاليس، كيف تحولت تعب، تاريخ كرخانة في جبل لبنان، حكاية دخول ج

، حكاية الفراشة التي طارت، لكنه ليس انطون،  ولادتـي،  ...جدتي من عاملة بسيطة إلى

  .1، سؤال...، أول مرة، عن البدايات، بعد ذلك...حكاية جورجي يتابع

  :مكان ظهور العناوين الداخلية

ن الفصول في أعلى من خلال رواية الفراشة الزرقاء نلاحظ أن مكان وقوع عناوي

أما العناوين الداخلية للنص الروائي فكانت على رأس كل فقرة التي يتضمنها  الصفحة،

هذا العنوان وقد كانت مستقلة عن العنوان الأصلي، كما أن لاحظنا أن العناوين الداخلية 

  . الفرعية توقعت في أعلى الصفحة ووسطها وأسفلها

، جملة الثلاث، الاسوارةعلى الصفحة مثل عنوان ومن العناوين التي كان موضعها في أ

اعتراضية، مثل منام، القهوة، ثلاث معاطف خضراء، انطون يعود، تاريخ كرخانة، حكاية 

، )س(، ...دخول جدتي في معمل بورتاليس، كيف تحولت جدتي من عاملة بسيطة إلى

                                                           

  .125مرجع نفسه، ص  -  1



 اسة لدرالإطار التطبيقي ل     الفصل الثالث

71 

لبدايات، واغلي، جملة اعتراضية، جملة اعتراضية، عن ا حياة وموت جوزف بابازو

ل   .      1النز

 مثل عنوان الحب، نظرات سهيل باباز في وسط الصفحةأما العناوين التي كان موضعها 

واغلي، مطاردة في أزقة بيروت، سجن السرايا، الوصية، سماء زرقاء مع غرباء، البحر، 

حكاية الفراشة التي طـارت،  ، شاي، جملة اعتراضية... في الظلام، تعب، والآن... كي

 جورجي ،...ف، لكنه ليس انطون، الرؤية في الظلام، موسيقى، حكاية جورجي تتابعجوز

  .        ، الفضاء، بعد ذلك، جورجي بابازواغلي...يتابع

عنـوان سـجن   مثل  أسفل الصفحةفي في حين نلاحظ تمثلت العناوين التي كان موضعها 

  . تراضية، أول مرة، النزلالسرايا، حكاية الأخ الصغير، جدتي تداعبني، ولادتي، جملة اع

  : وقت ظهور العناوين الداخلية

من خلال رواية الفراشة الزرقاء لاحظنا تموقع العناوين الفرعية في الطبعة الأصلية، أي 

 . في الطبعة الأولى للرواية، ثم تلاحقت في الطبعات اللاحقة
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  :خاتمة

ي موضوع العتبات النصية في الروايـة  بعد عملية البحث والتحليل التي قمنا بها ف  

توصلنا لجملـة   الدراسة ، وبعد هذهرواية الفراشة الزرقاء لربيع جابرمن خلال  ،العربية

    :منهامن الاستنتاجات نذكر 

عليهـا   سميت العتبات النصية بهذا الاسم نسبة إلى عتبة البيت فهي الركيزة التـي يقـوم  

هما وأساسي للاقتراب من عـالم الكتـاب الروايـة    العتبات النصية تعتبر إجراء م :النص

 .المراد قراءتها، فهي تسهل للقارئ عملية فهم النص وإدراكه لما يدور داخله

النص  تمكن العتبات من عقد علاقة تواصلية بين القارئ والنص، فهي تسعى لتبسيط متن

 .وتقديمه في قالب مفهوم وواضح للقراء

الكتاب من  بكتاب دون اسم أو عنوان طريقة لحفظ -عربية يعتبر عدم الرضا في الثقافة ال

 .للقارئجذب والسرقات الأدبية والانتحال لما يمنحه اسم الكاتب من شهرة ومصداقية 

مـن   صورة جذابة للقارئ، لما يحويـه  الفراشة الزرقاءلقد منح الغلاف الخارجي لرواية 

 مـن ، دلالاتها الكثيرة والمرتبطـة ب... ألوان مختلفة ومتعددة من اللون الأزرق والأبيض

 بنص والمرتبطة الجديرة لأنها بدر...  والأبيض الأزرق اللون من ومتعددة مختلفة ألوان

 نفسـية  في للغلاف الأمامية الواجهة في التشكيلية اللوحة تتركه ما نهمل أن دون الرواية،

 مـن  يظهر لذيوا الواضح الحزن سبب عن للبحث تدفعه كما وسكون، راحة من المتلقي

 عنـاوين  خمسـة  جابر، علىرواية الفراشة الزرقاء لربيع  رواية تحوي .بها تمعننا خلال

 المؤلـف  .بـالنص  وثيقة علاقة لها كما بينها فيما السرد الشخصيات تتناوب حيث داخلية

 هـذا  توظيـف  خـلال  من ،بالرواية العربية يهتمون الذين الروائيين بين من ربيع جابر

 .الموضوع
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  :ملخص

إلى محاولة قـراءة  " فراشة الزرقاء"يهدف موضوع بحث العتبات النصية في رواية 

 ـ تخلص البحـث فـي الموضـوع أن    الرواية في ظل التصورات الأدبية النثرية، ولقد اس

العتبات النصية يشكل موضوعا رئيسيا في الرواية باعتباره العناصر الأساسية التي تشكل 

الرواية، إضافة إلى توضيح الرواية أشكال ومظاهر وتجليات وعناصر العتبات النصـية  

  .  في الرواية، مما يتيح للقارئ لتشوق قراءتها

الرواية , النص الموازينصية، الفراشة الزرقاء، ربيع جابر، العتبات ال: الكلمات المفتاحية

  .العربية المعاصرة

Summary: 

The research on the textual thresholds in the novel 'Blue Butterfly' aims to 
try to read the novel in light of the literary prose perceptions, and the research on 
the subject has concluded that the textual thresholds constitute a major topic in 
the novel as the basic elements that make up the novel, in addition to clarifying 
the novel forms, manifestations, manifestations and elements of the textual 
thresholds in the novel, allowing the reader to be eager to read it  . 

Keywords: text thresholds, blue butterfly, Rabie Jaber, novel. Texte parallèle, 

roman arabe contemporain. 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

  

  

 

   

  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 



 

 

 


