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 الاهداء

 إلاابطاعخك .....ولا جطيب اللحظاث  إلاابشكسك ولا ًطيب النهاز  إلااالهي لا ًطيب الليل 

من بلغ السطالت وأدي  إلىبسؤيت وحه الله حل حلاله . إلاابركسك ......ولا جطيب الجىت 

اهبي السحمت وهىز العاالإين . إلى  الأمتالأماهت  وهصح 

الظعادة وعلمني  أطعمنيمن  إلىوطقاه الفيض والحىان ، الؤًمانمن غسض فيا  إلى

كل ش يء ولم  وإعطاوي الأمانبس  إلىمن حعل من هفظه حظس  إلى، والؤزادةحب العمل 

الشمعت  إلى،من حعل من حياجه هىزا اطخقي بىىزه الىهاج  إلىًسد لا حصاء ولا شكىزا ،

الغالي حفظه  أبي قسة عيني وزمص عصحي وافخخازيا إلى، الآخسينالتي جحترق لخض يء على 

افي عمسه . وأطالالله 

  الؤحصان الأخسمن بسد  أًاميالتي احترقت طىىاث عمسها شمىعا لخض يء دزبي وجدفئ  إلى

 إليكمعاوي الحياة وعطسجني زوائع الحب والحىان  اطميمن علمخني  إلىوثقل الهمىم ،

االحىىن. أمي وحدك ًا جاج زأس ي

ا    اث إخىحي ازطم في وحىههم في حميع اللىحاث واذكسهم ملاًين االإسامن  إلى      

ا  هبت كما لا اوس ي ،،بشرى مسعود ،سمير ،سعد ،هخلة ،وردة ،كريمة   وأخىاحي       

ا.أشواحهم وأولادهم            

ا.محمود شريفشسيك حياحي  إلىمن جقاطم معي الجهد والخعب  إلى               

ا باسم بسطالاالإشسف  الأطخاذواهجاش هرا العمل  إعدادمن طاعدوي في  إلى              

 : لطيفة ،أمال ،موهيا ولا اوس ي صدًقاحي وزفيقاث دزبي                              

 عفاف    خديجة ،عبلة ،أمال                         

اعسفتهم في حياحي الدزاطيت. والى كل من                          

اإلى كل أطاجرحي الكسام بقظم اللغت و الأدب العسبي                               

اباالإظيلتبجامعت محمد بىضياف.                                 

اإلى من طاعدوي في هرا البحث                                           

ا .مكتبة القيروان طاقم                                                ا

 فاطمة جلود  
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 :ةـــمقدم    

ويفػػػرح لا   فػػػ  ءرػػػفبً  ز و ػػػف ويزػػػزف  ،يعػػػيش اان ػػػفف ءػػػص ءرػػػفب  ػػػفص  ر  طف ػػػ        
 لفقدان  ذلؾ .

ؿ ال فػفف أ ف الأديب ءي  زف هػذ  الوػورة لك فنػت ل  ػرب  ػف زقيق  ػف لي نػص   ػف ال يػف
 ػػم  ػػف  ػػر، ال فػػفف ال، ػػوي، وهػػذا ال فػػفف هػػو الزيػػز الػػذي يزي،نػػف ت،ػػ  ر ػػـ الفرػػفب ال  الآ

  ؿ ال، ت ال نف  ت ل،ع ػؿ الأد ػص، وهػذا ال فػوف الفرػفذص الػذي أواػس ال ػفز وف نزػو   يفػت 
ورعؼ ال ناز النقدي ا افهػ  إذ أننػف لا ن ػ طيم أف ناػد  قفر ػفت واءيػت  لعدـ وروح رؤي  ،

إف  طػػػور هػػػذ  ال قنيػػػت  و  ػػػ ق،ت ل،فرػػػفب الرواذػػػص  فت  ػػػفر   فونػػػفً زففذيػػػفً  فذ ػػػف  ت،ػػػ  الػػػذات،
 أرفت ت،  النص ا فلي   و وووي   .

ويع  ػػر اه  ػػفـ النقػػفد العػػرب  فلفرػػفب الرواذػػص رػػرورة ز  يػػت ءررػػ  ف الروايػػت العر يػػت        
وهػذا الاه  ػفـ  فلفرػفب الرواذػص اػفب ن ياػت  الاديدة ال ص أو زت    ـ   ػذا ال فػوف الرواذػص،

زيػػث   ػػيت الاديػػدة  وػػفت  فوػػت،والروايػػت الفرن ،ت،ػػ  ال قفءػػت ال ر يػػت  وػػفت تف ػػت عل طػػ 
 ففف اه  فـ النقفد ال ر ييف   ذا ال فوف اه  ف فً  فلغ الأه يت.

ء ػػو ي،ػػؼ  ا ػػوع  وهػػذا ال فػػوف يعػػد  ػػف ال نيػػفت ال ػػرديت الأف ػػر  رفزيػػت ءػػص الروايػػت،       
ال فػػػػوف  ء ػػػػذا ال فػػػػوف  ػػػػد   ػػػػ   ال ػػػػفز وف إلػػػػ  أر ػػػػم  فونػػػػفت  الروايػػػػت   ػػػػف ءي ػػػػف الأزػػػػداث،

وال فػػوف النوػػص وهػػو  ػػف يط،ػػؽ  وال فػػوف  ػػف  نظػػور أو رؤيػػت، وال فػػوف الػػدلالص، ءػػص،لا راا
 والذي نزف  ودد درا    ، teutxet L'espaceت،ي   فلفرفب النوص  

الأزػرؼ ءيػ  لأن  ي  ؿ الزيز الذي   شفؿ  يع  ر الفرفب النوص ءرفبً  ففنيف  ف  يفز،      
وأوؿ  ف ي ـ رود   ف طػرؼ  ءرفب ز ص   زظ، ء و الط فتيت الف ف يت     ،ؼ  ظفهرهف،

ودور    ػػـ ءػػص روػػد  عػػفلـ الدلالػػت و وليػػد اايزػػفبات ال   ،فػػت ءػػص ذهػػف القػػفرئ   ػػؿ   ال  ،قػػص،
ء ػػذا الفرػػفب ي ع،ػػؽ  فلوػػورة الشػػف،يت ل،ػػنص  الشػػروع ءػػص ت ،يػػت القػػرابة الفع،يػػت ل، ػػت الػػنص،
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لات ،و نظػػػيـ الفوػػػوؿ وال طػػػفلم ال ػػػردي ، دايػػػت  ػػػف ال ػػػ ؼ ال ػػػفراص و ػػػف يز ،ػػػ   ػػػف دلا
 يفرػػ ف و ػػوادهف وايرهػػف  ػػف  وا ػػم ، فارػػفءت إلػػ   شػػفي ت الف ف ػػت ت،ػػ  الوػػفزت و وزيػػم 

 زيث ي فرس ال فرج النوص  م الدا ؿ النوص  أ يره ف  عف ت،  القفرئ  رى،أ

ف يػػػرة ،راػػػـ أنػػػ  ءرػػػفب  ىاه  ف ػػػف ف يػػػراً ل ػػػف رأوا ءيػػػ   ػػػف اػػػدو اهػػػ ـ  ػػػ  ال ػػػفز وف و ػػػد 
نص إلا أن  ءريد ءي ف يش ،  إذ لا   عدا  اير الف ف ت ،ء و  ففف   زرؾ ءي  تينػف القػفرئ  ػـ  فف

 ء و يقود  إل  ء ـ  فص ل،ع ؿ الرواذص.  يفل ،

 ػػف  ػػـ ءدرا ػػ نف هػػذ    زػػث تػػف ت،ػػـ يقػػيـ نظريػػت ءرػػفذيت نوػػيت وارػػزت رػػ ف  نيػػت       
ل فػػػوف  أمـــال الــ ا    ل،رواذػػصالممكـــة روايػػت ازاذريػػت زدي ػػػت وهػػص روايػػت ا  رنػػػف و ػػد  الروايػػت،

و ػف ذلػؾ ءػص الزقيقػت إلا  ػف ز ، ػ   ني  ػف  ػف   يػز ا ػم  ػيف  دونت    ايب ل طفلػب  ز نػف ،
وور يف الشفؿ الرواذص القديـ الف  يفص والشفؿ الرواذص الزديث ،فـ أن ف ت ػرت تػف الوا ػم 

 .الازاذري  فؿ  ففوي، 

هػذا  ػف دءعنػف   را ػص الأطػراؼ  ػم أنػ  زػديث النشػأة،ولاف  افؿ الفرفب النوص  افؿ       
ال ػػص النقديػػت و ػػف الآراب     ػػف ال قوػػود  فلفرػفب النوػػص   ػفؤؿ تػػف  نػػفب هػػذا الفرػفب  ػػفذ،يفل

نع،ػػـ أف هػػذا الفرػػفب لا ي شػػفؿ  ػػف ءػػراغ  ػػؿ لػػ   ليػػفت يقػػوـ ت،ي ػػف دا ،يػػف نزػػف و    ي،ػػت ءيػػ 
 ففؿ الأ رى ال فرايت و ف هص الأش ء ف هص أشففل  الدا ،يت  و فرايف،

 زفولػػت  نػػف اااف ػػت ت،ػػ  هػػذ  ال  ػػفؤلات ر ػػ نف ل ػػذا ال ػػرض  طػػت  نفذيػػت الفوػػوؿ  ػػم      
 ػػـ ال زػػث تػػف أهػػـ   ػػد ؿ    يػػدي نظػػري   ػػ قرذيف ءيػػ  ال وػػط،زفت الػػواردة ءػػص العنػػواف،

 ػف لنػف  ػف   ل  ػف فففي   ا ػد ال ص زفولنف أف نا ع ف ءص تنوػريف،  فونفت الفرفب النوص،
ت،ػػ  ا يػػم العنفوػػر الط فتيػػت ،ففنػػت  نط،ػػؽ ءػػص  وزيػػم ءوػػوؿ ال طػػت. زيػػث يقػػوـ  لدلالػػت،

ء و يا م  فونفت الروايت ال فرايت ال ػص   ػص الروايػت  الفوؿ الأوؿ ت،   فويت ال ا يم،
الممكـــة     ػػػيف ءيػػػ    شػػػفي ت روايػػػت فضـــال الك ـــا  و ػػػد اػػػفب  زػػػت تنػػػواف   وػػػفت تف ػػػت،

زيث افب ال  زػث الأوؿ  زػت   ق ي نف ل ذا الفوؿ ل   ت   فزث،ال فرايت وذلؾ  ف   ؿ 
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أ ػػف  زيػػث يا ػم  فونػػفت هػػذا ال ػػ ؼ ال، ويػت وايػػر ال، ويػػت، ، شــكاا الفــلم الممكــ تنػواف 
 ـ ي،ي  ال  زث ال فلث الذي در نف ءيػ   ق ػيـ ءوػوؿ  الاس هلا ال  زث ال فنص ءافب  عنواف 

  نظام فص ا الر ااة .الروايت وفيفيت  نظي   افب  عنواف 

 ػػػـ  عػػػد ذلػػػؾ يػػػأ ص الفوػػػؿ ال ػػػفنص الػػػذي يقػػػوـ ت،ػػػ   فوػػػيت ال وػػػف  ال ،فػػػص وتنونػػػف        
ــا  زيػػث نػػدرس ءػػص ال  زػػث الاوؿ  و ػػد   ػػ نف  إلػػ     ػػت   فزػػث، بفضــال الصــف ة  البا

 شـكال  الك ابـة ىمـف صـف ا  ءص وفزفت ال ،فت أ ف ال  زث ال ػفنص اػفب  عنػواف   الس اد
لنوػؿ أ يػرا إلػ   ء ز نف ءي  تف أنواع الف ف ت ال واودة دا ػؿ وػفزفت روايػت ال ،فػت،اة الر ا

  نػف ءيػ   ضع المطالع  الخ ا ام  ىلمـا  ال فـم  ال ـرفام ال  زث ال فلث الذي افب  عنواف 
 و دى ظ ور  ءص الروايت ال درو ت.   درا ت فؿ تنور ت،  زد

نف شػػؼ  ػػدى لػػذ  ف وا فل ػػف و ػػف  زويػػ   ػػف  ايػػت،ءفػػص فػػؿ  ػػرة نط ػػؽ ءي ػػف تػػف هػػذ  الرو      
  شفي ت نويت.

هف  ػف هػذ  الدرا ػت الفرػفذيت فوءص الن فيت ذيؿ ال زث   ف  ت  زوي أهـ الن فذج ال ػص ا ػ وزين
 النويت ءص روايت ال ،فت لأ يف الزاوي.

نف ءػص و  ف أف ط يعت ال وروع هص ال ص  ػ زفـ إلػ  زػد  عيػد ءػص نػوع ال ػن ج ءتننػف ات  ػد    
 يفذص لا ػ قراب هػذ  ال ا،يػفت النوػيت ل نيػت الروايػت زيػث واػدنف يدرا  نف هذ  ت،  ال ػن ج ال ػ

 ءي ف الاداة ال نف  ت ل فزص ا يم نقفط ال وروع ل، زفـ ءي .
و أ ص الاه يت الأوليت ل،فرفب النوص  ف   ق  ل،فرفب الرواذص ال   يؿ ء و  ،في   ال ػص     

 .فنف لا  يفر هذا ال وروع ل،درا توهذا  ف دت ي شفؿ ت،ي ف،

و ػػػػف ا ػػػػ فب ا  يفرنػػػػف ل ػػػػذا ال ورػػػػوع أف الفرػػػػفب النوػػػػص ظػػػػؿ  ػػػػف ال فونػػػػفت ال ػػػػرديت     
و ،يػػؿ  وراػػـ الاه  ػػفـ ال  ػػأ ر الػػذي لقيػػ  هػػذا الفرػػفب إلا أنػػ  ي قػػ  اف رػػف،  ا ولػػت الاءػػؽ،

و ػػف  ال ػػص  نفولػػت هػػذا الفرػػفب، ءػػ  ناػػد الف يػػر  ػػف الدرا ػػفت الاه  ػػفـ ءػػص درا ػػ نف العر يػػت،
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ناػػد   اػػرد  قػػفلات ءػػص  اػػفلات أففدي يػػت ،أو  عػػض الدرا ػػفت إلا أن ػػف لػػـ   نػػفوؿ ال ورػػوع 
  شفؿ  و م يش م را ت ال فزث.

ءأردنػف  ء،ـ    ؽ درا ػ  ف ءػص اي  ورػوع   ػر، و د ا  رنف هذ  ال دونت  فلقود لزدا   ف،    
  يؽ ت،ي ف .أف نفوف اوؿ  ف يزظ   درا   ف وال ط

و ػػف  ػػيف الوػػعو فت  وف ػػف هػػو الزػػفؿ أف لفػػؿ ت ػػؿ إن ػػفاص لا ػػد  ػػف وػػعو فت  واا ػػ ،   
 فارػفءت  ال ص واا  نف  ،ت ال راام ال ص   نفوؿ هذا ال وروع  د ت   نفهيػت و ،ػـ  فػؿ اوان ػ ،

 أو م ل،قيفـ   . فإل  ريؽ الو ت ء ذا الع ؿ ي ط،ب و  

نشأ  ف ءراغ ،ءػ   ػدا لػ   ػف  فتػدة ينشػأ ت،ي ػف ،ءقػد ات  ػدت ف ف نع،ـ ان  لا يواد ت ؿ ي   
ءػػص  ز ػػص هػػذا ت،ػػ   ا وتػػت  ػػف ال رااػػم ال ػػص ات  ػػرت  عرػػ ف درا ػػفت  ػػف قت زيػػث ففنػػت 
هػػص الا ػػرب إلػػ  ال ورػػوع و ػػد  نفولػػت اوان ػػ   د ػػت ،و ػػف  ين ػػف ناػػد  ػػف  د ػػ  النف ػػد ال  ر ػػص 

الػػذي وػػدر  ػػنت دبــ  منظــ ر النقــد اأة الــنا الســرد  مــل بناــ ءػػص ف ف ػػ  ماــد ال مــدان  
 قديـ  عرءػت  ن ظ ػت  أولا    يروت  زيث ففف هدء   ف هذا الف فب يقوـ ت،   عديف  1991
 زفولػػػت ا   ػػػفر ال  ػػػيرة النقديػػػت ال ػػػص  طع  ػػػف   فنيػػػف  ، ود ال  ذولػػػت  ػػػفرج العػػػفلـ العر ػػػص ػػػفلا

 ال ار ت العر يت ءص هذا ال يداف.
 تدة   فؤلات نذفر  ن ف  أ ف  زور  ز   ءقفـ ت،    
هػػػػؿ ا ػػػػ طفتت ال قفر ػػػػت النقديػػػػت ذات الرؤيػػػػت  ػػػػف الػػػػدا ؿ ءػػػػص العػػػػفلـ العر ػػػػص أف  ظ ػػػػر    

  ووويف  ف ال  يزة وهص   عف ؿ  م النص ال ردي العر ص 
بنــال الر ااــة أ مــد ســا ا أ ػػف الا ػػ ن فافت ال ػػص  ووػػؿ إلي ػػف ء ػػص   ػػص درا ػػ   لف ػػفب    
 . فاسم

إلا أن  لـ يػدرس فػؿ اوانػب  ،ص ت ،ص هذا ءقد ا  فدت  ن  ف يراف وج لص ءء ذا الف فب ففف 
و ػػػد أه ػػػؿ  فونػػػفت ال ػػػ ؼ  الفرػػػفب النوػػػص ءقػػػد رفػػػز ت،ػػػ  أنػػػواع الف ف ػػػت ت،ػػػ  الوػػػفزفت،
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ال فرايت   ف ءص ذلؾ العنواف الذي يعػد ت  ػت أوليػت لا ػ ق فؿ ال  ،قػص ولفػف هػذا لا ينفػص  ي ػت 
 هذا الف فب الع، يت .

ى بـا  ياـرار يناـ  مـل الـنا  يف الدرا فت ال ف قت ءػص هػذا ال ورػوع ناػد ف ػفب  و ف   
،ءقػػد زػػفوؿ ءيػػ  2002الػػذي وػػدر ءػػص ط ع ػػ  الأولػػ   ػػنت  إلــف المنــاا لابــد ال ــ  بماابــد

اف شػػفؼ  زديػػدات  وػػط،  ال نػػفص ،زيػػث ا  ػػم  طػػت     ،ػػت ءػػص    ػػت ءوػػوؿ ، نػػفوؿ ءػػص 
أ ف ءص الفوؿ ال فنص ءف  م ءيػ  الفيفيػت ال ػص  يت،تف الشعريفت تند ج.ان فالفوؿ الاوؿ  ز 

ا  طفع   ف انيت ال روج  ف النص إل  ال نػفص ،أ ػف الفوػؿ الػ  ث ،ء ػو توػب الف ػفب 
زيػػػث  وػػػر  ت،ػػػ  ال نػػػفص ال ػػػأليفص وهػػػو الػػػذي  ػػػدـ  ز نػػػف هػػػذا ، ػػػـ  ف  ػػػت لف وزػػػفت  ز يػػػت 

نػػفص ال را ػػص  ػػ ؿ القػػ ض و ػػف الن ػػفذج ال ػػص  ووػؿ إلي ػػف ءػػص ت ،ػػ  هػػذا  إف فػفف ال   ػرى،أ
و ػػػد ا ػػػ فدنف ءػػػص  ز نػػػف  ػػػف الفوػػػؿ  وال زػػػث إلا أف ال نػػػفص الزػػػدا ص وػػػعب  نفلػػػ  و  رػػػ .

 وذلؾ ل ف يز ،   ف ت  فت   دـ ا ؼ رواي نف. الا ير،
ءػص ف ف ػ  ال مدان  و ف ال  زظ ءص ف ف   أن   نفوؿ ال فرج النوص ت،  تفس  ف  نفولػ     

 ذي  نفوؿ ءي  الدا ؿ النوص.الذي أشرنف إلي   ف قف ال
الػذي وػدر  ػنت ب ـ   فـ  الر ااـة اليداـد  ال عنػوف بماشاا ب ـ ر وفذلؾ ناد ف فب ؿ   

ءففنت ا  ففد نف  ن  ف يرة ءقد  وػص ءوػً  فػف ً  لدرا ػت  فونػفت الفرػفب النوػص  1991
 ػػدـ  ز نػػف ،اهػػ ـ  فلف ػػفب ف ػػفدة ،إلا أنػػ  أه ػػؿ  عػػض  فونػػفت هػػذا الفرػػفب وال ػػص رأينػػف أن ػػف  
   ؿ درا    ل،  ؼ ال فراص وذلؾ ل ف ل   ف أه يت ف يرة ءص الدرا فت الزدي ت .

 لوػػفز  الشــكا  الخطــا  مــدخا ل  ماــا ظــا ر     وفػػذلؾ  ػػف واػػدنف  ي ػػدـ  ز نػػف ف ػػفب    
فػػفف هدءػػ  يػػدور زػػوؿ  عرءػػت فيػػؼ ينػػ ج    يػػروت، 1991الػػذي وػػدر  ػػنت  م مــد المــاكر 

 ني يف  ف ن قيف  ع ريف    فيزيف النص الوازد تف  افوز  
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زيػػػػث ات  ػػػػد ت،ػػػػ   طػػػػت  ق ػػػػ ت ل   ػػػػت أ ػػػػواب ،اػػػػفب ال ػػػػفب الاوؿ  زػػػػت تنػػػػواف ااطػػػػفر   
ال نظيػػػػري اادرافػػػػص ،و ،قػػػػص ال عطيػػػػفت ال وػػػػريت .أ ػػػػف ال ػػػػفب ال ػػػػفنص ءيزػػػػوي ال ػػػػط والشػػػػفؿ 

 ري. ف العرض الشفوي إل  العرض ال و  ـ ال فب ال فلث افب  عنواف الشعر، الط فتص.

ءقد  نفوؿ الفرفب النوص  ف اوانب  زددة ءقط إلا أن  لـ يا م فؿ اوان   الفرفذيت ءقػد    
 لفرفب النوص.إل  اد وؿ فلوادنف ءي   عض ال  فتدات ال ص   زت لنف  

ل يف ءػػػص ن فيػػػت ال زػػػث تػػػف فيفيػػػت   فننػػػف  ػػػف درا ػػػت هػػػذا ال ورػػػوع ءػػػص هػػػذ  ال دونػػػت فطػػػ   
نزو هػذا ال فػوف ،لأف  عرء ػ  أوػ زت  ػف الزفاػفت ال ،زػت  ف إل   قديـ رؤيت  فوتن،و عي

 ءص ال قفر فت الرواذيت.

 ير أواػ  ءص الأ أز د ال ول  تز واؿ ت،  تطفذ  وفر   و وءيق  لص ءص هذا الع ؿ.      
 و  ف ع ػ  لػ  شػراء  ت،ػ  هػذا ال زػث،ا سـطااباسـم بفف ؿ الشفر والعرءػفف لك ػ فذ ال شػرؼ 

فػؿ  شت ال ص شرء نص  قراب  ف ل ز ص و وػوي  ، وفػذلؾ الشػفر  ووػوؿ للانت ال نف ف ف أشفر
  ف  فتدنص ت،  إنافز هذا ال زث.
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رابعاا :  تعريف الفضاء النصي.                  
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         ترجمة لأمين الزاويسادساا :              
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 أولا : مفهوم الفضاء
 لغة : -أ

كالفعؿ فضا  رض،الفضاء المكاف الكاسع مف الأ" لابن منظور لسان العربجاء في       
كالإفضاء في الحقيقة الانتياء كمنو  كقد فضا المكاف إذا اتسع...، فيك فاض...، ،يفضك

  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ يح يج هي ٱُّٱقكلو تعالى 

 32النساء;  َّ ٍّ ٌّ

 .1"...كالفضاء ; الخالي الفارغ الكاسع مف الارض... أم انتيى كأكل" 
المكاف الكاسع،  مف خلاؿ ىذا التعريؼ نلاحظ أف مصطمح الفضاء يحمؿ عدة معاف منيا;  

 الانتياء، الفراغ...
 اصطلاحا :                                                                      -ب 

فيستعمؿ مصطمح "حديد مفيكـ مضبكط لمصطمح الفضاء اختمؼ الباحثكف حكؿ ت    
انطلاقا مف  يشمؿ عمى عناصر غير مستمرة كمكضكع تاـ في السميائية الفضاء،
 .ECAPSE. كالفضاء في المغة الفرنسية يحمؿ معنى 2"انتشارىا

كالذم يجب الاشارة إليو أف ىناؾ بعض الدارسيف لـ يفرقكا بيف مصطمح الفضاء    
 اف فجعميما كجييف لعممة كاحدة .كمصطمح المك

لـ نصادؼ ضمف الابحاث التي اطمعنا عمييا  "كقد أشار حميد الحمداني إلى ىذا بقكلو   
 .3"دراسة تميز بشكؿ دقيؽ بيف الفضاء كالمكاف كيبدك أف ىذا التمييز ضركرم

 

                                       
 -26مج-ق 2411لبناف. -ر صادر بيركتدا-2ط-لساف العرب  جماؿ الديف  ابف منظكر الإفريقي المصرم. - 1
  .268ص
لبناف -بيركت-دار الكتاب المبناني-1ط -معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة )عرض كتقديـ كترجمة(-سعيد عمكش - 2

 .120ص -ـ 1541\ق 1041
الدار \لبناف -بيركت -المركز الثقافي العربي -1ط-بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي-حمداني حميد ال - 3

 .26ص-1551،البيضاء 
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مفية التي فالمكاف يمثؿ الخ" لكف نستطيع أف نقكؿ إف الفضاء أكسع مف المكاف كأشمؿ لو،   
-بيت -فالمكاف يعبر عف رقعة جغرافية محددة مثؿ )مقيى 1"تقع فييا أحداث الركاية

حيث يصبح المكاف شبكة " أما الفضاء فيك يجمع كؿ ىذه الأمكنة فلا يحده شيء مسجد...(
الفضاء الركائي الذم تجرم فيو مف العلاقات كالرؤيات ككجيات النظر التي تتضامف لتشييد 

 .2"حداثالأ
إف " ثـ يكمؿ حمداني حديثو في التمييز بيف مصطمح الفضاء كمصطمح المكاف فيقكؿ    

لأف الفضاء  فضاء الركاية، ىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ; مجمكعة ىذه الأمكنة،
كما  كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف مف مككنات الفضاء،، أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف

فإف فضاء الركاية ىك الذم  كمتفاكتة، ،ايات غالبا ما تككف متعددةي الرك دامت الأمكنة ف
  .3"يمفيا جميعا

كلككف بحثنا حكؿ مصطمح الفضاء كجدنا أنو ىناؾ مف يفضؿ مصطمحات الحيز عمى      
كلنا في كؿ مرة عرضنا فييا ليذا المفيكـ عمة إيثارنا مصطمح ا...كقد ح"لفضاء امصطمح 

يشيع في الكتابات النقدية العربية المعاصرة...إف مصطمح الفضاء الحيز كليس الفضاء الذم 
                          لأف الفضاء بالضركرة أف يككف معناه  قؿ قاصر بالقياس إلى الحيز،مف منظكرنا عمى الأ

بينما الحيز ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف كالثقؿ كالحجـ ، جاريا في الخكاء كالفراغ
 . 4"كالشكؿ

يرل عبد المالؾ مرتاض أف استعماؿ مصطمح الحيز أقرب إلى الدراسة ؛فعنده          
مصطمح الحيز يحمؿ عدة استعمالات أما الفضاء فيك مقصكر عمى الخكاء كالفراغ .كيرل 

كالحؽ أننا عدلنا عف اصطناع " كذلؾ أف الفضاء قد تسرب إلى أكثر مف حقؿ معرفي يقكؿ

                                       
 .142ص-6440مصر،  سرة.مكتبة الأ -" نجيب محفكظ(ة" ثلاثيبناء الركاية )دراسة مقارنة في-سيزا قاسـ - 1
  .34ص-6441دمشؽ.-ات اتحاد الكتاب العربمنشكر  -شعرية الخطاب السردم)دراسة(-محمد عزاـ  -2 

  26ص-المرجع السابؽ-بنية النص السردم -ميد الحمداني ح - 3
-1554شعباف -الككيت-المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب -)د ط(-في نظرية الركاية -عبد المالؾ مرتاض - 4
 .161ص
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كقد تسرب إلى  في رأينا، لأف الفضاء عاـ جدان،، صطمح "الحيز"مصطمح "الفضاء" إلى م
.لكف نرل نحف أف مصطمح الفضاء ىك  1"أكثر مف حقؿ معرفي معاصر فاصطنع فيو 

لأنيـ كجدكا فيو ، الاكثر تداكلا في الدراسات النقدية المعاصرة سكاء عند الغرب أـ عند العرب
 يـ .المصطمح الاكثر تعبيرا عف دراساتيـ كأبحاث

كالثانية  دبي،تككينية قائمة في تككيف النص الأ كيرتبط الادب كالفضاء بعلاقتيف; الأكلى "   
 مضمكنيو قائمة في مكضكعو.

 قائمة في صمب التككيف الأدبي; فضاءاتأربع   G.genette كقد حدد جيرار جنيت   
كقعو داخؿ المغة نظاـ مف العلاقات المميزة يكتسب فييا كؿ عنصر م فضاء المغة : -2

                                                                                        النظاـ ...                                                                                                                   
التأثيرات البصرية لمخطك التبكيب كلمكتاب ككياف ; تعتمد الكتابة عمى  فضاء الكتابة -3

 تاـ...
; لا تؤدم الكممة في العبارة الأدبية إلى معنى بسيطا كمباشرا... ىذه فضاء التعبير -4

الصكرة الأدبية في الشكؿ الذم يتخذه فضاء التعبير، كىي رمز فضاء المغة بعلاقتيا 
 بالمعنى.

 2"نظر إلى الإنتاج الأدبي...; يتمثؿ لنا قضاء الأدب حيث نفضاء الأدب  -5
أما مف ناحية العلاقة ،ىذه الفضاءات مجتمعة تشكؿ العلاقة التككينية بيف الأدب كالفضاء 

سكاء كاف إطارا طبيعيا  فالركاية ترتسـ الإطار الذم تتحرؾ فيو شخصياتيا،"المضمكنية 
اكم حيف يرسـ   كالر  ،متحركا ـت...( كسكاء كاف جامدا أ)الغابات...( أك اصطناعيا )بي

كليس  كعقمي، ،رسمو ىك لغكمفضاء يحمؿ القارئ إلى عكالـ خيالية... كالفضاء الذم ي
 . 3"إنو تشكيؿ خيالي لمكاقع أك الفضاء الحقيقي ،ماديا
 ربعة أقساـ رئيسية;أحمداني الفضاء إلى لكقد قسـ    

                                       
 653ص-6443الجزائر.-دارىكمة -د ط() -نظرية النص الأدبي-عبد المالؾ مرتاض - 1
 .239ص-3113لبناف.-بيركت-مكتبة لبناف ناشركف-2ط-معجـ مصطمحات نقد الركاية-لطيؼ زيتكني - 2
 .164ص-المرجع نفسو-لطيؼ زيتكني - 3
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 الفضاء كمعدل لممكان -2" 
 الفضاء النصي -3   
 ليالفضاء الدلا  -4   
كىذه الفضاءات مشتركة تشكؿ لنا الفضاء الركائي الذم  1"الفضاء كمنظور أو رؤية -5   

 تبنى عميو الركاية معالميا.
 :  مفهوم النصثانيا
اختمؼ الباحثكف حكؿ تحديد مفيكـ مصطمح النص سكاء عند العرب أـ عند الغرب     

بد أف نشير في دراستنا ىذه إلى كلتعدد أشكالو فلا  ،كذلؾ بسبب تعدد معايير ىذا التعريؼ
 تعريفات ىذا عند العرب كعند الغرب.

 عند العرب :-2 
 لغة :                                                                        -أ

 جاء مصطمح النص في المعاجـ العربية يحمؿ معاني كثيرة;   
 نجدىا تدؿ عمى;ر لابن منظو ص( في لساف العرب ، ص، ففي مادة )ف

 رفعو. رفعؾ الشيء، نص الحديث بنصو نصا;" .الرفع بنوعيه الحسي والمجرد:1
 ;كمنو نص الناقة أم استخراج أقصى سيرىا ..اقصى الشيء وغايته 2
 نص الشيء منتياه..المنتهى : 3
;فالنص عند الفقياء ىك "نص القرآف كنص السنة أم ما دؿ ظاىر لفظييما عميو  .الإظهار4
  2"ف الأحكاـم
 فمف ىذه المعاني نجد كممة نص تحمؿ معنى الارتفاع كالمنتيى كالإظيار كالكضكح.  
 
 اصطلاحا : -ب

                                       
 .16ص-المرجع السابؽ-بنية النص السردم-حميد لحمداني-  1 
 .54.ص -مج -المرجع السابؽ-لساف العرب-ابف منظكر-  2 
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فمـ يجد لو مكضعا كاحدا دقيقا يقؼ عنده  اختمفت تعريفات النص بيف المنظريف العرب،   
فسريف فالتفكير بالنص عند المنظريف العرب كالم"بؿ تعددت تعريفاتو بتعدد مكضكعاتو 

كالمؤكليف يعكد إلى ضركرة فيـ النص القرآني فيما صحيحا كالإحاطة بأسرار معانيو لتفادم 
 .1"تفسيره تفسيرا خاطئا

أم أف مصطمح النص في البداية كاف مرتبطا بالنص القرآني في فيمو كتفسيره تفسيرا    
 2"تياد مع النصكتأسيسا عمى ذلؾ قيؿ لا اج احيث اصبح لا يحتمؿ إلا معنى كاحد"دقيقا 

 دحمالأ فيصلكيرل ، أم أف كؿ معنى لا يحتمؿ التأكيؿ فيو فيك معنى مضبكط صحيح  
ؼ النص بأنو ماـ الشافعي الذم عرّ مؤسسيف ليذا المعنى الاصطلاحي الإىـ الأأف مف "

  3""المستغنى فيو بالتنزيؿ عف التأكيؿ
صطلاحي، فالذم لا كمف ىنا نجد عمؽ العلاقة بيف المعنى المغكم كالمعنى الا

يحتمؿ أكثر مف معنى كلا يحتمؿ التأكيؿ لابد أف يككف كاضحا ظاىرا، كلكف ىناؾ مف 
فابف  ،ابن عربي والسيوطيأما الذيف يؤكلكف فيقكلكف "بندرة النص "كمنيـ "يرخص بالتأكيؿ 

 4"فما في الككف كلاـ لا يتأكؿ عرابي يقكؿ;
، بؿ كميا قابؿ لتغيير لات نيائية كثابتةنو ألفاظ ليا دلاأابن عربي نفيـ مف قكؿ 

 ، لأف النصكص في طبيعتيا تدفعنا إلى البحث كالتقصي كالكشؼ عف مدلكلاتيا.كالتأكيؿ
اىتماما اىتـ بو الباحثكف كمع مركر الكقت انتقؿ مصطمح النص إلى الدراسات الأدبية، فقد 

دبية كشيكعو...كضع المتمقي كلكف لابد مف القكؿ إف انتقالو إلى حيز الدراسات الأ"كبيرا 
العربي اليكـ في حالة اضطراب يعيشيا جراء قراءتو أك سماعو ليذا المصطمح كىك يتردد في 

                                       
 6414القاىرة -الييئة العامة لقصكر الثقافة -1ط-النظرية كالمنيج  التناصية،–التفاعؿ النصي - الأحمدؿ نيمة فيص - 1

 .66ص 
  66ص المرجع نفسو،  - الأحمدنيمة فيصؿ  - 2
 .66ص -المرجع نفسو -الأحمدنيمة فيصؿ  - 3
 .60ص -المرجع نفسو - الأحمدنيمة فيصؿ  - 4
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كذلؾ لعدـ مقدرتو عمى الربط بيف المفيكـ المعجمي العربي ، جميع الدراسات النقدية الحديثة
 . 1"جديدة كبيف ما تثبتو الحقكؿ المعرفية في المصطمح مف مفاىيـ، الذم يعرفو

 عند الغرب:  -3 
 لغة : -أ 

كمصطمح نسيج ىك  2""النسيجفي الثقافة الغربية تحيؿ إلى " etxetإف دلالة نص "    
سدل...(حيث تشكؿ لنا عف طريؽ الخيكط ، يضـ أدكات حرفية )لحمة مصطمح صناعي،

كىذا ما يتشابو مع النص حيث يتككف مف حركؼ  قطعة منسكجة متشابكة كمتداخمة،
فالكتابة ىي الكسيمة التي ينسج بيا النص  ككممات كجمؿ يتـ نسجيا عف طريؽ الكتابة،

فالأصكات كالكممات ، كالنص لا يككف نسيجا إلا بالكتابة"نسجا يدؿ عمى الانتظاـ كالتشابؾ 
 .3"تبقى تفتقر لمعنى النسيج حتى تكتب

ف، فالكتابة ىي الرك انص نوفالنص لا نقكؿ ع    يزة التي يقكـ عمييا النص.حتى يكتب كيدكَّ
 اصطلاحا ; -ب  

حيث تطمؽ المسانيات كممة نص عمى ، تطكر مفيكـ النص في الدراسات الغربية     
، (suprocفالنص بيذا المعنى مرادؼ لممتف المغكم )، مجمكع الاقكاؿ الخاضعة لتحميؿ"

القديـ أك ، جزالمكسع أك المك ، كممة نص عمى القكؿ الشفكم أك الخطيبممس ليف  كيطمؽ
النص بالعلامة رولان بارث  كالركاية بكامميا نص ...كيقارف فكممة قؼ نص،، الحديث

  .4"مبنياف مف داؿ ىك المفظ كمدلكؿ ىك المعنى
يخضع لتحميؿ  نفيـ مف كؿ ىذه التعريفات أف النص ىك كؿ قكؿ شفكم أك خطي،    

 كيتككف مف داؿ كمدلكؿ.

                                       
 .61ص ، النظرية كالمنيج  التناصية،-النصيالتفاعؿ - الأحمدنيمة فيصؿ  - 1
 . 64ص، المرجع نفسو الأحمدنيمة فيصؿ  - 2
 . 65ص -نفسو  المرجع الأحمدنيمة فيصؿ  - 3
 . 278ص ،  -المرجع السابؽ -معجـ مصطمحات نقد الركاية -لطيؼ زيتكني  - 4
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كالثالثة ، الاكلى تعبيرية كالثانية التحديد"أسس  ةبثلاث مفيكـ النص لورمانكقد حدد    
 .1"الخاصة البنيكية

النص أداة تتكسؿ " جوليا كريستيفا قرب إلى النص ىك الذم قدمتوكلعؿ التعريؼ الأ
قكاؿ السابقة كالمعاصرة كالأ ، المباشر الإبلاغيفالمغة كتعيد ترتيبيا لإقامة علاقة بيف الكلاـ 

 .2"المختمفة
فيك ، حيث يعتبرىا أساسا لو، نجد أف النص  يتككف مف المغة كريستيفا عريؼمف ت

كلو ، مغمؽ الدلالة كىك منفتح الطكؿ،، كالنص يتككف أساسا مف المغة"يعتمد عمييا لبناء ذاتو 
تربط ، كما أف لو علاقات ككشائج نفسية كاجتماعية متاعية،إىدؼ أك رسالة فكرية أك 
 .3"الخارج المتغيرة أك غير ثابتة حسب الأزمنة كالأمكنة كالثقافاتعناصره الداخمية بعناصر 

إف علاقة )النص( بالمغة إذف ىي مف قبيؿ إعادة "كفي ىذا الصدد يذكر عدناف بف ذريؿ    
لأف  امما يجعمو صالح، أم إعادة بناء، ثـ )تسكية(، تكزيع نظاميا )صدما( أم تفكيكيا

 .4"حية المقكلات الألسنية الصرفة لوأكثر مف صلا، يعالج بمقكلات منطقية
عادة بنا   فيك يعتمد عمى مجمكعة مف ، ىائ أم أف النص يقكـ عمى تفكيؾ المغة كا 

يطمؽ بعضيـ النص عمى كؿ الكحدات "الكحدات المغكية تقكـ بالتكاصؿ فيما بينيا حيث 
 الانسجام ;المغكية ذات الكظيفة التكاصمية الكاضحة التي تحكميا جممة مف المبادئ منيا

suntpthst  كالتماسؾsuntchuh،  )كالإخبارية )تكفر مضمكف مفيد لنص
hheupviehmthtcc"5.  

                                       
 . 42ص -المرجع السابؽ -النظرية كالمنيج  التناصية،-التفاعؿ النصي - الأحمدنيمة فيصؿ  - 1

 . 279ص -المرجع السابؽ  - معجـ مصطمحات نقد الركاية -لطيؼ زيتكني   2-
، 3122،دمشؽ -دار نبنكم -)د.ط( -لمعنى خارج النص )أثر السياؽ في تحديد دلالات الخطاب(ا -فاطمة الشيدم - 3

 . 5:ص 
 . :2ص، 3111،، سكريااتحاد الكتاب العرب -)د.ط( -بيؽ(النص كالأسمكبية )بيف النظرية كالتط-عدناف بف ذريؿ - 4
- 4::2بيركت .-المركز الثقافي العربي -2ط -نسيج النص )بحث في ما يككف بو الممفكظ نصا (-الأزىر الزناد - 5

 . 26ص 
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أف النص ليس تمؾ المغة التكاصمية التي يقننيا النحك، فيك لا يكتفي "ترل كريستيفا  أما  
 فإنو يشارؾ في تحريؾ كتحكيؿ فحيثما يككف النص دالا، بتصكير الكاقع أك الدلالة عميو

كيرتبط بالكاقع بشكؿ مزدكج فيك ، كيقرئ النص الكاقع الذم يمسؾ بو في لحظة انغلاقو،
 . 1"كبالمجتمع )الذم يتكافؽ مع تحكلاتو( يرتبط بالمساف )المنزاح الذم خضع لتحكيؿ(

كالنص ليس "فالنص عند مرتبط بالكاقع ؛فيك يعبر عف الكاقع بكؿ تحكلاتو كتحركاتو   
نحكية أك ألا نحكية إنو كؿ ما ينصاع لمقراءة عبر خاصية الجمع بيف مجمكعة الممفكظات ال

كنتيجة لمفيكـ النص في الثقافة  ج لوزوتو قكؿحمد فيصل الأنهمة عتمد تمختمؼ الطبقات ك 
 2"المكتفى بذاتو، المكتمؿ الدلالة النص ىك القكؿ"الغربية 

ايديكلكجية أك  خرل تاريخية أك اجتماعية أكأكالنص الركائي يتقاطع مع نصكص 
خرل أأم أف النص الركائي يحمؿ عدة خطابات أك عدة محاكر قادمة مف مصادر "لغكية 

 .3"تعبر النص المعيف لتكاصؿ معو التقاطع مع نصكص تالية
 4"لدلالية الحاضرة ىنا داخؿ المساف كالعاممة عمى تحريؾ ذاكرتو التاريخية

 
 
 
 
 
 
 

                                       
- 2::2المغرب .-دار تكبقاؿ لمنشر - 2ط -مر ;عبد الجميؿ ناظـ -تر;فريد الزاىي -عمـ النص -جكليا كريستيفا - 1

 . :1ص 
 . 10ص -المرجع نفسو -جكليا كريستيفا -  2 

 . 66ص -المرجع السابؽ - التفاعؿ النصي التناصية ،النظرية كالمنيج- الأحمدنيمة فيصؿ -  3
 . 21ص -5::2مصر .-المجمس الاعمى لثقافة -)د.ط( -دراسات في تعدل النص -كليد الخشاب - 4
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 ثالثا : تعريف الرواية
 لغة : -أ

كمف  بالكسر، ءركم مف الما"في مادة )ركل( لسان العرب لابن منظور في  جاء
كركل الحديث  بمعنى تسقى. المبف يركم ريًّا...كارتكت النخمة إذا غرست في قفر ثـ سقيت،

إذا ركاه  اإذا كثرت ركايتو ...كيقاؿ ;ركل فلاف فلانا شعر  كالشعر يرْكيو رِكاية كتركاه كركاية،
كاي ركيت الحديث كالشعر رِكاية فأنا راكٍ في الماء  قاؿ الجكىرم، ة عنو،حتى حفظة لمرِّ

 ;، كتقكؿكأركيتو أيضا، كركيتو الشعر تركية أم حممتة عمى الركايتو، مف قكـ ركاة، كالشعر
فمف مدلكلات  ."إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا، كلا تقؿ اركىا، أنشد القصيدة يا ىذا
فالماء ىك  نتقاؿ كالجرياف كالارتكاء المادم "ماء" أك ركحي "شعر"،الركاية تفيد معنى الا

ككذلؾ كاف الشعر ىميـ ، مى فكانكا مف أجمو يحمكف كيرتحمكفاأساس الحياة عند العرب القد
ككلاىما كاف لو أىمية كبيرة في حياة ، الكحيد الذم يعبركف فيو عف حياتيـ كعف مشاعرىـ

 العرب.
 اصطلاحًا :  -ب  

فقد تعددت تعريفاتيا ، ( مف الصعب كجكد تعريؼ كاحد لمركاية puvih/humtnركاية )ال    
ىذا ما أدل إلى صعكبة ، بتعدد أنكاعيا كاتساع أغراضيا كاختلاؼ أساليبيا كتنكع مصادرىا

اما التعريفات التي سجمت تاريخ الأدب فمف نكعيف; تعريفات "تعريفيا تعريفا دقيقا كاضحا 
ز الركاية عف الفنكف الأدبية كلكنيا قاصرة عف رسـ الحدكد التي تفرؽ عامة كافية لتميي

كتعريفات خاصة تقدـ مفيكما لركاية يتناسب مع مذىب ، الركاية عف سائر الأنكاع السردية
نص نثرم تخيمي سردم كاقعي بعينو غالب يدكر  فالركاية في الصكرة العامة;، أدبي بعينو

 1"، كاكتساب المعرفةكىي تمثيؿ لمحياة كالتجربة، حكؿ شخصيات متكرطة في حدث ميـ

                                       
 مادة )ركل( .-456ص - 25مج -المرجع السابؽ -لساف العرب -ابف منظكر1-
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كدراسة الركاية تنكب عمى جممة مف العناصر الأساسية التي تقكـ عمييا بنية الصنع      
، كالبنية كالفضاء،، كالشخصية كالزمف، كالكتابة كالصكت، كىي المغة كالسرد" الفني كدلالتو

  .1"كالمتخيؿ
كاية كمية شمكلية مكضكعية أك ذاتية تستعير معمارىا ىي ر "كمف تعريفات الركاية نجد    

كتفسح مكانا لتتعايش فيو الأنكاع كالأساليب كما يتضمف المجتمع ، مف بنية المجتمع
 الجماعات كالطبقات المتعارضة كمف خلاؿ ىذا التعريؼ نجد الركاية تتميز بما يمي;

 ة الشكمية.الكمية كالشمكلية في تناكؿ المكضكعات أك في الناحي -2   
 قد تككف الركاية معبرة عف الفرد أك عف جماعة أك عف ظكاىر. -3   
 ترتبط الركاية بالمجتمع كتقيـ معمارىا عمى أساسيا. -4   
 .2"الركاية مثؿ المجتمع تتجاكز المتناقضات كتجمع بيف الأشكاؿ الأدبية -5   

ماعة كما أنيا ذات صمة كثيقة فالركاية تتميز بالشمكلية كىي تعبر عف حاجات الفرد أك الج
 .3"كالركاية ىي شكؿ خاص مف أشكاؿ القصة"كتتأثر بو ، تتغير بتغيراتو، بالمجتمع

نما ىي إبداع ينتج مف شخصية صاحبيا، اإف الركاية ليست نتاج كىي عبارة عف ، كا 
كىناؾ مف يربطيا بالتاريخ ؛حيث يرل ، كىذا السرد ىك عبارة عف الخياؿ"جنس سردم نثرم 

...لكف الركاية الجديدة كالركاية مترابطاف ترابطا عضكيا أف التاريخ، أصحاب النزعة التاريخية
  .4"كمعيا النقد الجديد ترفض ىذه الأطركحة، كتأبى أف تربط نفسيا بالتاريخ

لا يمكف أف يحدد ماىية الركاية الأدبية التي نخكض في "أنو عبد المالك مرتاض كيرل     
كلكف ، كآيا كاف الشأف فإف الركاية لا ينبغي ليا أف تتصؼ بمجد مادتيا، شأف بحثيا ىنا

                                       
 .::ص -المرجع السابؽ -معجـ مصطمحات نقد الركاية -لطيؼ زيتكني  - 1
-جامعة محمد خيضر -مجمة مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم -اث في الركاية العربية أبح-صالح مفقكدة  - 2

 .16ص-3121بسكرة .
- 2:97لبناف .-بيركت -عكيدات منشكرات - 4ط-تر; فريد أنطكنيكس -بحكث في الركاية الجديدة -ميشاؿ بكتكر  - 3

 .6ص
-)د.ط( .المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب -السرد (  في نظرية الركاية )بحث في تقنيات-عبد المالؾ مرتاض  -4

 .26ص- 9::2الككيت.
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، أم شكلا قائما عمى بداية، يجب أف تتميز بخصكصية فنية تجعؿ منيا شكلا سرديا فريدا
  .1"كنياية، ككسط
ممارسة سميائية يمكف أف تقرأ فييا "فترل أف الركاية بالنظر إلييا نصا جوليا كرستيفا أما     
  .2"ت مكاكبة لعدة ممفكظاتمسارا

كىي أكبر الفنكف "، فمف ىذه التعريفات نستنتج أف الركاية جنس أدبي نثرم حديث النشأة  
عبير الشعرية كالقصصية الأدبية عمقا كاتساعا لأف معمارىا الفني يشمؿ أساليب الت

، مشاىديسرد أحداث كيصكر شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأفعاؿ كال  ،3"كالدرامية
ىا الخاص ؤ تتميز بزماف خاص كمكاف محدد كليا فضا، كىي إعادة بناء الحياة بكؿ تعقيداتيا

 كتتميز بحجـ متكسط . 
  رابعا : تعريف الفضاء النصي

  L’espace textuel ػ;كما ىك معركؼ في المغة الفرنسية ب "
كما ، ئيظيرت حديثا دراسات مختمفة تحاكؿ رصد المكاف الطباعي في النص الركا

فاتجيكا إلى الفضاء النصي أك ، تسعى إلى تحديد تقنيات طباعية كطرائؽ الكتابة السردية
ا يسميو البعض حيث اتجيكا إلى دراسة الغلاؼ كما يحكيو مف علامات مالفضاء الطباعي ك
كتنظيـ الفصكؿ كدراسة الفيارس كاليكامش ، كالمقدمات الافتتاحية، لغكية كغير لغكية

لى غي  رىا مف مككنات الفضاء النصي....كا 
عمى ، ىك الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ طباعيو"فيذا الفضاء 

، كتنظيـ الفصكؿ، كيشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ ككضع المطالع، مساحة الكرؽ
 .4"كتغيرات الكتابة الطباعية كتشكيؿ العناكيف كغيرىا

                                       
 .10ص -المرجع نفسو -في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد (  -عبد الممؾ مرتاض - 1
 . 33ص -المرجع السابؽ-عمـ النص -جكليا كرستيفا - 2
القاىرة -)د.ط(.مكتبة مدبكلي  -الركاية السياسية العربية ( الركاية السياسية )دراسة نقدية في-حمد محمد عطية أ -3 

 .18ص  -2:72
 . 66ص -المرجع السابؽ -بنية النص السردم-حميد لحمداني - 4
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فقد اىتـ بالفضاء   ميشال بوتور كبير بيذا الفضاء ىككمف بيف الذيف كاف ليـ اىتماـ    
فتحدث عف  مف كتابو )بحكث في الركاية الجديدة (، اكقد خصص لو جزء، الطباعي لمكتاب

 ىـ مككناتو.أ
يتـ فيو تسجيؿ الداؿ "كقد ارتبط الفضاء النصي بالخط كالكتابة ارتباطا كثيقا حيث 

كىك فضاء لا  ؽ يحدده المقاـ التخاطبي;بحيث يتـ إدراكو كعلاقات داخؿ نس، الخطي
   .1"يستدعي مشاركة كلا مكقعا محدد لجسد المتمقي

الفضاء الخطي الذم يعتبر مساحة محددة كفضاء "كلكنو حسب تعريؼ آخر ذلؾ 
فالفضاء النصي ىك فضاء مادم ، 2"مختاران كدالا بمجرد حرية الاختيار لمشخص الذم يكتب

، ضاء الطباعة أم النظر إليو مف خلاؿ الكتاب ككؿ عاـيمتقي فيو فضاء الكممات بف
كدراسة مركبات كلا منيما لمبحث عف مككنات الفضاء النصي ، كالصفحة كجزء خاص

 فييما.  
إذا أنو يحدد أحيانا طبيعة ، إف الفضاء النصي ليس لو ارتباط كبير بمضمكف الحكي

، يكجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿكقد ، تعامؿ القارئ مع النص الركائي أك الحكائي عمكما
كىك مكاف تتحرؾ ، كىك أيضا فضاء مكاني لأنو لا يتشكؿ إلا عبر مساحة الكتاب كأبعاده

فيك يرتبط بكؿ ما يخص ، ىك إذف فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة، فيو عيف القارئ
 ة التي تكتب بيا الصفحة.الكتابة سكاء الخط أك الشكؿ اك التنظيـ  أك المكف أك انكاع الكتاب

، التأطير، العمكدية، الافقية"لقد تطرؽ بكتكر إلى أنكاع الكتابة في الفضاء النصي كمنيا    
  .3"التشكيؿ كعلاقتو بالنص، التشكيؿ التبكغرافي، ألكاح الكتابة

 اما في دراستنا ليذه الكتابة فسكؼ نتطرؽ ليا في الفصؿ الثاني.   
كدكره ميـ ، ي حسي ملاحظ فيك أكؿ ما يتطرؽ إليو عيف المتمقيإف بعد الفضاء النص   

في رسـ معالـ الدلالة كتكليد الإيحاءات المختمفة في دىف المتمقي قبؿ القراءة الفعمية لمغة 
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كلا علاقة لو ، إنو فضاء الكتبة الطباعي، فيك المكاف الذم تتحرؾ فيو عيف القارئ"النص 
  .1"ؾ فيو الأبطاؿر بالمكاف الذم يتح

مما ، فنلاحظ أف الخارج النصي يتشارؾ مع الداخؿ النصي ليمارس تأثيرىما غمى القارئ   
في خضـ حديثو جون فسجربر يقكؿ  "، كيدخمو في تساؤلات عديدة، يشغؿ انتباىو كتفكيره

عف الفضاء النصي كلما كانت الألفاظ قاصرة عف تشييد فضائيا الخاص )...( فإف ذلؾ 
إلى تقكية سرده بكضع طائفة مف الإشارات كعلامات الكقؼ في العمؿ كاف يدعك الراكم 

بفضاء الرمكز الطباعية ينشأ فضاء  ظكىكذا فنتيجة التقاء فضاء الألفا، داخؿ النص المطبكع
كالذم يعتبر المكاف المادم الكحيد المكجكد في ، جديد )...( فضاء الصفحة كالكتاب بمجممو

      .2"كعي الكاتب ككعي القارئالركاية أيف يجرم فيو المقاء 
، ف الفضاء النصي يعنى بالطريقة التي يتشكؿ بيا النص عمى سطح الصفحةإكنقكؿ 

كمطالعيا ، فإف احسف القارئ قراءة غلاؼ الركاية كعنكانيا، أك تشكيؿ تقطيع أجزائو كمككناتو
فإف ذلؾ ، كأجاد ربطيا بمضمكف الحكي، إلى غيرىا مف مككنات ىذا الفضاء، فصكليا

ما تقدمو لنا  باعتباطيةحيث لا نعتقد ، سيؤدم بطبيعة الحاؿ إلى فيـ أحسف لمعمؿ الإبداعي
الركاية مف اختيارات معينة لإخراجيا إلى المتمقي الذم سنعتبره ىنا صاحب الدكر الرئيسي 

 في فكي جميع طلاسـ مقاطع النص .
مؼ اختلافا جذريا عف مفيكـ ( يختفاتيكريس جولياإلا اف مفيكـ الفضاء النصي عند )

كاملا  ( أف أشار إليو كخصص لو فصلاميشال بوتور آخر سبؽ لمركائي كالناقد الفرنسي ) 
( فعمى الرغـ مف أف كلاىما يستعمؿ المصطمح نفسو بحوث في الرواية الحديثةفي كتابو )

فجوليا لكف مفيكمو مختمؼ مف حيث المدلكؿ ك آليات الاشتغاؿ -الفضاء النصي –
كانت  Espace textuel du romanعندما تتحدث عف الفضاء النصي لمركاية  كريستفا

تعني بو الرؤية التي يتـ بيا النظر إلى العالـ الركائي كالقصصي مف فضاءات كأمكنة تؤطر 
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حد اىذا الفضاء محكؿ إلى كؿ إنو كاحد كك  "الاحداث كتكجو مصائر الشخكص حيث تقكؿ 
لنظر الكحيدة لمكاتب التي تييمف عمى مجمكع الخطاب بحيث مراقب بكاسطة كجية ا، فقط

ككؿ الخطكط تتجمع في العمؽ حيث يقنع ، يككف المؤلَؼ بكاممو متجمعا في نقطة كاحدة
الذيف تنسج الممفكظات  (les actantsكىذه الخطكط ىي الأبطاؿ الفاعمكف )، الكاتب

  .1"بكاسطتيـ المشيد الركائي
يمثؿ الفضاء الذم تشغمو ، الفضاء النصي فضاء شكمي محسكسكفي الأخير نقكؿ إف     

إم الحدكد الجغرافية التي تحتميا مستكيات الكتابة النصية في ، الكتابة عمى مساحة الكرؽ
ككضع ، كيشمؿ ذلؾ تصميـ الغلاؼ بما فيو مف أشكاؿ لغكية كأخرل غير لغكية، الركاية
تابة المطبعية داخؿ صفحات الركاية ف كغيرىا كتغيرات الك، تنظيـ الفصكؿ كتتابعيا، المطالع

لأنو يمثؿ المكاف الذم تشكؿ عميو  امف المظاىر الشكمية لنص الركاية أك يجد فضاء مكاني
فلا تتحرؾ عميو الشخصيات بؿ ، الكتابة بمختمؼ مظاىرىا إلا انو محدكد بحدكد تمؾ الكتابة

 عيف القارئ . 
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 لرواية الممكةخامسا : ممخص موجز 
تبدك ركاية الكاتب الجزائرم أميف 

)منشكرات ضفاؼ « الممكة»الزاكم 
كالاختلاؼ( أشبو بسجؿّ يمكف مف خلالو 
معرفة حقيقة الكاقع الجزائرم كالخكض في 
سراديبو كالتعرؼ إلى القاع الذم كضع 
المكاطف فيو نفسو،أك أُريد لو ىذا المكضع 

ف كتتلاعب ليظؿّ أداة تحرّكيا أيادم الآخري
بمصائرىا أقدار بشر لا يختمفكف عنو شكلان 

رادة لكنيـ عرفكا كيؼ يستغمكنو كيشمّكف حركتو.  كقكة كا 
دافعنا إلى  ينطمؽ الكاتب مف قضية الغريب كعقدة الجزائرم منو منذ الاستعمار،

 مسرح الأحداث شخصيتيف شكّمتا العمكد الفقرم لمركاية مف حيث العرض كالسرد كالتبئير،
المذاف تربطيما علاقة حب تنتيي بعلاقة « سككرا»كالجزائرية « يك تزك صف»ىما الصيني ك 

مبشّرنا بعالـ جديد تتمازج فيو حضارتاف بعيدتاف « سككرا»جنسية ثمرتيا جنيف يتككف في رحـ 
 في المسافة لكنيما يمكف أف تتّصلا.

يا كعقد نفسية. كىكذا يتّخذ الزاكم مف عقدة الغريب محطّ صكت لتتفرّع منو قضا
فكانت  كببراعة فنية استطاع الكاتب أف يُرينا النظرة الجزائرية إلى الغريب الآتي مف بعيد،

النظرة مختمفة بيف تطمّع الرجؿ إليو كتطمّع المرأة بطريقة مختمفة. فقد نفر مف شخصية 
متخكّفيف مف كجكدىا كمشركع شبو استعمارم يحمؿ معو  الصيني معظـ رجاؿ الركاية،

أدكات العمؿ كتراثنا ثقافيًّا كحضاريًّا ليصبح مكجكدنا بالقكّة. كبدلان مف مكاجيتو بسلاحو العممي 
مكجّييف إليو أبشع الصفات كالاتيامات  راحكا يتقكقعكف خمؼ متاريس الخكؼ كالماضي،

مؤكّديف شعكرىـ بالدكنية كالنقص أماـ الكافد الذم يختمؼ  عبر السخرية مرة كالتجريح مرات،
مجيئو عف مجيء المحتؿ الذم كفد مف خمؼ البحار في أكاخر القرف التاسع عشر كبدلان مف 
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ف يبني كاف يدمّر كبدلان مف اف يزرع راح يقتمع كيحكّؿ الأرض إلى يباب. كما التّيكـ أك أ
ا  السخرية سكل أكلية دفاعية يقكـ بيا المقيكر عندما لا يستطيع مكاجية ما يراه خطرنا داىمن

كالحفاظ عمى استقرار  محاكلان الاتزاف أماـ انتصارات الآخر التي أصبحت أمرنا كاقعنا، عميو،
 الأنا جرّاء القمؽ كالاضطرابات التي تجتاحيا...كرغـ حذرىـ كخكفيـ مف ىذا الكافد الجديد،

مؤكّديف أفّ المغمكب  نراىـ يتّخذكف الغريب الاستعمارم الفرنسي كالأكربي مثالان كملاذنا،
 لغة الغالب كيتخذه قدكة أحياننا. يحاكي

كمقاربة مختمفة لمحالة الجزائرية كالتعامؿ مع الغريب. فبدلان مف  نظرة أخرل لكفّ لممرأة
، كترتمي في  نراىا تقتحـ حياتو نفكر البطمة منو جرّاء سماعيا ما كانكا يكيمكف لو مف تيٍـ

ت الحياة كمقابر الأحياء إلى أحضانو ككأنّو المخمّص الذم سيُخرج نساء الجزائر مف ظمما
في ظؿّ سيطرة التخمؼ  لتخمص مف الغربة التي تعاني منيا المرأة الجزائرية،تاالنكر كالحياة. ف

كالنزعة الذكرية حيث المرأة مرمية في أكياس الكجكد عمى الطرؽ كما تُرمى البنات في 
ات في أكياس الصينيكف يرمكف البنات الصغير »الصيف حفاظنا عمى النسؿ الذككرم; 

أما الجزائرم فيحكـ عمى المرأة بالعيش طكاؿ حياتيا في سمة الميملات كأكياس  ، الفضلات
ليصبح الغريب ىك مف سيرمي  كلكي تتداكل مف ىذا الداء نراىا تشرب الداء نفسو، 1"الزبالة

حباؿ الخلاص مف بئر الظمـ التي أُسقطت في غيابيا المرأة كعكممت كشيء عابر في حياة 
رجؿ لـ ينظر الييا إلا لتمبية حاجاتو الجنسية كلتربية أكلاده الذيف سيحممكف اسمو. فاستحاؿ 
الصيني ضحية غزك امرأة شبقة لـ يعرؼ رجاؿ كطنيا إركاء عطشيا ففتحت لو منافييا 
ا ليككف شريكان في  ليككف قشة لمغريؽ في بحر الظممات فزرع في أحشائيا جسمنا سيسطع يكمن

أريد غريبنا كي أطارد »بحيث تستحيؿ المرأة غريبة في حضرة الغريب ;  ،الحكـ المقبؿ
غربتي التي طالت في جسدم كفي سريرم. أريد جسدنا غريبنا كي أخمّص جسدم مف غربتو 

 .2"المفركضة عميو بالأخلاؽ كعيكف الأـ كرقابة الأب كالأخ كالجار الممتحي كغير الممتحي
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إنما ىي تكفير عف ذنكب قديمة  حبًّا بو فحسب،كليست ممارستيا الجنس مع الصيني 
كىي تفجير لممكبكت الذم تختزنو كتقمعو في اللاكعي لتستغؿ أكؿ فرصة  أحيطت بيا،

 تمكّنيا مف اطلاؽ صرخاتو.
ىكذا يحاكؿ الكاتب أف يقيـ مصالحة كينصب جسكران بيف الجزائرم كالغريب ليقتمع مف 

خمفان كارتماء في حضف ماضيو كعاداتو كأعراؼ مرّ النفكس ىذه العقدة التي لـ تزده إلا ت
 عمييا الزمف.

بؿ نراه يكسع دائرة كصفو كاضعنا أمامنا  كلـ يكتؼِ الكاتب بالكقكؼ عند ىذه القضية،
ذلؾ المارد الذم بدأ يستيقظ خمؼ سكره  عديد الصكر التي نجيميا عف المجتمع الصيني،

بعد حدكد. فيتحدث النص عف التبادؿ الثقافي ليخرج مف قمقمو كاعدنا بكصكؿ بيارقو إلى أ
كالحضارة الصينية الضاربة جذكرىا في  كالفكرم بيف الشعكب العربية كالإسلامية مف جية،

 «اطمبكا العمـ كلك في الصيف»عمؽ الماضي مف جية ثانية. ذلؾ التبادؿ القديـ منذ مقكلة 
إذ إفّ  ارتباطو ببعد المسافة فقط،محاكلان إخراج ىذا الشعار مف إطاره المكاني الضيؽ حيث 

ليذا القكؿ دلالاتٍ أبعد تشير إلى ضركرة الانفتاح عمى الآخر حتى كلك كاف عدكًّا ذا 
ككأنو يطمب السعي الى العمـ حتى لدل الكفّار حينذاؾ لأف  معتقداتٍ تتناقض مع معتقداتنا،

ذه الكصية يشير الكاتب إلى الديانة الصينية تختمؼ عف الديانة الإسلامية. كبدؿ العمؿ في ى
بؿ حممنا ليـ مقكمات الكسؿ كقمة  أننا لـ نأخذ منيـ ما يجب أخذه مف نشاط كبحث كعمـ،

 الحيمة.
كىي الإرىاب  ككاف لمقضية المركزية كاللازمة في معظـ ركايات الجزائرييف،

ت البلاد كالتعصب حيّز كصفحات أفردىا الكاتب ليشير إلى تمؾ الأفكار العمياء التي أدخم
فالبمد الذم قير المحتؿ المغتصب يرزح  في خضـ مف الفكضى كالتخمؼ كالجيؿ كالظممات،

تحت أكاذيب المنجميف كالبصاريف كيصبح المتعمـ كالمثقؼ يركّج لمثؿ ىذه الأفكار كيتمسّح 
بأقداـ الحاكـ الذم يغتصب النساء كيقتؿ الأبرياء. كؿّ ىذا عرضو الكاتب بأسمكب خدـ 

فتضافرت تقنيات العمؿ الركائي في اطلاؽ رؤل المؤلؼ خصكصان في تعدد الركاة  المعنى،
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كغير مشاركيف كالراكم الذم يتدخؿ في بعض الأحياف  المشاركيف كفكاعؿ داخمييف كذاتييف،
 كاشفنا معرفتو المطمقة كناظـ خارجي.

عف المستقبؿ  لأميف الزاكم في طرح كثير مف التساؤلات العميقة،جاءت ركاية الممكة     
 الغامض لمجزائر التي قد يحكميا صيني في نياية القرف الحالي ؟

صدرت ىذه الركاية مف ، ترصد ىذه الركاية يكميات الجزائر العاصمة في الألفية الجديدة    
في طبعة ، صفحة مف الحجـ المتكسط 342منشكرات ضفاؼ كمنشكرات الاختلاؼ في 

كصكرة امرأة غير الممكة" العنكاف الرئيسي بالمكف الأحمر " نقرأ في عتبتيا الخارجية ، انيقة
كفي الصفحة الثالثة ، ترتدم ثكب أحمر، كىي تغطي رأسيا بمضمة بيضاء، كاضحة المعالـ

 "الممكة الفاتنة تقبؿ التنيف عمى فمو" نقرأ العنكاف كاملا
ي الركاية متفاكتة الحجـ يتناكب شخصيت، الركاية مكزعة عمى اثنيف كعشريف فصلا   
مغة حادة أحيانا كشاعرية أحيانا ب، (عمى سرد الكجع الجزائرم الصيني سكورا ويوتزوصن)
ميناء الجزائر كحالة انتظار كترقب ميلاد \أفؽ أزرؽ ، تبدأ الركاية مف النياية المفتكحة، خرلأ

 سلالة جديدة في جزائر جديدة يحكميا صيني "أطفاؿ الحب يككنكف أمراء"
كم مف ركتيف مجيكؿ اليكية ىك الذم يغير مصير سككرا كيكنس الشن فمكت صيني   

مف حدث المكت تبدأ قصة الحب المثيرة بيف صيني ، خرل مغايرة تماماأيكمياتيما الى قصة 
شخصيتاف مميئتاف بالأسئمة كالشككؾ حكؿ نسبيما بيف ، كجزائرية كلاىما ىرب مف الجحيـ

 ية تؤثث لمحكاية الاـ التي حدثت في مدينة الجزائر .البداية كالنياية تفاصيؿ كحكايات ىامش
الصكت ، سككرا اسـ أمازيغي يعني الحجمة، بطمتيا جزائرية اسميا سككرا ركاية "الممكة"    

الممتدة منذ كلادتيا إلى ، تتكلى ميمة سرد حكايتيا في ثلاثة عشر فصلا، المييمف كالجريح
مف طبيب جزائرم تتحكـ أمو طاككس  أف اصبحت رئيسة في مصمحة حفظ الجثث مطمقة

ىذه الاـ المتسمطة الغيكرة حكلت حياة سككرا إلى جحيـ ، المعممة في رغباتو كمشاعره
شاءت الاقدار أف تمتقي بالصيني في المصمحة لتبدأ فصلا جديدا مف حياتيا كقصة ، حقيقي

فتح كؿ بعد تعرفيا عمى يكنس الصيني تت، حب ليا طعميا الخاص كتفاصميا المدىشة
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مف خلاؿ علاقتيا الجديدة تفتح نيرانيا عمى كؿ ما ىك ، مسامات جسدىا عمى الحكي
فانفتحت شييتو لمقكؿ الاستثنائي أماـ ، تعيش حريتيا كاممة، تكتشؼ جسدىا، جزائرم محمي

تتحكؿ علاقتيا مع ىذا الغريب إلى  تحكي لمغريب فأنت أكثر حرية في الحكي "، أنالغريب "
كصمينا" ، عمى الزريبة التي بألكانيا كرسكماتيا تشبو قطعة مف الجنة صلاة "كسقطنا

فشخصية سككرا مبيكرة بالغريب منذ الطفكلة كذلؾ مف خلاؿ علاقتيا مع الجار الفرنسي 
ف تشبياف يكتمنت أف يككف أبا ليا "إف لجارنا السيد تيسي عين، المشارؾ في ثكرة التحرير

 لي".عيني في لكنيا الاحمر اريده أبا 
خر يتكلى سرد حكايتو في سبعة فصكؿ اليارب مف جحيـ بكيف الآكعشيقيا الصيني ىك     

الجزائرييف  ليجد نفسو أماـ، كقصة أمو المتمبسة بعلاقتيا مع مربي الحجؿ، كالحزب الشيكعي
صفر في الشارع كالمقاىي ككرش العمؿ يتيكمكف منيـ مندىشيف مف كجكد ىذا الجنس الأ

القكـ لا  فيؤلاء"أينما حؿ يكنس يسمع تيكـ الجزائرم العمني ، ط كالكلابمف أكميـ لمقط
 .1"رض... انيـ مثؿ قكـ لكطيدب عمى الأ يئايترككف ش

سعاؼ ىك في قؿ ىيمنة في الركاية صكت عبد الرحمف سائؽ سيارة الإأما الصكت الأ   
انكية اختصرت كؿ فيذه الشخصية الث، صؿ مف المقاكميف للإرىاب في بداية التسعيناتالأ

حياء سعاؼ لنقؿ الجثث  الى سيارة نقؿ العمكمي لنقؿ الأالمشاىد العبثية بتحكيمو  سيارة الإ
نو أساس أفي العاصمة كالذم نقؿ جثة الصيني مجيكؿ اليكية الى قرية "بني فرطاس" عمى 

دا "قرية لى مزار حقيقي كحممة اسما جديإكتحكلت القرية ، كلي صالح ليدفف في مقبرة القرية
الحاج الشنكم" سرد المشيد بسخرية يجعمنا ننتبو الى عمؽ المأساة التي خمفتيا سنكات 

 الجمر كالريع مف تخمؼ كتقيقر كبرييف .
يضا صكت حفيظة الياربة مف نكاح الجياد مخمفة كراءىا ابنيا غير الشرعي في أكنقرأ    

القاتـ بيف أمراء الحرب في كؿ في زمنيا الجبؿ الى ضياع آخر لا يقؿ عف ضياعيا الأ

                                       
 114ص-المصدر السابؽ–الممكة –أميف الزاكم -  1
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كلف تتكانى في انتقاء سياسة المصالحة الكطنية التي استفاد منيا مجرمكف حكلكا البمد ، الجبؿ
 الى غابة مرعبة .

في ىذه الركاية الجريئة نقد ليزيمة الجزائرم كالعربي أماـ المد الصيني بعممو كمشاعره    
 كعممو .

كمحاكلة جريئة ، الجارحة المتيكمة مف كضع قائـ حقاىي ركاية جمد الذات بسكط المغة    
 بالفعؿ لمقاربة الكاقع المتأزـ الغارؽ جدا في تناقضاتو كتفككو .

 سادسا : ترجمة لمكاتب أمين الزاوي
كاتب كمفكر كركائي ، بمسيردة )تممساف(، ـ 2:67نكفمبر  36كلد أميف الزاكم في  "      
أستاذ الادب ، بيف المغات الفرنسية كالاسبانية كالعربية، شغمو عالـ الادب كالترجمة، جزائرم

كما عمؿ أستاذا لمدراسات ، داب كىراف (جمة بالجامعة الجزائرية )كمية الآالمغاربي كالتر 
بعد حصكلو عمى شيادة الدكتكراه عف "صكرة المثقؼ في ركاية ، النقدية في جامعة كىراف

مارس التدريس  جزائر، مدير قصر الثقافة بكىراف،"مدير المكتبة الكطنية بال المغرب العربي
، لو عدة ركايات بالمغتيف، يكتب بالمغتيف العربية كالفرنسية ، في جامعة باريس الثامنة

  .1"بالإضافة الى مجمكعتيف قصصيتيف
، فينيقس البحر المتكسط، كيؼ عبر طائر، مف مؤلفاتو بالعربية ;كيجيء المكج امتداد"    

نثى )ركاية رائحة الأ (،:::2(،الرعشة )ركاية 2:96الجسد )ركاية صييؿ ، التراس
 (3113يصحك الحرير )ركاية  (،3112

 
 
 
 
 
 

                                       
  https://ar.wikipedia.org :wikiأميف الزاكم    1
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الغزكة )ركاية  (،9::2(،الخضكع )ركاية 7::2كبالفرنسية ;إغفاءة ميمكزا )ركاية    
(،امبراطكرية 8::2فتكل لشيرزاد )إنتاج مشترؾ ، (3112حرير النساء )ركاية  (،:::2

 .1"(3114(،ناس العطكر )3114ثقافة الدـ )دراسة  (،:::2الخكؼ )
كآخر أعمالو الركائية المكتكبة بالمغة العربية ركاية الممكة الصادرة عف منشكرات     

 الاختلاؼ بالجزائر. 

تميز بالكلاء لسمطة، فقربتو كلما عرفتو جيدا تخمصت منو كلو مقكلة شييرة "السمطة مثؿ  "  
   .2"كلا تقترب منيا النار لا تبتعد عنيا

 

                                       
 . 57ص -الجزائر -دار الحضارة -3114)د ط( .-العمماء كالأدباء الجزائرييف مكسكعة -  1
 https://ar.wikipedia.org :wikiأميف الزاكم   2
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 تشكيل الغلاف في رواية الممكة لأمين الزاوي          -أولا 
فيو يثير انتباىو ، يعد الغلاف العتبة الأولى التي تواجو المتمقي عند انتقائو لرواية معينة    

فيو عبارة عن مفتاح الدخول لنص الروائي لذى كانت  قبل أن يدخل إلى عالم الرواية،
فتصميم "ون بالدرجة الأولى والتسويق بالدرجة الثانية أىميتو بالغة بالنسبة إلى المضم

بل أحياناٌ يكون ، الغلاف لم يعد حمية شكمية بقدر ما ىو يدخل في تشكيل تضاريس النص
فقد نجد أنو أصبح مركز اىتمام كل من  1"ىو المؤشر الدال عمى الأنباء الإيجابية لمنص

 مل كميا عمى تشكيل السجل النصي.أما مساحتو تتضمن عدة تفاصيل تع المؤلف والناشر،
حيث يحتوي ، وفي دراستنا ىذه سوف نحدد العناصر الموجودة في غلاف رواية الممكة    

وشد  تعمل كميا عمى برمجة المتمقي، عمى عدة تجميات فضائية نصية مدمجة بداخمو،
 وتوجيو نحو تأويل خاص لما يدخل في الرواية والمتمثمة في: انتباىو،

واسم المؤلف وما يخص المؤشر ، ة بما فييا العنوان كعتبة أولية في الغلافالكتاب   
الجنسي وكذلك ما يتعمق بالناشر والمطبعة وغيرىما من المعمومات الخاصة بالمسائل 

 بالإضافة إلى الرسومات والأشكال والألوان الموجودة عمى الغلاف . التسويقية،

  :أنواع الكتابة عمى الغلاف الممكي -أ   
عدة كتابات تختمف حسب وظائفيا فمنيا ما ىو خاص   الممكة نميز في غلاف رواية    

، ومنيا ما ىو خاص بالناشر والمطبعة، والتجنيس ، واسم المؤلف، بالرواية كالعنوان الرئيسي
حيث كل ىذه الكتابات تؤدي إلى خمق تصور مبدئي عن موضوع الرواية ؛حيث تعد الكتابة 

 .عنىفلابد أن ندرس دلالات كل عنصر وما يحممو من م، وايةأىم عنصر في الر 
 
 
 

                                                
، مصر–دار الوفاء -1ط-ئً نموذجا(ادبً )تضارٌس الفضاء الروجٌوبولٌتٌكا النص الأ-مراد عبد الرحمان مبروك  - 1

 .123ص -2002
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 :العنوان -
الاسم لمشيء بو "فيو ، ويثبت ىويتيا، فيو بمثابة بوابة ليا، ىو أول ما يقرأ في الرواية   

لعنوان بإيجاز يناسب اوفي الوقت نفسو سمة ، يعرف وبفضمو يتداول ويشار إليو ويدل عميو
 1"ن الكتاب جعمت لو لكي يدل عميوعلامة ليست م–البداية 

 والعنوان في المغة ىو:، فيو بمثابة لحمة تجمع العمل الأدبي في كممة أو جممة   
، وعنونتو، لأنو أبرز ما فيو وأظيره يقال عننت الكتاب أعنو عناٌ ، عنوان الكتاب، ومن الباب"

ذا فمو عننو، وعننتو أعننو تعنيناٌ  ، أو الباب لمولوج إلى الرواية، فالعنوان يقصد بو العتبة 2"وا 
 بيا . احيث يبقى دائما مرتبط، فيو أبرز ما يوجد فييا

 :اصطلاحا -
 فالعنوان من الناحية الاصطلاحية لو عدة معان منيا:   
 3"الوسم والأثر العنوان:، الظيور والاعتراض: العنوان-ب، القصد والإرادة: العنوان-أ"

والعنوان ىو  ، ويجمع بين الطرفين معا في آن واحد، ليوفيو قصد من المرسل والمرسل إ   
فيذا التعريف يعبر عن العلاقة بين المستقبل ، ما يظير لممستقبل وما يعترضو من عمل

فيذه العلاقة ، وكذلك أن العنوان ىو السمة الغالية لمعمل كما انو يؤثر في حاممو، والعنوان
  4"نوان يتضمن العمل الأدبي بأكمموفالع"تربط بين العنوان وعممو الذي يعنونو 

فيو "والنص بمثابة تفسير لمعنوان وتفصيلا لمعانيو التي يحمميا فالعلاقة بينيما وطيدة    
ويرتبطان مع بعضيما ، في أىم وأقصر مضامينو يمثل النص (para texteنص مواز)

 5"(intertexieuliteارتباط عموديا ىذا الارتباط والتداخل اصطمح غميو بالتناص )
                                                

 .15)د ت(  ص-القاهرة –الهٌئة العامة للكتاب -1ط –صال الأدبً العنوان وسٌموطٌقا الات -محمد عبد الله - 1

 . 20ص ،دار الفكر للنشر والطباعة -تح:عبد السلام محمد هارون -معجم مقاٌٌس اللغة-أحمد بن فارس - 2

 .21ص -1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب-د ط-العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي-محمد فكري الجزار -  3
ص  1996،المغرب -الدار البٌضاء-منشورات الرابطة - 1ط -البنٌة والدلالة –عتبات النص - الحجمريعبد الفتاح  - 4

18. 

مجلة كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة -)عتبات الولوج إلى أسالٌب النص الشعري الحدٌث( -محمد أمٌن شٌخة  - 5 

 .17ص -2008ً.جوان جانف-بسكرة -جامعة محمد خٌضر - 3وع 2ع-والاجتماعٌة 
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والعنوان لا يوضح ىكذا فقط بل لا بد من قصية يوضح بيا ؛حيث يكون ىو المعبر الأول 
ليصبح ، وىذه القصدية تنفي معيار الاعتباطية في اختيار التسمية"عن النص الروائي 

العنوان ىو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد انتاج نفسو وفق تمثيلات وسياقات نصية تؤكد 
 .1"لتعمقات التي تربط العنوان بنصو والنص بعنوانوطبيعة ا

لمعنوان أىمية كبيرة في بناء الفضاء النصي، حيث أنو يعتبر من أولى العتبات التي       
 تدخل في تشكيل ىذا الفضاء، حيث أنو لا يمكن الاستغناء عنو.

اد العمل الأدبي فيأتي مع إعد، لحظة التوىج الروحي، وىذا العنوان يمد لحظة الابداع     
يكون عنوان القصيدة ، أو أكون في ذروة الحماس، حينما أشرع بالكتابة" ولا يمكن أن يسبقو
 . 2"قد ولد لدي مسبقا

لأنو خير من يساعدنا في "والعنوان لابد أن يكون في بداية الرواية فيو مدخميا العام     
     .3"فيو كشف غرض المؤلف، إذا كثيرا ما يحممنا إلى العمم المصنف

، لذلك وجب حضوره عمى الغلاف الخارجي لمرواية لأن غيابو ينفي قيمة العمل الأدبي  
 فمن المستحيل وجود عمل أدبي دون عنوان .

، ىو مجموعة العلامات المسانية"وقد حاول جيرار جينيت وضع تعريف أكثر دقة لمعنوان    
تشير ، لتدل عميو وتعينو قد تظير عمى رأس النص، وحتى نصوص، من كممات وجمل

 .4"ولجذب جميور القراء، لمحتواه الكمي
 : وتنقسم العنونة من حيث دلالتيا إلى نوعين   
                                                      : العنونة الصريحة )مباشرة( -أ  

                                                
 . 19ص -المرجع نفسه - -عتبات النص البنٌة والدلالة-الحجمريعبد الفتاح  - 1

 .81ص-1993-عمان-1ط-حارس النص الشعري -عز الدٌن المناصرة - 2

-د ط -تق:إدريس نقوري -مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي الحديث(-عبد الرزاق بلال - 3
 .30ص -2000المغرب .-الدار البيضاء -دب المغربي مكتبة الأ

الدار -منشورات الاختلاف- 1ط -تق:سعٌد ٌقطٌن  -عتبات )جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص (-عبد الحق بلعابد - 4

 . 67ص -2008لبنان .-بٌروت -العربٌة للعلوم ناشرون 



          فضاء الكتاب )التجميع الملكي(                                  ولالفصل الأ

34 
 

تمقي العنوان لموىمة ىي التي توحي بشكل مباشر بما ىو موجود في الرواية ؛فعندما يرى الم  
فيمارس  يفيم ما تحويو الرواية ومنيا العنونة بأسماء الأماكن أو بأسماء أشخاص؛، الاولى

العنوان دور المثير الصريح إلى المكان بعينو فيمفت نظر المتمقي إلى الإشارة المكانية أو 
 إلى شخص معين.

 : ياحية )غير مباشرة(نز عناوين ا -ب  
ولا يمكن فيم ، تي تدخل المتمقي في تساؤلات حول ما يحويو المضمونوىي العناوين ال   

وما يحويو ، فيبحث القارئ لمعرفة أسرار الرواية، العنوان إلا بعد أن يقرأ مضمون الرواية
ىذه العناوين تعيل المتمقي إلى دلالات "العنوان من معان فيو يؤدي وضيفة تأثيرية جمالية 

 .1"ية سابقة أو مع منظومات سابقة ليامغايرة تتفاعل مع نصوص خارج
وىذا ما يتطابق مع عنوان روايتنا التي نحن بصدد دراستيا، فالمتمقي عندما يرى العنوان       

من  آخره ،وممك وسمطة إلى ن أنو يتحدث عن ممكة حقيقيةظفي لأول مرة يثير انتباىو،
فالنص ىنا لا ، اءة الروايةلكن يتضح المعنى بعد قر  المعاني التي توحي ليا كممة ممكة،

إنما الشيء الذي يوحي لو النص ىو أنيا ، مال عصرىاجأو ممكة ، يقول لنا أنيا تممك بلادا
 ولا ترضى بيم،، ولأنيا فاتنة قد تتممك العباد أولئك الذين يشتيونيا، تممك ذاتيا وشخصيتيا

 . سكوراا بالنسبة لمبطمة ذى
فيي كانت بالنسبة لو ممكة وذلك من  الصيني يونس،فاسم الممكة أطمقو عمييا عشيقيا    

 . 2"كنت أستمع إلى الممكة" خلال قولو
 

فمن يا  ،جلاليا وجلالتيا لتنزل ضيفة عمي  حين تكون الممكة ب"وفي قولو في فصل آخر    
، فكانت ىذه 3"الأمير أم الخادم ؟الوسادة أم الرأس الحالم عمى الوسادة؟ ترى أكون أنا ؟
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ربما كان ىذا السبب الذي دفع الكاتب  تحمل كممة الممكة التي تدل عمى العنوان،العبارات 
 لتسمية روايتو بيذا العنوان.

فالذي يرى غلاف الرواية يظن أنيا تحتوي عمى عنوان  ىذا بالنسبة لمعنوان الرئيسي،   
العنوان وىو  لمعنوان الرئيسي، امصاحب الكن عند التصفح يجد بأن ىناك عنوان رئيسي فقط،

فقد وضع العنوان الفرعي الممكة الفاتنة تقبل التنين عمى فمه الفرعي فقد جاء بيذه الصيغة 
لأمامي الكنو لم يضعو بالغلاف  نوان كذلك،في الصفحة الثانية من الرواية وىي صفحة الع

 ؟لا ندري لماذا
فقد ، الصفحة لمعنوان الرئيسي في نفس افقد اعتدنا أن نجد العنوان الفرعي مصاحب     

ويضعو في ، يكون أمين الزاوي أرد من خلال ىذا تغيرا في أسموب العنونة ليشد انتباه القارئ
 دائرة التساؤل وىذا ما حدث معنا.

إلى ما تتصف بو البطمة من ، ولعل في العنوان الفرعي ما يتجاوز دلالة التنين الصيني    
نياية المطاف سوى ىذا الصيني الذي الذي ليس في ، شجاعة تحمميا عمى تقبيل التنين

 الذي قدم إلى الجزائر طالبا لشيء من المال والحرية. 
يدل عمى القوة والسيطرة لأنو رمز الوحدة بين ، والتنين ىو رمز الحضارة الصينية العريقة    

ولكنو في الوقت ، الصينيين الذين كانوا أشتاتا يتخذون لأنفسيم رموزا من حيوانات مختمفة
تماما كما أراده الأباطرة القدامى يجمع بين الجبروت والخير  سو رمز الفضيمة وحب الخير،نف

إذ نشاىد السمع الصينية تكتسح ، لكن الرواية تمد ىذا الرمز إلى بعده الاقتصادي أيضا، معا
العالم اليوم .ففي لقاء للأستاذ بحري محمد الأمين مع جريدة الحوار حيث دار المقاء حول 

 الترني غير أن المدىش في ىذه الرواية ليس"ومنيا رواية الممكة يقول ، الزاوي وكتاباتوأمين 
، ثقافة وحضارة، بقدر ما ىو انسجام المنظورين المختمفين ،المتبادل بين الذات والآخر

واية مما يجعمني أثني عمى وصف ىذه الر ، وتاريخا وكينونة ضمن منظور موحد لمعالم
 .1"ة بعدىابالممكة التي لا ممك
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الممكة ىي بحث عن " نت: –يقول الروائي أمين الزاوي في حوار لو مع جريدة الجزيرة     
وذلك من خلال تشريع علاقة عاطفية جديدة لم ، طريق آخر لتحرير وتحرر المرأة الجزائرية

 .1"تعرفيا الحياة العاطفية الجزائرية

 : اسم المؤلف -
التي تدخل صمن  العتبات الواردة في غلاف الرواية، إضافة إلى العنوان نجد من بين    

اسم المؤلف وتعد من أىم العتبات المحيطة فالمؤلف ىو منتج  مكونات الفضاء النصي،
، والاجتماعية، فيو يشكل مرآة لنص من الناحية الجغرافية" النص وصاحبو ومالكو الأصمي

من أولى العلامات المكونة لمخطاب وىي  2"والنفسية إن شعوريا و إن لا شعوريا، والتاريخية
الغلافي عمى مستوى التشكيل المعنوي والبصري وخاصة إذا كان اسم المؤلف مصحوبا 

إن تثبيث اسم المؤلف العائمي والشخصي يراد منو تخميده في ذاكرة  بصورتو الفوتوغرافية،
ن اسم أي مؤلف عمى الغلاف لا يعدو كونو ركاما من "الحروف ال" المتمقي ميتة "فحين وا 

  .3"عش ويتحرك وييب نفسو بحق لمقراءةفإنو ينت يرتقي اسم المؤلف إلى مستوى النص،
يثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقق ممكيتو الأدبية "وجود ىذا العنصر عمى الغلاف     

  .4"ر للاسم إن كان حقيقيا أو مستعاروالفكرية عمى عممو، دون النظ
برمجة  المتمقي بشكل خاص لما يكون مشيورا بنمط معين حيث يؤدي ىذا الأخير إلى    

 من الكتابة فيستعد لتمقي ذلك النمط.
فأحيانا يكون ، أما بالنسبة لمكان وجود ىذا الاسم فيتموضع في عدة اماكن من الغلاف   

فالمكان  والدلالة عمى ممكيتو، في أعمى الصفحة المخصصة لمغلاف للإشيار يصاحبو،
عد كبطاقة تعريف لمكاتب تقدم لممتمقي فيعمل عمى التأثير البرمجة،خصوصا الذي يوجد فيو ي
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وفي موقعو  فالمتمقي ينتظر منو الجديد، إذا كان الروائي أكثر شيرة في الوسط الأدبي،
مية الأولى لمقارئ فيشد فيكون بمثابة الواجية الأما العموي يكون أول ما تممحو عين المتمقي،

  .انتباىو
فموقع اسم المؤلف لو دلالات  ا قميمة يكون فيو في وسط الصفحة أو أسفميا،وأحيان     

 والأثر تداولا يكون في أعمى الصفحة .، خاصة
. فلا يمكن أن 1"فيكون عند صدور أول طبعة لمكتاب وفي باقي الطبعات "أما ظيوره      

فيو  ف ككل،فغياب اسم المؤلِف يعتبر غياب لممؤَلَ  نرى طبعة كتاب دون اسم صاحبيا،
 سمة تابعة لمكتاب عمى مدى ظيوره.

أو مستعارا كاسم  ولاسم الكاتب أشكال قد يكون حقيقيا يدل عمى الحالة المدنية لصاحبو،    
 أو الاسم المجيول وىو الذي لا يدل عمى أي اسم. فني أو اسم شيرة،

  : وقد وضع جنيت وظائف خاصة باسم الكاتب    
 التي تعمل عمى تثبيت ىوية العمل لمكاتب بإعطائو اسمو. وىي وظيفة التسمية: -1"
وىي الوظيفة التي تقف دون التنازع عمى أحقية تمم ك الكتاب، فاسم  وظيفة الممكية:-2  

 الكاتب ىو العلامة عمى ممكيتو الأدبية والقانونية لعممو.
، شيارية لمكتابوىذا لوجوده عمى صفحة العنوان التي تعد الواجية الإ: وظيفة إشهارية -3 

  .2"وصاحب الكتاب أيضا الذي يكون اسمو غالبا يخاطبنا بصريا لشرائو
فالاسم الشخصي لممؤلف الذي يتواجد عمى الغلاف ىو العامل المشترك الذي يجمع      

 بين أعمال المؤلف.
ك أما اسم المؤلف في رواية الممكة فيو أمين الزاوي وقد نلاحظ تقدمو عن العنوان وذل    

أولى بما كانت ىيمنة ، وفي ىذه التقدمة العنوان استدعاء ما في كتابتو، "من باب الصدارة
علاء من شأنو،، من لدنو ولا شك أن ، بل وربما قصد إلى السيطرة الكمية عمى عالم الرواية وا 
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بما يمثمو الاسم من ، إلى توجييو إلى تيار معين القارئاسم صاحب أي عمل قد يحيل 
 .1"ة ومعرفيةحمولة فكري

، وبمون مخالف عنو ليستمر أكثر، وقد جاء اسم المؤلف بخط أصغر من خط العنوان     
، وفي أعمى الصفحة ليكون أول ما تتمقاه عين القارئ، وجاء في جية الكتاب مقابل لمصورة

 فينتظر المتمقي، معروفة بكثرة كتاباتيا الروائية، وخاصة أنو شخصية مشيورة، فيمفت انتباىو
وفي ذلك قيمة لمموقع الذي ، ويترقب منيا مزيد من الغموض والمعب السردي، منيا الجديد

ولكن رغم حضور ، يصبح علامة دالة توجو المتمقي وتدفعو للاستعداد لتمقي المختمف
الروائي في ىذا الموقع من الغلاف ليحمل ثقافة شخصية وشفرة خاصة ومؤثرة إلا أنو قد 

 .صغر حجمو ووجوده العموي والمنزويا عبر ملاحظة يأخذ موقع الحياد خصوص

  المؤشر الجنسي -
ومن العتبات التي نجدىا عمى غلاف الرواية والتي تدخل ضمن الكتابة كذلك، نجد    

المؤشر الجنسي أي النوع الأدبي الموجود داخل دفتي الغلاف ىل ىو شعر أم قصة أم رواية 
ذو تعريف خبر تعميقي لأنو يقوم بتوجينا " الأدبيإلى غيرىا من الأنواع ألأدبية فالجنس 

ىذا العمل الأدبي  أي يأتي ليخبر عن الجنس الذي ينتمي إليو، قصد النظام الجنسي لمعمل
ووجودىا عمى الغلاف ، فيذه العتبة تشكل جسرا أساسيا لمعبور إلى النص ،2"أو ذاك

صدد قراءتو فيي بمثابة الزمرة الذي نحن ب، الخارجي تساعدنا عمى تصنيف ىذا النوع الأدبي
ويضع المتمقي في ، وعدم وجودىا عمى الغلاف ينقص من قيمة العمل، الدموية ليذا العمل

فغير وحدة من الوحدات الجرافيكية أو "حيرة وتساؤل إلى أي نوع يصنف ىذا العمل الأدبي ؟ 
جنسي نظام ممحق فالمؤشر ال 3"مسمكا من بين المسالك الأولى في عممية الولوج في نص ما

ليذا بعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبتو "بالعنوان 
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ن لم يستطع ، في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىل أو إىمال ىذه النسبة، لمنص وا 
 .1"فيي باقية كموجو فرعي ليدا العمل، تصديقيا أو إقرارىا

نحن بصدد دراستو نجد أنفسنا أمام أحد أىم الأنواع الأدبية وأكثر وفي العمل الأدبي الذي    
الذي استقطب جميور  جنس الرواية آلا وىو، وأكثرىا تأثيرا في نفوس القراء، ىا شيوعا

فيو الأكثر ، القراء في العصر الحديث لأنيا أكثر واقعية وتعبيرا أحاسيس ومشاعر معجبييا
ثارة وتأثيرا في النفس وقد كتبت في الغلاف الخارجي تحت العنوان الرئيسي مباشرة ، تشويقا وا 

ورغم صغر حجمو إلا أنو متميز من ناحية ، بمون أسود وخط ديواني بسيط وكان خط يد
وىو ما يتفق مع تمييز ، الشكل المكتوب بو عن بقية الكتابات الأخرى الموجودة في الغلاف

 جنس الرواية .
، ل مرة في الواجية الأمامية لمغلافالأو فذكر ، ر من مرةوقد تكرر ذكر كممة رواية أكث    

والثالثة ، وفي المرة الثانية ذكر في الصفحة الثانية من الرواية وىي صفحة العنوان كذلك
، وىذا التكرار من باب التأكيد عمى النوع، كانت في الاستيلال الذي جاء بقمم الكاتب نفسو

ي ذىن القارئ وذلك كان من أىمية بالمغة عند وذلك من أجل ترسيخ ىذا الجنس الأدبي ف
فإن التمقي عبر عيون الجنس ينيض بدور أساسي في تحديد طبيعة الموضوع "القراء 
  .2"الجمالي
ففي ، كما نجد في غلاف الرواية بعض الكتابات الخاصة بالمسائل التسويقية والتجارية     

ومنشورات اختلاف الجزائرية ونجدىما ، يةروايتنا ىذه نجد دار النشر منشورات ضفاف المبنان
أما في الواجية الخمفية فنجدىما في ، يسيطران عمى الزاوية الرأسية لمواجية الأمامية لمغلاف

فمنشورات الاختلاف رغم اختلافيا وحيادىا إلا أن اسميا وتاريخيا في النشر ، أسفل الغلاف
معينا لمتوقعات من وراء ىذه الدار التي  ساىما أيضا في التأثير عمى المتمقي الذي يحمل أفقا
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فسماىم باسميا في وضع النص في أفق خاص ، لا تنشر إلا المختمف والمتميز والمتمرد
 لدى المتمقي .  

 : الصورة عمى الغلاف الممكي-ب     
تعد الرسومات المجسدة عمى غلاف الرواية عتبة نصية أخرى من عتبات الفضاء    

فيي أول ما يمتقيو المتمقي من أشكال فتشد انتباىو ، لعتبات تأثيراوىي من أىم ا، النصي
فأحيانا نجد أنفسنا نميل إلى كتاب معين إلا من خلال الرسمة ، وتثير انتباىو وتشغل تفكيره

ولا شك أن ىذه النصوص ، "فيي تساىم في بناء فشاء المتمقي، الموجودة عمى الغلاف
لتي تعنى بالتشكيل البصري لمنص من خلال ما قد المصاحبة تقحمنا عوالم الجماليات ا
إنيا لوحات دالة لا تنشأ احتياطا ولا تكتب لمتزيين ، يعقده من علائق بعوالم الفن والتشكيل

وىناك من يرى أن الصورة ، 1"مع متون الأعمال الابداعية، فيي تنسج علاقات رمزية، فقط
ورة عمى ظير الغلاف قصدية إن الص"قد تكون قصدية وغير قصدية في الوقت نفسو 

ما دمت تطمح إلى أن ، بصدد تحميل الصورة الإشيارية رولان بارتبالمعنى الذي أرساه 
وفق التحميل -في نفس الآن–وقد تكون لا قصدية ، تكون ترجمة ما لممحتوى الاضاحي

 .2"فسي كما أرساه غرويد بصدد الموحةالن
فالرمة تكون ، من الخط المكتوب وليس العنوانفالصورة تكون أقرب نقطة لأنظار القارئ     

فيي تمثل ظاىرة حضارية تجمت بعد أن دخل ، أقرب في الوصول إلى المتمقي من العنوان
فأصبح الاىتمام بيا أكثر من العتبات الأخرى لأنيا ىي التي تمخص ، عنصر الطباعة
مة خطة وشكمية كما تأخذ الرسوم الموافقة لمنصوص دلالات أخرى ترج، أحداث الرواية

بحيث يشترك الرسم مع المغة في عممية ، لمنصوص ووسيمة مساعدة لفيم أعمق لمنص
وفي توليد معان أخرى باشتراك حاسة البصر في ، ويساىم في تشكيل قراءة جديدة، المتمقي
 التمقي.
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ىي لغة " التي يتم عن خلاليا توليد مجمل الدلالات داخل الصور، إن المغة البصرية    
لأنيا تحكي ، كما أنيا لغة تعمل عمى نقل الأفكار والدلالات من لغة أخرى، لغة التركيببا

والتنوع لتضعيا في ، والانسياق البصري، الملامح–الظل –المون –الخط -الشكل: الفكرة بمغة
 .1"عبر تحريك أعمال العقمي ومياراتووتنتيي بيا إلى الفيم و الادراك ، سمم القراءة

وبعث ، حالات لا يختمف الرسم والشكل مع النص فيو تفسير لو وتأكيد عميووفي كل ال    
يجعل "وىذا الاختلاط بين العلامات المغوية والرسوم والأشكال ، والتمازج معو، جديد لو

حدوث التواصل و  2"القراءة تذىب من الصورة إلى النص وتعود من الصورة إلى النص
استغلال الفضاء الطباعي لتعميق "ومات من أجل واستعمال ىذه العلامات والرس، بينيما

 "دلالات النص المغوية بأخرى غير لغوية
 وليذه الصورة مكانة عالية في الغلاف تتشارك الكتابة في رسم معالم دلالة الرواية.         
وليذه الرسامات شكمين في ظيورىا إما أن تكون واقعية مباشرة لتعبر عن أحداث الرواية   

كثر وضوحا وتعبيرا أو تأخذ الشكل التجريدي غير المباشر، فتكون تعمل عدة فتكون أ
 دلالات لمتأويل مما يجعل القارئ خير مشركا في تحميميا.  

وبالعودة إلى غلاف رواية الممكة نجد أن الغلاف يحمل صورة، فلابد لنا من معرفة      
غلاف عمى حده، الواجية معاني ىذه الصورة، ومن أجل ذلك لا بد أن ندرس كل من ال

 الأمامية والواجية الخمفية.
 
 
 : الواجهة الأمامية لغلاف الرواية-

الواجية الأمامية لمغلاف عمى لوحة تقوم عمى ثنائية الصورة والحرف، فقسمت بنيت    
جاء نصفيا الأيمن يحمل صورة امرأة ترتدي ثوبا أحمر لا ىو ، الصفحة بشكل عمودي

                                                
 .5ص –المرجع السابق –سٌمٌاء الخطاب الروائً –المؤلف مجهول -  1
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مل فوق رأسيا مضمة بيضاء حيث تغطي كل رأسيا من اجل أن قصير ولا ىو طويل تح
وكأنيا ، وتدير ظيرىا لمجميع دلالو عمى اليروب، وكلام الناس، من الظمم، تحمي نفسيا بيا

وىاربة من القير الذي تحسو ، لتجد حريتيا التي لم تجدىا في بلادىا، ذاىبة إلى مكان بعيد
لنجد فيو  1"أن تحكي لمغريب أنت حرة "ب لمغريب وتريد أن تذى، منذ طفولتيا حتى أن كبرت

فيي تميز أكثر من ، الملاذ ومن دلالات السفر الحقيبة البيضاء التي تحمميا تحت ذراعيا
(كلاىما سكورا( و)يونس الشينويفالرواية تتحدث عن حكاية البطل )، ذىابيا إلى مكان بعيد

حيث اضترط أمو إلى أن ، جحيم الصين حيث يحكم الحزب الشيوعي، ىرب من الجحيم
فضلا يلاحقو الثوي ، ترمي بأختو في كيس الزبالة تطبيقا لقانون ىذا الحزب في تحديد النسل

فكانت بعثتو ، كما بقي يتوق إلى اليوم الذي تفتح لو أبواب الجنة، إلى أخت لم يتيم يعاشرىا
فتحقق ، أم يكرىيا ىروبا من بلاده وحكمو وأمو التي لم يعرف ىل ىو يحبيا، إلى الجزائر

 (التي فتحت لو قمبيا.سكوراحممو وجاء  غمى الجزائر لمعمل ووجد في الجزائر حممو الثاني )
يعيشون في جو ، وكذلك جحيم الجزائر حيث العقمية المختمفة والذكور أكثر من الإناث   

مستغربة أينما التقيا تتابعيما الأعين ال، من السل والخمول ويسخرون من صيني يكد ويعمل
فوجدت في الصيني متعتيا وراحتيا ، حاقدة مصحوبة بعبارات السب والشتم ورمي بالحجارة

التي فقدتيا مع ابن بمدتيا فكان ىروبيا إلى بعضيما ىو حريتيما ومتعتيما التي لم يجداىما 
أحكي لمغريب لأنو الوحيد الذي يراني " سكوراوىذا ما توحي لو الصورة ودلالة اليروب تقول 

، فيرى في فرصة ساعتو لا تضيع، مالرجل الجزائري يرى في الأنثى لمسرير والأ، ويسمعني
والجزائري يأكمنني يتعرق وحين أقترب ، يبمعني وأبمعو، الغريب آكمو ويأكمنني، يرى في غنيمة

 .2"لحمو مر، منو لا أستطيع مضغو
ا من واقعيا الذي تعيشو فكان ىروبيا ىذا ىروب، ىذا ما دعاىا إلى اليروب إلى الغريب   

وتحكي لمغريب مرارة حياتيا حيث لم تجد أي ، لتجد حريتيا عند ىذا الغريب، ولا ترضى بو
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( تقول في ىدا الصدد يونس الشينويفوجدتيا في )، أحد في ىذه الحياة ليحمل عنيا أوزارىا
أن تحكي  ،أن تحكي لمغريب فأنت حر...أن تحكي لابن البمد فأنت متيم ومشكوك في أمرك"

 . 1"تطارد غربتك بغربة متحرره ومحررهلمغريب فأنت 
دا جحب يجمع بين غريبين لم ي، فالرواية تحكي عن قصة حب وانتقاد وىروب من الواقع    

فاضطرا ، وآخر ينام عمى نيران كبيرة، يعيش تحت القيرأحد وانتقاد ، راحتيما في موطنيما
وىذا ما تجرعتو ، بحث عن حياة مربحة كما يحبانياكلاىما اليروب من أجل تغيير الواقع وال

فالصورة بشكل عام تعد أداة لممعرفة ووسيمة لإدراك ، الصورة التي ىي ممخص المحتوى
 تو لمصورة يستعد لملاقاة النص وفق تصورات خاصة يبنييا .اءوالمتمقي عبر قر ، المعطيات

مات تصدرتو في الزاوية العميا أما النصف الثاني من لوحة الغلاف فجاء مكتوبا بالكم   
اليمنى و)منشورات الاختلاف( في الجية  الجيةلمغلاف دار النشر )منشورات ضفاف( في 

)أمين الزاوي( ، ثم أثبت الكاتب تحتيا ىويتو واسمو ولقبو، اليسرى وىما التان نشرا ىذا العمل
ي حضوره في المشيد ومرتبة أدبية تتمثل ف، يفتوظحيث يمتمك منزلة اجتماعية تتجمى في و 

روائي من الطراز ألعالي فمنزلتو كبيرة بين جميوره ، والعالمي، والعربي، الأدبي الجزائري
 لأجنبية كان يكتب المغتين العربية والفرنسية.احيث ترجمت أعمالو إلى كثير من المغات 

مغاير  نو لواجية وبماأما عنوان الرواية فجاء تحت اسم الكاتب بخط سميك ليسطر عمى    
لمون الكتابات الأخرى وذلك من أجل بروزه أكثر كتب بمون أحمر ولكن حروفو أطرت بمون 

الدالة عمى جنس ىذا العمل رواية  لتمييز وتحت العنوان مباشرة نجد كممةاأبيض من أجل 
، حيث تعمل عمى تسييل معرفة نوع العمل عمى المتمقي، وىذا اثباتا ليوية العمل، الأدبي

 باىو وخاصة إذا كان من الذين يحبون ىذا النوع من العمل .فتثير انت

 : الواجهة الخمفية لغلاف الرواية -
، أما بالنسبة لمواجية الخمفية من الرواية فميا دور كذلك في تشكيل تصور نيائي لمرواية   

تب أمين الزاوي اسم الكإحيث نجدىا قسمت إلى قسمين في القسم الأيسر نجد في الأعمى 
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ثم يأتي تحتيا اسمو ولقبو ليذكرنا ، براز مكانتو والتعرف عميو اكثرا  و ، ت حضوره أكثرليثب
-الرعشة: يكتب بالعربية والفرنسية من أعمالوروائي جزائري "تو ححيث جاء مكتوبا ت، بو

ثم تأتي تحتو اصدارات  1"لخاطرانزهة –حادي التي وجد لها سر النحمة –شارع ابميس 
-ويقدم لنا ثلاث واجيات أمامية لأغمفة من رواياتو ؛نزىة الخاطرالمؤلف عن ىذه الدار 

 السماء الثامنة .–لعاسر النحمة 
حيث كتب بخطيا كأنو ويذكرنا ، أما القسم الثاني من الغلاف كتب عميو كلام من الرواية   

ولى من الرواية و جزء من وىي إعادة لمصفحة الأ، بما تم قرأتو ويمخص أىم لحظات تأزميا
واقف في البمكون...طفل يكون أول السلالة الجزائرية الصينية التي " لصفحة الثانية لروايةا

وقد وضع ىذا الجزء بذات لأنو يعبر عن قصة التأزم  "لقرناستحكم البمد مع نياية ىذا 
لكون التجربة ، حيث بدأ بو الراوي واختتم ليجمو متواصلا مفتوحا، والصراع في ىده الرواية

أما في أسفل ، مقدما التجربة فريدة في التشكيل اليندسي في الغلاف، غير منتييةالروائية 
دور النشر التي قامت بنشر العمل والمواقع ، الغلاف نجد ما يتعمق بالأمور التسويقية

 وغيرىا بما يتعمق بيذه المسائل.، الالكترونية
 
 
 

 الألوان عمى الغلاف الممكي -ج
فيي أكثر ما تعجب بو عين المتمقي ، صر التي تؤثر في المتمقيتعد الألوان من أىم العنا   

فيي أحد الميزات الأساسية لتجسيم ، وتشد انتباىو، فيي تؤثر بطريقة مباشرة في القارئ
تعد تسمية الألوان مرحمة ثانية لتمييز الألوان والتعرف "الفوارق ولاختلافات بين الأشياء ؛

ومن المعقول أن يكو ن ، دون أن توجد التسمية ومن الممكن أن يوجد التمييز، عمييا
وربط بعض الألوان ببعض لمشاىداتو ، الانسان الأول قد تنبو إلى ما بين الألوان من فروق
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إلا بعد أن استخدمو في ، الطبيعية )...( ولكنو ربما لم ينتبو إلى المون كتطور مستقل
ويتضح  1"ق التسميةبمة لابد أن يسلأن التنبيو لمون ىوية مستق، الزخرفة أو لأغراض أدبية

فقدرة ، أن الطبيعة ىي المصدر الأول للألوان في اكتشاف الانسان البدائي ليا دون إدراك
متى يبدأ الأطفال "مما جعل الكثيرين يتساءلون ، المون عجيبة تجمب انتباه الكبير والصغير

رين في مرحمة مبكرة من وقد أظيرت الدراسات أن الأطفال يكونون قاد في ادراك الألوان؟
 .2"العمر عمى شيء من تمييز للألوان

مى كشف عوىو مفيوم ساعدنا "إن المون معجزة منفردة تتجسد في كل ما يحيط بنا           
و غير حي لو لون أح )...( كل شيء حي ضىوية خصائص الأشياء وتعريفيا بشكل أو 

وىو خالق كل شيء عمى نحو لم يسبق لو ، )...( فالله مبدع ىذه الألوان والأشكال الرائعة
حيث يختمف الأفراد في انجذابيم لمون دون ، وللألوان دور فعال في التأثير في النفس، مثال

 آخر وتفضيميم لمون دون سواه .
 اوخميط اخاص افسنجده نسق، أما بالنسبة للألوان الموجودة عمى غلاف رواية الممكة     

 ، حيث قدمت من البداية بشكل مجرد، دور في أحداث الروايةأكثر تجريدا أو تعبيرا عما ي
 3"كما يحمل عموما دلالة التحول، الييئة التي يكون عمييا الشيء"ي المغة عمى ففالمون يدل 

ووضع الألوان اعتباطا واختلاف الألوان يدل ، ويرتبط بدلالة خاصة في كل مساحة يحتميا
 عمى اختلاف الأحداث.

ففي الغلاف نلاحظ ، 4"ويقال تمون قلاه أي اختمفت أخلاقو، لحمر والسوادكا: لون الشيء"   
، والخمفية والموحة وما تحممو من رسوم وأشكال، المون يتوزع عمى عدة مساحات الكتاب

وتبعثو بإيحاءات خاصة تجعل ، وبحبر مختمف تجمياتو تحمل دلالات محددة فتشحن المتمقي
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، يي بمثابة معالم لمطرق نحو فيم النص الروائي وتأويموف، تأويمو لما سيأتي محددا وموجيا
فعن طريق المون يتعرف المحمل إلى مختمف ، وبناء أفق تجعل انتظار المتمقي خاصا

 القراءات ولأفاق منذ قراءة النص.
فتعمل عمى رسم حدود حولو ، وجاءت خمفية الغلاف خضراء المون عمى شكل اطار لو   

بمعاني "ويرتبط المون الأخضر دائما بالطبيعة والتفاعل وكذلك ، مما يجعمو مميزا وبارزا
كما أنو يمثل التجدد والنمو والأيام الحافمة لمشبان ، الدفاع والمحافظة عمى النفس)...(

وىذا ما ينعكس عمى حياة البطمين ؛حيث حاول كل ، 1"إنو لون الطبيعة الخصبة ، الأحرار
وىذا المون كان ، والدفاع عن حريتو وشخصيتو، جديدمنيما التجديد في حياتو والنمو من 

بستان ، وأنا لي خضرة في عيني"وكانت البطمة تمتمك عينان خضر حيث تقول ، جزء منيما
 وأصبحت تعاني في حياتيا منذ بداية طفولتيا.، ،فمون عينيا جعميا تشك في نسبيا2"أخضر 

وتحمل ، امرأة ترتدي ثوبا أحمراومن جية أخرى نجد ىذه المساحة الخضراء تحمل صورة    
فالمون الأبيض يعبر عن ، وبيدىا حقيبة بيضاء كذلك، مظمة عمى رأسيا بيضاء المون

وىو يمثل )نعم( مقابل )نقم( ، النقاء والصدق، ىو رمز الطيارة"الصفاء والنقاء والطيارة 
إنو أحد ، إنيا الصفحة البيضاء التي ستكتب عمييا القصة، الموجودة في المون الأسود

وىذا ما تدل عميو رغبة يونس  3"إنو يمثل البداية في مقابل النياية ، الطرفين المتقابمين
وأن يكونا صادقين مع ، الشينوي وسكورا ؛في محاولة كمييما في فتح صفحة بيضاء معا

حيث يحاولا العيش رغم قير ، قية والصادقةلنوىذا ما تحممو مشاعرىما الطاىرة وا، بعضيما
 والحرمان العاطفي .، ضاعالأو 
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يتميز النظام الفيزيائي نحو اليجوم والغزو ىو في "ون الأحمر فيو مأما بالنسبة لدلالة ال   
، وكثيرا ما يرمز إلى العاطفة، وبالشجاعة والثأر)...(، التراث مرتبط دائما بالمزاج القوي

 . 1"وكل أنواع الشيوة ، والنشاط الجنسي، والرغبة البدائية
وكذلك أن ىذه الرواية تعبر عن علاقة ، ويحرك مشاعره، وكل واحد منيما يثير الآخر    

إذ أنيما استطاعا مواجية كل العوائق التي وقفت ، حب وجنس بين طرفين أثبتا شجاعة وقوة
                  تطورت إلى علاقة جنسية نتج عنيا جنين                          ، إذ كانت بينيا عاطفة قوية، في طريقيما

وكذلك ىذه التي في الصورة  ،2"يوتزوصنفي أحشائي ينام شيء من دم "في أحشاء سكورة 
جاء لونو مماثلا لمون كتابة اسم المؤلف والمؤشر ، ترتدي حذاء ذو كعب أسود المون

أي أن كل عناصر الواجية تكمل بعضيا ، وكأنيم كل واحد منيم يكمل الآخر، الجنسي
ذا، البعض  حذفنا عنصر سقط التركيب . وا 

لو تأثير "أما دلالة المون الأسود ىو أعمق الألوان وأكثرىا وضوحا وقوة في جمب الانتباه،    
 .3"لموناقوي عمى أي لون يأتي في نفس المجموعة، مؤكدا، أو مقربا خصائص ىذا 

ائما ينتظرون منو الذين د، ئووىذا ما تعبر عنو مكانة الروائي القوية بين جميوره وقرا      
وعمى ، وكتب بيذا المون ليسيطر بقوة عمى الواجية، الجديد والأفضل والكثير لتمبية حاجاتيم

ىدا الجنس الذي جمب جميور القراء ، وكذلك الشيء نفسو ينطبق عمى الرواية، ذىن القارئ
اء ىذا فقد ج، فيو أكثر الأجناس الأدبية صادرة، ارئقوأصبح يحتل مكانة مرموقة عند كل 

 النوع ليمبي متطمبات القراء من جية والكتاب من جية ثانية.
أما بالنسبة إلى عنوان الرواية فقد كتب بمون أحمر بارز وخط بمون أبيض، وىما المونان     

المذان في الصورة وىذا ما يدل عمى ترابطيا وتكامميا، وأن كل جزء يكمل ألآخر وقد جاء 
وىي ، لعلاقة الحسية الحميمة القوية لتي نشأت بين الشخصيتينبيذا المون ليعبر أكثر عمى ا
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يرتبط "واختيار المون الأحمر يدل عمى جمب انتباه القارئ حيث ، أىم حدث تعبر عنو الرواية
بالريادة والتعاون التفاوت والجيد الخلاب والتطور وجنسيا يقف الأحمر وحده في الموقع 

وذلك لما تحممو من  ىولايتو أنيا تكون في المرتبة الأوىذا ما أراده الزاوي من رو  1"الأول
فبيذا المون الأحمر يوحي ، وأنيا تدور حول موضوع الجنس، وتطور في الأحداث، ريادة

، والمواقف الشجاعة ،لممتمقي أن يستقبل نصا حاملا لقصة مميئة بالحب والمغامرات العاطفية
مما يدل عمى تطابق ، رت في الروايةوىذه الصفات كميا موجودة عند الشخصيات التي ظي

فأحداث الرواية ، وتطابقيما مع المحتوى من جية ثانية، العنوان والصورة معا من جية أولى
 تتمخص في واجية الغلاف .

أما الجية الخمفية لغلاف الرواية فتحمل لون الغلاف ذاتو المون الأخضر، وقد وضع      
الذي يعبر عن أىم حدث في الرواية، وىو نتيجة فييا الجزء المكتوب، وكتب بمون أبيض 

ىذه العلاقة، فكان آخر حدث فييا بدء الراوي بو وختم بو لتأكيد الدلالة وتذكير القارئ 
 بأحداث الرواية .

 
 
 
 
 

 الاستهلال: ثانيا
وعند البحث والتقصي حول مكونات الفضاء النصي الخارجية التي تتواجد داخل رواية   

لاستيلال كان موجودا منذ اف، وىو ما يوضع في بداية العمل، ة الاستيلالالممكة ظيرت عتب
قصائدىم بذكر الديار ووصف الرحمة والراحمة قبل  يلالباست"القدم فكان الشعراء يقومون 
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وقد خص النقد الغربي قديما وحديثا ىذه المطالع بالدراسة ، لى العرض الرئيسيإخمص الت
 .1الع بأبعادىا النفسية والتقنية والحضاريةفبحث في دلالة المط، والتحميل

فيو يعتبر ، فالاستيلال يقوم بتوضيح معالم الرواية ورموزىا لمقارئ قبل الولوج إلى عالميا   
فيوضح لنا بعض الغموض ويساعدنا ، كعتبة ثانية بعد الغلاف يدخل في فيم أحداث الرواية

ة تمتمك العديد من الوظائف النصية عمى فيم بعض الواقف من الرواية فيو عبارة توجييي
 .2"في بناء عالم الحكاية، تبعا لمموقع الذي تحتمو

موجو نصي لمقراءة "فيو عبارة عن ، ويتموضع عادة في بداية العمل الأدبي كاستشياد   
 .3"يظل القارئ مستحضرا لو ومتمثلا لمضمونو وفكرتو الرئيسية

الأكثر تداولا واستعمالا في المغة الفرنسية ذلك المصطمح "والاستيلال عند جنيت ىو    
)بدائي  liminaireكل ذلك الفضاء من النص الافتتاحي /، والمغات عموما

/préliminaire يا/مأو خت، كانpostliminaire  والذي يعني بإنتاج الخطاب )
ليذا يكون الاستيلال البعدي أو الخاتمة ، بو أو سابقا لو بخصوص النص،لاحقا

(postfaceمؤكدة لحقيقة الاستيلال )"ومن الاستيلال الأكثر تداولًا نجد المقدمة أو ، 4
 فاتحة...، المطمع، الديباجة، المدخل التمييدي

ولكن الاستيلال يختمف من العنوان واسم المؤلف من حيث الحضور والغياب، فيو كثيرا    
ى القارئ الدخول ولكن إن وجد فيو يسيل عم، فوجوده ليس ضروريا، ما يغيب عن العمل

 ويزيد من أنافتيا.، الرواية
ويقوم الاستيلال بإرشاد ، أما مكان وجوده فيكون في بداية العمل الأدبي وأحيانا في آخره   

وكذلك معرفة ظروف تأليف ىذا الكتاب  القارئ وتوجييو لما سيقرأ ومعرفة ما يريد قراءتو،
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يلال الأصمي إخبار القارئ عن أصل فبسؤال الكيفية يستطيع الاست"ومن مراحل تكوينو 
 .1"وعن مراحل تكوينو، وتعريفو، الكتاب وظروف تأليفو

وىذا ما جاء في الاستيلال أو المفتاح الذي كتبو المؤلف بنفسو الذي جاء في بداية       
وقد سماه ، قبل الدخول فييا فيو أول ما يقرأه المتمقي عند دخولو الرواية، رواية الممكة

وضعو في يد القارئ ليفتح بو باب الرواية ويدخل إلييا ، فيو بمثابة المفتاح الحقيقي "مفتاح"
فكان ىذا المفتاح علامة وصل بين المؤلف ، بسيولة دون أي صعوبات في فيم المعمومات

فكان ىذا ، ثم عندما انتيى منو أعطاه لممتمقي ليقرأ بو الرواية، فبدأ بو كتابة رويتو، والقارئ
بمثابة خريطة بيانية رسميا المؤلف ليساعد بيا المتمقي في عممية البحث في حل الاستيلال 
 ومعرفة أماكن حدوثيا ومراحل تكوينيا وأسباب كتابتيا .، ألغاز الرواية

جاء استيلال روايتنا المدروسة رواية الممكة في خمسة أسطر وقد ذكر فييا الأماكن      
وقد ذكر فيو ، والجزائر عند عودتو إلييا، ثم بكين، يالتي بدأت فييا كتابتيا بداية بشنغيا

وذكر كذلك الشخص ، وىذا من أجل تأكيده عمى مكان الأحداث، كذلك تاريخ وصولو لمصين
وىذا الأخير ىو أحد أقارب ، ليكون أكثر مصداقية مع القارئ، الذي روى لو ىذه الأحداث

الزاوي الباقي عمى طريقتو الخاصة  ثم استكمل، حيث روى لو  جزءا من الرواية فقط، البطل
شرعت في كتابة ىذه الرواية وأنا بشنغياي التي وصمتيا ربيع "عند عودتو لمجزائر يقول 

من  افي ىاتين البمدتين روى لي أحد أقارب بطل ىذه الرواية جزء، ثم بكين لاحقا ،2008
لكن عمى طريقي ، وحين رجعت إلى مدينة الجزائر استكممت بقية أطرافيا، ىذه الحكاية

 .  2"الخاصة
حيث أنو لم يكن ىو الذي ، فقد وضع الزاوي ىذا المفتاح ليكون ىادفا ومريحا مع جميوره   

بل كانت من الواقع وأضاف ليا لمساتو وعممو الخاص في جزء ، افتعل أحداث ىذه الرواية
 منيا.
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ليكون مستعدا لمدخول  ، ةوجاء ىذا المفتاح ليفتح لمقارئ نافذة يشاىد منيا أحداث الرواي   
حيث تبقى راسخة في ذىن القارئ  ، فكان عبارة عن فكرة حاممة لمكونات الرواية ، إلييا

 فكان ىذا الاستيلال يشكل بداية السرد.
  ثالثا: تنظيم فصول الرواية

إن تنظيم الفصول يعد من أىم عتبات الكتاب، وىي أحد مكونات الفضاء النصي حيث     
  .1"تصميم الغلاف ووضع المطالع وتنظيم الفصول يشمل طريقة"

يعد تنظيم الفصول من بين أىم الخطوات التي ييتم بيا المؤلف، وذلك من أجل إثارة     
فقد يمج إلييا الروائي ، ولا يمكن أن يكون وضع الفصول إحتياطيا، القارئ وتحريك ذىنو

قيا مع الموضوع أو مجموعة من مكامن الجمال في استعماليا ىو تناس، لدلالات عديدة
 . 2"الموضوعات التي تطرحيا الرواية 

حيث كل فصل يعبر عن حدث أو ، تقوم ىذه العتبة أحيانا بتقسيم الأحداث الرواية   
فتقسيم الفصل يختمف من ، أو قد تكون مترابطة الأحداث من أجل اكمال بعضيا، حدثين

وقد يشار إلى ، ئف التي يتوخيا النصوذلك بحسب طبيعة الأىداف والوظا، كتاب إلى آخر
 حيث يشير إلى فصول متتالية لمبني السردية،، أو بأحدىما فقط، الفصول بأرقام وعناوين

وىذا ما استعممو ، يكف عنيا البياض النصي في آخر كل فصل وفي بدية فصل آخر
التي  2015لى فتطمعنا ىذه الرواية في طبعتيا الأو ، الروائي أمين الزاوي في روايتو الممكة

وقد تميزت بتنظيم ، ومنشورات ضفاف–صادرة عن دار الاختلاف ، صفحة 231جاءت في 
وقسمت عمى الشخصيات التي أخذت كل منيا زادا في ، فصلا 22فصوليا المقسمة إلى 

 الحكي والسرد.
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مع بعضيا عمى مستوى  ىذه الفصول كميا شكمت بنايات صغيرة تتألف وتتعاضد   
فتقوم بتحريك الأحداث داخل ، في النياية الجسد السردي في النص الروائي الخطاب لتشكيل

وبالتالي تحرك النص ، طراف البنية الروائيةأفيي ترصد حالة الجدل والحوار بين ، الرواية
وىذا ما يتجسد في ىذه ، لتجعمو في حالة تفاعل دائمة مستمرة من البداية حتى النياية

مع شخصيات ، د مشيد سينمائي مختمف عن الآخرالفصول حيث كل فصل جاء ليجس
، مع تركيز الكاتب عمى التعمق في الخصائص الثقافية الصينية، تتجدد من مؤلف إلى آخر

فيي تمعب دورا أساسيا "والإحاطة بالجوانب المشتركة التي تربط بينيا وبين الثقافة العربية 
 .1"سموبيةأجناسيو و أوفق إشارات ، وتوجييو تسويغ النص في
وأحيانا يكون ىو ، فعممية السرد في ىذه الفصول تكون أحيانا عمى لسان الشخصية   

وىذه المسألة تتعمق ، السارد عمى لسان البطمة يندمج في ذاتيا ويعبر عن أحاسيسيا وأفكارىا
وحوادث ، وأحداث تظير مفتعمة )كاستعمال سيارة الإسعاف كسيارة نقل، بالبناء الروائي

 العربية والبعد البربري وغيرىا...( . غةمتتعمق بال
، ن صفحةيوأربع وعشر  ثلاث صفحاتأما من ناحية الحجم فجاءت متفاوتة ما بين    

عمى سرد الوجع الجزائري الصيني بمغة حادة  سكورا و يوتزصنيتناوب شخصيتي الرواية 
د والوصف أضفت عمى الفصول المحكية جمالية كسرت رتابة السر  كموسيقىنا شاعرية اوأحي

 في أكثر من مشيد وفصل .
عبد إلا أن الكاتب لم يحرم الشخصيات الثانوية من السرد ىي كذلك مثل شخصية      

 التي تعمل منظفة في قسم الشرطة.حفيظة وشخصية  ، سائق سيارة الاسعافالرحمان 
ن الممتدة من لحظة الولادة إلى أ، سرد حكايتيا في ثلاث عشرة فصلاسكورا تتولى    

، فيي في سردىا للأحداث تستعيد شريط حياتيا، أصبحت رئيسة مصمحة حفظ الجثث
يفرشيا لحفل أكثر بيجة من ، واستعادة الشريط نحو الأمام ونحو الخمف كمن يطرز زربية

وأنا أيضا أحكي ، الغريب يعرف كيف يحكي لأنو غريب" ،رسوم فرشات الزربية نفسيا
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أحكي لو حكايتنا ، لأنني أحكي لمغريب، أو بيتان دون خوف أو تردد، وأعرف كيف أحكي
 .1"فسمعوىا

ىذا الطبيب تتحكم أمو الطاووس في كل ، سكورا مطمقة من طبيب جزائري وأم لولدين   
شاءت الأقدار أن تمتقي مع صيني في ، حياتو ىي التي حولت حياة سكورا إلى جحيم

، عميا الخاص وتفاصيميا المدىشةليا ط، المصمحة لتبدأ فصلا جديدا من حياتيا وقصة حب
 التي تختبئ في ىذه الفصول .

موت الصيني مجيول اليوية تغير حياة البطمين من روتين يومياتيما إلى قصة مغايرة    
بين البداية والنياية تفاصيل ، مميئة بالمرح والسعادة والحب من حدث الموت تبدأ قصة الحب

زعة عمى ىذه الفصول والتي حدثت في مدينة الجزائر وحكايا ىامشية تؤثث لمحكاية الأم المو 
توحي ، وأماكن شييرة كمعيد باستور، كحي العناصر حي باب الزوار، بأحيائيا المعروفة

 لمقارئ بواقعيتيا الشديدة الخصوصية .
منذ ىروبو من ، أما ىذا العشيق الصيني ىو كذلك يتولى سرد حكايتو في سبع  فصول   

ليجد نفسو ، ومن قصة أمو المتمبسة بعلاقتيا مع مربي العجل، لشيوعيجحيم بكين والحزب ا
أينما حل يسمع ، صفر في كل الأماكنوسط جزائريين مندىشين من وجود ىذا الجنس الأ

 . 2"شيئا دب عمى الأرض إلا أكموه...ىؤلاء القوم لا يتركون "تيكم الجزائريين 
، سائق سيارة الاسعافعبد الرحمان ت قل ىيمنة في الرواية فيو صو أما الأصوات الأ   

ىذه الشخصية اختصرت ، وىو في الأصل من المقاومين للإرىاب في بداية التسعينيات
وىو ، المشاىد العبثية بتحويل سيارة الإسعاف إلى سيارة نقل عمومي لنقل الأحياء بالعاصمة

اس أنو ولي عمى أس، الذي قام بنقل جثة الصيني مجيول اليوية إلى قرية بني قرطاس
  .وتحولت القرية إلى مزار حقيقي، صالح ليدفن في مقبرة القرية
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وقد سرد المشيد بصخرية يجعمنا ننتبو إلى عمق  )قرية الحاج الشنوي(، اوحممت اسما جديد
 المأساة التي خمقتيا سنوات الجمر والريع من تخمف وتقيقر كبيرين.

د مخمفة وراءىا ابنيا الرضيع غير الشرعي ت حفيظة الياربة من نكاح الجياو نقرأ أيضا ص  
ول في زمنيا القاتم بين أمراء الحرب في في الجبل إلى ضياع آخر لا يقل عن ضياعيا الأ

استفاد منيا المجرمون حولوا  التيولن تتوانى في انتقاد سياسة المصالحة الوطنية ، الجبل
 البمد إلى غابة مرعبة .
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السرد متناوب مرة مع عبد الرحمان ومرة  فقد كان 21و 17و  15أما باقي الفصول       
وأحيانا نجد الراوي نفسو فقد وضعنا ىذين الجدولين من أجل أن يسيلا عمينا ، مع حفيظة

 رسم منحنى بياني لكل شخصية ودراستو لمعرفة المتغيرات عند كل شخصية.
خاص بشخصية أما بالنسبة لممنحنى ال، فمن المنحنى نلاحظ تقريبا تشابو بين المنحنيين     

لكن ، من البداية ثم يبقى ينقص ثم يزيد حيث يبقى عمى ىذا المنوال  اسكورا فنلاحظ تزايد
قصى عدد الذي ىو ثلاثة  عشر حيث يمثل أكبر عدد أنلاحظ أن ذروتو وصمت إلى 

، الحادي عشر حيث تبدأ في البداية مع عبدالرحمان، صفحاتيا وذلك كان في الفصمين
أما ىو ، ففي ىذا الفصل يسرد قصتيا ليونس أو جزء منيا، مع يونسخير وتنتيي في الأ

 فسرد قصتو مع أمو ووضع أختو.
حيث تبحث ، فتتحدث عن رغبتيا لممارسة الجنس معو، أما في الفصل السادس عشر    

عن شيء مفقود عند زوجيا تحاول أن تجده عند ىذا الغريب ففي ىذا الفصل حاولت تعمم 
 خر.ناحية الحب والجنس فقط لكي تفيم الأ من، المغة الصينية

ول والأخير فيما من أقصر الفصول في الرواية فيما مكملان أما بالنسبة الفصل الأ    
خير تتحدث عن لقاءىا في مطعم )خيمتنا( حيث تحدثت عن ففي الفصل الأ، لبعضيما
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يذم الحي  يا يونس، إننا شعب غريب يا يوتزوصن"تصرفات الشعب الجزائري ومعتقداتو 
                                                                                                                                                                                                                        1"ولا يعانق الحياة في المدن والمداشر؟، ويمدح الميت...يعيش مع الموتى في المقابر

فجاء ىذا ، وتمرح بالحرية، فيي تحكي ىنا قصتيا من أجل أن تتحرر من قيود المجتمع  
ول الذي ىو بداية النياية حيث تتحدث عن انتظارىا لعشيقيا في مناء الفصل لتكممة الأ

 الجزائر.
، عبر عن تصاعد كبير ثم تتنازل دفعة واحدةأما بالنسبة لمبطل يونس فالمنحنى عنده ي    

ففي الفصل السادس الذي يمثل الذروة ويحمل أكبر عدد ، وىذا ما تعبر عنو احداث الرواية
وضميا لشخوص ، ربع وعشرون صفحة  وذلك لكثرة احداث ىذا الفصلأصفحات الرواية 
داث ىذا الفصل ع احتنو ، حيث يروي قصة التقائو مع كل ىذه الشخصيات، الرواية الثانويين

 فتضخم بسبب تضخم افكار الكاتب . فصل في الرواية، كبرأمما جعمو يكون ىو 
حيث جاء تكممة لمفصل الذي قبمو ، تي الفصل السابع حيث يحوي سبع عشر صفحةأثم ي

فكان الالتقاء الاول ، )الفصل السادس( ففي ىذا الفصل كان الالتقاء مع سكورا لأول مرة
 كان نياية الفصل السابع. ، ير كل الافكارالمفاجئ الذي غ

ذا بسيدة بقد منحوت بعناية تقف إلى جواري، انتبيت" شعرت بتيار كيربائي يمر ، وا 
 لم أرمنيا سوى خضرة عينييا.، في جسدي

 وغادرنا المكان
 . 2"من أي سماء نزلت السيدة؟

ات تحدث فيو أما أدنى حد عنده كان في الفصل الرابع حيث يحتوي عمى خمس صفح    
 بداية تحقيق حممو.، عن دخولو لمجزائر العاصمة

أما بالنسبة لسرد الشخصيات الثانوية عبد الرحمان وحفيظة وكذلك الراوي نفسو فكان      
 اتلكنو كان في تنازل وىذا ما تعبر عنو ىذه الشخصي، المنحنى غير محدود في بدايتو

                                                
 .229ص –المصدر السابق  -الملكة–أمٌن الزاوي  - 1
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فمم يكن ، ما أضافا ليا نوع من المتعة والمرححيث لم يكن ليما دور كبير في القصة إلا أني
سفل وىذا ما ليم أي جديد في حياتيما ليغيروىا فكانت حياتيما تمشي في خط مائل نحو الأ

 عبرت عنو أحداث الرواية.
فقد كانت تتصاعد في البداية ، المنحنى بصفة عامة كان يتطابق مع أحداث الرواية    

 حداث.عد الحل وىذا ما عبرت عنو الأتبدأ في تناقص بثم ، لتصل إلى الذروة أو الحبكة
لأنو يعبر  لكن ما يجب الإشارة إليو أن المنحنى لا يبدأ من الصفر ولا ينتيي إلى الصفر،  

 فالنياية لم تكن معدومة، فالحياة لا تبدأ من الصفر ولا تنتيي إليو،، عن حياة شخص
سنوات "ا وىذا ما عبرت عنو سكورا في قوليا فالنياية لم تكتمل بعد بل ربما كانت في بدايتي

.فيذه النياية قد تكون  1"بداألا تنتيي  اكتممت الحكاية أو كادت حكاية الغريب تبدأ،، مرت
 بداية لقصة جديدة.

ويمكن التخمص  كما لا يمكن أن ننفي بعض المقاطع التي تبدو لمقارئ غير ضرورية،   
وغير القادر عمى التقدم ، الاستثناء الجزائري فقد وصمت الرواية إلى جوىر وصف، منيا

التي توقفت عن الدوران كما ، وىو ما ترمز إليو ساعة مخفر الشرطة الحائطية، خطوة واحدة
 توقفت عجمة تقدم البمد عن السير.

فقد وجد الروائي ىامشا لنقد الواقع  2014تدور عام الحصان  ايةوبما أن أحداث الرو   
شعوذة تظير عمى القنوات ، نجومية، صورة الرئيس: شخصياتالمعاش عمى ألسنة ال

 ،اية لا تفضح كل شيءو تحولات شوارع الجزائر العاصمة الكبيرة...ولكن الر ، التمفزيونية
 وتكتفي أن تشير إلى أن العلاقة بين الصين والوطن العربي تتقدم نحو تغيرات عميقة.

قد استعمل تقنية كانت ليا أثر فعال عند وبالعودة إلى فصول الرواية نجد أن الروائي     
إذ ، وبداية آخر، حيث يأتي في نياية كل فصل، إذ يفصل بين الفصول بالبياض، القارئ

 يعطي لمقارئ قسطا من الراحة ليرد أنفاسو ثم يكمل.
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  حيث أن كل فصل يتكون ، فالروائي أخضع روايتو إلى تنظيم خاص في تقطيع الفصول    
ىذا التنظيم ، حداث والشخصياتعددىا من فصل لأخر باختلاف الأمن صفحات يختمف 
 إذ يبقى القارئ مرتبا أفكاره فيما يخص كل فصل.، زاد الرواية رونقا وجمالا

والألوان ، والأحداث، يحمل الفضاء الطباعي الممكي من خلال ىذا التحصيل في المشاىد  
نظاما فاعلا ، يميا وتوزيع بنيتيا وحجمياوالأشكال المغوية وغير المغوية وتنظيم الفصول وترق

سموب وجمالا في التركيب مما جعميا متميزة ضمن البنا الروائي وزاد الرواية دقة في الأ
وىذا البناء الروائي لم يكن ليحقق غايتو المقروئية لولا تمك الدقة المتناىية ، داخميا وخارجيا

ي لممقروء يستدعي من المتمقي وضعا لأن التنظيم الفضائ، في انسجام العناصر وتوشيجيا
 .وىذا الوضع يحدد جسد القارئ وموقعو الفضائي بالنسبة لممسند، محددا

  



 

 الفصل الثاني
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لنتمكف مف  لنا في الفصؿ السابؽ التعرؼ عمى الكؿ وىو التجميع الممكي،و اح   
لنا ولو بالقميؿ معرفة مكونات الفضاء و احيث ح وىو التصفح الممكي، الولوج لعالـ الجزء،

 النصي الخارجية التي تخص الكتاب بمجممو.
الداخمية آلا ونحف الآف نواصؿ بحثنا ىذا إذ نتوقؼ عند مكوف مف مكونات الكتاب   

نا مف الكؿ لنصؿ لففي دراستنا ىذه انتقا فو أكبر جزء في الكتاب، وىي الصفحة بمجمميا،
فسوؼ نتوقؼ عند  فبدأنا مف الخارج) التجميع( لنصؿ إلى الداخؿ )التصفح(، إلى الجزء،

فنخضع لدراسة كؿ ، ىذه المحطة لمعرفة أىـ مكونات الفضاء النصي التي تحوييا الصفحة
 عمى حدا.مكوف 
وعندما نيتـ بيندستيا  الصفحة ىي عبارة عف حيز يخضع لبعدي الطوؿ والعرض،  

الحدود "فنحف سنيتـ بتوزيع بياضيا وسوادىا ومعرفة أىـ الكتابات الموجودة فييا أي معرفة 
راؽ الرواية وأبعادىا وأنماط الكتابة المستخدمة أو التي تشغميا الكتابة المطبوعة في مساحة 

 1"ومساحات البياض والسواد في الصفحة، الأفقية والرأسية والتأطير مف حيث
 حيث سنبدأ دراستنا بأىـ عنصر يشغؿ القارئ توزيع البياض والسواد.  
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 ةتوزيع البياض والسواد عمى صفحات رواية الممك لا:أو 
ىو ؿ ما نلاحظو في الصفحات ىو توزيع مساحات البياض والسواد، فالبياض أو إف   

 حركة. أوكتابة  أوأما السواد فيو امتلاء  ، توقؼ عف الكتابة أوصمت  أوعبارة عف فراغ 
نقطة  محددة مف  أوالبياض عادة يعمف عف نياية فصؿ " يشير لحمداني إلى أف 

لزماني كأف الحدثي اوقد يفصؿ بيف المقطات بإشارة دالة عمى الانقطاع ، الزماف والمكاف
امات ثلاث كالتالي :)***( عمى إف البياض يمكف اف يتخمؿ توضع في بياض فاصؿ خت

وفي ىذه الحالة  مسكوت عنيا داخؿ الأسطر، أوالكتابة ذاتيا لمتعبير عف أشياء محذوفة 
تشغؿ البياض بيف كممات والجمؿ نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتيف وقد تصبح ثلاث فقط 

 1"أكثر أو
ظر الى ىذا التوزيع داخؿ إطار مساحة الورقة حتى تكوف العممية دقيقو فلابد أف نن 
أي مف خلاؿ ، صفحتيف وذلؾ مف خلاؿ الرصد البصري أولا مف خلاؿ ورقتيف ، الواحدة
 فالأشكاؿ المغوية البصرية شأنيا شأف الأصوات تعتبر منبيات ضمنية .، النظر
 بإثارة استجابات معينة.... 

 ف لا يمكننا أف نسمع أصوات كثيرة،يمكف أف نرى أشياء كثيرة دفعة واحدة، في حي
أنو ىناؾ تكاثؼ في السواد أماـ البياض،  ، ولكف ما نلاحظو بشأف صفحة ىذه الرواية

 حداث المتواجدة في الروية،وكأننا أماـ كاتب متميؼ لإلقاء الخبر وصب معاف لتحميؿ الأ
لما يكوف  خاصة ، لسواد يتوزع عمى حساب المساحة الكمية طولا وعرضااحيث نجد أف 
 الوصؼ . أوبصدد السردي 

لكف ىذا التكاثؼ يقؿ كمما انتقمنا الى مواضع الحوار، حيث نلاحظ وجود فراغات بيف  
لكف عندما نلاحظ داخؿ  توقؼ الحركة، أوالأسطر ىذا الفراغ الذي يدؿ عمى الصمت 

ث يطغى لصفحات، حياغمب أالصفحة تقريبا وىذا في  صفحات الرواية نجد اف السواد يملأ
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أف  ؿاو يحىذا ما يدؿ عمى أف الروائي ، خير بصفة ضئيمةعمى البياض إذ نجد ىذا الأ
فيو يريد أف يعرّؼ بشخصياتو وربطيا بالقارئ لتكويف ، يسترسلا في الكتابة دوف توقؼ

ؿ أف يقدـ أكثر نسبة مف الافكار والمعمومات  و اولا يترؾ فرصة إلا وح، علاقة تواصؿ بينيما
 يسكت قممو أماـ ىذه الشخصيات البارزة . ف لافيو يريد أ

سواد ضمف ىذا البياض ىي بموغ اقصى الحدود  أواف اكبر مساحة استغمتيا الكتابة 
ثلاثة الأسطر الورقية المستعممة حيث تـ استعماؿ الصفحة الكاممة حيث بمغ فييا عدد 

اخميا الكممات حيث تتراص بد ، غمب صفحات المتفأوىذا ما نراه في  ، وعشروف سطرا
الموزعة عمى  الألفاظبمغ فييا عدد  ، التقطيع الزمني أولا يترؾ فراغا لمصمت  ، تراصا

 السطر حوالي عشر كممات .
 لاحظ ىذا النموذج مف إحدى صفحات رواية الممكة " ضحؾ رافعا كأسو في اليواء،

ر الى مناء ظؽ النوطورا يسر  تارة مركزا عمى لوف عيني،، ر اليظأفرغو دفعة واحدة وىو ين
، ثـ قاؿ : " بالفعؿ حيف كنت صغيرا، ضواء كاشفةأمدينة الجزائر الذي يبدو ىادئا تحت 

 كنا نقوـ بعممية...... ز الحادية عشر،و اكاف عمري لا يتج
...................................................................................

........................................................................................
............................................................................. 

خاؼ اف اسقط في تمؾ الحفرة الكبيرة ألعنب كنت اقد سقطوا ىناؾ وتخمروا مع 
 1............"حد في خمارة مف أالممتمئة عصير عنب فيشربني 

فقد كانت ىذه الصفحة نموذج مف بعض الصفحات الرواية حيث ممتمئة مف البداية 
غمب صفحات الروية تقريبا " وقد تعطي ىذه أوىذا النموذج ينطبؽ عمى ، حتى النياية
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حداث والأفكار في دىف البطؿ الرئيسي  في النص الطريقة في الكتابة الانطباع بتزاحـ الأ
 .1صصي"الروائي والق

فيذا ، المشارؾ ؤىنو يتعدى الى الر أوىذا التزاحـ ينطبؽ عمى كؿ شخوص الرواية كما 
إنما يشير  ، حداثوأف يقوؿ انقطاع الزمف الماضي ولا غياب أيدؿ عمى اف الكاتب يريد 

اة بيف البياض و افيعايش مف خلاليا، وىذا ما يدؿ عميو عدـ المس، ي شخصيةأتكريرية مع 
نما يتغيب الأ، ؼ الكاتبوالسواد مف طر   ؿ عمى حساب الثاني عمى امتداد فصوؿ الرواية.و وا 

اف التقمص مساحة البياض عمى الصفحة ىو في الحقيقة دعوة مف الكاتب عمى عدـ 
ثارة كؿ لحظة زمنية لمكشؼ عف المسكوت  ورفع الستار عف الواقع الجزائري، الصمت وا 

 .المعيش
عف  أوي ليعمف عف شيء جديد وحدث غير معيود الانقطاع كثيرا ما يأت أوفالبياض 

 موضوع تأمؿ طويؿ .
فقد استعمؿ الكاتب البياض في عدة مواضيع مف الرواية حيث نجده يعبر عف البياض 

في نياية الجممة بنقطتيف متتاليتيف ونجد ذلؾ في امثمة  أوبيف الكممات  أوداخؿ الجممة 
حيث استعمؿ فييا البياض بشكؿ ممفت  انتباىناىـ نماذج لفتت أوسنقدـ  ، كثيرة مف الرواية

 رظلمن
 2في قوؿ )سكورا ( : " مممت .. كرىت .. انفجرت.."-          

الصمت وكذلؾ نجد  أوحيث جاء البياض ليفصؿ بيف الكممات ليعبر عف التوقؼ 
البياض بيف الجمؿ في مثاؿ ذلؾ قوليا : "أف تحكي لمغريب فأنت حر..أف تحكي لابف البمد 

 3مرؾ"أومشكوؾ في ، أنت منيـف
 لؾ في قوؿ )يونس(:ذما وجود البياض في البداية الكلاـ فنجد أ
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 1ليؾ"إ صمنيأو "... الطريؽ الذي 
في  أوفي وسطو  أوتي في بداية الكلاـ أػف يأىذا ما يدؿ عمى اف البياض يمكف 

 سطر.المسكوت داخؿ الأ أوعف المحذوؼ  أونيايتو ليعبر عف توقؼ الحدث 
كما نجد البياض  ، كاف ليذا التوزيع في الكشؼ عف دلالات معينة في ىذه الرواية لقد

 يحتؿ مساحة الحوار وذلؾ مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف )سكورا( و)يونس(
نت الصيني أو  ، حيث قالت : "النظاـ لـ يجرؤ عمى رفع مقاميا الى مرتبة لغة رسمية

ا تؤدي لؾ خدمة اجتماعية وتواصمية واقتصادية مؤمنا اني ، تأتي مف بلاد بوذا لتتعمميا
 .2يضا ؟أونفسية 

ثـ يترؾ الروائي فراغا في السطر ليشرؾ المتمقي معو بالإحساس بالسؤاؿ والاستفياـ 
ف أحداث قبؿ ليستكمؿ معو الأ اعميق اليجعؿ المتمقي يأخذ نفس ، الذي يحدثو ىذا الانقطاع

وتعميمي ، ريد الخوض فيياأحب السياسة ولا أا لا نأيستأنؼ الكلاـ قائلا : " قمت ليا : و 
وننوي  ، مازيغية ىو طريؽ لمعرفة صادقة وعميقة ليذا البمد الذي نعيش عميو  وفيوالمغة الأ

 . 3المشاركة في بناء اقتصاده وتاريخو المستقبمي"
حوؿ ، مف ىذا المثاؿ نلاحظ البياض يظير في حالات التأمؿ عندما يكثؼ الكلاـ

فيكوف ىذا الانقطاع يعبر عف الغموض ، المحددة تشغؿ الفكر داخؿ النص الممكيالنقاط 
 مر بالشخصيات الرئيسية .خاصة لما يتعمؽ الأ والإبياـ،

إف وظيفة البياض في الرواية ىو العمؿ عمى تحميؿ البنية المغوية بمختمؼ الإيحاءات 
فكاف ، النص عمى قراءات نثريةانطلاقا مف خمفياتو فبالتالي ينفتح ، التي يتمثميا القارئ

البياض لتوليد المعاني المختمفة .ولكف وضع البياض والسواد في النص لـ يكف اعتباطا بؿ 
 لتتخذ مف البصر طريقا في تفكيؾ النص.، كاف عف مقصدية
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إذف فالوظيفة التي تؤدييا المساحات البيضاء وظيفة عكسية لما تحممو المساحات   
وجاء لمؿء ، الرواية يعمف عف وجود نشاط وانفعاؿ داخؿ البنية النصيةفالسواد في ، السوداء

حيث يؤكد لنا ذلؾ صاحب الشكؿ ، كة داخؿ الحدثر فيستوجب ح، الفراغ الذي تركو البياض
مشكمة  لأنياشكاؿ تعتبر المساحات السوداء الافقية مناطؽ نشاط يتـ فييا خمؽ الأ"والخطاب 

لأنيا ، المساحات البيضاء العمودية فتعتبر مساحات سكوف أما، مف الحركة البانية المسجمة
في ، سكوني أف المنقطع ىو مبدأ، ية عممية بناء وىذا يعنيأتقدـ مناطؽ منفتحة لا تشيد 

 .1"حيف أف المتصؿ ىو مبدأ دينامي
فنجد أف الرواية تتكوف مف ثنائية الحركة والسكوف حيث تتسع حسب حجـ    

، البيضاء الواردة في الرواية والتي نجدىا في كؿ فصوؿ الرواية المساحتيف. ومف المساحات
ىي تمؾ المساحات البيضاء التي تأتي في بداية كؿ فصؿ ونيايتو حيث نجد في كؿ فصؿ 

في كؿ بداية  يو امتسفي الكتابة بياض بحوالي ستة سنتمترات حيث نلاحظ أنو  ءقبؿ البد
ند التخمص مف السرد نجده يضع بياض يختـ وع، حداثثـ يبدأ الكاتب في سرد الأ، الفصوؿ

 بو الفصؿ.
كاف ليذه الفراغات المتقطعة خلاؿ السرد دور ميـ في توظيؼ صور سردية مختمفة   

ىذه مقاطع البياض والسواد تدؿ عمى  حوارية ساىمت في تشكيؿ البنية الجمالية لمرواية. أو
 :فضاءيفأف السارد يدور في 

فمـ ، دثو فراغ مع بياض منقطع أدى إلى الانفراد والعزلةمغمؽ أح أوفضاء ثابت ساكف 
وىناؾ فضاء آخر متحرؾ مفتوح أنتجتو المساحات السوداء التي تدؿ ، يتواصؿ مع الحدث

لحياة فيو عف طريؽ التواصؿ وبعث ا، عمى الانطلاؽ نحو مؿء كؿ فضاء زماني ومكاني
 شياء والاستمرارية في الحياة.مع الأ
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، الانفتاحي ضيؽ الفواصؿ (يبرز الموقؼ الخط، سمؾ، اد )تواصؿاكتساح السو "حيث 
 كما يبرز فراغا داخميا يتـ التعبير، والحاجة إلى مؿء الزماف والمكاف بأشياء خارج الذات

دقة الاسطر ، اكتساح البياضات لمصفحة )انقطاعات وعمى العكس مف ذلؾ يعتبر، عنو
لوحدة إلى زماف وفضاء والحاجة إلى ا وائيالانطاتساع الفواصؿ(تأكيد لمموقؼ ، الافقية

 .1"ىما أشياء نابعة مف الذاتؤ ثابتيف تمم
 وما نلاحظو عند بداية كؿ فصؿ أف السواد يستولي عمى الصفحة لكف ليست بأكمميا، 
، يتناقص أيتصاعد في الصفحات المالية حيث يشمؿ كؿ الصفحة وفي النياية يبدأ ثـ يبد

ثـ تناقصيا في النياية حتى يصؿ السارد ، حداث في ذىف الساردوىذا ما يدؿ عمى تراكـ الأ
ونوع الشخصيات التي ستتولى ، واستعداد فكري يدرس فيو البنية الخطابية، الى حالة صمت

فيذا ، وىذا ما نجده مع كؿ فصؿ، الافصاح لتشكيؿ الفضاء المناسب في الفصؿ الموالي
 ارئ.التنظيـ زاد الرواية أكثر متعة ولذة لدى الق

كانت ، حداث وتداخميا وعدد شخصياتيافنظرا لما اشتممت عميو الرواية مف كثرة الأ
ثـ يعود السارد لفصؿ آخر جديد ، إلى أقصى حد حجوـ المساحات السوداء تتواصؿ وتزداد

وىذا ما يفسر اىتماـ الكاتب  حيث يظير البياض فيعيد بناء المساحات عمى نفس النحو،
 وىو ما يسيطر عمى بنية الرواية بأكمميا. بتصوير المكاف والحدث
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 كتابة داخل صفحات الروايةلثانيا : أنواع ا
فالبياض يمثؿ الفراغ ، في العنصر السابؽ عرفنا أف الصفحة تتكوف مف بياض وسواد  

أي معرفة أشكالو الموجودة في  والسواد يمثؿ الكتابة لذا سوؼ نتوقؼ عند ىذا السواد،
بمجرد أف نترؾ حرية ، وفضاء مختار وداؿ، عبارة عف مساحة محددة"فيو ، الصفحات

 .1"الاختيار لمشخص الذي يكتب
الكاتب عندما يقدـ المادة الخطية في الممكة فيو يتخذ  الشكؿ المناسب الذي تتقولب  

وثقافيا وفكريا  اجتماعيافالفضاء الخطي يقوـ بتحديد أنماط الشخصيات ، فيو أفكاره وأىدافو
 لتعبير عف بنيتيا ....وا

إلى أنواع بحوث في الرواية الجديدة  في كتابو المتميزميشال بوتور وقد أشار   
الرسوـ ، واليوامش، فقية والعموديةالكتابة الأ"الكتابة الموجودة داخؿ الصفحة ومف أىميا 

 2"ألواح الكتابة الصفحة ضمف الصفحة،، والاشكاؿ
لا ، ماؿ ىذه التقنيات مف أجؿ تقديـ رؤى معينةف إلى استعيو الروائ كثيرا ما يمجأ  

ىا القارئ ويقوـ باكتشاؼ دلالاتيا اليتمق، تستقيـ إلا بإدراج مختمؼ التشكلات الخطية
يجعؿ ، يورىا عمى نحو معيفظذلؾ أف تموضع الكتابة خلاؿ مساحة ورقية و ، الفضائية

ف علامات جمالية دلالتيا تتميز وتختمؼ ضمف ىذا الفضاء الخطي الذي ىو علامة م
 الفضاء النصي.

ؿ مف خلاؿ ىذه الورقة البحثية و انح، ففي رواية الممكة نرصد عدة أشكاؿ كتابية  
 شكاؿ بتعدد الصوت السردي ومف ىذه الكتابات نجد:حيث نلاحظ تعدد الأ، التطرؽ إلييا
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 الكتابة الافقية:-أ  
حيث تـ ، حات رواية الممكةفقية مف أىـ الكتابات البارزة في صفكانت الكتابة الأ

 "وىذا يعطي انطباعا لى أقصى اليسارإى حد إذ تمتد مف أقصى اليميف احتلاؿ إلى أقص
 .1"فكار في ذىف البطؿ الرئيسي في النص الروائيحداث والأبتزاحـ الأ

إلى كثرة المقاطع السردية والوصفية التي تتراص فييا الممفوظات  إف ىذا التزاحـ يرجع
وىذه الكتابة ىي الكتابة العادية ، فكار لدى الساردلتعبير عف كثافة الأ، بيضاءدوف فواصؿ 

ذا خمت مف  مف بداية الصفحة أقصى اليميف إلى نياية السطر أقصى اليسار، التي تبدأ وا 
–عمى أف ىذه الطريقة ، فقية بيضاءأكانت كتابة -تغيير بنط الكتابة وزيادة الكثافة–الابراز 

ف كانت تقميدية فقد يوحي رص الكممات ، لا تخمو مف أىمية-سائدة في معظـ الكتابات وا 
 حداث في الرواية وكثرتيا وتنوعيا وتأزميا .المتتابعة بتزاحـ الأ

فأحيانا لا نستطيع أف  ي ىذه التقنية بكثرة في روايتو،و اوقد استخدـ الروائي أميف الز   
مخروج مف ذىف الكاتب لتمقي عمى نرى البياض وسط ىذا التزاحـ الكبير وكأنيا تتسابؽ ل

وصاحبت في ، فكار في ذىف شخصيات الروايةوىذا التزاحـ يدؿ عمى تزاحـ الأ، الصفحة
فيذا التزاحـ مثمو تزاحـ الكممات عمى  وتوزع أمرىـ بيف اليأس والرجاء، قموبيـ المشاعر،

وعشروف شغؿ جؿ صفحات الرواية في اثنيف  الاكتظاظوىذا  مساحة الصفحة المكتوبة.
وشغؿ كؿ الصفحة في ثلاثة وعشروف سطرا دوف انقطاع وىذا ما نلاحظو عمى ، فصلا

لؾ تزاحـ الاسطر بالكممات حيث لا نستطيع أف نجد فراغا وكذ طوؿ صفحات الرواية.
ولـ تترؾ ولو ، فقيةنجد أنيا لا تخمو مف الكتابة الأ 443 فمو أخذنا مثلا الصفحة، لتوقؼ،

وىذا الشكؿ  فالكاتب يريد أف يفرغ كؿ شحناتو دفعة واحد دوف توقؼ.، صغيرا لمبياض اجزء
 يتواجد في معظـ صفحات الرواية.   
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بؿ ينتقؿ الى أكثر ففي الفصؿ  ةوأحيانا نجده لايتوقؼ عف السرد في صفحة واحد
لى بؿ انتقؿ الى الصفحة الثانية و الثالث عشر نجد  أف السرد لـ يتوقؼ عند الصفحة الأ

حوالي نصؼ سطر ثـ يكمؿ الى غاية الصفحة الثالثة  قميلا اع ثـ يأخذ السارد نفسدوف انقطا
 خر الفصؿ.أثـ الرابعة ثـ جزء مف الخامسة ثـ يتوقؼ لنصؼ سطر ثـ يكمؿ الى  بأكمميا،
، ولا أف يقطع أفكاره للأحداثف السارد لا يريد أف يتوقؼ عف سرده أىذا ما يدؿ عمى  

والكتابة في "حداث الرواية تداخميا أفيذا ما يدؿ عمى كثرة ، فكارفيو يخاؼ أف تذىب منو الا
بؿ تشكيؿ خطي عمودي وافقي وفراغ وسواد مقصود مف  تكوف حمية شكمية، ىذه الحالة لا

 .1"الناحية الفنية بغية طرح ابعاد إيحائية ودلالية
شتغاؿ صيغ وقد يعود ذلؾ إلى طرائؽ ا، مف الفضاء الطباعي اكبير  اتأخذ الرواية جزء 

 الخطاب المنجز في العممية السردية.
واكتشاؼ معانييا ، ية الطوؿ ترغـ القارئ التوقؼ عندىاو اسطر متسحيث تظير الأ

القوة التصويرية لمسطر تبطئ سير العيف وترغـ الذىف " حيث أف، حداثأفكار و أوالبحث عف 
مزـ الذىف بمبارحة ي، وىذا البطء ناتج عف كوف التصويري، ماـ المحسوسأعمى التوقؼ 
دالا في لوحة  أو، يتـ تمقي الخط لذاتو لأنو ليس إلا عنصرا تمييزيا حيث لا، خطاب المتمقي

بمبارحة شفافية التبميغ أي الطريقة المباشرة لحضور المعنى في –كما يمزمو –الدلالات 
 .2"السطر
والتي ، النصي فقية فيي مف أىـ مكونات الفضاءفلا بد أف لا ننفي دور الكتابة الأ  

وخصوص جنس الرواية إذ تعبر عف أفكار أحداث ، يكثر استعماليا في الكتابات الحديثة
 النص.
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 الكتابة العمودية: -ب
وىي مف بيف الكتابات التي تثبت حضورىا بقوة في ، الرأسية أوالكتابة العمودية   

العرض كأف  الصفحة بطريقة جزئية فيما يخص باستغلاؿ "وتكوف ، دبيةالنصوص الأ
في اليسار وتكوف عبارة عف أسطر قصيرة لا أو في الوسط أو توضع الكتابة عمى اليميف 

وعادة ما تستغؿ لتضميف ، في الطوؿ بيف بعضيا البعض تاو وتتف، تشغؿ الصفحة كميا
وقد يقدـ الحوار السريع في جمؿ قصيرة فتحصؿ ، النص الروائي أشعار عمى النمط الحديث

 1" عمى كتابة عمودية
فالكتابة العمودية ، فقية السابقةحيث نلاحظ انقطاع في الكتابة بعكس الكتابة الأ  

وىذا الانقطاع ، تشكؿ مكاف لراحة القارئ حيث يتوقؼ عندىا ليستعيد أفكاره ثـ يكمؿ ما بدأه
ىذا التعدد ، بحدوث انقطاع وتوقؼ في حركة السطر، يشعر القارئ"الحيادية  أوفي الكتابة 

 2"عمى شكؿ عمودي بالنسبة لسائر النص، نوعا ما، ينتظـ
دية يتوقؼ عندىا قارئ الممكة توجد في الصفحة الثامنة عمى لساف و ؿ وقفة عمأو أف   

 أمير الغرباء"البطمة إذ تقوؿ 
 أطفاؿ الحب يكونوف أمراء         
 أطفاؿ الخطيئة يكونوف جمميف          
             3"يكونوف أذكياء عأطفاؿ الممنو          

ؿ نموذج لمكتابة العمودية في رواية الممكة حيث نلاحظ اشتغاؿ نصؼ الصفحة أو ىذا 
وىي بعيدة عف ، خر فارغا وىذا ما يعبر عف الفراغ الذي تعيشو البطمةويبقى النصؼ الأ

 عشيقيا تنتظر عودتو.
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لا ، يرةكما نجد ىذا النوع مف الكتابة في الخطاب الممكي عبارة عف مقتطفات صغ  
إلا أف وجودىا القميؿ جعميا  تستطيع أف تظير في ىذا الحشد الكبير مف الكممات والأسطر،

ة اءفمثاؿ ذلؾ نجدىا عند قر ، حيث تعمؿ عمى راحة القارئ وتوقفو لمحظة عندىا متميزة،
 قرأت :"يونس لمبطاقة التي أعطتيا لو سكورا يقوؿ :

 الاسـ :سكورا.                          
 المقب :آية صالح.                         
 مف والوقاية والمراسيـ والجنائز.الوظيفة :رئيسة مصمحة الأ                         
  1"المؤسسة :المعيد الوطني باستور                         

يؿ ولو بالقم، مف الراحة اكما تجعمو يأخذ قسط، فقد كاف ىذا النموذج يثير المتمقي
وذلؾ أف الكاتب بترؾ ، وتميزت ىذه الكتابة في رواية الممكة، ليستطيع اكماؿ ىذه العممية

، إلا اف استعمالو ليا لـ يكف بالشيء الكثير، في بداية كؿ سطر تشغمو كتابة عمودية افراغ
ولكف توظيفيا في رواية يحمؿ دلالات مختمفة فبمجرد ترتيب الكممات وفقا لمحور عمودي 

أف ىناؾ ترتيبا آخر يسمح  ـكأنو ينظميا في تسمسؿ تاريخي نعميبدو و ، إلى اسفؿ مف أعمى
        .بتعميؽ كؿ ارتباط بيف ترتيب العمود أي ترتيب نظري آخر
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وىي أف تأتي ،ميا الكاتب في رويتو كما ىناؾ نوع آخر مف الكتابة العمودية استعم    
الكتابة عمى يميف الصفحة وعمى يسارىا وفي الوسط ويبقى ما بينيـ فارغا حيث نجد ىذا 

مذيمة بكممات ، وىي عبارة عف رسالة بعثتيا صديقة البطمة إلييا 499الشكؿ في الصفحة 
 1"ينية وما بينيما فراغ:بالمغة العربية ومترجمة الى المغة الفرنسية وفي مقابميا الكتابة الص
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ففي ىذه الكتابات القصيرة نرى الكاتب يربط ، فيذا النوع مف الكتابة العمودية المتوازية
ر دقيقة فكاومف ثما كانت الأسئمة والأ، بالحظة الآنية والسريعة ليعبر عف الحدث الآف

 .كممات فقطالوموجية في بعض 
فنجد ىذا النوع يأخذ شكلا ، في الحوار الممكيأما بالنسبة لاستعماؿ ىذه الطريقة    

فعند الحوار بيف شخصيتيف مف الرواية يطوؿ رد أحدىما إلى عدة أسطر ، متناىيا بالسرد
وىذا ، عف أسموب الكتابة العمودية في الحوار ار الآخر حيث نلاحظ خروجو المشخص المح

 ما يجعؿ عنصر السرد ىو الغالب عمى ىذه الكتابة.
–حتى لو كانت بالشيء القميؿ –استعمؿ ىذا النوع مف الكتابة  ياو الز ي أميف فالروائ   

يتعبو ولا يدخمو في الممؿ بيذه الأفكار المترامية  لاإلا أنو كاف يريد أف يحافظ عمى قارئو و 
لكي يكتسب نوعا مف الراحة الذىنية والفكرية وىو ، فقد وضع ىذا النوع مف الكتابة، الأطراؼ

ثـ يكمؿ  افعند وصولو إلييا يأخذ نفس، ذه العتبة بمثابة وسيمة راحة لمقارئفكانت ى، يقرأ
 قرأتو.

 ألواح الكتابة:-ج   
ومف بيف أنماط الكتابة التي نجدىا في رواية الممكة ما يسميو )بوتور( بألواح    
ابع ولكف نجده في المؤلفات ذات الط، فقميلا ما نجد ىذا النوع في النصوص الروائية، الكتابة
إلا أننا ، القواميس التي تقابؿ بيف نص أصمي ونص مترجـ أو، مؤلفات الترجمة أو، التقني
بحيث ترد داخؿ الكتابة الأصمية )وىي ، في الرواية ما يمكف تسميتو بالرواية المتخممة"نجد 

 .1"مف لغات شعبيةأو فقرات أجنبية  أوبالنسبة لرواية العربية بالمغة العربي(كممات  
فقد اقتبس الكاتب كممات بالمغة الاجنبية  د ىذا النوع مف الكتابة في الرواية،ونج   

وكاف احيانا يقدـ ترجمتيا ، صمية التي تعتمد الفصحى في تعبيرىاووظفيا في نسؽ الكتابة الأ
 صمية.وأحيانا يبقي عمييا في لغتيا الأ، الى المغة العربية
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تي استعمميا الروائي في نصو نجد عدة ومف الكممات المترجمة الى المغة العربية ال
 les amantsعبارات منيا: اسـ سمفونية )الفراشات العاشقات وتسمى بالفرنسية 

papillons)1 
 de la chair àسجادة الصلاة ويسمى بالفرنسية الجسد،"واستعمالو لعنواف كتاب  

l’extase"2 . 
بمعنى  wo ai ni"مغة العربيةوكذلؾ استعمالو كممات مف المغة الصينية ومترجمة الى ال

 .3"أحبؾ
 .4"ىملاغؾ بمعنى أحبؾ"واستعمؿ كممة مف المغة الامزيغية  
ىا بالمغة العربية اونجد يستعمؿ اختصارات مف المغة الفرنسية ويقدـ معن 
 5"ويقصد بيا الحركة الثقافية البربريةMCDو يقصد بيا حركة الاستقلاؿ الذاتي،MAK"منيا

وىي شرفة Balcon d’alger عض أسماء أماكف بالعاصمة :وقد استعمؿ أيضا ب
 الجزائر.

التي بعثتيا صديقة سكورا حيث تحمؿ كممات بالمغة العربية  6بالإضافة الى الرسالة
 ومترجمة الى المغتيف الفرنسية والصينية.

 ىذا فيما يخص ألواح الكتابة المستعممة في الرواية والتي تقابميا ترجمتيا. 
حيث تركيا مفتوحة لإيقاظ ، ف يستعمؿ ترجمتياأخرى لكف دوف ألواح أ عمؿكما أنو است

 كثر مف مرة.أحيث تكرر استعماليا  Amour .bien.merci"7"خياؿ القارئ :
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 . ça va" 1"ونجده استعمؿ كممة 
-Pé "ونجده لا يستغني عف استعمالو المغة الصينية حيث استعمؿ اسماء أطعمة 

tsai,Ma Po Tofu,Lao Bing,Le Kumkuat,Pak choi…"2 
  Le Cuvée du Président ,Baijiu ,Tsingdao"3"بالإضافة لأسماء مشروبات 

وبما أف الرواية تتحدث عف شخصية صينية فقد استعمؿ أسماع مف ىذه المغة)سوف 
 (He Zhanhaoi،ىي زىانياGhen Gangشيف قانع ، ماف فوتونغ باسف،
لكي يبقي ، صميةفقد اراد الكاتب أف يحافظ عمى ىذه الكممات كما جاءت في لغتيا الأ 

حيث يختمؼ تفاعؿ القارئ مع ىذه ، وـ بدور المحفز الواقعيعمى طعميا .وىذا التشكيؿ يق
                                                              حسب الرصيد الثقافي الذي يتميز بو عف غيره                    ، الميجات المحمية أوجنبية العبارات الأ

مف أجؿ التفكير فييا ، وفي ىذه العبارات المستعممة اثارة لذىف المتمقي وتحريؾ عقمو
عطائيا اىمية لمعرفة معناىا. خر شد انتباه القارئ حتى لا ؿ الكاتب بيف الحيف والأو ايح إذ وا 

ات داخؿ الصفحة تستدعي تغيرات في طريقة التمقي بيف قارئ وىذه التغير  يسأـ مف القراءة،
 لكوف ذلؾ تحريؾ لنشاط الذىف وتوقيده أثناء القراءة.، وتنوعا في اسموب الاستقباؿ، خرأو 

خرى خاصة عند أدا ابعأوية في الفضاء الخطي أعطت إف ىذه الازدواجية المغ  
دوف وسيط وعف ، خرلقارئ والآف يحدث اتصالا بيف اأفيو يريد ، تقديميا دوف ترجمات
 جنبية .حيف ذلؾ يتـ الاتصاؿ بالثقافة الأ، طريؽ لغتو المباشرة
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 التشكيل التبوغرافي )الطباعي (-د
وذلؾ عند تمييز فقرات  بوغرافي استخداـ الكاتب لمكتابة البارزة،و د بالتشكيؿ التاير   

يف الداخمية بأنواع و الؾ كتابة العنوكذ، الاستشياد أوعند الاقتباس  أوبكامميا داخؿ الصفحة 
ثر عمى ؤ مما ي ه،ءمف أجؿ أف يبرز أفكاره وآرا، مف الخطوط مختمفة عف الكتابة السائدة

غيرىا  أوماكف الأ أوبطاؿ ككتابة اسماء الأ، المتمقي وينبيو الى نقاط محددة في الصفحة
ماـ عيف القارئ وقد ثخيف أسود ليرتكز حضورىا أبخط مما يريد الكاتب اظياره فيكتبيا 

 1"تاالنص الروائي لمتمييز بيف الحوار والسرد والاسترجاع"استعممت في 
ومف أىـ التشكيؿ التي خص بيا مؤطر الفضاء الخطي ىو الكتابة البارزة بخط    

ع عند و ويكثر توظيؼ ىذا الن، يختمؼ عف الخط الذي كتبت بو الرواية في مجمميا، سميؾ
فيستعمؿ الكاتب خط رفيع الذي ىو خط ، جرائد أوكتب  أويف روايات و العنااستعماؿ الكاتب 
وىذا التغير يدؿ عمى وجد ، ثـ يتغير الى خط سميؾ عند ذكر عنواف، الكتابة العادية

 حيث يدؿ عمى وجود دخيؿ ليس مف النص ولكف انتسب إليو.، وضعيتيف مختمفتيف
ذا النوع مف الكتابات مثاؿ ذلؾ وفي راية الممكة نلاحظ أف الكاتب أكثر مف استعماؿ ى

 2"الافيون والعصى، نوم العادل الربوة المنسية،"روايات مولود معمري  ويفنالعاستعمالو 
دون "عنواف رواية  . واستعمالو3"الجريمة والعقاب"وفسكي توكذلؾ عنواف رواية لدوس

 4"دي لا مانشا تكيشو 
، بمد الكحول"ة مترجمة الى العربية رواية بالمغة الصيني يفاو عنبالاضافة الى استعمالو 

 5"ردفان مثيران، وثديان جميلان
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ولـ يقؼ عمى ذكر الروايات فقط فيناؾ كممات كثيرة جاءت بخط بارز منيا :جريد   
 1"الشمس الطالعة من الغرب"ماـ المسجد إ.وذكره لاحد الفتوى صادرة مف المجاهد 

 2" الجسد سجادة الصلاة"نواف أما بالنسبة لمكتب فقد ذكر كتاب لكاتب صيني بع
، كانت ىذه أنواع الكتابة المكتوبة بخط سميؾ وبارز الموجودة في رواية الممكة  

فقد استعمؿ الخط البارز ليذا الجنس ربما ، كتب أولروايات  يفاو عنجاءت كميا عبارة عف 
ذىف القارئ  في اإذ يريد أف يجعؿ ىذا الجنس بارز ، الجنس الذي اعتد عمى الكتابة فيو لأنو

تسيؿ عمى القارئ ميمة تتبع الوقائع والتمييز فييا بيف ما ىو خارج زمف ".فيذه التقنية 
 3"النص وما ىو داخؿ زمف النص

فقد حافظ عمى ، أما بالنسبة لرسـ الحروؼ والكممات البقية التي كتبت بيا الرواية  
عدـ خروجو عما ىو فكميا تنطوي تحت رسـ خطي واحد مما يفسر ، ذج المستعمؿو النم

أبعاد الحروؼ وتنظيـ الكممات عمى الصفحات واليوامش والفراغات " متواضع عميو لأف
والحرية التي يممكيا الكاتب لمتحرؾ في الفضاء الذي ، تخضع في الغالب لقواعد تواضعية

 .4"مر الذي يصير معو اختياره دالاالأ، تتـ في حيز ضيؽ جدا، اختاره
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 لمطالع والخواتم وعلامات الترقيم والوقف وضع ا ثالثا :

 وضع المطالع والخواتم: - أ
تعددت المصطمحات التي يراد بيا توصيؼ الخطاب الافتتاحي في معاجـ المغة    
وىذا ما يدؿ عمى اف الفارؽ بيف ىذه ، ما بيف تصدير ومدخؿ وتقديـ، وقواميسيا

 المصطمحات يظؿ غير دقيؽ.
الجانب مف الدراسة ضمف التصفح ىو اعتماد الكاتب  وما دعانا الى الاىتماـ بيذا

فالسارد ينطمؽ مما ىو مجمؿ في ، تشكيلا موحدا في جميع مطالع الصفحات وخواتميا
كأف يستفتح بعرضو لمحالة المحيطة ، وتفصيلا االحدث ليصؿ الى ما ىو اكثر تطور 

ة لما سيكوف كما يمكف التنبيو بإشارة عام أو، مر الذي ىو بصدد عرضويقدـ الأ أوبالفضاء 
موقؼ معيف يشد انتباه القارئ ثـ  أو، التاريخ الخاص بيذا الحدث أواف يذكر المناسبة 

 ينطمؽ مسترسلا في بناء الفضاء عف طريؽ شرح وتفصيؿ لمموقؼ وبعث الحقائؽ.
العمؿ عمى تحضير أجواء التمقي ، إف مف أىـ الوظائؼ التي تؤدييا المطالع أيضا 

إذ يقوـ المطمع في النص الممكي بدور الوسيط بيف الفضاء والمحكى  تقبلا،وجعميا أكثر 
حيث يسيؿ عمى المتمقي تبني الفكرة  فيحدث الانسجاـ وتتسؽ البنية النصية،، المقدـ عميو

فتكوف ، التي ىو بصدد قراءتيا والأخذ بيا لما يحدثو ىذا الاتصاؿ في بنية الرواية مف تكامؿ
بيف ، لاف الاختلاؼ الطوبوغرافي"الة عمى أطر الفضاء المختمفة حالبنية دليلا في الإ

يديولوجي  .1"الفضاءات يصاحبو دائما اختلاؼ اجتماعي ونفسي وا 
 أومطالع مكانية  أو، وقد تنوعت المطالع في رواية الممكة بيف مقدمات استفسارية  
تي تدخؿ القارئ في وقفات صغيرة الى غيرىا مف المطالع ال أو، عبارة عف حكـ أو، زمانية

 صمب الموضوع وتخرجو مف تتبع اسموب موحد لممطالع.
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دد المكاف الذي سوؼ تنطمؽ ؿ استعمؿ الكاتب المطمع المكاني أي حو ففي الفصؿ الأ
 .1"أنظر الى ميناء مدينة الجزائر، واقفة في البمكوف"حداث منو الأ

 ث تتعمؽ بيا.ىذه الوقفة تدخؿ القارئ الى معرفة ما يأتي بعدىا مف أحدا
كانت الرحمة بيف بكيف ومدينة "كذلؾ في الفصؿ الثالث فقد بدأ المطمع بتحديد المكاف 

 .2"الجزائر العاصمة
 .3"وقفيف نطؿ، مف ىذه الشرفة" كما نجد نفس الشي في الفصؿ التاسع:

 ، ىذه المطالع تسيؿ عمى القارئ الدخوؿ الى عالـ الرواية بداية مف تحديد مكاف الحدث
قبؿ أف ادخؿ الى قرية "ا في الفصؿ الواحد وعشريف فيصؼ المكاف قبؿ الدخوؿ اليو أم

 4"قرية الحاج الشنوي أو، بني فرطاس
 فتحديد مكاف الحدث يسيؿ فيـ الموضوع .

أكثر تحفيز لممتمقي حيث  وىو مف المطالع ركما نجد أف الكاتب استعمؿ نوع آخ
بسؤاؿ تبقي القارئ  لع الاستفيامية التي تبدأوىي المطا، يجعمو يسرع في الدخوؿ لمموضوع

ولدت بحي  لامرأةىؿ يمكف " عمى اتصاؿ بالرواية ليعرؼ الاجابة وىذا ما صدفنا في الفصؿ
 .5"أف تعشؽ رجلا صينيا، العناصر في أعالي العاصمة

حيف يمارس اثناف "ونفس الشيء نجده في الفصؿ السادس عشر والفصؿ الثامف عشر 
 "كيؼ ؟ ستة.. أو، أربعة أو، إما اثنيفالجنس يكوناف 

ويتميؼ لمقراءة لمعرفة ما تحويو ، ىذه التساؤلات تجعؿ القارئ يتوقؼ عندىا
 الاجابة،فقد استعمؿ الكاتب ىذه الطميقة لكي يربط القارئ بالنص .
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ومف المطالع الاخر التي وجدنيا مستعممة تقنية الوصؼ التي ليا أثر كبير عمى 
 لؾ في الفصؿ التاسع عشرصؿ الرابع والفصؿ الخامس عشر وكذؾ في الفالمتمقي ونجد ذل

ىواء بحري ، افتح النافذة عمى مصرعييا، اشعر بدوار أدوخة في رأسي وأنا أدخؿ مكتبي"
 1"ناعـ يتسمؿ بصعوبة 

، وفيـ أفكارىا فوصؼ حالة الشخصية تجعؿ القارئ يقترب منيا ومعرفتيا بالتدقيؽ، 
، ليمة باردة وماطرة"الجو وذلؾ في مطمع الفصؿ الخامس والسادس  ونجده أيضا يصؼ حالة

. فستعممو لحالة الجو تجعؿ القارئ يتأثر بو ويشارؾ في 2"شعرت فييا بحنيف غير عادي
 الحدث .

حيث يكوف ىذا ، أما في موضع آخر فلا يستغني عف استعمالو لمزمف المرتبط بالحدث
بعد ثلاثة أياـ قضيتيا بيف قمؽ "في الفصؿ السابع حداث ىذا ما نجدهالزمف بداية لسرد الأ

 3"الانتظار
إذ يذكر يوـ ، ف والفصؿ الحادي عشرينجده في الفصؿ الثاني والعشر  نفسو الشيء

 4"الساعة تشير الى الرابعة مساء  خميس آخر اليوـ يوـ الخميس،"الحدث والتصريح بالوقت
بذكر المكاف ليكوف القارئ في حيث نلاحظ أف الكاتب كمما استعمؿ الزماف صاحبو 

 واجية الحدث ويبدأ معو مف البداية.
وما يزيد ىذه الرواية أناقة ىو استعماؿ الكاتب المطمع عمى شكؿ حكمة ليتوقؼ 

فكثيرا ما تكوف لحكـ ادوار ، ؿ أف يفيميا وذلؾ ما يشده لقراءة الفصؿو اعندىا القارئ ويح
ف الكاتب أكثر معرفة بما يحبو أفك، معناىافي التأثير في المتمقي وشد انتباىو لفيـ 
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فقد استعمؿ كؿ التقنيات التي تجذبيـ فمف الحكـ التي استعمميا ما نجده في ، القراء
 . 1"ؽ السماءو ويطفوا ف، كؿ خفيؼ يغرؽ في القمب"مطمع الفصؿ الثامف 

 فكاف الكاتب حذقا في جمب جميور قرائو حيث استعمؿ ليـ كؿ أساليب التأثير.  
فيكوف المطمع عبارة عف جممة ، أما في فصؿ آخر نجده يستعمؿ وقفات سريعة  

لقد "صغيرة يعيد فييا القارئ تثبيتا لأفكاره ىذا ما نجده في بداية الفصؿ السابع عشر 
فؾ ىذا  ؿاو يحكاف المطمع مبيما ولا يفيـ ما يقصد بو فيجعؿ القارئ  .2"انتيت الميمة

الكاتب أف  ؿاو ح، ىذه الوقفة لتكممة الفصؿ الذي قبميافجاءت ، المغز مف خلاؿ القراءة
فنقوؿ ، لكي يغيرىا عند القارئ، يغير مف طريقة صب الأحداث فلا يصبيا دفعة واحدة
 أف الكاتب كاف يحسف استيلاؿ فصولو بتنوع مطالعيا .

كما لا ننفي استعمالو لأسموب الدخوؿ المباشر في الحدث واسترساؿ الأحداث    
ىروبا مف شراسة عيوف "حيث نجد ذلؾ في الفصؿ العاشر ، المتواصؿ  السرد أو

  3"وتجنبا لوابؿ حجارة الصبياف، الجيراف
ونجده يستعمؿ ىذه التقنية في الوصؿ بيف الفصوؿ دوف انقطاع ىذا ما نجده    

ثـ ربطو بالفصؿ الثالث ، مباشرة في الدخوؿ إلى الحدث أبد، في الفصؿ الثاني عشر
 صؿ الرابع عشر .عشر ثـ الف

لأف ىذه الأحداث تخص شخصية ، استعمؿ ىذه الطريقة لكي لا يقطع فكر المتمقي   
فتحفزه عمى الاستمرار ، مف أجؿ التعريؼ بيا وذلؾ لما ليا أىمية عند القارئ، البطمة

 عمى معرفة أىـ أحداث ىذا النص.
، ذا ما زادىا متعة ولذةوذلؾ لتنوع أحداثيا وى نوع الكاتب في مطالع فصوؿ الرواية،   

، فقد حرص عمى التركيز عمى كؿ ىذه المكونات الاستراتيجية في بناء النص الممكي
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ووظائفيا الجمالية وكؿ ذلؾ ، واستكماؿ رىاناتيا الفنية، وذلؾ لاستجلاء بنيتيا الخطابية
في ما يسمى باستكشاؼ مظاىر الامتاع والمؤانسة في تكوف النص الروائي مف حيث 

 ؿ والدلالة.الشك
فيناؾ ، الحجـ يةاو متسدراستنا لمطالع ىذه الرواية استنتجنا اف المطالع غير  فمف  

 أوعبارات صغيرة وىناؾ ما ىي بقدر فقرة  أو، خرى بقدر جممةأمطالع بقدر كممة وىناؾ 
 حداث .وىذا الاختلاؼ دلالة عمى اختلاؼ الأ، أكثر

فعندما تتعمؽ مواضع الفصؿ الواحد  ،أما الخواتـ فتتميز بنظاـ خاص ىي كذلؾ   
بعد ، إنما ينيييا السارد مييئا بتكممتيا في الفصؿ الموالي تتشكؿ خاتمة غير منتيية الحدث،
نجده في  وىذا ما، ىذا الوصؼ الفصؿ بأكممو زاو يتجأف يفصؿ بينيما بوصؼ واحيانا 

صؿ الخامس الفصؿ الخامس عشر والفصؿ السابع عشر حيث يبقي عمى النياية في الف
 سموب .مف أجؿ تغيير الأ، عشر مفتوحة ويكمميا في الفصؿ السابع عشر

في "ختـ بو الفصؿ الرابع عشر  وأحيانا نجده يختـ الفصؿ بنقاط متتالية وىذا ما   
 1"الصباح قررنا الانفصاؿ..

مجموعة  أوكما نجده يستعمؿ الكتابة العمودية في الخواتـ فتكوف في نحو جممة قصيرة 
 ؿ عمودية وذلؾ ما جاء في نياية الفصؿ الرابع جم

   ماء الجزائر                                                                                                                  "
 ليؿ الجزائر

 2"حمـ في الجزائر
وىي في الأصؿ ، نىفنلاحظ أف ىذه الجمؿ جاءت عمى شكؿ خواتـ غير منتيية المع

إلا و انفصؿ  امنتيي افقد جاءت لتكمؿ بعضيا البعض فلا نجد حدث، غير منتيية الحدث
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وما يجب ، وذلؾ مف اجؿ تنشيط عمؿ القارئ وبحثو عف نياية الأحداث، عنو حدث آخر
وأحداثيا لأف الأحداث ، الإشارة إليو أنو استعمؿ نيايات مفتوحة لمربط بيف فصوؿ الرواية

وىذا ما نلاحظو في نياية الرواية التي جعميا ، لتكمؿ بعضيا وليس ليا نياية محددةجاءت 
 مفتوحة ىي كذلؾ ليجعؿ القارئ يشارؾ فييا .

وىذا مرتبط بطريقة ، وما نلاحظو ىو أف المطالع جاءت أكبر حجما مف الخواتـ   
في النياية  فكاف يسترسؿ مف البداية في سرد حدث لبناء حدث ثـ يجعمو، سرد الأحداث

 مفتوحا.
ولكف التبايف بيف مطالع الفصوؿ ، كما نلاحظ وجود بياض بعد كؿ خاتمة فصؿ   

ىذا ، وبيف الخواتـ يبنى عف فضاء خطي يخضع لتقنية طباعية محكمة التنظيـ والترتيب
ليتمكف ، والتقطيع ءالنظاـ يوحي بالعممية الابداعية في بناء الرواية التي تعتمد عمى التجزي

وما ىذا إلا صورة مف ، لقارئ مف تمقي العمؿ السردي تدريجيا يخمؽ عند أفؽ الانتظارا
التي تبحث عف مواطف وتجميات الجماؿ الابداعي داخؿ المادة ، الصور الكتابة الحدثية

بؿ تعدى ليعتني بصدؽ ، بدعووا  ييا بالعناية بصدؼ العمؿ الفني لـ يكتفي السارد ف، السردية
فكاف الاىتماـ بالفضاء الخطي أحد أبواب تمؾ ، ر ليوافؽ ىذا الفضاءما يقع عميو البص

 العناية .
نما تبدي عناية الكاتب بيذا البناء ، فنية الرواية الممكية لـ تكف بمحض الصدفة   وا 

وكأف الكاتب يتخوؼ مف أف تفمت منو ىذه اليندسة ، انطلاقا مف ىذا النظاـ الصارـ
وضؼ كؿ ىذه الاستراتجيات مف أجؿ لفت انتباه القارئ وجمبو فقد  الفضائية الخطية لمرواية،

عجابو بعممو ىذا وتحفيزه عمى أف يكوف عنصرا مشاركا في النص الروائي وىذا ، إليو وا 
التنوع يكسر روتيف القراءة لدى القارئ ويبعده عف الفشؿ والممؿ ويجعمو يكتشؼ اسرار ىذا 

 العمؿ الروائي.
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 علامات الترقيم والوقف:-ب
نجد أف ىناؾ ظاىرة موجودة بكثرة ، مع استمرار البحث حوؿ مكونات الفضاء النصي

وىي علامات الترقيـ والوقؼ ، ولا يمكف لمفضاء الطباعي الاستغناء عنيا، في النص الروائي
.إذ أف ليا بعدا 1"باستعماؿ العلامات المختمفة مف فواصؿ ونقط..."حيث تتـ ىذه العممية 

ميا لدلالاتيا يخاصة داخؿ الحوارات فيي تعد عنصرا تكم، يتحقؽ دونياجماليا ورمزيا لا 
يستند فييا الى استعماؿ مجموعة مف  يوائالر عمى نحو العبرة التالية التى نجد  المحيطة،
حفظيا أ التيبدأت بيني وبيف نفسي أردد الكممات الفرنسية الثلاثة " العلامات

  2"! دريألست  ا؟رددىألماذا كنت  (Amour,bien ,merc:)وىي
التفسير، ثـ  أوف تعبراف عف بداية الشرح يف المتتف العمودييحيث يستعمؿ النقطت

واستعمالو لمفاصمة التي تدؿ عمى انقطاع الكلاـ ثـ ، القوساف المذاف يوحياف عف شيء دخيؿ
واستعماؿ علامات الاستفياـ التعجب .فيذه العلامات تحدث تنبييا لمقارئ ليكتشؼ  تواصمو،

 بواسطتيا بعض خبايا النص ونمط المغة الحوارية.
اكثر الكاتب مف استعماؿ علامات الاستفياـ والتعجب وذلؾ لما يحممو العنواف مف 

فيذه العلامات تدخؿ في قراءة النص الروائي وتشارؾ في بناء ، استفياـ وتعجب غامضيف
سمة الكلاـ أثناء القراءة صلا في سمأثر ليا أفالترقيـ قوامو مجموعة علاقات لا "معالمو. 

 3"ولكف اثرىا يبرز أداة ضابطة لمنبر فقط ، بصوت مرتفع أي أنيا لا تبرز أداة صوتية
والذي يعود الى ، الكاتب علامة الحذؼ في ثنايا النص وظفياومف العلامات التي   

ف ليذا الحذؼ وظائؼ يؤد كلاـ منقوص في ألفاظو، أوجمؿ متقطعة  يا عمى المستوى يوا 
 .4"..في الصباح قررنا الانفصاؿ." :الآتيلخطابي عمى النحو ا
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فيذا الحذؼ لـ يكف عشوائيا بؿ قصد مف خلالو المساندة المطمقة ميما كاف نوع   
وىذا ما يتطابؽ مع معنى الكلاـ  والذي يصبح ذكره غير ذي قيمة،، الكلاـ الذي سيقاؿ بعده

 ؿ.و زوجيا الأويؤدي دلالتو وىي انقطاع العلاقة بيف سكورا و 
حيث أف أحداث ، حداثوالملاحظ أف الكاتب لـ يستعمؿ ىذا النوع بكثرة في نياية الأ  

 فيتركيا مفتوحة.، حداث اليامشيةلأإلا أنو استعمميا في ا، الرواية لـ تكف منقطعة
وتعبيرا عف حذؼ حدث ، كما استعمؿ ىذا النوع في وسط الكلاـ وذلؾ لمفصؿ فيو  

وكأف ىناؾ  ،1"البمد فأنت متيـ لابفأف تحكي ..ف تحكي لمغريب فأنت حر أ"في ذلؾ الكلاـ 
 عمى لسانيا ولكف تريد أف تختصر الفكرة لإيصاليا بسيولة لذىف المتمقي. اكثير  اكلام

فكثيرا ما ، لا تؤديو عممية الحذؼ السابقة، ولوضع العبارات بيف قوسيف معنى دلالي  
أي أف مستوى الخطاب المغوي قد اتخذ ، ؿ في الخطابما نشير الى أف ىناؾ تغيير وانتقا

   قواس مف بيف العلامات الواردة في النص الممكي بكثرة ومف ذلؾفكانت الأ، صوتا جديدا
 2(.ىكذا كانت تختصر اسمي سكورا)

، وكذلؾ استعمالو لعلامة الشولتيف "فستعمميما الكاتب عند دخوؿ صوت جديد  
، فكاف استعماليا بكثرة وذلؾ لكثرة شخصيات الرواية، خرأوتحوؿ الكلاـ مف شخص الى 

 3"ىوجرجؿ الشرطة ارحـ مف ىذا الأ""وكثرة أحداثيا .مثاؿ ذلؾ 
 خمي كما استعمميا في الحوار الخارجي .اوقد استعمميا في الحوار الد

كما نلاحظ استعمالو لعلامات أخرى مثؿ المطة )_( في بداية الحوار فكاف يبدأ بيا 
ينييو بنقطة حيث كثر استعمالو لنقاط في نياية الجمؿ فيي تعبر عف الوقؼ الكلاـ و 
 القصير .
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وكذلؾ استعمالو للأرقاـ والتواريخ فمف الارقاـ التي استعمميا 
"351،954،Ghin.B.X1346.Y،319" 1 

، 1115،4955"أما التواريخ فمنيا ما استعمؿ السنوات ومنيا ما استعمؿ التاريخ كاملا 
 2"يناير 49الاحد ، ديسمبر 1الاربعاء ، نوفمبر 49اكتوبر،الخميس  5الثلاثاء 

بالواقع حتى نشعر بصدؽ  جؿ ربطياأمف ، حداثرقاـ كانت حاممة لتوزيع الأفيذه الأ
لأف ذكر ىذه الارقاـ دعوة اخرى لاستقراء ابواب الحقيقة المنتشرة داخؿ البنية  دبي،العمؿ الأ

 الروائية الممكية.
النحوية الى حمؿ دلالات خطية  أومات الترقيـ تتخطى الوظيفة المغوية إف أىمية العلا

تنظيـ حركة ، أكثر استخداـ عضوي لوظيفة علامات الترقيـ"فيي كما يشير أحدىـ أف 
 3"الوعي 
 افكاف لكؿ علامة مني، كانت ىذه أىـ العلامات المستعممة بكثرة في النص الممكي  

فلابد مف ، ىـ مميزات الكتابة الخطية وضرورية الوجودوىي مف أ، دلالة خاصة تعبر عنيا
إذ أف عدـ الدقة في استخداميا يسئ مف ترتيب ، حسف استعماليا بدقة عمى نحو صحيح

ميما كاف ىذا ، وتوحي لمقارئ بترتيب أفكار الروائي والوعي في ترتيبيا، شكؿ الصفحة
فيذا التنظيـ يشرؾ ، الدلالي اضافة الى ما يمكف أف تقدمو عمى الصعيد، الترتيب فوضويا

 في ترتيب الصفحة وأناقتيا حيث تجذب عيف القارئ.
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 :خاتمة
ن الاىتمام الواضح بأدب السرديات في عصرنا ،جعل الرواية فن العصر ،ومحور إ

فقد حاولنا في بحتنا ىذا اعادة الاعتبار لمكون اساسي وىو الفضاء  تساؤل الناقد والأديب،
وقد كانت  ،رى ،مثل الشخصية والزمان والمكانخأالنصي ،الذي لطالما ظمم أمام دراسات 

عمى نحو من  يمتنا لإدراك ىذا الفضاء بما فيو من مكونات داخمية وخارجية،رواية الممكة وس
لما اجتمع لدينا من دراسة  استطعنا أن نقف من خلاليا عمى عدة  التجريب والطرح الفعمي،

 نتائج نذكرىا عمى التوالي:
 ناه.وقد لا تظير أىميتو إن أغفم الفضاء النصي في السرد جوىر الكتابة الروائية، يعد -  
لا يخمو الفضاء النصي من أىمية بالغة رغم عدم ارتباطو بمضمون الحكي أو القص -  

 فيو فضاء مكاني يتشكل عبر مساحة الكتاب بأبعاده.
ورغم اعتباره مجرد فضاء لمكتابة  ىو المكان الذي تتحرك فيو عين القارئ ثم خيالو،-  

 ائي.الروائية فإنو يقود القارئ الى فيم خاص لمعمل الرو 
إن ىذا الفضاء الطباعي في ىذا العمل الروائي فضاء شاسع يزداد اتساعا كمما ضمنو -  

 صاحبو ابداعات خطية.
ثمة علاقة واضحة تبدييا رواية الممكة بين ىذا العمل كنص أدبي مكتوب والشكل الذي -  

 تظير بو لمقراء.
مقي قبل بداية القراءة فيحممو الفضاء النصي في الغلاف يعمل كأولى العتبات النصية لممت-  

ونلاحظ اىتمام الرواية الجزائرية  بأفق محددة التوقعات قد يكسر فيما بعد أو يتحقق،
المعاصرة اىتماما متزايد باعتبار أغمفة الروايات مما يتوافق مع النص الروائي والابعاد التي 

 لنص.ول مع ايريد صاحب الرواية ايصاليا لممتمقي من خلال التقائو الأ
 :تعمل عمى إثارة المتمقي ونذكرىا وليذا الغلاف فضاءات يحمميا كميا

 شكل الكتابة المتميز يجعل القارئ يدرك أنو سيقر أنصا مختمفا.-  
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في ذىنو طوال ئو كثر مظاىر الفضاء النصي تأثيرا عمى المتمقى وبقاأبروز العنوان من -  
 عممية القراءة.

ة المتمقي بشكل خاص لما يكون مشيورا بنمط معين من قد يؤدي اسم الروائي لبرمج-  
 الكتابة فيستعد لتمقي ذلك النمط.

 المؤشر الجنسي في الغلاف يحدد مجال التمقي وأفقو بدقة لدى القارئ.-  
الموحة الفنية تؤدي وظيفة مزدوجة في خمق الدلالة فيي تحمل في ذاتيا دلالة خاصة -   

خرى أفتحمل أبعاد  اية تتفاعل دلالتيا مع الجديد الروائي،يصميا المتمقي ثم يربطيا بالرو 
بل تتجاوز الى عوالم  ،فيي لا تقف عند حدود الفن التشكيمي لما تمتقي مع النص الروائي،

 كثر اتساعا.أخرى أدلالية 
أما الجية الخمفية لمغلاف فدورىا ميم في تأكيد دلالات الرواية واستمرارية الحدث الفني -   

تحممو ىذه الجية من فضاءات نصية متشابية أو مكممة لفضاء الجية الامامية  فعبر ما
يظير دورىا في ختم الدلالة وتأكيدىا خصوصا لما تحمل جزء من النص الروائي فيو ممخ 
لأىم مراحل تأزميا ،وكأن الجية الخمفية تذكر المتمقي بما قرأ وتأكد لو الدلالات التي وصل 

 الييا.
أما الاستيلال يعتبر مفتاح الولوج لعالم الرواية ،فيو يختصر أىم أحداثيا ،فوجوده في -   

لذلك أطمق عميو الكاتب اسم المفتاح ليفتح بو باب  بداية الرواية يحيل القارئ  لما سيقرأ،
 الرواية.

مؤلف فيذه الخطوة ييتم بيا ال تنظيم الفصول الروائية من أىم مكونات الفضاء النصي،-   
 حيث بتقسيميا يسيل عمى القارئ فيم أحداث الرواية. لإثارة القارئ ،

أما فيما يخص التصفح ،فالصفحة ىي حيز يخضع  ،ىذا فيما يخص التجميع الممكي-   
وعندما نيتم بيندستيا فنحن سنيتم بتنظيم الكتابة داخل ىذا البعد  لبعدي الطول والعرض،

 المحدود.
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فالبياض عبارة عن فراغ أو  صفحات الرواية ىو البياض والسواد، إن أول ما نممحو في-   
أما السواد فما ىو الامتلاء ليذا البياض بالكتابة ،فالبياض يثير الصمت والسكون  انقطاع،

 أما السواد فيثير الانفعال والحركة.
اث حدفقية التي تشير الى تزاحم الأمنيا الأ ىذا السواد يحمل عدة أنواع لمكتابة ،-   

 والأفكار في ذىن الكاتب .
أما الكتابة العمودية فيي التي تشغل جزء من الصفحة ،فتشير الى انقطاع الاحداث -   

 فاستعماليا يدل عمى المحظة الانية ليعبر عن الحدث الاني.
 أما الواح الكتابة فتقوم بدور المحفز الواقعي حيث يختمف تفاعل القارئ معيا .-   
ثارة لمقارئ وجمب انتباىو الى نقاط محددة في إبوغرافي أو الطباعي فيو و التشكيل الت-   

 الصفحة .
أما المطالع والخواتم فقد كان الكاتب يسير عمى نظام واحد ،فالمطالع تعمل عمى -   

 ىا،ؤ حيث يسيل عمى القارئ تبني الفكرة التي سيقر  تحضير أجواء تمقي وجعميا اكثر تقبلا،
 ة طباعية محكمة التنظيم والترتيب.والخواتم فتخضع لتقني

ىم مميزات الفضاء النصي فلا يمكن الاستغناء عنيا ، وذلك أعلامات الترقيم من  تعد-   
 ساليب.حة وىذه العلامات تتنوع بتنوع الألما ليا اىمية في ترتيب شكل الصف

نتيجة حتمية إن البنية التي تميزت بيا الرواية الممكية لم تكن بمحض الصدفة أو انيا -   
لصورة قبمية ما ،بل إن بنيتيا تكشف عن دقة القياس وجدية الممارسة وقصديو  الغاية مما 

 يجعمنا نصرح ان العمل الروائي الممكي قد خضع لبناء فعمي متميز.
مكانيا ،لا يمكن تجاىمو أثناء تناول  ن الفضاء النصي فضاءإبد أن نقول وفي النياية لا-   

والإدراك الخاص لجماليات الرواية باعتباره ذلك  لقراءة والنقد والتحميل،العمل الروائي با
خمفية يتشكل عمييا الفضاء الروائي ،وباعتباره بداية ينطمق  الفضاء النصي بمظاىر تشكمو،

منيا المتمقي في تشكيمو لفضائو الروائي المتخيل ،ومن ثم فإن تناول ىذا الفضاء النصي 
أمر يحتاج النقد الادبي في عالمنا الوقوف معو  طاق الدلالات،بالدراسة والتحميل واستن

وقفات متأنية تعطيو قدرا من الاىتمام يقف بو عمى قدم وساق مع ذات الاىتمام الذي يواليو 
 النص الروائي ذاتو.
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:ملخص  

الفضاء النصي في رواية الممكة لأمين الزاوي ،بحث سمط الضوء  عمى مكونات هذا الفضاء 
الفضاء  أهم تشكلاتفي ضوء المنهج السميائي ،هذا المنهج الذي استنطقنا من خلاله 

النصي في الرواية الممكية ،حيث تطرقنا في البحث عن المكونات النصية الداخمية والخارجية 
الموجودة في رواية الممكة ،الى أن وصمنا في الاخير الى خاتمة عرضنا فيها  أهم النتائج 

 التي توصمنا إليها فيما يخص هذا الفضاء.

Summery: 

The textual sphere in the queen`s novel to AMINE ELZAOUI. 

Shedding the light on the components of this sphere under the light of 

the semiotic schedule through which we have defined the most 

important forms of the textual sphere in the queen`s novel  ، so we 

dealt research for the internal and external textual forms  ، existing in 

the queen`s novel  ، until we found finally a conclusion in which we 

have exposed the important findings in this sphere.     

 

 

 


