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 الإىداء

 مف الكثير طياتيا في حممت دراسية مسيرة ،بعد الصالحات تتـ بنعمتو الذم لله الحمد
 في أممي إلى تخرجي اىدم لله، الحمد ك رىااثم نقطؼ اليكـ كالتعب، كالمشقة الصعكبات

 لي كانت مف إلى عمرىا، في كأطاؿ الله اداميا الغالية أمي نجاحي كسر عيني كقرة الحياة
 كمؤمف سمر) كحبيبام عيني قُرتيْ  إلى دربي كرفيقة زكجتي مسيرتي طكاؿ كدعامة سندا
 لأساتذتي كثنائي شكرم بجانبي ككقؼ ساندني مف كؿ إلى عائمتي ككؿ إخكتي إلى(  تميـ

 المطيؼ عبد الدراسة في كزميمي معو المشرفيف كلمسادة ركاتيب حمد سي الدكتكر يترأسيـ
 لله حفظيما معي كقفتيـ انسى كما السنكات، ىذه طيمة الدراسة في زملبئي كلجميع بركاتي
 بنيؿ فرحتنا يتـ أف الله كنسأؿ لكـ شكران  القمب صميـ مف جميعان، لكـ ثـ لله الفضؿ كرعاىـ

 ـلك شُكرا الله إنشاء 2 الماستر شيادة

 

 

 

  

  



 

 

 الإىداء

 ي عممي ىذا اىد

 الى الذي احمل اسمو بكل افتخار 

 والدي أطال الله في عمره 

 الى والدتي أطال الله عمرىا ورزقيا الشفاء 

 الى عائمتي الصغيرة زوجتي وأبنائي 

 

 الى كل عائمتي 

 

 

 

  



 

 

 شكر وعرفان

نو االحمد لله حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو كما ينبغي لجلال وجهو وعظيم سلط
وصل اللهم وبارك على سيدنا محمد وعلى آلو وصحبو ، أن وفقنا لإعداد ىذا العمل

 أجمعين.

يشرفنا أن نتقدم في اختتام ىذا الجهد المتواضع بالشكر والعرفان والثناء 
للإشراف  على تفضلو وتواضعوسي حمدي بركاتي           ناأستاذالخالص إلى 

 .على ىذه المذكرة 

 الاستاذ الذي وجدنا فيو الاستاذ المرشد والأخ النصوح

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مةمقدّ 
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 مقدمة:

أحد أشكاؿ التعبير الانساني عف مجمؿ عكاطؼ الانساف كافكاره كخكاطره الادب ىك 

تح للئنساف أبكاب القدرة بأرقى الأساليب الكتابية التي تتنكع مف النثر الى الشعر المكزكف لتف

عما لا يمكف أف يعبر عنو بأسمكب آخر، كيرتبط الأدب ارتباطا كثيقا بالمغة فيك لمتعبير 

الانتاج الحقيقي لمغة في شكميا المكتكب المدكف، كتعد الثقافة المدكنة بيذه المغة ارثا 

كع ىذه حضاريا تاريخيا محفكظا ضمف اشكاؿ الادب كتجمياتو مف شعر كنثر، حيث تتن

الثقافة باختلبؼ الأقاليـ كالعصكر، كتشير حصكؿ تطكرات عمى مر العصكر كالأزمنة كقد 

تناكلت ألسنة النقاد مصطمح الادب بتعاريؼ كثيرة، فيي ترل فيو تمؾ الصكرة الصادقة التي 

تنعكس عمييا أفكار الأمـ التي تمارس أنشطة فكرية لسانية متنكعة كمستمرة مع استمرار 

 لحياة. مراحؿ ا

بدراسة  اىتمّت صؼ الأكؿ مف القرف العشريف ظيكر نظريات نقدية متعددةشيد النّ 

إلى الانفتاح ليككف حقلب مفضلب لجممة مف النظريات أفضت بو  دراسة متنكّعة النص الأدبي

التي مارست فيو أنكاعا مختمفة مف القراءات كنظرية التناص التي اعتبرت النص نمكذجا 

كالحديثة مبدية  ،كتتحدد فيو بمختمؼ الأنكاع كالصفات كالأشكاؿ القديمة ،بنائيا تتمظير

 .لمقارئ تفاعؿ الإبداعات السابقة كاللبحقة لخدمة النص الحاضر
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قريحتو،  اتصحب المبدع متى احتاجت إلييلغكية أدبيّة نظرية التناص عممية كتعدّ 

ظاىرة أدبية ممتدة فيي د متعدّ كالاعتماد عمييا في بنائو ال ،ص تكظيفياكمتى استمزـ النّ 

، كفي نصكص الأكائؿ كالمحدثيف المتأخريف الذيف برعكا في باستمرار عمميات الإبداعر تتكرّ 

بنائية تكظيؼ التناص كالشاعر" أبك القاسـ سعد الله" الذم استطاع أف يجعؿ منو أداة 

عمى ىذا ، ك "الزمف الأخضر"جمالية في كثير مف نصكص ديكانو الشعرم المكسكـ ب 

اختيار ىذا الديكاف ليككف محكر دراستنا التي نكشؼ فييا عف كجكد التناص  الأساس ت ّـ

 كأنكاعو الكاردة في نصكصو باختيار نماذج معينة منو انطلبقا مف طرح إشكالية مفادىا: 

 ؟ما ىي تشكلات التناص بمختمف اشكالو في النص الشعري

حة تّـ كضع خطّة دراسية مككّنة مف فصميف كللئجابة عف ىذه الإشكالية المطرك       

بالتناص مف مفاىيـ كخصائص كغيرىا، كفصؿ  اختصّ  أحدىما نظرمّ يتعمؽ ببياف ما

تطبيقي تمثؿ في إبراز مختمؼ أصناؼ التناص الكاردة في النصكص الشعرية المختارة مف 

 الديكاف مع بياف أثرىا الجمالي عميو سيرا عمى النحك الآتي: 

، كقد احتكل ىذا الفصؿ عمى ستّة نكاعوأك : الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػ: التنّاص، مفيكمو،1

مباحث كرد في أكّليا تعريؼ التناص لغة كاصطلبحا، كفي الثاني منيا عرض مفاىيـ 

غربييف،كالمبحث النّقاد ال التناص عند ، كفي الثالث مفيكـنقاد العربال قدماء التناص عند

 النقاد العرب المحدثيف. الرابع التناص عند
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 ،ببياف أىميتوتعمّؽ ادس الحديث عف أنكاع التناص، كالمبحث السّ ضّـ المبحث الخامس ك 

 كآليات تطبيقو.

ّـ القاسـ سعد الله  يالتناص في شعرية أب ػ:الفصؿ الثاني المكسكـ بك  لمقياـ  وصيخصتالذم ت

مف ج نماذيا الشّاعر باختيار التي استخدمالكشؼ عف أنكاع التناص بغرض بدراسة تطبيقية 

 النحك الآتي: ضمف مباحث تمثّمت في  الزمن الأخضر ونصكص ديكان

الذم يكشؼ عف تعامؿ الشاعر مع نصكص  التناص مع القرآف الكريـالمبحث الأكّؿ: -

 القرآف الكريـ، كطرائؽ تكظيفيا في بناء نصكصو الشعرية.

الذم يمثّؿ الكجية المفضّمة كالاختيار  مع الشعر العربي القديـ التناص المبحث الثاّني:-

الأكسع لمشّعراء في بناء نصكصيـ الشّعرية، كىك ما جعمنا نسعى لمكشؼ عف كجكد النصّ 

 الشّعرم الخارجي في شعر أبي لقاسـ سعد الله.

ثكر الذم التي تعتبر مف أصناؼ الكلبـ المأ التناص مع الأمثاؿ كالحكـالمبحث الثاّلث: -

 .يستخدـ عادة في عمميّة التّكثيؼ الدّلالي، كتقكيتو في النّصّ الشّعرم

كذلؾ مف خلبؿ معرفة مدل استفادة الشّاعر منو في  لتناص الأسطكرما : المبحث الرّابع-

 بناء نصكصو.

كذلؾ بكشؼ صلبت الحكادث كالكقائع التاريخية  التناص التاريخيالمبحث الخامس: -

 بنصكص الشّاعر.
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، كذلؾ بتكضيح القاسـ سعد الله يأثر التناص في جمالية المعنى عند أبالمبحث السّادس: -

 ،الجكانب التّأثيرية لمتناص في نصكص الدّيكاف مف حيث جمالية الشكؿ كجمالية المعنى

 كجمالية التأثير في القارئ.

 خاتمة تضمنت أىـ ما تـ التكصؿ إليو مف النتائج. -

كمما لاشؾ فيو أف عممية إنجاز البحكث العممية ترتبط باختيار منيج عممي معيف أك      

 أكثر حسب طبيعة الدراسة، كىك ما جعمنا نختار المنيج الكصفي لمعالجة ىذا البحث 

استخداميا بشكؿ متقف في بناء إبراز مختمؼ المبنات النصية التي تـ استحضارىا ك بيدؼ 

 كثير مف نصكص ديكاف الزمف الأخضر.

 التي تمثّمت في:سباب إلى تكفّر جممة مف الأاختيارنا لدراسة ىذا المكضكع كيعكد سبب 

: المتمثمة في رغبتنا القياـ بيذا العمؿ كالبحث خصكصا في ديكاف الزمف الأسباب الذاتية-1

 .الأخضر

 ديكاف الزمف الأخضر استعانة صاحبلتي تعني بمعرفة مدل كا الأسباب الموضوعية:-2

 بالتناص، كاستخدامو كمككف رئيسي ذك فاعمية بنائية دلالية كجمالية.

كاستخلبص أىميتو النيائية في بناء النص بمختمؼ أشكالو، كلا نكتـ حقيقة ما كاجينا       

تي اعتمدناىا بشكؿ مف صعكبات تعمقت بكيفية استخراج التناص مف نصكص الديكاف ال

متقدـ في الاتقاف كجكدة الصياغة كىك الأمر الذم استمزـ جيدا كبيرا في القراءة، كالبحث 
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كالتنقيب كالاستخراج كمعرفة مصادره الأصمية كمدل تطابؽ دلالاتو مع ما يريده الشاعر، 

 .ؽ الكقت المخصص لإنجاز ىذا العمؿإضافة إلى ضي

ف نقص شاكريف غير كفي الاخير نحمد المكلى عز   كجؿ عمى اتماـ ىذا العمؿ كا 

جاحديف مجيكدات الاستاذ الدكتكر سي حمدم بركاتي، الاستاذ الذم صكب كصحح كؿ 

 حرؼ في ىذه المذكرة.
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 مييدت

في أشكاليا  النصكص الإبداعية تعنى بمعالجة النقدية التي القضايا التناص مف يعدّ 

 "اختيف"ميخائيممف خلبؿ ما سماه ببالناقد يذا المصطمح الحديث لمفيكـ المختمفة ، كيرتبط ال

الناقدة الفرنسية "جكليا متقدّمة  بمجيء  ليأخذ التناص أبعادا  الذم أسّس لميلبده الأكّؿ

، كتكسيع استعمالو لينتقؿ بعدىا المصطمحلتي أسيمت بدراساتيا لو بنشر ىذا ا كريستيفا" 

العربيّة بأخذ نفس جديد، كالتّقدّـ خطكة إيجابية نحك الأماـ، مف خلبؿ قياـ المبدع الأدبية 

 "كغيرىا "التمطيط، الإيجازباستحضار نصكص سابقة بتطبيؽ آليات نقدية كاضحة المعالمكػ

إلى حقؿ الدّراسات النقدية  لحاضر دكف إزعاج أك اتّياـ نقدم لو كالسّرقةلبناء كدعف النّصّ ا

 النصكص العربية إذ مكّف ىذا المفيكـ الجديد لمنّصكص الأدبية 
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 تعريف التناص -1

 لغة - أ

عرّفت المعاجـ المغكية العربية القديمة كممة التنّاصّ انطلبقا مف الجذر المّغكمّ"نصص" 

ق(، في مادة نصص: النص: رفعؾ الشيء، 711العرب لابف منظكر )فقد جاء في لساف 

 1نص الحديث ينصو نصا رفعو ككؿ ما أظير فقد نص.

ق(، بقكلو: النكف كالصاد صحيح يدؿ عمى الرفع، كالارتفاع 395كعرّفو "ابف فارس" )ت

كانتياء في الشيء منيـ قكليـ نص الحديث إلى فلبف رفعو إليو، كالنص في السير أرفعو 

كيقاؿ نصصت ناقتي كبات فلبنا منتصا عمى بعيره أم منتصا عمى كىك القياس لأنؾ تبتغي 

 2بمكغ النياية.

ق(، نصصت الشيء رفعتو كمنو منصة العركس 393ي الصحاح لمجكىرم )كجاء ف

كنصصت الحديث إلى فلبف أم رفعتو إليو كنصصت الرجؿ إذا استقصيت مسألتو ىف 

 3الشيء حتى تستخرج ما عنده كنص كؿ شيء منتياه.

 

                                                           
 ، مادة نصص. 97، ص2010، 1لبناف، ط ،ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت-1
ق، 418 ،2، دار الفكر، دمشؽ، ط5معجـ مقاييس المغة، لأبي أحمد بف فارس بف زكريا، ج -2

 ، مادة نصص.357ص
، تح، شياب الديف عمر، دار 3ربية إسماعيؿ بف حماد الجكىرم، جالصحاح تاج المغة، صحيح الع  -3

 .1088، ق418، 1الفكر، دمشؽ، ط
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 كيتضح مف خلبؿ ىاتو التعاريؼ أف لمتناص عدة أكجو كمعاني منيا: 

يـ نصت جيدىا إذا رفعتو كأظيرتو كأيضا قكلنا نصت الماشطة معنى الظيكر: كقكل -1

 1العركس إذا أقعدتيا عمى المنصة حتى تظير بيف النساء، كتظير لمعياف.

 2معنى التراكـ: نص المتاع إذا جعؿ بعضو فكؽ بعض. -2

التحريؾ كالخمخمة: نص الرجؿ الشيء إذا حركو كخمخمو، يقكؿ أبك عبيدة معمر:" النص  -3

 3تحريؾ حتى تستخرج مف الناقة أقصى سيرىا".ىك ال

كما تجدر الإشارة أيضا إلى أف" ابف منظكر" في لساف العرب لا يختمؼ عف سابقيو  

في معنى مادة نصص بحيث عرؼ النص بأنو منتيى الأشياء كمبمغ أقصاىا... فَنَكَصَ 

 الحقاؽ 

نصص الرجؿ إنما ىك الأدراؾ، كمنتيى بمكغ العقؿ كنصصت الشيء حركتو... ك 

 4عزيمو إذا استقى عميو في السؤاؿ كالجكاب.

 

                                                           
 .97، ص7ابف منظكر، لساف العرب، ج-1
 .182مرتضى الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، دار اليداية، الككيت، ص-2
بيف الرؤية كالإجراء في النقد  ، كالصفار محمكد التناص58، ص7ابف منظكر، لساف العرب، ج-3

 .21، ص2000الأدبي، مقاربة محايثة لمسرقات الأدبية عند العرب، مطبعة التفسير الفني، تكنس، 
 ، مادة نصص.4442ص،  المصدر السابؽ -4
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 اصطلاحا: -ب 

تعكد الارىاصات الأكلى لمفيكـ التناص إلى "ميخائيؿ باختيف" أثناء التنظير لمحكارية 

في التنكع الكلبمي، كقد استطاع "باختيف" مبكرا الخركج مف قيد النص المغمؽ إلى النص 

 1أصكاتيـ المختمفة في الركاية. المفتكح عمى لغات الآخريف، كحضكر

كقد بمغ التناص مرحمة الاستقرار في نياية الستينات مع "جكليا كريستيفا" في مؤلفيا 

ليمتزج عندىا بمفيكـ  "عمـ النص"، إذ عرؼ ب" تداخؿ النصكص " ثـ ب"التصفحية"،

 2"الامتصاص"، فيي تقكؿ "كؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لكفرة مف النصكص الأخرل".

كلمتناص العديد مف المصطمحات التي تقابمو في المغة العربية مثؿ: النصكصية، 

 3التناصية، التداخؿ النصي، التفاعؿ النصي، ككميا تشير إلى ذات المعنى.

 

 

                                                           
 .189، ص2111، 1نكاؿ الحمح، التجديد في الركاية السكرية، ط-1
، 2115لعز الديف مييكبي، الجزائر،  ر الملبئكةبمعبيدة حبيبي، شعرية العتابات في ديكاف أسفا-2

 .217ص
 .12، ص2111، (ط .د)أحمد الزغبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف، الأردف، -3
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أما "باختيف" فكاف يرل اف" كؿ ظاىرة اسمكبية تنبثؽ مف نص ما ىي كجكد كحضكر 

 أسمكبيةة لمنص الآخر، أك أنيا معارضة في كؿ أسمكب جديد تنشأ داخميا كجدلية تفكيضي

 1مخيفة للؤسمكب الآخر"

فالكممة عندما تأتي مف جية ما كتدخؿ السياؽ تحفظ كإشارة محايدة، إنما تحمؿ   

معيا رصيدىا السابؽ فضلب عف مكتسباتيا اللبحقة في السياؽ الجديد، كلعؿ ىذا ما عبر 

ابتداء مف التناص التي تعتمد في الكاقع عمى  عنو "ماريك" بقكلو: "إفّ العمؿ الفني لا يخمؽ

كجكد نماذج متضمنة بشكؿ أك بآخر، فالإشارات في النص دائما تشير إلى إشارات أخرل 

جعميا الفناف عف طريؽ الذاكرة الخاصة التي تككنت لديو مف نصكص الآخريف الذيف احتككا 

 2لمكضكع التجربة احتكاكا مباشرا".

لبقة التي تربط أدبيا بنص آخر أك استحضار نص أدبي فالتناص إذف ىك الع     

داخؿ نص أدبي آخر، إذ يرتبط بكجكد علبقات بيف النصكص المختمفة، كيقكـ عمى فكرة 

                                                           
 1991كمية الآداب، ، رل لقضية السرقات التناص الشعرم، قراءة أخ مصطفى السعدني، -1

 .81ص مصر،
، 1989، 1المديني، أصكؿ الخطاب النقدم الجديد، دار الشؤكف الثقافية العامية، بغداد، ط أحمد -2

 .81ص



 التناص، مفيومو، قضاياه__________________________ الأولالفصل 

12 
 

عدـ كجكد نص بدأ مف العدـ فكؿ نص مكجكد، فيك معتمد في كجكده عمى نص آخر إما 

 1في الفكرة أك في استخداـ التراكيب كالألفاظ.

ؿ ىذه الرؤل المتعددة لدل النقاد أف التناص بصفة عامة ىك كالملبحظ مف خلب

 حضكر نصكص غائبة في نص جديد.

  

                                                           
المتعاليات النصية، مؤسسة النكر لمثقافة كالاعلبـ، اطمع عميو بتاريخ حسيف إلياس حديد،  -1

14/1/2122. 
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 لعرب.ا دماءقالالتناص عند   -2

ّـ النّقاد العرب القدماء بتعريؼ التنّاصّ كفؽ تصكّرىـ الذم تميّز بنظرة أدبية عربية  اىت

 خالصة، حيث تمثؿ تعريفو في ألسنة مختمفة منيا: 

 عند الجرجاني: -أ

مسألة السرقة الأدبية مف مكقؼ لالحسف محمد بف طباطبا العمكم"  ي"أببعد  معالجة 

كالنّظر في أعماؿ أخرل ما كاف كتبو "ابف طباطبا" بدراسة  "الجرجاني"  قاـ نظرم خالص،

ىناؾ كثيرا مف الأمكر التي لا يتفرد فييا أحد دكف أحد، كذلؾ كالتشبييات  أفّ لاحظ عمى 

تقميدية كلا يدلكنيا كتشبيو الجميؿ ب"الشمس كالبدر"، كالجكاد "بالغيث كالبحر"، ك"الشجاع ال

بالسيؼ"، كيذىب "الجرجاني" مذىبا يفصمو تفعيلب دقيقا يشبو ما ذىب إليو "جاف جير كدك" 

في ذىابو إلى أف الأدب كمو مسركؽ بعضو مف بعض، كأف الشاعر ما زاؿ يستعيف بمخاطر 

ككاف أكثر ظاىرا كالتكارد الذم  ،د مف قريحتو، كيعتمد عمى معناه كلفظوالآخر، كيستم

ف تجاكز ذلؾ قميلب في الغمكض لـ يكف فيو غير اختلبؼ الألفاظ.  1صدرنا بذكره الكلبـ، كا 

                                                           
 .236، ص2117، 3عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، منشكرات دار ىكمة، الجزائر، ط -1
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كالملبحظ مف ىذا أف "الجرجاني" تحدث عف التناص، كذلؾ برفضو الحكـ عمى أم 

ف لـ ييتد السبيؿ إلى تدبير اصطلبح شاعر بالسرقة، مما يعني أنو كاف يفكر ف ي التناص كا 

 1لو.

 با: طاابن طب-ب

ذىب فييا إلى أبعد إذ ىذه المسألة مف كؿ أطرافيا  ةعالجبم"ابف طبطابا" قاـ    

، ككاف ىذا المنظر مف الكعي غاياتيا الممكنة، فقدـ مشركعا نظريا متكاملب لنظرية التناص

كقد المعرفي، ما يمكف أف يحمؿ الباحث عمى جعمو عمى رأس الذيف تناكلكا ىذه المسألة، 

 عمى التأسيسات الآتية:عنده  نظرية السرقات أك التناص نيضت 

لا ينبغي للؤديب أف يغير إغارة مكشكفة عمى معاني الشعراء فيكدعيا أشعاره، لأف ذلؾ  -1

 2ياتي ذلؾ مف الأدباء إلا المحركمكف القاصركف.  كلا ، كمفسدة للئيداعمعجزة لمقريحة

بؿ يديـ النظر في الأشعار التي قد اخترناىا لتمصؽ معانييا بفيمو، كترسخ أصكليا في  -2

قمبيو، كتصير مكاد لطبعو كيذكب لسانو بألفاظيا، فإذا جاس فكرة بالشعر، أدل إلى نتائج 

مما نظر فيو مف تمؾ الأشعار، فكانت تمؾ النتيجة كسبيكة مفرغة مف جميع  هاستفادما 

 الأصناؼ التي تخرجيا المعادف.

                                                           
 .237، صالمالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبيعبد   -1
 .14، ص1985، 1ط ،أبك الحسف محمد بف أحمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، القاىرة -2
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دعـ "ابف طبطابا" نظريتو بتجربة عممية كاف نيض بيا "عبد الله القصرم" أحد أكبر  -3

 خطباء الدكلة الأمكية، مع ابنو خالد الذم أمسى آية في البلبغة كالفصاحة.

با" نظرية القمب أك المعاكسة كالمناقضة، إذ أنو أىاب بالشعراء بأف عمـ "ابف طباط -4

يغيركا عمى المعاني الكاردة في كتابات الكتاب كليس في أشعار الشعراء كحدىـ، فقد كجد 

 المعنى المطيؼ في المنثكر مف الكلبـ فتناكلو كجعمو شعرا كاف أحسف مما كاف عميو.

الكلبـ كمو انطلبقا مف اعتقاده بأفّ  النقد العربيي ف"ابف طبطابا" لنظرية الكتابة أسّس  -5

 1مأخكذ بعضو عف بعض كمفض بعضو إلى بعض.

 ابن رشيق: -ج

لقد أفرد "ابف رشيؽ" لقضية )السرقات كما شاكميا(، في كتابو "العمدة" حيزا امتد عمى 

أكثر مف عشر صفحات، كلعؿ أىـ ما ميز عمؿ "ابف رشيؽ" أنو عرض لنا بعض 

، كالتفصيمية التي كاف النقاد عمى عيده أك قبؿ عيده يطمقكنيا عمى مكاقع المصطمحات

 التأثر كالتأثير لدل الشعراء. 

 فإ اكثيرة لاسيمككاف "ابف رشيؽ" مف أنصار السرقة التي قدميا تحت مفاىيـ تفصيمية 

كاف الآخذ ذكيا يتمطؼ في الأخذ، فإنو إف كاف كذلؾ يككف أكلى، كىك الآخذ مف صاحب 

                                                           
 .229-228عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص ص  -1
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عمى إذ يجب الفكرة الأكؿ، كلقد تفرد "ابف رشيؽ" أيضا في تفصيؿ أنكاع التناص أك )السرقة(

 : أف  الآخذ أك المتأثر أك المتناص بمغتنا الشاعر

 أف يختصر المعنى المأخكذ منو إف كاف طكيلب. -6

 أف يبسطو إف كاف منقبضا. -7

 أف ينتبو إف كاف غامضا. -8

 سفسافا.أف يختار لو الكلبـ الحسف إف كاف  -9

 ف يختار لو الإيقاع الرشيؽ إف كاف جافيا. أ -11

 أف يقمبو عمى كجيو الأصمي إلى كجو آخر. -11

 إف تساكم المتناص مع الناص لا يككف لو حينئذ إلا )حسف الاقتداء(.-12

إذا ركب شاعراف اثناف معا معنى كاحد كاف أكلاىما بو أقدميما مكتا كأعلبىما سنا، فإف -13

ف كاف في مرتبة كاحدة ركم ليما جمعيما عصر  ا كاحدا كاف ممحقا بأكلاىما بالإحساف كا 

 1جميعا.

"ابف طبطابا" قد اتّخذ قرارا مماثلب لقرار "ابف رشيؽ"  في ىذا المقاـ نجد بأفّ النّاقدك 

 .كجكاز ذلؾ لو ،مف إمكاف تناص الشاعر مع الكاتبالذم سبؽ إليو 

                                                           
 .237عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص -1
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استفاد مف جيكد "عمي بف عبد العزيز" قد رشيؽ" "ابف كستنتج مف خلبؿ ىذا أفّ الناقد  

ك"ابف طبطابا" خصكصا في مسألتي القمب، كعقد المنثكر كحؿ المنظكـ، كلكنو تفرد بتأسيس 

 1أصناؼ السرقات.

 االخطيب القزويني: -د

أشار "الخطيب القزكيني" في كتابو )الإيضاح  في عمكـ البلبغة( إلى قضية السرقات 

الشعرية، كما يتصؿ بيا إذ تناكليا قائلب "اعمـ إذا كاف اتفاؽ القائميف إذا كاف في العرض 

عمى العمكـ كالكصؼ بالشجاعة، كالسخاء كالبلبدة، كالذكاء، فلب يعد سرقة، كلا استعانة كلا 

ف ىذه الأمكر متقررة في النفكس، متصكرة لمعقكؿ يشترؾ فييا الفصيح كالأعجـ نحكىما، فإ

 2كالشاعر كالمفحـ".

كبناء عمى ىذا المنظكر نجد بأفّ "القزكيني" قد رفض أف يككف الكلبـ بيف شاعريف أك  

أكثر سرقة،  بؿ جعميا أمكرا فطرية بدييية يشترؾ فييا الناس في العقكؿ كالعادات، كتشبيو 

تاة الحسنة بالبدر كالجراد بالغيث، كالبميد البطيء بالحجر، كىذه أمكر تحدث كما كصفيا الف

بالاتفاؽ بعمكـ الغرض كقد قسـ السرقة أك ما سماه بالأخذ إلى قسميف الظاىرة كغير 

 الظاىرة.

                                                           
 .238ض، نظرية النص الأدبي، صعبد المالؾ مرتا -1
الخطيب القزكيني، جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحماف، الايضاح في عمكـ البلبغة )المعاني، البياف،  -2

 .312 -311ص ص ، 2112، 1البديع(، دار الكتب العممية، ط
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ما كحده ىك أف يؤخذ المعنى كموإذف فالتناصّ في معناه  ، 1إما مع المفظ أك بعضو كا 

مأخكذ كمو مف غير تغير فيك مذمكـ، كمردكد لأنو سرقة محضة، كيسمى حينيا فإذا كاف ال

 نسخا كانتحالا، كقكؿ "العباس عبد المطمب رضي الله عنو":

ْـ ***كلا الدار باِلدَارِ الّذِم كُنْتَ تَعْمَـ  كمَا النّاسُ بالنّاسِ الّذِيفَ عَيُدْتَيُ

 كقكؿ "الفرزدؽ":

ْـ ***كلَا الدَارُ بِالدَارِ الَّتِي كُنْتَ تَعْرِؼُ كَمَا النَّاسُ بِالنَّاس الَّ   ذِيفَ عَيَدْتَيُ

"أبي العلبء المعرم"  كمعنى الثاني كقكؿ ،كالغير الظاىرة ىي أف يتشابو معنى الأكؿ

 في مرثيتو:

 بَدْرُ الُنِيرُ قَدِيمَو             كَلَكِنَيَا فِي كَجْوِ أَثَرِ المَطَ ِـكَمَا كَمَفَوُ ال

 "القيسراني " )أبك عبد الله محمد بف نصر(كقكؿ 

 2أَلَسْتَ تَرَى فِي وَجْوِ اَثَرِ التُرَابِ ***وأَىْوى الَّذِي أَىْوَى لَوُ الْبَدْرُ ساَجِدا 

 أبو اليلال العسكري:-ه

أشار "أبك اليلبؿ العسكرم" في كتابو )الصناعتيف(، إلى مصطمح )حسف الأخذ( الذم 

ليس لأحد مف أصناؼ القائميف قائلب " يكازم مصطمح )السرقة( عند "ابف رشيؽ القيركاني"، 
                                                           

ياف، البديع(، الايضاح في عمكـ البلبغة،الايضاح في عمكـ البلبغة )المعاني، الب ،الخطيب القزكيني  -1
 .312ص

 .314ص  ،نفسو المرجع -2
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غنى عف تناكؿ المعاني ممف تقدميـ كالصب عمى قكالب مف سبقيـ، كلكف عمييـ إذ أخذكىا 

عندىـ كيبرزكىا في معارض مف تأليفيـ كجكدة تركيبيا ككماؿ حيمتيا أف يكسكىا ألفاظا مف 

كمعرضيا، فإذ فعمك ذلؾ فيـ أحؽ ممف سبؽ إلييا كلكلا أف القائؿ يؤدم ما سمع ليا كاف 

نما ينطؽ الطفؿ بعد سماعو مف البالغيف  1."مف طاقتو أف يقكؿ كا 

أبي طالب" رضي الله  قكؿ أمير المؤمنيف "عمي بفمف د استشيكقد دعّـ قكلو بالا  

 2."لكلا أف الكلبـ يعاد لنفذ"عنو في قكلو: 

إلى استمراره عبر بيذه الصّفة مف الطرؽ المؤدّية  تكرار الكلبـ حيث يعتبر 

، فيي عممية الأخذعمميّة شاعر قد يقع في  "أبك اليلبؿ العسكرم" أف كؿّ ،كما  رأل الأجياؿ

منقد دحضيا، فمف غير الممكف أف يستقؿ العمؿ تمقائية لا يمكف لمعقؿ نبذ فاعميا، كلا ل

 الإبداعيّ بالذاتية المطمقة.

  

                                                           
عميالتجاكم كمحمد أبك الفضؿ  عبد الله بف سيؿ، الصناعتيف، تر: أبك ىلبؿ العسكرم، الحسف بف -1

 . 212، ص1إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، ط
 .212نفسو، ص المرجع -2
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 الغربين.النقاد التناص عند   -3

ممّا لاشؾّ فيو أفّ مفيكـ التناص قد عرؼ ركاجا كبيرا عند النّقاد الغربييف الذيف تباف  

" ك"ركلاف بارت" كصكلا عندىـ مفيكمو مف ناقد لآخر بدءا مف "جكليا كريستيفا"  إلى "باختيف

 إلى "جيرار جنينت"، كفيما سيأتي سنذكر بعض نظراتيـ حكؿ ىذا المصطمح.

 : رولان بارت-أ

"جكليا كريستيفا" مف طركحات حكؿ في تتعريفو لمتناص مف نياية "ركلاف بارت" انطمؽ 

كالتناص إذ يقكؿ: "كؿ نص ليس إلا نسيجا مف  ،نظرية النص، كلاسيما في النص

كتابات كيصرح عمى إنتاج  ةكيتحدث "بارت" عف النص بكصفو جيكلكجي ،دات سابقة"استشيا

المعنى في معرض حديثو عف التناص في كتابو )لذة النص(، فلب كجكد لنص برمء كما 

يذىب إلى ذلؾ "بارت"، فالتناص أمر حتمي لكؿ النصكص إذ يقكؿ في ىذا الصدد: "إف 

 1."النسبة ليمؤلفات بركست ىي المؤلفات المرجعية ب

كالثقافية التي  ،كقدرتو المرجعية ،كىك بذلؾ يؤكد دكر المتمقي في عممية خمؽ التناص

 بكاسطتيا يقيـ العلبئؽ بيف النصكص الأخرل.

كيصرح "بارت" في مكاف آخر بأف التناص يمغي التراث كيقضي عميو، كيقكؿ في   

يفيد في مقاكمة قانكف السياؽ المنغمؽ فيؤكد كجكد سياقيف عمى الأقؿ كمف ثـ  "مكضع آخر

                                                           
 .41، ص1988، 1الدار البيضاء، ط، دار تكتباؿركلاف بارت، لذة النص، ت: فكائد الصغار،  -1
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فإف العبارة التي تنتج معنى ممكنا لا تمغي غيره مف المعاني التي تصمو بنصكص متغايرة 

 1."النص المتناص يتضمف المؤثرات كالمصادر كالأصكؿ

ية، البنيكية التي تعد النص كفي ىذا القكؿ تحكؿ كبير مف البنيكية إلى ما بعد البنيك   

لى ما بعد البنيكية، كمنيا كمقفمة لا تحيؿ عمى ما ىك خارج عف النص، إ ،بنية مغمقة

التناص التي ترل ضركرة مع الانفتاح عمى ما ىك )خارج النص( كيؤكد "بارت" قيمة نظرية

كؿ السياؽ الثقافي لمنص الذم يحيؿ عمى ثقافة مجتمع معيف، كيذىب أيضا إلى أف أص

لا التناص فكالارجاع أك التسمية،  ،النص المتناص غير محددة، كما أنيا عصية عمى الفيـ

 ينضبط بقانكف نيائي مغمؽ.

 جيرار جنيت: -ب

أنو  ": في نظرتو لمتناص بقكلو تميز"جيرار جنيت"عف غيره مف النقاد الغربييف   

معرفة كؿ ما يضعو في علبقة ظاىرة أك خفية مع نصكص أخرل، أسمى ذلؾ بالتناص 

 2."كالكلبسيكي منذ جكليا كريستيفا ،كأدرج ضمف التناص بالمعنى المحدد

                                                           
 .2113، 1التناص في شعر الركاد، أحمد ناىـ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط -1
عبد العزيز شبيؿ، مراجعة حمادم، المجمة الأعمى  ر:جيرار جنيت، مدخؿ إلى النص الجامع، ت -2

 . 71، ص1999لمثقافة، 
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عند جينيت الذم يتمثّمو في التناص مف خلبؿ ىذا القكؿ يمكف الكصكؿ إلى مفيكـ 

لنص ما بالعلبقات التي تربط  نص آخر أك شعكر القارئ لدل مطالعتوضمف  كجكد نص 

 ىذا النص بنص آخر. 

 ميشال ريفا تير:-ج

الحقيقيّ الفعّاؿ  كاستطاع أف يميز بيف التناص  ،اىتـ "ريفاتير" في أبحاثو بالتناص  

كانت ىذه القراءة تتـ عمى الذم يمدّ النّصّ حقيقة بأصناؼ مف الدّلالة متمثّلب ذلؾ بقكلو"...

، فإف المعنى المفترض لمنطؽ لا يستكم إلا عمى ضكء اعتبار ضكء مرجعيات كثيرة لمنص

 1معنى في النص كمعنى مرجعي في آف كاحد.

كيذىب إلى أبعد مف ذلؾ بقكلو أف الكممة أك العبارة تصبح شعرية إذا كانت تحيؿ إلى 

 أسرة كممات أخرل مكجكدة سمفا، إذا كانت عبارة فيي تحيمنا إلى النمط الذم يتسـ بو تركيبيا

 2في تمؾ الأسرة، أم أف النص يكتسب شاعريتو انطلبقا مف النصكص الأخرل.

 

 

 

                                                           
 .32، ص2114،  1بغداد، ط ،ار الشؤكف الثقافية العامةالتناص في شعر الركاد، د ، أحمد ناىـ -1
 .32، ص المرجع نفسو -2
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 جوليا كريستيفا:-د

في المغة الفرنسية لأكؿ مرة في  كاف ليا الفضؿ الكبير في دخكؿ مصطمح التناص  

منتصؼ ستينات القرف العشريف كأكاخرىا مف خلبؿ مقالات "برزت" كالحكار كالركاية كالكممة 

 كبالتالي أطمقت صراح النص مف سجنو البنيكم كدمجو في التاريخ كالمجتمع. 

 التناص إلى تسميتيف: تسميّة كترجع "جكليا كريسيفا" 

التصحيؼ الذم نيمو مف عند العالـ السكيسرم "دم سكسير" كالثاني  ،الأكؿ: النصكص

مو في بناء خاصية جكىرية لاشتغاؿ المغة الشعرية عينيا باسـ التصحيفية أم تكالذم استعم

 1امتصاص نصكص معاني متعددة داخؿ الرسالة الشعرية.

كجياز عبر ليساني يعيد تكزيع  "كما قد قدمت تعريؼ جديد لمنص تحدد فيو النص 

اـ المساف بكاسطة الربط بيف كلبـ تكاصمي ييدؼ إلى الاخبار المباشر بيف أنماط عديدة نظ

 2."مف الممفكظات السابقة عميو كالمتزامنة معو فالنص إذف إنتاجية

 : إلى معاف ىي منص بالإنتاجيةلكصؼ "جكليا كريستيفا" كيشير 

كلذلؾ  ،داخمو ىي علبقة إعادة تكزيع صادمة بناءة إف علبقتو بالمساف الذم يتمكقع-1

 فيك قابؿ لمتناكؿ عبر المقكلات المنطقية، لا عبر المقكلات المسانية الخالصة.  

                                                           
: فريد الزاىي، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ، الدار البيضاء، المغرب،  رجكليا كريستيفا، عمـ النص، ت -1
 .78، ص1997، 2ط
 .21المرجع نفسو، ص -2
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فضاء معيف تتقاطع كتتنافى ممفكظات  كأنو ترحاؿ لمنصكص كتداخؿ نصي في-2

التداخؿ  عديدة مقتطفة مف نصكص أخرل كميزت "جكليا كريستيفا" بيف ثلبث أنماط مف

 1النصي أك الترابطات كىي:

 النفي الكمي: كفيو يككف المقطع الدخيؿ منفيا كمية كمعنى النص المرجحي مقمكبا.-أ 

 النفي المكازم: حيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف نفسو. -ب

 ي منفيا.عالنفي الجزئي: حيث يككف جزء كاحد مف النص المرج -ج

كالمسانيات مؼ النظريات النقدية منص يجمع بيف مختفتعريؼ "جكليا كريستيفا" ل     

كالبنيكية كنظرية التكاصؿ كغيرىا، فالنص يتجاكز البنية المعمقة، إلى بنية مفتكحة يتجاكز 

 فييا المعنى السطحي لمكممات ليأخذ أبعادا أخرل أكثر دلالة. 

 ميخائيل باختين:-ه

، بحيث لا يمكف فصؿ التناص عف التناصلقضيّة يعتبر "باختيف" مف أىـ المنظريف 

مبيّنا ذلؾ في  )الحكارية(يتمثّؿ في خاصا بو  امصطمح" الذم استخدـ أعماؿ "باختيف

 كلكي تصبح العلبقات الدلالية مجمكعة حكارية ينبغي أف تكتسب كجكدا ماديا كيسعىقكلو:"

 

                                                           
 .21جكليا كريستيفا، عمـ النص، ص -1
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أيضا أف تمتحؽ بمجاؿ آخر مف محاكلات الكجكد أم أف تصبح خطابا الذم ىك 

 1."لتعبير، كتستقبؿ مؤلفا الذم ىك خالؽ التعبير كيعبر ىذا التعبير بدكره عف مكقعوا

أف "اعتبر أف العلبقات الدلالية ىي مبدأ حكارم كما اعتبر قد "باختيف"  أفّ كالظاىر 

عناية كؿ تكجيو حكارم ىك كبكضكح ظاىرة مشخصة لكؿ خطبآخر بكؿ الطرؽ التي تقكد 

لذلؾ استخدـ  2."ئا سكل الدخكؿ معو في تفاعؿ حاد كحيكلا يستطيع شي ،إلى غايتو

، حيث يراد بالحكارية ىنا "باختيف" مفيكـ الحكارية لكصؼ العلبقات القائمة بيف الخطابات

 العلبقات النصّية البينية.

العناصر التي ىي جنس مف باختيف مف منظكر الحكارية كعمى ىذا الأساس نجد بأفّ 

 3."ة كالشخصية كالجكىرية يمكف تعزيزىا أك قمعياتشكؿ كؿ المغات الاجتماعي

الحكارية مرادفة لمصطمح التناص في مكضكعيا كمفيكميا، كارتباط كبيذا تككف 

 النصكص بعضيا ببعض حيث تحمؿ في ثناياىا جكىر الفكرة مع تغيير بسيط في الطريقة.

 

 

                                                           
 .79مـ النص، صجكليا كريستيفا، ع -1
: فخرم صالح، المؤسسات العربية، بيركت، رترفيتاف تدكركؼ، ميخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، ت -2
 .123، ص1996، 2ط
 .125المرجع نفسو، ص -3
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 1كيميز "باختيف" بيف نكعيف مف الخطاب كيمثلبف اتجاىاف رئيسياف:  

يتمثؿ في خمؽ خطكط محيطية كاضحة كخارجية لخطاب الآخر الذم الأسمكب الخطي: -1

 .الذم ىك نفسو

الأسمكب التصكيرم: كفيو يحاكؿ سياؽ كلبـ المؤلؼ أف يبدد كثافة خطاب الآخر  -2

كفي ىذه المرحمة تضفي عمى الخطاب  ،كيمحك حدكده ،كانغلبقو عمى ذاتو لكي يمتصو

 2ة.نفسو صفات فردية كاضح

الذم عسير كالملبحظ أفّ تكفّر ىذه الرؤل المتعدّدة مجتمعة كانت بمثابة المخاض ال

 في النياية مكلكد جديد عرؼ بالتناص عمى يد "جكليا كريستيفا".عنو ترتب 

                                                           
 . 37، ص2111، 1: باسؿ المسالمة، دار التككيف، دمشؽ، سكريا، طرجراىـ الآف: نظرية التناص، ت -1
 .136ائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، صترفيتاف تكدكركؼ، ميخ -2
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 متناص تمقي العرب ل -4

كؿّ  جيكدانطلبقا مف تناكؿ التناص قضيّة اىتماما كبيرا بالعربيّ الحديث  اىتـ النقد

منجزاتيـ  دراسة كذلؾ بتفعيؿ التّرجمة لنقؿ ك " باختيف " ك" جكليا كريستيفا" ك"جنيت" مف 

أمثاؿ "محمد مفتاح "، النّقدية كالتّعرّؼ عمييا، حيث برزت طائفة مف نقاد العرب المحدثيف 

 .كغيرىـ "سعيد يقطيف"، "محمد بنيس" " عبد الله الغدامي"

 التناص عند محمّد مفتاح:-أ

حيث "بارت" ك"ريفاتير" أعماؿ مفتاح" أف يعرض مفيكـ التناص اعتمادا عمى  حاكؿ "محمد

تعريؼ يـ التي مكّنتو في النّياية مف الكصكؿ إلى صياغة تعريفاتنجد بأنّو قد استفاد مف 

 1. "حدث بكيفيات مختمفة مع نصّ  اتعالقتمثّؿ في اعتباره"  جامع لمتناص

التي يستعصى ضبطيا معقدة الغكية مّ الاىر ك ظأيضا مف بيف الالتناص عنده  كيعدّ    

ىذا ، بشكؿ أكبر يعتمد في تمييزىا عمى ثقافة المتمقيكتقنينيا بقانكف معيّف، حيث يرل بأنو 

ربط "محمد مفتاح" التناص ببعض المفاىيـ البلبغية القديمة المعركفة في الثقافتيف كقد 

التناص عنده عميو يرد كالمثاقفة، ك كالمعارضة الساخرة  ،الغربية كالعربية، كىي المعارضة

آليات أسمكبية قسميا كما أفاد بذكر عمى نكعيف ىما: المحاكاة الساخرة، كالمحاكاة المفتدية، 

                                                           
 .121، ص2115، 1المركز الثقافي العربي، بيركت، ط ،ينظر:محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم -1
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بيف آليات "الإيجاز" كأليات "التمطيط"، كالتناص عنده في الشكؿ كالمضمكف عمى حد 

 1سكاء.

"الحكارية" تتمثّؿ في اسـ   التناص تسمية جديدةيمنح كتابو )دينامية النص( كفي      

حاكؿ أف يستخدـ ىذا المفيكـ في إطار منيج يستمد مف البيكلكجيا أغمب مصطمحاتو إذ 

 2كمفاىيمو.

 محمد بنيس:  التناصّ عند-ب

كجكد تسميات يشير "محمد بنيس" في كتابو )ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب( إلى 

التناص يحدث مف خلبؿ قكانيف يرل ىذا النّاقد بأفّ ك  ،النص الغائب""أىميا  متناصمتعدّدة ل

 :ثلبثة كىي: الإجترار كالامتصاص كالحكار، كيضع "بنيس" لمنص المتناص مرجعيات منيا

 3الثقافية كالدينية كالأسطكرية كالتاريخية كالكلبـ اليكمي. 

السياؽ سياقات أخرل يقكـ عمييا النص اللبحؽ، كىك كجكد كقد أشار"محمد بنيس" إلى 

 مشيرا إلى ذلؾ بقكلو" التاريخي، إلا أفّ المبدع لا يمكف لو بناء نصو خارج ىذا السياؽ

 4."فالتناص محككـ بالتنظير التاريخي"

                                                           
 .38محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم ، ص  -1
 .39شعر الركاد،  ص في  التناص ،أحمد ناىـ -2
 .29شعر الركاد، ص في  التناص ،أحمد ناىـ -3
، 1تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط ،محمد مفتاح -4

 .121.ص2118
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 سعيد يقطين:  - ج

النصية(،  "جيرار جنيت" حكؿ مصطمح )المتعمياتالناقد الغربي تأثر "سعيد يقطيف" ب

ظاىرة نصية الذم يراه لكنو اتخذ لنفسو مصطمح آخر خاص بو ىك "التفاعؿ النصي" 

عندما تـ تكظيؼ ىذا المفيكـ يقصد )التناص( بناءا عمى شركط متمثّلب ذلؾ بقكلو" جكىرية 

تحققت مع تطكر الميسنيات النظرية الأدبية ظاىر أنو ظاىرة نصية جكىرية في أم نص 

حتى قبؿ ظيكر ىذا المفيكـ الجديد، كأف بعض تحميلبتو فيمت في القديـ كيفما كاف جنسو 

 1."بشكؿ مختمؼ

بنية دلالية تنتجيا ذات ضمف بنية منتجة، كىذه البنية ما ىك إلّا "يرل بأف النص ك   

النصية المنتجة نحددىا ىنا زمنيا، بأنيا سابقة عمى النص، كعف طريؽ ىذا الاستيعاب كجد 

كالبنيات النصية التي يدمجيا في ذاتو كنص بحيث  ،ف النص المحمؿالتفاعؿ النصي بي

 2."مف مككناتو اكمككن ،تصبح جزء منو

 

 

                                                           
سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، مدخؿ إلى جماليات الابداع التفاعمي، المركز الثقافي  -1

 .195، ص2115، 1في الدار البيضاء، المغرب، ط
النص الركائي، النص كالسياؽ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، سعيد يقطيف، انفتاح  -2
 .32، ص2111، 1ط
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لتفاعؿ النصي بدؿ لمفيكـ اسعيد يقطيف"  استخداـ الناقد "كيتبيّف مف ىذا القكؿ 

التناص، فالتفاعؿ بيف النصكص أك تداخميا أك تعالقيا ىك شكؿ مف أشكاؿ العلبقة مع 

أف ذلؾ يجعؿ شعرىـ أكثر ثراء  أكينيؿ منو الشعراء إذا ما ر إذ يظؿ التراث معينا "التراث 

 1كخصكبة.

  

                                                           
ربابعة مكسى، التناص في نماذج مف الشعر العربي الحديث، مؤسسة حمادة لمنشر كالتكزيع، د ط،  -1

 .75، ص2111
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 أنواع التناص.-5

يتمحكر التناص مف خلبؿ مكضكعاتو إلى أربعة أنكاع رئيسية كىي: التناص الديني 

 التاريخي، الأدبي كالأسطكرم: 

 التناص الديني:-أ

في قصائد  استعمالا القرآف الكريـ الأكثرفي شكمو المتعمّؽ بنصّ  يعد التناص الديني  

قناعإلالذيف عمدكا  الشعراء القارئء بيا، حيث يتّضح  يو بغرض تقكية دلالاتيـ النّصيّة، كا 

 1انتقائيـ للآيات التي تتناسب كطبيعة القصيدة كالجك النفسي لمشاعر.ذلؾ ب

لإشارات التراثية الدينية عف طريؽ استحضار بعض اأيضا قصد بالتناص الديني يك 

الاقتباس أك التضميف مف القرآف الكريـ، أك الحديث الشريؼ، أك الكتب المقدسة، بحيث 

تتداخؿ مع النص الأصمي لمشاعر، كتنسجـ مع السياؽ لتؤدم غرضا فكريا أك فنيا، يعمؽ 

تجربة رؤيا الشاعر المعاصرة في مكضكعو الذم يطرحو، فيتبمكر الحاضر مف خلبؿ 

 2الماضي.

بتكظيؼ الثقافة الدينية في بناء النص الشعرم، كتعميؽ أيضا  تحقّؽ التناصّ الدّينيّ كي

بنصكص القرآف الكريـ، كالأفكار  عمى مدل عصكرىـ أفكاره، إذ ظير جميا تأثر الشعراء

                                                           
  .136، ص2تريفاف تكدكركؼ، ميخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، لبناف، ط -1
 .47، ص2115عبد الفتاح داكد كاؾ، دراسة نقدية في التأصيؿ لنشأة المصطمح كمقاربتو،  -2
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الدينية لشخصية المسيح، كقصة التعميد المستكحاة مف  الإحالاتالإسلبمية، فضلب عف 

 1نة المسيحية.الديا

كالتضميف  ،أف التناص الديني يتراكح ما بيف الاقتباسبنستنتج كعمى ذكر ىذا الأقكاؿ  

 الأدبية.النصكص رقيا كاضحا في  تطبيقو يضفيإذ كالكتب،  ،مف القرآف كالحديث

 التناص التاريخي:-ب

كالشخصيات التاريخية القابمة  ،خصبة مميئة بالأحداثأرضية التاريخ يعتبر    

كتدعـ كيانو الدّلالي  النص،تثرم لمتكظيؼ الفني كالصالحة لأف تككف مادة أكلية أدبية غنية 

 تمقي بظلبليا التأثيرية عمى المتمقّي.  متعددةكملبمح تاريخية صكر انطلبقا مف تكظيؼ 

بجزء مف التاريخ كفؽ الاستعانة كيتحدّد مفيكـ التناص التاريخي في قياـ الشّاعر ب  

إيحائية يريد إيصاليا إلى  لاتقناعتو، بما تحتكيو ىذه المادة التاريخية مف قيمة معنكية كدلا

 2ذىف المتمقي.

التناص التاريخي ىك تداخؿ نصكص تاريخية كاستنادا إلى ىذا القكؿ يمكف القكؿ بأفّ 

الإمكاف عمى الفكرة التي قديمة أك حديثة مع النص الفني، بحيث تككف منسجمة كدالة قدر 

 يطرحيا المؤلؼ، أك الحالة التي يجسدىا كيقدميا في عممو.

                                                           
 .166، ص2119، 1حسف عطية جمنبك، الشعر الفمسطيني المعاصر، دار المتاب الثقافي، ط -1
 .198-197أحمد التكفيؽ، ملبمح تكظيؼ التراث، ص ص  -2
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الذم  معرفي الصيد رّ البمثابة تعتبر  المادة التاريخية  كالكاضح مف خلبؿ ىذا أفّ 

 ضاياه كىمكمو.قتعبير عف لمبدع في ال يستخدميا

 التناص الأسطوري:-ج

بغية إغناء لأساطير في نصو إلى تكظيؼ االشاعر يقصد بالتناصّ الأسطكرم لجكء   

تعد الأسطكرة مف أىـ أدكات الشاعر المعاصر في بناء نصو الشعرم حيث ، الشّعرية تجربتو

مجمكعة  ىي""أنس داكد" كالأسطكرة كما قاؿ جعمو أكثر اتصالا بأبعاد التجربة الإنسانية، ل

لحافمة بضركب مف الخكارؽ الحكايات الطريفة المتكارثة منذ أقدـ العيكد الإنسانية ا

كالمعجزات، التي يختمط فييا الخياؿ بالكاقع، كيمتزج عالـ الظكاىر بما فيو مف إنساف 

كحيكاف، كنبات، ككظاىر طبيعية بعالـ ما فكؽ الطبيعة مف قكل غيبية اعتمد الانساف الأكؿ 

 1."بألكىيتيا، فتعددت في نظرة الآلية تبعا لتعدد مظاىرىا المختمفة

أصبح تضميف العمؿ الفني بالنص الأسطكرم يراد بو تفعيؿ لمدلالة ىذا الأساس كعمى 

النصية بإخضاع الأسطكرة إلى السياؽ الجديد، بما يساىـ في إثراء العمؿ الأدبي، كيضفي 

عميو دما جديدا يعكس النظرة الإنسانية لمحياة بكؿ تناقضاتيا الحادة كصكلا إلى عالـ يفجره 

عالـ الأسطكرة الخصب تندمج فيو سمات الكاقع الشعرم كالحسي بأفّ  ، حيث نجدالاستمياـ

                                                           
 .51بي الحديث، صربابعة مكسى، التناص في نماذج الشعر العر  -1
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الحقيقي، فمف الأكؿ تأخذ الأسطكرة ما ىك أكثر خيالية كاختلبفا كلا كاقعية، كمف الثاني تأخذ 

 1ما ىك أكثر حياتية كمممكسية كمحسكسية ككاقعية.

التي يتّـ  الأسطكرم يحتؾ بالأسطكرة أف التناصكمف خلبؿ ما تمّت الإشارة إليو نجد ب

 .بيدؼ إحداث مؤثرات دلالية ىادفة  الحديثةالاستنجاد بيا في القصيدة 

 التناص الأدبي: -د

 مف حديثةالقديمة أك الدبية الأنصكص مجمكعة مف التداخؿ يقصد بالتناص الأدبي 

التي يطرحيا، أك  شعرا أك نثرا، مع قصائد الشاعر، بحيث تككف منسجمة كدالة عمى الفكرة

في القارئ، الحالة التي يجسدىا، فيعمؿ التناص عمى جعميا أشد عمقا، كأكثر تعبيرا كتأثيرا 

 كأكثر نقلب لرسالة المبدع.

خصائص العناصر ك مف خلبؿ رصد ال التناص الأدبي بدراسة الخطاب الأدبي كييتّـ 

المعاني في نسيج نصّي محدثة بذلؾ تفاعلب داخميا يجمع شتات  تتداخؿ مع بعضياالتي 

شارات  ،مف إشارات التمميحلكطني مثلب االشعر فلب تكاد تخمك قصيدة مف قصائد مكحّد،  كا 

ىك انطلبؽ  عممية الإبداع الأدبي  فالتناصّ  ،التداخؿ كلا يجد المتمقي ريبا في ذلؾ، التصريح

عددنا غير ددة مف أجؿ الكصكؿ إلى نصكصيـ، كقد يستكعب النص الكاحد تعم نصكص مف

 محدد مف النصكص الأخرل ليتناصَّ معيا

                                                           
 .9، ص2111أساطير عباقرة الحضارات، دار قباء، القاىرة،  ،محمد حسف عبد الله -1
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 :مستويات التناص

يتشكؿ التناص عبر مستكيات مختمفة ىذه المستكيات تعكد بالأساس الى كيفية 

استخداـ تمؾ النصكص الغائبة كادماجيا في النص الحاضر مف لدف المبدع، كسنقؼ عند 

ىما: جكليا كريستيفا في النقد  لميف مف اعلبـ النقد المعاصر حددا مستكيات التناصاع

 الغربي كمحمد بف نيس في النقد العرب.

 عند جوليا كريستيفا: -أ

يبدك أف الناقدة الفرنسية ذات الاصؿ البمغارم جكليا كريستيفا ىي صاحبة التحديد المنيجي 

مع النص الغائب كالتي بفضميا تضبط القراءة الصحيحة، كقد حددتيا في لمستكيات التعامؿ 

 مستكيات ثلبثة:

 النفي الكمي: -

يقكـ المبدع في ىذا المستكل بنفي النصكص التي يستحضرىا نفيا كميا دلاليا كذلؾ عف 

طريؽ محاكرة تمؾ النصكص المستترة كىذا ما استحضر ذكاء القارئ الذم يفؾ شفرات 

 خكاطرم تنفمت كأنا أكتب  تو كريستيفا بمثاؿ مف قكؿ باسكاؿ''النصكص،  كىذا ما كضح
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مني أحيانا إلى أف ىذا يذكرني بضعفي الذم أسيك عنو طكاؿ الكقت كالشيء الذم يقتمني 

 1درسا بالقدر... يقتمني إياه ضعفي المنسي ذلؾ أنني لا أتكؽ سكل إلى معرفة عدمي''

 النفي المتوازي: -

كىك شبيو ىذا المستكل النصكص الغائبة مع المحافظة عمى بنية تمؾ النصكص يستحضر 

بمصطمحي التضميف كالاقتباس في البلبغة العربية، كقد مثمت لو كريستيفا بمقطع نصي '' 

 2الأشفككك'' إذ يقكؿ '' إنو دليؿ عمى كىـ الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا''

 النفي الجزئي: -

كريستيفا  يستحضر فيو المبدع بعض أجزاء النص الغائض كينفي الجزء الآخر مثمت لو

 3بقكؿ باسكاؿ '' حيف نضيع حياتنا فقط نتحدث عف ذلؾ''

 مستويات التناص عند محمد بنيس: -ب

 : حدد التداخؿ النصي في مستكيات الثلبثة

 :مستوى الاجترار -

                                                           
 .78، ص1991، الدار البيضاء، المغرب، 1جكليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فريد الزاىي، ط -1
 .78جكليا كريستيفا، عمـ النص، ص -2
قراءة بنيكية قسـ المغة كالأدب، كمية الآداب، بكح سعيد منشئات مصطفى السعداني، مدخؿ المغكم في نقد الشعراء  -3

 .28المعارؼ الإسكندرية، ص
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حيث يتـ فيو نسخ لمنصكص الغائبة كتكرارىا دكف عناء أك  مف أبسط مستكيات التناصيعد 

اجتياد فكرم مف قبؿ المبدع، كىذا النكع التناصي ظير في عصكر الانحطاط كما دؿ عمى 

ذلؾ قكؿ مصطفى السعداني'' كقد ساد الاجترار في عصكر الانحطاط عمى الأخص حيث 

البنية النصية الغائبة تبدك كعميو فإف 1''سككني يتعامؿ الشعراء مع النص الغائب بكعي

منفصمة عف البنية النصية لمنص الأصمي، كلا يعد النص الغائب الذم يستحضره الركائي 

ركحا إبداعية بؿ يعد باستحضاره لذلؾ النص عبارة عف نمكذج جامد يفقد حيكيتو مع كؿ 

 إعادة كتابة لو.

 مستوى الامتصاص والحوار:  -

كؿ يتمثؿ ىذا المستكل في إعادة صياغة النصكص الغائبة حسب كىك أعمى درجة مف الأ

مقتضيات المجتمع كمتطمبات العصر كقد أكضح ىذا المستكل محمد بنيس حيث قاؿ'' ىك 

قبكؿ سابؽ لمنص الغائب ينطمؽ فيو الشاعر مف قناعة راسخة كىي أف النص الغائب غير 

 2نو''قابؿ لمنقد أم الحكار... ىك ميادنة بالنص كالدفاع ع

معنى ىذا الكلبـ أف المبدع يقكـ باستحضار النصكص الغائبة لمدفاع عف نصو، كضماف 

 محافظة عمى قداسة تمؾ النصكص الغائبة.مرار حياتو كلا يأتي لو ذلؾ إلا بالديمكمتو كاست

                                                           
 .79جكليا كريستيفا، عمـ النص، ص -1
 .159، ص2114جماؿ مباركي، تناص كجمالياتو، دار ىكمة،  -2
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يعد الحكار مف أعمى درجات التناص، كمف أرقى مستكيات التعامؿ مع مستوى الحوار:  -

يقكـ مف خلبلو المبدع بتفجير طاقتو الكاممة مف أجؿ إنشاء نص جديد  النص الغائب إذ

  باختراقو لتمؾ القداسة الجامدة كالتمجيد السككني كذلؾ التقميد الأعمى لمنصكص الغائبة.



 التناص، مفيومو، قضاياه__________________________ الأولالفصل 

39 
 

 خلاصة:

ميزة نصية أساسية تأخذ النص مف  التناص أفّ بضح يتّ ما تمّت الإشارة إليو كمف خلبؿ 

كقد كرد ذكر ىذه خرل، الأنصكص المع المتداخمة علبقات نسج الحالة تفرد إلى حالة ال

،مف خلبؿ معالجتيـ النقاد العرب القدامى أمثاؿ "الجرجاني ابف رشيؽ"...كغيرىـالقضيّة عند 

مصطمح غربي النشأة  التناصمصطمح  أف بشديدة الصمة بالتناص "كالسرقات" عمما  لقضايا

تاريخي، اليني، ك دّ التناص تتمثّؿ في"ال أربعة أنكاعكنقسـ إلى ظير عمى يد "جكليا كريستيفا"، 

 . مستكل الاجترار، الامتصاص كالحكاريبنى عمى كما دبي، كالأسطكرم، كالأ
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 :تمييد

يعد الأديب كالمؤرخ "أبك القاسـ سعد الله" مف بيف الذيف خمَّدكا كجكدىـ في تاريخ الأدب 
الجزائرم بأنفس ما جاءت بو قرائحيـ مف نفائس أدبية بارزة تجسدت في ديكاف الزمف 
الأخضر، ىذا الديكاف الذم كطد علبقات كثيرة متنكعة مع نصكص مختمفة مف نصكص 

الذم كظفو الشاعر "أبك القاسـ سعد  حكـ ضمف مايعرؼ بالتناصالقرآف الكريـ مف أمثاؿ ك 
الله" بطريقة محكمة الصغة بديعة الأثر بالغة المقصد لا يكاد القارئ المتميز الكصكؿ إلى 
معرفة طرائؽ تركيبيا إلا بشؽ الأنفس، حيث يعطي ىذا الكصؼ انطباعا مفاده قدرة الشاعر 

صو الحاضر، بالاعتماد عمى نصكص أخرل كمدل حضكر ممكتو الإبداعية في بناء ن
 استحضرىا بغية تحقيؽ أبعاد رسالية تصؿ القارئ في مكاقع زمانية كمكانية متعددة.  
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 أولا: أبو القاسم سعد الله وديوانو

 التعريف بالشاعر-1

 مولده -أ

بكادم  "قمار" بجكار مدينة  "البدوع""أبك القاسـ سعد الله" في قرية  الشّاعر كلد
دكف تحديد دقيؽ لتاريخ ميلبده، كحسب شيادات أىمو افّ تاريخ كلادتو اقترف  1931حكالي

يـ سكل سقائؼ مف جريد النخؿ، كلاتظمّ  ،سكل الرماؿ الذىبيةفييا يفترشكف بفترة كانكا لا 
ككاف أىمو مف أكائؿ  ،كغطاؤه السماء ،فيك كذلؾ عند خركجو إلى الدنيا فراشو الأرض

كىك  أرصفيا كعذكبة مائيا لشساعة فعمركىا بغراسة النخيؿ البدوعقرية  سكنكالذيف السكاف ا
 ما يشير إلى عراقة الشّاعر بيذه المنطقة كأصالتو بيا. 

 حياتو العمميّة: -ب

تدرّج الشّعر أبك القاسـ الله في التّعميـ بدء بحفظ القرآف الكريـ  في سف جدّ مبكّر  
، لينتقؿ بعدىا إلى تعمـ المغة العربيّة بتعمّـ متكنيا، ثّـ ما لبث رالخامسة مف العمكتحديدا في 
ىمية سنة الأحصؿ ىناكعمى شيادة لمكاصمة تعميمو أيف  إلى جامع الزيتكنة بتكنس أف سافر 
في مدرسة الثبات  1954بممارسة التعميـ سنة  شتغؿكيإلى أرض الكطف بعدىا عكد لي 1951

ثّـ ما لبث بالعيف الباردة، يذيب انتقؿ لمتعميـ في مدرسة الت 1954كفي سنة  ،بمدينة الحراش
كتخرج منيا سنة  ،القاىرة بجامعة بعدىا إلى مصر، انتسب إلى كمية دار العمكـ أف سافر

إلى الكلايات المتحدة  1961كالعمكـ الإسلبمية، ثـ سافر أكاخر  ،بالميسانس في الأدب العربي
التي حصؿ منيا عمى شيادة الماجستير "مينكسيتا"  كانتسب إلى جامعة  ،الأمريكية في بعثو

، كقد 1965كعمى شيادة الدكتكراه في نفس التخصص سنة  ،كالعمكـ السياسية ،في التاريخ
 .درس المغات الأجنبية )الإنجميزية، الفرنسية، الفارسية، الألمانية(
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 ثقافتو: -ج

ابتدأ الشّاعر أبك القاسـ سعد الله بحفظ كتاب الله الكريـ في مسقط رأسو، لأف      
بيئتو  كقد ساعدتو بيئتو المحافظة،  كما استطاع  نظـ الشعر خاصّة بعد عكدتو مف تكنس 
أثناء العطمة الدراسية،  كساعدتو رحمتو إلى منطقة الجريد التكنسي، التي زاكؿ فييا دراستو 

في تكسيع ثقافتو كنضجيا مف خلبؿ المنافسة العممية بينو كبيف زملبئو في حمقات  بالزيتكنة 
الدركس حتى أف سعد الله يذكرنا بإحداىا فيقكؿ:" أذكر أف شابا كاف يجمس إلى جانبي في 
حمقة الدرس )الطريقة( كىك "ابف حميدة"، ككاف ينافسني في مادة الأدب إلى حد بعيد، ككاف 

 رىا البالغ في تككيف ثقافة "سعد الله" مف خلبؿ تشجيعات مشايخو لو. ليذه المنافسات أث

فبدأ يظير تفكقو عمى زملبئو مف خلبؿ مجلبتو معيـ كمف الطريؼ أف أحد زملبئو 
فكاف ىذا عاملب فاعلب في ابي، كينسبو لنفسو مما جعؿ "سعد الله" كاف يحفظ شعر الشّ 

 إشعاؿ ركح المنافسة لديو.

إلى الاتجاه الركمانسي في شعره، ككاف ذلؾ نتيجة لظركؼ البيئة التي اتجو "سعد الله" 
شب فييا سكادا في )كاد سكؼ( أك )تكنس(، حيث رماؿ الصحراء الذىبية كالنخيؿ كخرير 

كميا عكامؿ ساعدت "سعد الله" عمى  ،السكاقي كأصكات الحيكانات كصفاء الطبيعة كنقائيا
بالإضافة إلى حبو الشديد لمخمكة كالانزكاء، حيث  ،نسيكسمككو الركما ،تنمية ثقافتو الأدبية

كاف يقصد جميلب صغيرا يسمى الرابطة يطؿ عمى تكنس يطالع الكتب كالمجالات لساعات 
 .طكيمة

ماضي" أثرا  يميا أبي"إتأثر أيضا بػ كما  ،شعر "المتنبي" فحفظ أغمب قصائدهتأثّر ب
د حكؿ مصير كما تحممو مف تمرّ  ،"طلبسـ"بقصيدة تمثّؿ جانب منو في الإعجاب بالغا 
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كرفضيا  ،كالثكرة المجيدة ،الإنساف الذم يتناسب مع مرحمة الشباب الجزائرم المغمكب
 1.لمظمـ

 آثاره ومؤلّفاتو: -د

قصائده خمّؼ الشّاعر أبك القاسـ سعد الله آثارا جميمة  منذ تكاجده بتكنس أيف قاـ بنشر 
داب( )البصائر( الجزائرية ك)الآجريدة ك  ،التكنسيتيفك)الأسبكع(  ،في جريدة )النيضة(
نشاء )رابطة القمـ أيضا المبنانية، كما ساىـ  في نشاط الطمبة الجزائرييف بتكنس كا 

حاد الطمبة المسمميف الجزائرييف سنة نشاط اتّ أسيـ في في القاىرة ،كخلبؿ تكاجده الجديد(
، حيث تّـ طني كعضك كمسؤكؿالذم كانت تشرؼ عميو مصالح جبية التحرير الك  1956
 .1985عدة مؤتمرات منيا المؤتمر التأسيسي للبتحاد العاـ لمطمبة العرب حكالي عقد 

فرع الاتحاد العاـ لمطمبة المسمميف انظّـ إلى الكلايات المتحدة  كبعد مسافرتو إلى
 إلى منظمة الطمبة العرب بأمريكا ككندا. أيضا كما انظمّ  ،الجزائرييف

نشر ،ك كالتاريخية ،كالفكرية ،العديد مف الأعماؿ الأدبية ةكترجم تأليؼ، كما أسيـ في
لمبحث كالدراسة في التاريخ  غ بعدىاتفر ليكفي مختمؼ الأقطار العربية،  ،بعضيا في الجزائر

، كلـ يكتؼ الشّاعر بمشاركتو في الأنشطة فقط بؿ أسيـ في إنتاج جممة مف الجزائرم
 المؤلّفات أبرزىا: 

 ب: في الأد-أ

 . 1986النصر لمجزائر -1

 .  1977ثائر كحب -2

                                                           
، 1988 الجزائر، ،، المؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائرم1أفكار جامحة، ط ،أبك القاسـ سعد الله-1

 . 182ص
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 .1985الزمف الأخضر -3

 .1986سعفة خضراء -4

 .1984دراسات في الأدب الجزائرم الحديث -5

 .1983حكاية العشا في الحب كالاشتياؽ ركاية )تحقيؽ( -6

 .1985القاضي الأديب: الشاذلي الفمسطيني -7

 .1988أشعار جزائرية -8

 في التاريخ:-ب

 . 1983الحركة الكطنية الجزائرية )الجزء الثاني( -1

 . 1186الحركة الكطنية الجزائرية )الجزء الثالث( -2

 .1982محاضرات في تاريخ الجزائرم الحديث )بداية الاحتلبؿ( -

 . 1982حياة الأمير عبد القادر)ترجمة كتاب تشرشؿ عنو( -3

 .  1182أبحاث كآراء في تاريخ الجزائر  -4

 .1989العدكاني  تاريخ -5

 .1988تاريخ الجزائر الثقافي  -6

 دراسات وأبحاث عامة:-ج

 .1982منطمقات فكرية  -1

 .1986شيخ الإسلبـ: عبد الكريـ الفككف  -2
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 .1987منشكر اليداية في كشؼ حاؿ مف ادعى العمـ كالكلاية لعبد الكريـ الفككف تحقيؽ  -3

 .1988أفكار جامحة  -4

 .1989قضايا شائكة  -5
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 التعريف بديوان "الزمن الأخضر". -2

ّـ الشعرية البارزة في تاريخ الجزائر الذم الأعماؿ يعتبر ىذا الأخير مف  نظمو ما ت
، لأنو يجمع بيف شباب الكاتب ""الزمف الأخضربػكسمي ىذا الديكاف  ،( 1961-1951بيف)
 .الثكرة كعيد

كضعت القارئ أك المتمقي في مكاجية تحديات  عر الحرالتيتنتمي قصائده إلى الشّ 
التي جعمت مف طبيعة نصكص ىذا الدّيكاف طبيعة غامضة في كثير مف الحالات  الحداثة 

 سيكلة الكشؼ عف مضامينيا الفكرية.التي لـ تتح  لمقارئ 

يعد ىذا الديكاف ثمرة تجربة شعرية عايشيا الشاعر بكؿ تفاصيميا طيمة ثلبثيف سنة كما 
أيف  بأمريكا1978غاية تكاجده إلى بتكنسمنذ بداياتو الأكلى لنظـ الشّعر فترة كجكده  ثرأك أك

ّـ إنياؤىا  قصيدة كتب 121عشريف كمائة حكالي ىذا الدّيكاف ضـ قد ، منو بآخر قصيدة  ت
ىك  ، كمف الخصائص الاساسية لنصكصوفي العقد السادس مف القرف العشريف أغمبيا

كعكاطفو  ،عف أحاسيسوالشّاعر ر فييا متباينتيف، إحداىما ذاتية عبّ عاطفتيف احتكاؤىا عمى 
 ،عف لييب ثكرة نكفمبر تر سمة بالكآبة كاليأس، كعاطفة أخرل عبّ الركمانسية الحزينة المتّ 

لمثّكرة، كيمكف عمرض مجمؿ ما  ملبحـ بطكلية تد"سعد الله" قصائد رائعة خمّ فييا كتب 
 كعات ممثّمة في لشّكؿ الآتي:احتكت عميو نصكص الدّيكاف مف مكض

 قصائد ركمانسية. -1

 عب في حب كطنو.د نضاؿ الشّ كتجسّ  ،قصائد تصؼ الثكرة -2

 قصائد تتميز بالغربة كالحنيف إلى الكطف.  -3

 قصائد تمثؿ تجارب الحب.   -4

 قصائد تناكلت مكضكعات متنكعة. -1
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 القاسم سعد الله. يأنواع التناص في شعرية أبثانيا: 

 :(مع القرآن الكريم)الديني  التّناصّ -1

التي تزخر بالمعاني كالقيـ التي تقكّـ  ا مف المصادررئيسي امصدر الكريـ  القرآفيعتبر 
عدّت ىذه الخصائص  قدحياة الفرد كتضبط مسارىا في الفكر كالسّمكؾ كالإبداع كغيرىا، ك 

عامؿ انفعاؿ لمشّاعر أبي القاسـ سعد الله الذم قاـ بنقؿ كتكظيؼ كثير مف ىذه المعاني 
كالقيـ في نصكص ديكانو الزّمف الأخضر، حيث يتّضح ذلؾ مف خلبؿ ملبحظة الآيات التي 

 بذلؾ نكعا مف القداسة مضيفااستعاف بيا في التّعبير عف مراده الشّعرم داخؿ القصيدة 
 عمييا.  

المعاني ،ك الألفاظ الذم استمدّ منو الشّاعرناص مصادر التّ  أى ّـيعدّ النّصّ القرآنيّ مف ك 
 كقكلو:

 لَكِن مَواَكِبُنا تَسِيرُ 
 كَالرِيحِ تَبْعَثُ بِالخَطِيرِ وبِالحَقِيرِ 
 1كَالفوىةِ الحَمْراءِ تَقْذِفُ بِالسَعِيرِ 

 يفَ رِ افِ كَ مْ ا لِ دنَ عتْ أَ  نِّاَ إ"مف قكلو تعالى: المستمدّة عير" لفظة "السّ في الشاعر يظير تناصّ 
."ايرن عِ سَ كَ  لان لبَ غْ أَ كَ  لبن سِ لَب سَ 

2 

كفي مكضع آخر نجده قد تناصّ مع القرآف الكريـ في لفظة" ديني" التي استمدّىا مف 
 حيث يظير ذلؾ في قكلو: 3"ينِ يِ ي دِ لِ كَ   ْـكن ينن دِ   ْـكُ لَ  قكلو تعالى"

 
                                                           

 121، ص1985أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، -1
 .14سكرة الانساف، الآية -2
 .16سكرة الكافركف، الآية -3
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 ىُوَ دِينِي ن ىذاإِ 

 1فَاتْبَعُونِي أو دَعُونِي
 كفي نصّ آخر مف قصيدتو "خطى السنيف"  التي جاء فييا:)الحساب( التي 

 إٍلَا أَنْ تَصْفى الحٍسَابُ 

 2وتُعْتَقُ ىَذٍهٍ الرٍقاَبُ 

يظير تناصّ الشّاعر مع القرآف الكريـ في كممة" الحساب" التي تعكد إلى قكلو تعالى"   
 3"ابْ سَ الحِ  يعُ رِ سَ مو َ الَ  فَّ إِ  تْ بَ سَ ا كَ مَ  س  فْ نَ  ؿَ كُ  وُ المَ م زِ جْ يَ " لِ 

كأمّا في قصيدة " يا رفيقي"  فنجد بأفّ الشّاعر قد لجأ إلى التنّاصّ الذم دلّت عميو  
 كممة" الكعيد" مف قكلو:

 وتَصَفَحْتُ الوُجُود
 4فَإِذَا ىُوَ إٍلَوُ الوَعٍيدْ 

الذم  5"  يدْ عِ الكَ ـ ُ كْ يَ  لؾَ القرآف الكريـ في قكلو تعالى: "ذَ تناصّ الشاعر بيذه الكممة مع 
 خصّو لمتّرىيب مف تجاكز حدكد الله تعالى.

 : ونجده يستعير لفظة )الفمؽ( فيقكلك في قصيدة " الثاّئر" 

 كَأنَوُ وُجُودِي الفَمَقْ 

 قَدْ ظمَئَتْ عَيَونُوُ إِلَى الفَمَقْ 
                                                           

 .144ص، الديكافأبك القاسـ سعد الله، -1
 .156، ص المصدر نفسو-2
 .51سكرة إبراىيـ، الآية -3
 .158، ص المصدر السابؽ -4
 .21سكرة ؽ، الآية-5
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 1الشَفَقْ وَسَالَ مِنْ أَطْرَافُوُ دُمُ 

، 2"ؽْ مَ الفَ  بِّ رَ بِ  كذُ عُ أَ  ؿْ تؤكؿ كممة "الفمؽ" في البيت الشّعرمّ مباشرة إلى قكلو تعالى" قُ  
كالمقصكد بالفمؽ ىنا الاشتياؽ الذم غمر نفس الشّاعر فيك يريد إجلبءه بطمكع الفجر برؤيتو 

 لما يريد. 

 كقاؿ في قصيدة "أسطكرة الجزائر":

 السَمْسَبٍيلُ  لَمْ نَظْمَأْ وَحَولُناَ 

 أَثْرَى الحُور أَي إْثْمُ جَنِيَتِوِ 

 3حَيْثُ يَرْمِي شَفَاىاَ التَقْبِيلُ.

يظير تناصّ الشّاعر مع القرآف الكريـ في البيت الثاّني الذم دلّت فيو كممة"حكر"   
كجيا مف أكجو  حيث بيّف بيذا التنّاص4المستمدّة مف قكلو تعالى "حكر مقصكرات في الخياـ".

 الكصؼ الذم خصّ بو الجزائر.

الذم دلّت عميو  5"ي ْـنِ زَ كَ لِ ذَ  دَ عْ بَ  ؿ  تُ عُ  فقد تناصّ مع قكلو تعالى" كأمّا في قصيدة "الخائف"
 عميو كممة" زنيـ" في قكلو:

 بُرِئَت أَرْحاَم أَرْضِي

 وَصَحَارٍي وَشَعْبِي
                                                           

 .195أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، -1
 .11سكرة الفمؽ، الآية -2
 .263أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، -3
 .72سكرة الرحماف، الآية -4
 .13سكرة القمـ، الآية  -5
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 1نِيم خَان عَرْضِي.زَ مِنْ 

التنّاصّ إلى شخصيّة الخائف الذم كصفو بعديـ الأصؿ الذم كقد أشار الشّاعر بيذا  
 التي تدؿّ عمى كؿّ مف لا يعرؼ أصمو كالخائف الذم باع كطنو. نيـ(ز )دلّت عميو كممة 

 كيقكؿ أيضا في قصيدة )احتراؽ(:  

 وَياَ وطنا غَا مِرا بِالدِماَء

 تَجَرَعُوُ العَادِيات الزَؤام

 2لِيدُ.يَمُوتُ الشَيِيدُ ويَثْغوا الوَ 

التي تؤكؿ لسكرة العاديات الكريمة مف قكلو  العاديات"يظير كجو التناصّ في كممة" 
 3."احن بْ ضَ  تِ ياَ ادِ العَ كَ تعالى" "

كقد أفاد بيذا التنّاصّ الدّلالة شدّة لييب الثّكرة كضحايا طرفي النّزاع كصيحات الجياد 
 كصيحات الخيؿ اياـ احتداـ معارؾ الفتح كالجياد قديما.

 :(القديم مع الشعرالعربيالتناص الأدبي )-2
يحفظ تاريخيـ كمستكدع فكرىـ، كمعنييـ، كسجلّب يعتبر الشعر ديكاف العرب، 

كبطكلاتيـ، ككثيرا ما ربط الشّعراء المتأخّركف صمتيـ بو للبستمداد مف مفرداتو كأساليبو 
إبداعات كقياـ الشاعر كمعانيو، كجعميا مادّة خصبة لتغذية مختمؼ ما جادت بو قرائحيـ مف 

أبي القاسـ سعد الله بالتنّاص مع نصكص شعرية عربية قديمة، كتكظيفيا في نصكصو 
 تحقيقا لأغراض متعدّدة مثمما يظير في النّحك الآتي:

                                                           
 .299أبك القاسـ سعد الله: الزمف الأخضر، ص-1
 .127، صالمصدر نفسو2
 .1اديات، الآيةسكرة الع-3
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 1قاؿ الشاعر: في قصيدة )الطيف(

 قُمْتُ للَأرْضِ التِي فِيياَ زَفَات أبُوياَ 
 تَحِنُ قَدْ خُمِقْناَ ىَكَذاَ طِينا دَنِياَ  لِمَ 

 نَفْسَحُ الدَمْعُ وَنَمْضِي دائما شَعْبا غضبِيا .

 تناصّ أبك القاسـ سعد الله في ىذه القصيدة  مع قكؿ الشاعر"إيميا أبي ماضي":

 رْبِيدْ ا وَعِ حَقِيرٌ فَصَالَ تِييً   نَسِيَ الطِينُ ساَعَةً أَنَوُ طْينٌ 

 وَحَوى المَالَ كَيْسَوُ فَتَمَرَّدَ   جِسْمَوُ فَـبََاىى وَكَسَى الخَر  
 2ماَ أَنَا فَحْمَةُ ولا أَنْتَ فَرْقَدُ.  يا أَخِي لا تَمِلْ بِوَجْيِكَ عَنِي

الذم كقد أفاد استخداـ التنّاص في قصيدة أبي القاسـ سعد الله الإشارة إلى  الشّخص  
استخدـ لفظة )الطيف( دلالة عمى الرخاكة التي  لا يكافح كلا يحارب مف أجؿ الانتصار، فقد

 كالقصد بالمكافحة ىنا ىك جياد العدك. لا فائدة منيا

 :"خطى السنيفكمف صكر التنّاصّ الشعرمّ قكلو أيضافي قصيدة " 

 لِتَمْضِي السُنُون

 أَمَاسِي انْتِحَاب

 وأَيَام حَقْد

 مُكَسرة عَاوِيَة

 3لَيَالِ مُخَصَبة دَامِيَة.

                                                           
 .211أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، ص-1
 .217، ص1981، 3إليا أبك ماضي شاعر التساؤؿ كالتفاؤؿ، دار الكتاب الميساني، بيركت، ط-2
 .155أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، ص-3
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 تناص سعد الله مع الشّاعر المبناني "إيميا أبك ماضي" في قكلو:  

 تِمْكَ السُنُونُ الغَارِبَات وَرائِي

 سَفَر كُتِبَتْ حُرُوفُو بِدِمَائِي

 مَا عِشْتُيَا لَأعُدَىَا بَلْ عِشْتُيَا

 1لِتبَُيِن فِي سِمَائِيَا سِيمَائِي .

السنكف الغاربات كرائي" التي كظّفيا  دلّت  كممة "السنكف" مف قكؿ "إليا أبي ماضي"تمؾ
أبك القاسـ سعد الله في قكلو" لتمضي السّنكف" عمى انقضاء فترة الأياـ الماضية القاسية، 

 كالتّخمّص منيا بالأمؿ، كالنظر إلى ماىك قادـ. 

 2كجاء في نصّ آخر:
 وَيُحَذِرُون أَعْصَابك الحَدِيدية
 وَيَعِدونك بِالوُعودِ الزَائِفَة

 3تناصّ فيو مع قكؿ "زىير بف أبي سممى":الذم 

 بَعْد إِذْ عاَىَدْتم نَقُضَ العُيُودُ 

خْلافِ الوُعُودُ   مَا خَلا الغَدْرُ واْ 

تشير كممة "الكعكد" التي نقمت محمكلة لفظا كمعنى إلى بياف حقيقة الكعكد الزائفة كالكاذبة، 
 كأيضا إظيار كتبياف حقيقة الغدر التي اتّصؼ بيا العدك. 

                                                           
 .111، ص1911إليا أبك ماضي، ديكاف تذكار الماضي، -1
 .191الزمف الأخضر، صأبك القاسـ سعد الله، -2
 .16/12/2117إبراىيـ بف محمد الحقيؿ، مقالات متعمقة تاريخ الإضافة -3
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 كأمّا في قصيدة "عكد النسكر"
 لمذِكْرَيات عَمَى التُرابِ 

 لمثأَر فِي حُضْنِ اليِضَابِ 
 1للُأم ...لمصَدْرِ المُيَابِ.
 :2التي تناصّ فييا مع الشاعر الفرزدؽ الله" في بيتو القائؿ

 ذَا اليِضَابِ ىَلْ يَتَحَمْحَل فَادْفَع بِكَفِك إِنْ أَرَدْتُ بِنَاءَنا             ثَيْلانَ 

حيث يظير التناص  الذم استخدمو سعد الله في كممة "اليضاب" التي كرد ذكرىا في 
 التي الفخر بالمكانة العالية."بيت "الفرزدؽ" بمفظ "اليضبات

 الأمثال والحكم: -

ربط  نكّع الشّاعر أبك القاسـ سعد الله صمتو بالنّصكص الأدبية، فبعد الشّعر تكجّو إلى
الصّمة بنصكص الأمثاؿ كالحكـ، حيث يظير ذلؾ في قكلو مف قصيدة "أنشكدة المزراع 

 : 3كالحقكؿ"

 وَلَدِي الصَغِير...

 كَبِدي الصَغِير...

 

                                                           
 .211أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص-1
 . 491، ص1عمي فاعكر، ديكاف الفرزدؽ، دار الكتاب العممية، لبناف، ط-2
 .143أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص-3
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قمبي عمى تمرة وقمب ما عمى تناصّ في ىذيف البيتيف مع المثؿ الشعبي القائؿ: "
بو علبقة الأـ بالابف، حيث تربطيا علبقة مميئة بالحب، كالتضحية فيي  مظيرا 1جمرة.

 تتخمى عف جميع أحلبميا مف أجؿ تحقيؽ رغبات أبنائيا كطمكحاتيـ.  

 2كقاؿ في نصّ آخر:
 أَنْتَ رَمْزُ الَأمَل
 أَنْتَ حُمْمُ أَطَلْ 
 مِنْ خِلَالِ الظُمْمِ 
 فَاسْمَمِي فِي الُأمَمِ 

 يَا بِلَادِي

تحدّث الشّاعر في ىذه الأبيات عف"الأمؿ"  الذم يغذّيو الصّبر حيث يظير كجو 
التنّاصّ فيو مع الحكمة التي استقى معناىا مف قكؿ أحد الحكماء كىك " مارم ككرم" الذم 

 3قاؿ في حكمتو "كف صبكرا كتمسؾ بأذياؿ الأمؿ".

 : 4كقاؿ في مكضع آخر

 بَاحِثا عَنْ فَاتنَاتِي

 خُمُودِ والحياةالجَمَال وَال

 

                                                           
عف مذكرة العلبقات الاجتماعية في الأمثاؿ الشعبية، جامعة المسيمة، تخصص أدب عربي،  نقلب1

2115-2116. 
 .185أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر،ص-2
 .28، ص2111حكـ الفلبسفة، ت ر: بباكم غالي، دار الصحافة العربية، مصر، د ط،  -3
 .139ر، صأبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخض -4
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 1تناصّ الشاعر سعد الله مع حكمة "المتنبي"في قكلو 

 وَلَا كُلُ فَعَال لَوُ بِمُتَمِم***ومَا كُمُيَا و لِمْجَمِيل بِفَاعِل

أشارت كممة الجماؿ الكاردة في النّص الاكؿ عمى كجو التّناص الذم يؤكؿ إلى قكؿ 
ت بمعناىا لمدّاؿ عمى مشاعر مدخالتي استشير إليو كممة" الجميؿ" الشاعر المتنبي الذم ت

 ي القاسـ سعد الله.  الشّاعر أب

كلـ يخؼ الشّاعر أبك القاسـ سعد الله  تناصو المتعدّد مع النّصّ الشّعرم القديـ كقكلو 
 2في قصيدة "إنسانية" بقكلو:

 وَعَبَدْنَا الطِينَ وَالُله القَدِير

 3:في بيتو القائؿ ف أبي سممى""زىير بالشّاعر الجاىميالتي تناص فييا مع 

 فَكُلُ مَا قَدر الرَّحْمَانُ مَفعول ***خَمُو سَبِيمي لا أَبَا لَكَم

" التي نقميا الشّاعر سعد الله، كصاغيا عمى كزف فعيؿ القدركممة " في يظير التناصّ  
و الخالؽ نّ لأكالإيماف بو  ،كناية عف التسميـ بقضاء الله كقدرهفي شكؿ صيغة مبالغة أراد بياال

، كمف صكر التنّاصّ مع الشّاعر زىير بف أبي سممى الذم افاد بو إبراز القادرعمى كؿ شيء
سقاط أقنعة العدك الزّائفة ما جاء في قكلو  : 4الحقائؽ كا 

 مِنْ حُمْمِ الضَيَاع اللاجئوَانْتَيى 

 كَمْ وَعَودكم أَسَاطِير سِبَاع
                                                           

 .325ناصيؼ اليازجي، العرؼ الطيب، ص-1
 .226أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص -2
 .25عمي فاعكر، ديكاف كعب بف زىير، دار الكتاب العممية، لبناف، ص -3
 .363أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص4
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 خَدَرْتُيَا.. كَبْمَتُو بِالِمفَاع

 جو لَمْ يَكُن غَير قَنَاع.يَا لو 

الشاعر الجاىمي "زىير بف أبي مع قكؿ إلى التناص  "الحمـ"ك "كعدككـتشير كممتي "
 في بيتو:سممى" 

 1إن الأمَانِي وَالَأحْلام تَظمِيلُ.***فَلَا يَغُرَنَكَ مَا مَنَت وَمَا وعدت

 التناص الأسطوري -3

كظّؼ الشّاعر أبك القاسـ سعد الله النّصّ الأسطكرم لغرض إشراكيا في بناء نصكص 
ديكاف )الزمف الأخضر( بغية التّعبيرعف تطمعاتو الفكرية، كالشعرية، كعرض جانب مف 
ىمكمو الاجتماعية، كالسياسية، كالكطنية، كالإنسانية التي عاشيا كمف بيف أىـ الأساطير 

تي كظفيا الشاعر "أبك القاسـ سعد الله" في قصيدتو )أغاريد كالشخصيات الأسطكرية ال
 الجماؿ( مايمي: 

 ىَذَا رَبِيعَكَ يَا فِيِنُوسْ فَاىْتَبَمَى

 2عَرْسُ الطَبِيعَةِ وَأَسْبَى بِالعَنَاقِيدْ.

"في البيت الأكّؿ إلى اسـ شخصية ركمانية أسطكرية يرتبط ذكرىا فينكستشير كممة "
" التي جمعت بيف حسف الشّكؿ كجمالية العشؽ كالجماؿ إليةأفركديت عند الرّكماف باسـ "

"أفركديت" القديمة قصّة الأساطيرالإغريقية المظير، كركحانية الحسّ العاطفي، حيث تركم 
كتعدّ ىذه الشّخصيّة الأسطكرية دليؿ تناصّ  شكاطئ قبرص، بالةزبد البحر قالتي كلدت مف 

                                                           
 .22عمي فاعكر، دكاف كعب بف زىير، ص1
 .83سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر:صأبك القاسـ -2
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ضرىا مف أساطير الرّكماف كجعميا مادّة بنائيّة ذات سمة الذم استحالقاسـ سعد الله"  يبلأ
 1.الحياة جماؿ،ك عمى الإحساس بالأمؿخيالية لمدّلالة 

 كما استحضر الشّاعر شخصيّة "أبّكلك" في قكلو: 

 كَىَيِئ عرسُ لامَرْتِيفْ إِفْ سَكَنَت

 2جَامَاتُوُ فَأَبْمَمُك غَيْرَ مَجْيُكد.

كالجماؿ  ،ىنا لمدّلالة عمى الفرحة "أبممو"ة لأسطكرية كيعكد استخداـ ىذه الشّخصيّ    
كىي الكظيفة التي التي اختصّ بيا ىذا الإلو في اعتقاد الرّكماف، كما يعرؼ أيضا بأنو ربّ 

ككؿّ ىذه الصّفات تخدـ معنى البيت 3يارة كردّ الأذل، كالأكبئة عف الناس،النبكءات، كالطّ 
 فيو.الذم كردت 

بربركس(:  كفي مكضع آخر يذكرالمكاف الذم اشتير بأسطكرة يقكؿ أيضا في قصيدة )
 4المكمياء المصرية في قكلو:

 أَبَاسْتِيلْ أَنْتَ مَمِئا

 مَمِئْا بُطُولَةُ 

 أَعَادَتْكَ أَيْدِي الطُغَاةِ 

                                                           
 .66، ص8/3/2114، 1محدف كامؿ أشير الأساطير في التاريخ، دار الكتاب العربي، دمشؽ، ط -1
 .84أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر،ص -2
ب أبممكف: كيعرؼ باللبتينية أبممككعرفك الركماف باسـ فينكس )رب النكر( عند الشباب فكاف أيضا ر  -3

الشباب كالشعر كالمكسيقى، فيك الذم أكجد القيتارة كقد عرؼ أبممك بأنو رب النبكءات كالطيارة كرد الأذل 
 كالأكبئة عف الناس.

 .223أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، ص-4
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 لِتُحَنُقَ أَنْفَاسَ شَعْبٍ يُرِيدُ الحَيَاة

اريس الذم ارتبط بأسطكرة أفادت كممة "أباستيؿ" الدّلالة عمى مكاف معيّف في مدينة ب 
 1مكمياء مصرية مدفكنة تحت عمكد "يكليك" الذم يشير إلى مكاف مقبرة دفف فييا الأمكات.

ساطير العربية الأبكغير بعيد عف التنّاصّ بالأساطيرالغربيّة نجد بأفّ الشّاعر قد تناصّ  
 :2القديمة بقكلو 

 سَوْفَ تَدْرِي رَاىِبَاتْ وَادِ عَبْقَر

 كَيْفَ عَانَقْتُ شُعَاعَ المَجْدِ أَحْمَرُ 

 وَسَكَبْتَ الخَمْرَ بَيْنَ العَالَمِيِنَ 

 خَمْرَ حُبِ وَانْطِلاقَ وَيَقِينٍ.

تدؿّ كممة "كاد عبقر" التي كرد ذكرىا في البيت الأكؿ عف معنى حصكؿ بعض 
الخكارؽ المتمثّؿ في سرعة معرفة حصكؿ الشّيء الذم أحسّو الشّاعر سيرا عمى خبر ما ركاه 

، فكمّما 3" ابف سيده ": عبقر: باليمف، كفي المعجـ بالجزيرة، يكشى فييا الثيّاب، كالبسط 
 لقنو الجفّ الشعر. أمسى شاعر في الكادم 

 التناص التاريخي:-4

يعتبر التناص مصدرا ميمّا مف مصادر التّراث التي تمدّ عمميّة الإبداع بمختمؼ 
دلالات الحكادث كالكقائع التي تثرم كياف النّصّ، كتدعـ أبعاده التّأثيرية في المتمقي كيعدّ 

                                                           
 .1972سبتمبر1مجمة سكيكاف، العدد الأكؿ،  -1
 .114أبك القاسـ سعد الله، الزمف الأخضر، ص  -2
مرتضى الحسيف الزبيدم، تاج العركس، تحقيؽ مصطفى مجازم، الجزء الثاني عشر، الككيت، محمد -3

 ـ.1973-ق1292
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الحسّ التاريخي مف خلبؿ  تكظيؼ ديكاف "أبك القاسـ سعد الله" نمكذجا إبداعيا امتلؤ كيانو ب
صاحبو للؤحداث التاريخية، كالأماكف التي تمجد ىذه الأحداث أك تستنكرىا كبما أف الشاعر 
قد بحث في تاريخ الجزائر الثقافي فمنطقيّ أف يزخر ديكانو بالتناص التاريخي الذم كرد في 

 اشكاؿ متنكّعة منيا: 

تي ارتبط ذكرىا بارتكاب أبشع جرائـ القتؿ كذلؾ تكظيؼ كممة "التتار" التّاريخية ال     
 1بقكلو:

 ىَكَذَا يَنْتَصِرُونَ 

 يَشْنَقُونَ الَأبْرِيَاء

 وَيَصُبُونَ الخَرَابَ 

 كَالجَرَاد

 كَالتَتَار الزَاحِفِينَ. 

 

 

استحضر الشاعر كممة "التتار" للئشارة إلى ما اقترفكه مف جرائـ بشعة، كما يتصفكف 
، كليدؿّ بيا عمى مطابقة ما قاـ بو 2إلييا أشد الحيكانات شراسة" بو مف ىمجية لا تصؿ

 المستعمر الفرنسي مف جرائـ تماثميا في حؽّ الشّعب الجزائرم .

                                                           
 .221أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص-1
-ق1427، 1راغب السرحاني، قصة التتار في البداية، عيف جالكت مؤسسة اقرأ لمنشر، القاىرة، ط-2

 .17-16، ص ص 2116
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 1كما استدعى الشاعر شخصية " ركسبير" في قكلو:

 سَنَعْدُمُ رُوسْبِيرْ 

 سَنَحْرُقُ ىَذَا الإلو.

، كأيضا مف" الصّعب مجابية 2نفكذا" كيعدّ "ركسبير" ىكمف أكثر رجاؿ الثكرة الفرنسية
 3نفكذه الذم ممؾ بو حؽ الحياة كحؽ المكت".

 4خلبؿ قكلو: الجزائر مفكما نجد الشاعر قد استدعى أغمب المراحؿ التي مرت بيا 

 ةبِالفَنِ مِنْ رِيشوَتُوشِي 

 الَأطْمَسِ فَازَدَانِ بِالجَمَالِ الجَمِيلْ 

 خَاضَتْ عَشَقَتْوُ فِينِقْيَا حِيِنَ 

 لَجَجِ البَحْرِ حَوْلَيَا الُأسْطُولْ 

 وَبَسَاطِ مُزَخْرَفْ العُشْبِ 

 يَرْعَاهُ مِنَ الُأفُقِ كَرْمَة ونَخِيلْ 

 وَتَمَنَى الرُومَانْ فِيوِ حَيَاة

 يَسْتَوِي الصُبْحُ عِنْدَىَا وَالَأصِيلُ 

                                                           
 .229ص المصدر السابؽ، أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر،-1
 .د )ر: عادؿ زعيتر، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة،ركح الثكرات كالثكرة الفرنسية، تغكستاؼ لكبكف، 2
 .151، ص2112، ( ط
 151، ص المرجع نفسو-3
 .263أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص -4
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 وَتَغَنَتْ مَوَاكِبُ العِزِ لِمْوِنْدَال.

المعنكنة بػ" أسطكرة الجزائر" بجماؿ ىذا البمد مستذكرا فييا تغنى الشاعر في قصيدتو 
أبرز المراحؿ أك الحقبات الزمنية التي مرت بيا ابتداء مف الاحتلبؿ الركماني "الذم ابتدأ 

، متبكعة بالعيد البيزنطي، فالكنداؿ، 1"576ؽ.ـ ، حيث دامت مدّة ىذا الاحتلبؿ 213سنة 
 .  انتصر عمى العديد مف الطغاة كالجبابرةكالفينيقييف فالجزائر البمد الذم 

 2كقاؿ في مكضع آخر:

 بَاقةُ الوَرْدِ النَدِي

 فِي يَدِ الدَاي المُتَوِجِ 

 صَاحِبِ الَأمْرِ العَمِيِ 

 وَالنَسِيم.

في القصة التاريخية المشيكرة  المتمثّمة في حادثة المركحة كالتي ربطيا   يظيرالتنّاص
بشخصية الدام ىذه الحادثة ىي الذريعة التي استخدمتيا فرنسا لاحتلبؿ الجزائر سنة 

إلى التنّاص التاريخي  لجكئوخلبؿ ، كىذا ما أراد "أبك القاسـ سعد الله" تكصيمو مف 1831
 3كذكر شخصيات قصيدة المركحة.

                                                           
، 1، دار العرب  الإسلبمي، ط1962بكبكش، التاريخ السياسي لمجزائر مف البداية إلى غاية عمار  -1

 . 21، ص1997
 .215أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص-2
 عمى مكقع باؾ مشيف. 2117سبتمبر  29نسخة محفكظة  -3
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كعمى غرار ذكر شخصية الدام، كظؼ الشاعر شخصية أخرل ألا كىي شخصية   
 1:"عبد الحميد بف باديس" في قصيدتو )نجكل العبقرية( بقكلو

 يا ابن باديس ىناء ضافيا

 يا لنعيم في الخمود والتياني.

ابف باديس ىك شخصية مكافحة مناىضة للبحتلبؿ الفرنسي، كمحاربة لمجيؿ كالأمية، ك 
أكردىا " أبك القاسـ سعد الله"  تعبيرا كبيانا لدكره في عممية الإصلبح كالتّربية كالتعميـ إذ كقد 

 .2يعدّ الشخصية الكطنية الجزائرية الأكلى مف النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف(

 3قاؿ الشاعر:

 فَامْتَطَيْتُ الفَضَا لِدَارِ سَلَام

 عِنْدَ مَجْدِ النُيَى وَمَيْدِ الرَشِيدْ.

ففي ىذا المكقؼ استحضر الشاعر شخصية "ىاركف الرشيد" >>لقد كانت شخصية 
مكتممة ناضجة نجد فييا سمات الحاكـ كالعالـ، كالقائد، كالناصح، كالقاضي كالمربي مع سعة 

كبذلؾ صار صاحب الصيت المدكم كالخطر  ،عد النظربك  ،الصدر كصدؽ التجارب
 4البعيد<<

                                                           
 .77، صرأبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخض -1
د الصلببي، كفاح الشعب  الجزائرم ضد الاحتلبؿ الفرنسي سيرة الزعيـ عبد الحميد عمي محمد محم -2

 .  252،دار المعرفة، بيركت،ص1941بف باديس، رائد النيضة العممية كالاصلبحية، 
 .59أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص-3
 .88، ص2111، 1القمـ، دمشؽ، ط محمد رجب البيكمي، ىاركف الرشيد الخميفة العالـ الفارس، دار-4
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كاف يصحب العمماء كالأكلياء كيحافظ عمى الصمكات كالعبادات فقد عرؼ عميو أنو >>
 1كيصمي الصبح في كقتو، كيغزك عاما كيحج عاما<<

فربط الشاعر شخصية "ىاركف الرشيد" بطمب العمـ كتحصيمو باعتباره شخصية 
 إسلبمية مكتممة.

 

  

                                                           
 .18، ص المرجع نفسو-1
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 اسم سعد الله.ناص في جمالية المعنى عند أبي القأثر الت ثالثا:

 الذاكرة الشعرية:  إثارة-1

 كمف خلبؿ معالجة النماذج الشعرية المختارة لمدراسة كالتحميؿ كجدنا بأف الشاعر "أب
القاسـ سعد الله" قد كظؼ التناص لغايات متعددة أىميا استحضار جممة مف المحطات 
التاريخية ذات الطابع التأثيرم كيتضح ذلؾ مف خلبؿ استخداـ نصكص متعددة محمكلة 

ا تعكد لمراحؿ تاريخية مختمفة أنعش بيا دلالات نصكص ديكانو كأمد القارئ بمعاينتي
 1بألكاف مختمفة مف إبداعات الأكائؿ مزج بيا إبداعو ليخمص إلى إنتاج ذكؽ شعرم رفيع.

 بيان التجربة الشعرية: -2

الكارد في كثير مف نصكص ديكاف الزمف الأخضر طريقة الشاعر أبك القاسـ  بيف التناص 
سعد الله في كيفية استخدامو باختيار ما يناسب كمتى يتناسب تكظيفو في النص مبديا بذلؾ 
ميارة كتفردا في صناعة الشعر برؤيتو كذكقو الخاص محاكيا مف سبقو مف شعراء أك 

تككنت بكثرة الاطلبع كشدة التفكير كالتفاعؿ مع الحكادث متجاكزا ليـ بما امتمكو مف ميارات 
 2الآنية.

 

 

 

 
                                                           

 1985، 1محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم استراتيجية التناص، المركز الثقافي، بيركت، ط-1
 .124ص

 .125المرجع نفسو، ص - 2
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 إنتاج الدلالة الجديدة: -3

المستخدـ في نصكص ديكاف الشاعر مف إضفاء قيـ دلالية جديدة تمثمت في  مكف التناص
إعادة تفعيميا ثـ استخدامو مف نصكص غائبة ضمف حمقة النص الحاضر محدثا بذلؾ 

 1فسيفساء دلالية جمالية تعمؿ عمى صياغة جمالية تأثيرية في المتمقي.

تند إلييا النص فيي الصمة التي تبيف الإحالة كالإيجاز: تعد الإحالة بمثابة المرجعية التي يس
دراكو فيي كما جاءت في تعريؼ "لكرم لكتماف" عبارة عف  القارئماىيتو كتمكف  مف فيمو كا 

 2جممة مف العلبقات التي تربط النص بنصكص أخرل. 

أشار القدماء إلى نكعا مف الصلبت التي تربط نصا حاضر بمآثر القدماء أك  كقد
أحداثو كقكؿ "ابف رشيؽ القيركاني" كمف عادة القدماء أف يضربكا الأمثاؿ في المراثي بالممكؾ 

 4كما جاء في قكؿ أبك القاسـ سعد الله:  3الأغرة كالأمـ السابقة 

 أَنْتَ رَمْزُ الَأمَلْ 

 طَلْ أَنْتَ حُمْم أَ 

 مِنْ خِلَالِ الظُمْمِ 

كىنا نجد بأف الدلالة لاتعدك أف تككف أداة استخدامية يستند إلييا الشعراء كالأدباء في 
 بناء نصكصيـ الإبداعية.

                                                           
 .121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم استراتيجية التناص، ص -1
 .322ص جماؿ مباركي، التناصكجماليمتو، -2
 .322المرجع نفسو، ص-3
 .185أبك القاسـ سعد الله، ديكاف الزمف الأخضر، ص -4
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كقد فصؿ "حازـ القرطاجني" في ىذا بتقسيمو الإحالة إلى أنكاع >>إحالة محاكاة، 
 1إحالة مفاضمة، إحالة إضافة<<

أكقعت الإحالة المكقع اللبئؽ بيا، فيي مف أحسف شيء في كقاؿ أيضا >>أنو إذا 
 2الكلبـ<<.

كبما أف الإحالة جمالية  مف جماليات التناص، فبتالي أنو مف جماليات الإحالة 
"الايجاز" كالتي قد تككف عبارة عف علبقة في نص تحيؿ إلى حضارة بكامميا، كذلؾ مف 

حتى يتمظير النص الغائب داخؿ  خلبؿ ذكر الشاعر نماذج بشرية، حيث يحذؼ كينفي
 النص الحاضر في حالة متجددة لا تبمى بالتكرار.

كخلبصة القكؿ نجد بأف الشاعر أبك القاسـ سعد الله قد عمد إلى تنكيع بنية نصكص 
ديكانو بمصادر مختمفة اختمفت معيا ألكاف التناص فنجده قد تعالؽ مع نصكص القرآف الكريـ 

فة الدلالة، كالاستعماؿ الذم يتلبءـ كبنية الأبيات التي ترد فييا، مستحضرا منيا مفردات مختم
كتارة نجده قد تعالؽ مع نصكص شعرية لشعراء مف أزمنة مختمفة استميـ منيا معاني الحكمة 
أك بعض المكاقؼ التي استمزمت ضركرة العكدة إلى إبداعات سابقة لتتقكل بيا مف حيث 

 الدلالة كالشكؿ كلمسة الجماؿ.

 

 

 

                                                           
 .322جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو، ص-1
محمد الحميد بف دكجة، دار الغرب  ياج البمغاء كسراج الأدباء، تح:أبك الحسف حازـ القرطاجني، من -2

 .211، ص1986، 3الإسلبمي، بيركت، ط



 

 
 

 

 

 

 

 

 

   
 

 

 

 

 خاتمة



 ___________________________________________________ خاتمة

69 
 

 خاتمة:

في ديكاف الزمف الأخضر  مف خلبؿ القياـ بيذه الدراسة المتعمقة بالكشؼ عف أكجو التناص  
لأبي القاسـ سعد الله، كالتي تقيدت بالسير كتتبع مراحؿ الخطة سمفا مف فصكؿ كمباحث تـ 

 التكصؿ إلى ضبط جممة مف النتائج النيائية التي تـ رصدىا في النحك الآتي: 

ظاىرة لغكية ذات جذكر كثيقة الصمة بالممارسات النقدية العربية القديمة التي  التناص-1
 تمثمت في شكؿ مسميات مختمفة كالاقتباس، كالتضميف، كالتمميح كغيرىا.

 عممية استحضار لنصكص قديمة كاستخداميا في بناء نصكص حديثة. التناص -2

ي شكميا المستكحى مف دراسات استفادة النقاد العرب المحدثيف مف نظرية التناص ف -3
الغربييف، كتجسيدىا بمعطياتيا الحديثة في بناء النص لتحقيؽ جمالياتو، كمقاصده اتجاه 

 المتمقي.

تعد أصناؼ النصكص، كأنكاعيا مف نصكص دينية مقدسة، كتاريخية كأسطكرية،  -4
 كشعرية كغيرىا نكع مف أصناؼ التناص.

 مغكم كالدلالي كصياغة البعد الجمالي لمنص.التناص كسيمة مف كسائؿ البناء ال -5

العممية التي تفي بسد العجز المتمثؿ في شكمو المغكم كالدلالي الذم يحصؿ  التناص -6
لممبدع في بعض عمميات الابداع التي تتطمب صياغة معينة تماشيا مع نظرة المبدع 

 كطبيعة لغة النص كحاجة المتمقي.

زمف الأخضر بألكاف مف النصكص التي تـ استدعاؤىا احتكاء كثير مف نصكص ديكاف ال -7
 تحقيقا لأغراض دلالية كأبعاد جمالية. كاستحضارىا
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استعانة الشاعر بمختمؼ النصكص لبناء نصكص ديكانو، كاستخداميا بطرائؽ متقنة  -8
 لمتعبير عف مقتضيات رسالتو الإبداعية.

ص عمى النص الديني، كالشعرم استند الشاعر أبك القاسـ سعد الله في تكظيفو لمتنا -9
 بشكؿ أكبر.

استخداـ التناص في نصكص ديكاف الزمف الأخضر مف ترصيعيا بألكاف جمالية  مكفّ  -11
 تأثيرية اكسبتيا جاذبية كذكقا رفيعا كبعدا تأثيريا في نفسية المتمقي.

 دراسة التناص في ديكاف الشاعر أبك القاسـ سعد الله بمغت حد كلايمكف القكؿ بأفّ 
النياية ككشفت جميع ما أراده الشاعر مف غايات كمقاصد، بؿ يعد ىذا العمؿ مجرد فيض 
مف غيض، إذ لا يزاؿ باب البحث كالاجتياد فيو متكاصلب لمكصكؿ إلى عرض ما احتكتو 
بقية نصكص الديكاف مف أسرار آمميف أف نككف قد أفدنا كلك بالشيء القميؿ سائميف المكلى 

 ؿ مف قرأه كاطمع عميو. عز كجؿ أف ينفع بو ك
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 .1985، 1أبك الحسف محمد بف أحمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، القاىرة، ط -2
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 48 الله سعد القاسـ أبي شعرية في التناص أنكاع: ثانيا

 48 (الكريـ القرآف مع) الديني التنّاصّ -1

 51 (القديـ العربي الشعر مع) الأدبي التناص-2

 57 الأسطكرم التناص-3

 59 التاريخي التناص-4
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 65 الله سعد القاسـ أبي عند المعنى جمالية في التناص أثر: ثالثا

 65 الشعرية الذاكرة إثارة-1

 65 الشعرية التجربة بياف -2

 66 الجديدة الدلالة إنتاج-3

 69 خاتمة

 71 كالمراجع المصادر قائمة

 78 المحتكيات فيرس

 79 الممخص
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 الممخص:

مصطمح نقدم يقكـ عمى مجمكعة مف العلبقات المتبادلة بيف نص معيف،  التناص
كنصكص أخرل، كىك تفاعؿ أنظمة أسمكبية يتـ استحضارىا كتكظيفيا في نص حاضر، 
حيث يتمثؿ ىذا التفاعؿ في إعادة الترتيب أك دعـ بنية دلالية أك تحقيؽ غاية جمالية كىك 

التي نالت اىتماـ كثير مف الشعراء كأبك القاسـ  مف أىـ الأساليب النقدية الشعرية الحديثة
سعد الله الذم اتخذه كحدة بنائية استأنس بيا في بناء نصكص ديكانو المكسكـ بالزمف 

 .الأخضر

Summary: 

Intertextuality is a critical term based on a set of interrelationships between a 

specific text and other texts, and it is an interaction of stylistic systems that are 

evoked and employed in a present text, where this interaction consists in 

rearranging or supporting a semantic structure or achieving an aesthetic goal and 

it is one of the most important modern poetic critical methods Which attracted 

the attention of many poets, such as Abu al-Qasim Saad Allah, who took it as a 

constructive unit that he was comfortable with in building the texts of his poetry 

marked with the green time. 

 

 

 

 

 





 

 

 

 

 

 

 

 تم بحمد الله


