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بداًت أحمد الله و أشكسه سبحاهه و حعالى على كل ش يء أوعم به عليىا، 

من وعمت العقل و الصحت لإهجاش و إجمام هرا العمل و هصلي و وسلم 

  : أما بع على زسىل الله،

أجىحه بئسداء بالغ الشكس و الخقدًس و الاحترام لمن كان أول الىاقفين 

"  ةالأسخاذعلى عخبت هرا البحث إشسافا و جىحيها، مساقبت و جصحيحا ،  

ًد العىن فيما ًخعلق بالمساحع والمصادز،  ومدث لي" زبيعت   مجكدود

جمدزست على أديهم وزافقىوي وشكسي مىصىل إلى كل الأساجرة الرًن 

في مسازي الجامعي خصىصا الرًن لم ًبخلىا علي لا بىقتهم ولا 

سسة العلميت بقسم بخىحهاتهم القيمت وإزشاداتهم الىيرة وإلى كافت الأ 

 –حامعت محمد بىضياف المسيلت  -الفلسفت

 

 دخوش إكرام

 شكر و عرفان 



 

 

 

 

 

 

 

 وارتاح القلب أحبهم من إلى وجهد كفاح ثمرة هو الذي العمل هذا أهدي
 باسمه كل أيديهم على تكوّنت الذين الأفاضل الأساتذة كل إلى لهم،
وإلى صديقتي  عمر وإخوتي تنيهنان يوزوج من أمي وأبي كل  إلى ، وبمقامه

 وكل من قدم لي يد العون والمساعدة. شيماء،

 حفظكم الله ورعاكم

 



 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

مقدمة
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  مقدمة:

عرفت الفمسفة الغربية منذ عصر التنوير تحولا جوىريا في مقاربتيا لمواقع الإنساني،      
حيث بدأ التغير الفمسفي يتجاوز الأسس الميتافيزيقا التي قامت عمييا الأنظمة الكسلبسيكية 
ليفتح المجاؿ أماـ أسئمة تتعمؽ بالإنساف، والحرية، والجماؿ، وتاريخ بوصفو مداخؿ حيوية 

( بشكؿ =A- 9@8=?9التجربة الإنسانية. ساىـ الفيمسوؼ الألماني فريدريؾ شيممر) لفيـ
محوري في بمورة التصور الجمالي عف الحرية كمجاؿ لتحقيؽ الإنساف لذاتو، وتكاممو 
الأخلبقي، والاجتماعي. وقد صاغ شيممر أطروحتو الجمالية في سياؽ مشروعو التنوير حيث 

ىي السبيؿ الوحيد لفؾ تناقضات العقؿ البشري بيف الطبيعة اعتبر أف التربية الجمالية 
 والثقافة، والضرورة والحرية، والعقلبنية والحدس.

مف خلبؿ رسائمو حوؿ التربية الجمالية للئنساف تصورا فمسفيا عميقا  لقد طور شيممر    
يتمحور حوؿ مركزية الجماؿ بوصفو وسيمة لإحداث توازف داخمي في الطبيعة البشرية، التي 

  .كثيرا ما تقع ضحية التمزؽ بيف نزعاتيا الطبيعية وواجباتيا العقمية

و احساسات فردية، بؿ باعتباره مبدءا يقدـ شيممر الجماؿ لا بوصفو قيمة تزيينية أ    
انطولوجيا وتربويا قادرا عمى إعادة تشكيؿ الذات الإنسانية. فالفف مف ىذا المنظور لا ينتج 
متعة فنية فقط، بؿ يعدا أداة لمتربية نحو الحرية، لأنو يوقظ في الإنساف تممؾ القدرة عمى 

محاولة لتأسيس تصور تربوي  إف مشروع شيممر في جوىره ىو .المعب الحر بيف الممكات
جمالي لمحداثة، في مواجية العنؼ السياسي والاجتماعي الذي أعقب الثورة الفرنسية، حيث 
سعى مف خلبؿ نظريتو إلى تجاوز الانقساـ بيف العقلبنية والسياسة والعاطفة الإنسانية. وقد 

لمؤسسات فقط، بؿ رأى أف الحرية الحقيقية لا يمكف أف تفرض مف الخارج عبر القوانيف وا
يجب أف تنبع مف داخؿ الفرد، واصغائو إلى صوتو الداخمي دوف أف يسقط في التوحش أو 

 الاستلبب.



 مقدمة
 

 

 ب

في القرف العشريف ومع بروز الفمسفات النقدية المعاصرة التي سعت إلى تشخيص،      
ظيرت وفيـ أزمة الحداثة الغربية، وما نتج عنيا مف أثار اجتماعية وسياسية، وثقافية ، 

موجة جديدة مف المفكريف الذيف انكبوا عمى إعادة قراءة التراث الفمسفي الكلبسيكي بطريقة 
البُعد الجمالي مف العناصر الأساسية  نقدية، باستخداـ أدوات جديدة لتحميؿ الواقع،  واعتبار

ييا ومف بيف ممثموالمحورية لدى مفكري النظرية النقدية التي تنتمي إلى مدرسة فرانكفورت، 
والجماليات كمحاولة لمتعامؿ مع  ،الذي  ركز عمى الفف ماركوز ىربرتالفيمسوؼ  نجد

 .الأزمات التي مرت بيا المجتمعات المعاصرة تحت سيطرة العقلبنية الأداتية أو التكنولوجية

شكالياتيا، إذ أدت ىذه العقلبنية  وقد سعى مف خلبؿ ذلؾ إلى معالجة تناقضات الحداثة وا 
جتمعات إلى أف تصبح أداة مضادة لمتحرر الإنساني، مما حوؿ التقدـ إلى في تمؾ الم

 .تراجع، والسعادة إلى معاناة وانقساـ، والعقؿ إلى حالة مف اللبعقؿ

كما سعى ماركوز مف خلبؿ ىذا المشروع إلى اعادة توظيؼ المفاىيـ الفمسفية      
ربطيا بقضايا العصر الحديث وذلؾ ، و عامة والفمسفة الجمالية الشيممرية خاصة  الكلبسيكية

عبر استخداـ مفاىيـ جمالية رأى فييا وسيمة ثورية تحمؿ إمكانية تجاوز الواقع القائـ، ونوعا 
مف الرفض الرمزي لمقمع، والاغتراب الذي تعاني منو المجتمعات الصناعية الحديثة، فكانت 

أجؿ كشؼ آليات السيطرة آرائو متداخمة بيف الفمسفة، والنقد الاجتماعي والسياسي مف 
ومحاولة تجاوزىا  نحو حضارة غير قمعية. وىذا موضوع دراستنا وعميو فالإشكالية 

Bالمحورية 

إلى أي مدى يمكف القوؿ بحضور الجمالية الشيممرية في فمسفة ىربرت ماركوز؟ وىؿ       
الشيممرية وذلؾ في استطاع الفف بالمنظور الماركوزي إعادة تأويؿ جذري لممقولات الجمالية 

نسؽ فمسفي مغاير قصد تحقيؽ وضع إنساني يتجاوز انسداد أفؽ الحداثة في صورتيا 
 العقلبنية الأداتية؟.



 مقدمة
 

 

 ج

ولتفكيؾ بنية ىذه الإشكالية في ىذه الدراسة فقد اعتمدت عمى المنيج التحميمي كوف أف      
ع. وعمى ىذا الأساس طبيعة الموضوع تفرض عمينا ذلؾ، وكرؤية محددة لتعامؿ مع الموضو 

 فقد قسمت مجمؿ البحث إلى مقدمة، وثلبثة فصوؿ وخاتمة.

اشتممت المقدمة عمى التعريؼ بالموضوع الذي يفسح لنا المجاؿ الدخوؿ في متف      
البحث، الذي نختمو بإشكالية ويتبعو تحديد المنيج المتبع، ثـ خطة البحث، أىـ الأسباب 

 ، وتنتيي المقدمة بأكثر الصعوبات التي اعترضت العمؿ.الدافعة لاختيار البحث وأىدافو

حيث تناولت فيو  "وماركوز، فكر ومسيرة رشيممفي الفصؿ الأوؿ تحت عنواف "      
" باعتباره زاوج بيف الفمسفة ازدواجية فيمسوؼ وشاعر ،" شيممر مبحثيف، المبحث الأوؿ بعنواف

فريدريؾ شيممر بيف " ا المبحث الثاني بعنواف والأدب، و "المراحؿ الفكرية في حياة شيممر". أم
وفيو تطرقت إلى قضايا الإنساف المعاصر التي أصبحت تيدد كيانو  "الفكر النير والواقع

التحميؿ النقدي في "الأصمي، ونقده الموجو ضد كؿ أشكاؿ الظمـ. والمبحث الثاني بعنواف 
بمثابة الأرضية التي ساىمت في  وفيو تطرؽ إلى المواضيع النقدية التي كانت "فكر ماركوز

  بناء نظريتو النقدية.

وفيو تناولت ثلبثة مباحث،  " الجمالية الشيممرية"أما الفصؿ الثاني فجاء تحت عنواف      
المبحث الأوؿ بعنواف طبيعة الإنسانية بالمفيوـ الشيممري وقدمنا فيو مفاىيـ حوؿ الإنساف 

الإنسانية. ومفيوـ المعب الاستطيقي كحؿ لإعادة بناء والطبيعة البشرية وأزمة وحدة الطبيعة 
الطبيعة الإنسانية. كما تطرقت إلى المبحث الثاني بعنواف الجماؿ والتجربة الإنسانية إلى 
تحديد مفيوـ الجماؿ عند شيممر، والفف الجيد، والدور التربوي الأخلبقي الذي يمعبو  الجماؿ 

بعاد الجماؿ في التجربة الإنسانية، وفيو طرحنا أما المبحث الثالث تحت عنواف أ والفف.
مسألة دور الجماؿ في تحقيؽ كماؿ الإنسانية، وعلبقتو بالحقيقة، والخير واعتباره قيمة 

 أخلبقية.



 مقدمة
 

 

 د

الجمالية كأفق لمتحرر الإنساني عند أما الفصؿ الثالث فقد جاء تحت عنواف "      
لمحديث عف مشروع النقدي لممجتمع لقد خصصناه  ماركوز" ، من أجل حضارة غير قمعية"

الغربي. ولقد حددنا فيو ثلبثة مباحث، يبيف المبحث الأوؿ أوضاع الإنساف في ظؿ العقؿ 
والقمع المستمر لمدوافع والحاجات الأولية  الاغترابالأداتي لمعقلبنية التكنولوجية القائمة عمى 

مف حضارة قمعية، قصد إعادة للئنساف. أما المبحث الثاني بعنواف الجماؿ كمنفذ لمخروج 
بناء طبيعة الإنسانية، وتطرقت بعد ذلؾ إلى النقد الجذري القائـ مف خلبؿ الحساسية 
الجديدة، كفعؿ لتحرر الإنساف المعاصر مف العقؿ الأداتي. ونختتـ الفصؿ ب مبحث ثالث 

فة غادامير بعنواف" حضور البعد الجمالي في الفكر الفمسفي المعاصر" وذلؾ بالعودة إلى فمس
بمفيومو لفكرة المعب التي اعتبرىا مفتاح لتفسير الأنطولوجي لمعمؿ الفني، واسموبو في 

 الوجود.

 أما الخاتمة فقد شكمت عمى الإجابة عمى الإشكالية.     

ولعؿ مف الأسباب التي أدت بي لاختيار الموضوع ىو إيماني العميؽ بأف التجربة      
ائمة عمى القيـ الجمالية تربية الإنساف، و في بناء حضارة قالجمالية ليا دور كبير في 

 والتي تعتبر مف القضايا الإنسانية في وقت أصبح الإنساف المعاصر فاقدا لقيمو.   ،خلبقيةوالأ
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 الفصل الأول: شيممر وماركوز، فكر ومسيرة

 والواقع النير كربين الف شيمر ك:  فريدر الأولالمبحث 

 فيمسوف وشاعر ةإزدواجيشيممر،  :المطمب الأول

في  جوىرياً  اينر إلى التوتر القائـ بيف الشعر والفمسفة حيث يرى أف ىناؾ تبايمتطرؽ شي     
، شةياجفة طوعا ،مف خياؿ خصب ىر، يتغذمكما يوضح شيم عركؿ منيما فالشا طبيعة

عمى التحميؿ العقمي والمنطؽ بينما  اعتمادهالحدس والإحساس أكثر مف عمى د يعتمو 
العقمي، ويسعى إلى الوصوؿ إلى حقيقة عف  تجريدأساسا عمى المنطؽ وال يعتمدالفيمسوؼ 

 طريؽ البرىاف العقمي والتأمؿ النظري. 

الفني والعقؿ الفمسفي،   عدابشمير مف المفكريف الذيف سعوا إلى التوفيؽ بيف الإ عديو      
اؿ. وقد حاوؿ ثؿ، وبيف الواقع والمعقالو ؿ بيف الحس يصا رً ؿ جسشكيؿ احيث رأى أف الجم

، دوف اً يقخلبأو  معرفياً  اً وخاصة الشعر، أف يحمؿ بعد ففأف يبرز كيؼ يمكف لم وعمالأفي 
 .ةانيدالجمالية والواج عتويبط يفقدأف 

ه أف دافم ،لمجماؿ خاصاً ا ر مفيومً مم،  تبني شيطمف خلبؿ تأثره بالفيمسوؼ كانو       
فة طؿ والعاعقبيف ال زفرر الإنساف مف التواحالحواس، بؿ ما يما يرضي  قطف سيلالجماؿ  
الشعر، يمكف أف يكوف لو دور  خاصةقد رأى أف الفف الجمالي، و  فإف شيمر، ببوليذا الس

 ؿ الحس الجمالي.  صقوؽ الإنساني و ذساىـ في تيذيب اليلأنو  لمجتمعخلبقي في اأو  يبو ر ت

،  ارماً ص اً فمسفياً ف يتبع منيجأة لا تعني أف عمى الشاعر ظيفر أف ىذه الو يمش يؤكدو      
 فقا لمتفكرأتفتح  رو الإنسانية مف خلبؿ ص فسعمى التعبير عف أعماؽ الن بؿ أف يكوف قادراً 

أصعب مف ميمة و  ،1توصعب مف ميمأىذا ما يجعمو يرى أف ميمة الشاعر ،  و والتأمؿ
حساس بالفكرة وتجسيدىا في صورة شعرية قادرة عمى يجمع بيف الإف عميو أف لأ وؼالفيمس

                                                           
، 9AA9ط، مصر،   -، الرسائؿ في التربية الجمالية،  ترB وفاء محمد إبراىيـ، الييئة المصرية لمكتاب، درمشيم ريؾفريد 1

 .   @9ص 
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حيث لا  ،الشعر في حياة الإنسافو  فيقدـ رؤية موازنة لدور الف ريمشفإف،   التأثير، وبالتالي
 .وممالعقؿ، بؿ يك فؿ الجماؿ عصفني

ئؿ في مجموعة الرسائؿ المعروفة باسـ "رسا ضحرية بشكؿ وايمة الجمالية الشفالفمس رزتبو 
يعبر فييا عف تطور  يثح ،كونزيقو دصر إلى يمكتبيا شعميقة  ة، وىي رسائؿ فكري"كالياس

 و حوؿ الجماؿ.تتفكيره الفمسفي وتبمور تصورا

 اىتمامايولي  Schiller شيمروالشاعر الألماني فريدريش  ؼالفيمسو  أبد 8;?9عاـ  في     
،  التي شكمة أحد Kantكبير بفمسفة إيمانويؿ كانت  حدثر إلى أا بالجانب الفمسفي إذ تمتزايدً 

ه ر عبر عف ىذا التأثر مف خلبؿ مؤلفو الفمسفي الميـ الذي نش دقالأسس النظرية لأفكاره، و 
رسالة  ?:، وىو عمؿ مكوف  مف " رسائؿ في التربية الجمالية للئنسافبعنواف " ;A?9عاـ 

زمة أر يعاني فييا مف يمىذا العمؿ في فترة كاف ش جاء كتبيا بأسموب أدبي وفمسفي رفيع.
 ففقضايا ال ؽ فيلمتأمؿ العمي فرصةتاح لو الأ،  الأمر الذي شالفرا تولزمأدة حا صحية

لدور الجماؿ في  رؤيتورا عف معبتغؿ تمؾ الفترة لمتفكير والكتابة سوالجماؿ والإنساف، وقد ا
 رتقاء بالإنساف والمجتمع.الإ

والفمسفة وقد عرؼ ب بيف الأد زجتي متبرز الشخصيات الأمف  Schiller رميمش يعد     
لا أحد "إف  ريميB يقوؿ شبالجمالي والأد فكروترؾ بصمة قوية في ال مسوؼ،فيبكونو شاعر و 
 كسيعتأمؿ في الجماؿ". ىذا القوؿ يتعمـ كيؼ يف أذا كنت شاعر قبؿ إ ر مار يستطيع أف يق

نتاج الأدب الراقي، وىو ما يميز إالشعري والتفكير التجريدي في  خياؿىمية التوازف بيف الأ
 مر.لييا شيإالمدرسة الجمالية المتوازنة التي دعا 

، وقد >A?9و  ;A?9بيف عامي  مايا أليفالرسائؿ تـ ت ىذهغمب الدراسات إلى أف أوتشير 
ؿ، ومف بعده غالألماني ىي فكرالم أعادمصدراً ميما في دراسة الفمسفة الجمالية إلى أف  بقية

 :8@9ا خلبؿ القرف التاسع عشر، وصولا إلى عاـ استيدر  عييا و توستعجباحثوف كثر، مرا
فكاره الفمسفة والجمالية، إذ ألمتعبير عف  اً يقرا جاً نموذالفكرية  ات شيمرعد خطابت .1وما بعده

 خاسر  سساأذه الخطابات ية،  فقد أراد أف يكوف ليتايرية والحفكال توة مسير صإنيا تمثؿ خلب
                                                           

 .?8ص  مصدر سابؽ،ر، رسائؿ في التربية الجمالية للئنساف، مشيم يؾفريدر  1
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مف دور في تيذيب النفس وتصحيح الكثير مف المفاىيـ  االجمالي، لما لي ذوؽال ةفي تربي
 وف عمى حد سواء.اننفالتي وقع فييا المفكروف وال

كواحدة مف أبرز الأعماؿ  @@?9التي ظيرت عاـ  "ىؿ الففأوتبرز قصيدتو الشييرة "     
دور الفف في خمؽ توازف  زرابإلى إ مريش يسعیة،  صيدالق ي ىذهفالتي تعكس ىذا التوجو. ف

 ر عف ذلؾ بقولوB بعيبيف العقؿ والحسف، و 

ر ونبض فكؿ، وتجمعيف بيف سمر القيا الإنسانية، تؤلفيف بيف الحواس والعأيتجممؾ أ ما"
زف، توعقؿ م ؼمرى حسفخورة ب ةة عمى حافة العصر، في رجولمخالخياؿ، تقفيف شا

ر تصوره للئنساف يم،  يظير شتبيامف خلبؿ ىذه الأو  .1"ؿ وقويت بالقانوفعقبال رتر حت
الداخمي مف الانسجاـ ات بيف العقؿ والعاطفية، فيسعى إلى ضتجاوز التناقيالمثالي الذي 

ادة في النفس البشرية، ضبيف القوى المت زفواتوسيمة لتحقيؽ ال هخلبؿ الفف الذي ىو في نظر 
اتو الجمالية والعقمية في آف طاق ؽطلبا  ود و قيرير الإنساف مف التحالفف أداة ل صبحوىكذا ي

 .واحد

ر التنوير الحديث، خصوصا صخلبؿ ع ريمفي كتابات ش أيضاً تجمى ىذا التوجو  كما     
المثقفة،  حيث  توبروسيا تحت حكـ فريدريؾ الكبير وزوج دالفكر في بلب ازدىارفي فترة 

، والتي عبر مف خلبليا عف القيـ السامية لمفف "الحقةنسانية الإ ـريكت" Bعمالا مثؿأكتب 
المعنوف بو فيما ىو مؤثر يزىا مقالبر ر مقالات فمسفية عديدة، مف أميمکتب ش امک والجماؿ.

يا خلبؿ الفترة الممتدة تبعد ىذه المقالات التي كتو  بنفسويا سسأمة التي مجوالذي نشر في 
تناوؿ  ثخمفو في مجاؿ الفمسفة الجمالية، حيىـ ما أمف  ;A?9عاـ  إلی و =@?9مف عاـ 

 موقع الجماؿ في الوجود الإنساني.فييا فكرة التراجيديا و 

خلبقية والسموكية التي تعبر عف جوىر الحياة ع مف ىـ القيـ الأضواتالحياء وال تبرعي     
قاء روحو. فعندما يسير ني تفكيره و رق فد بطريقة راقية تنـ عفر سموؾ ال دستجالإنسانية و 

شكؿ دائـ إلى إيجاد نوع مف التوازف بيف مشاعره ب عىسينو فإالإنساف في دروب الحياة،  
الخارجي بالقيـ والمبادئ التي يؤمف بيا ىذا التوازف لا  ف،  وبيف التزاماتوغبالداخمية ور 
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ي لمطاقة قو سي يرافقو حضور فة مف الوعي والضبط النغبر  در الف امتمؾيتحقؽ إلا إذا 
تخمى عف يأو  تووتحمميا دوف أف يفقد إنساني اتيراؾ مسؤولياإد إلى تسعى الروحية التي

ح الذاتي مو جمؿ صوره، حيث يوازف بيف الطأالإنساف في  رالأساسية. وبذلؾ يظي ومبادئ
 .خدمة الآخريف باحتراـ وتقدير قصد لتحقيؽ الذاتو بيف السعي  ،عضوالتوا

ف الفف ىو الوسيمة أؿ، واعتبر عقبالغا بالعلبقة بيف الجماؿ وال اىتمامار يمولى شأ لقد     
ساسيف في الطبيعة الإنسانية،  ففي خطابو نسجاـ بيف ىذيف القطبيف الأالمثمى لتحقيؽ الإ

ر أف الإنساف لا يم،  يرى ش=A?9لقاه عاـ أالذي  "التربية الجمالية للئنساف"الشيير حوؿ 
حس الجمالي، لأف ىذه التربية تييئ لو الاممة إلا مف خلبؿ تربية كال 1وتريحيمكف أف يحقؽ 

، ولا يمكف يفنؽ الذو مع ال ؽفييا المنط ويظير ،ؿ بالعاطفةعقي فييا اليمتق نةواز تم ةيضر أ
 .أف يتحقؽ ذلؾ إلا مف خلبؿ ذات فمسفية وروح مبدعة شاعرة

 رميمش كيمراحل الفكرية في حياة فريدر الالمطمب الثاني:  

لماني، فقد كاف الفكرية والأدبية في التاريخ الأ شخصياتبرز الأر مف مميش ؾير ديعد فر ي     
 Marbachر في مقاطعة مارباخ م. ولد شيلامعاً  اً ومؤلفاً مسرحي اً تبوكا اً فيمسوفاً وشاعر 

 ابطاً ضبسيطةB  إذ كاف والده  أسرةر مف نحدوي A=?9ة نس لمانياأالواقعة في جنوب 
بيف النمسا ارت ات التي دعزان. وخدـ لسنوات طويمة في اليشالجبة في تع الر ضواتم
 Karlوجيف كارؿ أالمنطقة  ؽدو  كاف السبع سنوات. برو بحبروسيا، والتي عرفت و 

Eugene ةيميأكادة وممتزمة مف الشباب الألماني، فأنشأ فقثة مبب في تكويف نخيرغ 
لذلؾ  ىراً ما طبيباً  يمرح أف يصبح شم، وكاف يطوعسكرياً  عدادىـ عممياً إب نيعسكرية تع

الدينية  لتربيةة عمى اصريح امرأة متدينةوكانت والدتو  ;??9ية عاـ ميدكالحقو بالأأ
 محافظة. ئةالصحيحة، ما جعمو يتمقى تعميـ الأولي في بي

نحو العموـ الإنسانية، فتمقى دروسا في الفمسفة  ولاً ير ميمر شيظأحمة ر تمؾ الم وفي     
 صادمتلـ تمبث أف ت اتواللبىوت والمغات القديمة كاليونانية والعبرية،  غير أف ىذه الرغب

والرغبة في  بالاختناؽدى إلى شعوره أارـ داخؿ الأكاديمية،  مما صمع طبيعة التعميـ ال
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في  أليمتوالتي  Moserر بشخصية موزر مي، تأثر شوفترة دراست في .دو يقىذه ال فالتحرر م
وعندما بمغ الثامنة عشرة مف عمره،   "،رحياتو تحت عنواف "المصوصسعد لكتابة أولى مبما 
في  يوعم ةروضفود العسكرية التي كانت مقيال يميؿ إلى الكتابة الإبداعية، متجاوزاً  بدأ
ذ لـ يكف تمرده الفكري، إيظير  دأتمؾ المرحمة،  ب لبؿخو  .Stattgartكاديمية شتوتغارت أ
ما كاف يفرض  فيب عاً راصر يمش وواج .1والسياسي المحيط بو الاجتماعيع ضف الو عيا ضرا

ر تطالب في مؤسسة عسكرية صارمة،  وبيف شغفو الكبير بالأدب والفكر ىذا التو كعميو 
حثا ب تورب مف منطقيإلى ال اضطر،  حيث :@?9قرار مصيري سنة  اتخاذدى بو إلى أ

 تو،الفكرية، فكاف ليذا القرار أثر بالغ في حيا توريحممارسة  ورحب يستطيع فيأعف فضاء 
المالية والفكرية  الأزماتريف الذيف تفاعموا مع فكبرز المأد لو الطريؽ ليصبح لاحقاً مف يإذ م

 .2أنداؾوروبا أالتي كانت سائدة في 

في كتاباتو الجمالية،  حيث  رؤيةبشميغؿ" شمير  ؾيدر يؿ فر و ب" ديشيىذا السياؽ،  في     
والدعوة إلى الكمية الإنسانية التي  بيف الحسف والعقؿ، فيؽلبئؿ القادريف عمى التو قيعتبره مف ال

ار الفلبسفة أفكىذه الرؤية تتماشى مع ، و في شخصية الإنساف زفواتال حقيؽإلى ت ؼديت
 بالروح الإنسانية.  للبرتقاءفي الجماؿ وسيمة  رأومثؿ كانط، الذيف  كييفالكلبسي

عمالو أومف أشير  زكاتب مسرحي بار كر يممف الناحية الأدبية، فقد عرؼ ش ماأ     
سرحياتو مبرز أعد مف ت،  ىذه المسرحية ???9اـ عوالتي كتبيا  "صصو الم" Bالمسرحية

،  وىي مستوحاة مف قصة ةالعدد والصراع الداخمي والر متفوعات الدؿ فييا مو اتنالأولى، وقد 
 في، Cristain Friedich Daniel Schubert رتيبو ش ؿنيدا شيدر يفر  افستيالشاعر كر 

ذا  قائلب ما ىو ويتساءؿ، الاستبداديقراطية وحكميـ تة الأسطبقشوبيرت ال ينتقدة، صىذه الق
 .نسانيةللئالحقيقي مف المعنى  والامتيازاتالأمراء، مشيرا إلى فراغ السمطة  ةر رفاقبفي ال
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حيث يعرض  فيةالفمس أعمالو ىـأمف  "نسافالجمالية للئ ةر "رسائؿ في التربيمعد كتاب شييو 
درة اق ةتوازنمسعيا لبناء شخصية  ، 1الجماؿو الفف  برالإنساف ع يذيبة تفيلكي هصور تفي 
 ؿ.عقة والطفد والروح، وبيف العاجسبيف ال الانسجاـعمى 

،  89@9 نةس "ليافأور راء عذال"الشييرة  تور مسرحيشيم ريؾيدر فكتب الأديب الألماني      
يا وتفانييا في سبيؿ تحرير تعجابشدارؾ التي عرفت  جافمستميما مف حياة البطمة الفرنسية 

ر في بناء حبكة يمش اعتمدعاـ،  وقد مئة نجميزي خلبؿ حرب الالإ الاحتلبؿوطنيا مف 
ة فأعطى لبطمة مسرحي الفنيةية متصورات الدرابيف الوقائع التاريخية وال زجالمسرحية عمى م
يا مف رؤى قوتد تستممة و ظيع ةينيماإ ،ود شعبيا بروحقت تييمة المالم ةقينصورة الفتاة ال
ليا  روحية. ماتداخمية وا 

بيف  تجمعتي ات الرفيعة الءالمقا يتـ، حيث كاف ففة الأدب والضينفي لقد كاف لشيممر دور 
بت ندباء والفنانيف. فكاف ىذا الممتقى الأدبي بمثابة. القاعدة التي يعدد كبير مف الشعراء والأ

ر الذي خلبؿ تمؾ الفترة يمسـ فريدش شإرز يبعمييا خروج الفكر والإبداع مف بيف ىؤلاء، 
العممية  يف دليلب عمى مكانتوعير ىذا التقد اعتبو  jenaجامعة جانا كتب "المصوص" و 

العديد مف المؤلفات  ألؼالتاريخية. حيف  اتراسدفي ميداف ال وسيـ مف خلبلأية، كما ر كفوال
 لبعد الفمسفي.ذات االنظرية 

فمسفة إيمانويؿ كانط  يماالفمسفي الذي كاف سائدا في عصره،  ولا س فكرر باليمد تأثر شقل
ر واحدا مف مويعتبر شي Reginald Snellيؿ نالبريطاني ريجينالد س فكرثر في المأكما 
ر بعدة مراحؿ مومرت حياة فريدرش شي فف،المزاوجة بيف الفمسفة والو ذيف حاوليف الفكر الم

 Bفكرية يمكف تقسيميا إلى ما يمي

  المرحمة الأولى:

،  وتعتبر ىذه المرحمة :@?9ة غاي وتمتد إلى A??9تبدأ ىذه المرحمة مف عاـ       
، كما كتب في ىذه ص"و صالم"الأولى  تور مسرحييمييا شألؼ ف،  حيث بامتيازمسرحية 
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عمالو أ ىـأ مف ت، والتي اعتبر "الخطب الفمسفية" و ء"اعضوظائؼ الأ ـالفترة "فمسفة عم
الفيمسوؼ  ارهكأف فع ريمرية في مرحمة لاحقة، تميزت حياتو الفمسفية بما يميB تعرؼ شفكال

 1ساىـ في شرح ىذه الأفكار بطريقة اف فولؼ،الذيريستيبات کاتک مف خلبؿ لايبورالألماني 
في قدرتو عمى الجمع بيف الجوانب الجمالية والنفسية   تميزت ىذه المرحمة .مبسطة وسمسة

وقد حاوؿ مف خلبؿ عممو ىذا إيجاد علبقة واضحة  .وتو غو الشاعر قديصميز تالتي كانت 
يسيـ أيضا في بناء  كس فقط ذاتية الفناف، بؿعو لا يرأيبيف الفف والأخلبؽ، لأف الفف في 

 خلبقي لممجتمع.أتصور 

  المرحمة الثانية:

لمفيمسوؼ  "نقد ممكة الحكـ"عمى كتاب  اطلبعو بعد A8?9ر ىذه المرحمة عاـ يمش أبد     
بالغا عمى  أثراً الفمسفية، وقد ترؾ  تؤلااستار لديو الكثير مف الأثالذي  Kant طؿ كانينو إيما
ف توجو فمسفي جديد كويسيـ في تأالفمسفي النظري، مما  فكرفي ال ؽعمتي أر، حيث بدمشي

أعمالو في ىذه برز أمف و  .طرحياب أفي العديد مف الأعماؿ الفكرية التي بد انعكسلديو،  
Bالمرحمة نجد  

الرسائؿ منع كالياس في  وبالإضافة إلى تبادل ;A?9عاـ  "ارقالجماؿ والو "حوؿ  قالتوم-    
اسلبت، التي ترجمت ر في ىذه الم ساسا لنظرية الجمالية لديو.أ نفس العاـ،  والتي تشكمت

ف يعيد التفكير في موضوع أ ريممجازية، حاوؿ شالمعاني الب حياناً أو  رفياً ححياناً أإلى العربية 
دخاؿ نالجماؿ، مف خلبؿ  عادة صياغة مفاىيـ الحكـ الجمالي، وا  قد الفكر الكانطي، وا 

 . 2مركزي في النظرية الجمالية كعنصر والإحساس الشعور نصرع

  المرحمة الثالثة:

.  وتمتاز >A?9اـ ع غوتير والشاعر يمىذا ىذه المرحمة مف المقاء الذي جمع بيف ش     
 منياB اتىذه المرحمة بعدة سم
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إلى  وجتالتي كانت تميز كتاباتو السابقة لي والانفعاليةية در فال ؼر المواقمتجاوز شي -
 .وازناً تو  اً ضجكثر نأعقمية  قؼموا

الفردية، بؿ ركز عمى العلبقة بيف الجماؿ  اتبتأثير الجماؿ في الذ طا فقتمعد مييلـ  -
 .جتمعي لممقخلبأو  يي ثقافعفي بناء و  ففال ةساىمموالعقؿ الجمعي، وعمى كيفية 

   الرابعة: المرحمة

 وىافيديب الكبير بالأ التقىة في حياة فريدريش شيمر عندما مايىذه المرحمة ال أتبد     
ر م.  وقد شكؿ ىذا المقاء نقطة تحوؿ جوىرية في مسيرة شي>A?9سنة  نفانغ فوف غوتوفو 

كاف ليا أثر بالغ  التي صائخصية،  حيث تميزت ىذه المرحمة بعدد مف الداعالفكرية والإب
 برز ملبمح ىذه المرحمةB أ مفو تاجو الأدبي والفكري. إنعمى 

جوىريا في  أديعتبره مبر بتأسيس فمسفة قائمة عمى مفيوـ الحرية، الذي كاف يمش انشغؿ-
يا متجة الواقع الخارجي المادي ااكمحتدريجياً عف يبتعد  أعمالو، ونتيجة لذلؾ، بدأمعظـ 

 ىنية والروحية.  ذع الضينحو معالجة الموا

مجرد ا تقميد أف يكوف  ينبغيلا  ففعمى أف ال تركيزهكما أف ىذه المرحمة تميزت ب-
ر يمش اعتبرمف ىذا المنطمؽ، ة، وجمالي ةعمى تصورات عقمي يبنيلمطبيعة بؿ يجب أف 

 عقمية تجسد الحرية والجماؿ. اتصور تف المعرفة الحقيقية لا تتحقؽ مف خلبؿ أ

   الخامسة: المرحمة

حتى  ية والإبداعية، وتمتد ىذه المرحمةفكر ر المتعد مف المراحؿ الميمة في حياة شي     
زدواجية في التوتر والإ ىا بروزبرز خصائص بارزة مف أ ىذه الفترة بعدة توقد تميز و وفات

اً.  ىذا التداخؿ بيف الشعر والفمسفة فكر شاعرا مبدعاً وفيمسوفاً م وكونف شخصية شيمر بي
 ىضأفمما  ،بيف الجماؿ الفني والرؤية الفمسفية زجفي كتاباتو،  حيث م ضحشكؿ واب انعكس
بشكؿ خاص في مؤلفاتو  ات.  لقد ظيرت ىذه السماً عميق وفكرياً  مالو طابعاً جمالياً عأعمى 

 محطة ميمة في تطوره الإبداعي. المرحمة الجماؿ والفف،  مما جعؿ ىذه ولتالتي تنا
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 : نقد كوحدة مرجعية عند هاربرت ماركوزالثانيالمبحث 

 ة عند ماركوزنقديية النظر الالمطمب الأول:  

النظرية "عرفت باسـ  النقدية ةالفمسفي توبرؤي ز"كو ر ما برتالألماني "ىار  فكرالم ميزت     
ارة الحديثة، وقد حضقدي لممجتمع والنعمى منيج التحميؿ ال سييئوالتي تعتمد بشكؿ ر  "النقدية
 صيؼوالثقافي، متجاوزة التو  الاجتماعيلمواقع  قاً عمي ياً تحميم عاً ىذه النظرية طاب اتخذت

 خسير يـ في تي تسالت والاقتصاديةالفكرية  ىوساعية إلى تفكيؾ البن حداث،للؤالسطحي 
ي، بتجمت خصوصية ىذه النظرية في تميزىا بطابع نقدي سم وقد .والاستلببنة ماط الييأنم
رى أف إذ ت،  اً يجابيا تمقائيإتطوراً  بوصفوالصناعي  وأيا لفكرة التقدـ التكنولوجي ضمثؿ رفيت

 فغالبا ما يكو  ،ةدمقتمرأسمالية الفي المجتمعات ال صاً و خصالتقدـ،  و ىذا النوع مف 
تبعينو   وحرتي قييدت إلی يديؤ ما  ،مصحوباً بتعزيز سطوة المؤسسات الصناعية عمى الإنساف

شاممة  ييمنةل ضعاً خا اتالنظاـ القائـ، وبذلؾ يصبح الإنساف في مثؿ ىذه المجتمع تايللآ
 ةالطبقة الحاكم فؽ مصالححتى عمى حاجاتو ورغباتو،  فتشكميا و  رتأث، و ووسموك هتشمؿ فكر 

 .ييمفقتصادي المالنظاـ الإو 
 وفيم تصرلـ يق إذ "رالتحر "لفكرة  ةكبير  ةىميأأولى  زف ماركو ألؾ ذإلى ويضاؼ      

مؿ شلت دلالتوقتصادي،  بؿ وسع ؿ الإغلبستو الإأنفكاؾ مف القير إرد جم ور عمى كونمتحر ل
تتجاوز البعد  "ف "فكرة التحررأة معاً. فيو يرى عبيطشاملب عمى مستوى الإنساف والا تحررً 

شاملب يسعى نحو تحقيؽ التوازف بيف الإنساف  اً ينسانا  و  اً يوجود اتوجيً  ،المادي أو السياسي
وبيف الفرد ومجتمعو مف جية أخرى، ولذلؾ دعا ماركوز إلى إعادة التفكير  1ةوالكوف مف جي

 زاوية التناغـو السيطرة،  بؿ مف أة، ليس مف منظور الييمنة عبيطالإنساف بالفي علبقة 
الحياة الجيدة، مثؿ السعادة  قيـنحو وجو يؽ في التعمثر مف أوالتكامؿ معيا، لما لذلؾ 

 ي.تاذقؽ الحوالت ةوالعدال

                                                           
، ،9، طحناف مصطفى، عبد الرحيـ، الفف والسياسة في فمسفة ىاربرت ماركوز، التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف 1

 .:9، ص 898:
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يرتبط دية قسؾ بالنظرية النتمف الأىذا التوجو الفمسفي العميؽ بالقوؿ  زكو ر مؿ ماعوي     
حدود  لاختراؽالإنساف  ؽفأا يسعى إلى توسيع تحرريً فيا نشاط صا بمفيوـ الفمسفة بو يً ذر ج

ليذا  اً وفي ز، قاؿ ماركو بؽ والوصوؿ إلى آفاؽ الحقيقة الممكنة وليذا السبضيالواقع ال
ا أف التخمي عف فكرة الفمسفي،  مؤكدً  عومشرو  تالتي طال اتنتقادالإ رغـ الموقؼ التحرري

س موقفاً فمسفيا يتحقيقيا ىو خضوع صامت لمواقع القائـ،  ول استحالةبدعوى  "رتحر ال"
 .اعيً وا

 ،الاصطلبحيةـ كثافتيا غ،  ر ثةمعظـ المفاىيـ الفمسفية الحديأف لى إىنا يشير  ومف    
جامدة يفقدىا طابعيا تقنية  ـتزؿ إلى مفاىيخياف تحت في كثير مف الأت، بااستعمالاتيانوع تو 

أف  المفاىيمي مؤكداً  الانزلاؽديد النقد ليذا تن زولذلؾ، كاف ىاربرت مارکو التحرر الإنساني. 
تحويؿ  إلى رفة،  أدىصكأدوات فكرية  يااب البعد الإنساني عف المفاىيـ، والتعامؿ معيغ

 .توو برود هفي حياد تلاني لا يختمؼ عف الآفالفمسفة ذاتيا إلى جياز ت

ة ييمنفييا قوة م أىحيث ر  نفسية، ة الثادبموقفو الجذري مف الح زاركو معرؼ  وليذا     
ع لو مف خضأي ذلؾ النمط العقمي الذي ي ،مؽغمي المقنماط مف التفكير العأتسيـ في تعزيز 
ا ا عميقً طور وعيً يأف  صرعمى الإنساف معا يؤمف لذا نسانية وروحية. ا  قيـ جمالية و 

 الاجتماعياط مخاضع للؤن ابعاليومية بحيث لا يكوف مجرد ت ووممارست وبسموكيات
فيو يرى أف بناء وعي نقدي ذاتي يشكؿ شرطاً  .ئـاقمف قبؿ النظاـ ال 1وميعة ضرو فالم

أساسياً لأي محاولة جدية لمواجية البنى العميقة لممجتمع الصناعي المتقدـ، الذي نشأ عمى 
ي، مف جتمعىذا النمط المأسس مف السيطرة والتحكـ في السموؾ الفردي والجماعي وقد أدى 

يد قدرات الإنساف عمى التفكير ق، تآليات الضبطكاممة مف مت منظومةإلى تشكيؿ  ةنظر  يةج
 .الحقيقية ودراؾ إمكانياتإمف  نعوالحر، وتم

ي،  عالو  في بنيةر تحوؿ جذري عب لاإأف ىذا الوضع لا يمكف تغييره  أيضاد تقويع     
عمى آفاؽ جديدة مف الحرية  والانفتاحمؽ غيسمح للئنساف بالخروج مف قبضة النظاـ الم

مف الممكف الحديث عف نوع  يصبح ،ىذا التغييردر ور بوا، ومع ظيوالاجتماعيةالشخصية 

                                                           
 .<:، ص =88:، 9، طالإسكندرية لوفاء لمدنيا لمطباعة والنشر،دار ا ، ترجمة ماركوزفؤاد زكريا،  ىاربرت  1
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ي نقدي تجاه الواقع، عالمو ويعمؿ بو عإنساف قادر عمى أف يعي ذاتو و  ،نسافجديد مف الإ
 ايً سايسأ ارً يوىو ليس تحر  "رير الإنسافحتبػ " زما يسميو ماركو  ؽقحيمكف أف يت طحينيا فق
 الإرادة.و  ريشمؿ الفكر، والشعو حسب بؿ ىو تحرر وجودي شامؿ ف ايً واقتصاد

و أ،  يائف مثالك أنوأف ىذا الإنساف الجديد لا يجب أف ينظر إليو عمى  زماركو  ويضيؼ
مكف أف تحقؽ متى ما توافرت شروط التغيير ي ةحقيقي ةمكانيإبعيدة المناؿ، بؿ  topiaحالة 

 إحياءعادة إد في ىذا السياؽ عمى أىمية دوالتربوي، ويش يميقفي النظاـ ال ةالبنيوي،  خاص
 فؽأي أف يعيش الإنساف في كؿ مرحمة مف حياتو و  "رصحياة الإنساف في كؿ ع" سميوما ي
ؼ ىداأالحرة الخلبقة، لا أف يكوف مجرد أداة تستخدـ في خدمة تو ـ ومعايير تعكس طبيعقي

 مو. مثواقتصادية لا ت

ادة تشكيؿ الحياة إعفي  زمثؿ حسب مارکو ت، فتيددليذا الوعي الج كبرىة الوظيفال ماأ     
نتاج والحرية، معنى العمؿ، والإ ؼيد تعر يعا حيث ة،وعدال ةنسانيإكثر أسس أالإنسانية عمى 
 .1نحو تحقيؽ ذاتو بشكؿ كامؿ  وة وتطمعاتقميعالإنساف الحاجات بما ينسجـ مع 

 زهاربرت ماركو  ركفالنقدي في  المطمب الثاني: التحميل

، حيث جيةكرة العقلبنية التكنولو فل نقدياً ا رً و صبرت مارکوز تر ىا ؼقدـ المفكر والفيمسو ي     
يطرة موجية نحو الإنساف سال وـيفمبرتباطاً وثيقاً إ صبحت مرتبطةأيرى أف ىذه العقلبنية قد 

ف ىذا عناعية المتقدمة.  فقد نتج صمعات الجت، خصوصا مف طرؼ المووالطبيعة مع
فراد عد الأتة في منظومة الإنتاج الصناعي،  بحيث لـ دمججماعية من ذاتتحوؿ الالتصور 

 ة والإنتاج. لع لمنطؽ الآخضت تبصحأ تتمتع باستقلبلية،  بؿ

ب،  بؿ امتدت إلى صناعة سحفلا تقتصر عمى القياـ بالأدوار الصناعية  ةالآلأصبحت  قدل
بما يخدـ النظاـ الإنتاجي. ويرى ماركوز  وکو و سميتوجو  عيوو  ؿيمف خلبؿ تشک ذاتوالإنساف 

ي الأساسية لأ ـحد الدعائأنو يشكؿ أا ومحوريا،  إذ ميم راو يمعب د ؽايفي ىذا الس ففأف ال
 المطالب ، في نظره، يمتمؾ القدرة عمى التعبير عفففي في المجتمع، فالقيقذري حج ييرتغ

                                                           
، :89:، 9ىربرت ماركوز، فمسفات النفي، دراسات في النظرية النقدية، مكتبة دار الكممة لمنشر والتوزيع،، القاىرة،  ط 1

 .>?9ص 
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تجد ليا متنفسا في الواقع الصناعي  لاتي والالبشرية، العميقة الكامنة في النفس  غباتوالمر 
 ة.مار صعمى العقلبنية ال قائـال

 اتاؿ العودة إلى الذأشكشكلب مف  زركو امثؿ،  حسب متمفف لودة عىنا، فإف ال ومف     
في  ياً دورا مركز  ففالنفس ىذا يعني أف لم آلةB "الرجوع إلى بػ ميتوست،  أو ما يمكف قيةالحقي

قدي قادر عمى كشؼ آليات السيطرة نر، شريطة أف يرتبط ىذا التحرر بوعي تحر مسار ال
ـ وسيمة جوىرية في تجاوز الواقع القائ هرايمكانة رفيعة، و  ففز يمنح الو وتجاوزىا.  إف ما رك

الفف يحتؿ مكانة مركزية في ف .1جديدة ! جديدة لمحرية والتحقؽ الإنساني إمكانات نحو
 يعو بؿ مشروطة بية حسط وأ ةعفوي ليسترر الإنساني،  لكف ىذه المكانة تحمشروع ال

الحديث عف التحرر حقيقي  فا، بحيث لا يمكيً جدل رر ربطاً تحالو بيف الفف  يربط عميؽ قدي ن
 .لأبعادا اؾدر إدوف 

داخؿ  وأف يعيد النظر في موقع صرأف عمى الإنساف المعاىاربرت ماركوز برز ي     
منة تعيد ميي، بؿ صار قوة يعد مجرد إطار تنظيمي ـناعي المتقدـ،  مجتمع لصالمجتمع ال

ف ىذا السياؽ، تنطمؽ ضمليات الإنتاج والتكنولوجيا،  آ خدمةتشكيؿ السموؾ والوعي ل
يا المنظومة قالأوىاـ التي تخم حضالواقع كما ىو، وتسعى إلى ف رفضدية مف نقالنظرية ال

 مية.تنالتقدـ وال باسـنساف ع الإخضالرأسمالية الحديثة، والتي ت

،  بؿ يحمؿ صالتشخي دعند حلوقوؼ ع ا واواقتفكيؾ ىذا البي كتفلا ي زد ماركو نقد عنال     
نماط القير أي جديد يجعؿ مف الممكف تجاوز ع، حيث ييدؼ إلى بناء و جذرياً  تحرريا   اً طابع
وظيفة النظرية النقدية  ، ومف ىنا تظيروتمر الإنساف وكراتحر نحو  أفؽة، وفتح نييوالم
ع الناس ويبحث قة الأكاديمية،  بؿ يخاطب وانخبعمى ال يقتصر . لايرياً فست اً يا مشروعصفبو 

 ئ.والتشي ةىـ مف السيطرة التقنيتحرير عف سبؿ ل

مع  ما يتوافؽ، بصرحياء معنى الإنساف في كؿ عإإلى  تسعىف ىذه الرؤية النقدية إ      
 أداةتستخدـ  ثا التكنولوجيا حييديغمى تفكيؾ الأوىاـ التي تمؿ ععحاجاتو وتطمعاتو، وت

وظيفة  ؼادة تعريإعة فمسفية عميقة في ىمبدلا مف التحرر، وىنا، يقدـ ماركوز مسا علمقم
                                                           

 .:99، ص مرجع سابؽ، حناف مصطفى عبد الرحيـ، الفف والسياسية في فمسفة ىربرت ماركوز 1
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ومف منطؽ ، قوة قادرة عمى تحرير الإنساف مف قبضة الضرورةصفو ،  بو ور الفمسفي ذاتفكال
  ة.الحياة اليومينتاج الذي بات يتحكـ في تفاصيؿ الإ

القصوى ىي ، غايتو متكاملبً  ياً حضار  عاً مشرو  ةقدين،  تصبح النظرية الؽوفي ىذا السيا     
موقع  مفرية لا حاريخ مف موقع التال ؼاستئناو و ذات ستعادةاقادر عمى  د،ينساف جدإ ءابن
داخؿ  صري يعاني منيا الإنساف المعاتال تالمشكلب تشخيصلا تكتفي بمجرد و  ،وعخضال
بؿ تسعى إلى تفكيؾ آليات السيطرة التكنولوجية والعقؿ الأدائي الذي  1الصناعي جتمعالم

مفادىا أف ينطمؽ مف فرضية أساسية  زماركو فمختمؼ مجالات الحياة،  فرض نفسو عمى 
التي تمارس عميو باسـ التقدـ  قمعشكاؿ الأب ىذا وعإلا إر فعلب تحر الإنساف لا يمكف أف ي

تقدـ  وبالتالي، .إنسانيتو الفرد مف غتفر  منةنظمة لمييأ فياما تخفي خم باً التي غالوالتنمية، و 
کامتداد لمشروع مدرسة فرانكفورت عمى كشؼ الفجوة بيف الواقع  ،وظيفة النقد عند ماركوز

الواقع كما ىو، بنظره لا ف. اتوما يجب أف يكوف عميو الواقع الإنساني مف حرية وتحقيؽ لمذ
تكريس الظمـ يعني  فل الاستسلبـف قده وتجاوزه لأينبغي نو حقيقة نيائية، بؿ صفيقبؿ بو 

 لممؤسسات المسيطرة.  والخضوع

نظير، تال بيسح يبقى لاأعد النقد وسيمة لموصوؿ إلى التحرر، بشرط يفي ىذا الإطار،      
لذلؾ يرى الحقيقي،   الاجتماعيبؿ يجب أف يرتبط بالممارسة الفعمية والسعي نحو التغيير 

 ،ةمبتجاوز الإنساف لذاتو القدي ارتبطتحقؽ إلا إذا ماركوز أف كؿ تغيير جذري لا يمكف أف ي
وعي نقدي جديد قادر عمى بناء  حون والانتقاؿؿ بيا، بوكسر القيود الفكرية والسموكية التي ك

السيطرة التي تمارسيا الأنظمة التقنية والصناعية الحديثة  2ةوحري ةكثر عدالأ ینسانإواقع 
 عمى حياة الإنساف ووعيو.

     

                                                           
، ناشروف، الجزائر،  1 ، 9طكماؿ بومنير، جدؿ العقلبنية في النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت، الدراسة العربية لمعموـ

 .?;9، ص 898:
 .?;9، ص نفسوالمرجع  2
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 مريمالشي مبالمفهو طبيعة الإنسانية  :حث الأولمبال

 المطمب الأول: مفهوم الإنسان والطبيعة البشرية

الطبيعة  الجمالية، حيث ينظر إلى رممكانة محورية في فمسفة شيم يحتؿ مفيوـ الإنساف     
 في ىذا السياؽ ارة المادية الحديثة.حضال ـوسط زخ للبغترابتعرضت  قديا صفالبشرية بو 

والصراع الداخمي، نتيجة تفكؾ  ،الانفصاـصبح يعيش حالة مف أالإنساف  شيمر أفيرى 
الحاجة الممحة  ولدي تنشأومف ىنا  .ه المختمفةاالوحدة الأصمية الصالحة التي كانت تجمع قو 

عادة الاتحادحالة  استعادة ةإلى البحث عف كيفي والتناغـ بيف مختمؼ قوى  تفاىـتحقيؽ ال، وا 
 .مية والوجدانيةقوالع ةفسينالإنساف ال

مشروعو الفمسفي الذي يسعى إلى تحقيؽ المصالحة بيف  طرح شيمر، ينطمؽومف ىذا الم     
يا المجاليف القادريف صفالإنساف، وذلؾ عبر الجماؿ والفف بو داخؿ  عةاد المتناز بعىذه الأ
 والتناغـ الداخمي.  ازفو تال إعادةعمى 

 مفهوم الطبيعة الإنسانية:

ساس أر أف الطبيعة الإنسانية تقوـ عمى مشييؾ الألماني فريدر  ؼالفيمسو يفترض      
عة ىذا المفيوـ لا يعبر دافة الالقو خلبؿ ما يعرؼ بمفيوـ مف وتحميمو  ،مكف فيموي يواجإزد

 رتتو ف الع قوبؿ يكشؼ في عمغايات معينة، حو نساف نخمية تدفع الإداركة حفقط عف 
د جسوالتفكير وبيف ال الانفعاؿبيف  ،ة البشرية بيف الجسد والعقؿطبيعبيف مكونات ال قائـال

"القوة شيمرشكاؿ ىذه القوة الدافعة ما يسمي أبرز أرية ومف حوبيف الضرورة وال ،والعقؿ
 والانفعالات عواطؼوال ،الفيزيولوية الاحتياجاتبع مف ن" وىي القوة التي تةالدافعة الحسي

 .1لوفعاأ جووتو  نسافحد المرتكزات الأساسية التي تحكـ سموؾ الإأوتشكؿ 
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 رغباتو اءر و  نقاداالجسد فتجعمو م لضروراتع الإنساف خضية تسف ىذه القوة الحإ     
 بيا عبر الوعي أو العقؿ، التحكـ  وأطيا ضبف تكوف لو القدرة عمى أف و د ةوغرائزه الطبيعي

 كوشكؿ سمو يتالخارجية  اتير ثلمتأ اا متمقيائنالحالة يكوف ك ذهىي ولذلؾ فإف الإنساف ف
 ةلو تدفع مف قوة خارجيآشبو ما يكوف بأبلب  وقراراتفي غير حر  دوغفيات ليذه المؤثر  استجابة

 ة دوف أنا يكوف لو سمطاف ذاتي عمى نفسو. كخمية متشابداو 

شكؿ كامؿ ليذه القوة بع خضالذي ي فيمر مف خلبؿ ىذا التحميؿ أف الأنساش دکيؤ و      
عبداً لممتغيرات التي تحيط بو مف  صبحوي ،العاقمة ةنسانييفقد طبيعتو الإ ةالدافعة الحسي

رؼ فإنما صف تإفيو  ةالمحظي والانفعالات ةالحسي زاتؿ الظروؼ البيئية والمحفمثالخارج.  
لذا فإف ىذا الإنساف لا يكوف فاعلب  تو،اذي قلبأخي عرؼ بدافع خارجي لا مف خلبؿ و تصي

وتجعمو عاجزا عف  وووعي رادتوإداة مجردة تحركيا قوى خارجة عف أحقيقيا بؿ يتحوؿ إلى 
فعؿ نابع بفييا كأنو يقوـ  وحتى في الأوقات التي يبدوا ،1والتحكـ في دوافعو  وانفعالاتتجاوز 

 عفلحظي وليس تعبير  انفعاؿأو  رغبةل انعكاساؿ يكوف في الالب فععف ذاتو فإف ذلؾ ال
 اعتباره مكفة فقط لا ييالحسع ليذه القوة يخضوبالتالي فإف الإنساف الذي  ،رادة حرة واعيةإ

ر ييافعالو بما يتوافؽ مع معأنو لا يتحكـ في ذاتو ولا يممؾ القدرة عمى توجيو خلبقيا لأأكائنا 
 .2وتباغلر  ناً لعواطفو وسجي ةحيضوالأخلبؽ بؿ يكوف  ،ؿقالع

لكف الاشياء تتعقد عندما يستخدـ  "triabة القوى الدافع"فيري أف الحرية مرتبطة بمفيوـ      
د جدد الحالة الإجمالية ويو حنساف ويالطبيعة المزدوجة للئ ر ىذا المفيوـ لكي يشرحمشي

ائز غر وال وترتبط بالعواطؼ "Sotoffridية القوى الدافعة الحس  "شكلبت مف أشكاؿ الدافعة 
 فووصبى الإنساف قيب ،3يةحسالدافعة ال ىية الجسد وتحت سمطة القو لحتمتخضع الإنساف ف

ا رً باعا س سوى نتاجً ينو للأ داً أو بالأحرى يكوف غير موجو بمسواعية  شخصية ذاتية
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ة ادألا يكوف سوى  ونإتصرؼ فالعمى القوية العاطفة  ترغمولمتأثيرات المتغيرة. وحتى عندما 
تتجاوزه ولا يكوف سيد  فوواطعف عة لقوى خارجية عف كيانو الأخلبقي. لأضاخعمياء 
 .1أفعالو

والصورية مف الضروريات الأساسية لوجود الإنساف  ،ةيالحس افعتيفوتعتبر القوتيف الد     
عالـ التجارب  ،والقوة الدافعة الحسية،  ىي التي تشد الإنساف إلى عالـ الواقع المادي ووتكامم

ويختبره بكؿ  ،لإنساف بحواسوؾ العالـ الذي يحيا فيو الية ذحسال والانفعالاتالمباشر 
و إلى عالـ بتجذي تمثؿ القوة الدافعة الصورية الجانب المثالي في الإنساف في مابين .حوجوار 

و في صورة وأفكاره.  وفي تد طموحاسو عمى حدود الواقع ويجسمو فيوالإبداع الذي ي ،الخياؿ
 .2خصية إنسانية متكاممةشلبناء  راً ىجو وتيف يعد  زف ىاتيف القوات فأ ريمش یير  ؽىذا السيا

مما ييدد  ،التوازف الداخمي يحدث اختلبؿيف تسيطر إحدى القوتيف عمى الأخرى في ح     
ومف ىنا فإف عمؿ الثقافة كما  ،ة أو بالمثالية المجردةجحرية الإنساف ويقيده إما بالمادية الف

التوازف بف ىاتيف القوتيف المتضاديف ظاىر بحيث لا تكوف  حقؽىو العمؿ الذي ي مريش بينو
 في تشكيؿ كياف الإنساف الحر. فلأي منيما عمى حساب الأخرى بؿ تتكاملب

قوة الإحساس أو الحس  رتضافتبحؽ إلا عندما  حرشيمر أف الإنساف لا يكوف  یر وي     
عف ذاتو تعبيرا شاملب لا  والتفكير أي عندما يتمكف الإنساف مف التعبير ،مع قوة التجريد

ر لا مموليذا فإف الحرية عند شي .ي أو الصوريحكر لبعده الرو نيتجاىؿ بعده الحسي ولا يت
تصور متكامؿ  ـير إلى تقدمموتوزنيا وفي خطابو الثالث عشر يسعى شي يةع الدوافع الداخمنبت

بؿ عبر ، حدىماامع قس عبر يل ،ليذا التوازف فيقيـ إمكاف تحقؽ المصالحة بيف القوتيف
  .والإبداع عميؽمعا بناء إنساف قادر عمى الإحساس ال استثمارىما
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ده حر ضروريا جدا.  إذ إنو و مميصبح التوازف الذي يتحدث عنو شي ،المنطمؽ ومف ىذا     
الإنساني  ورة، دوف أف يفقد إحساسصإنساف قادر عمى مواجية التحديات المعا ؽخمبالكفيؿ 
المستمر يعمؿ عمى  الثقافي لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ عمؿ زفالداخمية.  إف ىذا التوا توير أو ح
ا يتحمى ذكىالعقمية والروحية و  توقميا وفي ذات الوقت ينمي قدر صمشاعر الإنساف و  بيتيذ

ة. تمؾ التي تسعى إلى زنعة الإنسانية المتوانز فو دعوة إلى التمسؾ بالصو برح طىذا ال
لا بد مف  يافي الحرية الإنسانية قيمة عم ىلا إلى الإفراط أو تفريط والتي تر  الاعتداؿ

 1حمايتيا مف كؿ ما قد ييددىا سواء مف داخؿ أو الخارج

 :نسانيةالوحدة الإ  أزمةمطمب الثاني: ال

دد مف خلبليما حي سييفساأو  جوىريف يفأف تعريؼ الإنساف يرتكز عمى عنصر  رممشي یر ي
 Bالبشريماىية الكائف 

 بمعزؿ عفشخصا يوجد في حالة معينة،  أي أنو لا يفيـ  صفوينظر إلى الإنساف بو  ولا،أ -
بؿ يؤسس  صؼ،لا يتوقؼ عند حدود الو  ؼوضاعو الحياتية الخاصة، ىذا التعريأظروفو و 
يعاني منيا الإنساف،  حيث تمثؿ ىذه  التيعمؽ لطبيعة الصراعات الداخمية ألفيـ 

و قوى ذباجتتمزدوج،   ئفكا وعتبيطبنساف ،  فالإعيبيطالأساسية لدستوره الات السمة عراصال
ات والتغير بيف الإرادة الفردية والضغوط ثببيف ال اً مستمر  اراعص،  ويعيش متناقضة
 الخارجية.

الوحدة  فو فبد روريا لتحقيؽ كماؿ الإنسانية.ضعد شرطا تف الوحدة أر ميمش يؤكد ا،يثان-
وره صف الكماؿ الإنساني، كما يإ ة، بار ضا بيف قواه المتشتتً ، مقصاً الداخمية، يبقى الإنساف نا

. وليذا، فإف مفيوـ ذاتالمصالحة بيف العناصر المتنافرة داخؿ ال عبر لاإر،  لا يتحقؽ مميش
بيف  زفواتعميا ومثالية، لا يمكف أف يكتمؿ إلا بتحقيؽ ال ـممو مف فييح ماب ونسانية نفسالإ

 يماB تلا بد مف تمبي ، ىنا تبرز ضرورتافالبشري الكائف سكنافت ضتيفطبيعتيف متناق
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يف داخؿ الإنساف واحدة تنزع نحو الحرية ينتاتببوجود طبيعتيف م الاعتراؼضرورة  -
 الطبيعية.والعقلبنية، وأخرى تتجو نحو الغرائز والحاجات 

بيف ىاتيف الطبيعييف دوف أف يؤدي ذلؾ إلى  الانسجاـرورة العمؿ عمى تحقيؽ ض -
 و تيميشيا.أمحو إحداىما 

دعة  صة الإنسانية المتعبيطوحدة ال استعادةالإشكالية، التي تتمثؿ في كيفية  ىذه      
 أزمة انبثاؽ يا الفمسفات الحديثة، خاصة بعدتكانت مف بيف القضايا المحورية التي ناقش

سس جديدة أعمى  1لفمسفيا ة بناء الفكرعادوقد ظيرت محاولات متعددة لإ، النظاـ الكانطي
ذه المحاولات، تمؾ التي قادىا المفكروف ىات الجوىرية، ومف أبرز ضاقتنؿ ىذه الحتسمح ب

 لئنساف الحديث.ل قيةخلبأالذيف سعوا إلى تأسيس وحدة فكرية و 

ت جيدىا ليذا سكر تي كثر الفمسفات الأفي ىذا السياؽ، برزت فمسفة فختو كواحدة مف       
مثؿ جوىر الكماؿ يالفردية  تأف تحقيؽ التربية المطمقة لمذافختو ى أرض.  فقد ر غال

ات وانقساميا الداخمي، ذالإنساني، إلا أف ىذا السعي المطمؽ نحو الحرية أدى إلى تفكؾ ال
بالغة في الحفاظ عمى تماسؾ الشخصية الإنسانية. وعمى الرغـ مف  مما جعمو يواجو صعوبة

ر، مف ميمش، إلا أف ةو في تاريخ الفمسفة الألمانية الحديثفختالأىميف الكبرى التي يحظى بيا 
 الية التي قد تنجـ عف ىذا التصور. يكمف النتائج الراد ار ذثر حأكجانبو كاف 

الحسية  نحو إلغاء الطبيعة فختونزعة  انتقدذ إا نواز تكثر أا فر موقميمد تبنى شقل      
ؿ الحر قبيف الع حبكد عمى ضرورة الجمع بيف العقؿ والأو  ،للئنساف الصالح العقؿ الخالص

وشاممة. لـ يكف شيمر  ةمتماسك ةخصيشامؿ كلب الجانبيف في كالطبيعي،  بحيث يت والانفعاؿ
التجربة  ةىميأب الاعتراؼتو،  بؿ كاف أقرب إلى خمقة كما فعؿ فطيميؿ إلى المثالية الم

 الحسية والجمالية في بناء الإنساف الكامؿ. 
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مف كانط ولا سيما فكرة  استوحاىاثرا واضحا لمفمسفة الجمالية التي أ تومف ىنا نجد في كتاب
الحكـ الجمالي"، الذي يمعب دورا محوريا في التوفيؽ بيف العقؿ النظري والإحساس الحسي. "
ر، يمثؿ الجسر الذي يعبر بو الإنساف مف حدود المعرفة ممور شيتصالجمالي، في  كـالحف

 ةرية الطبيعيحف بيف الز واتة إلى وحدة الكائف البشري، إدراؾ ينطوي عمى تالعقمية البح
 رورة الأخلبقية.ضوال

ماؿ لا كمر لمشكمة الوحدة الإنسانية عف رؤية تؤكد أف الميشتحميؿ  ؼشك،  يباختصار     
المتبادؿ بيما  الاعتراؼخلبؿ مف  بؿ  1حد جانبي الطبيعية البشرية، أنكار إر عبيتحقؽ 

رية والضرورة، ححساس، القوـ عمى وحدة العقؿ والإمتيف ينسجاـ داخمي إوالسعي إلى تحقيؽ 
 .ةالمثالية والحسي

نا أماـ أن دنج، احدى الرسائؿلييما في إتيف المتيف تـ التطرؽ قضيف المتناتفي ظؿ النزع
كياف ي رة فستممساسية و أر عف حاجة عبف كؿ نزعة تأخلبقية عميقة، إذ أمة فمسفية و عضم

 Bالإنساف

برغبة دائمة إلى التجديد، مشفوعة  ةو بطبيعتيا نحو التغيير، تواقتتجالأولى  نزعةال -     
 المألوؼ. و  بتوالخروج مف الثا في التطور والتحوؿ

 تـا م، متمسكة بوالاستقرارات ثبؿ إلى الحفاظ عمى اليانية، فيي تمعة الثنز أما ال -     
 ر الزمف. عبعمى صيانة اليوية واستمرارية الكياف  حريصةتحقيقو، 

ا داخميا تماسكو  وحدةحقؽ التساؤؿ المحوريB  كيؼ يمكف لمطبيعة الإنسانية أف ت يبرزوىنا  
أف يجمع بيف ىاتيف القوانيف  الإنسانيرغـ ىذا التناقض الظاىري؟  ىؿ بإمكاف الكائف 

عمؽ،  تكتشؼ أف كؿ نزعة بالمختمفتيف دوف أف يقع فريسة لمتمزؽ الداخمي؟  عند التأمؿ 
يا التي تزدىر يناديؿ ومختمؼ عف الآخر. فالنزعة إلى التغيير ليا مستقمنيما ترتكز إلى م
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د جت تاي حيف أف نزعة الثبديد الحضاري،  فج، والتوالاكتشاؼفييا،  مثؿ مجالات الإبداع 
 فمضة نزعكؿ  تقيبوحفظ التراث، وطالما  تويايوتثبيت ال قيـال نةياصمشروعيتيا في 

لى عامؿ إحدود مجاليا الطبيعي، فإف التناقض منيما يظؿ قابلب لمتجاوز بؿ قد يتحوؿ 
 ة الإنسانية.تجربال يب يعنخص

 غزوف مجاليا المخصص ليا فتتيعنز حدى الإحيف تتجاوز  غير أف المشكمة تنشأ     
الثقافة  ةىميأومف ىنا تأتي  ،لى تصادـ قد يكوف مدمرإالأخرى، مما يؤدي  تمجالاال
قافة ثسير التينبغي أف  إذمع تاتيف القوتيف داخؿ النفس والمجىتوازف  تضمف داةيا الأصفو ب

ح لنا ضالعميؽ، يتبيذا الفيـ الوجودي و  .1داهتتع ولا خاصعة مجاليا النز حترـ كؿ تعمى أف 
 ةالإنساني ىلمعن ا كاملب  دً سيوجوده تجإلا عندما يصبح تحقؽ ي توأف بموغ الإنساف لدروة إنساني

مكي يكوف الإنساف إنسانا بكؿ معنى الكممة،  عميو أف يرسخ في ذاتو فصورىا.  ىسمأفي 
 ـة،  وتناغيزية مع تطمعاتو الروحيغر الغـ طاقاتو الباطني،  حيث تتنا الانسجاـنوعا مف 

 ه الخارجي.دوجو بالحسي  عيوو  معالداخمية  يتور ح

لو،  بؿ يتطمب  والانقيادالخضوع لعالـ المادة  در بمجلا يكوف  الانسجاـىذا  حقؽف تإ     
ذاتو في  يفقدقوى الطبيعة في داخمو دوف أف  إخضاععمى  اً قادر ، ذاتو ديأف يكوف الإنساف س

ؿ مف خلبؿ فيميا والسيطرة عمييا با، يمعقيجب أف يعمو عمى المادة لا مف خلبؿ  صراعيا
،  مسؤولا عف حراً  كائنا صفوراؾ وجوده بو إد رعبوفي ذات الوقت أف يسمو بروحو  ةحكمب

 . ـفي ىذا العالخاص ذاتو وعف معناه ال

شكالو، كما أبيى أ فيالإنسانية  وتوازف، يحقؽ الإنساف صورتالبموغ ىذا المستوى مف  ذومن
ر عبشامؿ أو  يحس اكتماؿيتـ إما عبر  الإنسانية حيف أكد أف تحقيؽ الذات ،رممشي أشار

بيف الأشياء بؿ كفاية في  كشيء اتو لاذا بيً دو إنساف واعغقمي كامؿ بحيث يع استبصار
 شياء الخارجية. ذاتو، يحمؿ معنى وجوده في داخمو لا في الأ
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تحوؿ بالنسبة لو يميقة،  عال يةىذه الرؤية الوجود والإنساف نصب عينيع ضالموضوع الذي يو 
يصبح بذلؾ رمز  و،في مسيرة تحقيؽ كينونتىامة  لى نقطةا  إلى رمز خالد لمساره الخاص، و 
مشروعا  ونسانيتإظؿ  تاـ،  حيث تمركو الدلا ي اكتماؿنحو  ـاللبنيائي، وشعار السعي الدائ

 .  1موجودلاىي متندى اللبمعمى ال فتوحام

 :الممزقة الإنسانيةي في إعادة بناء الطبيعية قالمعب الاستطي دور :المطمب الثالث

 فيتافعدامؿ بيف الكال الانسجاـتحقؽ فييا يعف تمؾ المحظة المثالية بحث ف الإ     
ا في موقعا مركزيً  كؿ يحتؿع الشو ز نو  الحس نزوعأي بيف  ،الأساسيتيف في الكياف الإنساني

ي فقط كتفر لا يمميشف أكثر وضوحاح الحاجة إلى ىذا التوازف صبر، حيث تمفمسفة شي
عف حاجة الإنساف الطبيعية إلى  بوصفو تعبيراسي حال نزوعبالتوقؼ عند مظاىر ال

نزوع "يتمثؿ في مفيوـ جديد ىو  أعمؽ وأدؽ ليعرض تصوراً ذلؾ  يتجاوزالإشباع،،  بؿ.  
  ".ةاليجمة الز يغر ال"،  أو "المعب

الشائع الذي يشير إلى  هىنا لا يجب أف يفيـ بمعنا "مصطمح "المعب استخداـف أغير      
ىداؼ أحظية وتحقيؽ ل اتة بإشباع حاجتبطعتيادية المر تمؾ الألعاب والأنشطة المادية الإ
ليحمؿ دلالة فمسفية السطحي، ـ فيعدى حدود ىذا اليتر ميمعممية. فالمقصود بالمعب عند ش

ع فوادعف ال بالاستقلبؿ تسـالذي ي ،رحنوع مف النشاط التإنو يشير إلى  عميقة،وجودية 
ف الطبيعة الجوىرية لمعقؿ الإنساني عر عب،  بؿ ينفعيةات اليية المباشرة، ولا يرتبط بالغاسالح
 ويفعؿ ممكاتو العميا بلب إكراه.قيد  ما يتحرر مف كؿدعن

النشاط العممي والنشاط  اتحادى عف قالتعبير الأر  ر،ىوميمش صورهوع المعب، كما ينز ف إ     
المعنى السامي،  فإنو  بيذا "حيف يكوف الإنساف في حالة "المعبفالأخلبقي في الإنساف. 

 اً ولا محكوم ةحاجات جسديبمدفوعاً  ئذلا يكوف عند وشاطن، لأف تونسانيإيحقؽ ذروة 
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خلبقية.  حرية الطبيعية والضرورة الأبؿ ينبع مف تناغـ داخمي قاـ بيف ال ةجاف يةقمعبمطالب 
ة،  التي يعف الحياة الحقيق ؽدصىو التعبير الأ رم،  يكوف المعب لدى شيمؽالعمي فيـيذا الب

ي النابع مف قلبخالأ والالتزاـ ،تجاوزىا نحو الفكر الخالصتنما ا  ، و لماديات فقطلا ترتبط با
"الإنسانية الحقيقية" ذلؾ الكائف الذي إف نزوع المعب، ىو جوىر التعبير عف  الحرة. 1تذاال

يتجاوز وجيو الفيزيائي المحض ليتصؿ بجوىره العقمي والروحي، محققا توازنا بيف الطبيعة 
مثؿ أداء منظما يو أنلنا  تضحالمعب، ي رجوى التأمؿ فيعند  والغريزة، بيف الواجب والحرية.

رية حجبار. فالإو أإكراه  أيدوف بع مف إرادة حرة خالصة نيف، لكنو مع ذلؾ يعوفؽ قانوف م
لو أف يكوف ما يريد أف  يتيح ىي جوىر الإنسانية في الإنساف، وىي الشرط الاساسي الذي

 الحرة. دتوبإرا ويكون

B  "مع الخامس عشر قائلب بور في خطامميؾ شيدر ير ف ؼالفيمسو  يؤكدوفي ىذا الإطار،      
جؿ تأكيد ىذه أومف  .2ط"ؿ فقامجالإنساف، ولف يكوف لعبة إلا مع ال يمعبالجماؿ فقط س

لا عندما يكوف إنسانا إر إلى أف الإنساف لا يمعب شيمالفكرة بشكؿ قاطع ونيائي،  يذىب 
 بخلبؿ المعمف لا إو تكاملب بكؿ ما تحممو الكممة مف سعى، كما أنو لا يبمغ كماؿ إنساني

ر فيمنا في صجوىر المعب، يشدد عمى ضرورة عدـ ح رعفيموعندما يتحدث ش ي.الحقيق
يرى أف مصطمح  ذإ ".لعب"ترتبط بالمفيوـ الشائع لكممة قد ة التي فياتالسطحية  وال بلعاالأ

 وكتماؿ شخصيتإفييا الإنساف  ؽالمعب مقبوؿ ومشروع ماداـ يشير إلى حالة شعورية يحق
 يا الداخمي.نواز تو 

 أونشاط ترفييي  در جفي م نحصرر، لا يممف موضوع حافز المعب، كما يحدده شيإ     
داخؿ الطبيعة  فيتفاعلب فييساسأحافزيف  فيب غـاتنتمثؿ في الجمع الميية،  بؿ بثممارسة ع

د،  جسعالـ المادة والبنساف الإ ارتباطر عف بالإنسانية. الأوؿ ىو الحافز الحسي، الذي يع
ممموسة،  وىو الذي يدفع الإنساف إلى التقميؿ مف الواقع  تغباور  احتياجاتبما فيو مف 
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ما الثاني فيو الحافز العقمي والصوري،  الذي ييتـ بجانب الشكؿ أالمادي مف حولو،  
 مؿالكا الإدراؾو  والانسجاـللؤشياء ويسعى إلى تحقيؽ النظاـ  ةوالخصائص الجمالي 1ىنوالمع

المادة وحدىا، لطغياف  راً الحافزيف، لا يعود إنساف أسيؿ الخلبؼ بيف عافومف خلبؿ ىذا الت
داخمي بيف جسده  توازف حقيؽالعقمي عف الواقع،  بؿ يتمكف مف ت للبنفصاؿحية ضولا 

ذا يظير المعب في كوى ،الجمالية ةفي الإشباع الحسي وتطمعو إلى المثالي غبتووعقمو،  بيف ر 
ر، حبداع الف الإنساف في حالة مف الإحيث يكو  ،ةحقرية الحفعؿ يجسد الك وأعمى معاني

 ر وعاقؿ وجمالي.ح ئفلكا دهر وجو يختبو 

اممة في كال ،ا لتحقيؽ الإنسانيةروريً ضفعلب  رمشيبيذا المفيوـ،  يصبح المعب عند      
اـ.  ت انسجاـفي  حة والرو دمالم الإنساف،  فيو المحظة التي يتحد فييا الحسي والصوري، 

قلبني عو أ يولوجبيکائف  در جيكوف م بأفي الإنساف ف، لا يكتالانسجاـومف خلبؿ ىذا 
لبقة خو الدتراا  و و تريحنساني الأسمى، حيث تتجمى الجماؿ الإ رتبةم إلىفحسب، بؿ يرتقي 

 بأبيى صورىا. 

إلييا الفمسفة  استندتتي حد النقاط الأساسية الأ باعتبارهالمعب  تبرز أىمية وىنا،     
وـ فيمالية للئنساف، جعؿ مف مجالفمسفية حوؿ التربية ال وسائمر في  رمإذ أف شيم ،الجمالية

 النفسية والبدنية.  يبتوف الأسئمة الكبرى المتعمقة بوحدة الإنساف وتركعالمعب مركزا للئجابة 

 ةالغرائز الطبيعي يفب التقاءى فيو نقطة أالعميؽ لمفيوـ الجماؿ، الذي ر  رؤيتولبؿ خومف 
، معتبرا ""غريزة المعب إثـطمؽ عميو ألدور الثالث ليذه الغرائز، والذي ا مرمشيحدد  ،المختمفة

رية، وبيف الحس والعقؿ و ىي حيزة تمتمؾ طبيعة خاصة تتوسط بيف الضرورة والر غأف ىذه ال
 ر عف طبيعة الإنساف الكاممة. عبة تتكاممييزة غر 
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ت ليسي فيالأخرى،  اتالإنساف عف سائر الكائن يميزمثؿ النشاط الذي ت ب"يزة المع"غر  فإ
عممية،  بؿ ىي  ةرد وسيمة لتحقيؽ منفعجم 1ا لإشباع حاجة حيوية، ولا ىيظيفينشاطا و 

بيف  ئـ، يعيش في صراع دارب شيمسف الإنساف حولأ ،لطبيعةارية مع حال وميداف تمتقي في
يسعى إلى ة، وبيف العقؿ الذي جيمف  ةيعيطبتدفعو إلى تمبية حاجاتو ال تيال حسيةال زرائغال

يف،  نباجيف الذاىتوفؽ بيف  ة ثالثةكاف لا بد مف وجود قو جية أخرى، ماؿ مف كالنظاـ وال
ة، بؿ ينطمؽ جامدؿ القالضرورة ولا لأوامر الع إلى عخض، الذي لا يعب"الم"وىذه القوة ىي 

 .الداخمي وانسجاموساف لإنف وحدة اعر يعبل بحرية

إذ أف لبناء الإنساف الكامؿ  تميةرورة،  حض ةالجماليح التربية صبومف ىذا المنطمؽ،  ت     
اتيا العشوائية، كما نزعريرىا مف حة وتيالحس الغرائزة المعب تسيـ في تيذيب ز يغر تنمية 

، وىكذا، يتحقؽ حتةلبنية البعقال جفاؼؿ القدرات العقمية دوف أف تقع في صقتسيـ في 
 للئرتقاء لبسبيح صبب الجمالي، الذي يتجربة المع عفسد والعقؿ جالتوازف المطموب بيف ال
جاؿ مأف المعب الجمالي ىو ال شيمر قد إعتبرو  رقي مف الوجود.أبالإنساف إلى مستوى 

القيـ  أوالحقيقة، بعيداً عف الضغوط المادية  توكف للئنساف أف يحقؽ فيو حرييمالذي  حبالأر 
فقط  ضعاخا صبحلحظة المعب الجمالي،  يشعر الإنساف بالتحرر الكامؿ، وي النفعية. ففي

ساسية لبناء أشكؿ خالص،  وىي تجربة برية حة البر جلناموس الجماؿ،  مما يجعمو يعيش ت
 شخصية متكاممة. 

نشاطا  وعمى كون تصرري حوؿ المعب، إذ لا يقممىذا التصور الشي ةىميأ تحوىكذا تنف     
نساني الكامؿ. وجسر العبور نحو تحقيؽ مثؿ جوىر الوجود الإيا، بؿ ىو ىامشيً  وأا ترفيييً 

ـ ثقافية، أطبيعية  كانت حسية اـ عقمية، سوآءا، للئنسافبيف الجوانب المتعددة  الانسجاـ
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 الإنساف 1ءبنافي يزة المعب، تسيـ غر ر تفعيؿ عبالجمالية،   ةيتربكيؼ أف ال نفيـومف ىنا 
 العقمي بالمعنى.   والالتزاـ جماؿالجمع بيف الإحساس العميؽ بالالجديد القادر عمى 

التوازف  ة أيف تقوـ عمىيمر ميالرؤية الجمالية الش فؽمفيوـ القوة الدافعة لمعب، و  يعني     
 تي تتصؿالالحسية  دافعةال ةو قتيف داخؿ النفس الإنسانية والضالعميف بيف القوتيف المتعار 

يـ، قط بالترتب التيورية صالالدافعة اشرة،  والقوة  مبة الذيزية، والمغر بالجوانب المادية، وال
الثنائية  زجاو يتي فعلب قطيتسالمعب الإ أا بدنية العميا. ومف ىقلبخوالمعاني، والمثؿ الأ

وسطى تندمج فييا ىاتاف حالة بدع يكر، لفالإحساس والالمادة والروح، بيف يف ب يديةقمتال
 فز اتو الداخمي وال الامتلبؾة الجمالية الكاممة التي تحقؽ للئنساف بر جالت ينتج،  مما افالقوت

 الروحي.

ث يحد جوىري ي،  بؿ ىو فعؿقتو  انشغاؿ وأمجرد تسمية  سيل يقيستطفالمعب الإ     
بيذا  .اليمث وى مي،  وبيف ما ىو واقعي وماعقبيف ما ىو حسي و ما ىو حي الصت

طاقاتو  رر حف الإنساف مف خلبلو يلأ ةالمعنى،  يصبح المعب ميداناً لتحقيؽ الحرية الحقيق
والداخمي. فالحرية ىنا لا تعني فقط غير الإكراه،  يجر اخر القسمف قيود ال تمفوين ةالإبداعي

 مة تحقؽ لوغناتة في صورة مضالمتعار  وإلى قدرة الإنساف عمى أف ينظـ دوافع تشيربؿ 
 نساني.الإ وكمال

بيا الإنساف مف  ؼي كوسيمة يخفقطيتسمف خلبؿ ىذا الفيـ، يظير المعب الإو       
رىا نوعا مف عب، ويحقؽ ةخلبقية والمذة الحسية الأذبيف الم وانيك ؽز مي تتت العاراصال

حرية  ستة،  ليتميز م ةريحذلؾ يجسد بنو . إالفكر تضياتالحس ومق اتالتوافؽ بيف متطمب
 العميا.  ـيقبؿ حرية منضبطة تنتج الجماؿ والفف وال لبتلإنفا أو ىالفوض

تحقؽ فيو  1ىو المجاؿ الذي رستطيقي عند شيم، يصبح المعب الإوعمى ىذا الأساس     
لا يكوف إنسانا كاملب إلا عندما  ف الإنسافأر يرى مشيمفورىا، صسمى أنسانية بالحرية الإ
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تيف ضىو القادر. . عمى التوفيؽ بيف طبيعتيف متعار يكوف في حالة لعب، لأف المعب وحده 
ي ترفعو تالصورية ال ةالتي تربطو بالمادة،  والطبيعي ةالحسي ةاف كياف الإنسافB  الطبيعينتسك

تجاوز الإنساف الضروريات البيولوجية يـ، وفي فعؿ المعب الجمالي،  يإلى عالـ العقؿ والق
،  لأنو يفعؿ مف ، تماماً اً ر ح ليكوف فيياتجربة ي ف ينخرط،  و تويد حريقجتماعية التي توالإ

 رستطيقي عند شيمدافع الحاجة والمنفعة، وىكذا، يصبح المعب الإب، لا وداخؿ الفعؿ نفس
 الانسجاـا يكوف فيو يالجما عالمنموذجا لموجود الحر الذي يحقؽ فيو الإنساف ذاتو،  ويبدع 

ليس  هفي نظر والحرية والفف، وبيف الضرورة  بيف الإحساس والفكر،  بيف الشكؿ والمحتوى
الكماؿ الإنساني،  حيث  فؽأإلى  يرتقي بيا الإنسافمجرد ترؼ جمالي بؿ ىو الوسيمة التي 

ة المعب بر تجوالدافع الصوري، في  و بيف الدافع الحسي ،تحقؽ الوحدة بيف الطبيعية والثقافة
 .2ي التي تعد ذروة الوجود الإنساني الأصيؿقستطيالأ

 ة الإنسانيةتجربالجمال وال المبحث الثاني:

 رميعند ش إنسانية الإنسانلتحقيق  شرطكالمطمب الأول:  الجمال 

و أللؤشياء  خارجياً ا ر،  لا يقدـ عمى كونو مظيرً مميتعريؼ الجماؿ، كما يطرحو ش فإ     
عكس رؤية يعميقا  فمسفياً  اً تجاوز ذلؾ ليكوف مفيوميا بالجاذبية والمتعة،  بؿ يفرد اً حساسإ

 الحرية وبيفيمثؿ نقطة التوزاف المثمى بيف الضرورة و  فالجماؿ .بيعةوالط ،متكاممة للئنساف
اممة التي يسعى الإنساف لتحقيقيا كالحسي والعقمي، مما يجعمو تعبيرا عف الحالة الإنسانية ال

فقط،   ياً وحس  اقلبً عي بأف يكوف كائنا كتفر أف الانساف لا يممالوجودية.  يرى شي جربتوفي ت
ة وقوة العقلبنية جيالطبيعي مف  الاندفاعبؿ ىو كائف مزدوج الطابع،  يحمؿ في ذات قوة 

ىذا السياؽ، يظير الجماؿ كالقوة الوحيدة القادرة عمى  فيالمنظمة مف جية أخرى، و 
 . يفضتالمصالحة بيف ىاتيف القوتيف المتعار 
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رية ح، الذي يجمع بيف ال"المعب الجمالي"الجماؿ أف و ر في سياؽ تعريفيمويؤكد ش     
اممة كالمت توالجماؿ، حيث يسمح للئنساف بالتعبير عف طبيع جمياتعمى تأ والضرورة،  ىو
 اً ساسيرطًا أح الجماؿ شيصبشكؿ مطمؽ لمقانوف والضرورة بيذا ب اخاضع فدوف أف يكو 

الجانب، سواء مف سيطرة  ةحاديأ رية الإنسانية الحقيقية لأنو يحرر الإنساف مفحلتحقؽ ال
 سساسي،  ليأر ىنا كعامؿ تربوي يمود العقؿ المحض.  ويبرز شمالطبيعية أو مف ج زرائغال

عد يتشكيؿ الإنساف الحر المتكامؿ ذاتو، فيو يرى أف الجماؿ  يفي الفف والأدب،  بؿ ففقط 
 رية. حمدرسة لم

 بدأفنيا بؿ ىو ممعياراً و أليس فقط خاصية جمالية  مرمالجماؿ عند شي إفف وبالتالي،     
الإنساف نحو الكماؿ الذاتي  بخلبقي يوجيربط بيف الجماؿ الطبيعي والجماؿ الأ 1فمسفي

 ىبيف قو  غـاتنفي تحقيؽ ال وممأانساف الداخمية ويجسد  ة. إنو يعكس وحديوالمجتمع
.  اً ة تقوـ عمى الحرية والجماؿ معجديدة للئنساني يةلترب فسانع الإضالطبيعية والروح،  وي

 اً نسانيإ اً بؿ مشروع حسيةليس فقط تجربة  يمرومف ىذا المنطمؽ يصبح الجماؿ عند ش
 .كمؿأجمؿ و أشاملب،  يعبر عف تطمعات الإنساف نحو مجتمع 

الفمسفية العميقة للئنساف ككائف يسعى إلى  تومف رؤي انطلبقار الجماؿ يميعرؼ ش     
فالجماؿ، عند شيمر، ىو التعبير الأسمى عف الوحدة بيف الجوانب  والاكتماؿامؿ كالت

المثالي بيف العقؿ والحس، وبيف توازف في الطبيعة الإنسانية، حيث يمثؿ ال ضةالمتعار 
،  لا يتحقؽ الجماؿ إلا عندما تنجح الإنسانية في تجاوز تورية. في نظر حالضرورة وال
 امؿ بيف قواىا المختمفة.كال الانسجاـلة ىذا حا تبمغ،  و ةالداخمي الانقسامات

سمى صورىا، فيو أنسانية الإنساف في تجسيدا للئ صفوومف ىنا،  ينظر إلى الجماؿ بو      
 روىجحسية أو إدراؾ جمالي عابر، بؿ ىو تجربة وجود شاممة تكشؼ عف  ةليس مجرد متع

 العميؽ. غـفضؿ ىذا التناب توالقادر عمى تحقيؽ ذاالإنساف 
                                                           

 .@@قروـ مسعودة، الجمالية في الفمسفة الألمانية، مرجع سابؽ، ص  1



 الجمالية الشيممرية                                             انيالفصل الث

 

34 

 نتجىو الذي ي ة،القوة العاقمة والقوة الحسي يف، تالمثالي لمقوتيف الدافع الاتحادر أف شيم يؤكدو
الشعور بالوحدة الكاممة،  ويعبر  ةالإنساف تجرب حيمن فتو،الجماؿ الحقيقي. فالجماؿ في فمس

ة ببيف ما ىو مادي وما ىو روحي ىذه التجر  الانفصاؿالإنساف التي تتجاوز  ةعف حقيق
 للئنسانية المحققة والمنجرة. 1اً ، بؿ تمثؿ رمزا عميقرساس عابإحعمى  تصرمالية لا تقالج

بيف المثاؿ والواقع  برمجرد وسيط عا وكون في اختزالور أف الجماؿ لا يمكف مشي یر يو      
بشكؿ فعاؿ في بناء الإنساف  تسيـ مبدعةس، بؿ ىو في جوىره قوة حأو بيف العقؿ وال

 ةفيو مف جي اً،مزدوج اً ر، يحمؿ في طياتو بعديمفالجماؿ، مف منظور شيؿ وعيو.  كوتش
عناصر  فيالداخمي ب الانسجاـر تحقيؽ عبالإنساف لبموغيا  ىعسيي يمثؿ الحالة المثالية الت

تتفاعؿ فييا ىذه العناصر  ةخرى يجسد عممية تاريخية حيأالمتعارضة، ومف جية  توطبيع
 .عوالمجتم باستمرار ضمف سياؽ تطور الإنساف

رة متسؿ ىو حركة مبولا حالة ساكنة  غمقاً ا منيائيً  اً دفى التصور، ليسالجماؿ بيذا  فإ     
 ر الإنسافيختبحيف ف ،ريةحوال ،عمى مف الوعييات أستو مالإنساف دوما نحو تدفع  ودينامكية

ة ميقبمحظة حسية جميمة،  بؿ يدخؿ في علبقة ع الاستمتاعرد جالجماؿ،  فيو لا يكتفي بم
 يذاا لممعنى. ولأفقا جديدً  ومامأ فتحلوجوده وت وع العالـ،  علبقة تعيد تشكيؿ إدراكمو و تمع ذا
يربي فيو  ور أف الجماؿ ىو مفتاح تطور الإنساف الأخلبقي والسياسي،  لأنممرى شيي بالسب

 البوالعقؿ،  ويمنحو القدرة عمى التوفيؽ بيف المط ةريحالحس الجمالي الذي يجمع بيف ال
 والجماعية بطريقة ناعمة.  2الفردية

يرافؽ  ، إذ أنوالجماؿ ىو المعنى التاريخي العميؽ لمفعؿ الإنساني يصبحوبيذا المعنى      
الإنساف المستمر لتجاوز  سعيؿ المحرؾ الخفي وراء كنساني حقيقي، ويشإكؿ تحوؿ 

 اممة.كوتحقيؽ ذاتو ال يتومحدود
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ساسيا أ أدبم ليصبحتجاوز ذلؾ ير لا يقتصر عمى دوره في القف وحده،  بؿ يمجماؿ عنو شفال
لة دفي تشكيؿ الإنساف الحر العاقؿ القادر عمى بناء مجتمع تسوده القيـ العميا لمتربية والعا

 والجماؿ معا. 

ذاتو، أو مف الظوىر إلى  "الجماؿ"وع الجمالي" إلى مفيوـ ضالمو "نتقؿ الآف مف نحيف و      
 وي رسائمو،  وخاصة في كتابفف .ليذا المفيوـ دقيقاً  اً قد قدـ تعريف رميأف ش جداؿ،  نالمث
ر عبكما ي وأمف خلبؿ الصورة الظاىرة"  ةريح"ظيور ال الجماؿ بأنو( يعرؼ >A?9 ـبر يل)
عمى  ظفاحاء، مع اليأف الصورة التي تبدو عمييا الأش "Appearance"نيا بمصطمح ع

  .يورظىذا ال ؼجوىر الإرادة الحرة التي تكمف خم

 يضيؼالتربوية الجمالية للئنساف،  تو لا يتوقؼ عند ىذا الحد، ففي منظوم شيمركف ل      
ؿ والحس عقد الوسيمة التي تحقؽ التوازف بيف العي أف الجماؿ رىي ثأعمؽ لتعريض حي اً بعد

بوحدة الوجود، حيث يتجاوز الجماؿ حدود المادي و يربط الجماؿ في .وبيف الإرادة والحدس
 ،ماؿ الإنسانيكو ضرورة لتحقيؽ الديالجماؿ ل ويصبحالروح والجسد،   تناغـف عر عبلي

لحالة مف تجوؿ تمتع بيا،  بؿ ىو ير أف الجماؿ ليس مجرد صورة ظاىرية ميمش ويؤكد
وتحقؽ الوحدة المنشودة بيف حيث يتماثؿ الظاىر مع الباطف، والخارجي، الداخمي  الانسجاـ

 .1الشكؿ والمضموف

 ةىذه الصورة النموذجي التي تمنحنا الوسيمةف الفف ىو أ رميميرى ش وفي ىذا السياؽ،
الكامنة  ةريحورة تعكس الصاىر الحسية،  و الظ خلبؿلمجماؿ،  لأنو قادر عمى أف يظير مف 

 خمفيا. 

رية التي حال عفي،  بؿ تعبيرا رجمظير خا در مجر ليس موىكذا، يصبح الجماؿ عند شي     
ىو الحقيقة التي تظير في شكؿ رمز، وىو الذي  وجسد في صورة محسوسة، فالجماؿ لديتت

 ة في وحدة متناغمة. دويجمع بيف الروح والما قضاتاتنيوفؽ بيف الم
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ي سو المطابقة بيف ما ىو حأ ؽوافتأف الجماؿ لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ ال رميشيؤكد و      
، ةاء الحييشعقمي،  حيث يبرز الجماؿ النموذج الأمثؿ الذي ينشده العقؿ في الأو وما ى

شعر ينتظاـ الفكرة، وىو ما يجعؿ الإنساف اوية الطبيعة و فعبيف فالجماؿ في نظره،  يجمع 
ر أف مصورة مثالية لما يجب أف يكوف عميو العالـ. ويرى شي يراه ولأننحوه طري ف ذاببانج

تج صورة ينل، الإنسانية، حيث يتفاعؿ الخياؿ مع العقؿ اتثؿ المعبة الحرة لمقدر الجماؿ يم
 رية لمجماؿ. طمة تسعد الإنساف وتمبي حاجتو الفغانمت

ر الجماؿ ىو يعتب وأن نجد شيمرالجماؿ عند  ؼاؿ إلى الإطار العاـ لتعريلإنتقباو      
ب،  فحسو مظير خارجي أ ةزخرفة سطحي مجردذف ليس إ،  فالجماؿ،""الصورة الظاىرة لمحؽ

.  وف يدركيا مف خلبؿ حواسأفرد لكؿ  التي يمكف ةالحسي توفي صور  ؽلمح انعكاسبؿ ىو 
حيا في وجداف الإنساف، ويجعمو يعتبره  ،  حيثمجماؿ بعدا حيوياً ل ؼوىذا التعريؼ يضي

 .1ظ الحواس ويحفز الفكر في آف واحدقيو  ـلياـ دائإ

،  تالدخمي البح راؾدف يتجاوز حدود الإأىذا المفيوـ العميؽ الجماؿ  يظير شيمر في     
في وحدة متكاممة،   لحسرية وجودية شاممة تشمؿ العقؿ،  والوجداف،  واتجر عف عبفيو ي

ب الحرية الو ب فتحالإنساني، وت ونساف كمالي تضمف للئت، ىي الرشيم بوىذه الوحدة، حس
 اـ. ت انسجاـيود وتندمج في و مف القتممكا تحررمالية، حيث جال

وره، حيث تتحد قواه ص رقىكتماؿ الإنساف في أإر ىو يمومف ىنا يكوف الجماؿ عند ش
المثمى التي ينشدىا  قيـماؿ الإنسانية وتجسد الكمية معا في وحدة تامة، تعكس عقوال ةالحسي

 .2والإنساف في حيات
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 الفن الجيد:

وثيقا بحرية الروح ونقائيا.   ارتباطايد يرتبط جعمى أف الفف ال رمميش ؼالفيمسو  يؤكد     
أ ر أف الفف الصادؽ لا يمكف أف ينشميمفمف خلبؿ العلبقة العميقة بيف الفف والتربية،  يرى ش

بعيدا  و، حيث يكوف الإنساف قادر عمى التعبير عف نفسةرية الحقيقيحمف الناخ ؿ مظإلا في 
ع مف الحرية ىو الذي نبولذلؾ، فإف الفف الذي ي .أو الدينية ماعيةوالاجت ،يةاسيعف القيود الس
 .1المشاعر أصدؽأعمؽ المعاني الإنسانية و  ويحمؿ في طيات

لأنو  دينية وة سياسية أأف الفف الجيد لا يمكف أف يكوف وسيمة لتحقيؽ غاي رمميش رحشي     
 وطابع هفقدمما ي ،نةمعي ضغرافي ىذه الحالة يفقد تأثيره الجمالي ويصبح أداء موجية لأ

حافظ عمى يالخارجية ل غاياتر يجب أف يكوف مستقؿ عف الممالخالص.  فالفف عند شي لفنيا
بيف  ،ف بيف العقؿ والعاطفةتواز مف ال ينبثؽ قيالحقيؿ جماذ يرى أف الإالحقيقية،   يعيةطب

 رية. حالحاجة وال

ع الحسي المرتبط فادالتي تؤثر في الإنسافB  ال فعر بيف نوعيف مف الدواميميز شي كما     
السعي نحو النظاـ والجماؿ  عبر عفالجسدية، والدافع الشكمي الذي ي اتوالرغب زرائغبال

بيف ىذيف الدافعيف في فؽ ىو ذاؾ الذي يو  ،مف ىذا المنظور، يدجال ففمى العوالمثاؿ الأ
يؤكد كما  نسانية في أسمى صورىا.كس الطبيعة الإيعخمؽ توازنا داخميا فيعمؿ فني واحد، 

لا حينما يتسامى الإنساف فوؽ حاجاتو إ شيمر عمى أف الجماؿ الحقيقي لا يمكف أف يتحقؽ
بحرية تامة لأف الحرية شرط أساسي  عمى التذوؽ الجمالي المادية المباشرة،  ويصبح قادر

 لمجماؿ، مف دونو لا يتحقؽ الفف الرفيع.

مجرد  وليس القيـ العميا عممووسيمة لتربية الإنساف وت الجماؿيكوف ،  ؽفي ىذا السيا     
 متعة حسية عابرة.
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  :مقومات الفن الجيد

،  فإنو لا يكوف بالشموؿ والعمؽ اتسـالعمؿ الفني، وميما  ضموفعظمة م بمغت ميما     
وحده،  ميما كاف  المضموففرية. حبعة مف الناطاقة روحية  امتمؾذا إلا إي حقيقي نثر فأذا 

شكمي يحمؿ صفاء  طارإقويا،  لا يستطيع أف يحدث الأثر الجمالي المطموب ما لـ يقدـ في 
لا تتحقؽ إلا عندما يتجمى المضموف  ةحساس.  إف الحرية الجمالية الحقة الإىاس ورفالنف
 ميا. صقط الذي يبمغ المعنى إلى النفس ويير الشكؿ،  لأف الشكؿ ىو الوسعب

الجمالية  نتيجةلييا مف منظور الإبيف الفنوف المختمفة مف النظر  فوارؽال تتلبشى     
حدة، وىي التعبير عف وا 1إلى غاية ىعتسأنواعيا ووسائميا  اختلبؼالفنوف عمى فالنيائية.  

ف ىناؾ تداخلب ألبحظ صارمة إذ ن موضوعيةيد بحدود موضوعية تقالجماؿ،  دوف أف ت
ما يؤدي إلى نشوء وحدة  أثر بغيره،ة ويتصاخال هتجاوز حدوديف فطبيعيا بيف الفنوف،  فكؿ 

بع مف وحدة الشعور الإنساني وقدرتو عمى التفاعؿ مع الجماؿ بمختمؼ نداخمية بيف الفنوف، ت
 شكالو. أ

 B فييساسأ،  فيمر أف إلى تحقيؽ فييدؼ كؿ      

ؿ صمف المثؿ الأعمى لمجماؿ،  ذلؾ الجماؿ الذي يت الاقترابيما ىو السعي نحو لو أ -
 الجوىر الأعمؽ.   إلىالشكؿ الظاىري  زبالحرية ويتجاو 

وثانييما ىو محاولة التغمب عمى حدود المادة المستخدمة في التعبير الفني،  مف خلبؿ -
تمثيؿ  ج العمؿ الفني مف مجردخر يؿ،  بحيث يمتخبيف ما ىو محسوس وما ىو  زفخمؽ توا

 اء.صفبداع والتتجمى في صورة تجمع بيف الإ ة،مادي إلى حالة جمالية خالص

تجاىات التي تركز فقط الإفحيف يتعمؽ الأمر بالفف،  ةتجاىات الشكميالإر سائبالقوؿ  يسقط
ي. قيقرية الداخمية تفقد معناىا الجمالي الححؿ الحسي دوف أف تسعى لتحقيؽ الاعمى الجم
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رية مف حال وأخلبؽ يـ الذي يفصؿ بيف الفف مف جية، والأفى خطأ الإل روىنا يشير شيم
الروحي  لصفاءرتبط باإأف الجماؿ لا يفيـ في معناه السامي إلا إذا كداً جية أخرى،  مؤ 

تجسد في الانسجاـ بيف الشكؿ يدؽ الداخمي،  بؿ لأنو يعبر عف توزاف داخمي عميؽ صوال
 فناف وعالمو. والمضموف، بيف الشعور والوعي، وبيف ال

ة روحية برية ويمنح المتمقي تجر حلم ضجاً نا دراكاً إيعكس الذي  اؾالجيد إذف،  ىو ذفف ال
ى مف الإدراؾ قب أر تبيا إلى مرا اسمو تو  فسالن بوتيذ روحقؿ الصكاممة،  تتوجمالية م
 .1والمعرفة

 بعاد الجمال في التجربة الإنسانية. المبحث الثالث: أ

 الجمال في تحقيق الكمال الإنسانيالأول: دور المطمب 

الأشمؿ الذي  إلى معاناىا  ة"الحسي عةفادالقوة ال"لموضوع يستند شيمر في تناولو      
مف  ضمنويت اادىا أي بمأبعامؿ بكة ياوـ الحفياة اليومية ليشمؿ محيؽ لمضيى العنيتجاوز الم

ف عؿ صفينلا  ور حسي مباشر وىذا يعني أف الحس الجماليحضالوجود المادي وكؿ 
القوة " يخص أما في مانعيش فيو.  لبقتنا بالعالـ المادي الذيعتجاربنا الممموسة ولا عف 

ؿ المكونات كبيا المجاؿ الفكري العقمي الذي يضمف  يقصدر ممفإف شي ة"ة التصوريفعادال
ؿ بذلؾ النزوع إلى المعب ويقابالشكمية للؤشياء،  وكؿ ما يتعمؽ بطاقاتيا المعنوية والعقمية. 

ر لمتعبير عف المكونات ميمش مووـ الذي يستخدفيوىو الم "،الصورة الحية" وو كما يسميأ
 الجماؿ. اسـساطة بنطمؽ عميو ب أو ما ،اءشيالجمالية للؤ

بمثابة ر مإذ يراه شيم ميفالعالنقطة الوسط بيف ىذا في يوجد الجماؿ  ومف ىنا فإف     
ويحقؽ بينيما وجد يمية، فقالعفكرية ة البر تجالحسي والو ادي مالواقع ال ؿ بيفصر الذي يجسال

يسمح لنا بالعبور مف  ساسياً الجماؿ طريقا أ رمشيم يعتبرالداخمي لمفرد،  الانسجاـنوعا مف 

                                                           
 .;Aسابؽ، ص  مصدرر، التربية الجمالية للئنساف،  مديؾ شيمر فري 1



 الجمالية الشيممرية                                             انيالفصل الث

 

40 

إلى  سيةأي مف الحياة الدنيا الح ،عالـ الغرائز بالأحاسيس إلى عالـ العقؿ والمعرفة العميا
بيف  الانقساـبمقدور الإنساف تجاوز  يصبحسر، جفضؿ ىذا البقمية و الحياة العموية الع

 ياً داخم اً نز توايحقؽ بيف المادة والضرورة،  بيف الحس والفكر ل معة الحسية والفكرية فيجبر تجال
 ا.  روحيً  وانسجاما

، فيو والتناقضاتاد ضدبيف الأ ؽفي التوفي ىاماً  ؿ يؤدي دوراً ار أف الجممويرى شي     
 تناقضاتؿ موحد، فتمقي الكأنيا حو بتناغـ  1مؿعا تيويجعم ضةبيف القوى المتعار يجمع 

النقطة الفاصمة والحاسمة  ر، ىيميي شألمتعبير عنيا، وىذه في ر   داخؿ الإنساف مف خلبؿ
في  والانسجاـي خمؽ التوازف أ ةالنيائي غايتوي فيؿ إلى ىدفو الأسمى ابيا الجم يفضي التي
 ة الإنسانية.بجر تال

ر في الجسد ولا صحتنرد مادة محسوسة جأف الإنساف ليس م ور في تحميممميش ضحو ي     
ب يجمع بيف المادة والعقؿ، بيف الغرائز كؿ منعزؿ عف الواقع بؿ ىو كائف. مر عقىو ال

ر ميمخرى. ومف ىنا فإف الجماؿ، في نظر شأؿ مف جية عق، وبيف الفكر والةوالحواس مف جي
والعقمية،  ةالحسي أبعادهيجمع في أذانو بيف  وولأن ،وتكاممو سافالإن كتماؿإور ى صسمأيمثؿ 

لي لا يمكف لمجماؿ أف يكوف االجانبيف، وبالت ىذيفالداخمي بيف  توازفمف ال عاً ويحقؽ نو 
شترؾ ماؿ مجؿ ىو بةB  بحتقمي عر في مجرد نشاط صحنعة المادة ولا أف ينز متعمقة فقط بال

ر، مكما يسمييا شيم "لمعب فعةالقوة الدا"بحيث يمثؿ  العقمي،جمع بيف الدافعيف الحسي و ي
 خارج قيود الصورة والحاجة.  وانطلبقياة التي تعبر عف حرية الروح قو وىى ال

ذ لا إة، جالقانوف والحا يففي موقع وسط بأنفسنا  دتذوقو، نجننتأمؿ الجماؿ و  عندما     
نما ىو حالة مف  ميةجسالارمة ولا لحاجات صيخضع الجماؿ لقوانيف العقؿ ال العاجمة، وا 
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رورة ضرؾ في النفس رغبة تتجاوز الحعجاب والدىشة ويير الإثالحر نحو ما ي الانجذاب
 .1والوظيفة

ذا عدنا إلى تحميؿ ش       د أف لكؿ منيما نج -سي والعقمي حال -يف تر لمفيوـ الدافعيموا 
رورة الحياة اليوميف، ضشياء، بالأواقع بربطنا مباشرة يسي حىداؼ،  فالدافع الأات و بمتطم

فوؽ ىذه  موقمي يسعوبالحاجة الأساسية التي تضمف بقاءنا وسلبمتنا، بينما الدافع ال
ما ة. و ميقف المبادئ والقوانيف التي تحفظ الكرامة وتحقؽ المعنى والع احثً ،  بااترور ضال

الطبيعي  اً زوعنني بيم حيثنو قادر عمى المصالحة بيف ىذيف الدافعيف، بأ والجماؿ ىيميز 
ماؿ العقمي والمعنوي مف كنا إلى الق،  وفي الوقت نفسو يشبع تو مف جيةنحو الحس والمتعة 

 جية أخرى. 

ؿ عف ىذه صعندما ينف ةالجديمتو راص يفقدر في ىذا السياؽ إلى أف الجماؿ يمششير ي     
ا، فً وحده يجعمو جاير العقمي فكنغماس في التالثنائية ويقتصر عمى جانب واحد فقط. فالإ

. أما المقاء بيف الجانييف، فيو الذي يجعؿ الجماؿ اً سطحي يجعمواف لمحس وحده صرتبينما الإ
 ةديجال توامصر د كؿ واقعي فقي"ر في تعبيره البميغ،  يمحقؽ حقيقتو الكاممة. وليذا يقوؿ شي
الجدية عندما يا متراصف عرورة ض، وتتخمى الضئيلب ً  يغدو فكرقترف بالأفكار، وكؿ إى تم
مف الضرورة والحاجة والعقؿ   كؿيحرر أف الجماؿ  " أيةخفيفح با تصنيي بالإحساس لأتقتم

 مف الحرية. رحبأعمى أفؽ  نفتحرامتيا،  ويجعميا.  تصمف 

بؿ ىي تجربة ت، ايو کمالأا فتر  ستيل رميموبيذا المعنى، فإف تجربة الجماؿ عند ش     
ة، وتحرره مف ضف بيف قواه المتنافز ودة،  وتعيد التوافقالم يتومركزية تعيد للئنساف إنسان

ماؿ الإنساني الذي يجمع كتقريبا مف جوىر ال والعقمية إنيا تجربة 2نغلبؽ عمى ذاتو الماديةالإ
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ر الجماؿ مميشر عتبفي لحظة واحدة منسجمة،  ومف ىنا نفيـ لماذا ي الحواس والعقؿبيف 
 ة لدى الإنساف. مرية والكراحال ؽيقساسيا لتحأشرطاً 

 نتيجة، بؿ ىو ةف حياتو اليوميع و بعيداً أف الإنساف عف الجماؿ ليس مفيوما منفصلب إ
د بيف الطبيعة الإنسانية،  والحساسية الفردية، والعقؿ الواعي الذي يسعى باستمرار قؿ معفاعت

لا يمكف أف رة الجماؿ كستجابتنا لفإإلى تحقيؽ التوازف بيف العاطفة والفكر ومف ىنا،  فإف 
في تشكيؿ ىذا الجماؿ،  وا كبشر، ومف وعي بالدور الذي تؤديتنلطبيع عميؽع إلا مف فيـ نت

 و متذوقيف لو. ألو  فانعيصسواء ك

ويتجمى تأثير الجماؿ في حياة الإنساف مف خلبؿ تأثيره المباشر عمى النفس،  حيث      
والقدرة عمى التفاعؿ مع العالـ  ىقةنفعالات ترتبط بالحساسية المر ا  يحرؾ في داخمو مشاعر و 

تعداه ليشمؿ يالحسي فقط، بؿ  بانجعمى ال تصرالمحيط بو. كما أف ىذا التأثير لا يق
 . ا عميقاً ؿ بعدا معرفيً االتفكير العقمي والقدرة عمى التأمؿ والتحميؿ مما يمنح الجم

ى أحدىا غلا يط بانسجاـ. بحيث عناصرفاعؿ ىذه التالجماؿ الحقيقي عندما ت حدثيو      
بيذا الفيـ يمكف أف نصؿ إلى المعنى العميؽ و  1مؿ كؿ منيما الأخركي بؿ ،عمى الآخر

ف المسمـ بو أف الإنساف الذي أشار إليو شيمر بقولوB إف الجماؿ ىو نتيجة التفاعؿ الكامؿ م
ازعو قوى داخمية وخارجية،  نتتلا يعيش في عزلة عف ذاتو أو عف العالـ، بؿ ىو کاش 

 .عمى سموكو وتفكيره ياىيمنت ضر فتعادؿ كؿ منيما أف ت

ىذا التوازف.  فيي لا  حداثباعتبارىا وسيمة لإ "يةقستطربية الإتر بػ "اليمويعني ش     
ذلؾ لتصؿ إلى عمؽ  زميدي،  بؿ تتجاو قالجمالي بالمعنى الت ؽو ذعمى تيذيب ال تصرتق

نضباط، رية والإحوالعقؿ، بيف ال الشخصية، حيث تعمؿ عمى تنظيـ العلبقة بيف الإحساس
فقط،  بؿ ضرورة وجودية،  لأف الإنساف  ةا ليس غاية فنينبة والواجب،  فالجماؿ ىغبيف الر 
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و ومع ذاتمع  اً أف يكوف جميلب مف الداخؿ،  أي منسجم استطاعذا إ، إلا حراً بحؽلا يكوف 
 العالـ.

رية ىي حنسجاـ الجمالي، فميست الرية الحقيقة مرادفة للئحح الصباؽ،  تيوفي ىذا الس     
اد، عمى أف ضدوىـ البعض،  بؿ ىي القدرة عمى التوفيؽ بيف الأيتيد،  كما قرر مف كؿ حالت

 يسترية ىنا لحعميو مف الخارج،  ال فرضيعيش الإنساف في ظؿ قانوف يختاره ىو،  لا ي
 ةذوفي ةتربيداخمي يعكس  نضجي ثمرة ىمف الضوابط،  بؿ  و تحملبً أ قيـتمردا عمى ال

 .ةميقووجدانية وروحية ع

نسانذا مشروع حضاري و إ، ىي رية التي ينشدىا شيمقطيتسف التربية الإإ      امؿ،  متكي ا 
لى مستوى التوازف إ،  والانقساـ الاضطراببالإنساف مف مستوى  الارتقاءإلى  ؼيدي

ـ، يـ السمكعمى الحالية متزنة، قادرة جمة قلب لبناء ذائصواتيدا مجتطمب توىي  والانسجاـ
ؿ ورفيع في الحياة. وىكذا فإف ميمع كؿ ما ىو ج ضجالعميؽ والتفاعؿ الإنساني. النا ـوالتقد

ة ماسة إلى ىذا النوع مف جاحات والتسطيح،  بضوسط عالـ يموج بالتناقديث، الإنساف الح
عادة بناء ذاتتوإنساني استعادة فرصة حونيا تمنربية لأتال رية حؿ والعمى أسس الجما و، وا 

 .1والتوازف
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 العقلانية التكنولوجية: الأداتيالثالث: أوضاع الإنسان في ظل العقل  المبحث   
 الإنسان اغترابالمطمب الأول: مفهوم 

  لغة:
" التي تعني ببساطة alienatianeترجمة كممة الانجميزية " الاستلببويعني  الاغتراب     
والإحساس بأف الإنساف ليس في بيتو وموطنو أو  الاستلبب" أو "الغربة" أو الانفصاؿ"حالة 

 .1مكانو )ومف ىنا نقوؿ "الغريب والمسافر يشعر بالغربة"(
 إصطلاحا:

( أف يضع الإنساف شخصية 9??8 - 9@;9) Hagelوىو عند ىيجؿ  الاغتراب      
 @Karl Marks (9@9 الأولى ويصير إنساف آخر أغنى مف الأوؿ، أما عند کارؿ مارکس

أو  الاقتصادية(  فيو أف بفقد الإنساف حريتو واستقلبلو الذاتي بتأثير الأسباب ;@@9 -
أو الدينية ويصبح ممكا لخيره او عبداً للؤشياء المادية تتعرؼ السمطات الحاكمة  الاجتماعية

"الشخصانية جيد متصؿ لمبحث عف المجالات  Bفيو تعرفيا في السمع التجارية قاؿ )مونيو(
( الاغتراب)أو  والاضطيادتي يستطيع الإنساف أف ينتصر فييا عمى جميع أشكاؿ القصر ال

والإيديولوجي،  حتى يصؿ إلى تحرير نفسو تحريراً حقيقيًا، فالإنساف  والاجتماعي الاقتصادي
يضيع نفسو عندما يصبح غريبًا عنيا أي عندما يفقد حريتو ويصبح مقيورا في مجتمع لا 

 .2"ذاتي قلبؿاستيعترؼ لو بأي 
في عصر النيضة ومع بروز الأفكار الفمسفية التي جعمت الإنساف محور التفكير      

كواحدة مف أبرز الظواىر الفكرية التي عكست تطور العلبقة  الاغترابوالوجود برزت مسألة 
وعف  ،الإنساف مف جوىره اغتراببيف الإنساف وذاتو وبيف الإنساف والبيئة التي تحيط بو 
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وعف قدرتو عمى  ،مف طبيعتو الأصمية انقطاعوإمكانياتو الإنسانية الكامنة تجمت في 
 .1بعيدا عف القيود الخارجية والابتكار ،الاستكشاؼ

 عند ماركوز: الاغترابمفهوم  
بأف يصبح الإنساف والطبيعة موضوعيف لمتنظيـ وقابميف لأف  الاغترابلقد فسر ماركوز      

ولذلؾ أصبحت التكنولوجيا  ،والمصالح الخاصة التي تنظـ الجياز ،يحؿ أحدىما محؿ الأخر
والتطور  ،ذلؾ الذي بمغ أكمؿ أشكالو وأنجعيا ومع الثورة الصناعية لمتشيءكبر الأناقؿ ال

التكنولوجي السريع أصبح الإنساف محاطاً بمنظومة مف الآلات والأنظمة التي تفرض عميو 
والكفاءة مما يتطمب مف  ،والسرعة ،تعتمد عمى الدقة ىذه الأنظمة .نمطا معينا مف السموؾ

وقوانيف الإنتاج، ونتيجة لذلؾ بدأ الإنساف يفقد  ،الإنساف أف يكيؼ نفسو وفؽ إيقاع الآلات
القرار وممارسة المبادرة الشخصية حيث أصبح جزءا مف آلة  اتخاذشيئا فشيئا حريتو في 

 . 2والإيداع الخارج مف القواعدضخمة تتحرؾ وفؽ نظاـ صارـ لا يقبؿ العشوائية 
 المطمب الثاني:  تعريف القمع 

يمثؿ القمع القيود الضرورية لمغرائز والدوافع الإنسانية وخاصة التي لا يمكف أف تبقى      
يجب أف  اجتماعياتمبي وتحقؽ الإشباع بطريقة حرة، وعفوية ذلؾ أف الإنساف باعتباره كائنا 

، وفي مثؿ ىذه الحالة يكوف الاجتماعييتفرد بجممة القوانيف أو المعايير التي تحكـ النظاـ 
يجابا وىذا حتى تستمر حياة البشر، وتنتظـ العلبقات بيف الأفراد فيتمكنوا  القمع ضروريا وا 

 .   3واجتماعيإلى وضع إنساني  الانتقاؿبالتالي مف 
ضروريا لتنظيـ المجتمع فيو يحدد الفوائد والمعايير التي تنظـ  وبالتالي فإف القمع يعتبر     

، ىذا القمع ينظر لو عمى أنو الاجتماعيالنظاـ  استقراروتضمف  ،العلبقات بيف الأفراد
ويؤسس الحالة مف التوازف بيف الغرائز  ،الاجتماعيةإيجابي لأنو يسيـ في تنظيـ الحياة 
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رويد" كاف يرى أف ىذا النوع مف القمع ضروري لقياـ الإنسانية ومتطمبات العيش الجماعي "ف
 . 1الحضارة حيث اف ترويض الغرائز ىو جزء أساسي مف بناء المجتمعات المتحضرة

 مفهوم القمع عند ماركوز:
تحميمو لمجتمع ما بعد الصناعي مف نقد راديكالي لمعقلبنية  ينطمؽ ىربرت ماركوز      

التكنولوجية التي عدت في ضؿ النظاـ الرأسمالي المتقدـ أداة الضبط والسيطرة بدؿ أف تكوف 
وسمية لمتحرر الإنساني فالتكنولوجيا مف منظور ماركوز لـ تعد محايدة أو خادمة لحاجات 

ة القمع الشامؿ التي تعيد انتاج الخضوع، والطاعة الإنساف الفعمية بلب ضمف جزءا مف بني
 مف خلبؿ آليات ناعمة وغير مباشرة.

 اىتمامووفي ىذا السياؽ يعيد ماركوز توظيؼ التحميؿ النفسي الفرويدي ليس مف باب      
باللبشعور الفردي فقط بؿ لمكشؼ عف الأبعاد النفسية العميقة لأليات القمع التي تنتجيا 

عمى معناه الفرويدي التقميدي المرتبط بكبت  لا يقتصره القمع عندفية الحديثة. الحضارة الغرب
الدوافع الغريزية داخؿ الفرد بيدؼ التكييؼ مع متطمبات الحضارة، بؿ يتجاوزه ليصبح 

والشفافية، فالقمع  والاقتصادية ،والسياسية ،الاجتماعيةمفيوما بنيويًا يتجمى في كؿ الأطر 
ارس فقط عبر السمطة السياسية، والقوانيف الصريحة بؿ مف خلبؿ ما وفقا لماركوز لا يم

المعمـ" حيث تتدخؿ الأنظمة،  والمؤسسات  الاجتماعييسميو بػ "القمع الزائد" و "الضبط 
 . 2النظاـ الرأسمالي استمراريةلإعادة تشكيؿ حاجات الأفراد، وتوجيو ميولاتيـ بطريقة تخدـ 

 شكلببيذا المعنى لـ يعد القمع يمارس عبر القير أو المنع المباشر بؿ أصبح يتخذ      
عاما ومقنعا إذ يتـ إنتاج رغبت مصطنعة، وتسويؽ أنماط  حياة محددة،  وترويج قيـ 

والتكييؼ مع أوضاع  ،الامتثاؿوتدخمو في دوامة  ،الفرد مف أبعاده النقديةتبعد  إستيلبكية
يعية وحتمية، فالفرد في المجتمع الصناعي المتقدـ بحسب ماركوز يعيش تقدـ لو باعتبارىا طب

                                                           
 .?98کماؿ بومنير، جدؿ العقلبنية في النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت ،مرجع سابؽ،  ص  1
 .>98مرجع نفسو، ص ال 2
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حالة مف "التحرير الكاذب" حينا يخيؿ إليو أنو يختار بحرية بينما ىدؼ الواقع مساؽ ضمف 
 عيد إنتاج خضوعو لمنظاـ السائد.آليات خفية ت

 والانخراطولوجيا، ويتجمى القمع في حياة الأفراد مف خلبؿ التبعية غير الواعية لمتكن     
يتغمغؿ  الذيوتطبيع مع قيـ السوؽ ىذا القمع البنيوي  ،والاستيلبؾالقسري في منطؽ الإنتاج 

يتلبئـ مع متطمبات في البنية النفسية والعاطفية، حيث يعاد تشكيؿ الوجداف اللبوعي بما 
لـ يعد يممؾ ذاتو بؿ أصبح مجرد ترس في آلة  ف الإنساف في نظر ماركوزإ .الرأسمالية

نتاج  ،فخمة تعيد إنتاجو لكائف خاضع ومتمثؿ وبيذا يتحوؿ القمع إلى أداة لصياغة الوعي وا 
وقد عبر عف ىذا المعنى في مقولتو الشييرة بأف  .ذات مفرغة مف طاقاتيا التحررية والثورية

مف التحرر مف الحامية الزائفة التي فرضيا  "الحرية الحقيقة لا تبدأ إلا عندما يتمكف الإنساف
وبالتالي فإف فقد القمع عند ماركوز ىو نقد جذري لمبنية الحاضرية برمتيا  .1عميو المجتمع"

ولموعي الزائؼ الذي تنتجو والذي يجعؿ الصبح يبدو طبيعيا بؿ ومطموباً في نظر الأفراد 
 .أنفسيـ

 المبحث الثاني: الجمال كمنفذ لمخروج من الحضارة القمعية 
 المطمب الأول: إعادة بناء الطبيعة الإنسانية 

إف التغيير الحقيقي لممؤسسة القائمة في المجتمع،  ولمسار الحضارة لا يمكف أف      
لى ما فيو خير الإنساف فيحقؽ حريتو وسعادتو إلا إذا لحؽ ىذا التغير الإنساف  يتحقؽ فعميا وا 

في حاجاتو ورغباتو وغرائزىـ، لأف الإنساف المعاصر قد تـ )إفساده( وتغييره بعمؽ مف طرؼ 
المجتمعات المتقدمة صناعيا التي أحكمت قبضتيا عميو وتمكنت منو وسيطرت عميو ليس 
عمى حاجاتو المادية فقط بؿ وأكثر مف ذلؾ عمى حاجاتو الغريزية، والنفسية والفكرية ليذا 

 . 2التحرر القضاء عمى سيطرة التي تمت في ىذا البعد الداخمي للئنساف يقتضي

                                                           
 .;99ص  مرجع سابؽ،فؤاد زكريا، ىاربرت ماركوز، نقلب عف  1
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يرى ماركوز أف التحوؿ الحقيقي والفعاؿ في حياة الإنساف يبدأ أولا في ىذه البنية      
وبالتالي  .وسموكياتو ،الداخمية لأف حاجات الإنساف ورغباتو ىي المحرؾ الأساسي لأفعالو
والسياسية  ،الاجتماعيةفإف تحرير الإنساف لا يمكف أف يقتصر عمى تغيير الظروؼ 

فقط بؿ يجب أف يمتد إلى تحرير الإنساف مف الداخؿ مف قيود الرغبات المكبوتو  والاقتصادية
والغرائز المقموعة التي تشكؿ جزء جوىريا مف بنيتو النفسية، ولكف رغـ أىمية ىذا التغيير 

خمي فإف ماركوز يؤكد أف ىذا التحوؿ لا يمكف أف يحدث بمعزؿ عف الظروؼ المحيطة الدا
معيف ولا يمكف فصؿ  واجتماعييعيش في سياؽ تاريخي  اجتماعيفالإنساف كائف  .بالإنساف

والسياسية التي تؤثر بشكؿ مباشر عمى حياتو لذا  ،الاقتصاديةتطمعاتو ورغباتو عف الظروؼ 
ومتكاملب يجمع بيف التحرير الداخمي للئنساف  ،يجب أف يكوف شاملبفإف التغيير المطموب 

والسياسية  ،الاجتماعيةمف رغباتو المكبوتو وبيف التحرير الخارجي عبر إصلبح المؤسسات 
إف العلبقة بيف التغيير الداخمي  .التي تحدد شكؿ حياتو وظروؼ معيشتو والاقتصادية

فحرية الإنساف لا تتحقؽ فقط مف خلبؿ تغيير  والخارجي لإرساء مفيوـ الحرية الحقيقية
 ةالأساسي 1المؤسسات التي تسيطر عمى حياتو بؿ أيضا عبر تحرير دوافعو الغريزية وحاجاتو

والقيود المفروضة عمييا وبذلؾ يصبح الإنساف قادرا عمى تحقيؽ وجوده بنمط  ،مع القمع
 عيداً عف أي شكؿ مف أشكاؿ القيرمع ذاتو ورغباتو الحقيقة ب والانسجاـجديد يتسـ بالحرية 

 . 2والسيطرة
إف العقلبنية التكنولوجية التي كانت أداة لمسيطرة والتي قمعت الإنساف وحرمتو مف      

بغرائزه بالحرية وكاف صراع دائـ بيف الجانبيف أساسيف في الطبيعة الإنسانية  الاستمتاع
والجانب العقمي الذي يعبر عنو   (Eros)الجانب الغريزي، الذي يمثمو مفيوـ "الإيروس" 

وفقا ليذا التصور يتحرر الإيروس الذي يجسد الرغبات والدوافع  (Le logos)"الموجوس" 
الغريزية مف ىيمنة الموجوس الذي يمثؿ العقؿ المنظـ والمسيطر ىذا الصراع بيف الغريزة 

                                                           
 .><9ص كماؿ بومنير، جدؿ العقلبنية في النظرية الإعلبمية النقدية لمدرسة فرانكفورت ، مرجع سابؽ،  1
 .=<9المرجع نفسو، ص  2
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والعقؿ يعود إلى المعنى الفمسفي القديـ لمفيوـ الموجوس في الفكر اليوناني حيث كاف يعتبر 
الموجوس جوىر الوجود وماىيتو ودلالتو عمى العقؿ الذي ينظـ ويسيطر عمى القوى الأخرى 
لا سيما القوى الغريزية في ىذا السياؽ ثـ تصنيؼ الغرائز والرغبات عمى أنيا قوى أدنی 

العقؿ ىو القوة العميا المسؤولة عف التوجيو والسيطرة والتنظيـ ىذه  اعتبرإذ  .امرتبة بينم
النظرة التفاضمية بيف العقؿ والغرائز، أسست لفكرة أف العقؿ معارض بشكؿ جوىري لمرغبات 
والدوافع الطبيعية مما أدى إلى نشوء تصور عف ضرورة قمع الجانب الغريزي لصالح تنظيـ 

ات العقؿ، أف ماركوز ينتقد ىذا التصور بشدة ويرى أف ىذا الفيـ اليوناني الحياة وفقا لمتطمب
وخاصة عند أرسطو لمعقؿ باعتباره جوىر الوجود ومصدر التنظيـ والسيطرة أسس 
لإيديولوجية السيطرة التي ىيمنت عمى الحضارة الغربية بأكمميا، ىذه الإيديولوجية عززت 

لإنسانية معتبر العقؿ ىو الأداة الأساسية لتنظيـ ىيمنة العقؿ عمى كافة جوانب الحياة ا
ة بمغت ىذه الييمنة ذروتيا في حيث  ،1المجتمع والسيطرة عمى الطبيعة والغرائز البشري

العصر الحديث الذي يصفو ماركوز بأنو "عصر العقلبنية التكنولوجية حيث أصبح العقؿ ىو 
ف النشاطات العممية إلى المجالات القوة المييمنة التي تنظـ جميع جوانب حياة الإنساف م

 . 2"والسياسية في ىذا العصر تـ توظيؼ العقؿ كأداة رئيسية الاقتصادية
نتاج وفرة مف الخيرات الموجية لتمبية  (Quantitatif)لتحقيؽ التقدـ المادي والكمي      وا 

حاجات الإنساف ولكف ىذه العممية ارتبطت بشكؿ وثيؽ بمفيوـ السيطرة سواء عمى الطبيعة 
بيذا يعكس ىذا الطرح رؤية نقدية لمعقلبنية الغربية التي حولت العقؿ أو عمى الإنساف نفسو. 

يزية وأنتج ر مساحة الحرية الغ تضييؽ ا أدى إلىأداة قمع وسيطرة مم مف أداة تنظيـ إلى
مجتمع تسوده التكنولوجيا والعقلبنية المفرطة عمى حساب الجوانب العاطفية والغريزية في 

 الإنساف.
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 المطمب الثاني: وظيفة الحساسية.
الحساسية الجديدة ليست مجرد ظاىرة فكرية بؿ أصبحت عاملب سياسياً يشكؿ تطور      

الحساسية تعكس وعياً متجددًا يفرض عمى الفكر النقدي أف يدمج المجتمعات المعاصرة ىذه 
ف في دراسة يىذا البعد الجديد في نظامو القيمي والمعرفي وىنا يظير دور المفكريف والسياسي

ىذه الحساسية الجديدة التي تعمف  مضموف ىذه الحساسية لضماف إنشاء مجتمع حر وعادؿ.
لروح العدواني وشعور الإجراـ تستطيع أف تجعؿ مف أسبقية نبضات الحياة في الوجود عمى ا

إلغاء الظمـ والبؤس حاجة حيوية لممجتمع وتوجيو التطور النيائي برمتو لػ"نموذج الحياة"،  
وعند ذلؾ يعود إلى نبضات الحياة وقد رفقت وتسامت عمى نحو العقلبني أف تشرؼ عمى 

ؼ قطاعات الإنتاج وداخؿ كؿ فرد وتوزيعو بيف مختم اجتماعياتنظيـ وقت العمؿ الضروري 
ذات الأولوية "أف تقرر طبيعة  والاختياراتوسيكوف مف شأنيا ىي أف تحدد لأغراض 

 . أيضا 1"شكميا"الأدوات التي ينبغي إنتاجيا وحسب، بؿ 
التقميدية لـ تعد كافية لمواجية  والاجتماعي ،يعتقد ماركوز أف آليات التغيير السياسي     
مف أجؿ الحرية لا  فالنضاؿالذي يعاني منو الإنساف في المجتمع الحديث  والاغترابالقمع 

المعتادة بؿ يجب أف يمتد ليشمؿ  والاقتصادية ،يمكف أف يقتصر فقط عمى الوسائؿ السياسية
 .2أبعاد أعمؽ تتعمؽ بطبيعة الإنساف ذاتو

مجرد مجاؿ خاضع لمسيطرة البشرية بؿ ىي قوة  يشير ماركوز أف الطبيعية لسيت    
منيا في إحداث تحوؿ جذري في المجتمع فبدلا مف التعامؿ معيا  الاستفادةتحررية يمكف 

 کما يؤكد الجذري. الاجتماعيحميفًا يعزز إمكانية  اعتبارىاكعدو يجب ترويضو، ينبغي 
تحرير الحواس والدوافع الإنسانية المكبوتة التي تـ إخضاعيا لييمنة العقؿ  عمى أىمية أيضا

بعاده عف طبيعتو  الأداتي وىو العقؿ الذي يستخدـ كأداة لضبط الإنساف وسمب حريتو وا 
الأصيمة أف ىذه السيطرة العقلبنية التي تحكـ المجتمع الصناعي المتقدـ تؤدي إلى فقداف 

                                                           
 .@>، ص 9A?9عبد المطيؼ شرارة، دار العودة، بيروت، لبناف،  ترجمة، نحو الثورة الجديدة، ىاربرت  ماركوز 1
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تعرقؿ إمكانية التحرر الحقيقي  الاغترابالطبيعية مما يعزز الإنساف لعفويتو وحساسيتو 
 ،المنشود لابد أف يقوـ عمى إعادة إحياء الحساسية الإنسانية الاجتماعيولذلؾ فإف التغيير 

نسانية حيث  واستعادة الدوافع الطبيعية المكبوتة مما يساىـ في بناء مجتمع أكثر حرية وا 
 . 1ومع العالـ مف حولو مع ذاتو انسجامايصبح الإنساف أكثر 

عمى المستوى الغريزي والفيسيولوجي يشكؿ وجود الإنساف جزءاً لا يتجزأ مف طبيعية      
ولذلؾ فإف تطوير حساسيتو يعد أمرا ضرورياً لإعادة التوازف بيف غرائزه  ،الحياة ذاتيا

والسياسية السائدة  ،الاجتماعيةالطبيعية وبيف النزعات القمعية التي تفرضيا الأنظمة 
فالحساسية الإنسانية كما يشير ماركوز ليست مجرد إستجابة عاطفية أو إدراكية بؿ ىي .

 ،وسيمة لإعادة الإعتيار لغرائز الحياة وجعميا في موقع التوفؽ عمى نزعة السيطرة
، مف ىذا المنطؽ لا يمكف النظر إلى ىذه الحساسية عمى أنيا مسألة فريدة والاستغلبؿ

بؿ يجب إعتبارىا عاملب سياسيًا جوىريا يسيـ في إعادة تشكيؿ المجتمع عمى أسس  فحسب
 جديدة تقوـ عمى الحرية والتحرر مف القمع والييمنة.

ضمف ىذا المنظور يرى ماركوز أف تطوير الحساسية الإنسانية يمثؿ خطوة جوىرية في      
نساف مجرد كائف خاضع للؤنظمة نحو واقع جديد حيث لا يكوف الإ الاجتماعيتوجيو التغيير 

القمعية بؿ فاعلًب أساسيا في خمؽ مجتمع حر فالحساسية المتجددة التي تنبع مف نبضات 
والتعاوف عمى روح  ،والتسامح ،الحياة الأصمية قادرة عمى أف تعكس تفوؽ قيـ التعايش

ضرورة  اعيالاجتموالبؤس  ،والشعور الإجرامي مما يؤدي إلى جعؿ إلغاء الظمـ ،العدوانية
إف ىذه التحولات لا تقتصر  .حيوية لا يمكف تجاىميا بؿ تصبح حاجة أساسية لممجتمع بأسره

عمى التغيرات السطحية أو الجزئية بؿ أنيا تتجو نحو إعادة ىيكمة التطور البشري برمتو وفؽ 
محكوما النموذج الجديد لمحياة حيث لا يكوف الإنساف منقاداً وراء المصالح المادية الضيقة و 

 بأنظمة عقلبنية جافة تفرض عميو نمطا محددا مف التفكير والتصرؼ.
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 لبليةوالاستع ،عند ىذه النقطة يصبح نبض الحياة قوة دافعة نحو تجاوز النزعات القمعية
حيث تعود الغرائز الإنسانية إلى مسارىا الطبيعي بعد أف تحرر مف القيود التي فرضت عمييا 

المسيطرة فبدلا مف أف يكوف العقؿ وسيمة لمتحكـ في الإنساف  بفعؿ العقلبنية الأدائية
خضاعو بيف الحساسية  الانسجاـيصبح أداة لترقية الحياة وتيذيبيا مما يتيح إمكانية تحقيؽ  وا 
وبالتالي بناء مجتمع أكثر إنسانية وعدالة يرتكز عمى مبادئ  الاجتماعيوالوعي  ،الإنسانية

وبذلؾ تصبح الحساسية  الحرية والتضامف والتطور الطبيعي غير المشروط بالقيود السمطوية.
أكثر ضرورة مف أي وقت مضى حيث يرتبط تحرر المجتمع بشكؿ وثيؽ بتحرير الحواس 

والسياسية السائدة. فالحساسية في  ،ماعيةالاجتالإنسانية التي كانت مقموعة بفعؿ الأنظمة 
بؿ تتحوؿ إلى أداة مقاومة  انفعاليةفردية أو  استجابةىذا السياؽ لا تقتصر عمى كونيا مجرد 
وىنا تتجمى وظيفتيا كعنصر فاعؿ  .والاستغلبؿ ،ضد المجتمع القائـ الذي يقوـ عمى القمع

الجديدة لـ تعد محصورة في نطاؽ في مواجية النظاـ السائد إذ يرى ماركوز أف الحساسية 
والشخصية بؿ أصبحت عاملًب جوىريا في النضاؿ ضد المجتمع  ،التجربة الجمالية

وتحويؿ الأفراد إلى أحد  ،الإنساني الحقيقي 1الإستيلبكي الذي يعمؿ عمى تيميش البعد
 .أدوات إنتاج واستيلبؾ

أف الحساسية اليوـ باتت تخوض معركة حقيقية مف أجؿ أف تصبح قوة  يوضح ماركوز      
تقتصر عمى مجرد رفض الواقع  فاعمة في عممية إعادة البناء الجذري لممجتمع بحيث لا

وىكذا  .القائـ بؿ تسيـ في تشكيؿ أنماط حياة جديدة قائمة عمى التحرر مف القيود المفروضة
 ،ذاتية بؿ تحولت إلى قوة سياسية استجابةمي أو فإف الحساسية لـ تعد مجرد إحساس داخ

مف النضاؿ ضد الظمـ  يتجزأتسيـ في تغيير بنية المجتمع مما يجعميا جزءا لا  واجتماعية
 والقير.
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إف ىذه التحولات تعني أف المجتمع الجديد الذي يسعى إلى تحقيؽ الحرية الحقيقية      
الغريزية للئنساف بحيث لا ينظر إلى ىذه  الاحتياجات تمبيةيجب أف يتأسس عمی 

الإحتياجات عمى أنيا عقبات يجب كبحيا بؿ باعتبارىا مصادر قوة تدفع نحو بناء مجتمع 
والسيطرة عمى الغرائز الطبيعية يجب عمى المجتمع  ،أكثر إنسانية، فبدلا مف تقييد الحواس

وبيف الفرد والمجتمع  ،وذاتو ،فبيف الإنسا الانسجاـالجديد أف يحتضنيا ويوجييا نحو تحقيؽ 
 مما يضمف إعادة تشكيؿ الوجود الإنساني عمى أسس أكثر تحرراً وانفتاحيا.

لقد تناوؿ ىاربرت ماركوز مسألة الفف ودوره موضح أىمية المصطمح الفني ودلالتو  في      
ي الفف ودوره موضحاً أىمية المصطمح الفن عرؼإحداث تغيير في الوعي الإنساني، وقد 

ودلالتو في إحداث تغيير في الوعي الإنساني وقد عرؼ ماركوز الفف بأنو يفتح آفاقاً جديدة 
لمفكر والوجداف وتخمؽ تصوراً مغايراً لمواقع،  وبناء عمى ىذا الفيـ فأنو يرى أف لمفف وتحديدا 

ديدة "، قدرة حقيقية عمى المساىمة في تغيير الوعي السائد الجما أسماه "الحساسية 
مساىمة في خمؽ تصور جديد لممجتمع،  يقوـ عمى مبادئ إنسانية تحررية تختمؼ عف وال

  .1أنماط السيطرة والقمع المنتشرة في العالـ الرأسمالي المعاصر
وجماليا عميقة،  ينظر إلى الفف  ،إف الحساسية الجديدة عند ماركوز منظوراً فمسفيا     

بوصفو أداة مركزية في كشؼ التوتر العميؽ بيف الواقع القائـ وتطمعات الإنساف نحو التحرر 
 ،وقد أبرز ماركوز ىذا التوتر مف خلبؿ تحميمو لمشرح القائـ بيف حاجات الإنساف الروحية

لمجتمع الصناعي الحديث، مف والوجودية وبيف مظاىر السيطرة والعقلبنية التقنية التي تميز ا
ىنا تصبح الحساسية الجديد مرآة ليذا الصراع إذ تعكس وعيًا جديدًا ينبثؽ مف قدرة الفف عمى 

 التعبير عف البدائؿ وطرح إمكانيات تتجاوز القائـ نحو ما ينبغي أف يكوف. 
لا تقتصر الحساسية الجديدة عمى إدراؾ جمالي لما ىو جميؿ بؿ ىي نمط مف الإدراؾ      

يتجاوز الظاىر ليكشؼ عف الأعماؽB أعماؽ الروح وأعماؽ المجتمع وأعماؽ الوعي 
الممكف، إنيا قوة تكشؼ عف فجوة بيف الحاضر والمستقبؿ، بيف الواقع الحاضر والخياؿ 
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يرى ماركوز أف الفف المتسـ بيذه الحساسية الجديدة يعد عمى تصوره وتجاوزه ولذلؾ  القادر
قوة إنتاجية حقيقية،  لما يحممو مف شحنة جمالية وفكرية وفمسفية قادرة عمى زعزعة الثبات 

 القائـ وفتح أفؽ جديد لمتفكير والحياة. 
 وىكذا يصبح الفف المتسمح بالحساسية الجديدة أكثر مف مجرد تفسير عف الجماؿ،  إنو     

مشروع تحرري،  يفضح القيود المفروضة عمى الإنساف في ضؿ نظاـ عقلبني أداتي 
خلبقة  استجابةويستنيض فيو طاقات كامنة لتجاوز ىذا الوضع فالحساسية الجديدة ىنا ىي 

ة للبغتراب الذات والمجتمع عمى أسس تتجاوز منطؽ السيطرة والتشيئ  1ومحاولة لإعاد
 الإبداع.والخياؿ و  لمحرية أعمؽ باتجاه
ومف ثـ، فإف ىذه الحساسية تمثؿ لحظة وعي متقدمة لا تتوقؼ عند نقد الواقع، بؿ      

تسعى إلى بناء عالـ جديد حيث يتحوؿ الخياؿ مف مجرد رغبة إلى أداة فعمية في إعادة 
تشكيؿ الحياة وىكذا يبرز الفف وفؽ منطؽ الحساسية الجديدة، كفوة قادرة عمى تحريؾ الوعي، 

ذاتو  اكتشاؼوتحرير الإنساف مف القيود المفروضة عميو، ليعيد  الإنسانيةالإمكانيات  وتفجير
 .2والعالـ مف حولو مف جديد

 المطمب الثالث:  الفن كفعل لمتحرر 
مسألة تحرر الإنساف المعاصر ىي واحدة مف أبرز القضايا التي شغمت الفلبسفة      

الذي قدـ رؤية نقدية وثورية تيدؼ إلى تجاوز الواقع  والمفكريف ومف بينيـ ىربرت ماركوز
 ستبة لماركوز فإف الحرية الحقيقة ليالقائـ نحو الواقع المختمؼ أكثر إنسانية وعدالة بالنس

الظاىرة، بؿ ىي عممية عميقة تتطمب إعادة  الاجتماعيةمجرد تحرر مف القيود السياسية أو 
الأنظمة والأفكار التي تحوؿ الإنساف إلى  تشكيؿ الوعي الفردي والجماعي والتخمص مف

 إنتاجية مادية.  منظومةمجرد أداة في 

                                                           
 .=9A، ص >9AA، بيروت، 9فتحي رفيؽ، دار الغرابة، ط ترجمةالجوه محمد، مفيوـ القمع عند فرويد وماركوز،  1
 .=9A، ص نفسو مصدرال 2



 البعد الجمالي لمحضارة الغير قمعية عند ماركوز                       الثالث فصلال     

 

56 

 تحقيؽ تمكف الإنساف مفالتي  إف ماركوز يشدد عمى ضرورة توفر "حساسية جديدة "      
فيو بفاعمية، ىذه الحساسية تتطمب تفعيؿ قوى العقؿ والخياؿ معا بحيث  والانخراط ،التغيير

والعقؿ الأداتي في مفيوـ  ،راف ليشكلب قوة مناىضة لمعقؿ الأدائييتكاتؼ ىذاف العنص
ونفسية  ،والإبداع لخدمة أىداؼ مادية ،ماركوز، ىو ذلؾ النوع مف العقؿ الذي يسخر المعرفة

ولذلؾ فإف تحرير الإنساف مف ىذا النوع مف  .والأخلبقية ،ميملب الجوانب الإنسانية فقط
والخياؿ بوصفيا أدوات لمتحرر، غير أف  ،والجماؿ ،للئبداع الاعتبارالعقلبنية يتطمب إعادة 

والعدالة لا يمكف أف تتحقؽ إلا عبر تفعيؿ  ،ماركوز يدرؾ أف ىذه التطمعات نحو الحرية
 والجمالي فيو يرى أف الفف يحمؿ بعديف أساسيفB ،العمؿ الفني

والتصور البعيد  ،التعبيرائـ يمنحو حرية قال اجتماعيكونو مجالا مستقلًب عف نظاـ  ،أولا  
 .عف القيود المفروضة

كونو يممؾ إمكانية فعمية لمعارضة الواقع حيث يعبر عف رؤى بديمة تميـ الناس  ،وثانيا 
 وتحفزىـ عمى التفكير النقدي والتمرد عمى الأوضاع الراىنة. 

ى مف خلبؿ الفف والجماؿ يمكف خمؽ مساحات لمحرية تتجاوز الحدود المفروضة عم     
والممارسة مما يفسح المجاؿ لولادة واقع جديد يجسد طموحات الإنساف في العدالة  ،الفكر

والكرامة والحرية لذا يعتبر الفف عند مارکوز ليس مجرد ترؼ جمالي بؿ ضرورة وجودية 
ية رؤ فيي  .1المجتمع وبناء المستقبؿ وثورية تعيد للئنساف مكانتو ودوره الفاعؿ في تغيير

التي تمارسيا الأنظمة  والييمنة ،ناىضة العقلبنية الأدائيةمثورية لمفف بوصفو قوة تحررية 
صبح التي أوالسياسية الحديثة في عالـ  تحت وطأة السيطرة العقلبنية المجردة  ،الاجتماعية

 وخاضعا لمنطؽ السيطرة والقمع. ،جردا مف حريتوتم انتاج الإنساف مجرد آلة 
 وحي و إنساني: فن كملاذ ر ال-1

والإبداع الخدمة أىداؼ  ،ي حيث توظؼ المعرفةتفي عالـ يييمف عميو العقؿ الأدا     
مادية وتقنية يفتقد الإنساف الإنسانية ويصبح مقيد بأنظمة تكرس منطؽ السيطرة والقير في 
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 استعادةىذا السياؽ يصبح الفف ملبذا ضروريا يوفر للئنساف مساحة حرة يمكنو مف خلبليا 
إنسانية والتمرد عمى الواقع القائـ، الفف يمثؿ عالما مستقلب يتيح للئنساف التعبير عف ذاتو 
بعيدا عف القيود المعروفة ويوفر إمكانية لميروب مف المنطؽ الأدائي الذي يحاصر الفكر 

 والخياؿ. 
 نفي الواقع السائد ورفض القمع: -2

عمى نفي الواقع،  ليس فقط برفض للؤنظمة القمعية بؿ بخمؽ  استثنائيةيمتمؾ الفف قدرة      
واقع بديؿ يعبر عف تطمعات الإنساف وأحلبمو في ىذا النفي، لا يقتصر الفف عمى كونو 

ماركوز يرى أف . وسيمة لمتعبير الجمالي بؿ يصبح فعلب سياسيا وثقافيا بواجب ويعزز الحرية
فاظ عمى صورة التطمعات الإنسانية حيث يوفر لمفرد الفف يمثؿ القوة الوحيدة القادرة عمى الح

نسانية بعيدا عف قيود السيطرة والعقلبنية المادية  . 1إمكانية تخيؿ عالـ أكثر عدالة وا 
 الخيال كأداة لممقاومة: -3

يعتبر الخياؿ عند ماركوز القوة الذىنية الوحيدة التي نجت مف ىيمنة العقؿ الأدائي في      
ء لمنطؽ الإنتاج والسيطرة يوفر الخياؿ مساحة لممقاومة والتجديد مف عالـ يخضع كؿ شي

خلبؿ الفف يصبح الخياؿ أداة لخمؽ عوالـ بديمة تعبر عف التطمعات الإنسانية وتتيح لمفرد 
التحرر مف القيود المفروضة عميو،  بيذه الطريقة يصبح الخياؿ قوة مناىضة تعيد التوازف 

 إمكانيات جديدة لتحقيؽ الحرية والكرامة. بيف الإنساف وواقعو وتوفر لو
 الفن كوسيمة لإعادة تشكيل الواقع: -4

عادة تشكيمو  معارضةلمواقع بؿ يمتمؾ قدرة عمى  انعكاسالفف لا يقتصر عمى مجرد       وا 
مف خلبؿ الصور الجمالية والأعماؿ الفنية يمكف للئنساف أف يعبر عف رفضو للؤنظمة 

والسياسي يصبح الفف مجالا لتحقيؽ  ،الاجتماعيتحفز التغيير  القمعية ويقدـ رؤى بديمة
الحرية، حيث يوفر لمفرد مكانية تجاوز اللبعقلبنية المرتبطة بمنطؽ السيطرة وبعد تشكيؿ 

 مف تطمعاتو وأحلبمو.  انطلبقاالواقع 
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  :الفن والوجود الإنساني-5
 والاغتراب ،شيءتالوجوده الحقيقي بعيداً عف  استعادةمف خلبؿ الفف،  يمكف للئنساف      

 واستكشاؼ، يوفر الفف فرصة لمتعبير مف الذات والاستيلبؾ ،في عالـ يحكمو منطؽ الإنتاج
والخياؿ كقوى تحررية ويوفر  ،لمجماؿ الاعتبارإمكانيات جديدة لمحرية والإبداع، الفف يعيد 

بيذه الطريقة يصبح الفف  .إنسانية وعدالة للئنساف إمكانية تجاوز قيود الواقع نحو عالـ أكثر
عند ماركوز ليس مجرد شكؿ جمالي بؿ ضرورة وجودية توفر للئنساف إمكانية تجاوز قيود 

ليس مجرد شكؿ  عندهالواقع نحو عالـ أكثر إنسانية وعدالة،  وبيذه الطريقة يصبح الفف 
حريتو مف  واستعادة ،عجمالي بؿ ضرورة وجودية توفر الإنساف إمكانية التمرد عمى القم

خلبؿ الخياؿ والإبداع، يمكف لمفف أف يعيد تشكيؿ الواقع ويوفر لمفرد فرصة لتحقيؽ ذاتو في 
 . 1عالـ يييمف عميو منطؽ السيطرة والعقلبنية الأدائية

في المجتمع إذ  اماركوز أف لمفف دورا محوريا بوصفو فاعلب مأثر  اعتبرومف ىنا      
التنوير العقمي والثقافي مما يؤدي إلى  نحوالأفراد توعية  يستطيع أف يساىـ بشكؿ فعاؿ في 

لما ىو سائد، فالفف مف ىذا المنطمؽ لا يقتصر عمى تعيير الجماعي مغاير تماما  خمؽ واقع
تمع أكثر والسياسي ووسيمة لبناء مج ،الاجتماعيفقط،  بؿ يتجاوز ذلؾ ليكوف أداة لمتغيير 

 إنسانية. 
ومف ىذا المنطمؽ حوؿ ماركوز عمى دور الفف بوصفو أداة فعالة لمتعبير، حيث لا      

ی جديدة تفتح أفاؽ وحب ؤ بتکار ر الواقع أو نسخو،  بؿ بتجاوزه نحو يكتفي الفف بتصوير ا
صارمة التفكير والوعي، إف قدرة الفف عمى التنوير تنبع مف طبيعيتو المتحررة مف القيود ال

فيما يخضع  .والعقؿ الأدائي المذيف يميزاف المجتمعات الصناعية الحديثة ،لممنطمؽ الأدائي
 بديمة تعكس جديدة، و  الكفاءة والربح والييمنة يستطيع الفف أف ينسخ عوامؿ الاجتماعيالواقع 

والرغبات التي تـ كبتيا في ظؿ البنى السمطوية  ،والأحلبـ المقموعة ،المقيورة الإمكانيات
القائمة، ومف خلبؿ ىذا التبايف بيف العالـ الواقعي والعالـ الفني تتجمى طاقة الفف في قدرتو 
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 وسيمةوليذا، فإف ماركوز يرى في الفف عمى كشؼ ما ىو ممكف إلا ما ىو كائف فقط. 
ية، إف الفعؿ الجمالي في ىذا السياؽ، لإعادة تخيؿ العالـ وبنائو عمى أسس أكثر عدالة وحر 

لى وعد بإمكانية تحقيؽ تحوؿ جذري في بنية الوجود الإنساني  يتحوؿ إلى فعؿ مقاومة، بؿ وا 
 . 1ذاتو

 اشتقاقياإف الإنساف باختصار كائف جمالي بشرط أف تفيـ ىذه الصفة بمعنى يقترب مف 
الإنساف إلى الوعي الحسي بنفسو وبالعالـ في  الأصمي في المغة اليونانية أي بمعنى إتجاه

التكنولوجيا  يرفض ماركوز النظرة التي تعتبر الطبيعة مجرد نقيض لمحضارة  أولذا . 2توافؽ
بؿ يراىا جزءا مف تجربة الإنساف شاممة التي يمكنيا أف تتكامؿ مع التطورات الحديثة بدلا 

والطبيعة  ،مف المصالحة بيف الإنساف مف أف تتعارض معيا لذلؾ فيو يدعو إلى تحقيؽ نوع
ومعانيو  ،قيمو حمؿيإلييا ككياف إلى مجرد موارد تشتغؿ بؿ ينظر  اختزاليابحيث لا يتـ 

نسانيةالخاصة التي تساىـ في تشك  يؿ حياة أكثر ثراء وا 
يتجاوز مجرد البحث  ىذا المنطؽ فإف مفيوـ "العودة إلى الطبيعة" لدى ماركوز ومف      

تيدؼ إلى إعادة التوازف المفقود في المجتمع  واجتماعية ،عف البساطة ليصبح حركة ثقافية
أو السياسية بؿ عبر  الاقتصاديةالحديث وىذا التوازف لا يتحقؽ فقط مف خلبؿ تغيير اليياكؿ 

      .وتكاملب سجاماانالحس الجمالي الذي يساعد الإنساف عمى رؤية العالـ بطريقة أكثر  استعادة
أساسية ليذه الثورة  وسيمةوفي ىذا السياؽ يمعب الفف دورا جوىريا في فكر ماركوز حيث يراه 

الجمالية الفف وفقا لو، ليس مجرد ترؼ أو وسيمة لمترفيو بؿ ىو عنصر ضروري لإعادة 
تشكيؿ الوجو البشري بطريقة تعيد الإنساف قدرتو عمى الإحساس بالجماؿ والتفاعؿ معو 

وف لا يدعو فقط إلى تغيير في الفكر والسياسية بؿ إلى ثورة ثقافية يك فإنوبعمؽ، ومف ىنا 
لمفف فييا مكانة محورية يصبح الجماؿ أداة تحررية تساعد الإنساف عمى تجاوز الأشكاؿ 
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القمعية لمحياة المعاصرة، وتفتح أمامو أفاقا جديدة لمعيش في تناغـ مع ذاتو ومع العالـ مف 
 . 1حولو

 حضور البعد الجمالي في الفكر الفمسفي المعاصر المبحث الثالث:  
 دور المعب في نقل التجرية الوجدانية مير و غاداالمطمب الأول:  

مفيوـ المعب مف شيمر، لكنو لـ يكتفي بنقمو كما ىو بؿ إعادة تشكيمو  غادامير تبنى      
كونو نشاط إنسانيا ، موسعاً إلى أفؽ أعمؽ مف مجرد اليرمنيوطيقيةالفمسفية  منظومتوداخؿ 

رأى في المعب تعبيرا عف الحرية الجمالية  ىذا الأخيرففي حيف أف  شيمر،حر كما تصوره 
وجعؿ مف  ية، فإف غادامير تجاوز ىذا الفيـوجسرا بيف الغريزة الحسية والعقلبن ،للئنساف

 كما يمثؿ أيضا المعب عنصرا جوىريا لفيـ العمؿ الفني، بؿ لفيـ التجرية الوجودية كميا
والمنفعة، ويعيش في عالـ  لحظة صفاء داخمي يعيشيا الإنساف عندما يتحرر مف الضرورة

المتعة الجمالية التي لا يقتصر منيا تحقيؽ غاية نفعية، بؿ تعبيرا عف كماؿ الإنساف وسمو 
بو مف كونو تجربة نفسية فردية  انتقؿؿ حاضرا عند غادامير، لكنو ظىذا المفيوـ  .حريتو

لفف دوف أف يكوف لا إلى كونو حدثاًً كونيا، يتجاوز حدود الذات ويستغرؽ المتمقى في لعبة ا
 سيطرة كاممة عمييا.  

يرى غادامير أف المعب لا ينبع مف وعي الذات فقط،  بؿ ىو حركة مستقمة وبالتالي،      
ثابتاً خارجيا يشاىد مف  شيءتتجمى فييا بنية العمؿ الفني ذاتو،  العمؿ الفني عنده ليس 

لعبة متواصمة مف التفاعؿ  يشركيما فيوالمتمقي و  ،بعيد، بؿ ىو حدث يحدث بيف العمؿ
الجوىر الجمالي والحر مف مفيوـ المعب كما عند شيمر  عمىغادامير حافظ لقد والتأويؿ. 

مـ يعد فقط وسيمة لتأكيد الذات ف ،ويميأإطار فردي نفسي إلى إطار وجودي تلكنو نقمو مف 
عممية تشاركية ديناميكية تكشؼ مف خلبليا الحقيقة والمعنى في الوجود،  وليذا بؿ ىي 

المعنى يكوف غادامير قد حافظ عمى لب فكرة المعب عند شيمر لكنو لتغدو مدخلًب لفيـ الفف 
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والحوار  ،طيقي الذي جعؿ مف الجماؿنة ذاتيا،  ضمف مشروعو الييرمينو والحقيقة، والكينو 
 في وجود الإنساف.  يةوالفيـ عناصر أساس

يحتؿ المعب موقعا جوىريا في فيـ التجربة الفنية ليس بوصفو مجرد نشاط ىكذا،      
عنصر أساسيا في تشكيؿ المعنى الجمالي وتوحيد  اعتبارهترفييي أو وسيمة لمتسمية بؿ 

ـ في مف رؤية "لبنتر" ينظر إلى المعب كحالة وجدانية تحمؿ بعدا تأويلب يساى انطلبقاالإبداع 
 والعمؿ الفني وبيف المتمقي والتجربة الجمالية.  ،تحديد العلبقة بيف الفناف

المعب ىنا لا يعني فقط الحركة العقدية  أو التجربة العابرة بؿ يمتد ليشمؿ نطاقا أوسع      
والخياؿ والشعور إنو فضاء حر يتجاوز قيود الواقع يسمح لمفناف بالتعبير  ،يتداخؿ فيو العقؿ

عف ذاتو دوف الخضوع لقواعد جامدة أو معايير مسبقة في ىذا السياؽ لا يكوف المعب مجرد 
وسيمة لموصوؿ إلى العمؿ الفني بؿ يصبح ىو ذاتو جزءا مف بنية الإبداع حيث يتيح لمفناف 

واف والرموز بطريقة تتسـ بالإنسانية والتمقائية،  عندما ننظر إلى التفاعؿ مع الأشكاؿ والأل
العمؿ الفني مف خلبؿ مفيوـ المعب نكتشؼ أنو ليس مجرد كياف مادي متكامؿ، بؿ ىو 
عممية مستمرة مف التحوؿ والتفاعؿ سواء عمى مستوى الإنشاء،  أو عمى مستوى التمقي، 

و مسار محدد بؿ يخوض تجربة وجدانية يتفاعؿ فالفناف حينما يبدع لا يمتزـ بخطة صارمة أ
 . 1فييا مع مكونات العمؿ بحرية مستكشفا إمكانيات جديدة في التعبير والتشكيؿ 

وسموؾ المعب حيث أف الأخير  ،يمكننا القوؿ بكؿ تأكيد أف ىناؾ فرقا بيف مفيوـ المعب     
لبعب يضفي عمى لعبة يصنؼ ضمف أشكاؿ السموؾ الذاتي ليذا السبب يمكف إعتبار اف ال

ف بذؿ نشاطو غير جاد ظاىريا مف ىذا المنطمؽ نحاوؿ تحديد مفيوـ  طابعا جادا،  حتى وا 
المعب ليس باعتباره مجرد نشاط ترفييي بؿ كفعؿ يحمؿ في جوىره علبقة وثيقة بالجدية مما 
ؿ يجعمو يتجاوز كونو مجرد ليوا أو تسمية فالمعب ليس فقط تجربة خالية مف الأىداؼ ب

في تجربة  بالانخراطوثيقا بطبيعة الوعي الجمالي حيث يمنح اللبعبيف إحساسا  ارتباطايرتبط 
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غالبا ما يكوف مف أجؿ المتعة إلا أف جوىره  1ذات مغزى وكما أشار أرسطو فإف المعب
يتضمف مزيجا مف الجدية والحرية ومع ذلؾ فإف المعب لا يتناقض تماما مع الجدية بؿ 

إف علبقة الفرضية التي تعكس أبعاد الوجود الفعاؿ لمفرد داخؿ بيئتو. بشكؿ نوعا مف ال
اللبعب لا يمارس المعب بوصفو مجرد أداة لتحقيؽ غاية محددة بؿ يخوض تجربة تمنحو 
وحي مختمؼ بذاتو وبالعالـ مف حولو ومع ذلؾ فإف المعب لا يكوف لو معنى حقيقي إلا إذا 

ية التي تربط بو فالمعب لا يمكف أف يكوف مجرد وسيمة إستشعر اللبعب طبيعة العلبقة الجمال
نبا جوىريا مف الوجود لميروب مف الواقع أو لتجاوز الجدية بؿ ىو ضرورة تعكس جا

 الإنساني. 
فإف الشخص الذي يسعى إلى تحويؿ المعب إلى أداة لتحقيؽ غاية  ،وعمى ىذا الأساس     

ضع لمفيوـ الجدية المطمقة يصبح تجربة محددة يفقد جوىره الحقيقي لأف المعب الذي يخ
مشوىة تفقد متعدىا الفطرية كما أف المعب لا يسمح للبعب بالتصرؼ وفؽ إرادتو المطمقة 
وىو يفرض عميو قيود معنية تجعمو يتفاعؿ مع القواعد بطريقة غير واعية أحيانا بمعنى 

ة مف وعيو الذاتي، آخر، اللبعب لا يمارس المعب فقط بؿ يكتشؼ مف خلبلو أبعاداً جديد
ف لـ يدرؾ ذلؾ بشكؿ دقيؽ.   حتى وا 

وبالتالي لا يمكننا البحث عف طبيعة المعب عبر تأمؿ اللبعب فحسب لأف ذلؾ قد      
يقودنا إلى فعؿ التجربة الجمالية عف جوىرىا الحقيقي،  بؿ يجب أف ننظر إلى المعب 

لمباشرة مما يجعؿ منعرجا أساسيا كظاىرة مستقمة تحمؿ في طياتيا أبعاد تتجاوز الممارسة ا
 . 2في تشكيؿ الوعي الجمالي لدى الإنساف

التى  و والاكتشاؼ ،إف مقارنة الأشكاؿ المختمفة لمعب سواء تمؾ التي تنطوي عمى الإبداع
والحركة الحيوية تعممنا الكثير مف طبيعة الحياة وتدفقيا المستمر  ،تعبر عف الحرية المطمقة

فقد يكوف مف السيؿ النظر إلى لعب الفف عمى أنو مجرد وسيمة لخمؽ عالـ بديؿ ينتج لنا 
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اليروب مف الواقع ونسياف ذواتنا فيو لكف الحقيقية أكثر تعقيدا مف ذلؾ عمى العكس تماما 
الزمف وتعطينا القدرة عمى رؤية أنفسنا بطرؽ غير  1ولاتفإف لعب الفف يمثؿ مرآة تعكس تح

متوقعة إنو يكشؼ لنا عف جوىر وجودنا وما كنا عميو وما يمكف أف نصبح عميو في 
 المستقبؿ. 

عف الجدية ليس دقيقا لأف  والابتعادعف العالـ  للبنعزاؿإف النظر إلى المعب كوسيمة      
الواقع بطرؽ جديدة وغير مألوفة  وليس مجرد ملبذ  المعب،  يمكف أف يكوف أداة لمتعامؿ مع

مف الجدية بؿ ىو أيضا شكؿ مف أشكاؿ الوعي العميؽ بالحياة فحيف تنظر إلى الحياة مف 
منظور المعب ندرؾ أنيا ليست مجرد صرامة وجدية بؿ ىي تدفؽ دائـ لمغرابة والطاقة 

ؾ فإف المعب لا ينطوي فقط عمى والحيوية التي تتجمى عبر التجربة الجمالية، علبوة عمى ذل
التجربة الفردية بؿ يتطمب أيضا تفاعلب أيضا مع الآخريف إنو عممية تشاركية تعزز الروابط 
بيف الأفراد مف خلبؿ تدفؽ المشاعر والأفكار المشتركة وربما كاف ىذا الوعي العميؽ بقيمة 

عکس صورا أسمى مف بأف قدرتنا عمى المعب ت الاعتراؼالمعب ىو دفع بعض المفكر إلى 
 اكتشاؼالتجربة الإنساني كما أشار نيتشو فإف الإنسانية الناقصة تتجمى مف رغبتنا في 

لوفة تماما كما يفعؿ الطفؿ في مرحمتو الأولى أعادة تشكيؿ الواقع بأساليب غير مالجدية وا  
 .والاستكشاؼ ،مف التعميـ

لقدرتنا عمى خمؽ  انعكاسبيذا المعنى فإف المعب ليس مجرد نشاط ترفييي بؿ ىو      
المحظي ليشكؿ  الاستمتاعوالتعبير عف إمكانيات غير محدودة أنو يتجاوز مجرد  ،المعنى

جانبا أساسيا مف علبقتنا بالحياة والفف، ومف ىنا فإف الإصرار عمى الفصؿ بيف الحياة والفف 
في عالـ منفصؿ عف الواقع ىو في الحقيقة تضييؽ للؤفؽ  نغماساواعتبار الفف مجرد 

  .2الجمالي والأنطولوجي الذي يسمح لنا بفيـ العالـ بعمؽ وشمولية أكبر
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فإف تجربة الفف ليست مجرد عممية إدراؾ جمالي محايدة بؿ ىي  کما يری غادمير      
المعنى  استقباؿتفاعؿ حيوي بيف العمؿ الفني والمتمقي حيف لا يقتصر دور الأخير عمى 

الخاص وخبراتو الشخصية ومف  لسياقوبشكؿ سمبي بؿ يشارؾ في إعادة تشكيمو وتأويمو وفقا 
بشكؿ نيائي أو مطمؽ بؿ ىو عممية مستمرة مف ىذا المنطمؽ فإف فيـ العمؿ الفني لا يتـ 

والتأويؿ حيث ينكشؼ المعنى في كؿ مرة يعاد فييا تمقي العمؿ الفني ىذا ما يجعؿ  1التفاعؿ
التجربة الجمالية تجربة متجددة وغير قابمة لمتحديد بشكؿ صارـ إذ تتجاوز حدود المعايير 

 د أعمؽ مف الإدراؾ والتأمؿوالقبيح وتفتح المجاؿ أماـ أبعا ،التقميدية لمجميؿ
وفي ىذا السياؽ يؤكد غادمير أف العمؿ الفني لا يوجد في عزلة مف المتمقي بؿ يتحقؽ       

خلبؿ  إلا مف  معاناىاوجود الفعمي داخؿ تجربة التأويؿ ذاتيا فكما أف النصوص لا تكتسب 
والمسرحية حيث لا  والموسيقية ،والتفسير كذلؾ الحاؿ مع الفنوف البصرية ،عممية القراءة

تقتصر قيمتيا عمى ما تحممو مف دلالات جمالية ثابتة بؿ تتجدد باستمرار مع كؿ تفاعؿ 
مف ىنا، فإف العمؿ الفني ليس مجرد شيء مادي موضوعي بؿ ىو حدث قائـ عمى  .جديد 

والتفاعؿ مما يجعمو تجربة فريدة تتجاوز الحدود الزمنية والمكانية وتظؿ دائما  ،التواصؿ
 جديدة بيف الفيـ والتفسير.  احتمالاتمفتوحة عمى 

مير يسمط الضوء عمى الطبيعة الحية اإف ىذا الفيـ التفاعمي لمفف كما يطرحو غاد     
مد لمواقع بؿ فضاء لمحوار جا انعكاسلمتجرية الجمالية حيث لا يكوف العمؿ الفني مجرد 

والتلبقي بيف مختمؼ العصور والثقافات، فالتجربة الفنية الحقيقة لا تقتصر عمى مجرد 
وتوسيع مداركنا تجاه المعاني المتعددة التي يمكف لمعمؿ الفني أف يطرحيا وبيذا  ،الاستمتاع

اؿ أماـ الإنساف المعنى فإف الفف تماما كالمعب يمثؿ تجربة حية وغير مشروطة وتفتح المج
عادة  لاستكشاؼ  ومتجدد باستمرار.  ،علبقتو بالوجود مف منظور جديد اكتشاؼذاتو وا 

نتاج إفي النياية يمكف القوؿ أف الفف شأنو شأف المعب ليس مجرد نشاط ييدؼ إلى      
أشياء ذات قيمة جمالية فحسب بؿ ىو تجربة وجودية عميقة تفتح أمامنا أفؽ جديدة لفيـ 
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والتفاعؿ معو فكما أف المعب يحرر الإنساف مف قيود الحياة اليومية ويمنحو فضاء  العالـ
في عالـ مف  الانغماس، حيث يتيح لممتمقي 1إبداعيا يعيد في تشكيؿ الواقع كذلؾ يفعؿ الفف

الرموز والصور والأصوات التي تتجاوز حدود الإدراؾ العادي مما يولد تجربة حسية وعقمية 
ومف ىنا فإف العمؿ الفني لا يكوف مجرد  .غنية تتغير بتغيير السياقات والتجارب الشخصية

الفرد بيف الخياؿ والتأويؿ بيف المبدع والمتمقي وبيف  التقاءكياف مستقؿ بذاتو بؿ ىو نقطة 
ومحدد كما لو كاف  ،والمجتمع، وبيذا المعنى فإف محاولة فيـ الفف مف خلبؿ منظور ثابت

مجرد كائف مادي جامد تفقده جوىره الحقيقي لأنو ليس مجرد موضوع قابؿ لمتحميؿ والتفسير 
 .مع كؿ تفاعؿ جديد باستمرارمف الخارج بؿ ىو ظاىرة ديناميكية تتجدد 

إف العمؿ الفني لا يتكشؼ مرة واحدة وبشكؿ نيائي بؿ يعيد تقديـ مير فاكما أكد غاد      
نفسو في كؿ مرة يعاد تمقيو مما يجعؿ التجربة الجمالية حدثا مستمرا وليس مجرد لحظة 
عابرة وىذا يشبو إلى حد كبير تجربة المعب حيث لا يكوف اليدؼ ىو الوصوؿ إلى نتيجة 

        .والمكاف ،لمزمف التقميديةفي عالـ يتجاوز القيود  اطوالانخر بالفعؿ ذاتو  الاستمتاعنيائية بؿ 
ومف ىنا يمكننا القوؿ إف الفف لا يكتفي بأف يكوف مجرد إنعكاس لمواقع بؿ ىو أيضاً وسيمة 
لإعادة تشكيمو مما يمنحو قوة فريدة في التأثير عمى وعي الأفراد والمجتمعات وفتح آفاؽ 

 . 2جديدة لمتفكير والتأمؿ
 الثاني:  المعب في الفن من التجربة إلى الشكل  المطمب
وشاممة  ،حيف يتحوؿ إلى بنية متكاممة اكتمالويصؿ المعب الإنساني إلى أقصى درجات      

ىذا التحوؿ ليس مجرد تبدؿ في الشكؿ أو المظير بؿ ىو إعادة صياغة جوىرية لطبيعة  
تحوؿ إلى إطار بنائي يحتوي ذاتو بحيث لا يصبح مجرد نشاط منفصؿ يؤديو اللبعب بؿ ي

 عمى كافة عناصره ويمنحيا معنى خاصا. 

                                                           
 .;?9مير، الحقيقة والمنيج،  الخطوط الأساسية التأويمية الفنية، مرجع سابؽ، ص اىانز غاد 1
 .<=9المرجع نفسو، ص 2



 البعد الجمالي لمحضارة الغير قمعية عند ماركوز                       الثالث فصلال     

 

66 

فالمعب بحد ذاتو يتجاوز كونو مجرد تتابع للؤحداث أو سمسمة مف الحركات ليصبح تجربة 
متكاممة ذات نظاـ داخمي منسجـ حيث يصبح كؿ عنصر فيو مكملب للآخر أف ىذا التحوؿ 

د نشاط مؤقت إلى تجربة قائمة بذاتيا تمتمؾ يمنح المعب طابعا جديدا حيث يتحوؿ مف مجر 
تكرار للؤفعاؿ أصبح بنية ذات نظاـ  1إستقلبلية تامة عف الفاعميف فييا فاللبعب لـ يعد مجرد

 داخمي لمتفاعؿ مع مكوناتو بطريقة ديناميكية.  
تمد يمكننا فيـ ىذا التحوؿ عبر النظر إلى العلبقة بيف المعب والفناف الحقيقي فبينما يس     

العمؿ الفني  قيمتو مف الفناف الذي يبدعو فإف المعب يكتسب معناه مف خلبؿ النظاـ الذي 
ينتمي إليو وليس فقط مف خلبؿ اللبعبيف المشاركيف فيو وبالتالي يصبح المعب تجربة 

، عندما نبحث والاستكشاؼ ،تعبيرية قائمة بذاتيا تفتح المجاؿ أماـ  إمكانيات جديدة لمتفاعؿ
مف نمط إلى آخر  انتقاؿة ىذا التحوؿ نجد أنو ليس مجرد تغيير ظاىري بؿ ىو في طبيع

عنصر  استبداؿمف حالة إلى حالة مختمفة جوىريا إف التغيير في ىذا السياؽ ليس مجرد 
بآخر بؿ ىو تحوؿ في الكيفية التي يتـ بيا إدراؾ الشيء ذاتو فالتحوؿ الحقيقي ىو ذلؾ الذي 

يمحو جوىره مما يفتح المجاؿ أماـ اشكاؿ جديدة مف الفيـ  دوف أف الشيءيغير طبيعة 
 .  والاستكشاؼ

 انتقاؿعندما نبحث في طبيعة ىذا التحوؿ نجد أنو ليس مجرد تغيير ظاىري بؿ ىو      
مف نمط إلى آخر مف حالة إلى حالة مختمفة جوىريا إف التغيير في ىذا السياؽ ليس مجرد 

ذاتو فالتحوؿ  الشيءي الكيفية التي يتـ بيا إدراؾ عنصر بآخر بؿ ىو تحوؿ ف استبداؿ
دوف أف يمحو جوىره مما يفتح المجاؿ أماـ  الشيءالحقيقي ىو ذلؾ الذي يغير طبيعة 

 أشكاؿ جديدة مف الفيـ والتجربة. 
تتغير وتتوسع مع كؿ تجربة  باستمرارالمعب بنية متطورة  اعتباربيذا المعنى يمكف      

جديدة دوف أف تفقد ىويتيا الأساسية فيو ليس لممتعة أو الترفيو بؿ ىو شكؿ مف أشكاؿ 
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ذاتو والعالـ مف حولو بطريقة  اكتشاؼالتفاعؿ العميؽ مع الواقع يسمح للئنساف بإعادة 
 .1إبداعية ومتجددة
)رؤية تأويمية مستوحاة من  التحول بين العالم الواقعي والعالم الفنيالمطمب الثالث:

 غادمير( 
يعد التحوؿ عنصراً جوىريا في التجربة الفنية حيث يتجاوز حدود الواقع اليومي ليكشؼ      

"لا يقتصر الفف عمى  عف أبعاد جديدة مف الفيـ،  والتأويؿ. فكما يشير ىانز جورج غادمير
خفاء معاف جديدة عميو مف خلبؿ تجربة  مجرد تمثيؿ الواقع بؿ يسيـ في إعادة تشكيمو وا 

لمواقع بؿ ىو فضاء تأويمي يسمح بانفتاح  انعكاسالمتمقي أف الفف في جوىره ليس مجرد 
يعاد لا متناىية مف الفيـ والإدراؾ في المسرح عمى سبيؿ المثاؿ لا  احتمالاتالعالـ عمى 

نما يعاد تقديمو مف خلبؿ رؤية جمالية تتجاوز التفاصيؿ اليوميف  إنتاج الواقع بحذافيره وا 
 لتكشؼ عف البنية العميقة لموجود الإنساني يتيح المسرح.

تجربة فريدة تتيح لممشاىد التفاعؿ مع العالـ بشكؿ مختمؼ حيث  وفقا ليذا المنظور     
خياؿ ويكتسب الواقع بعدًا جديدًا عبر التجربة الفنية وىنا وال ،يصبح الحد الفاصؿ بيف الحقيقة

يتجمى ما يؤكد عميو غادمير حوؿ الطبيعة التحويمية لمفف حيث لا يبقى المشاىد في موقع 
عادة تأويميو وفقا لتجاربو وخمفياتو المعرفية،   ،المتفرج السمبي بؿ يصبح في إنتاج المعنى وا 

فقط بؿ يشمؿ جميع الفنوف التي تتيح إمكانية إعادة ىذا التحوؿ لا يقتصر عمى المسرح 
 تتشكيؿ العالـ بطرؽ غير تقميدية فالموحة الفنية عمى سبيؿ المثاؿ لا تمثؿ مجرد مشيد ثاب

بؿ تحمؿ في طياتيا إمكانية التأويؿ المتجدد حيث يمكف لكؿ متمؽ  أف يستكشفيا مف 
الـ الواقعي والعالـ المتخيؿ يفتح أفقا منظور مختمؼ وبذلؾ يصبح العمؿ الفني وسيطا بيف الع

 جديدة أماـ الإدراؾ الإنساني ويمنح الحياة أبعاد تتجاوز المألوؼ. 
مير تتيح لنا إدراؾ أف حقيقة أف العالـ ليس ثابتا بؿ ىو اإف تجربة الفف كما يرى غاد     

ة لمترفيو بؿ فضاء مفتوح لمتحولات المستمرة مف خلبؿ ىذا الفيـ لا يعود الفف مجرد وسيم
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يصبح أداة تأويمية تسمح لنا بإعادة النظر في ذواتنا وفي العالـ مف حولنا وبيذا يمكف القوؿ 
عادة التكويف حيث  انعكاسأف الفف ليس مجرد  لمحقيقة بؿ ىو عممية دائمة مف الكشؼ وا 

لا  التي مكانات التأويميةيصبح كؿ لقاء مع العمؿ الفني تجربة جديدة في حد ذاتيا مميئة بالإ
  1نياية ليا.

سياؽ المعب الفني لا يعني فقط وجود إطار منظـ أو شكؿ متكرر بؿ يشير بال الأخذإف      
إلى تحوؿ البشرية ذاتيا إلى فضاء دلالي مستقؿ حيث يكتسب الفعؿ معناه مف كونو تجربة 

عمى القواعد يظؿ تجربة مفتوحة تتجاوز  اعتمادهقابمة لإعادة الإنتاج والتأويؿ فالمعب، رغـ 
مجرد تكرار ميكانيكي للؤفعاؿ فكؿ فعؿ في المعب قد يكوف مألوفا مف حيث الشكؿ لكنو 
يظؿ جديدا مف حيث المعنى والتأثير نظرا لتغيير سياؽ التمقي وتعدد زوايا النظر إليو لكف 

ؿ ىو عممية دينايمكية حيث ىذا التحوؿ إلى بنية لا يعني أف يتحوؿ إلى مجرد كياف ثابت ب
تتحقؽ المعبة نظريا عبر قواعدىا لكنيا لا تستنفد وجودىا في تمؾ القواعد فقط بؿ تتطمب 

وىذا ما يجعؿ الفعؿ الجمالي أكثر تعقيداً مف مجرد تميز  ،التفاعؿ الحي لممشارؾ فييا
العنصر البنائي إذ أف التجربة الجمالية تقوـ عمى إدماج  .والمحاكاة ،ميكانيكي بيف الأصؿ

المجرد مع الحس الابداعي الحي بحيث لا يكوف التكرار مجرد إعادة بؿ كشفًا مستمراً عف 
 معاف جديدة تتجمى في فعؿ ذاتو. 

والتحوؿ في العمؿ الفني عبر مقارنة المحاكاة  ،يمكننا أف نفيـ ىذا التفاعؿ بيف الثبات     
لكنو في الفضاء  واستنساخوبالإبداع فالمحاكاة وفقا لممفيوـ التقميدي ترتبط بنقؿ الواقع،  

أبعاده  لاكتشاؼالجمالي تتخذ المحاكاة طابعًا تأويميًا بحيث تصبح إعادة إنتاج الواقع وسيمة 
أكثر تعقيدا مف مجرد محاكاة شكمية فيو يتطمب  غير المرئية وىذا ما يجعؿ التمثيؿ الفني

ومف ىذا المنظور لا  .والصورة بيف الواقع وتجمياتو الفنية ،تأويلب مستمرًا لمعلبقة بيف الأصؿ
والتكرار بؿ بيف نمطيف مف إعادة إنتاج  ،والمتمثؿ فرقا بيف الخمؽ ،يكوف الفرؽ بيف الشاعر

ؿ المغة بينما الممثؿ يتجمى في فعؿ الأداء الذي المعنى فالشاعر يعيد تشكيؿ العالـ مف خلب
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يمنح الحياة لمكممات لكف كلبىما في النياية يساىـ في كشؼ الحقيقة مف خلبؿ التجربة 
 الجمالية بتجاوز التصنيؼ الصارـ بيف الإبداع والمحاكاة.  

إف فكرة التحوؿ ىذه تتجمى بوضوح في المسرح حيث يصبح الحدث الدرامي تجربة      
عمى  اقتصرلواقع خارجي والأداء المسرحي لا يكوف فعالا إذا  انعكاسقائمة بذاتيا لا مجرد 

في كؿ  1تكرار الحوارات بؿ يكتسب قوتو مف قدرة الممثؿ عمى منح الشخصية حياة جديدة
ما يجعؿ المسرح أقرب إلى تجربة المعب الجاد حيث يكوف كؿ  وىذا ،مرة يتـ فييا العرض
 .النص وليس مجرد إعادة إنتاج لو اكتشاؼعرض فرصة لإعادة 

لا يعني الجمود بؿ يشير إلى العممية التي يصبح فييا  "وبالتالي فإف مفيوـ "التحوؿ      
تقميدية بيف المحاكاة الفعؿ الفني حدثا مستقلب لو منطقو الخاص الذي يتجاوز التقسيمات ال

موجود مسبقا  لشيء انعكاسفالتجربة الجمالية ليست مجرد  .والإبداع ،بيف التقميد والابتكار
معطى مسبقا بؿ يعاد تشكيمو في كؿ  بؿ ىي فضاء تأويمي يتجدد باستمرار حيث لا يكوف

فاعؿ مرة يتـ فييا تمقي عمؿ الفني بيذه طريقة يصبح العمؿ الفني تجربة قائمة عمى ت
مف حالة  انتقاؿوالإبداع بحيث لا يكوف التحوؿ مجرد  ،المستمر بيف قواعد وتأويؿ بيف البنية

إلى أخرى بؿ مستمرا عف أبعاد جديدة لموجود والمعنى وىو ما يمكف فيمو مف منظور 
لقاء تأويميا يعيد تشكيؿ الفيـ مف خلبؿ  باعتبارىامير حيث ينظر إلى التجربة الجمالية اغاد

 . 2التفاعؿ النص والمتمقي بيف البنية والقصة وبيف التقميد والتجديد
عف التجربة الإنسانية بؿ ىو  معزولاأف يكوف  أف الجماؿ لا يمكف أيضا كد غادميرؤ ي    

و ليس والمتمقي حيث ينظر إلى الوعي الجمالي عمى أن ،جزء مف تفاعؿ مستمر بيف الفف
حوؿ  نوقشت فردية بؿ عممية تأويمية تتطور عبر الزمف فالمناقشات التي استجابةمجرد 

الجماؿ منذ نياية القرف التاسع عشر وخاصة في علبقتيا بالفف والفمسفة كانت تعكس سعيا 
 لفيـ طبيعة الفف ودوره في تشكيؿ المعرفة البشرية. 
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لمواقع  انعكاسعد أساسا يتجاوز كونو مجرد مير أف لمفف باومف ىذا المنطمؽ يرى غاد     
أو إعادة انتاج الجميؿ إذ يحمؿ في جوىره قدرة عمى الكشؼ عف الحقيقة بطرؽ لا يستطيع 

تعمؽ بدور العمؿ ت التيبموغيا وىذا ما جعمو يستعير بعض الأفكار  التقميديةالعمـ،  والفمسفة 
لما ىو موجود لا بؿ  انعكاسالفني في فتح آفؽ جديد لموجود حيث لا يكوف الفف مجرد 

 . 1مساىما في تشكيؿ فيمنا لمحقيقة نفسيا
بيذا المعنى، يصبح العمؿ الفني حدثا فريدا لا ينفصؿ عف سياقو التاريخي بؿ يتفاعؿ      

فالفف لا يقتصر عمى  .والحاضر ،لماضيمعو باستمرار مما يجعمو وسيطا أساسيا بيف ا
تسجيؿ لحظات زمنية محددة بؿ يمتد ليؤثر في إدراكنا لمعالـ مف خلبؿ إعادة تشكيؿ 
التصورات والمعاني ومف ىنا يبرز دور التأويؿ في التعامؿ مع الأعماؿ الفنية حيث لا يكوف 

 والمتمقي.  ،المعنى ثابتا بؿ يتجدد بتجدد الزماف
مير الفكرة التي ترى في الفف مجرد وسيمة لممتعة الجمالية اسياؽ يعارض غادفي ىذا ال     

إذ يؤكد أف قيمتو تكمف في قدرتو عمى فتح آفاؽ جديدة لمفكر وتعميؽ وعينا بالواقع عبر 
تجربة حسية وتأويمية في آف واحد وبيذا يتضح أف لمفف دورا أساسيا في تشكيؿ المعرفة 

 2ستقؿ مف الحياةالإنسانية وليس مجرد كياف م
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بعد رحمة بحثية فمسفية امتدت عبر ثنايا الفكر الجمالي الألماني مف شيممر إلى        
ماركوز، يمكف القوؿ أف الجمالية لـ تكف في يوـ مف الأياـ حقلب معزولا أو ترفا نظريا بؿ 
شكمت عمى الدواـ ميدانا خصبا لمساءلة الإنساف في كينونتو، وبعلبقتو بالعالـ والمجتمع. لقد 

ذا البحث أف حضور الجمالية الشيممرية في فمسفة ماركوز لـ يكف مجرد أثر عابرا كشؼ ى
واستمياـ رمزي، بؿ كاف حضورا بنيويا، مشبعا بالدلالة أعيدت صياغتو ضمف رؤية نقدية 

 ثورية تنتمي إلى مشروع ماركوز الأشمؿ في تفكيؾ بنية العقؿ الأداتي ومجتمع السيطرة.

لقد مثمت فمسفة الجماؿ عند شيممر، وخصوصو كما ظيرت في رسائؿ في التربية      
الجمالية للئنساف، محطة مركزية في تطور الفكر الجمالي الألماني، حيث سعى إلى التوفيؽ 
بيف الحس والعقؿ، بيف الحرية والضرورة، مف خلبؿ تصور الجماؿ بوصفو تجربة توحيدية 

اـ الوجودي الذي فرضتو الحداثة الأولى، ففي عالـ بات فيو الإنساف تنقد الإنساف مف الانقس
ممزؽ بيف غرائزه الطبيعية، ومتطمبات العقؿ الأخلبقي. جاء تصور شيممر لمجماؿ كتجربة 
لعبية حرة تمكف الإنساف مف التدرب عمى الحرية واللبضرورة، وىكذا لا يكوف الجماؿ مجرد 

 خلبقية تقود إلى اكتماؿ الكائف الإنساني.تذوؽ فني، بؿ ىو وسيمة تربوية وأ

نبيف أف الجمالية الشيممرية لـ تكف مجرد أثر عرضي في فمسفة ىاربرت ماركوز، بؿ      
شكمت ركيزة مركزية في مشروعو النقدي الرامي إلى تحرير الإنساف مف ىيمنة العقؿ 

د ماركوز توظيؼ الأداتي، ومنطؽ السيطرة في المجتمعات الصناعية الحديثة. فقد أعا
مفاىيـ شيممر الجمالية كفكرة المعب، والإنساف الكامؿ والتناغـ بيف العقؿ، والحس ضمف 
سياؽ نقدي جديد منحيا بعدا سياسيا ثوريا، وجعؿ مف الجماؿ أفقا بديلب لمتفكير، والفعؿ في 

 مواجية أنماط الحياة الاستيلبكية، والاغتراب الإنساني.

ممرية في فكر ماركوز دعوة مفتوحة لإعادة التفكير في الجماؿ لا تظؿ الجمالية الشي     
بوصفو شكلب مف أشكاؿ الترؼ أو التذوؽ الفردي، بؿ كقوة تحوؿ ومقاومة ليا القدرة الكاممة 
عمى زعزعة الأنظمة السيطرة الثقافية والاقتصادية القائمة. ففي عالـ تييمف فيو الأداتية، 

وظيفي مفرغ مف بعده الحسي والخيالي. يعيد ماركو عبر وتحوؿ الإنساف فيو إلى كائف 
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الجمالية الشيممرية الاعتبار لمخياؿ كأداة لموعي وتحرر، والجماؿ كوسيمة لتجاوز الواقع القائـ 
 لا بالانسحاب منو، بؿ بخمؽ إمكانيات بديمة لموجود.

شكؿ نقطة تقاطع إف ىذا الربط بيف الجماؿ والحرية، وبيف الفف وتحوؿ الاجتماعي، وي     
أساسية بيف شيممر وماركوز. في ىذا الإطار، لا تختزؿ في علبقتيا بالفف وحده، بؿ تشمؿ 
نمطا مف الوعي والوجود يتسـ بالتجاوز. بالمعب وبالقدرة عمى مقاومة الاختزاؿ والتشيؤء. بيذا 

جتماعي، المعنى فإف حضور الجمالية الشيممرية يفتح أفقا جديدا لمتفكير في التغيير الا
انطلبقا مف داخؿ الإنساف مف إعادة نشكيؿ الحواس، لا فقط عبر الاقتصاد والسياسة. ولذلؾ 
نما  يمكف القوؿ استمياـ ماركوز لأفكار شيممر الجمالية لـ يكف رجوعا إلى النزعة المثالية، وا 

الأداتية.  بوصفيا أدوات لمقاومة الإستيلبب، واستعادة انسانية الإنساف التي سمبتيا الحداثة
 إنو توظيؼ فمسفي نقدي لمجمالية والحس والضرورة والحرية في الواقع. 
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 ملخص الدزاست
ت في فلسفت هسبسث مازكىش، زغم  هدفت الدزاست إلى إلقاء الضىء على مدي حضىز الجماليت الشيللسٍ

الفاصل الصمني الري ًفصل بينهما باعخناز أة شيللس ًنخمي إلى الفلسفت الحدًثت، على غساز الفيلسىف الالما ي 

ال ن ساة وللحضازة الغسبيت التي آلها هسبسث مازكىش إلى الفلسفت المةاصس. إلا اة ما ًجمةهم هى بةد  قدي  لح

 بسبب ا ةداس الخىاشة في الانيةت ن سا يت وهرا ما أجس سلنا على الحضازة ككل.  والا حداز الخمصق 

وأما الملاذ الىحيد للخسوج من الأشمت التي ٌةيشها الفسد في خضاس هره الحضازة ولإعادة بناء طنيةت ن ساة 

لةقل الأداحي والةقلا يت الخكنىلىجيت ٌستهير مازكىش المفاهيم الجماليت لشيللس كنةد الممصقت  جساء ما ألحقه ا

اسخايقي ًمكن من خلاله احداث الخىاشة في الانيةت ن سا يت واسترجاع ا سا يت ن ساة المسخلنت. إذ من 

 خلال اللةب الاسخايقي ًكمن أة ًىجد حضازة غير قمةيت .

 
 ،ن ساة، الحضازة، اللةب، القمع، الخىاشة. : الجمالالكلماث المفخاحيت

 
 
 

 Abstract : 

 The study aimed to shed light on the extent of Schillerian aesthetics in the 

philosophy of Herbert Marcuse, despite the time gap separating them, given that 

Schiller belongs to modern philosophy, similar to the German philosopher Herbert 

Marcuse to contemporary philosophy. However, what unites them is a critical 

dimension of the human condition and of Western civilization, which has been torn 

apart and declining due to the imbalance in human nature, which has negatively 

impacted civilization as a whole.  

         As for the only way out of the crisis experienced by the individual in the midst of 

this civilization and to rebuild human nature, torn apart by the effects of instrumental 

reason and technological rationality, Marcuse evokes Schiller's aesthetic concepts as 

an aesthetic dimension through which balance can be achieved in human nature and 

the alienation of humanity can be restored. Through aesthetic play, a non-oppressive 

civilization can be created.  

         Keywords: beauty, human, civilization, play, oppression, balance, alienation. 
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