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 أيَػُّهَا النَّاسُ اتػَّقُواْ رَبَّكُمُ الَّذِم خَلَقَكُم مِّن نػَّفْسٍ يا
هُمَا رجَِالان كَثِتَنا  هَا زَكْجَهَا كَبَثَّ مِنػْ كَاحِدَةٍ كَخَلَقَ مِنػْ

َـ إِفَّ اللَّوَ  كَنِسَاء كَاتػَّقُواْ اللَّوَ الَّذِم تَسَاءَلُوفَ بِوِ كَالَأرْحَا
 كَافَ عَلَيْكُمْ رَقِيبنا

 01سورة النساء الآية          
 



 

 

 





 من ابؼصطلحات التي ترددت كثتَا في الساحة الأدبية منذ بداية القرف العشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرين النقد النسوم 
كانت ابؼرأة موضوعا بؿوريا من موضوعات ابغداثة ، ففي ظل التغتَات التي شهدىا العالد في شتى المجالات 

 .كاف لزاما على ابؼرأة أف بزوض غمار البحث عن ابؽوية،كإثبات الذات

 ناضلت ابؼرأة في بؾاؿ الأدب كالنقد ،متحدية بذلك ىيمنة الذكورة كالسلطة الأبوية ، ليشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 .الأدب النسوم بٍ النقد النسوم  بعده ابؼؤسسة الأدبية التي تعيد صياغة تاريخ النساء ك ثقافتهن 

 ظهرت الكتابة النسوية في ظل ابغركات النسوية التي مثلت أفكار ىذه الفئة بامتياز كشكلت منظومة 
فدخوؿ ابؼرأة عالد الكتابة  كاف في حد ذاتو انتصارا بؽا ، إلا أنها لد . نقدية تستدعي النقاش كالتحليل 

تسلم من النقد ، كىذا لد يوقف نشاطها الإبداعي في بؾاؿ الأدب كالنقد كإبما زادىا عزبية كإصرارا بؼواصلة 
 .الكتابة كالإبداع 

 سيتم " (قراءة نقدية في كتابات فضيلة الفاروق)النقد النسوي "كفي ىذا البحث ابؼوسوـ بػػػػػػػػ
التطرؽ بالدراسة كالتحليل لواقع النقد النسوم كالكتابة النسوية ، كما سيتم التطرؽ إلذ بـتلف القضايا 

 : ابؼتعلقة بالكتابة النسوية كبرديد بعض ابؼفاىيم ،كذلك من خلبؿ الإجابة على بصلة من التساؤلات أبنها 
 كيف ظهر النقد النسوم ، كما ابؼقصود بو ؟ -
 ما ىي الصورة التي بً تقدبيها عن ابؼرأة في بؾمل الأعماؿ الأدبية على مر التاريخ ؟  -
 ما ىي الأسباب التي جعلت ابؼرأة تتوجو إلذ الكتابة ؟  -
ىل بيكن تصنيف الأدب إلذ أدب نسائي كآخر رجالر ؟ كما ىي ابغدكد الفاصلة بتُ إبداع ابؼرأة  -

 كإبداع الرجل ؟
 لا يعد موضوع النقد النسوم كالكتابة النسوية جديدا في التاريخ الأدبي كالنقدم ، فقد بً التطػػػػػػػػػػرؽ 

مدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد "دراسة : إليو في العديد من الدراسات ، كمن ىذه الدراسات نذكر 
 لرشيدة  1994" بلبغة الاختلبؼ/ابؼرأة كالكتابة سؤاؿ ابػصوصية"حفناكم بعلي ، كدراسة " النسوية

أ 



 

  لمحمد نور الدين أفاية  1988" ابؽوية كالاختلبؼ في ابؼرأة كالكتابة كابؽامش"بنمسعود ، ك كتاب 

بغستُ ابؼناصرة ، كالعديد من البحوث كابؼقالات التي نشرت في العديد من " النسوية في الثقافة كالإبداع"ك
 .المجلبت كالدكريات كابؼلتقيات العربية 

 إلا أف ميداف البحث في النقد النسوم ، لا يزاؿ في حاجة إلذ من يكمل خوض غماره كيتولذ 
 .دراسة أبعاده ، كيرصد تطور الرؤية الفكرية كابعمالية للمبدع 

 لتكوف أبموذجا للدراسة ، لأمر تعلق بهاجس التمرد الذم " فضيلة الفاروق" كقد بً اختيار كتابات 
يطغى على كتاباتها ، بفا جعل منها كاتبة بسرد بامتياز ، تتحدل المجتمع بنبرة حادة ، كتصرخ في كجو الرجل 

 .الذم سلب ابؼرأة حقوقها كحريتها ، كقد تناكلت الكاتبة ىذه القضايا بكل جرأة 
مقدمة تضم أىم العناصر كمدخل كفصلتُ كخابسة ، حيث بً في ابؼدخل :      كقد بً تقسيم البحث إلذ 
 :ابغديث عن نقطتتُ ىامتتُ بنا 

 مفهوـ النقد النسوم كبداياتو : أكلا  -
 إشكالية ابؼصطلح : ثانيا  -

الكتابة النسوية ، فقد تناكلت فيو نشأة ىذه الكتابة النسوية :بعده مباشرة الفصل الأكؿ ابؼعنوف بػ
 .كأىم مفاىيمها ، بالإضافة الذ خصوصية الأدب النسوم بتُ البحث عن ابؽوية كاثبات ابؽوية

" دراسة نقدية في كتابات فضيلة الفاروق"       أما الفصل الثاني فهو الفصل التطبيقي، كىو عبارة عن 
الرجل كصورة  ابؼرأة في كتابات فضيلة الفاركؽ، كذلك من خلبؿ /،حيث بً ابغديث فيو عن صورة الآخر

ابؽوية كلغة الاختلبؼ عند "، كما بً ابغديث في ىذا الفصل عن " تاء ابػجل"ك " مزاج مراىقة: "ركايتيها
 .بٍ خابسة بً فيها تقدنً  بؾموعة من النتائج " . الكاتبة

 
 

 ب



 
 ك لإبقاز ىذا البحث اعتمدت ابؼنهج الوصفي التحليلي ، ككأم بحث لابد أف يستند في قيامو أيضا 

إلذ بصلة من ابؼصادر كابؼراجع ، بؽذا بً الاعتماد على عدد من الكتب النقدية التي بؽا صلة بدوضوع البحث 
 : كأبنها 

 سارة جامبل: النسوية كما بعد النسوية دراسة كمعجم لػ -
 رشيدة بنمسعود: سؤاؿ ابػصوصية بلبغة الاختلبؼ لػ/ابؼرأة كالكتابة  -
 بؿمد عبد الله الغذامي: ابؼرأة كاللغة لػ -
 راماف سلدف: النظرية الأدبية ابؼعاصرة لػ -
 إبراىيم بؿمود خليل : النقد الأدبي ابغديث من المحاكاة الذ التفكيك لػ -

    كلا بيكن لأم بحث مهما بلغت درجتو العلمية أف يكوف بدنأل عن عقبات تعتًض طريق الباحث في 
ابقاز بحثو ، كعلى ىذا الأساس فقد كاجهتتٍ بعض الصعوبات بسثلت في برديد موضوع البحث بدقة  

صحيح أف اىتمامي كاف منصبا على النقد النسوم ، لكن لد أستقر في البداية على أبموذج معتُ كبقيت 
فضيلة "متًددة بتُ بعض أبظاء الكاتبات ، إلا أنو كبدساعدة الأستاذة ابؼشرفة كقع اختيارم على الكاتبة 

، كأيضا من الصعوبات التي كاجهتتٍ صعوبة ابغصوؿ على ابؼصادر التي بؽا علبقة بدوضوع البحث " الفاروق
 . ،كتكرار ابؼادة العلمية نفسها في عدد من ابؼراجع ، بالإضافة إلذ  ضيق الوقت  المحدد لإبقاز البحث

 ابؼشرفة على ىذه " نورة قطوش"كأختَا أتقدـ بجزيل الشكر كعظيم الامتناف إلذ الأستاذة الفاضلة  
الدراسة ، كالتي لد تبخل علي بفيض عطائها كرحابة صدرىا ، كإحاطتها للبحث بالعناية كابؼراجعة كعلى 
توجيهاتها القيمة كنصائحها السديدة ، التي رافقتتٍ طواؿ ىذه ابؼرحلة الدراسية كليس فقط رحلة البحث 

كالشكر موصوؿ أيضا إلذ كل القائمتُ على قسم اللغة كالأدب العربي بجامعة ابؼسيلة من أساتذة كإداريتُ 
لإتاحتهم لر فرصة البحث ، كما لا أنسى تقدنً الشكر إلذ اللجنة ابؼناقشة التي سوؼ استفيد من 

 .ملبحظاتها لتقونً البحث 
 

 ج



 
 فإف ىذا العمل يبقى عملب بشريا لا بىلو من النقص كالوقوع في ابػطأ ، كما ىو سول لبنة ...كبعد 

فإف أصبت فبتوفيق من الله    . في ىذا الصرح العلمي الكبتَ، كخطوة بكو اكتشاؼ أسرار الكتابة النسوية 
 . ك إف أخطأت فمن نفسي 

 

                                                                                 كأسأؿ الله التوفيق 

 





  

 

 أدت الأفكار كالقيم ابعديدة التي انبثقت عن موجة ابغداثة كما بعد ابغػػػػػداثة إلذ صيػػػػػػػػاغة الكثتَ من 
ابؼفاىيم كالتطورات التي من شأنها إظهار العالد في صبغة أخرل ، غتَ الصبغة الكلبسيكية ، التي راجت 

العبثية ، النقد ابعديد  التفكيكية  : ـ ، ككاف من بتُ ىذه ابؼفاىيم كالتصورات 19 ـ كالقرف 18بداية القرف 
الخ ، بعض ىذه ابؼفاىيم كاف جديد كل ابعدة ، كظهر فقط في ...البنيوية ، ما بعد البنيوية ، النقد النسوم 

تلك الظركؼ التي صنعتها ابغرب العابؼية الأكلذ كالثانية ، كما ابقر عنها من تقدـ تقتٍ كتطور في بـتلف 
ابؼستويات ، كالبعض الآخر كاف كجها جديدا بؼمارسات قدبية ، كاصطلبحات كمفاىيم كانت شائعة 

 . خلبؿ القركف ابؼاضية 
 كبناء على ذلك بقد أف ىذه ابؼفاىيم ، لد تػػكن بدعزؿ عن التػػػػػػػػػأثتَ كالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأثر ، فػػػػػػػمصطلح النػػػػػػػػػقد 
النسوم من ابؼصطلحات التي لا بزلو من ابعدؿ حوؿ ابؼسمى كالوظيفة الأدبية الفكرية ، فقد استحوذ على 

 . اىتماـ دارستُ كباحثتُ كثر في النقد الأدبي كالدراسات الاجتماعية ابؼعاصرة 
 ـ ، لأف 1966في الػػػػػػػػوقت الذم ظػػػػػػهرت فيو التفػػػػػػػػػػػػػػػكيكية ، بعد عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ " النقد النسوي"ظهر 

ففي أكاخر القرف ابؼاضي ، اىتم النقد "التفكيكية قدمت ابؼناخ ابؼناسب ابػصب لأقطاب النقد النسوم ، 
الأنغلوأمريكي بدراسة إبداع ابؼرأة ، كالتأكيد على خلوه من كل ما الصق بو من خصائص تتعلق بالعرضي 

الإبداع ابؼسمى بالأدب النسوم ، كىو المجاؿ الذم يهتم بو ىذا النقد  فالأدب  (...)كالسطحي كابؽامشي 
النسوم ىو الأدب الذم يؤكد كجود إبداع نسائي كآخر ذكورم ، لكل منهما ىويتو كملببؿو ابػاصة  

كعلبقتو بجذكر ثقافة ابؼبدع كموركثو الاجتماعي كالثقافي كبذاربو ابػاصة ، من نفسية كفكرية تؤثر في فهمو 
 . للعالد من حولو كابؼرحلة التاربىية التي يعيشها

 كقد يتسع مػػػػػػػػػػػػػػػػفهوـ الأدب النسوم ليشمل الأدب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم تكتبو النساء ، كالأدب الذم يكتبو 
، كيعبر عن بذاربها ... الذكور عن ابؼرأة من أجل أف تتلقاه ابؼرأة ، ككل أدب يعبر عن نظرة ابؼرأة لذاتها 

 . (1)" أدب نسوم"اليومية كابعسدية ، كمطالبها الذاتية فهو 

                                                             
134ق ، ص 1424 –ـ 2003 ، 1، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع ، عمّاف ، ط(من المحاكاة الذ التفكيك )النقد الأدبي ابغديث : إبراىيم بؿمود خليل (1)



 أما النقد النسوم فهو ذلك النقد الذم ظهر برت إبغاح ابغاجة إلذ بسكتُ الذات ، كبرقيق ابؽوية  "
ليكوف امتدادا لوجود الكتابة النسائية ، لا على أنها بؾرد كتابة اختلبؼ شكلي بودده النوع ابعنسي ، بل 

فرع من النقد "كىو  . (1)"باعتبارىا كتابة بسلك بظاتها ابػاصة ، خارج فوارؽ عنصرية بسيز الرجل عن ابؼرأة
 . (2)"الثقافي الذم يركز على ابؼسائل النسوية ، كمنهج في تناكؿ النصوص كالتحليل الثقافي بصفة عامة

 كما أنو ذلك النقد الذم يهتم بإبداع ابؼرأة كدراستو ، كاعتمد على حركات بررير ابؼرأة التي طالبت "
بحقوقها ابؼشركعة في العالد الغربي ، كلازاؿ على صلة كثيقة بحركات النساء ابؼطالبِة بابؼساكاة كابغرية ، كتعتبر 

منع ابؼرأة من " أبوي"من رائدات حركة ىذا النقد ، حيث اتهمت العالد الغربي بأنو بؾتمع " فرجينيا وولف"
  .(3)" إضافة إلذ حرمانها اقتصاديا كثقافيا. برقيق طموحاتها الفنية كالأدبية 

 ، حيث أصرت على تعريف ابؼرأة " سيمون دي بوفوار" أما في فرنسا فقد تزعمت ابغركة  "
يتسم بالسلبية ، بينما يكوف  (موضوعا كمادة )كىويتها تنبع دائما من ارتباط ابؼرأة بالرجل فتصبح ابؼرأة آخر 

كبوضوح " الجنس الآخر" في كتابها " دي بوفوار"الرجل ذاتا بظتها ابؽيمنة كالرفعة كالأبنية ، كلقد كضعت 
 . (4)" القضايا الأساسية في النقد النسوم ابؼعاصر ، كتوثق موضوع جدبؽا باطلبع كاسع

  بداية تفجر الكتابات التي تعالج قضية ابؼرأة ، لكن ىذا النقد في العالد الغربي لا 1969 تعتبر سنة 
كما انو . يتبع نظرية أك إجرائية بؿددة ، كإبما تتسم بفارستو بتعدد كجهات النظر كنقاط الانطلبؽ كتنوعها 

 .يفيد من النظرية النفسية السيكولوجية كابؼاركسية ، كنظريات ما بعد البنيوية عموما 

 

 

 
 

                                                             
 215 ، ص 2006 ، 1ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر ، دار الوفاء للنشر، الإسكندرية ، مصر ، ط: بساـ قطوس (1)

  .09ق ، ص1430/ـ2009 ، 1مدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسوية ، الدار العربية للعلوـ ،منشورات الاختلبؼ ،ابعزائر ، ط: حفناكم بعلي (2)

  .329 ، ص 2002 ، 3دليل الناقد الأدبي ، ابؼركز الثقافي العربي للنشر ، الدار البيضاء ، ابؼغرب ، ط: ميجاف الركيلي كسعد البازعي (3)
 .98مدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسوية ، ص : حفناكم بعلي (4)



 

عامل الاختلبؼ : على الرغم من نزعة التعدد ىذه إلا أف ىناؾ مفاىيم معينة بذمع ىذا الشتات ، بنا 
 .  (1)ابعنسي في إنتاج الأعماؿ الأدبية كشكلها كبؿتواىا ، كبرليلها كتقييمها 

 بأف كضع ابؼرأة ظل عبر التاريخ على ىامش " الفمينزم"في عرضو بغركة  " رومان سلدن"  يعتًؼ 
بهعل النقد النسوم في بعض الأحياف حالة الغضب التي تعتًم الكثتَين  ))النظاـ الاجتماعي كىو يقوؿ 

نتيجة قبوبؽم للبقتناعات كابؼسلمات التي أفرزتها ثقافة المجتمعات الأبوية ، كذلك من أجل صياغة بؾتمع 
  .(2)((جديد يكوف أقل قهرا للنساء ككاتبات كقارئات 

في الكتابة ك كالاختلبؼ ، كيتصدل لتأكيل الأعماؿ " جاؾ دريدا"كما تبتٌ النقد النسوم كذلك مقولات 
الإبداعية ، بدلا من الاستسلبـ للتقونً النظرم ، من خلبؿ إعادة قراءة الأدب متتبعا مافيو من صور لكل 

كالباعث الأىم على . من ابؼرأة كالرجل ، للكشف عما فيو من انسجاـ الفكر الأبوم كالاختلبؼ معو 
كجود ىذا النقد ، ىو كجود رصد في تفاعلو مع بؿرضاتو ، كإطلبقاتو الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية 

كالفكرية على مدل مرحلتتُ زمنيتتُ ، تبدأ الأكلذ ببداية ابػمسينيات ، كتبدأ الثانية انطلبقا من السبعينيات 
إلذ يومنا ىذا ، مرحلة تتميز ببدء البحث عن ابغرية خارج الذات ، كبدنظورات اجتماعية تعي ابؼرأة 

بواسطتها حجمها الإنساني الكبتَ الذم ينكمش في ظلو ابعنس الأحادم كالأنوثة ابؼنسحقة ، كما يورثو 
المحرض الثاني للبىتماـ ينطلق من الوعي بأف ابؼرأة ابعديدة تبدعها ... ىذا ابغس ردكد كترجيعات أحادية 

التجربة كبغظة الفعل ، كالثقافة التي تستجلي ابعوىر العقلي الذم تنكشف عنو التجربة ابغسية  كالعمل 
 .   (3)الفتٍ ىو العقل ابؼبدع الذم يعيد صياغة التجربة بصاليا 

 

 

 
                                                             

 .330 ، ص الأدبيدليل الناقد : ميجاف الركيلي ك سعد البازعي (1)
40 ، ص1994 ، 1نظرية النقد الأدبي ابغديث ، دار الأمتُ للطبع كالنشر كالتوزيع ، القاىرة ، ط: يوسف نور عوض (2)
  .191ابؼرجع نفسو ص (3)



 

كأيضا بإمكانية بناء رؤية للعالد بـتلفة لدل ابؼرأة عن الرؤية لدل الرجل ، بحيث يستحق ىذا السياؽ 
النسوم أف يكوف قيمة حضارية بـالفة بؼا طرح من خلبؿ الوعي البشرم الاجتماعي الثقافي ، الذم يهيمن 

 .(1)عليو الوعي الذكورم 

  ، ىو ىذا الوعي بالدرجة الأكلذ ، فابؼمارسة النسائية تعود النقد النسويكأكؿ شاىد على كجود 
إلذ عهود متقدمة ، يعتٍ أنهن أصبحن على كعي بذكاتهن ، إضافة إلذ ذلك انو بهب أف يتميز عن الذكور 

ابؼعنوف virginia woolf " فرجينيا وولف"من حيث اللغة كالتفكتَ كالوجود،كبيكن القوؿ أف كتاب 
" سيمون دي بوفوار" ، ككتاب Aroom of onesown 1928" غرفة تخص المرء وحده:"بػػ
 يعتبراف بدايات الابذاىات الأمريكية كالفرنسية للنقد النسوم   the second sexe" الجنس الثاني"

 .(2)كإبقيلب ابغركة النسوية بأسرىا 

 : كما ساىم أيضا في ترسيخ ىذه ابغركة ، كىذا الابذاه ابعديد سلسلة من ابؼؤلفات ابؽامة منها "
 Mary" ماري آلمن" لػ" التفكير حول النساء"، ككتاب " كيت ميليت:"مقالة السياسة ابعنسية ؿ

ellman 1968 ـ ، التي قسمت النقد النسوم 1977 آلين شوالتر:لػ" أدب خاص بهن"ـ ، ككتاب
 ، إضافة إلذ الكثتَ (3)" إلذ نوعتُ من أنواع النقد ، بىتص الأكؿ بابؼرأة كقارئة ، كبىتص الثاني بابؼرأة ككاتبة

من ابؼلفات التي ركزت على إعادة الاعتبار للئنتاج النسوم ، كبرستُ صورة ابؼرأة في الإنتاج الذكورم  
كالثقافة عموما ، كالعمل بجد من أجل الرفع من ابؼكانة الاجتماعية كالسياسية كالثقافية للنساء ، كدراسة 

 . ابؼشاكل التي تتعرض بؽا النساء الكاتبات 

 

 

 

                                                             
  . 191 ، ص 2007 ، 1 ، طالأردف ، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع ، اربد ، كالإبداعالنسوية في الثقافة : حستُ ابؼناصرة (1)
  .99مدخل في نظرية النقد النسوم كما بعد النسوية ، ص : حفناكم بعلي (2)
  .42، 41نظرية النقد الأدبي ابغديث ، ص : يوسف نور عوض (3)



 لقد بدأ النقد النسائي بالطبع بنقد رجالر ، كالثورة على النظاـ الأبوم الذم بنش ابؼرأة الأنثى 
 : كحوبؽا بػدمة أىدافو ، كلكنو قبل ذلك مرَّ بدراحل شكلت أىم منعطفاتو كتوجهاتو كىي 

 ، كىي ابؼرحلة التي كشف فيها عن كراىية النساء في 1970انطلقت عاـ  : المرحلة الأولى -
 .ابؼمارسات الأدبية للنساء في أدب الذكور ، بالإضافة إلذ استبعاد النساء من التاريخ الأدبي 

أدل التتبع التاربىي في ابؼرحلة الأكلذ للئنتاجات الأدبية الذكورية إلذ أف النساء : ابؼرحلة الثانية  -
أدب خاص "ككتابها " آلتُ شوالتً"أدبهن ابػاص ، كالذ أبنيتو الفنية ، كمن أىم كاتبات ىذه ابؼرحلة 

كبظيت ابؼرحلة . الذم حاكلت فيو أف تعيد بناء نوع من التًاث أك التقليد من أدب النساء " بهن
 ك النقد الأنثوم feminist critiqueالتحليل النقدم النسائي : الأكلذ كالثانية لػ

Gynoritics. 
، كالتي فرض فيها النقد إعادة " آلتُ شوالتً"في ىذه ابؼرحلة كجهت انتقادات إلذ : ابؼرحلة الثالثة  -

 ابعديدة الاختلبؼ النصي بؿل Gynesisكأحلت موجة  (...)تقونً كبرل للمتَاث النسوم 
 .(1)التًكيز على ىوية ابؼرأة ابؼمكن إدراكها 

  بإنصاؼ ابؼرأة كجعلها على كعي بحيل الكاتب الرجل خاصة فيما يتعلق النقد النسوي    يطالب 
أم )بابؼوركث الثقافي الأدبي ، كإبراز الكيفية ابؼتحيزة التي بها يتم تهميشها ثقافيا لأسباب طبيعية بيولوجية 

كبذلك فالنقد النسوم قد نشأ بعد ظهور جيل جديد من النساء اللبئي أكملن  . (بسبب نوعها ابعنسي
تعلمهن ابعامعي ، كاللبئي لد يعدف يشعرف بابغاجة إلذ التعبتَ عن السخط الأنثوم ، متأثرا أيضا تأثرا 

 " .فرويد"من بذديد لنظريات " لاكان"عميقا بالتحليل النفسي ، خصوصا ما قاـ بو 

  .(2)كمنو بً استخداـ أدكات التحليل النفسي لدراسة بماذج أدبية تظهر اضطهاد ابؼرأة في المجتمع الذكورم

 

  
                                                             

 كالعلوـ الآداب عبد ابؼالك بومنجل ، كلية إشراؼ،  (رسالة ماجستتَ) فوضوية التنظتَ إلذ من اضطراب ابؼفهوـ كالايدكلوجياالنقد النسوم : سعاد طبوش (1)
  .84ـ ، ص2009/2010الاجتماعية ، قسم اللغة العربية كآدابها ، جامعة سطيف ، ابعزائر ، 

 .136 ، 135النقد الأدبي ابغديث ، ص : إبراىيم بؿمود خليل (2)



 
 أما عن صدل النقد النسوم الغربي كانعكاساتو على الفكر النقدم النسوم العربي ، فإنو يأخذ 

منعرجا حابظا ، في تأكيد انقياد كتبعية الفكر النسوم العربي لأفكار النسوية الغربية في إطار ابؼثاقفة  
فالقراءات ابؼختلفة كالابقازات الفكرية للمرأة العربي ، سواء في بؾاؿ النقد الأدبي أك العلوـ الاجتماعية 

كيبقى  (...)كالإنسانية الأخرل بكافة فركعها ، تعكس تأثرا جوىريا بابؼنجزات الفكرية ابػاصة بابؼرأة الغربية 
الدافع حوؿ ظهور ىذا النوع من النقد ىو الإبناؿ العاـ للبىتماـ بابؼرأة على اختلبؼ مشاربو ، بل اعتباره 

  . (1)أدبا غتَ متميز ، لذلك جاء النقد النسوم ، كي يرفع من منزلة ابؼرأة الكاتبة في المجتمع

 :كمن أىم ابػصائص التي تطبع ىذا النقد كبسيزه ىي 

أف ىذا النقد بييل إلذ التًكيز على عالد ابؼرأة الداخلي الشخصية كالعاطفية ، من خلبؿ القراءة  -1
 (2)النقدية لأعماؿ ابؼرأة في الركاية كالقصة 

 Elaineآلتُ شوالتً ))الاىتماـ بالتاريخ ابؼهمش باكتشاؼ التاريخ الأدبي ابؼوركث للمرأة ،  -2
Showlter ترل أف تراثا بأكملو من الكتابة النسائية قد أغفلو النقاد ، ىذا التًاث ىو القارة 

 (.(ابؼفقودة من التًاث الأنثوم الذم يبرز كفاءة أطلنطس من بحر الأدب الابقليزم 
 .السعي ابؼستمر لتحديد بظات خاصة بلغة ابؼرأة كالأسلوب الأنثوم  -3
كما يسعى النقد النسوم أيضا لفرض بموذج على الدراسات النقدية يلغي الفركؽ بتُ الذكر  -4

كىذه ابؼسألة مرتبطة بأىداؼ ابغركة النسائية  " ... Genderابعنوسة"كالأنثى ، فيما يسمى 
الرامية بػلخلة ابؼفاىيم الاجتماعية التقليدية القائمة على التمييز الوظيفي بتُ الرجل كابؼرأة على 

 .(3)أساس بيولوجي 
 
 

                                                             
النقد النسوم كبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية ، منشورات ابؼركز الوطتٍ للبحث في الانثركبولوجيا الاجتماعية كالثقافية ، خاص : حفناكم بعلي : ينظر (1)

 34 ، ص 2006 نوفمبر 19 ، 18التلقي، ابػطاب كالتمثلبت ، أياـ : بأعماؿ ملتقى الكتابة النسوية 
  .137النقد الأدبي ابغديث ، ص : إبراىيم بؿمود خليل (2)

جابر عصفور ، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع ،القاىرة ،مصر : النظرية الأدبية ابؼعاصرة ، تر : راماف سلدف : أدب خاص بهن ، نقلب عن : آلتُ شوالتً (3)
 .202 ، ص 1998



 

 كالانطلبؽ كذلك من أجل إعادة كضػػػػع الأسس كابؼبػػػادئ التي يستند إليػػػػػػػها في مقػػػػػػاربة النصوص 
 .كتصحيح القراءات ابػاطئة التي قدمتها النظريات النقدية القدبية بؽا - خاصة النسوية-

 كيبدك أف أىم ميزة بيكن أف تشكل فارقا نوعيا للنقد النسوم عن ابؼناىج النقدية الأخرل ، ىػػػػػػػػػػػي 
كيرجع ذلك إلذ أف "اشتغالو على إنتاج ابؼرأة الإبداعي ، كاىتمامو الكبتَ بابؼسكوت عنو في الثقافة عموما ، 

ابؼسكوت عنو بيثل فجوات مظلمة في التاريخ الأدبي ، يتم إغفابؽا عمدا من أجل التوصل إلذ بؾموعة من 
القيم كابؼقاييس ، تثبت بوصفها حقيقة نهائية ، كتوظيف لتدعيم كضع قائم ، كنظاـ رمزم بعينو ، بصرؼ 

  .(1)"النظر عن التناقض داخل ىذا الوضع أك ذاؾ النظاـ ذاتو 
 على قاعدة انو رؤية نقدية ثقافية - بوصفو منهجا–كأيا كاف الأمر فإف النقد النسوم يطرح نفسو 

بصالية جديدة ، أم أنو نقد يغاير السياؽ النقدم الثقافي الذكورم ابؼهيمن ، دكف أف يلغي ىذا الوصف  
برليلية ، اجتماعية ، كاقعية ، بصالية ، بنيوية ، كثقافية : كوف النقد النسوم بإمكانو أف يتحوؿ إلذ مناىج 

 :الخ، كىو من خلبؿ ىذه ابؼغايرة ابؼتعددة يعتد بأنو يشتغل على إشكاليتتُ رئيسيتتُ بنا ...
قراءة بنية ابؼرأة ، كاتبة كمكتوبا عنها في الثقافة كالإبداع ، كذلك انطلبقا من كعي  : الأولى -

استلبب شخصية ابؼرأة كتشييئها في ابػطاب الذكورم من جهة ، كمن كعي ابؼرأة الصحية الباحثة 
 .عن برررىا من الاستعمار الذكورم في ابػطاب النسوم من جهة ثانية 

إعادة قراءة التًاث الثقافي البشرم من ابؼنظور النسوم ابؼقابل للمنظور الذكورم الذم  : الثانية -
من ىنا كاف لابد بؽذه القراءات . حجب كعي ابؼرأة كخطابها في ابؼاضي أك غيبهما لأسباب كثتَة 

النسوية أف تتكئ على تفعيل ابػطاب النسوم ابؼطمور أك ابؼغيب ، كأف تهدـ بعض ابؼقولات 
 .(2)الذكورية الثابتة أك ابؼستقرة في الثقافة كالإبداع 

 

 
 

                                                             
  186 ، ص 2007 ، 1مسارات النقد كمدارات ما بعد ابغداثة تركيض النص كتقويض ابػطاب ، أمانة عماف ، الأردف ، ط: حفناكم بعلي (1)
  .140النسوية في الثقافة كالإبداع ، ص : حستُ ابؼناصرة (2)



 

 ينػػػػػػػكر تقسيم الأدب إلذ أدب ذكورم " نقد متناقض"كمن جهة أخرل يؤخذ على النقد النسوم أنو 
فإف ما يؤدم إلذ ... ك أنثوم ، في الوقت الذم بواكؿ فيو إقناعنا بوجود معايتَ خاصة بالأدب النسائي

عزؿ الأدب الذم تكتبو ابؼرأة فيتعصب النقاد الذكور لأدب الذكور ، كالإناث لأدب ابؼرأة ، علبكة على أف 
  .   (1)ابؼعايتَ التي يعتمدىا النقد النسوم في القراءة ىي معايتَ ذاتية

 كتبقى مهمة ابؼرأة الكاتبة ىو أف تبدع لنفسها لغة تنفذ إليها ، كتتحرر بها لتشعر بأنها امتلكت حيزا  -

 .في ىذا الوجود 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .137النقد الأدبي ابغديث ، ص : إبراىيم بؿمود خليل (1)



 

 :إشكالية المصطلح  - ب

 بسثل قضية ابؼصطلح في أم حقل من ابغقوؿ ابؼعرفية إشكالية ىامة ، على الباحث أف بولها قبل الولوج 
إلذ عوالد ابؼعرفة كالبحث ، إذ مفاتيح العلوـ مصطلحاتها ، كمن بتُ ابؼصطلحات التي سادىا الغموض  

النقد النسوم ، النقد النسائي ، النقد الأنثوم : الذم شاع بتسميات كثتَة منها " النقد النسوم"مصطلح 
 .الخ ، ككل مصطلح من ىذه ابؼصطلحات بومل مفهوما مغايرا للمفاىيم الأخرل ، كأحيانا يناقضها ... 

 شاع كثتَا في الكتابات التي تتناكؿ قضايا ابؼرأة ( Feminist Criticismمصطلح النقد النسوم  )    
" بالبحث كالدراسة بأقلبـ ابؼرأة ، كىذا ابؼصطلح بقده سائدا في النصوص الفرنسية على العموـ ، كىو يعتٍ 

برليل النصوص الأدبية من كجهة نظر ابؼرأة ، كينطلق من الدفاع عن قضية ابؼرأة كحقوقها ، لذلك ينظر إلذ 
 .(1)( (النصوص التي تكتبها من ىذه الزاكية 

 صوت النساء الذم ظل مكبوتا داخل " كمن جهة أطلق ابؼصطلح النقد الأدبي النسوم كقصد بو 
ابؼؤسسة الأدبية لزمن طويل ، كىو صوت يعتمد على خبرة النساء ابعمالية في بحث قضايا ابؼرأة أدبيا ، كىو 

أما مصطلح النقد النسائي ".بذلك بىتلف عما ىو موجود من مناىج نقدية على الساحة الأدبية 
Gynocriticism 1978النقد النسوم في العراء "في مقابؽا ابؽاـ " آلتُ شوالتً" مصطلح استخدمتو "

لتصف بو الأعماؿ النقدية النسوية التي تدرس كتابات ابؼرأة ، بهدؼ تتبع التقاليد الأدبية ابػاصة بابؼرأة على 
إلذ القوؿ أف النقد النسوم بدأ بالقراءات التي تعيد النظر في بؾموعة " شوالتً"كجو التحديد ، كتذىب 

، كىي تقوؿ أيضا 2"القراءة النسوية: "النصوص الأدبية الكلبسيكية ابؼعتمدة ، كتطلق على ىذه العملية اسم
أف موضوعاتو ىي تاريخ الكتابة بقلم ابؼرأة أساليبها كموضوعاتها ، كالأجناس الأدبية " على النقد النسائي 

التي تستخدمها ، كبنياتها ، كالآليات النفسية للئبداع النسائي ، كمسار العمل على ابؼستول الفردم أك 
 .(3)الاجتماعي ، كتطور قوانتُ التقاليد الأدبية النسائية 

                                                             
 143بعد ابغداثة ، ص  مسارات النقد كمدارات ما: حفناكم بعلي (1)

   .204 ، ص 2004 ، 01 ، بؾلة بؿاكر ، العدد أبموذجاصورة ابؼرأة في الثقافة العربية مركيات ابعاحظ : ماجدة سعيد (2)

 368 ، ص 2002 ، 1أبضد الشامي ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاىرة ، مصر ، ط: النسوية كما بعد النسوية ، تر: سارة جامبل (3)



 

 سيمون دي"كيعتمد النقد النسائي في مراحلو الأكلذ كثتَا على الابذاىات التي ظهرت في كتاب 
، كىو كتاب يساعد على تأسيس عملية برليل بنائية النوع ابعنسي في المجاؿ " الجنس الثاني" "بوفوار

" في كتابها" كيت ميليت"الاجتماعي ،كالتمييز بتُ مفهومي ابعنس كالنوع ،ككذلك على ما ذىبت إليو 
، كىو الكتاب الذم حللت فيو دكر ابعنس كقهر ابؼرأة في ظل النظاـ الاجتماعي     "السياسة ابعنسية

 .(1)الأبوم
من ألغ العبارات ابؼرجعية  ((ابؼرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأة  ))" سيموف دم بوفوار"كربدا تكوف عبارة 

 الدالة على تفارؽ النسائي على النسوم ، فالنقد النسوم يصف طرؽ تصوير ابؼرأة في النصوص التي يكتبو 
الرجل ، كيهتم بدراسة كيفية تأثر بصهور القارئات بالصور الاختزالية أك الإقصائية للمرأة ، بٍ بواكؿ 

الكشف عن ابػصوصيات النسائية من خلبؿ الأعماؿ الإبداعية ، كىو من ىذا ابؼنطلق يتوزع مابتُ ابؼرأة 
 .  ابغالة الأكلذ تكوف ابؼرأة مستهلكة للمكتوب ، ذلك الذم ينتجو المجتمع الذكورم ففيقارئا ،كابؼرأة كاتبا، 

  لا يعتٍ النقد ابؼكتوب من قبل النساء فحسب ، فالػػػػػواقع أف للػػػػػػػػحركات النسػػػػػوية والنقد النسوي
بدختلف فركعها ، كعلى مدل تاربىها قد اعتمدت بصورة كبتَة على الرجاؿ في تشكيل مواقفها ، في 

جاؾ "ك " بارتيز"ك " ميشاؿ فوكو" ، كفي ابغاضر يوجد " ابقليز كجوف ستيوارت ميل" ابؼاضي كاف ىناؾ 
أبضد جاسم "ك " أبضد شراؾ"ك " عبد الله بؿمد الغذامي"، ك - على الضفة الغربية " - لاكاف"ك" دريدا

طو "ك" شمس الدين موسى"ك " عفيف فراج"ك" كعبد الله إبراىيم"، ك" كجورج طرابيشي"ك " ابغميدم
  .(2)على الضفة العربية" ... كادم

 

 
 
 

                                                             
  .45نظرية النقد الأدبي ، ص : يوسف نور عوض (1)

  .110النسوية في الثقافة كالإبداع ، ص : حستُ ابؼناصرة (2)



 

 كابؼصطلح الثالث كالذم ىو من بتُ ابؼصطلحات الأكثر شيوعا في التعبتَ عن الإنتاج النقدم 
 كابؼفضل في الكتابات الابقليزية كىو الذم يعبر عن موقف بؿدد" النقد الأنثوي"الذم تكتبو ابؼرأة مصطلح 

عقائدم ، كينبع من التعلق بدا يعتقد صاحبو ، أك تعتقد صاحبتو بأنو بظات خاصة بالأنثى كرؤياىا للعالد  
كتكتبو ابؼرأة عن الإبداع النسوم ، كىو يكاد ينطلق أيضا من كعي مغاير ، أك كعي . (1)كموقفها فيو 

 . خاص ، لو ميزاتو كطعمو ، إذ أنو بيكن أف ينهض عن جسد الأنثى 
 إلذ تأسيس مبػػػػػػػػػػػادئ نقدية  " 1986النقد النسوم ابعديد "في كتابها " آلين شوالتر"تدعو 

ترتػػػػػػػكز على ابؼرأة ، أم تأسيس إطار أنثوم لتحليل أدب ابؼرأة ، ككضع بماذج جديدة تستند إلذ دراسة 
كىذا النقد لد يكن يعتٌ بو بؾرد نقد مصدره . (2)ابػبرة الأنثوية ، لا إلذ تبتٍ النماذج كالنظريات الذكورية 

 . الأنثى كلكنو يفيض بطاقة الأنثى 
 :من ابؼعارؼ السابقة بيكن ابػركج بالاستنتاجات التالية انطلبقا 

ىو النقد الذم يتبتٌ قضية إعادة الاعتبار للئنتاجات النسائية ، كضركرة ابزاذ  : النقد النسوي -1
كالتمييز ابعنسي ، كمقاكمة ابؽيمنة الذكورية على " الأبوية"موقف كاضح يلتزـ بالصراع ضد 

 إلذ ينبوع برليل نسائي الفرويديابػطابات الأدبية ، كىو نقد يدعو إلذ برويل التحليل النفسي 
 .حقيقي لتكريس الاختلبؼ بتُ ابعنستُ ، ك إعادة تشكيل بناء ابعنس في المجتمع الأبوم 

ىو النقد الذم يدرس كتابات ابؼرأة بهدؼ تتبع التقاليد الأدبية ابػاصة بابؼرأة         :النقد النسائي -2
 .ك أساليبها 

، بهدؼ إبراز ابػصائص الأنثوية في " الإناث" ىو النقد ابؼرتكز على بؾمل النساء  : النقد الأنثوي -3
النقد ابؼستند إلذ كعي أنثوم كقد " الكتابة النسوية ، ك إعادة الاعتبار للئنتاج الأنثوم ، أك ىو 

  "(3)يكوف كاتبو رجلب أك امرأة

                                                             
  .153مسارات في النقد كمدارات ما بعد ابغداثة ، ص : حفناكم بعلي (1)
 .199بعد النسوية ، ص  النسوية كما: سارة جامبل : النقد النسوم ابعديد ، نقلب عن : شوالتً  آلتُ(2)
 .153، ص  (بتصرؼ)ابؼرجع نفسو : حفناكم بعلي(3)



 ةالكتابة النسوي
 نشأة الكتابة النسوية ومفهومها: أولا 

نشأة الكتابة النسوية  - أ
مفهوـ الكتابة النسوية  - ب

 خصوصية الأدب النسوي بين البحث عن الهوية واثبات الذات: ثانيا 
 خصوصية الأدب النسوم  - أ

 البحث عن ابؽوية كاثبات الذات - ب

 

 

 



  

 تشكل ابؼرأة موضوعا سجاليا في مستول التغتَ الاجتماعي لأم بؾتمع ، على اعتبار أف تغتَ الصور 
الثابتة حوبؽا ، من شأنو أف بورر الذاكرة ، كيهيئ التفكتَ لتقبل صور غتَ مألوفة ، كإذا اعتاد تلقي ابؼرأة 

موضوعا يتم التعرض لو في الإبداع ك الأساطتَ كابغكايات ، فإف ابؼرأة عندما تكتب ، كتنتج الكتابة ، فإنها 
تعبر عن موقفها داخل أشكاؿ التعبتَ ، من موضوع إلذ ذات ، كتدفع بالتالر الفكر إلذ النظر في كجودىا 

 .(1)كفاعلة 

 لقد ظهرت النزعة النسوية في نهاية الستينات من القرف العشرين ، تيارا مضادا للوضع الإنساني 
ابؼهتُ الذم عانت منو ابؼرأة عبر العصور ابؼاضية كلا تزاؿ ، كابزذ ىذا التيار عدة مسارات ، منها ما ىو 
سياسي ، كمنها ما ىو اجتماعي ، كمنها ما ىو أدبي ، كتهدؼ كلها إلذ نقل ابؼرأة من ابؽامش إلذ ابؼتن  

فالنسوية تعتٍ . كإلغاء قاعدة ابؼفاضلة التي أدخلتها ىذا ابؽامش مرحلة زمنية طويلة بوصفها تابعة للرجل 
الاعتقاد بأف ابؼرأة لا تعامل على قدـ ابؼساكاة مع الرجل ، لأم سبب سول كونها امرأة في المجتمع الذم 

ينظم شؤكنو كبودد أكلوياتو حسب رؤية الرجل كاىتماماتو ، كفي ظل ىذا النموذج الأبوم تصبح ابؼرأة ىي 
كل ما لا بييز الرجل ، أك كل ما لا يرضاه الرجل لنفسو ، فالرجل يتسم بالقوة كابؼرأة بالضعف ، كالرجل 

بالعقلبنية كابؼرأة بالعاطفة ، الرجل بالفعل كابؼرأة بالسلبية ، كمن ىنا بيكن القوؿ أف ابغركة النسوية ىي حركة 
كنيل ابؼرأة بعضا من ابغقوؽ العامة التي .(2)تعمل على تغيتَ ىذه الأكضاع لتحقيق تلك ابؼساكاة الغائبة 

يتمتع بها الرجل، لذلك دأبت على تأكيد ابؼساكاة بتُ ابعنستُ كتهميش الفوارؽ النوعية بينهما ، لأنها لا 
 تعتٍ أف تكوف أقل شأنا من الرجل ، كلا بروؿ دكف تلقيها العلم كبفارستها العمل كابغياة السياسية 

فبدأت تطالب بحقوقها في بـتلف المجالات كصولا إلذ المجاؿ الأدبي كاقتحامها عالد ، كالاندماج في المجتمع 
 .  الكتابة كالإبداع ابؼقتصر تاربىيا على الرجاؿ 

                                                             
  .97التلقي ،ابػطاب كالتمثلبت ، ص : الكتابة النسائية ابؼغربية ، ملتقى الكتابة النسوية : زىور كراـ : ينظر (1)
  .14النسوية كما بعد النسوية ، ص : سارة جامبل (2)



 

 بدأت الإرىاصات الأكلذ للحركة النسوية في بريطانيا ، في حركة ابؼطالبة بحق النساء في الاقتًاع 
 1887، كتأسيس الابراد السياسي كالاجتماعي للنساء عاـ  " ميليسنت فوست" كالانتخاب بزعامة 

ـ 1968، كتبلور في أعقاب أحداث الطلبة الشهتَة عاـ " كريستابلنانكهورست"ك " آلينشوالتر"بقيادة 
في فرنسا ، كىي الأحداث كابؼظاىرات التي امتدت إلذ بلبد أكركبية ككانت من العنف ، بحيث قابلتها 
القوات الأمنية بعنف أشد ، كفيها أعلن الشباب كالطلبة رفضهم لكل القوالب السياسية كالاجتماعية 

كالاقتصادية كالثقافية التي برجرت كسدت طرؽ ابؼستقبل أماـ الأجياؿ ابعديدة في معظم مناحي ابغياة 
، خاصة مع التيار ابؼوابٌ الذم صنعو الكاتب ابؼسرحي النركبهي " الأدب النسوي:"سيما فيما يعرؼ بػػ

أكؿ ثورة " نورا" ك كالتي جسدت فيها بطلتو 1879" بيت الدمية"بدسرحيتو الشهتَة " ىنريك ابسن"
الشعلة من بعده عندما جسد في " برنارد شو"عقلبنية للمرأة ضد بطش الرجل كزيفو كخداعو ، بٍ بضل 

   .(1)معظم مسرحياتو نظرية ابؼرأة ابعديدة ذات القدرة على ابؼبادرة كالإبهابية ككضع مصتَىا بيدىا 

 سيمون "عرفت ىذه ابغركة قفزة نوعية بعد ابغرب العابؼية الثانية مع ابؼناضلة السياسية كالاجتماعية 
المرأة لا تولد امرأة :"ـ ، كالتي اشتهرت بدقولتها 1947"الجنس الآخر"، بعد صدكر كتابها " دي بوفوار

قراءة القصة الكلبسيكية " كارولين ىيلبران"، كفي فتًة احدث أعادت الناقدة النسوية " بل تصبح امرأة
، باستعارة لظهور ابؼرأة الكاتبة حديثا ، كبرغم الصعوبات التي " أوليس" زكجة penelopeبنيلوبي

"  غرفة تخص المرء وحده" في كتابها " فرجينيا ككلف"كاجهت الكاتبات الناشئات ، كما كضحت ذلك 
 إلا أف الواقع أف الكاتبات لد يكن غائبات عن الوجود ، كالأبحاث النسوية تستَ قدما في اكتشاؼ مزيد من 

الأعماؿ التي كتبتها نساء عشن في عصور تاربىية سابقة ، كانتمتُ إلذ ثقافات عديدة متنوعة ، كما تعمل 
علبكة أف صدكر ابؼختارات الأدبية .تلك الدراسات على إتاحة كصوؿ ىذه الكتابات إلذ القارئات كالقراّء 

ابعديدة كالطبعات ابعديدة من كتابات النساء قد جعل من كجود إنتاجهن الأدبي حقيقة لا يرقى إليها 
 .(2)الشك

                                                             
  .652 ، ص 2003ط .موسوعة النظريات الأدبية ، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف ، بتَكت ، لبناف ، د: نبيل راغب (1)

 . 106 ، ص 2002 ، 1سهاـ عبد السلبـ ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاىرة ، ط: الأدب كالنسوية ، تر: باـ موريس (2)



 

 تاريخ الكتابة النسوية يشتَ إلذ أنها بدأت تنتج بشارىا في الستينات ، كأخذت على عاتقها على 
الأقل من ناحية ابؼضامتُ كالرؤل كفتح جبهة الصراع مع الرجل كما بيتلكو من سلطات اجتماعية كاقتصادية 

حق التعليم  : كثقافية كغتَىا ، كىذا الصراع جسد عدة مفاىيم أخذت الكتابة النسوية تنظر بؽا ، منها 
بفا يعتٍ كجود كتابة نسوية بـتلفة في بعض ...  ، كالبحث عن حريتها كإنسانيتها (1)كالانتخاب كالعمل 

 . القضايا ابؼطركحة ، عندما يتعلق الأمر بخصوصية ابؼرأة كقضاياىا الذاتية في ابغياة كالمجتمع 
 ترل أف التجربة النسائية مرت " أدب خاص بهن" من خلبؿ كتابها " آلين شوالتر"كابؼلبحظ أف 

بثلبث مراحل ، برمل كل مرحلة من ىذه ابؼراحل خصوصيات بسيز الإبداع النسوم ، كىي تذىب إلذ 
كجود اختلبؼ بتُ كتابة النساء ككتابة الرجاؿ ، استمرت ابؼرحلة الأكلذ كالأكثر صعوبة معظم فتًة القرف 

التاسع عشر ، كبسيزت بإصرار الذكور على تدني القدرات الإبداعية لدل النساء بدا يتناسب مع أجسادىن 
أف كتابات النساء عموما خلبؿ تلك الفتًة كانت براكي أساليب الذكور السائدة  " شوالتر"ابؽشة ، كترل 

كمن الأكضاع النموذجية لتلك الفتًة ابزاذ الكاتبات . كتهضم قيمهم ابعمالية كالاجتماعية كتدبؾها في ذاتها 
، أك إبدابؽن لإشارات دالة على قبوبؽن للببذاىات التقليدية ، باف " جورج إليوت: "لأبظاء ذكور مثل 

 ، مسز كريك Mrs. Gaskellمسز جاسكل: يبرزف الألقاب الدالة على حالتهن الزكجية مثل 
Mrs.Craikمسز اكليفانت ، Mrs. Oliphant . كقد شهدت نهايات العقدين الثامن كالتاسع 

عشر ظهور كعي سياسي كسط النساء يتسم بالركح النضالية أكثر بفا سبق ، كىو ما تعتبره شوالتً بدأ 
 .ابؼرحلة الثانية من مراحل الكتابة الركائية للنساء

 اتسمت تلك ابؼرحلة بالاحتجاج ضد الابذاىات كالأحواؿ السائدة ، كالدعوة إلذ مزيد من "
ـ حتُ بدأت ابؼرحلة النهائية 1920 حتى 1880الاستقلبلية في حياتهن ، سادت تلك ابؼرحلة من حوالر 

، كىي مرحلة اكتشاؼ الذات ، أختَا بسكنت الكاتبات من بررير أنفسهن من الانشغاؿ بإبداء ردكد فعل 
 ىذه " شوالتر"للقيم الأبوية كمن الانعطاؼ إلذ داخلهن للبحث عن ىويتهن الأنثوية ابؼستقلة ، تسمي 

 
 

                                                             
  .(ابؼقدمة ) 3 ، ص كالإبداعالنسوية في الثقافة : حستُ ابؼناصرة (1)



 

والمرحلة  ، Feministوالمرحلة النسوية  ، Féminineالمرحلة المؤنثة : ابؼراحل الثلبث بػػػ
 . Female  "(1)الأنثوية

 تعد مسألة ابؼرأة تاربىيا ، مرتبطة بالتصورات التي صيغت عبر العصور ، كالتي يتم استثمارىا لتغتَ 
كبؽذا فابغديث عن ابؼرأة في إطار اشكاليتها التاربىية ىو حديث . أكجو ابغضارات ، كتبدؿ كسائل الإنتاج 

كعلى الرغم من الصعوبات . عن تاريخ صياغة ابؼفاىيم حوبؽا ، ككذا ابغديث عن بداية تاريخ قيم التمييز 
، ككضع ابؼرأة ابػاص " بياتريس ديديي"على حد تعبتَ " الكتابة النسائية"كالعراقيل فإف ىناؾ كجود 

 باستمرار –كابؼشركط بعقلية توارثتها الأجياؿ لاعتبارات تاربىية ذات مرجعية بـتلفة ، بهعل مسألتها تطرح 
 مرتبطة أكثر بالمجاؿ الذم – في ىذا السياؽ التعبتَم –تصبح " فالكتابة" ضمن مشركح التحرر ، كلذا –

يتحرر من خلبلو الإنساف ، كحتُ كاف التخييل مكانا للحرية ، فقدت كجدت فيو ابؼرأة الفضاء الأرحب 
 . (2)لتجريب حريتها ك انعتاقها ، ذلك لأف في ابؼتخيل تأخذ ابؼرأة الكتابة التي يرفضها الواقع 

كالكتابة بأقلبـ النساء بيكن أف بركي قصة أكجو حياة النساء التي بؿيت ، كبً بذاىلها كازدرائها كالتعتيم 
  .(3)عليها ، بل حتى إضفاء طابع ابؼثالية في معظم النصوص التقليدية 

 كقد كانت النسوية العربية ىي الأخرل مرآة عاكسة لأحواؿ ابؼرأة ، ك كسيطا بينها كبتُ المجتمع ، في 
 كانتهاءغـــــــادة الســــــــــمان  كبنــــــــوال السعداوي ، مػػػػػػػػركرا ىــــــــدى الشـــــــعراوي: سلسلة طػػػػػػػػػػويلة تبػػػػػػػػػػػدأ بػػػ

قاسم "الخ ، دكف أف يغيب عن ابؼيداف الثقافي ...فاطمة المرنيسي كفضيلة الفاروق ك بــأحلام مستغانمي
 . كصراعو من أجل بررير ابؼرأة كنيل كافة حقوقها " أمين

  1958الصادرة سنة  (أنا أحيا)" ليلى بعلبكي"فمنذ ابػمسينات ، كمعظم الدراسات بذعل ركاية 
بداية للئصغاء إلذ كتابة ابؼرأة سؤالا ضمن لقاءات حوؿ الإبداع العربي مثلما ىو الشأف في الندكة التي 

أك ترد بؿورا لندكة كاملة أك بؼلتقى " القصة العربية"ـ حوؿ 1983نظمها ابراد كتاب ابؼغرب بددينة مكناس 
ـ أربع دكرات 1989بددينة فاس الذم نظم منذ  " ملتقى الإبداع النسائي"ثقافي ، كنذكر في ىذا الصدد 

 كابؼلتقى الذم ينظمو  (...الشعر ، السينما، الركاية )من خلببؽا ابؼلتقى إشكالية علبقة ابؼرأة بالإبداع 
                                                             

  .115الأدب كالنسوية ، ص : باـ موريس : أدب خاص بهن ، نقلب عن : شوالتً  آلتُ(1)

177 - 17ـ ،ص 2004/ىػ11424السرد النسائي العربي مقاربة في ابؼفهوـ كابػطاب ، شركة النشر كالتوزيع ابؼدارس ، الدار البيضاء ، ط: زىور كراـ (2)
 .107الأدب كالنسوية ، ص : باـ موريس (3)



 

مهرجاف سوسة الدكلر حوؿ ابؼبدعات العربيات ، بٍ ندكة الكتابات الركائية القصصية النسائية في 
 ـ بدمشق ، بل أف 1996سوريا  كالتي نظمتها بصعية القصة كالركاية في ابراد كتاب العرب كذلك سنة 

علبقة ابؼرأة بالكتابة قد أصبحت سؤالا أكادبييا من خلبؿ اىتماـ ابعامعات بهذا السؤاؿ مثلما بقده في 
ابؼولذ :التي احتضنتها جامعة " ابؼرأة كالكتابة"بذربة ابعامعة ابؼغربية ، نذكر على سبيل ابؼثاؿ الندكة الدكلية 

ـ ، كقد رافق السؤاؿ الأكادبيي تكوين 1996كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بدكناس سنة " إبظاعيل
بالإضافة إلذ البحوث ابعامعية التي أصبحت تشتغل في بعض بؿاكرىا " . كتابة ابؼرأة"بؾموعات بحث حوؿ 

على سؤاؿ ابؼرأة كالكتابة ، كما دخلت دكر النشر العربية بؾاؿ توثيق انتاجات ابؼرأة العربية مثل مؤسسة 
، دار ابؼرأة العربية للنشر بالقاىرة ، كالتي أبقزت موسوعة ابؼرأة العربية في القرف العشرين ، في بؾالات " نور"

إلذ جانب ابؼؤبسرات ذات الطابع ابغقوقي . الركاية كابؼسرح كالشعر كالقصة القصتَة ، بٍ الدراسات النقدية 
  . (1)كالتي تطالب باحتًاـ حقوؽ ابؼرأة في التفكتَ كالتعبتَ كالعمل كالإنتاج

 تعد الركاية العربية النسوية الأبموذج الأكثر بسثيلب للكتابة النسوية كالنقد النسوم ، لذلك فإف اغلب 
  عػػػػػػػػػلى سبيػػػػػػػػػػػػػػػػل–الدراسات النقدية النسوية حققت توىجها في بؾاؿ الركاية على كجو التحديد ، فػػػػػالشعر 

 لد يشكل ظاىرة نسوية عربية ، كلد يرقى إلذ أف يكوف المجاؿ الفتٍ الذم تستعتُ بو النساء في  –التمثيل
لكن . إجلبء ما بذيش بو دكاخلهن من أحاسيس كعواطف كقضايا بوصف لغتو على العموـ لغة أحادية 

ليلى بعلبكي ، كوليت " الركاية ابؼتعددة الأصوات كالرؤل شكلت فتنة نسوية في النقد ، صنعتها ركايات 
 .الخ ...خورم ، ليلى عستَاف ، لطيفة الزيات ، كأحلبـ مستغابمي 

 على ىذا الأساس لا بقد في الشعر أك ابؼسرح أك التشكيل صوتا نسويا كاضحا ، لذلك انفتح 
ابػطاب على السرديات لتبدك حافلة بهذا الصوت النسوم ، بفا أكجد الابذاه النقدم من جهة ، كالكم 

الناتج عن الشهادات النسوية ابؼعبرة عن إشكالية معاناة ابؼرأة كبحثها عن ذاتها ابؼساكية للرجل في ابغياة كما 
  .  (2)ينتج عن ذلك من صراعات بتُ الذكورة كالأنوثة من جهة أخرل

 الكتابة النسوية ىي بداية التمرد على الكتابة الذكورية أك كتابة المجتمع التي تنتج في سياؽ كعي 

                                                             
 .178السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ (1)
  .109النسوية في الثقافة كالإبداع ، ص : حستُ ابؼناصرة (2)



 

الذكورة كنفسية الأبوة ، كسلطة الرجل ، غتَ أف فعل الكتابة عند ابؼرأة يعود إلذ زمن متقدـ ، فقد 
مارست ابؼرأة الكتابة الشعرية كالنثرية على السواء منذ قركف خلت ، كاشتهرت في ابغقل الأدبي شواعر مثل 

في ابؼخياؿ العربي ابػرافي أشهر من مارس ابغكي كبرع " شهرزاد"ككانت " ... رابعة العدوية"ك " الخنساء"
في ابؼغرب -  في زماننا–فكتبت ابؼرأة في بصيع الأجناس الأدبية ، كابؼتأمل للمشهد الإبداعي النسائي . فيو 

العربي يلمس صوت ابؼرأة من خلبؿ جنس الركاية ، ىذا الصوت الذم يسرد تاريخ التهميش الذم يطاؿ 
كالكاتبة ابؼغربية " أحلام مستغانمي"ك" فضيلة الفاروق"مثلما بقده عند الركائية ابعزائرية . حضور ابؼرأة 

 . (1)كأشباه ذلك كثتَا " ليلى أبو زيد"ك" قلادة قرنفل" في ركايتها " زىور كرام"
 

كقد كاف لصدكر الإنتاجات الأدبية أف لفتت أنظار النقاد ليس لقيمتها الفنية فحسب ، بل أيضا لانتسابها 
  . (2)إلذ ابعنس الثاني الذم أخذ الكلمة بدخولو إلذ ميداف اقتصر تاربىيا على الرجل

 ككتابة ابؼرأة إضافة متميزة للؤدب حتُ امتلبؾ ابؼرأة أدكاتها ككضوح الرؤية كابؽدؼ ، كغالبا ما بييز "
في معابعة ابؼوضوعات كالقضايا الكبرل كالقضايا ابػاصة الذاتية ، فلب نكاد " الصدؽ الأدبي "كتابة ابؼرأة 

بميز في كثتَ من كتابات ابؼرأة السردية كالشعرية بتُ الذابٌ كابؼوضوعي ، كىي بذلك أثبتت من خلبؿ 
اختًاقها لعالد المجهوؿ كخركجها من العالد ابؼألوؼ قدرتها على فعل الكتابة فأكدت أنها ليست جسدا ، بل 

" الأدب النسوم"ىي عقل مبدع ، خلّبؽ يعرؼ حقوؿ الكتابة بأنواعها كيتقنها ، كىكذا ظهر ما يسمى بػػػػػػ
  .(3)"على الساحة الأدبية" أدب ابؼرأة" أك " الأدب النسائي"أك 

 
 
 
 

 
                                                             

  .26-25-24 ، ص 2012سرد ابؼرأة كفعل الكتابة ، دراسة نقدية في السرد ك آليات البناء ، دار التنوير ، ابعزائر ، : الأخضر بن السائح (1)

 .75 ، ص 2002 ، 2 الشرؽ ، طإفريقيا ، الاختلبؼابؼرأة كالكتابة سؤاؿ ابػصوصية كبلبغة : رشيدة بنمسعود (2)
 2526ط ، ص.الركاية النسائية ابؼغاربية ، منشورات سعيداف ، تونس ، د: بوشوشة بن بصعة (3)



 

 

 مصطلح الكتابة النسوية من ابؼصطلحات التي راجت في ابؼدكنة النقدية رغم ضبابية حدّه كحدكده 
كقد تعددت ابعهود لتحديد ىذا ابؼفهوـ ، لكن بقي ىذا ابؼصطلح ىلبميا بظتو الزئبقية كصفتو الانفتاح 
على إمكانات متعددة ، كما أنو أثار العديد من التساؤلات ابؼفابنية كابؼصطلحية في الأكساط الثقافية 

بوصفو مصطلحا جديدا لافتا للنظر ، ذا طبيعة بصالية تنبعث من خصوصية حياة ابؼرأة الذاتية كعلبقتها 
الاجتماعية ، حيث خرجت ابؼرأة انطلبقا من ىذا ابؼصطلح من عصر ابغرنً المحجوب الذ عصر القلم 

 . ناشدة ابغرية 

 غموضا شديدا ، بالرغم من تناكلو تناكلا " الأدب النسوي"أك " الكتابة النسوية"يثتَ مصطلح "
كبتَا في اللقاءات كابؼلتقيات الأدبية ، كىذا يرجع الذ غياب برديد مرجعيتو النظرية ، كذلك نظرا لاختلبؼ 

فهو مصطلح غتَ ثابت كلا مستقر ، بؼا يثتَه  . (1)"منطلقات النقاد في برديد إطار اشتغاؿ ىذا ابؼصطلح
من اعتًاضات كما يسجل حولو من برفظات ، كىو شديد العمومية ، كمن التسميات الكثتَة التي تشيع 

، كإذا كانت عملية التسمية ترمي أساسا الذ التعريف كالتصنيف كربدا التقونً فإف ىذه التسمية ...بلب تدقيق 
تبدأ بتغييب الدقة كتشوش التصنيف كتستبعد التقونً ، كىي تتضمن حكما بابؽامشية مقابل مركزية معتًضة 

  .(2)ىي مركزية الأدب الذكورم
 كقد ساىم غياب التحديد الدقيق كالكامل بؼصطلح الكتابة النسائية ، كغياب التوجيو النظرم 

ابؼصاحب لذلك ،في شيوع مفاىيم بـتلفة ، منها ما يطرح حوؿ كضع النص النسوم مقابل النص الرجالر 
 . حيث يتم تقسيم النص الأدبي انطلبقا من جنس كاتبو 

 

 

                                                             
  .65السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ (1)

 كاللغات ، قسم اللغة الآداببوداكد كذناني ، كلية .د : إشراؼ،  ( دكتوراهأطركحة)كعلبمات التحوؿ ...أسئلة الاختلبؼ  الكتابة النسائية: فاطمة بـتارم (2)
 .18ـ ، ص 2013/2014العربية كآدابها ، جامعة كرقلة ، 



 

 ىل الأدب النسوم : كمن ىذا ابؼنطلق نكوف أماـ قضية تطرح سؤاؿ يبحث عن ىوية ىذا ابعديد 
 ىو الأدب الذم تكتبو ابؼرأة ؟ أـ الأدب الذم يكتب عن النساء سواء كاف ابؼؤلف رجلب أـ امرأة ؟ 

 لكل منهما " إبداع نسائي كآخر ذكورم "ىو تسليم بوجود " أدب نسوي"إف التسليم بابؼصطلح 
ىُويتو كملببؿو ابػاصة ، كعلبقتو بجذكر ثقافة ابؼبدع كموركثة الاجتماعي كالثقافي ، كبذاربو ابػاصة من نفسية 
كفكرية ، تؤثر في فهمو للعالد من حولو ، كابؼرحلة التاربىية التي يعيشها ، كقد يتسم مفهوـ الأدب النسوم 
ليشمل الأدب الذم تكتبو النساء ، كالأدب الذم يكتبو الذكور عن ابؼرأة من أجل أف تتلقاه ابؼرأة ، ككل 

أدب يعبر عن نظرة ابؼرأة لذاتها أك نظرتها للرجل كعلبقتها بو ، أك يهتم بالتعبتَ عن بذارب ابؼرأة اليومية 
 . (1)كابعسدية كمطالبها الذاتية ، فهو أدب نسوم 

 إف الكتابة النسوية عند البعض تشتَ الذ أف يكوف النص الإبداعي مرتبطا بطرح قضية ابؼرأة كالدفاع 
مصطلح يستشف منو افتًاض جوىر "كىي عند فريق آخر . عن حقوقها دكف ارتباط بكوف الكاتبة امرأة 

بؿدد لتلك الكتابة بتمايز بينها كبتُ كتابة الرجل في الوقت الذم يرفض الكثتَكف فيو احتماؿ كجود كتابة 
الأدب ابؼرتبط بحركة بررير ابؼرأة كحريتها كصراعها الطويل " مغايرة تنجزىا ابؼرأة ، بينما فريق ثالث ، فتَل أنو 

 .(2)" التاربىي للمساكاة بالرجل 

 أف الأدب النسوم ىو الذم يكشف بوضوح عن اىتمامات ابؼرأة بذاتها ، على " آلين شوالتر"ترل 
ففيها بقد توجها كاضحا بكو إبراز ذات الأنثى " الحج"في ركايتها " دروثي ريتشارد سون"بكو ما فعلت 

التي نقلت الكتابة النسائية نقلة كبتَة بصراحتها " فرجينيا وولف"لدل ابؼرأة ، كىذا ما تكرر لدل الناقدة 
  .  (3)ابعنسية غتَ ابؼعهودة ، فأصبحت القدكة كابؼثاؿ لدل العديد من الكاتبات

 

 

                                                             
  .135 التفكيك ، صإلذالنقد الأدبي من المحاكاة :  خليل إبراىيم(1)

  .42 ، ص2011 الأدب النسوم بتُ ابؼصطلح كاللغة ، بؾلة مقاليد ، العدد الثاني ، ديسمبر ، إشكالية: أحلبـ معمرم (2)

  .3 ، ص 2007 ، 1 للنشر كالتوزيع ، الأردف ، طالأردنيةفي الركاية النسوية العربية ، دار كرد :  خليل إبراىيم(3)



 

  ، حيث féminine eci-tureأعطت مفهوما للكتابة النسوية " سيكسوس"كأما الناقدة 
تنقل مركز ابعدؿ في النقد النسوم الذ إشكاليات ابؼرأة كالكتابة بعيدا عن التًكيز التجريبي على جنس 

 الكاتبة أك على طريقة التعامل مع ابؼرأة فيو ، فالكتابة النسوية عندىا تعيد تأسيس العلبقات /الكاتب 
بعيدا عن منظومة التفكتَ الأبوم التًاتبية كثنائياتها  (جسد العالد كجسد ابؼرأة معا  )العفوية مع ابعسد 

ابؼتعارضة ، كتعيد تأسيس العلبقة مع الأـ باعتبارىا مصدر الصوت كأصلو في أم كتابة نسوية حقّة ، كمع 
 .(1)عن الكتابة النسوية " سيكسوس"أف ىناؾ الكثتَ من النقد الذم كجو الذ مفهوـ 

 كقد بدأ ابغديث عن الكتابة النسوية بشكل كاضح ، منذ ستينات القرف العشرين برديدا في الغرب  
مصطلح الكتابة النسائية من خلبؿ الأسباب التي تقف " زىور كرام"بٍ في الشرؽ بعد ذلك ، فقد ناقشت 

كراء ظهوره على الساحة الثقافية العربية ابؼعاصرة ، كقد خلصت الذ أف الكتابة عند ابؼرأة تعتبر كاجهة برررية 
من التصورات السائدة ، فأبانت الناقدة أف الإبداع الفتٍ من شأنو أف يقلص من حدّة الصراع بتُ الرجل 
كابؼرأة ، كاف يضع حدا أيضا لتصنيف خطاب ابؼرأة الإبداعي على أساس التصنيف ابعنسي ، كفي ذلك 

لا شك أف التفكتَ في ىذا ابؼوضوع ، تعتًيو صعوبة كبتَة ، لاعتبار ارتباطو من جهة بابؼرأة ، كابؼرأة " تقوؿ 
كمن جهة ثانية يكوف ساحة ابعداؿ حوؿ ابؼوضوع . مشبعة بالأحكاـ ابؼسبقة ، كالانطباعات ابعاىزة 

تعرؼ نوعا من اللبس حتُ بىتلط موضوع ابؼرأة كإشكالية تاربىية ، بالنص الأدبي كإشكالية فنية ، يتزامن 
 .(2)" ىذا الوضع مع شبو غياب برديد نقدم بؼصطلح الكتابة النسائية 

 أثتَ حوؿ موضوع خصوصية الكتابة النسوية نقاش طويل ، لد بوسم أمره في ابغقيقة الذ اليوـ ، كما 
أثتَ حوؿ ىذا ابؼصطلح الكثتَ من ابعدؿ ، فمنهم من قاؿ بالنسوية ، كمنهم من كصف كتابة ابؼرأة بكتابة 

 . الأنثى ، كمنو من قاؿ بالكتابة النسائية 

 

 

                                                             
 33 ، ص 1996 ، 1 ابػطاب النقدم دراسات نظرية كقراءات تطبيقية ، دار شرقيات للنشر كالتوزيع ، القاىرة ، طأفق:صبرم حافظ : ينظر(1)

  .7السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ (2)



 

 تطرح إشكالية التمييز بتُ ابؼفهومتُ " نسوي أو نسائي"في كتابها  " شيرين أبو النجا"فالدكتورة 
منذ العنواف ، كىي تطالب التمييز بتُ ابؼفهومتُ عند ابغديث عن الأدب الذم تكتبو ابؼرأة ، لكي لا يتم 

أم كعي  )تصنيف ذلك الأدب على أساس ىوية منتجو ابعنسية ، لذلك تلزـ التفرقة دائما بتُ نسوم 
، فالكتابة التي تكتبها ابؼرأة في مستول التجنيس مفتوحة ( أم جنس بيولوجي ) كنسائي  (فكرم كمعرفي 

كصده الأكجو ابؼتعددة خاضت فيها  (أدب نسائي ، أدب نسوم ، كأدب أنثوم  )على دركب ثلبثة 
  .  (1)"ناقدات عربيات كتباينت كجهات نظرىن

معتٌ التخصيص ابؼوحي بابغصر كالانغلبؽ في دائرة جنس النساء ، بينما " النسائي"حيث بقد في مصطلح 
الذ الاشتغاؿ في بؾاؿ بووؿ بذاكز عقبة الفعل الاعتباطي في تصنيف الإبداع احتكاما لعوامل " ابؼؤنث"ينزع 

  .(2)خارجية على غرار جنس ابؼبدع

 بؿموؿ على " أنثوم"ابؼصطلح الأقرب للواقع حيث أف مصطلح " الكتابة النسوية"كيعد مصطلح 
معجم اصطلبحي بويل على عوالد الأنثى المحمولة على الضعف كالارتكاس كالرغبة ، كلا بيكن بأم حاؿ 

 أم نصا مكتوبا بقلم –من الأحواؿ أف يكوف أساسا في تصنيف النص في خانة تدؿ على أف النص نسوم 
 .(3)إذ بيكن للرجل أف يكتب نصا أنثويا - ابؼرأة

 ضمن استعمابؽا طابع الكتابة الإبداعية ، كىذا ما تؤكده - غالبا–النسائية /تأخذ الكتابة النسوية
، فهذه الكاتبة  " الكتابة النسائية"بؾموعة من ابؼبدعات حتُ براكلن برديد كجهات نظرىن حوؿ مفهوـ 

 تعتبر أف التعامل مع ىذا ابؼصطلح بىتفي حتُ نتعامل مع الكتابة العلمية مثلب " أميمة الخميس"السعودية 

 

 

                                                             
، بؾلة دفاتر الاختلبؼ الالكتًكنية ، بؾلة مغربية عدد  (صورة ابؼرأة في الكتابة النسوية): فوزم الدبياسي :  نسائي ، نقلب عن أكنسوم :  النجا أبوشتَين (1)

  ـ2011

 .166 ، ص 2005سبتمبر - ىػ 1426 ، رجب 15 ، ـ 57 ابؼصطلح ، بؾلة علبمات ، جإشكالية النسوم الأدب: مفيد بقم (2)
  .98 ، ص 2005فريل أ ، 42ابؼصطلح ، بؾلة نزكل ، عدد إشكالية الكتابة النسوية ، : مفيد بقم (3)



 

تظل الكاتبة أنثى تعبر عن بذربتها ابػاصة ، لاسيما عندما تكوف الكتابة على الصعيد " تقوؿ 
الإبداعي أك ابعانب العاطفي أك الوجداني ، بينما بىتفي ىذا ابعانب أك يتوارل نوعا ما عندما تكوف الكتابة 

 ". موضوعية أك علمية أك صحافية 

 طبعا ىناؾ كتابة نسوية فيما  ))من لبناف حتُ تقوؿ " بظر ابغكيم"الشيء نفسو تعلن عنو الشاعرة 
يتعلق بالشعر كالأدب الركائي كابؼسرحي مثلب ، أما فيما بىص الأبحاث ذات ابؼنهجية العلمية الأكادبيية في 

، مع ذلك فاف تعيتُ ( (...التاريخ كالسياسة كالاقتصاد كالنقد الأدبي كالذ ما ىنالك من مواضيع أخرل 
يطرح " الإبداع النسائي"لا يزيح الغموض ، إذ يظل ىذا التعبتَ  (الإبداع)حقل الكتابة ابؼرتبطة بالنسائي 

  .(1)صعوبة في التحديد ابؼفهومي

  ، الذم يشتًط توفر كعي الكتابة النسويةفي برديده بؼفهوـ  " عبد الله الغذامي"ينطلق الناقد 
ىناؾ نساء كثتَات كتبن بقلم الرجل كلغتو كبعقليتو ، ككن ضيفات "الكاتبة بذاتها ككجودىا ، لأف/ابؼرأة

أنيقات على صالوف اللغة ، إنهن نساء استًجلن ، كبذلك كاف دكرىن دكرا عكسيا ، إذ عزز قيم الفحولة 
ليست بؾرد عمل فردم ، من حيث التأليف أك من حيث - اليوـ–في اللغة ، من ىنا تصبح كتابة ابؼرأة 

النوع ، إنها بالضركرة صوت بصاعي ، فابؼؤلفة ىنا ككذلك اللغة بنا كجوداف ثقافياف فيما تظهر ابؼرأة  
  . (2)"بوصفها جنسا بشريا ، كيظهر النص بوصفو جنسا لغويا

 ، فاعتبر " الكتابة النسوية " كمفهوـ " الكتابة النسائية"بتُ مفهوـ " رضا الظاىر"  لقد ميز الباحث 
أف الأكؿ يعتٍ ما تكتبو النساء ،من كجهة نظر النساء ،سواء كانت ىذه الكتابة عن النساء أك عن الرجاؿ 

أك عن أم موضوع آخر ، أما ابؼفهوـ الثاني فيعتٍ الكتابة التي تعالج قضايا نسوية ، سواء كانت ىذه الكتابة 
  .(3)من إبداع امرأة ، كىو الاحتماؿ الغالب لأسباب معركفة كمبررة ،أك من إبداع رجل كىي نادرة 

                                                             
  .178-177السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ : ينظر (1)

  .182 ، ص 2006 ، 3ابؼرأة كاللغة ، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ، ط: عبد الله بؿمد الغذامي (2)

  .10 ، ص 2001 ، سوريا ، 1غرفة فرجينيا ككلف ، دراسة في كتابة النساء ، دار ابؼدل للثقافة كالنشر ، ط: رضا الظاىر (3)



 

 ىل يعتٍ ىذا أف : "فهي تتساءؿ عما بييز كتابة ابؼرأة عن كتابة الرجل فتقوؿ " منى فياض"أما 
الاختلبؼ يطاؿ جوىر الكتابة ؟ بحيث انك عندما تقرأ نصا دكف معرفة كاتبو سوؼ تعرؼ جنسو ، كذلك 

ىذا ما لا تعتقده ، فابؼقصود بجوىر ... دكف اللجوء الذ الصيغ اللغوية التي تفرؽ بتُ الذكر كابؼؤنث ؟ 
الكتابة ، النظر الذ الدكافع العميقة التي جعلت شخصا يكتب ، فإذا اكتشفنا أف الكتابة سببها القمع 
كالاضطهاد كاف ابؼؤلف امرأة ، لأف القاسم ابؼشتًؾ بتُ الباحثات ىو معاناتهن من الاضطهاد ، كلكن 

السؤاؿ الذم سيجعل ىذا ابؼعيار غتَ مقبوؿ للتمييز بتُ ابعنستُ الأدبيتُ ىو أف القمع ظاىرة تطاؿ بصيع 
 . تعتبر أف ليس ىناؾ فرؽ في ابعوىر " منى فياض" ، ىذا ما جعل (1)"الناس دكف استثناء

    كىذا لا ينفي أف للكتابة النسائية بظات خاصة بها ، فآراء ابؼبدعتُ كالنقاد من الرجاؿ كالنساء 
بزتلف حوؿ ىذه ابػصوصية التي تصدر عن كعي بؿدد لدل الكاتبة كالتي بهب أف تدرؾ أيضا أنها تنتمي 

 .الذ فئة اجتماعية عاشت ظركفها التاربىية 
 مصطلح الكتابة النسائية أك الإبداع النسائي الذ كاجهة الدراسة ، الذ بؾموعة " زىور كرام"   كترجع 

 : من العوامل التي تتداخل فيما بينها ، بيكن أف نوجزىا فيما يلي  
تتمثل في برسن ظركؼ ابؼرأة الاجتماعية ، كذلك نتيجة لتعليمها : الواجهة الاجتماعي -1

 . ككلوجها مناصب مهمة في المجتمع ، بفا ساىم في استقلببؽا ابؼادم كابؼعنوم 
بمو ابغركات النسائية في الوطن العربي ، كالتي سابنت بشكل كبتَ في بررير  : الواجهة النسوية -2

 .العقليات من التصورات السائدة حوؿ ابؼرأة ، كالدكنية كالنقص كضعف العقل كغتَىا 
فسح المجاؿ أماـ ابؼشاركة السياسية للمرأة ، بفا اكسبها مشركعية التأثتَ في  : الواجهة السياسية -3

 .القرارات كمشاريع التنمية 
 

                                                             
، بؾلة معارؼ ، عدد خاص بابؼلتقى الوطتٍ  (- آسيا جبار – الكتابة النسوية كىاجس التحرر من سلطة ابؼاضي كمن سلطة الرجل ): بؿمد حتَش بغداد (1)

  .105 ، ص 2006النص كابؼنهج ، : الأكؿ 



 

 تنظيم ابغركات النسائية لبعض ابؼلتقيات كالبرامج الثقافية كالفكرية ، التي  : الواجهة الثقافية -1
  .(1)بزدـ ابؼسألة النسائية من منظور ثقافي ، بالإضافة الذ تشديدىا على بؿور الإبداع النسائي

يتحدد من خلبؿ التصنيف ابعنسي كليس " الأدب النسائي"أف مصطلح " حسام الخطيب"    كيرل 
من خلبؿ ابؼضموف ، كحسب رأيو فإف ابؼصطلح لن يكتسب مشركعيتو النقدية إلا إذا كاف يعكس 

كثتَ من " أدب المرأة"ك " الأدب النسائي"ابؼشكلبت ابػاصة بابؼرأة ، كتثتَ ابؼصطلحات مثل 
التساؤلات حوؿ مضمونها كحدكدىا ، كفي الأغلب تتجو الأذىاف لدل بظاع مثل ىذه ابؼصطلحات الذ 

كتصوره بؼفهوـ الأدب النسائي يتأرجح بتُ ... حصر حدكد ىذا ابؼصطلح بالأدب الذم تكتبو ابؼرأة
الأكؿ ىو الاعتًاؼ ابؼشركط بهذا ابؼصطلح ، كالثاني ىو أف الكتابة على الطريقة النسائية التي : موقفتُ 

لاسيما من - تتمحور حوؿ مشكلبت ابؼرأة ليست حكرا على النساء كحدىن ،بل ىناؾ أدباء كثتَكف 
إحساف عبد " أكلوا القضايا ابػاصة بابؼرأة اىتماما مركزيا كػػػػ–بتُ كتاب القصص السيكولوجية كالغرامية 

  .(2)مثلب" القدكس
 يبقى ىذا ابؼصطلح يتأرجح بتُ الرفض كالقبوؿ ، كالنفي كالإثبات ، فيظهر الرفض عند طائفة من 

التي ترفض التعامل بتعبتَ الكتابة النسائية " خناثة بنونة"الأديبات ، مثلما ىو كاضح عند الأديبة ابؼغربية 
فهي لا توافق على ىذا " لطيفة القبائلي"لأنو يؤدم الذ التصنيف داخل الإنتاج الأدبي ، أما القاصة الليبية 

كأف ابؼرأة في كتاباتها ليست ... أدب نسائي كأدب رجالر... التقسيم الذم يفصل الأدب الذ نوعتُ 
حضور أحادم ابعانب ، إبما ىي عبارة عن كجوه اجتماعية متعددة في إطار رؤية فكرية ناضجة ، كتعتبر 

بؾرد ابػوض في ابؼفهوـ يعد حوارا عقيما ، فهي ترل من حيث ابؼبدأ ليس " غادة السمان"الأديبة السورية 
  .  (3)ىناؾ تصنيف الأدبتُ نسائي كرجالر

 

 
                                                             

 (بتصرؼ) 183 – 182 – 181السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ (1)

 .78ابؼرأة كالكتابة ، ص : رشيدة بنمسعود (2)
 .49، 48، بؾلة مقاليد ، ص  ( الأدب النسوم بتُ ابؼصطلح كاللغةإشكالية ):أحلبـ معمرم (3)



 

 يعتٍ بشكل خاص كل مصطلح جديد يعبر عن مفهوـ " الكتابة النسوية"كىناؾ من أف مصطلح 
، كإف كانت الكتابة نفسها ليست في حاجة للوفرة في استخداـ ابؼصطلحات ، لأنها " الكتابة النسوية"

  . (1)كتابة فارقة تعبر عن نفسها ، كقادرة على الاستمرار كالنمو كالتفوؽ
إف مصطلح الكتابة النسوية ، كخركجا من ىذا التضارب ابغاصل في ابؼفهوـ ، كبذاكزا للبس القائم ، نعتبره 
مصطلحا إجرائيا لتمييز الكتابة التي تكتبها ابؼرأة عن الكتابة التي يكتبها الرجل ، فابؼصطلح لا ينفي صفة 
الإبداع عن أم من ابعنستُ ، من حيث أف الأدب لا جنس لو ، كابؼشاعر الإنسانية لا خريطة بؽا ، كقد 

 .تتوزع بتُ الذكورة كالأنوثة 
 كالكتابة باعتبارىا فعلب للتعبتَ كالإفصاح عن خلجات النفس كبؿاكلة بزييلو لإعادة بناء الذات 

كلكن حتُ كاف كضع ابؼرأة بـالف . كالعالد من خلبؿ اكتشافها ، ىي فعل تشتًؾ فيو ابؼرأة كالرجل معا 
لوضع الرجل ، فإف التعامل مع الكتابة من طرؼ ابؼرأة أخذ مظاىر عديدة لأف علبقتها بالكتابة مرتبطة 

بنوعية الفضاء الذم تعيشو كالذم يعمل إما على تضييق رؤيتها أك إطلبؽ خيابؽا بكو تأسيس عوالد جديدة 
 .(2)تؤىلها أكثر للوعي بالذات كالعالد 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .49، بؾلة مقاليد ، ص  ( الأدب النسوم بتُ ابؼصطلح كاللغةإشكالية ):أحلبـ معمرم (1)
  .55السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ (2)



 

  

 

      لا يزاؿ الأدب النسوم يثتَ جدلا كاسعا في الساحة النقدية العربية بشتى تشكلبتو الأجناسية
كبالأخص جنس الركاية التي رافق ظهورىا عند ابؼرأة الكاتبة إشكالية الاختلبؼ كابػصوصية في أدب ابؼرأة 
كالتي كانت تستند في طرحها على الاختلبؼ ابعنسي الذم يتًؾ بصماتو الدالة على بسيزه كخصوصيتو في 

إلا أف ابػطاب النقدم العربي الذ اليوـ لد يصل الذ كضع تصور أك مبحث مستقل للئبداع . فعل الكتابة 
كالذم برت " النسائي بفا جعل ىذا الأختَ كالذ اليوـ يتأرجح بتُ إثبات ابػصوصية كنفيها عن ىذا الأدب 

ضغط إيديولوجية ذكورية مركزية حاكؿ أف يناقش الكتابة النسائية من منظور معايتَ ابؼساكاة على حساب 
كفي ىذا تغييب بػصوصية ما تبدعو ابؼرأة في بؾاؿ الأدب كنفي اختلبفو عما يبدعو  . (1)" ابػصوصية 

الرجل ، فانقسمت الساحة النقدية العربية بخصوص ىذه الإشكالية الذ مواقف عدة، بتُ مقر بتوفتَ 
كتابات ابؼرأة على علبمات اختلبفها كملبمح خصوصيتها ، كمنكر بؽا بحكم أف ابػصوصية في الكتابة 

الأدبية إبما مرجعها الفركؽ الفردية لا الاختلبؼ ابعنسي كقبل أف نعرض بعض آراء النقاد كالكاتبات 
 بخصوصها ، بهب أف نبحث أكلا في علبقة ابؼرأة بالكتابة ، فماذا بيثل فعل الكتابة بالنسبة للمرأة ؟ 

إف ابغديث عن ابؼرأة كالكتابة ليس أمرا سهلب ، فكل طرؼ من ىذه الثنائية يشكل بدفرده موضوعا جدليا 
، فابؼرأة التي تكتب ىي " كتابة ابؼرأة"قائما بذاتو ، فنحن في ابغقيقة أماـ جدليتتُ في جدلية كاحدة ىي 

فهي تلغي ىكذا من بؾاؿ الكتابة ، لأف التاريخ الذكورم يزرع فيها القناعة كعدـ " امرأة ترتكب خطيئة ، 
كالذكر يسعى الذ ابغرية من خلبؿ تسييج حرية ابؼرأة ، كالذ فرض كتابتو ككتابة ... قدرتها على الابتكار

  .(2)"أف الأمر يتعلق بصراع قوم كبدسألة حرية. عبقرية مطلقة يستحيل أف تضاىيها كتابة ابؼرأة 

 

                                                             
  . 90ابؼرأة كالكتابة ، ص : رشيدة بنمسعود (1)
  . 33دت ، ص .  الشرؽ ، الدار البيضاء أفريقيا،  (في ابؼرأة ، الكتابة كابؽامش )ابؽوية كالاختلبؼ : بؿمد نور الدين أفاية (2)



 

من ىنا تبدأ ابؼرأة بالابتعاد عن بؾاؿ الإبداع كالكتابة ، لأنها تشعر بخوؼ لا مثيل لو من ىذا العالد 
  .(1السحرم ابؼرتب من طرؼ الرجل ، انو نظاـ موضوع كمؤطر حسب إستًاتيجية ذكورية معلومة

ىكذا ظلت ابؼرأة بزشى الكتابة ككثتَا ما رفضت أدبيات من القرف العشرين نعتهن بالكاتبات      
أك تصنيف أدبهن ضمن الأدب النسائي لشعورىن بالنقص أماـ كتابات الرجل ، كىكذا بذد ابؼرأة نفسها 

بؿاصرة في كجودىا ، في قيمتها ، في حريتها كفي إبداعها ، فكاف لابد بؽا من البحث عن منفذ لأف تقوؿ 
فالكتابة ليست فقط اللعبة " كتفعل ، فكانت الكتابة كسيلتها الذ ذلك ، فهي فعل بررر عند الكثتَات 

كابؼتعة ، كلكنها كذلك اللغة التي من خلببؽا تعطي ابؼرأة لكتاباتها معتٌ اختيار ابغرية كبرمل قهر السلطتتُ  
" دنيا زاد"السلطة الشهريارية الذكورية التي لا ترل في ابؼرأة سول انعكاسات باىتة لعجزىا ، كسلطة 

  .(2)"ابؼنضبطة التي ترقب بود كإخلبص كصرامة الزلل كابػطأ ،لتنشئ حولو كيانا نقديا 
 بذد ابؼرأة الكاتبة إذف فعل الكتابة متنفسا كمساحة بؼمارسة حرية القوؿ كالفعل كالانقلببات من 
قيود الصمت ، كما أف ابؼرأة بسارس فعل الكتابة أيضا مثلها مثل الرجل كسيلة لإثبات الذات عن طريق 
التعبتَ عن بنومها بلهجة استسلبمية من أجل البحث عن ابغرية ، كرفض السلطة الذكورية ، فهي حتُ 

لا تكتب من أجل السيطرة على الرجل كما يفعل ىو بواسطة القانوف " تكتب كتواجو بياض الورؽ فإنها 
كالأدب ، لأنها حتُ تريد أف تسيطر عليو تستعمل كتابة من نوع آخر لا يفقو الرجل تفكيك رموزىا 

فالكتابة إذف تفجتَ " ، " بسهولة ، فهي ترمي من الكتابة كالكلبـ الذ تفجتَ كل شركخ جسدىا كبسوجاتو
للمكبوت كابؼخفي ، فابؼرأة من خلبؿ بـتلف أشكاؿ كتاباتها ابعسدية كالرمزية تستدعي ابؼكبوت ابؼتًاكم 

مع الرجل ، خصوصا حتُ تقتًف ىذم الكتابة مع ابغركات النسوية - صراعها–عبر الزمن لتعلنو في حوارىا 
féministes"3). 

 

 
                                                             

 .33دت ، ص .  الشرؽ ، الدار البيضاء أفريقيا،  (في ابؼرأة ، الكتابة كابؽامش )ابؽوية كالاختلبؼ : بؿمد نور الدين أفاية  (1)
 ، منشورات مارينو ، ابعزائر ، العدد كالإبداع، بؾلة ركافد ، عدد خاص بابؼرأة  (ارتباكات ابؼصطلح ك أشواؽ العنف ابؼبطن)الأدب النسائي : كاسيتٍ الأعرج  (2)

  .13 ، ص 1999الأكؿ ، 

  .35ابؽوية كالاختلبؼ ، ص : بؿمد نور الدين أفاية ( 3)



 

 دخوؿ ابؼرأة عالد الكتابة ىو خركج من عالد الطاعم الكاسي ، خركج من ابػدر الصقيع كىذا 
كمن ىنا فاف الكتابة بالنسبة للمرأة ىي منفى كمعتزؿ ، حيث . ابػركج ىو ابؽجرة من ابؼوطن الذ ابؼنفى 

بهذا التحوؿ يولد كعي ابؼرأة .(1" الذ موطن متحرؾ متحوؿ ىو الكتابة  (ابغكي)تنفصل عن موطنها القار
بذاتها كبدا بويط بها ، بفعل الكتابة التي ستفتح شهيتها للؤسئلة التي ستًبك كعيها الساذج فتولد لديو حالة 

ىكذا تنظر ابؼرأة الذ . تكتشف فيو لأكؿ مرة ىويتها ابؼفقودة  (الكتابة)من القلق ، كىي التي تدخل عالد 
فما مدل اختلبؼ كتابة . الأنثى التي تصنع بسيزىا /فعل الكتابة ، كتقيم معو علبقة بضيمة بطقوس ابؼرأة

 ابؼرأة كخصوصيتها مقارنة بكتابة الرجل ؟ 

 النقدية /أثتَ جدؿ حوؿ موضوع خصوصية الكتابة النسوية نقاش طويل ، فانقسمت الساحة الأدبية
 :العربية بخصوص ىذه ابؼسألة الذ مواقف عديدة 

 يقر أصحاب ىذا ابؼوقف بوجود خصوصية بسيز أدب ابؼرأة باعتبار الاختلبؼ :الموقف الأول _  أ
ابعنسي ، فابؼرأة بزتلف بيولوجيا كنفسيا عن الرجل ، كبالتالر تنتج أدبا بىضع لمجموع ىذه الاختلبفات 

أنثى  فوحدىا /كالفركؽ فيحمل ملببؿو ابػاصة ، فابؼرأة بؽا عابؼها ابػاص بها الذم أخذ أبعاد بذربتها كامرأة 
، حيث بردث عن توفر ابؼرأة عن ملبمح " محمد برادة"ابؼرأة تستطيع أف تكتب عن ابؼرأة كىو ما يؤكده 

اللغة النسائية كمستول من بتُ عدة مستويات ، ىذا "الاختلبؼ كابػصوصية من منظور اللغة إذ يرل أف 
ىناؾ ... الطرح بهب أف نربطو بالنص الأدبي ، كالنص بطبيعتو متعدد ابؼكونات ، رغم الوسط ىناؾ تعدد

فأنا من ىذه الزاكية لا يستطيع أف أكتب بدؿ ابؼرأة ، لا أستطيع ... كلبـ مرتبط بالتلفظ بالذات ابؼتلفظة 
 (2)..."أف أكتب عن أشياء لا أعيشها 

 

 

 

                                                             
 .135ابؼرأة كاللغة  ،ص : بؿمد عبد الله الغذامي (1)
  .135 ، ص 1983 أكتوبر ، 12ىل ىناؾ لغة نسائية ؟ ، بؾلة آفاؽ ، ابؼغرب ، العدد : بؿمد برادة (2)



 

 ىو الآخر بوجود ىذه ابػصوصية ، إلا انو يشرح بوضوح ملببؿها ، فابؼرأة " نور الدين أفاية"كيقر 
تصوغ كتابتها بشكل بـتلف بساما عن أشكاؿ كتابة الرجل سواء تعلق الأمر بالكتابة ابؼخطوطة    " حسبو 

فابؼرأة باعتبارىا كائنا بـتلفا في .أك أشكاؿ الكتابات التي لا تتوقف ابؼرأة عن بفارستها في علبقتها بجسدىا 
تكوينو كجسده عن الرجل باعتبار تواجدىا في بؾتمع ذكورم تعمل على الدكاـ على إظهار جسدىا بشكل 

 .(1)"مغاير

 فقد اعتمدت على تعريف الشكلبنيتُ الركس للنص " رشيدة بنمسعود"    أما الباحثة ابؼغربية 
في برديد كظائف اللغة لتضبط من خلبؿ ىذه الدراسة ملبمح ابػصوصية " رومان جاكبسون"كبالأخص 

الوظيفة ، فقد ركزت على " ابؼرأة كالكتابة ،سؤاؿ ابػصوصية كبلبغة الاختلبؼ"في كتابات ابؼرأة في مؤلفها 
التي من خلببؽا بيكن للمرسل نقل حالتو للمتلقي بعض النظر أف كانت كاقعية      التعبيرية أو الانفعالية 

أك متخيلة ، كمن خلبؿ دراستها كاعتمادىا الوظيفة السابقة بٍ الكشف عن ملبمح ابػصوصية في الكتابة 
النسائية إذ توصلت من خلبؿ بؾموعة من الأحكاـ النقدية الصادرة عن بؾموعة من دارسي الأدب النسائي 

في كتابات ابؼرأة كىذا ما جعل ىؤلاء الدارستُ يصفوف  (الوظيفة التعبتَية)الذ حضور كبتَ لدكر ابؼرسل 
حيث نلفي في بعض السركد النسائية الذاتية ساردة النص ىي نفسها الركائية أك .(2)كتاباتها بالذاتية

الشخصية البطلة ، كتعبر عن انطباعاتها ، فرأيها الشخصي لا بىفت كلا بىتفي ، كىذه الكتابات تقتًب 
كثتَا من الستَة الذاتية منها الذ جنس الركاية ، كتبقى للكتابة النسوية بصاليات تظهر ظهورا إشكاليا كبفيزا  

 : لأنها كتابة نسوية بالدرجة الأكلذ بيكن إبصابؽا في ما يلي 

 كتابة "كتابة ابعسد بصفة جسد ابؼرأة جسدا بـتلفا ، الذ حد توصف ىذه الكتابة بصفة  -1
تكوف بـتفية بجسدىا في ابغياة كالإبداع معا ، كمن بٍ تصبح تفصيلبت - العادة-، كابؼرأة في " ابعسد 

 ابعسد ككظائفو كإبواءاتو ذات بنية حقيقية كمهيمنة في الكتابة النسوية ، كىنا يعجز القلم الذكورم الوصوؿ

 

                                                             
  .41ابؽوية كالاختلبؼ ، ص : بؿمد نور الدين أفاية (1)

 .94 ، 93ابؼرأة كالكتابة ، ص : رشيدة بنمسعود (2)



 

 أك التماىي مع بضيمية علبقة ابؼرأة بجسدىا ، لذلك لا بيكن أف يدعي أية قدرة لديو مشابهة لقدرة 
 .ابؼرأة على استحضار جسدىا في الكتابة 

 كىنا لا شك في أف دكر ابؼرأة في المجتمعات  : (الجنوسة أو الجندر)الدور الاجتماعي  -2
كبكل تأكيد بيكن باستطاعة ابؼرأة أف تدرؾ كاقعها ... التقليدية بىتلف الذ درجة كبتَة عن دكر الرجل 

 .الاجتماعي من خلبؿ خصوصية بذربتها 
 ثقافة ابؼرأة بـتلفة ، لأف بؾتمعها النسوم بـتلف ، كمن بٍ فاف لغتها كحواراتها  : اللغة والثقافة -3

 .بـتلفة ، كحتى تعبتَاتها المجازية بـتلفة ، كلأنها من ىذه الناحية معنية بثقافتها كلغتها في الكتابة 

  (ابؼرأة)لعل ىذا السياؽ من أىم سياقات الكتابة النسوية التي تعد نفسها  : الصراع مع الرجل -4
" كبش فداء"مستعمرة للرجل ، كاف عليها أف تقاكـ ىذا الاستعمار كاف عليها أف تعبر عن نفسها بصفتها 

في بؾتمع ذكورم يضطهدىا كيستلبها ، لأنو بؾتمع تقليدم قمعي ، بذاه الفئات كالأفراد الأضعف ، كلا 
  .(1)اضعف من ابؼرأة في سياؽ الصراع مع الرجل أك الذكورة في المجتمعات البطرياركية

 أصحاب ىذا ابؼوقف ينفوف كجود خصوصية في كتابة ابؼرأة ، فهذا الناقد  : الموقف الثاني_  ب
يقوؿ بعدـ أحقية ابؼرأة في الدراسة النقدية مادامت لا تتوفر على ابػصوصية فيما تكتب " حسن البحراوي"
 .(2)"أنا لا أنكر أف ىناؾ اضطهاد خاصا بابؼرأة لكن ىذه ابؼرأة الكاتبة لا بيكن أف تدرس في بؾاؿ النقد "

 ابؼرأة لا تكتب بشكل بـتلف عن الرجل ، فكلببنا يستعمل اللغة " عبد الله الغذامي"كعلى رأم 
ذاتها ، لغة ذكورية منحازة كمؤدبعة ، كعلى ىذا الأساس لا بيكن للمرأة أف تنتج نصا بومل خصوصيتو 

  . (3)النسائية بلغة ذكورية ، كابؼذكر ىو الأصل ، ككحده الأقدر على احتواء ابغياد

 

                                                             
 .78 ، ص 2010 ، سبتمبر 04 ، العدد إنزياحات، بؾلة  (!ىل ىناؾ كتابة نسوية ؟) : ةحستُ ابؼناصر(1)
  .30، بؾلة آفاؽ ، ص  (ىل ىناؾ لغة نسائية في القصة؟ ): حسن بحراكم (2)

 .8ابؼرأة كاللغة ، ص: بؿمد عبد الله الغذامي (3)



 

  الثابتة التي يكوف فيها ابؼؤنث مفتقرا الذ علبمة تدؿ عليو ، بسارس الذات اللغويةمن ىذه القاعدة 
الكاتبة فعل الكتابة بلغة ىي فيها فرع كخصوصيتها ملغاة ، فإذا ما جاءت ابؼرأة أختَا الذ الوجود اللغوم 
من حيث بفارستها للكتابة فإنها تقف أماـ أسئلة حادة عن الدكر الذم بيكنها أف تصنعو لنفسها في لغة 
ليست من صنعها ، كليست من إنتاجها ، كليست ابؼرأة فيها سول مادة لغوية قرر الرجل أبعادىا مراميها 

- ذكورية–ككما أكضح أف ابغل الوحيد الذم ربدا بيكنو إخراج ابؼرأة من حتَتها بذاه لغة منحازة . كموحياتها
تسعى لأف تعبر بها عن رؤيتها لذاتها كللعالد دكف أف تكوف سلبحا ضدىا ، ابغل ىو تأنيث الذاكرة ، فبعد 

إدراؾ ابؼرأة الكاتبة بؽذا ابؼعضل الإبداعي راحت برتاؿ لكسر الطوؽ الذكورم ابؼضركب على اللغة  "
كراحت تسعى الذ تأنيث الذاكرة لأنو ما لد تتأنث الذاكرة فإف اللغة ستظل رجلب ، كلكن بذد ابؼرأة مكانا 

  .(1)" في خزاف اللغة ابؼكتنز بالرجاؿ كالفحولة 
         كبتُ موقف يقر بوجود خصوصية في كتابات ابؼرأة كآخر ينكر كجودىا ، يبقى ىناؾ خصوصية 
كبصالية بسيز الكتابة النسوية ، كتبقى نظرية بزص خطاب التلقي أك النقد عموما ، فهي منهج أك نظرية 
معنية بإقرار ابغقائق الدالة على أف الكتابة النسوية موجودة بفاعلية ، كأف النقد النسوم كضع عددا من 

الإجراءات ابعمالية كالرؤيوية ، التي تفضي الذ بناء كم نقدم يؤكد كجود كتابة نسوية تاربىية بفتدة ، كاف 
ىذا النقد يعيد قراءة ابؼاضي الإبداعي النسوم من منظور ىامشية الكتابة النسوية ، كمغايرتها بٍ انطلبقها 

ابؼعاصر ، كمن بٍ لتًاكم تاربىي بؽذه الكتابة لد يلفت إليها النقاد كالدارسوف آنذاؾ ، بصفتها كتابة مهمشة 
كاليوـ غدا دكر . ليست بذات قيمة إبداعية عليا ، خاصة أف ابؼرأة كانت بسنع من بفارسة القوؿ أك الكتابة 

النقد دكرا برريضيا بذاه تعميق صلة ابؼرأة بكتابتها ، من خلبؿ تأكيد خصوصيتها كقضاياىا ابؼعيشية 
كخصوصية كتابتها معتٌ كمبتٌ ، كبذلك ازداد ترحيب ابؼرأة بنظرية النقد النسوم ، التي لاقت رفضا كاضحا 

  (2)قبل عشرين عاما ،كفي ضوئو غدت ابؼرأة تؤمن بكتابتها ابؼختلفة كابغميمية ابؼتجذرة في قضاياىا النسوية

 

 
                                                             

  .208ابؼرأة كاللغة ، ص: بؿمد عبد الله الغذامي (1)

 .79نزياحات ، ص  إ، بؾلة (!ىل ىناؾ كتابة نسوية ؟): حستُ ابؼناصرة (2)



 

  

 الأمر ىنا بتقدنً تعريف بؼفهوـ ابؽوية كلا للئشكاليات التي تطرحها بشكل عاـ ، فذاؾ لا يتعلق 
بددلولاتها الشاملة ، بل يتعلق الأمر " ابؽوُية"مفهوـ عصي على التحديد ، كلا يسع المجاؿ بؽكذا دراسة حوؿ 

بطرح إشكالية علبقة ابؼرأة بالكتابة ، كآليات اكتساب ىوية ثقافية كفكرية ، تساىم بها كمن خلببؽا في  
 " .فعل الكتابة "

 أثناء فعل " ابعسد الأنثوم"إف الكتابة النسائية باعتبارىا لغة ينطق بها جسد ابؼرأة ، تعكس أزمة 
الكتابة ، ذلك أف ابؽوية الذاتية أك ىوية ابؼتحدث عن ابؽوية برضر في الأسلوب الذم يستعملو في حد ذاتو  

كىكذا فإف مساءلة ابؽوية لا يتعتُ البحث عنها في التاريخ كالثقافة كابعغرافيا فحسب ، بل في مبدأ تنظيم 
  .   (1)ابػطاب ذاتو

 أصبحت الركاية ذات حضور أقول بفا كانت عليو ، خاصة بعدما دخل العنصر النسوم في بؾاؿ 
القصة كالركاية ، كثبت حضوره الفعلي كذات فاعلة في ابػطاب الركائي كليس بؾرد موضوعا منظورا إليو  
فالركاية النسوية أزالت ابؽيمنة الذكورية كخرجت عن دائرة الشيئية كالاستهلبكية لتفرض كيانها ككجودىا 

  .(2)ككائن مستقل بدنظورىا كرؤيتها كزاكية التقاطها كاىتمامها ، كلها عناصر حاضرة في السرد النسوم
 شكل آخر من أشكاؿ كعي الأنا ك كعي الذات ، حيث تشكل العلبقة " الهوية الأنثوية"إف 

سياؽ الاستمرارية أك الانقطاع الذم بوكم ابؽوية في علبئقها بالثقافة كالسلطة ، كمن بٍ فإف أحد "بينهما 
أف يشعر الإنساف بأنو بهد ، إذا صح التعبتَ ، أجوبة بؼطالبة بأف ابعماعة : الشركط الضركرية لتكوف ابؽوية 

خصوصا ابؽوية الأنثوية –، فالوعي بابؽوية (3)" تعتًؼ لو بوظيفتو كموقعو كأم شخص يتخذ بموه معتٌ ما 
شعور ابؼرأة في مرحلة مبكرة بالوعي ، بسيطرة الثقافة الذكورية " لا يأبٌ إلا مع اللغة كمن خلببؽا للتعبتَ عن 

السائدة ، الأمر الذم يفضي الذ صراع سوسيوثقافي ، يعكس صراع اللغات ابعماعية ، حيث تقف ابؼرأة 
 .(4)الكاتبة عند حقيقة مهمة كىي أف الثقافة السائدة تتعامل معها كموضوع 

 
 
 

                                                             
 .128ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ، ص : فاطمة كدك (1)
 .22، ملتقى الكتابة النسوية ، ص  (نص ابؼرأة كعنفواف الكتابة):  بن السائح الأخضر(2)
  .23ابؽوية كالاختلبؼ ، ص : نور الدين أفاية (3)

  .20ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ص : فاطمة كدك (4)



 

        كفي مرحلة نضج الوعي تتحدث كتابة النساء الأفكار ابعاىزة كابؼسلمات ، كيؤدم اتساع مشاركة 
 . (1)ابؼرأة في الفضاء الثقافي الذ ظهور صوت مغاير لصوت الثقافة السائدة 

 كالركاية برقق للمرأة ابؼبدعة شيئا من تشكيل ذاتها ابغقيقية داخل فعل الكتابة ، بينما الرجل لا يرل 
ابؼرأة فكرا كاعيا بل يراىا جسدا ناميا ، كىذا ما تؤكده جل الأعماؿ الإبداعية الذكورية التي فرضت على 

ابؼرأة الاختفاء كراء جدار الذات ، كما كرسو التًاث ، كالتقليل من شأنها كتغييبها كراء حجب كثيفة مطلقا 
كقد ... العناف لفحولة تتكلم بلساف ابؼرأة ، بل حولتها الذ سلعة قابلة للبستهلبؾ أك رمز من الرموز 

انعكس ىذا كلو في اغلب ابؼتوف السردية النسوية ، حيث بقد ابؼرأة في السرد تشغل موقع الفاعل لا موقع 
ابؼفعوؿ ، ىذه الذات الفاعلة التي نلمس فيها ابػلبص كالانطلبؽ كالتحرر من الكبت كسجن الظل كالظلبـ 
، كتنطلق ابؼبدعة كمارد خرج للتو من قمقمو لا يتًؾ صغتَة كلا كبتَة إلا أحصاىا مهما كانت تفاىتها من 

خلبؿ اللغة التي تبلغ درجة عالية من البوح الذابٌ متحدية تقاليد المجتمع من خلبؿ بسردىا على تقاليد 
  .(2)الكتابة

 حيث يتداخل كيتمرأل دكر ابؼبدعة في متنها ابغكائي الذم يبدأ من أدؽ الإنشطارات الذاتية ، في 
علبقة الذات بالذات ، كصولا الذ علبقتها بالآخر ابؼختلف ، حيث يلعب التخييل أثناءىا عامل الثقل 

 . كالقوة 
 الكاتبة كىي تلملم الواقع ابؼعيش لتنظمو في ركاية أك بؾموعة قصصية أك حكايات /إف ابؼرأة 

، لتصبح ىذه الأختَة صفة " الدكنية"تصطدـ بكبت داخلي ، تشكل من خلبؿ تضييق الآخر بؽا خانة 
 . من صفات ابؽوية التي فرضت على ابؼرأة 

 كعلى كجو – نقدم – ثقافي – اقتصادم –اجتماعي )إف صفة الدكنية كمعطى خارجي 
، كلها عوامل دفعت ابؼرأة الذ البحث عن ىوية تصنعها ىي من خلبؿ كتاباتها ، كضمنيا  (ابػصوص ديتٍ

لكن . (3)ىي تواجو الأحداث كابؼؤثرات ابػارجية التي تريد أف تلبسها ىوية بدقاييس ىذا ابؼعطى ابػارجي 
ىل استطاعت الكتابة النسائية أف بذد ىذه ابؽوية بامتلبؾ سلطة الكتابة ؟ : السؤاؿ الذم بهب طرحو ىو 

 كبالتالر ىل استطاعت ابؼرأة إثبات ذاتها كفرض كجودىا ؟
 

                                                             
 .132ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ص : فاطمة كدك (1)
 .83 ، ص إنزياحات، بؾلة  ( البحث في نص ابؼرأةأسئلة): الأخضر بن السائح (2)
  .131ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ، ص : فاطمة كدك (3)



 

 كابؽوية بدفهومها السوسيولوجي ىي مركب مبتٍ كمعتًؼ بو اجتماعيا ، كذلك من دلالات الذات 
الخ ، يتصرؼ ابؼرءْ من خلببؽا ...ابؼستمدة من عضوية الفرد في فئات ، كالطبقة كالعرؽ كالديانة كالأمة 

انطلبقا من كضعية معينة أك على ضوء بؾموعة من القيم كابؼعايتَ كالتصورات ابؼسبقة ، كىذا يعتٍ أف ابؽوية 
بفارسة كسلوؾ ، قبل أف تكوف تصورا ذىنيا ، كمن خلبؿ ابؼمارسة تتكوف ابؽوية كتثرل ، كينبغي التمييز بتُ 

البحث في ابؽوية كالبحث عنها ، ذلك لاف البحث في ابؽوية ىو بحث معرفي أك بالأحرل ىو صنع بؽذه 
ابؽوية أك متابعة لصنعها باستمرار ، أما البحث عنها فهو بحث إيديولوجي غالبا ، فيعتٍ أف ابؽوية منجزة 

 . (1)كلكنها ضائعة بهب البحث عنها لاستًدادىا 
 تلك ىي ... نص ابؼرأة كفعل الكتابة ، إرادة الذات كتوقعات القارئ كقلق التأليف بتُ ابؼتناقضات 

أسئلة البحث في نص ابؼرأة بؼعرفة التقنيات ابؼوظفة في ابقاز ابػطاب الركائي النسوم ، كابؼكونات التي ترسم 
 .أفق ابؼتخيل أثناء فعل الكتابة ، الذم يعتبر بحق فعل الكياف كمغامرة الوجود 

 فإذا كاف الرجل كابؼرأة يشتًكاف في الطبيعة الإنسانية ، فإنهما بوققاف بعض ابؼفارقات فيما بىص 
ثقافية ، كالتي بذعل من -شكل التعبتَ عن ىذه الطبيعة انطلبقا من اختلبؼ كضعهما في البنية السوسيو

زمن ىنا بيكن ابغديث عن شيء ابظو . فعل ابؼرأة بذربة ذات خصوصية في التعامل مع الذاكرة كابعسد 
التي نتوقع نبشا في الذاكرة كابعسد كاستعادة للذات بدحمولاتها النفسية كبؾالاتها العنيفة " الكتابة النسائية"

لكل ما كمن بىنق صوتها كحريتها ، لاف الكتابة كفعل كبذربة تعبر في آف كاحد عن انتقاؿ كبروؿ في دكر 
 .(2)..."ابؼرأة كدرجة حضورىا ، كمسابنتها في رؤية ذاتها من خلبؿ الذات كفي علبقتها بالمجتمع 

فالركاية النسوية أزالت ابؽيمنة الذكورية ، كخلجات ابؼرأة من دائرة الشيئية كالاستهلبكية لتفرض كيانها 
ككجودىا ، فابؼرأة حتُ بستزج بالكتابة ، تتفاعل معها جسدا كركحا ، بـلصة في ذلك الذ حد إفراغها على 

الورؽ ، كإذا كانت ابؼرأة الساردة تعتتٍ بجسدىا ، فهي أيضا تعتتٍ بتشكيل نصها الإبداعي ، تستبد بها 
 . رغبة جابؿة في إفراغ ابؼكبوت أك ابؼسكوت عنو 

 من خلبؿ مقاربتنا للئنتاج الأدبي النسائي ، بقد أف نص ابؼرأة لا يزاؿ مؤشرا قويا على حضورىا 
 ابؼستول السردم ، كابؼستول : ابؼتميز ، بوصفها ذاتا فاعلة منتجة للخطاب ، كذلك عبر مستويتُ اثنتُ 

 

 
                                                             

  11 ، ص 2008 ، 1اربد ، ط –، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع  (في خطاب ابؼرأة كابعسد كالثقافة)الآخر في الركاية النسوية العربية : نهاؿ مهيدات (1)

  .176السرد النسائي العربي ، ص: زىور كراـ (2)



 

فابغضور بواكر الغياب ، كالكينونة براكر العدـ ، كرؤية ..." أنا ىنا:"...الفعلي ، ككأف لساف حابؽا يقوؿ 
فواقع ابؼرأة ابؼستلبة على بصيع الأصعدة  . ابؼرأة لا تزاؿ قائمة على الاختًاؽ كالتجاكز ، لا القبوؿ كابؼصابغة 

كابػلفية الثقافية التي تقدس فحولة الرجل ، قد كلّدت لدل ابؼرأة ابؼبدعة سلطة ابػرؽ ، كتكستَ ابؼألوؼ  
كما كاف فعل الكتابة عندىا رفضا للسائد ، كثورة عليو ، كبذاكز للمحظورات ابغربيية التي حالت دكف 

  .(1)بفارستها بغقها الإبداعي
 فعل الكتابة عند ابؼرأة ىو انعتاؽ من ضغط البيئة ، كإحكاـ القيم ، كالأعراؼ كضوابط الأخلبؽ 

 : تقوؿ أحلبـ مستغابمي ... كالكتابة عندىا بـاض ك كلادة كنقاء 
... لا يوجد شيء برت الكلمات ، إف امرأة تكتب ىي امرأة فوؽ الشبهات ... لا تبحث كثتَا  ...))

ابحث عن القذارة حيث لا يوجد ... لأنها شفافة بطبعها ، إف الكتابة تطهر بفا يعلق بنا منذ بغظة الولادة 
 .(2)( (...الأدب 

 لا شك أف الذم يطفو على سطح ىذا النص ىو نفس جديد في الكتابة ، بضل بصمة أنثوية 
حلبقّة ، ذلك أف طموح ابؼرأة الساردة بكو نص حداثي خاص ، ىو طموحها الاجتماعي لأف تتجاكز 

 .(3)دكرىا ابؼفتًض ، كدكر الرجل أيضا ، لتكوف ذاتا جديدة أك لتكوف كتابة بـتلفة 
 تبقى ابؼرأة بتُ حدكد الذات ، كبزوـ الكتابة ، كحتُ تكتب نصها ،تكوف قد كتبت ذاتها ، ىذه 
الذات التي تتحوؿ الذ علبمة أنثوية جاذبة مستقطبة بعميع المحاكر الأخرل ، كما تتحوؿ الذ مطلق سريع 
الانشطار ، يصعب الإمساؾ بو ، يتوزع في خلبيا النص ، معتمدا على الصيغ المحتملة التي بذعلو في حالة 

 .(4)"الكتابة إيقاظ لفتنة كانت نائمة ، كإشعاؿ لنار كانت خابية "إف . تغتَ كتلوف 
 " الشخصية"في السرد النسائي ىي بحث عن " الذات"ابؼرتبطة بػػػػػ" ابؽوية"كىكذا فإف البحث عن 

" ابؽوية ابعماعية "الكاتبة كفرد ، بل التي فيها كمن خلببؽا /منتج النص" ىوية"التي تتمثل فيها ، ليس فقط 
 . للؤنثى ، أم لعالد الإناث ، انو الوعي بالكتابة ، كالوعي بالأنوثة التي تستًد ىويتها ، جسدا كركحا 

 
 
 

                                                             
 .23 كفعل الكتابة ، ص ابؼرأةسرد :  بن السائح الأخضر(1)
  .28سرد ابؼرأة كفعل الكتابة ، ص :  بن السائح الأخضر:  ، نقلب عن 35ذاكرة ابعسد ، ص :  مستغابمي أحلبـ(2)

 28 كفعل الكتابة ص ابؼرأةسرد :  بن السائح الأخضر(3)

 .137ابؼرأة كاللغة ، ص : عبد الله بؿمد الغذامي (4)



 

 التي " أنا"كلعل أكؿ اكتساب بؽوية ثقافية ، بدأ حتُ قررت ابؼرأة بعد نضالات طويلة امتلبؾ ضمتَ 
من خلبلو قدمت نقلة نوعية في قضية الإفصاح عن الأنثى ، إذ لد يعد الرجل ىو ابؼتكلم عنها ، كابؼفصح 
عن حقيقتها كخواصها ، كما فعل على مدل قركف متوالية ، بل صارت ابؼرأة تتكلم ، كتفصح عن ذاتها  
كتشتًؾ في ىذا الأمر ابؼرأة العربية كالأخرل الغربية على حد سواء ، حيث يعكساف معا كمن خلبؿ رؤل 

  . (1)بـتلفة كمتباينة ، لكنها منسجمة ، ىوية الإنساف ابؼقهور
 كيبقى حاؿ ابؼرأة مع الكتابة ، حيث جاءت لتكوف ىي ابؼؤلف ، كىي ابؼوضوع كىي الذات كىي " 

الآخر، كإذا ما كتبت ابؼرأة عن ابؼرأة ، فاف صوت ابعنس النسوم ىو الذم يتكلم ، من حيث أف الكتابة 
ليست ذاتا بسيل الذ فرديتها ، كلكنها ذاتا بسيل الذ جنسها ، كالذ نوعها البشرم ، كالذات ىنا ىي ذات 

 .(2)"أنثوية بروؿ نفسها الذ موضوع ، كبروؿ حلمها الذ نص مكتوب ، كبذعل كابوسها لغة 
 كتابة ابؼرأة ىي بحث عن ىويتها كفرض لوجودىا ، كىي أسئلة الأنثى لذاتها كمع العالد المحيط بها 
كما تبقى اللغة ىي لبوس ابؼرأة كفضاءىا الذم لا بىرج عن مدار ابعسد ابؼؤنث ، حيث نصيب الأنثى 

بـبوء في نسقها اللغوم ابؼتقن لآليات التورية عند التعبتَ عن ابغقيقة ، ذلك أف اللغة حجرة مغلقة ، لكنها 
ليكتسب فعل الإبداع قيمة خاصة لدل ابؼرأة . (3)بابػركج من العتمة - أيضا–النافذة التي تسمح بؽا 

الكاتبة ، بعدىا كسيلة بسكنها من تبرير كينونتها كتأكيد ىويتها توقا الذ برقيق برررىا من كل القيود التي 
تكبلها بها سلطة المجتمع أعرافا كبؿظورات ، باعتبارىا كذلك الصوت الذم من خلبلو تستطيع تأكيد 

كجودىا كخلق عابؼها ابػاص ، كمن بٍ بسثل الكتابة أفق انطلبؽ كعملية بررر من حيث أنها موضعة للتجربة 
كابؼعاناة كابغاجات كالتصورات كالأحلبـ ، موضعة تبتٍ كتكشف ابؼسكوت عنو ، كتعرض ابؼكتوب للنظر 

 . العاـ ، كللتفاعل كالرد كالاستجابة كالنقد 
 
 
 

 

                                                             
  .130ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ، ص : فاطمة كدك (1)

  .210ابؼرأة كاللغة ، ص : عبد الله بؿمد الغذامي (2)

  .395سرد ابؼرأة كفعل الكتابة ، ص :  بن السائح الأخضر(3)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دراسة نقدية في كتابات فضيلة الفاروق 
 ."تاء الخجل"و" مزاج مراىقة" الآخر في روايتي ةصور: أولا

 .صورة الآخر ابؼتسلط  -أ 
 .صورة الآخر في دائرة ابغب -ب 
 .صورة الآخر العدك  -ج 

 ."تاء الخجل"و " مزاج مراىقة"صور المرأة في روايتي : ثانيا 
 .صورة ابؼرأة ابؼقهورة -أ 
 .صورة ابؼرأة ابؼثقفة -ب 
 .صورة ابؼرأة ابغبيبة -ج 
 .صورة ابؼرأة ابؼتمردة -د 

 



 

 الكائن ابؼستضعف الذم لا يستطيع بضاية " فضيلة الفاركؽ"شكلت الشخصيات البطلة في ركايات 
، الذم ينظر ابؼرأة على أنها ملك خاص بو ، كىو  (الرجل)نفسو كلا بسثيلها ، إلا بالانطواء برت ربضة الآخر

البطلة الاجتماعية كالاقتصادية كابعسدية ، كبالتالر بً تهميشها بساما ، بحكم /ما ساىم في عبودية الساردة 
 .ىيمنة قيم كمعتقدات كأفكار كسلطات متحيزة تتعامل مع ابؼرأة جسدا فقط 

 كراء كتابة ابؼرأة بناء خاصا ، بزفيو ىذه الكتابة ، فهي تضطلع لنشر كتاباتها ، كالتحدث عن 
نفسها ، كىو اكبر بردم كاجهتو ابؼرأة بامتلبكها للكلمة كالتحدث عن ذاتها ، بعيدا عن النظرة الأخلبقية 
الضيقة التي بويط بها المجتمع ، كالتي بسنعها من البوح بأسرارىا كبذاربها الشخصية الذ الغتَ ، كبؽذا كجدت 

 . ضالتها في كتابة الركاية ، التي أعطتها فرصة البوح كالتعبتَ عن بنومها اليومية 

 ، كبذسيدىا " فضيلة الفاروق"انطلبقا من ىذه الفكرة سوؼ يتم تتبع نص ابؼرأة من خلبؿ كتابات 
في كتاباتها ، كبؿاكلتو لتغييبها كفرض ىيمنتو عليها ، كابغفاظ على قوامتو  (الرجل)للدكر الذم يلعبو الآخر 

التي ظل يصارع من اجلها بشتى الطرؽ ، حتى كاف كاف ذلك على حساب ىدر حقوؽ كائن بيثل رفيقة 
 .كمكمِّلة في ابغياة ، فبالنسبة لو الغاية تبرر الوسيلة 

        إضافة الذ استخراج صور ابؼرأة ابؼختلفة كعلبقتها بالآخر ، فهي براكؿ التعريف بقضية ابؼرأة كبراكؿ 
مزاج "من خلبؿ ركايتي " صور المرأة"ك " صور الآخر"كسيتم تتبع .برريرىا من خلبؿ إثبات الذات 

 .لفضيلة الفاركؽ ، لكن قبل ذلك لا بأس أف نقدـ فكرة كجيزة عن الركايتتُ " تاء الخجل"ك" مراىقة

 ، كتعالج مشكلبت معاصرة كابغرية" قسنطينة"ك " آريس"بتُ " مزاج مراىقة"تدكر أحداث ركاية 
لويزا "كابغب ، كابغجاب كالإرىاب كالثقافة كاللغة ، كابؼاضي كابغاضر ، تفصح عنها شخصيتها البطلة 

 (يوسف عبد ابعليل ، الصحافي ابؼشهور)الطالبة ابعامعية التي تقع في حب رجلتُ ، احدبنا الوالد " والي
، لتشرح علبقتها تلك ، كتركم كل ما حدث بؽا في بؾتمع يتففن في  (توفيق عبد ابعليل)كالثاني الابن 

 إذلاؿ ابؼرأة كيكسر دفئ الأحلبـ ، فتبدك البطلة مسكونة بابػوؼ من الرجل لتذىب إلذ خبايا العنف 
 



 

كالإرىاب في ابعزائر ابؼفتوحة على العزلة كابؼوت ، كابغركب ، كالتيارات الفكرية ابؼختلفة ، كىكذا 
يوسف "كتنتهي الركاية بإصابة . الساردة طفولتها ، كبزفي أنوثتها في ظل ابػوؼ اليومي /تستحضر البطلة

إلذ " لويزا"يسافر إلذ فرنسا ، لتعود " توفيق عبد ابعليل"برصاصة فيغادر الوطن إلذ مصر ، ك" عبد ابعليل
 .حيث ابؼنطلق لتكتب امرأة أخرل لد تعد مراىقة 

 فهي تعالج قضية الاغتصاب ، ففضيلة الفاركؽ بدا يدكر في أعماقها كأنثى " تاء ابػجل"أما ركاية
شرقية تتوؽ إلذ التحرر من عصر ابعوارم كابغرنً ، كىي في ىذه الركاية تصور كاقع ابؼرأة ابعزائرية التي تشكل 
جزء من معاناة المجتمع ابعزائرم ، تنزع إلذ الإنعتاؽ من اسر التقاليد الرثة كتتطلع إلذ كسر قضباف الداخل 

كي تهرب من صمت الوحدة الذم تعانيو كىي امرأة مفخخة بالألد بريط حياتها بسرية تامة ، كتدثرىا 
بدثار بظيك ، كلكن ابغب الذم تبحث عنو ابؼؤلفة مؤلد كعنيف ، لكنو ليس أكثر إيلبما من الانفصاؿ 

 لأنو مرادؼ لتلك –الرجل–الذم بهعل الدنيا تصبح أكثر حدّة ، امرأة ىاربة من أنوثتها كمن الآخر 
الأنوثة ابؼستضعفة كابؼهمشة في بؾتمع لا يقدـ أدنى متطلبات الاحتًاـ للمرأة ، فهي إذف مشركع أنثى 

 .كليست أنثى 

 ركاية تعالج قضية لطابؼا عانت منها ابؼرأة خلبؿ العشرية السوداء كىي ابػطف " تاء ابػجل"
كالاغتصاب الذم أصبح إستًاتيجية حربية عند ابعماعات ابؼسلحة في ابعزائر سنوات التسعينات ، فتدين 

التواطؤ كالصمت الذم تتبناه كل ابعهات ، بداية بالدكلة كالقانوف كالدين ، كصولا إلذ الأىل كابؼقربتُ 
الذين يتنكركف لبناتهم كيرفضوف استقبابؽن ، لأنهن بيثلن العار بالنسبة بؽم ، ليلجأف إلذ الانتحار أك يصبن 
بابعنوف أك يربستُ في حضن الدعارة ، كلذا لد يكن من ابؼصادفة أف تنتهي الركاية برحيل البطلة التي لد يعد 

 . بؽا مكاف في الوطن الذم بروؿ إلذ مقبرة ، خصوصا بعد أف استقر في كعيها أف البقاء يعتٍ الانتحار 

 

 

 



 

   إف اختلبؼ الرجل كابؼرأة بابؼعتٌ ابعنوسي ، قدّـ ذختَة من ابؼوضوعات التي أمكن بواسطتها استيعاب 
فابعنسانية قادرة على أف تكوف نقطة استناد، . الخ ...الاختلبؼ استعابا فكريا كحضاريا كسياسيا /الآخر

كبؿور عجلة لأكثر الاستًاتيجيات تنوعا لاسيما أف خلق فضاء في ابػطاب الركائي ، ينطوم على تهديد 
للذات ، في مثل ىذه ابغالة يستدعي منطقيا خلق فضاء يكوف آمنا ، كلعل ىذا شيء لا بيكن برقيقو نظرا 

  . (1)يعد مهددا للذات بالفطرة" الآخر"الذ أف 

 : صورة الآخــــر المتســـلط  - أ

 كتفوقو على ابؼرأة بسلطتو رسخ دكنيتها في " فضيلة الفاروق"الرجل حضور قوم في ركايات /   للآخر
الذىنيات ، حتى لا تتمكن من التطلع الذ الأماـ أك ابؼطالبة بحقوقها في حياة كربية مثل حياتو، فالبطاقة التي 

 .أعطيت بؽا لا تبتعد عن تيمات الأمومة كالضعف العقلي 

 تظهر بطلبت الكاتبة داخل الأسرة كالمجتمع ملحقات بالرجل كتابعات لو ، ىن أسفل السلم كىو 
في أعلبه ، فهن بالنسبة لو بؾرد متاع أك لباس أك أثاث يغتَه متى يشاء ، كيؤكد الرجل حقو في دكنية ابؼرأة 

الذم كتبو الرجل كصنعو ، لد يتًؾ - التاريخ–معتمدا على التاريخ مرة كعلى الطبيعة مرة أخرل ؛ فالأكؿ 
جعلتها تتكوف اك تتهيأ - الطبيعة–للمرأة في رحابو حيزا ابهابيا سول ابؼتعة كابػدمة كالأمومة ، كالثانية 

فيزيولوجيا كنفسيا منذ النشأة الأكلذ لتتخلف عنو كلا ترقى إلذ مستواه الإنساني في شكل من الأشكاؿ كلذا 
منذ الإرىاب ، كل شيء عني تاء ... منذ المدرسة ... منذ العائلة " : تاء ابػجل"نقرأ في مطلع ركاية 

 (2)...الخجل ، كل شيء عنهن كان تاء الخجل، منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرف 
 (3)..."منذ أقدم من ىذا  منذ العبوس الذي يستقبلنا عند الولادة

 

                                                             
 .75الآخر في الركاية النسوية العربية ، ص : نهاؿ مهيدات (1)
 .11 ، ص 2003، بتَكت ، أفريل 1تاء ابػجل ، رياض الريس للكتب كالنشر ، ط: فضيلة الفاركؽ (2)
 .11ص ، تاء ابػجل : فضيلة الفاركؽ (3)



 

 في الركاية ، جعلها لا بريا بنفسها كلا لنفسها ، بل ىي بريا بالرجل كللرجل ، فهي قع البطلةفوا
تنظر بعينو كتسمع بأذنيو ، كبريا بإرادتو كحدىا ، في بؾتمع جاىلي متخلف بىيم عليو ظلبـ عبودية ابؼرأة 
حيث مارس كأد ابؼرأة معنويا كما مارس الأجداد كأدىا جسديا ، بل أف التاريخ يؤكد أف المجتمع قد مارس 
عمليات كحشية ضد ابؼرأة ، كالغاية ىي جعل ابؼرأة في مرتبة أدنى من مرتبتو ، كىو يتجلى في ابؼقطع التالر 

 " : مزاج مراىقة"من ركاية 

 (1)..."فكل طموحاتو تتوقف عند عتبة تاء التأنيث!ما أتعس أن يكون الفرد امرأة عندنا "
" تاء ابػجل"كىو ما يظهر من خلبؿ عنواف الركاية  (تاء التأنيث)كقد أكلت الكاتبة أبنية كبتَة بؽذه التاء 

 . الذم صيغ بطريقة جعلتو يؤكد على كل معاني الابكطاط ابؼرتبطة بالأنثى الذ حد ابػجل 

 كابؼرأة ىي التي كقع  (القاىر)كالرجل كابؼرأة يتقاطعاف في فعل القهر ، بحيث يكوف الرجل ىو الفاعل 
داخل فضاء مغلق ، ىو ابؼنزؿ الذم يبدك كالسجن الذم ينطوم على أسراره  (ابؼقهورة)عليها فعل القهر 

كذلك .كخباياه الكثتَة كمواجعو ، كالتمييز بتُ الذكور كالإناث ىو القاعدة الأكلذ للبيت ابؼغلق كالسجن 
" خالدة"في المجتمع البطرياركي الذم يقع على قمتو الآباء كالأعماـ كأبنائهم الذكور ، مثلما ىو كاقع مع 

 كان يزعجني أن أرى سيدي إبراىيم في موقع السلطان ،":كرجاؿ العائلة 

                  وأعمامي وأبناءىم حاشيتو المفضلة 

                 ويجلسون في غرفة الضيوف حول المائدة الكبيرة 
 (2) "                     ينتظرون خدمتنا لهم

 
 

                                                             
 .12 ، ص 2007 ، 2مزاج مراىقة ، دار الفرابي ، بتَكت ، لبناف ، ط: فضيلة الفاركؽ (1)
 .24تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (2)



 

 ىنا البطلة تعاني من سلطة رجاؿ العائلة ، كمن التقاليد التي تزيد من جبركتهم حيث تعتبر أنها
ليست سول كسيلة توارثتها الأجياؿ ، كتكوف عقبة في طريق النساء كبذعل أمر تقدمهن في ابغياة مستحيلب 

 . الرجل لعلو يرضى عنها /، كىي عادات بذعل كظيفة ابؼرأة في ابغياة تتلخص في خدمات تقدمها للآخر

 ترفض بشدة سلطة كالدىا ابؼتمثلة في ابعانب ابؼادم ، تقوؿ" لويزا كالر"بقد " مزاج مراىقة"كفي ركاية 

 ،" دوفيز"والدي لم يكن أكثر من كومة " ...

 " الفرنك الفرنسي"              كان لو بريق 
               وىذا ما يزيدنا حرمانا منو ،

 (1)"              لدرجة صرنا نتعامل معو بحياء وخجل كأنو أحد الغرباء 

كىيمنتو الاجتماعية ابؼتمثلة في علبقتو بوالدتها ، فلم تكن تعتٍ لو سول كرقة لا أكثر كلا أقل ، كيظهر ذلك 
 تزوجها ليجعلها ورقة واجب ":      في قوبؽا 

 ....                 لم تكن تعني لو أكثر من ورقة صالحة 
 أو أفواه المجتمع ،...                  لمسح حذائو 

 (2)"                بل فضل على طهرىا نصف عاىرات فرنسا والجزائر 

تعتبر كالدتها امرأة سيئة ابغظ لكونها ضحية رجل خائن اختار السلطة كسياط " لويزا"كبفا سبق يتضح أف 
 . بعلد ضحيتو ابؼقهورة ابؼاكثة في البيت ، بينما ىو فضل أمواج الغربة 

 رغم رفض البطلة لتلك ابؼعاملة الأبوية ، إلا أنها لد تستطع أف تكره كالدىا الذم حاكؿ من جهة 
مساندتها لتواصل دراستها كتلتحق بابعامعة ، إلا انو فرض عليها ارتداء ابغجاب إرضاء لرجاؿ العائلة الذين 

 :رفضوا التحاقها بابعامعة ، كىذا ما بذسده الكاتبة بقوبؽا 

 (1)" ترتدي الحجاب وتذىب الى الجامعة "
                                                             

 .15مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
14ابؼصدر نفسو ص (2)



 

كاجهت البطلة ذلك القرار بالرفض ، رغم السلطة الذكورية التي فرضت عليها ارتداء ابغجاب          
 :على لساف البطلة " فضيلة الفاركؽ"مكرىة ، فهي قبل كل شيء مسألة قناعة في نظرىا حيث تقوؿ 

 لم أجد وسيلة لحرق دمو غير نزع الخمار " 
 (2)"من على رأسي والإلقاء بو في وجهو 

 :فابؼرأة لد تكن سول مشركع أنثى كليست أنثى ، في بؾتمع لا يقدـ أدنى متطلبات الاحتًاـ للمرأة

 كنت مشروع أنثى ،"
 ولم أصبح أنثى تماما بسبب الظروف 

 كنت مشروع حياة 
 (3)"ولم أحقق من ذلك المشروع سوى عشره 

 الذكر ، كالتي تتجلى في عملية تدريب الأطفاؿ /كما تشتَ الكاتبة على الأبنية التي بوظى بها الآخر
كان تقمصي للشخصية الذكورية يكفيني " الذكور على ابػشونة كالاستقلبلية تبدأ منذ نعومة أظافرىم 

 (4)"لآخذ سمة القوة ، سواء أمام نفسي أو أمام غيري 

 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                                          
 12ص ، مزاج مراىقة : فضيلة الفاركؽ (1)

 .65ابؼصدر نفسو ص (2)
 15تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)

 .133مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (4)



 

 ؛ إذ أف الرجاؿ لا " المنع"بيكن إضافة صورة أخرل للرجل ابؼتسلط ، كىي تتمثل في أسلوب 
يتقبلوف فكرة خركج ابؼرأة من ابؼنزؿ أك تعليمها ، ظلت ابؼرأة بسبب ذلك تعاني من سيطرة الرجل كاتهامو بؽا 

حيث لاقت الرفض بدخوؿ ابعامعة من أعمامها  كالأمر " مزاج مراىقة"، كىو ما حدث مع بطلتي الركايتتُ 
حينما حاكؿ رجاؿ العائلة برريض الوالد كتسميم أفكاره حوؿ البنات اللوابٌ " خالدة"نفسو بالنسبة لػػػ

 : يدرسن في ابعامعة 

 ذات ليلة "... 

 :وقال لو ... دخل العم بوبكر على والدي غاضبا 

 كل بنات الجامعة يعدن حبالى ،

 (1)" فهل ستنتظر حتى تأتيك بالعار ؟ 

 .ىنا تتجلى رغبة رجاؿ العائلة في منع البطلة من دخوؿ ابعامعة حفاظا على بظعة العائلة كتفاديا للعار 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

52تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)



 

 : صورة الآخر في دائرة الحب  - ب

 يصعب أحيانا تعريف بعض ابؼشاعر أك بؿاكلة احتوائها في قالب يتًجم معناىا ابغقيقي ، كيكوف 
سبب ذلك إما لأف مفهومها الدلالر أقول من كل التعابتَ كالألفاظ ، كإما لأف الألسنة في حد ذاتها تعجز 
عن التعبتَ ، فابغب ىو أحد ىاتو ابؼشاعر التي ليس باستطاعة ابعميع فهمو أك بذريبو حقيقة بالرغم من أف 

تاء "تعبر عن ىذا ابغب بذاه الآخر في ركايتها " فضيلة الفاركؽ"تعريفاتو لا تعد كلا برصى، فها ىي 
 : حتُ تقوؿ" ابػجل

 عشت أجمل قصة حب في ذلك الزمن الباكر " 
 ومعك في الغالب كنت أنسى قساوة الرجال 

 ...أتذكر ذلك الطوفان الذي يغمرنا معا ،أنا وأنت 
 أتذكر صخب جنونا 

 (1)"أتذكر أجمل سنوات العمر التي أمضيناىا معا 
 في ىذا ابؼقطع تتحدث الكاتبة عن الشاب الذم ربطتها بو علبقة حب في سن مبكرة ، فرقتها عنو 

في " خالدة"الدراسة إلا أنهما بقيا يتًاسلبف كلكن سرعاف ما تغتَت الأمور ككانت النهاية ، فنجد البطلة  
مقطع آخر تشكي كجعها من حبيبها كالذ حبيبها ، كالفراغ الذم تركو في حياتها ، بعد مغامرة حب عاشتها 

 :   معو كالتي تكللت بالفشل ، فأصبحت تضمد جراحها بنفسها بؿاكلة أف تتناسى الألد ، تقوؿ 
 بعدك حادت الدنيا قليلا عن مسارىا " 

 صارت أكثر حدّة 
 بعدك صار الرجال أكثر قسوة أيضا 

 (2)"صارت الأنوثة مدججة بالفجائع 

                                                             
  .12ص تاء ابػجل : فضيلة الفاركؽ (1)

  .14ص ابؼصدر نفسو (2)



 

 ، فهي تقوؿ " لويزا"تقدـ لنا الكاتبة صورة للآخر كحضوره في حياة البطلة " مزاج مراىقة"في ركاية 
 :في بداية الركاية 

 لا أدري بالضبط ، ىل ىذه قصتي أم قصة توفيق عبد الجليل ؟" ...
 ىل ىذه محنتي أم محنتو ؟ أسئلتي أم أسئلتو ؟ أم عقدة ما كان بيننا من اختلاف ؟

 لا أدري لماذا التقينا ، فقد اختلفنا كثيرا عن بعضنا بعض 
 ...ليصمد الحب الذي نما بيننا 

 وأمام ىبات ما حدث ، لم نكن سوى زوبعة من تلك الزوابع الصغيرة 
 ... التي لم تترك وراءىا إلا بعض الخسائر التي لم تذكر 

 لكنني أعرف اليوم أنو كان الرجل الذي تمنيت أن أكونو حين 
 (1)..." تجاوزتني رغبة الحب أن يكون لي 

الذم كانت تعتبره " توفيق عبد ابعليل"في ىذا ابؼقطع نلبحظ أف البطلة كانت بؽا قصة حب مع ابؼدعو 
 : بـتلفا كاستثنتو عن بصيع الرجاؿ 

 توفيق اختلف في دخولو أماكني الخفية " 

 وكان حضوره شبيها بذاك المطر الخفيف 
 الذي نحب في أواخر الشتاء 

 لكنو جاء باكرا وغادر باكرا 
 جاء مبهما وغادر مبهما 

 (2)"لم استمتع بو 

ىي لا تنكر أف ابغب إحساس سامي كفعل عظيم ، كىو الشعور الذم يستطيع تهدئة النفوس كتركيضها  
  . في حتُ أنها تصفو بابؼؤلد كالفظيع ذلك أف بذربتها جعلتها تراه ىكذا

                                                             
5مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
6ابؼصدر نفسو ص (2)



 

 الذم بروؿ من ابن عم كابغامي كالسند الذ ابغبيب الرجل ابؼوعود الذم " حبيب"كما بردثت عن 
 : أف بوبها كبوميها على حد سواء ، تقوؿ" لويزا"تتأمل فيو ، الرجل الذم بدأت تنتظر منو 

 :وقد ظننتو أنو قد بدأ يخطط للحب على أمد طويل حين قال لي ذات مساء وىو يطوقني " 
Je veux j'aimer 

Je veux te chèrir 
 (1)."..   أريد أن احبك 

 الحب لا يأتي في "ابغب لا يستأذف أحدا حتُ يبدأ بتُ اثنتُ كلا يستأذف أيضا حتُ ينتهي ، 
، كلا يهمو كونو سرؽ (2)"حلتو المكتملة ربما ىو كائن مستعجل لا تهمو أناقتو حين يحضر موعده

 . الكثتَ من الوقت ، في حتُ أنو بهعل ابعميع راض عنو ، كلو بكثتَ من الآلاـ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
 .33مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .125ابؼصدر نفسو ص  (2)



 

 :  صورة الآخـــــــر العــــــــــدو -  جــ
 

 كاف العنف لفتًة طويلة كسيلة يقمع بها الشعب ابعزائرم ، بداية مع الاستعمار ، كانتهاء بعشرية 
دموية خط فيها الكتّاب آلامهم بدمائهم أحيانا ، حينما عجزكا عن إبهاد كسيلة لتعبتَ بها عن أكضاعهم 

حوؿ الاغتصاب الذم تعرضت لو ابؼرأة ابعزائرية كاف أكبر " فضيلة الفاركؽ"ابؼزرية  كلعل ما جسدتو الكاتبة 
 .   دليل على دموية الفتًة السابقة كعلى كحشية الإرىاب 

الخطف والاغتصاب أصبحا إستراتيجية ": كىي التي تصف حالة ابعزائر بجملة بزتصر الوضع كلو ، تقوؿ 
م ، وأداة للصراع المسلح بين الجماعات الإسلامية المسلحة والمجتمع الأعزل ، كيف 1995منذ 

 (1)"سيفهم العالم ما يحدث عندنا إذا لم نكتب نحن عنو ؟
فالآخر ىم بصاعة الإرىاب ، الذين طبقوا على ابؼرأة اعنف ابعرائم ، كالتي بسثل أقصى درجات الاحتقار  

 . كانتهاؾ الأعراض كابؼساس بالشرؼ 
 ، تعالج " خالدة"فزيادة عن اغتصاب الزكج لزكجتو في فراش الزكجية ، كىو ما كاف بودث مع كالدة 

أيضا الكاتبة قضية اغتصاب ابؼرأة من طرؼ الغرباء ، فالشرؼ ىو ما بيثل ابؼرأة في بؾتمعاتنا ، كلكن ذلك 
المجتمع الذم ينادم بشرؼ ابؼرأة كعفتها ، ىو نفسو من ينتهك شرفها كيسلبها إياه ، كلذا تتساءؿ 

 كيف ىي الكتابة  " " :تاء ابػجل"بطلة ركاية " خالدة"
 (2)" !          عن أنثى سرقت عذريتها ؟

كتطرح قضية الاغتصاب من خلبؿ الفتيات اللوابٌ بً اختطافهن من طرؼ .فهي بهذا تعتٍ ضحايا الإرىاب 
 : ابعماعات الإرىابية ، كمن بٍ اغتصابهن بطريقة كحشية ، كىذا ما يبدك في قوؿ الكاتبة 

 قلت أن خمسة آلاف امرأة اغتصبن .. نعم " 
 م 1994منذ سنة 

( 3)"وقلت أن ألف وسبعمائة امرأة اغتصبن خارج دائرة الإرىاب 

                                                             
 .59تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .54 ص نفسوابؼصدر (2)
 .59ص ، تاء ابػجل : فضيلة الفاركؽ (3)



 

         كالفتيات اللوابٌ تعرضن للبغتصاب من طرؼ ىؤلاء كانت نهايتهن ، أما ابؼوت من الألد كالنزيف 
     (1)"لو لم تموتي نازفة"..." : تاء ابػجل"، كىذا ما نفهمو من قوؿ في ركاية " بيينة"مثلما حدث مع 

 : ، كىي تقوؿ أيضا " راكية"ك " رزيقة " أك الانتحار ىركبا من العار أك ابعنوف مثلما حدث مع 
 لو لم تنتحر رزيقة "...

 (2)"  لو لم تجن راوية 
التي اغتصبها رجل " ربية"أك ربدا كانت نهاية الاغتصاب ىي القتل على يد الأىل ، مثلما حدث مع الطفلة 

 :في الأربعتُ ، تقوؿ 
 ...اكتشفت أن الوالد ىو الذي رمى بابنتو من على الجسر " 

 (3)"         قال انو خلصها من العار لأنها اغتصبت 
 كانت ضحية براءتها ، كضحية المجتمع الشاذ الذم لا يرحم ككذلك الأىل الذين لا " ربية"الطفلة 

 . يهمهم سول شرؼ العائلة كمسح العار ، كلو استدعى الأمر قتل فلذات أكبادىم 
، حيث " تاء ابػجل"في ركاية " فضيلة الفاركؽ"فالاغتصاب إذف ، ىو الظاىرة الأساسية التي عابعتها 

فالنساء اغتصبن جسدا كركحا ، عاطفة ككيانا ، كاستبحن من طرؼ " .الآخر"عكست كجعها كأنثى سببو 
الغرباء ككصفن بالعاىرات كابؼومس ، كقتلن بدكف ذنب ، ىذا كلو يعود الذ الكفاءة التي منحت للمجتمع 

الرجل ، كالتي خولتو أف يتغلب /الذكورم ، كاستمدت مشركعيتها من القوة ابعسدية التي يتمتع بها الآخر 
ككاف القانوف ابعزائرم يشجع على الإغتصابات الوحشية ضد النساء ليضع عقوبات ىشة . على ابؼرأة 

 :بؼرتكبيها ، تقوؿ 
 من قانون العقوبات الجزائري الخاصة بهتك العرض تنص على معاقبة كل من 336المادة "... 

 ارتكب جناية اغتصاب بالسجن المؤقت من خمس الى عشر سنوات ، وإذا وقع ىتك العرض على 
 
 

                                                             
 .59ص ، تاء ابػجل : فضيلة الفاركؽ (1)
 .93ابؼصدر نفسو ص  (2)
 .39 ص  ابؼصدر نفسو(3)



 

            قاصرة لم تكمل السادسة عشرة فتكون العقوبة بالسجن المؤقت من عشر الى عشرين 
 . (1)..." القانون ليس صارما ، مقارنة مع القانون الفرنسي ... سنة 

فالكاتبة تستشهد بالدستور ابعزائرم لتؤكد على تواطئو مع ابعرائم التي ترتكب في حق النساء  كترجع ذلك 
 . الآخر ىو من يصنع تلك القوانتُ كبالتالر يستحيل أف يصنع قانونا لا بىدـ مصابغو /الذ كوف الرجل

هَا زَكْجَهَا كَبَثَّ  ):قاؿ الله تعالذ  ياَ أيَػُّهَا النَّاسُ اتػَّقُواْ رَبَّكُمُ الَّذِم خَلَقَكُم مِّن نػَّفْسٍ كَاحِدَةٍ كَخَلَقَ مِنػْ
َـ إِفَّ اللّوَ كَافَ عَلَيْكُمْ رَقِيبنا هُمَا رجَِالان كَثِتَان كَنِسَاء كَاتػَّقُواْ اللّوَ الَّذِم تَسَاءلُوفَ بِوِ كَالَأرْحَا  .(2)(مِنػْ

 بكل ما برملو من معاني التسامح" الدين"تشتَ الكاتبة الذ سلطة فعالة في المجتمع ، كىي سلطة 
، كما لو كاف ىو " فضيلة الفاركؽ"كابغب كالغفراف ؛ حيث يبدك القمع الوحشي الواقع على ابؼرأة في ركاية 

 كابؼوركثات الاجتماعية ابؼنحرفة ، كىذا ما نلحظو في  المغلوطةالنتيجة ابؼنطقية لتصاعد التأكيلبت الدينية
كىي الدعوات التي سرعاف " . دعاء الكارثة"كالذم أبظتو الكاتبة بػػػػػػ" تاء ابػجل" الفصل ابػامس من ركاية 

الذ بضلبت استئصاؿ لكل ما كسم بالكفر ، كبضلبت - مع تصاعد العنف في التطرؼ الديتٍ–ما برولت 
 . خطف كاغتصاب لآلاؼ النساء اللبئي أصبحن سبايا للحرب مع الكفار 

 الرجل " سيدي إبراىيم"عندما أشادت بشخصية " تاء الخجل"كانت الكاتبة حذرة في ركايتها 
السلطة في بيت الأسرة الكبتَ ، حيث كاف أماـ مسجد كرجل دين ،كيعرؼ قيمة تعليم ابؼرأة ، كىو احتًاز 
سردم يراد بو إبراز الفارؽ بتُ التسامح كالتعصب،كبتُ نزعة العطف على ابؼرأة كالعنف الوحشي في التعامل 

 . معها 
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 01النساء ، الآية  سورة (2)



 

 كاف لسلطة الدين مفعوبؽا كتأثتَىا الكبتَاف في كل ما حدث ؛ حيث أف ابعماعات الإرىابية 
بزتطف كتقتل باسم الدين ، كالأىل يقهركف كبوتقركف بناتهم باسم الدين ، كالدكلة تشرع القوانتُ ابؼشوىة 

التي بذسد سلطة الدين في الركاية مسؤكلية كبرل في كل ما حدث ، كىذا " للمئذنة"باسم الدين ، فقد كاف 
 : الناس ىنا لا يخالفون ما تقولو المآذن ، حتى حين قالت " : ما يتضح من قوؿ الكاتبة 
 اللهم زنّ بناتهم 

 آمين : قالوا 
 اللهم يتّم أولادىم :وحتى حين قالت 

 آمين : قالوا 
 اللهم رمّل نساءىم :وحتى حين قالت 

 (1)" آمين : قالوا 
 .، فغنوا بصيعا يعيوف مغمضة دعاء الكارثة  (الفيس)كانوا قد أصيبوا بحمى جبهة الإنقاذ 

 !ولهذا تنام يمينة نازفة في المستشفى الجامعي حاملة آثار التغيير"
 ولهذا مئات الزىرات يغتصبن ،

 (2)..." ما باركو الشعب بدعوات كان يجب أن يصيب الشعب لا غير 
 كىنا تبدك لنا النظرة السطحية بؽؤلاء كفهمهم السطحي لأحكاـ الدين الإسلبمي ،كاعتبار ابؼرأة تابعة للرجل 

 
 
 

 
 
 

                                                             
  .52 ص تاء ابػجل ، : فضيلة الفاركؽ (1)

 .52ابؼصدر نفسو ص (2)



 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء " ك " مزاج مراىقة"من خلبؿ ىذا العرض ابؼوجز ، نكوف قد قدمنا صور للآخر في ركايتي 
، كركزنا على بطاقة الرجل الذم تعيش برت جناحو ابؼرأة بائسة تعيسة ، لا يفارقها ابػوؼ من كل " ابػجل

ما بويط بها كما تعانيو ، كالوضعية التي كانت تعيشها ابؼرأة مع الرجل ، لد تكن كليدة الصدفة ، بل جاءت 
نتيجة تضافر بؾموعة من الظركؼ كابػطابات كالتأكيلبت الساذجة ، التي بً نقلها عبر التاريخ ، كبتُ 

بـتلف ابغضارات ، لتكوف فكرة خاطئة عن ابؼرأة السطحية كالضعيفة ، بفا سهل على الرجل بفارسة سلطتو 
عليها ، عن طريق إتباع أساليب كحشية ، لا بست للدين كالأخلبؽ بصلة ، كذلك نتيجة للتأكيلبت ابػاطئة 

 .   للخطابات ابؼختلفة ، خاصة ابػطاب الديتٍ كللعلبقة اللبإنسانية بتُ الرجل كابؼرأة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 :  صورة المرأة المقهورة  - أ
 بيثل القهر شكلب من أشكاؿ العنف الذم يعد من أكثر الظواىر الاجتماعية انتشارا اليوـ ، كالتي 

تتعرض بؽا ابؼرأة داخل الأسرة أك خارجها ، أم في المجتمع ، فهي لا تعتبر ظاىرة بؿلية فقط بل عابؼية  فابؼرأة 
تتعرض في كثتَ من الأحياف في المجتمعات العربية أك الغربية للضرب كالقتل كالاغتصاب كحتى ابغرؽ ، ككل 

ىذا يعتبر عنف جسدم ، الذ جانب العنف ابؼعنوم ابؼتمثل في الإساءة باللفظ كالكلبـ ، كقمع الذات 
 . كابغرماف ، كالضغط كالإجبار ،ك الإىانة كابػداع ، إضافة الذ دفعها للتنازؿ عن حقوقها كبفتلكاتها 

 فظاىرة العنف منتشرة ضد ابؼرأة في المجتمع ابعزائرم ، كلا زالت ابؼرأة حبيسة العادات كالتقاليد البالية 
فضيلة "ك كضع مزرم ، الرجل فيو ىو ابؼهيمن دائما ، كىو الآمر الناىي داخل الأسرة ، كىذا ما تناكلتو 

في ركايتيها ، كذلك من اجل إبراز بؾموعة من النقاط ، التي حولت ابؼرأة الذ شيء قابل للكسر  " الفاروق
كبـلوؽ ضعيف مضطهد ، يعيش الظلم داخل الفضاء الذم كاف بهب أف يكوف فضاء يسوده ابغب 

تشتكي من تسلط رجاؿ العائلة الذين عارضوا التحاقها بابعامعة كمنعها " لويزا والي"كالآماف ، فشخصية 
 :من إكماؿ دراستها ، كمن برقيق طموحها ، كىذا ما نلمسو في قوؿ الكاتبة 

 وفي ما بعد عرفت أن رجال العائلة عارضوا التحاقي بالجامعة " 
  فقد كنا فريسة لسلطة الأعمام والأقارب والجيران ،

 غير ذلك رفض والدي أن التحق بمدرسة الفنون الجميلة 
 (1)..." أو مدرسة الطيران بطفراوي 
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من تسلط رجاؿ العائلة ، كمن " تاء ابػجل"في ركاية " خالدة" كىو الأمر نفسو عانتو 
 : التقاليد البالية التي تزيد من جبركتهم ، يتجلى ذلك في قوؿ الكاتبة على لساف خالدة 

 منذ ولادتي التي ظلت معلقة بزواج ليس تماما ،" 
 منذ جدتي التي ظلت مشلولة نصف قرن من الزمن 

 اثر الضرب الذي تعرضت لو من أخي
 زوجها ووصفت لو القبيلة 

 لا شيء تغير ... وأغمض القانون عينو منذ القدم 
 (1)..."سوى تنوع في وسائل القمع وانتهاك كرامة النساء 
فالإنساف ابؼتحرر من العادات كالتقاليد "ىذا القهر كالعنف الذم يعيق حرية الإنساف ، كيسلب إرادتو 

ابعائرة ، ىو الذم يبتٍ كعيو بنفسو ، أما إذا ركن الذ الوجود الاجتماعي متنازلا عن إنسانيتو ، صار كاحدا 
 .(2)"من قطيع المجتمع ، بؾرد من شيء لا بيلك إرادتو كذاتو 

 كمن خلب ما سبق نلمس الوضع الذم كانت تعيشو ابؼرأة ، كالذم يظهر في ابعدة التي تعرضت 
للعنف من طرؼ أخ زكجها ، كجعلها مشلولة لا تقول على ابغركة ، كىذا داخل في إطار السلطة كابغكم  

مع نساء العائلة من أمها التي تركها الأب مسافرا " خالدة"كمدل معاناة ابؼرأة في المجتمع ، ككذلك ما عاشتو 
 . غتَ مكتًث بها ، الذ جدتها ابؼطركحة فراشا كصولا إليها ، كما عانتو في دراستها كعملها كزكاجها 

 امرأة سيئة ابغظ ، دائمة ابغزف ، كالتي برملت مسؤكلية " لويزا"صورة لأـ " مزاج مراىقة"في ركاية 
البيت كتربية الأكلاد لوحدىا بسبب غياب زكجها ابؼغتًب ، الذم كاف غائبا أيضا من خلبؿ علبقاتو 

 " :لويزا"ابؼشبوىة مع النساء ، ما جعلها تستسلم للؤمر الواقع كلد تعد مكتًثة بؼا يفعلو ، تقوؿ 
 ولا أذكر أن والدتي كان يهزىا الأمر "

                  إذ كان حزنها غير متعلق بخياناتو المتكررة 
 وإنما بذلك الوعد القديم الذي حنثو يوم تزوجها ليعلقها 

                                                             
 . 12تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
  .198 ، ص 2010 ، 1الاردف ، ط– ، عالد الكتب ابغديث ، اربد  (دراسة سوسيو نصية في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة)الركاية كالعنف : الشريف حبيلة (2)



 

 ... على ورقة واجب 
 (1)"حذائو ...                 لم تكن تعني لو أكثر من ورقة صالحة لمسح 

ككانت كغتَىا من النساء تتابع الأفلبـ كابؼسلسلبت ابؼصرية باستمرار ، خاصة ابؼسلسلبت ابغزينة ، كذلك 
 .من أجل إفراغ حزنها 

 نوع آخر من القهر بيارس على ضد ابؼرأة ، كيسبب بؽا ابؼعاناة النفسية ، فقد " تاء ابػجل"في ركاية 
عرضت لنا الكاتبة ابؼمارسات البشعة ضد النساء ابعزائريات بعد اختطافهن كاغتصابهن كقتلهن في فتًة 

 : العشرية السوداء ، كىذا ما يبدك جليا في قوبؽا 
 امرأة من الوسط الريفي 12 امرأة ، واختطاف 151 التي شهدت اغتيال 1994... سنة العار " 

 أصبح الخطف والاغتصاب إستراتيجية حربية إذ أعلنت 1995المعدم ، ثم ابتداء من عام 
أنها قد  (أفريل) نيسان 30 الصادر في 28في بيانها رقم " GIA"الجماعات الإسلامي المسلحة 

للانتصار للشرف بقتل نسائهم ، ونساء من يحاربوننا ، أينما كانوا في كل :"وسعت دائرة معركتها 
وسنوسع أيضا دائرة ... الجهات التي لم تعترض فيها لشرف سكانها ، ولم نحكم فيها النساء 

انتصاراتنا بقتل أمهات وأخوات وبنات الزنادقة ، اللواتي يقطن تحت سقف بيوتهن واللواتي يمنحن 
 سنة 40 و 13 حالة اغتصاب الفتيات ونساء تتراوح أعمارىن بين 550..." المأوى لهؤلاء 

 . (2)"سجلت تلك السنة 
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36تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (2)



 

 كانت الكاتبة تعذبها معاناة الفتيات ابؼغتصبات كتؤرقها ، خاصة في مواجهة الأىل ، القانوف 
رماىا كالدىا من أعلى ابعسر " ريمة"، فالطفلة  (القاىر )كالمجتمع ، ككل ذلك ينحصر في صورة الرجل 

 ، أما 1)"أنو خلصها من العار لأنها اغتصبت" : كىذا ما يبدك في قوؿ الكاتبة  (جسر سيدم مسيد)
كحوش "فتعيش ابؼأساة ، لتَفضها كالدىا كأىلها بعد اختطافها من طرؼ الإرىابيتُ " يمينة"شخصية 

 : على حد كصف الكاتبة ،كما أف كالدىا أنكر بساما أف لو بنت كىذا ما جسدتو الكاتبة فيما يلي " الغابة
 أخبرني الضابط أن أىلي رفضوا استقبالي من جديد "... 

 اتصل بوالدي عن طريق شرطة آريس
 :بكت قليلا ثم أردفت 

 (2)" أنكر في البداية أن لو بنتا 
بفا زاد من عذاب بيينة ، فرفض كالدىا بؽا ، كحادثة الاغتصاب بٍ الإبقاب غتَ الشرعي زاد من معاناتها 

 : كأدل الذ موتها مستسلمة لقدرىا ، كىذا في قوبؽا 
 ىل تعرفين ماذا يفعلون بنا ؟ أنهم يأتون كل مساء " 

 ويرغموننا على ممارسة العيب 
 وحين نلد يقتلون المواليد ، نحن نصرخ ، ونبكي ونتألم 

 وىم يمارسون معنا العيب ، نستنجد ، نتوسل ، نقبل أرجلهم 
 .(3)"ألا يفعلوا ذلك ولكنهم لا يبالون 

 إف العنف ضد ابؼرأة ىو نوع من ابؽيمنة كالاستلبء كحب التملك بعسدىا، كذلك أف كاف في إطار
 الأنثى كمدل استجاباتها/ابغلبؿ أك ابغراـ ،فهو لا بيثل عنده شيء ، ابؼهم رغباتو دكف مراعاة الطرؼ الآخر
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  .74 صنفسو ابؼصدر ( 2)

 .45ابؼصدر نفسو ص ( 3)



 

        كاستعدادىا نفسيا كجسديا ، كىذا ىو حاؿ الإرىاب في زمن القهر كالاضطهاد الذم كاف يقتل 
فقد أدخلت مستشفى المجانتُ ، بعد أف عجز عقلها عن " راوية"كبورؽ كيغتصب ، كبولل كبورـ ، أما 

الإرىاب كمارس عليهن أنواع العذاب ،كىذا ما صورتو لنا برمل ما حصل بؽا ، كلقريناتها عندما اختطفهن 
  :الكاتبة

 صار صوتها يرتفع شيئا فشيئا  " 
          ثم بدأت تصرخ وبدأت تشد شعرىا  

 (1)"وتمزق ثيابها وصراخها يعلو 
فقد انتحرت بعد أف رفض الطبيب إجهاضها، كقد بقحت الكاتبة في تصوير ىذا الوضع " رزيقة"أما 

 : ابؼأساكم لػػػػػػها كذلك في قوبؽا 
 قبل أن تصلي بقليل حدث شجار بين إحدى البنات اللواتي حررن معنا " 

 مع احد الأطباء ، لقد طلبت أن تجرى لها عملية إجهاض
 ورفض الطبيب لأنو لا يملك الصلاحيات ، القانون يمنعو 

 :أخرستني الدىشة ، فيما واصلت الحديث 
 أي قانون ىذا الذي يجبر المرأة على قبول ثمرة اغتصاب كرامتها "

 (2)"وإنسانيتها في أحشائها ؟
 ، الذم شوّه الواقع "فضيلة الفاركؽ"كمستويات العنف في ركايتي  ، لقد تعددت أساليب القهر

الرجل ، كذلك عبر رؤية بسردية تنبذ القهر /كطاؿ الذات الأنثوية ، كىذا كلو من أجل إيصاؿ رسالة للآخر
كمن ابؼلبحظ أف ىذا العنف ىو احد القضايا التي تضمنتها دفات الركايتتُ  . كالعنف ابؼسلط على ابؼرأة 

حيث مثلت أشكالا بـتلفة من العنف كالقهر القاسي ، كالقمع كالاضطهاد للؤنثى داخليا كخارجيا بفعل 
 .  بفارسات كمواقف لا إنسانية كبنجية ، حيث انتهزت الكاتبة ىذه القضية كطرحها من أجل تغيتَ الواقع 

 

                                                             
45تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .66ابؼصدر نفسو ص (2)



 

 : صورة المرأة المثقفة  - ب
 ، كىذا الدكر ليس مؤقتا بل دائم ، كمن ىنا سيظهر دفاعو عن للمثقف دكر مهم في المجتمع 

 (1)"كابؼثقف إنساف علم كمعرفة كمواقف اجتماعية عامة " ابؼستقبل أكثر من دفاعو عن الواقع أك ابؼاضي ،
 .ىذه ابعوانب الثلبثة ابؼتًابطة لابد أف تتصف بها الشخصية ابؼثقفة 

 التي " المرأة"ىناؾ عدة شخصيات مثقفة ، لكن الذم يهمنا بكن ىو " فضيلة الفاروق"في ركايتي 
التي عبرت عن معاناتها بطريقتها ابػاصة  " لويزا"البطلة " مزاج مراىقة"بقدىا في الشخصية الرئيسية لركاية 

فهي كغتَىا من النساء ابؼثقفات حاكلت أف تنتفض لوضع ابؼرأة من خلبؿ سخطها على كضعها كأنثى كما 
يسببو ذلك من متاعب ، مثل تسلط رجاؿ العائلة كفرضهم لقوانتُ جائرة كتعسفية ضد ابؼرأة في أحياف 

 . كثتَة 
 ككوف الشخصية مثقفة لابد من كجود دلائل على أنها كذلك ،كأنها برمل رسالة مهمة في المجتمع 

كتسعى الذ برقيقها لكنها بذد في طريقها عقبات كحواجز ، ك مقاكمة الآخر بؽا كبؿاكلتو تهميشها كالقضاء 
فوضعية ابؼثقف في المجتمع العربي كضعية باىتة ، يتجاذبو منطق الاعتًاؼ كالإقصاء في علبقتو "عليها ،

 . (2)"بالمجتمع كالسلطة
الطالبة ابعامعية كالعاملة بإحدل المجلبت ، كالكاتبة بػواطر سرعاف ما برولت الذ " لويزا والي"ىاىي ذم 

 لكنني غامرت منذ أن امتطيت القلم لكتابة الخواطر" : كتابات قصصية جادة تقوؿ 
                 ثم قصص أخفيتها ، ظنا مني أنها ستزيد من سخرية العائلة إذا وجدتها 

                 الى أن وجدتني في معهد الآداب افتح شيئا فشيئا صناديقي السرية 
 (3)"علنا ، وأتباىى بما كتبت ...علنا 

 

 
                                                             

  .20 ، ص 1882شخصية ابؼثقف في الركاية العربية ابغديثة ، دار ابغداثة ، بتَكت ، : عبد السلبـ بؿمد الشاذلر (1)

  .9ابؽوية كالاختلبؼ ، ص : بؿمد نور الدين أفاية (2)

 .76مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)



 

 كما أنها كانت برب ابؼطالعة كقراءة الكتب ، ليس لمجرد القراءة بل براكؿ أف تفك شفرات 
الكتاب الذم تقرأه ، من عنواف كاسم ابؼؤلف ، كما بوويو الغلبؼ ابػارجي ، بٍ تلج الذ ابؼضموف كبراكؿ 

 طويت نفسي في فراشي كجنين في بطن أمو" :    فهمو من كل النواحي 
 (1)" ليوسف عبد الجليل اتمم قراءتها" الطعنة"وسحبت رواية 

 :كفي مقطع آخر تقوؿ 
 قلبت الكتاب لأرى ما يحويو الغلاف الأخير" 

 "الشهد والدموع "              فلم اقرأ سوى أسماء ، وربما أحببت أكثر عنوان 
               بحثت عن تعريف للكاتب فلم أجد شيئا 

 رواية من القطع الوسيط ، صادرة في تونس " الطعنة"              عدت الى 
               مطلع الاستقلال ، ورقها اصفر قليلا ورائحتو تميل الى التراب 

              شممتها برفق وعدت الى قراءتها ىروبا مما حدث بع أن فككت رموز خارجها 
 (2)"             وتهيأت تماما لقراءتها بحب 

التي حاكلت أف تفجر مكبوتاتها عن طريق " خالدة"نلبحظ الأمر نفسو عند البطلة " تاء الخجل"كفي ركاية 
 :الكتابة ، كخواطر عبّرت فيها عن معاناتها كحزنها ، فهي تكتب كتعاتب تقوؿ في ىذا ابؼقطع 

 أنكب على أوراقي لأعيش فصول حياة تختلف " 
 أكتب فأتوغل داخل أزقة الذاكرة المعتمة وأستقر عندك 

 لقد عرفت أنني تجاوزت سن نسيانك ، وان الوفاء لك صار التزاما أخلاقيا
 تخطى حدود القلب ، ويزعجني انك تتواجد في الموقع الخطأ 

 (3)"في الاتجاه المعاكس لأحلامي وطموحاتي 

 
                                                             

 .60ص ، مزاج مراىقة : فضيلة الفاركؽ  (1)
 .63 – 62ابؼصدر نفسو ص ( 2)
 .33تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)



 

 فالكتابة كانت ىي السبيل الوحيد الذم اعتمدتو بطلتي الركايتتُ لبلوغ ىدفهما ، كانتشاؿ حق ابؼرأة 
من قبضة الرجل بواسطة الكلمة كالقلم ، كلتثبت أف النساء ابؼثقفات يعرفن ما بؽن من حقوؽ ، كما عليهن 

 .من كاجبات ، كليؤكدف أف العلم كالفكر ككل ما يتعلق بالعقل ، ليس حكرا على الرجل كحده 
كما أف امتهاف بطلتي الركايتتُ بؼهنة الكتابة كالصحافة ، يسمح بؽما بتعرية المجتمع الرجالر ، كيكشف كل 

 . بفارساتو ضد ابؼرأة التي كثتَا ما تؤدم الذ تهميشها كمسح ىويتها ككيانها 
المجتمع بكل ركاسبو السلبية ، كجعلت تتشبث بابغياة عن طريقها كىو ما تعلمتو من " لويزا"فبالكتابة بردت 

 : الكاتب كالصحفي الذم كانت تقرأ لو كتعشق كتاباتو " يوسف عبد ابعليل"
 يجب ألا تخافي من الموت مادمت تملكين قلما حلوا " 

          أو بالأحرى ما دمت تكتبين 
 (1)..."          فالكتابة أقوى الأسلحة ضد الموت 

 بزطي عقبات ابغياة عن طريق الكتابة ، باعتبارىا سلبحا ينقذ حتى من ابؼوت " لويزا"كىكذا براكؿ 
الكتابة بالنسبة لر تعتٍ " :" إنصاف قلعجي"فالكتابة بالدرجة ىي كينونة ، كىي ابغياة كما عبرت عنها 

  .(2)"أنتٍ أحيا ، أنتٍ أتنفس بكل خلبيام ، تعتٍ أنتٍ أكاد أصغي بؽدير الدـ الذم يسرم في عركقي 
تساىم الكتابة في جعل البطلة تكسر طابوىات المجتمع ، كتثبت أفكارىا من خلبؿ أعماؿ أدبية إبداعية 

 " :خالدة"بؽذا تقوؿ 
 كان صخب الكتابة يكسر قضبان الداخل " ... 

          ويجعلني أمشي في مظاىرة ضخمة 
 (3)..."         تنادي بالحياة 

 
 

                                                             
 .141مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .63السرد النسائي العربي ، ص : زىور كراـ : إنصاؼ قلعجي ، نقلب عن (2)
 .13تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)



 

كسيلة تساعدىا على التعبتَ عما بداخلها ، بفا بوفزىا على " خالدة" فالكتابة بالنسبة لػػػ
 . ابؼثابرة كالاستمرارية كالتقدـ من اجل حياة أفضل 

 كبدا أف بفارسة الكتابة لا بيكن أف تتأتى إلا من خلبؿ الدراسة كالتحكم في اللغة ، فإف بطلتي 
تتخليا عن حلم الدراسة من أجل تكوين النفس كبرقيق الذات ، فنجدبنا في الركايتتُ " فضيلة الفاروق"

تواجهاف العائلة كالمجتمع ، من اجل برقيق ذلك ، ك إف تطلب الأمر تقدنً بعض التنازلات فلب بأس ، كلذا 
 " : مزاج مراىقة"بطلة ركاية " لويزا"تقوؿ 

 كانت الجامعة حلما كبيرا نما في داخلي " 
 (1)"ولم يكن من السهل أن أزيل ذلك الحلم من خلايا الكيان 

 " لويزا"بفا يعتٍ أف الدراسة ابعامعية تعتبر جسر بكو برقيق مشركع الكتابة ، فهكذا بسكنت 
. من مواصلة الدراسة ابعامعية ، كإتقاف اللغة العربية ، التي ىي لغة المجتمع ابعزائرم الأكلذ " خالدة"ك

 :كاكتشاؼ أف الإنساف الذم لا يتقن العربية لا مكاف لو في بؾتمع معرب كالمجتمع ابعزائرم 
 توليت عزاء نفسي بالارتماء في حضن لغة ماردة ، كانت سببا في إقصائي" 

 أردت ىزمها في الحقيقة ، امتطاءىا ، تفكيكها وتركيبها على ىواي 
 ...أردت أن أخضعها لمهارة لعبي أنا 

 لا السقوط في لعبتها السافرة تلك التي جعلتني ادخل الحياة في عز عنفواني 
 (2)..."         بعاىة اسمها عاىة اللغة 

 فالإبغاح على إتقاف اللغة العربية كمعرفة أسرارىا ، ىو برد ككسيلة للبنفلبت من العنف كابؽيمنة 
 :بحثا عن ابغرية ، كبحثا عن الذات ، كفرضا للوجود كذلك عن طريق الكتابة ، كىذا ما تؤكده الكاتبة بقوبؽا 

 

                                                             
 .17مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
  .74ابؼصدر نفسو ص (2)



 

 كان صخب الكتابة يكسر قضبان الداخل "... 
          ويجعلني أمشي في مظاىر ضخمة 

 (1)..."         تنادي بالحياة 
أف برجز لنفسها مكانا في جريدة مهمة ، كيصبح بؽا عمودىا ابػاص في كل " لويزا"كبالكتابة استطاعت 

 : أسبوع ، ىذا إضافة الذ ثناء رئيسها على قدراتها الكتابية أكثر من مرة 
 بكل صدق سأقول ل كان ما قرأتو ىو من أجمل ما كتبتو امرأة " ... 

 من بنات جيلك 
 (2)"ومبدئيا أرى فيك مستقبلا باىرا في الكتابة 

كتصبح عضوا " الرأي الآخر"كذلك أف بستهن الصحافة ، كتنظم الذ جريدة " خالدة"كما استطاعت 
 : فعالا فيها ، ىذا ما يظهر في قوبؽا 

 انغمست في العمل الإعلامي "... 
 (3)..." المعارضة " الرأي الآخر"        انضممت الى جريدة 
من يعجب بدخطوطها كيقرر نشره ، ليكوف خطوتها الأكلذ بكو " خالدة"إضافة الذ ذلك فقد كجدت 
 : دخوؿ عالد الكتابة كالإبداع 

 بعد أسبوع اتصل بي في المكتب ، وقال لي " 
 (4)..."        إن مخطوطي جميل ويستحق النشر 

 
 
 
 

                                                             
 .13تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .122مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (2)
 .34تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)
 .84ابؼصدر نفسو ص (4)



 

 جانبا آخر من ثقافتها ، فهي لا تنحصر فقط في الأدب كالكتابة " لويزا"كما نلمس أيضا في 
كالإبداع كحسب ، بل تتعداه الذ بؾالات أخرل ، فنجدىا ذات حس كبتَ كراقي ، برب ابؼوسيقى كالغناء  

بالإضافة  "  علجية وماجدة"السينما كالفنوف ، إذ تعلقت بددرسة الفنوف ابعميلة التي تدرس فيها صديقتيها 
" الشاذلر بن جديد"استقالة الرئيس : الذ اطلبعها على ابؼيادين السياسية كالاجتماعية في ابعزائر مثل 

 . رئيسا للجزائر " محمد بوضياف"كتنصيب 
: من خلبؿ البيئة التي كانت تعيش فيها ، كإقبابؽا الكبتَ على ابؼكتبات مثل" لويزا"كما تتجلى ثقافة 

مكتبة  المركز الثقافي الفرنسي:  ، كمكتبات أخرل منها ومكتبة الجامعة ، مكتبة خالها عبد الحميد
 .  ، كما ابؼكتبة في ابغقيقة إلا ملجأ كمنفى ابؼثقف ومكتبة الجيش والأرشيف ، السيدة ديلو

 كنت قد حصلت على إحدى الجرائد "
 (1) "         من مكتبة الأرشيف بالقصبة

 فكانت ىذه شخصية ابؼرأة ابؼثقفة في الركايتتُ التي بسيزت عن الشخصية الكادحة ابؼقهورة كابؼهمشة 
 .كابعاىلة ، كالتي غلبت عليها سلطة الرجل بؿاكلة منو لإذلالو أك إلغاء كجودىا بالكامل 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .96مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)



 

 :صورة المرأة الحبيبة -   جــ
 

 للحب كالعلبقات الغرامية مساحات شديدة الأبنية في حياة الفرد ، كفي الركاية بشكل  أفلا شك 
 ، من خلبؿ سعيها بؼواكبة ابغياة كظركفها ، ففضيلة الفاركؽ في ركايتيها ، تكلمت عن ابغب خاص

 : حيث تقوؿ " تاء ابػجل "الخ ، كىذا ما عبرت عنو الركاية في نص ركاية ...كالعشق كالفشل كالرحيل 
 وأنا على شرفة الرابعة عشر ، حين دغدغت مشاعري بنقائك " 

 عشت الحيرة لأول مرة ، عشت قصة حب في ذلك الزمن الباكر 
 (1)" ومعك في الغالب كنت أنسى قساوة الرجال 

 ما نلحظو في ىذا ابؼقطع أف البطلة بعأت الذ ابغب كبديل ، أك كخلبص من القيود التي كانت مكبلة بها 
فقد كانت بؿاصرة من طرؼ أىلها ، كبالأخص رجاؿ العائلة ، فلجأت الذ ابغب ، ككقعت في شباكو من 

 :، ىذا الرجل الذم بىتلف عن باقي الرجاؿ " نصر الدين "أكؿ كىلة رأت فيها
 كان نظيفا فعلا ، كان أكثر شيء يعجبني فيو نظافتو " 

 (2)" وغير ذلك ، لم يكن فيو خبث الرجال ، أو خبث بني مقران 
 كقعت ىي الأخرل في شباؾ ابغب ، فقد كانت بؽا علبقة " لويزا" "مزاج مراىقة" أما بطلة ركاية 
أحبتو بكل ما بسلكو من جوارح الذ أف برولت ىذه العلبقة الذ إعصار " حبيب"غرامية مع ابن عمها 
إذ تعرضت للخيانة من طرؼ ىذا الشخص ، بعدما عاشت معو أبصل " لويزا"جارؼ حطم حياة 

 : اللحظات 
 رأيت حبيبا كما لو أنني أراه لأول مرّة "

 ..."         وتناسيت انو ابن العم 
          ونحن نتمشى نحو البيت ، شعرت أن شقاره يضيء الشارع 

 
 

                                                             
 .12تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .28ص نفسو ابؼصدر (2)



 

  الشعور الذي حرّك أقلام الحب 
          وجعلها تسكب الألوان بعبثية مذىلة على بياض أوحى

 (1)"          بتقاطع الحب ، لم أفهم مالذي بالضبط 
 :ىذا الشخص الذم كانت تبثو بنومها باكية في أحضانو كبتُ ذراعيو كىي تقوؿ 

 كنت أظن حبيبا فهمني ، واستوعب أسباب بكائي على ذراعيو  " 
 وقد توىمت أن أحضانو تلك ، إنما لا حتواني ومسح آثار اكتئابي

          بل وصدقت شفتيو اللتين لامستا جبيني بكلمة حب 
 (2)"         وآمنت بو رجلا سيغير واقعي 

 بدأت قبل أف تتعرؼ عليو شخصيا " يوسف عبد الجليل"علبقة حب مع " لويزا"كما أقامت 
من خلبؿ قراءتها لركاياتو ، فأعجبت بها كبشخصياتو ، حتى أنها حاكلت رسم صورة لو في بـيلتها قبل أف 

" يوسف عبد الجليل"تراه ، لكن بعد التحاقها بدعهد الآداب بجامعة قسنطينة أتيحت بؽا الفرصة للقاء 
كتطورت علبقتها معو ، كأصبحت إعجاب أدبي كشخصي في الوقت نفسو ، كىذا ما أشارت إليو في الركاية 

 :بقوبؽا 
 بدأت قارئة لو ، ثم انتهيت عاشقة " 

 و أظنني قبل أن أتحرك بفضول الأنثى نحوه 
 (3)..."تحركت نحو لغتو 

حوادث خارج الأدب ، بفا زادىا إعجابا بو كتعلقا " يوسف"كفي بعض الأحياف كانت تدكر بينها كبتُ 
 . كبؿبة كعشقا 

 
 
 

                                                             
 .29 – 28ة ، ص ؽمزاج مراه: فضيلة الفاركؽ (1)
 .33ابؼصدر نفسو ص (2)
 .68ص نفسو ابؼصدر (3)



 

 ليس بدنكر في الديانات كلا بدحظور في الشريعة ، إذ "ابغب ليس جربية يعاقب عليها القانوف ، ك 
كاف جربية في بؾتمع بركمو العادات كالتقاليد  " خالدة"إلا انو بالنسبة لػػػػػػ.1)" القلوب بيد الله عز كجل 

 : ، كىذا ما عبرت عنو بكل ألد في قوبؽا " نصر الدين"كبيئة قاسية حالت دكف زكاجها من 
 يزعجني أيضا أننا معا ننتمي لتلك البيئة الجبلية القاسية " 

 التي تترصد الحب بعيون الريبة 
 (2)"كان حتى الأصدقاء يعلنون الرفض لعلاقتنا 

 ، ىذا ابغب " نصر الدين"توارت خلف أسوار بنتها عندما أعياىا ابػجل من مواجهة ابعميع بحب 
رفضو المجتمع كالوسط الذم كانت تعيش فيو ، نظرا لتعارضو مع القيم الدينية كأعرافو كتقاليده ، فلب يسمح 

 .للمرأة بابغب كاختيار شريك ابغياة 
كان بودي أن أقول لو أني قرأتو " : كثتَا إذا لد نقل بغد ابعنوف " يوسف عبد الجليل"أحبت " لويزا"

، إلا أنها كانت خائفة ىي الأخرل ، ككأنها ترتكب جربية في حق نفسها      (3)"بجنون وأحببتو بجنون
 : أك كأنها بذاكزت العادات كالتقاليد ابؼتعارؼ عليها في المجتمع ، كىذا ما يظهر جليا في قوؿ الكاتبة 

 لم أكن ارغب في التورط في حبو " 
 الحب لا يمكن أن يبدأ من لمسة يد

 لا يمكن أن يبدأ بين امرأة حالمة 
 ...ورجل مشغول عن طفولتها تلك بقضاياه الكبرى 

 لا يمكنني أن أتسلل الى حياتو المملوءة لمجرد أنني أردتو 
 (4)..."و وجدتو كما أريد 
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 بابعسد ، ككانت لا بزرج ىذه العلبقات عن  " فضيلة الفاروق"ارتبطت علبقات ابغب في ركايتي 
ابؼغامرات التي سرعاف ما تبوء بالفشل ، فبعد ىذه ابؼغامرات تتحوؿ البطلة الذ البكاء على الأطلبؿ من 

 .حرقة الفراؽ 
 كفي كل ركاية كانت البطلة تعبر عن ىذا ابغب بلغة ابعسد ، من أجل كصف ابغالة النفسية التي 

تكوف فيها حتُ تشعر بهذه العاطفة ، كتعتبر لغة ابعسد أبلغ اللغات على الإطلبؽ ، كنظرا لأبنية ابعسد في 
 :التعبتَ عن الإنساف كالعالد ، فقد ابزذتو الكاتبة كسيلة للتعبتَ عن عواطفها ، كىذا ما عبرت عنو في قوبؽا 

 طوقتو وغبت في رائحة عنقو بين الحلم والشهوة" 
 و وددت لو أرفع رأسي قليلا إليو 

 (1)" وناولني أسرار ذاك الجسد الدافئ عبر شفتيو 
بذاه ابن عمها كحبيبها ، كسبيلها في ذلك لغة " لويزا"فهذا ابؼقطع يعبر عن ذلك ابغب الذم تشعر بو 

 .ابعسد 
 ابن " حبيب"بعد فشلها مع " لويزا"فهو الرجل الذم كقعت في حبو " توفيق عبد الجليل"أما 

حنان بن "عمها ، إذ تعجب بو ىو الآخر ككانت قد تعرفت عليو في مكتب كالده بابعريدة عن طريق 
حينها ابذاىو ، فلم تعرؼ ىل ىي بربو " لويزا"أيضا مثلما حدث مع كالده ، فقد اختلطت مشاعر " دراّج

بصفة حبيب ، أـ بصفة صديق ، أم أنها معجبة بو كلا تريد أف بزسره كصديق ، كمن جهة أخرل يعتبر 
ابػيط الذم يربطها بوالده ، كعن طريقو تتمكن من البقاء الذ جانبو ، إلا أنها أيضا كانت تكن لو بعض 

 .مشاعر ابغب
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 كشخصية " خالد"كالتي بذسدت في شخصية " فضيلة الفاروق"ىذه صورة ابؼرأة المحبة في ركايتي 
، ككانت الكاتبة في كل مرة تقدـ صورة عن ابؼرأة التي تعيش قصة حب كتنتهي بالفشل في كل مرة  " لويزا"

 . كىذا ما يكوف لو الأثر النفسي في حياة البطلة 
 

 :   صورة المرأة المتمردة  - د
 

     تفرض على الإنساف أحيانا ابغركة ، فابغركة أساس ابغياة كبدكنها لا بيكن للتطور أف بودث ، كلا 
إنَّ الله لاَ  )):للؤفكار أف تتغتَ ، كلا للمجتمع أف يتقدـ كيرتقي في سلم ابغضارة الإنسانية ، قاؿ تعالذ 

فُسِهِم التي جسدتها في " فضيلة الفاركؽ"، فتلك ىي حالة الركائية 1) (( يُـغَيِر مَا بِقَوم حتَّى يُـغَيِرُوا مَا بأِنَْـ
فابؼعاملة التي تلقتها البطلتتُ في كنف المجتمع الأبوم ، قد كلد في شخصيتها عواطف كسلوكات .كتاباتها 

بـتلفة ، بيكن كصفها بالطبيعية كغتَ الطبيعية في الآف ذاتو ، فهي طبيعية باعتبار أف كل شخص يعيش في 
ظركؼ بفاثلة ، كيتلقى ابؼعاملة نفسها ، سوؼ تكوف لديو ردكد فعل بفاثلة ، كما أنها غتَ طبيعية ، باعتبار 

 .أنها ليست سلوكات إنساف سوم تربى في بيئة سوية 
 ابؼرأة حاكلت التمرد كبررير نفسها من القيود التي تكبلها ، كانطلبقها بعيدا حيث ابغياة الكربية 

كانت السبب في دكنيتها كفي تلقيها بؼثل تلك ابؼعاملبت ، في بؾتمع الرجل " أنثى"فكلمة .ابؼليئة بالتحدم 
 من ىذه العبارة لأنها بسثل دكنيتها أماـ الرجل " لويزا"ك " خالدة"سيده ، بؽذا كثتَا ما ىربت بطلتي الركايتتُ 

فحاكلت أف . 3)" مخلوقا من الدرجة الثانية "  ، كلأنها بذعل منها (2)"ولهذا كثيرا ما ىربت من أنوثتي " 
 : تقوؿ " لويزا"تتمرد كتنفلت من قبضة الرجل ، أك ىذا المجتمع ، فنجد 

 لم أجد وسيلة لحرق دمو غير نزع الخمار من رأسي " 
 (4)"والإلقاء بو في وجهو 
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 فالبطلة ىنا تسعى الذ التخلص من كل الصفات ابؼرتبطة بالأنوثة ، كما ىي بؿددة في العرؼ 
الاجتماعي ، فإذا أمرىا كسطها الاجتماعي بالصمت كالطاعة بعأت الذ الكلبـ لتخرؽ شركط المجتمع  كما 

بزلصت من ملبمح ابعماؿ كالفتنة من جسدىا ، فبدأت بقص شعرىا الطويل ، الذم ىو إحدل بظات 
 :ابؼرأة التي بسيزىا عن ابعنس الآخر ، تقوؿ 

 أخذت مقصا وجلست أمام المرآة " 
 (1)"وقصصت شعري أقل ما يمكن 

        فهي ىنا تسعى للتخلص من أنوثتها عن طريق مسح علبمتها ، لأف بصاؿ ابؼرأة ابػارجي يطغى على 
كحتى التعابتَ .ما برملو من قدرات عقلية كفكرية ، كلذا كاف لابد عليها من التخلص منو لإبراز ما ىو أىم 

تغتَت ، كالسلوكات التي تتبعها في سبيل طمس معالد أنوثتها ، كىذا ما عبرت عنو " لويزا"التي توظفها 
 (2)"اغلب فتيات الجناح الذي اقطن فيو يعتبرنني رجل الجناح " :بقوبؽا 

تسعدىا كثتَا فكرة اعتبارىا رجلب بتُ رفيقاتها في ابغي ابعامعي ، ككانت تستمد قوتها من فكرة أنها " لويزا"
 .تغلبت على الضعف الأنثوم كاستطاعت أف تصل الذ درجة القوة كالشجاعة التي يتمتع بها الذكور 

 ؛ حيث ترل " عقدة حواء"الذ الدراسة التي قامت بها مؤلفتا كتاب " عبد الله الغذامي"يشتَ 
، كأكؿ مبادئ ىذه الإستًاتيجية ، ىو أف " إستراتيجية البقاء"الباحثتاف أف ابؼرأة تعتمد في تصرفاتها على 

ابؼرأة لن تتمكن من برقيق موقع متميز لمجرد أنها سيدة أنيقة ، كلابد بؽا أف بزطط ، كاف تكافح مثلما يفعل 
الرجاؿ لكي تصل الذ القمة ، حيث يصبح الرجل ىو النموذج المحتذل ، فتجد ابؼرأة نفسها بلب قدكة سول 

 قدكة الرجل ، كبلب تقاليد كأعراؼ سول ما تعلمتو من الرجاؿ ، كبذلك تكوف ابؼرأة حائرة بتُ حقوؽ 
 
 
 
 

                                                             
 .83مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .135ابؼصدر نفسو ص (2)



 

إذ يصبح رىانها الأكبر القدرة على ابؼوازنة بتُ . (1" أنوثتها ، كحقوؽ مكانتها الاجتماعية 
 . العمل كبتُ الأنوثة ، باعتبار أف احدبنا لا يصح إلا بالانفصاؿ عن الآخر 

 بذد في الدراسة كالعمل ملبذا للفرار من قبضة المجتمع كمن قيوده " فضيلة الفاركؽ"فالبطلة في ركايتي 
ابؼستندة الذ العادات كالتقاليد ، كفي الكتابة طريقا لتحقيق الذات كالتعبتَ عن الآلاـ ، فبالكتابة يكوف 

 .التحدم ، كعن طريقها يكوف التشبث بابغياة كالدفاع عن قضية ابؼرأة 
 الفتاة ابؼتمردة ، بسلك الشجاعة كالقوة يقابلها ابػجل ، كانت ساخطة على " لويزا كالر"ىاىي 

بباتنة ، بكلية الطب  " آريس"ىي طالبة جامعية من مدينة . كضعها ك كضع كل امرأة كتسعى الذ تغيتَه 
لكن ابؼارد الأدبي الذم يسكن كجدانها جعلها تتخلى عن دراسة الطب التي تتطلب الانضباط ، كالامتثاؿ 

 :لقوانتُ مهنة الطب ، يتجلى ذلك في قوبؽا 
 بعد ستة أشهر من الدراسة ، عرفت أن كلية الطب ليست بالمكان الصحيح لي" 

 (2)"فكلما حاولت الانسجام مع أجوائها ، اصطدمت بجدران اللغة 
 كتوجهت الذ دراسة الأدب ، حيث ابغرية كمتعة النص الأدبي كالفضاءات ابؼفتوحة ، كالبحث عن 
نشوة اللذة بتُ ابكناءات ابغركؼ، كترابط الكلمات ، كالصراع في ابغياة كتبادؿ الأدكار ، كبفارسة السلطة 

 ونقلت وثائقي الى معهد اللغة العربية وآدابها " :   تقوؿ
 دون أن أبكي على فشلي الطبي

 فعلت ذلك كأنما أضع صندوق مشاعري في برّاد 
 يلائم حرارة ذلك الصيف الشرس ، وتوليت عزاء 

 (3)"نفسي بالارتماء في حضن لغة ماردة 
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 دخلت ىذا ابؼعهد متمردة ك بصوحة فهي ابنة بيئتها ، كىي ترفض الفوارؽ بينها كبتُ أقرانها الذكور 
 . دخلت عالد الإبداع من عابؼو الواسع ، متحدية أفراد عائلتها الذين رفضوا التحاقها بابعامعة كمتابعة دراسة
أصبحت تكتب ابػواطر التي برولت فيما بعد الذ كتابات جيدة ، مكنتها من دخوؿ عالد الصحافة ، إذ 
التحقت بإحدل ابعرائد بؼدينة قسنطينة ، كخصص بؽا عمود في ىذه ابعريدة ، كانت تطرح موضوعات 

مهمة للنقاش أسهمت في بقاحها ، كما أنها أصبحت تتقن اللغة الفرنسية ، كاكتسبت ثقافتها من المحيط 
 .الذم عاشت فيو بدء بابعامعة كابعريدة ، كحتى مكتبة خابؽا التي أسهمت في إثراء ثقافتها 

 التي عملت في إحدل ابعرائد التي كاف فيها العماؿ مزبها من " خالدة"الأمر نفسو بالنسبة لػػػػػ
الإسلبميتُ كالدبيقراطيتُ كحتى العلمانيتُ الذين تعايشوا بشكل جيد ، كذلك قبل أف تقوـ ابػلبفات 

ككانت تهتم بقضايا ابؼرأة ابعزائرية ، كعملت على كشف . (1)"السياسية بتُ الأحزاب لتطاؿ كل ابؼؤسسات 
 .ابؼستور كابؼسكوت عنو بجرأة كبتَة 

 يلبحظ أف ىناؾ تعاليق بتُ البطلتتُ ، كشخصية الكاتبة ابؼتمردة " فضيلة الفاركؽ"كالقارئ لركايتي 
التي بقدىا تسرد من ستَتها الذابٌ ، ابؼرأة الأديبة ابؼبدعة كابؼتحدية لأعراؼ المجتمع ، التي يسكنها الرفض 

، كفي التحدم كابؼواجهة للقوانتُ " لويزا والي"ك " خالدة"لتقاليد ىذا المجتمع ، فنلمس ىذه الشخصية في 
السائدة بدختلف إشكابؽا ، رافضة التمييز بتُ الذكر كالأنثى ، كللخركج من أسرىا من اجل خدمة قضية 
ابؼرأة الرئيسية ، كىي بررير الذات الإنسانية لتصل الذ برريرىا ، كمن بٍ بررير بؾتمعٍ عن طريق التمرد على 

 . السلطة الذكورية 
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 عملت ابؼرأة على إبراز قدراتها الإبداعية التي من شأنها أف بزلصها من صفة الدكنية ، كبريد بها عن 
، فكاف توجهها الذ جنس الركاية ، ىو نوع من  (الكاتب)الفضاءات ابؽامشية الذ ابؼركز ، مثلها مثل الرجل 

التحدم من جهة ، كمن جهة ثانية كوف الركاية بسثل ذلك ابعنس الأدبي الذم بينح حرية اكبر للمبدع كي 
يبدع ، متحررا من قيود الوزف كالقافية ، كمن التقوقع داخل ابغكايات الصغتَة في عوالد بؿدكدة مثلما تفرضو 

 . القصة القصتَة 
 ففي ىذا الشكل الأجناسي كىو الركاية ، كجدت ابؼرأة متنفسا كمساحة اكبر كي تثبت ىويتها " 

كتطلق العناف لقربوتها الإبداعية ، كما غيابها كتأخره عن الرجل في بؾاؿ الإبداع القصصي كالركائي ، لد يكن 
نتيجة قصور ذابٌ عندىا ، بقدر ما كاف قصورا في ابغياة العامة ، الاجتماعية كالثقافية التي لد يتح بؽا 

 .(1)"الظهور كالتعبتَ عن ذاتها فنيا ك أدبيا 
 فالنصوص الإبداعية جاءت لتكشف عن ابؽواجس التي تؤرؽ ابؼرأة على الصعيدين الشخصي كالعاـ 

، فلب يكاد بىلو نص من طرح انشغالات ابؼرأة ، كابغديث عن عوالد الأنثى ابغميمية ، كعلبقة ابؼرأة 
، إلا أف ىواجس ابؼرأة الكاتبة لد تكن لتنحصر في عابؼها " ابؼدنس/ابؼقدس"بجسدىا الذم بىضع لثنائية 

ابؼرأة باعتبارىا جزء من المجتمع ، لد تكن بدنأل عما بودث في المجتمع على بصيع /ابػاص ؛ عالد الأنثى
 . الأصعدة ، سياسيا كاجتماعيا كثقافيا ، كأثر ىذه ابؼتغتَات على كضع ابؼرأة ابؼادم كالنفسي ككذا الفكرم 

قاكمت بالتمرد كل بؿاكلات اجتناب ذاتها كاستلبب ىويتها ، كصمدت أماـ " فضيلة الفاركؽ"الكاتبة 
 بؿاكلات صهرىا داخل المجتمع الذكورم الذم ترعرعت فيو ، فبدأ بسردىا على ابؼكاف ، كعلى عادات 

فكثتَة ىي عذبات ابؼرأة ، تتغتَ كتتنوع " كتقاليد ىذا المجتمع كأعرافو ، كمواجهة الآخر كرفضها لسلطتو 
 .(2)"الخ ...ظلم ، مأساة ، قسوة ، قيود ، نبذ : أشكاؿ معانتها ، كلكن العنواف كاحد 
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 تكشف الكاتبة من خلبؿ ركايتيها مكانة ابؼرأة ابغقيقية في بؾتمع تستَه عادات كتقاليد رثة ، تضع 
ابؼرأة على ابؽامش ، كلا تعتًؼ بها ككياف لو عابؼو ابػاص كسحره ابؼتميز ، كقد أبدعت في ذلك خاصة في 

التي اعتبرت صرخة إنسانية من فئة ابؼغتصبات كابؼختطفات من طرؼ الإرىاب ، فهي " تاء الخجل"ركايتها 
تصور آلامهن كمعانتهن ، كقبل ىذا كانت قد أبدعت في ابغديث عن ضعفها ، خاصة ضعف البطلة 

، من اجل دراستها كطموحاتها ، كما " البقاء"التي ظلت تصارع من أجل " مزاج مراىقة"في ركاية " لويزا"
فضل على طهرىا "كصراعها من أجل تربية أطفابؽا ما داـ زكجها قد " كالدة لويزا"صورت لنا الكاتبة معاناة 

التي جنت لأسباب لا يعلمها سواىا ، بالإضافة الذ " راكية"، أك عن (1)"نصف عاىرات فرنسا والجزائر
التي رماىا كالدىا من أعلى ابعسر بعدما اغتصبت ، لأنها صارت كصمة " ربية"حديثها عن معاناة الطفلة 

التي تأمل في التخلص من بضل جاء بشرة اغتصاب ، كلو عن طريق الانتحار  " رزيقة"عار ، ككذلك شخصية 
التي تنكر بؽا أىلها لأنها اختطفت كاغتصبت ، فهذه الصور كلها بذسد معاناة ابؼرأة في بؾتمع " بيينة"كعن 

فظل الصمت يلبزـ الأنثى في كل ما بىصها في طفولتها ، في حيائها ، في صوتها كحتى في قرار . ذكورم 
 " :بيينة"عن " تاء ابػجل"لذلك كاف الصمت عادة النساء ، تقوؿ في ركايتها ... زكاجها 

 سكتت يمينة الصغيرة ، كان يجب أن تصمت ىي الأخرى " 
 بشكل ما ، وان تتعلم لغة الصمت منذ الآن

 (2)"أنها عادة متوارثة لدينا 
 كالعادة متوارثة عند " بيينة"لكنها لد تقم بإسكات بصيع شخوصها ، أليست ىي أنثى مثلها مثل 

الصغتَة سكتت ، كسكوتها لا يعتٍ بالضركرة تفهمها للؤمر ، أك خضوعها للواقع ابؼر " بيينة" ، !كل أنثى ؟
الذم تعيشو ، لأنها أشارت الذ صغر سنها في بداية قصتها ، ما يعتٍ أنها مرحلة تتقبل فيها كل الأكضاع 

 .مهما كانت ، لأنها لا تعرؼ معتٌ الرفض بعد ، كما كاف عليها إلا أف تتأقلم مع كل الظركؼ 
 
 
 

                                                             
 .14مزاج مراىقة ،ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .95تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (2)



 

 لكن شخصية أخرل من شخوص ركايتيها لد تسكت ، كلد تتقبل الظركؼ التي فرضتها ابغياة عليها 
عن ظلم أعمامها ، كرفعت شعار التحدم لأجل أف تقهر " مزاج مراىقة"بطلة " لويزا"، فلماذا لد تسكت 

 : الأكضاع التي آلت إليها بعد أف صارت مهددة من طرؼ ابعماعات الإرىابية ؟ كما تقوؿ 
 (1)..."لن أقبل ىذه الأوضاع ، ولن أستسلم سأرفع شعار التحدي "

 خالدة عن أكضاعها ، بل ك كصل بها التفكتَ حد كسر العائلة " تاء ابػجل"كبؼاذا لد تسكت بطلة 
لأنها تريد أف بذسد .(2)" سأكسرىم قبل أن يكسروني" : قبل أف يقوموا ىم بكسرىا ، كما ظلت تقوؿ 

صورة ابؼرأة الرافضة ابؼتمردة في شخصها كي تتميز عن البقية ،لتثبت ذاتها كلتستًجع ىويتها كمكانتها كاف 
 كاف لابد أف بزتار ، فهي تفضل الأنثى ابؼتميزة برفضها ، ابؼثتَة للمتاعب كابؼسببة للمشاكل بالنسبة للرجل 

 القلم متحدية ، كمتخطية الألد ، كسعت مكابرة كمثابرة الذ تقويض " فضيلة الفاروق"بضلت 
الأعراؼ السياسية ، الاجتماعية كالثقافية كالدينية السائدة ، فاستطاعت أف تتفوؽ بكتاباتها ، كتصنع 

لنفسها ميزة خاصة بها ، فهي بزتصر تاريخ النساء كلأنها تكشف عن بفارسات المجتمع الذكورم ضدىن  
كفي ابؼقابل  ، فنصوصها رافضة للتهميش لا تعتًؼ بابؼركز" كفي مواجهة القمع الذم تعرضت لو الأنثى ، 

ىي نصوص تعرضت بؼواجهات عدة ، لأنها برمل في طياتها صراخ ابؼقهورين كابؼعذبتُ على كجو ابؼعمورة 
فهي إما بسوت أك تنفى أك تصمت الذ ابد الدىر ، ىي كمن "ىذا حاؿ شخوصها . 3"بذنب أك بغتَ ذنب 

لا حكم لنفسو على نفسو ، كحاؿ من لا بيلك اختيارا في حياتو ، حاؿ من صودرت حريتو بالعنف كالقوة 
في كتاباتها بؼوضوع ابؼرأة كصراعها في المجتمع الذكورم فحسب ، بل تعرضت " فضيلة الفاروق"كلد تتعرض 

في " دعاء الكارثة"للعديد من القضايا كقضية الاغتصاب ، كلأحكاـ رجاؿ الدين  ابعائرة الذم أبظتها بػػػػػػ
طوط ابغمراء في كثتَ من ابؼواضع ، بحيث بيكن أف كالكارثة في ركايتها بذاكزت الخ". تاء ابػجل"ركايتها 

 . نلمس ذلك من خلبؿ طرحو بؽذه القضايا ، كبؿاكلة معابعتها كمناقشتها فنيا كفكريا 
 
 

                                                             
 .174مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
 .28تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (2)
 .14 ، ص 2012 ،1، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، لبناف ، ط" فضيلة الفاركؽ"السرد كىاجس التمرد في ركايات : عبد الربضاف تيبرماستُ ك آخركف (3)



 

 ..الحجاب "
 ...الحب 
 ...الحرية 

 ...تحار المرأة العربية كيف تعيش ن من ترضي ومن تغضب 
 ...قوانين خنقها تسيجها من كل الجهات 

 ...قوانين حمايتها غائبة تماما 
 ...كل ما ىنالك قوانين عرفية تحميها وىميا 

 (1)"وتنسف كيانها في الواقع على جميع الأصعدة 
  متميزة عن ابعميع بتفرد لغتها كبسرد أفكارىاوفضيلة الفاروقفالكتابة احتجاج كاختلبؼ كإبداع ، 

في الأعماؿ الأدبية التي بواكؿ الإنساف فيها بذاكز الاغتًاب بالتمرد "كأدبها أدب فردم متمرد كالذم بقده 
الفردم ف فيصر على مواقف مبدئية كيتحدل كيغضب كيبتكر ، كيبحث عن حلوؿ كثتَا ما تنتهي الذ 

 " .مزاج مراىقة"كركاية " تاء ابػجل"كىو ما حدث في ركاية . (2)..."نقطة البداية 
 كما عابعت الكاتبة قضية الانتماء ، فكاف بؽا بصمة خاصة في طرحها بؽذه القضية كلاسيما كىي 
تسعى لتأكيد أمازيغية ابعزائر ، كحقيقة معممة كليست كفرضيات جزئية ، كما راحت تؤرخ للوطن كلأزمنة 

 انفلتت منو عن قصد كدكف قصد ، باحثة عن ابغقيقة التي تريد الوصوؿ إليها من مرض فقداف ابؽوية 
كلكي بذد جوابا مقنعا لسؤاؿ الانتماء الذم يؤرؽ العديد ، كىو ما صاغتو بطريقة جيدة كىي تدعي 

 : عركبتها كتهابصها في الوقت ذاتو ، تقوؿ 
 ... خلفيتو البربرية جعلتو يقرأ الكلمة ىكذا ،أما أنت فتمثلين الجيل الذي خضع للتعريب " 

  (إذا عربت خربت)أنت على رأي ابن خلدون 
 أنا لا يهمني الماضي يا حبيب :قلت وقد انتابني نوع من الغضب 

 أنا ابنة اليوم والبربرية لا تعني لي أكثر من انتماء عرقي لا علاقة لو بأفكاري

                                                             
.مزاج مراىقة ، ظهر الغلبؼ : فضيلة الفاركؽ (1)
 . 375 ، ص 1984 ، بتَكت ، لبناف ، 1المجتمع العربي ابؼعاصر ف بحث استطلبعي اجتماعي ، مركز دراسات الوحدة العربية ، ط: حليم بركات (2)



 

 ...وانتمائي الوطني والديني 
 لاحظي انو حتى الانتماء لا يريدونو أنسني حسب ... وماذا يا لويزا : قاطعني 

 ...تعبيرك ىذا ، وحين تكبرين قليلا ستفهمين انو حتى الانتماء ىذا سيحاولون اقتلاعو 
 من سيفعل ؟: قلت 
 (1)."العرب : قال 

  فرضية راجت كثتَا في الساحة الثقافية العربية ،كأصبحت ابذاىا ركائيا يسكنو فالكاتبة تنطلق من
ىاجس النزعة الوطنية ، كابغفر في تراثيتو كتأكيد ابؽوية من خلبؿ بذاكز الأشكاؿ السائدة التي ميزت الكتابة 

 . الركائية 
 كصرحت بابغب ، بؿاكلة تأكيد ابغضور ، كعرض ابػطاب ابؼتجو بكو " تكلمت بلغة القلب أيضا 

الآخر ، كابؼلغم بالكثتَ من ابؽواجس كتفاصيل العالد الأنثوم ابػاص ، بيثل انعتاقا من أكحاؿ المجتمع ناجم 
 .(2)"عن بؿاكلة كسر حواجز الصمت ابؼتعلق بالذات 

 ، ىذا جانب آخر حاكلت أف(3) " في قسنطينة كل شيء جميل إلا الحب فهو مؤلم" : تقوؿ 
تتحدث عنو الكاتبة ، كىي كعادتها تكشف عن الأمور في بداياتها كتسعى الذ البحث عن ابػلل كسببو  بٍ 

ىذه التجربة التي جعلتها تقتنع . تتحدث عن ابغب كتصفو بابؼؤلد ذلك أف بذربتها جعلتها لا تراه إلا كذلك 
 .بضركرة التحرر أكثر من ىذا المجتمع 

 فبالنسبة لبعض النساء ، فإف ىدفهن لا يكمن في ابغصوؿ على رجل ، كلا النجاح في قصة حب 
بقدر ما يتمثل ىدفهن في ابغصوؿ على مرتبة تؤىلهن لتكوف كل كاحدة مستقلة شخصيتها بنفسها كتثبت 

ذاتها ، كتنجح في حياتها بصورة تعوضها عن الكثتَ ، كبذعلها في مقاـ أحسن من كونها حبيبة رجل ما ، قد 
 . يفيها حق تعبها كجهادىا من أجل برقيقها ذلك كقد لا يفعل ذلك 

 
 

                                                             
 .24 ، 23مزاج مراىقة ، ص : فضيلة الفاركؽ (1)
  .37السرد كىاجس التمرد في ركايات فضيلة الفاركؽ ، ص : عبد الربضاف تيبرماستُ كآخركف (2)

 .13تاء ابػجل ، ص : فضيلة الفاركؽ (3)



 

 سلطة الرجل ، سلطة : ظلت تصارع من اجل التخلص من سلطات عديدة " لويزا"فشخصية 
الخ كونها مثلت ابؼرأة ابؼثقفة الرافضة لكل ما ىو ...الدين ،سلطة المجتمع ، سلطة ابعنس ، كسلطة السياسة 

 . سائد كمعتاد من خلبؿ التخلي عن بصيع ابؼوركثات التي تؤرؽ عليها بمط حياتها الذم تريد أف تعيش كفقو
 الذ ابعد من ذلك حتُ تتحدث بإسهاب كبكل جرأة عن كضع ابؼرأة " فضيلة الفاركؽ"كتذىب 

السبب الذم جعلها تفجر مكبوتاتها لتحقيق انتصاراتها ، كالتعبتَ عن مكبوتاتها بالقلم كابغبر ، كبذلك 
تصبح بؽا القدرة على بضل لواء بررير ابؼرأة من ابػضوع للسلطة الذكورية بتُ الأجياؿ ، إنها تسعى بشكل 

 .  من الأشكاؿ لرصد كاقعها ابؼهمش ، ككشف أزقتها ابؼتقلبة كإضاءتها ، لتتحوؿ بذلك الذ ذات نصية 
 حيث تشكل " بالذات"كالوعي " بالأنا"شكل آخر من أشكاؿ الوعي  " الهوية الأنثوية"إف 

سياؽ الاستمرارية أك الانقطاع الذم بوكم ابؽوية في علبئقها بالثقافة كالسلطة ، كمن بٍ " العلبقة بينهما 
أف يشعر الإنساف بأنو بهد ، إذا صح التعبتَ ،أجوبة بؼطالبو  : فإف احد الشركط الضركرية لتكوف ابؽوية ىو 

  .(1)"ك بأف ابعماعة تعتًؼ لو بوظيفتها كموقعو كأم شخص ليتخذ بموه معتٌ ما 
 بدحاكلتها لتحقيق ذلك من خلبؿ بسردىا كجرأتها في " فضيلة الفاركؽ"كىذا ما امتازت بو كاتبتنا 

حدكدا "كتاباتها مواجهة بأدبها صدمة الآخر كقوانتُ المجتمع كالسلطة بدختلف أشكابؽا كألوانها بلغت 
قصول من التمرد كالانعتاؽ من كل قيد ، فعمدت ركائيا الذ إزالة بصيع ابعدراف ابؼتًاكبة لكشف ما تنطوم 

 .(2)"عليو ابغجرة السرية بدستوياتها ابؼتًاكبة
 ففي مناطق تتحرؾ فيها ابؼرأة بوعي "كلا بىفى علينا أف للمرأة لغة بفيزة تساىم في برقيق ىذه ابؽوية 

نسوم سواء أكاف ذلك خالعا حجابو أك متستًا بعباءة ما ، كفي بؾتمعات برمل على ظهرىا تاريخ الذكورة 
تكلمت بلغة . (3).." كتتعثر بثقلو ، كفي ثقافات توقر التًاتبية البطركية كتناضل مستميتة لتثبت أركانها 

ابعسد التي تعتبرىا أبلغ اللغات ، من حيث بيكن أف يفهمها بصيع الناس من بـتلف الثقافات كالشعوب  
 موضوع ابعسد كابعنس بكل جرأة ، كينطلق طرحها بؼثل ىذه القضايا ، من " فضيلة الفاروق"فتناكلت 

 
                                                             

 .132ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ ، ص : فاطمة كدك : غرفة فرجينيا ككلف ، نقلب عن : رضا الظاىر (1)
  .173 ، ص كالإبداعالنسوية في الثقافة : حستُ ابؼناصرة (2)

  .63ىػ ، ص 1430 – 2009 في ابػطاب كابعنس ، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع ، دمشق ،أكراؽ اللغة أنثى:  ريشة أبوزليخة (3)



 

          مقصد مشتًؾ لا ينظر إليها كمواضيع بؿرمة لا بهوز ابػوض فيها ، كإبما كإشكالية من بصلة 
الإشكاليات ابؼطركحة في حياة الفرد كالمجتمع ، كتساىم بشكل مباشر أك غتَ مباشر في برديد العلبقات 

 . الإنسانية 
 مثل ىذه القضايا كاف لابد من تسليط الضوء عليها ،لأنو لد يتم التطرؽ بؽا في " كىي تقوؿ 

ابعزائر ، لا من الإعلبـ كلا من الكتّاب ، لذلك كاف ذلك ابػط الواصل في كل كتابابٌ التي بسثل مرحلة 
كنت ثائرة على التقاليد البالية ، كعلى ابؼعتقدات الفجة ، كصورتها فنيا من :" ، كتقوؿ أيضا " بعينها 

خلبؿ صياغة سردية تتداخل فيها البتٌ اللغوية المحبوكة بجماؿ السرد كبنياتو مع البتٌ الفكرية اللصيقة بالواقع 
... ابؼعيش ، ىنا تكمن بصالة الأدب كركعة الفن ، فالفن من اجل الفن ، كالأدب من اجل الأدب 

لأنتٍ أثق في مدل نقل اللغة العربية بؼا بىتلج في كجداني  " الشاوية"كاختًت الكتابة بالعربية رغم أصولر 
من خلبؿ سعة بيانها كطزاجة أساليبها كركنق ألفاظها كسيولة بؾازاتها ، كىي فرصة أيضا لأثبت ذابٌ  كفرض 

 (1)رؤيتي في المجتمع الذم فيو تربيت ، كعبره بذلت ملببؿي الثقافية الأكلذ كنت أعاني مثل الكثتَات 
 "!فإذا لد أنقل الواقع حتى على لساف شخص أخر ، من سيفعل ؟... كتعرضنا للظلم ... النظرة الدكنية 

 . كمن اجل ىذا كلو عمدت الكاتبة الذ التمرد على السائد ، كبذاكز الأطر ابؼفركضة 
 كجدت الكاتبة في الركاية السبيل للتعبتَ عن قضية ابؼرأة ، كعن خصوصيتها كعن كجودىا ، كيظهر 

ذلك في شخوص ركاياتها ، حيث أصبحت تسعى الذ اقتحاـ عوالد اللغة ، ليس كمجرد مفعوؿ بها كإبما 
كفاعلة ، كاستطاعت أف تطوع القلم كترضخو لإرادتها بعدما كاف كسيلة ذكورية بؿضة ، فتخلصت من 

كونها كائنا شفاىيا لا بسلك سول ابػطاب الشفوم البسيط الذم ظلت ابؼرأة بؿبوسة فيو على مدل قركف 
الفرد الباحث عن معرفة نفسو ، كاثبات ذاتو كقدراتو من :"من التاريخ كالثقافة ، كلأف موضوع الركاية ىو 

  .(2)"خلبؿ مغامرة صعبة كعستَة 
 
 

                                                             
– Arabic – euronews . com/2011/09/19/ fadela، (مهمتي أف اكتب)الركائية فضيلة الفاركؽ ليورنيوز نت ، : عيسى بوقانوف (1)

alfarouk – literature algeriawomens – rights . 

  .14ابؼرأة في الركاية ابعزائرية ، ص : صالح مفقودة (2)



 

          فضيلة الفاركؽ توجهت ك كاجهت بكل جرأة كبردّ ككتبت كعبرت مناشدة ابغرية ، بؿققة ابؽوية  
 :فعلبقة ابؼرأة بالكتابة ىي علبقة بررر ، كإعادة نظر في العلبقة بينها كبتُ الرجل . كمؤكدة بغضور ابؼرأة 

 كان صخب الكتابة يكسر قضبان الداخل "... 
 (1)"ويجعلني امشي في مظاىرة ضخمة تنادي بالحياة 

 من اجل التحرر من سجنها الداخلي كابػارجي " تاء ابػجل"بطلة ركاية " خالدة"فكانت كسيلة 
التي مثلت بؽا الكتابة خرقا بؼا ىو سائد في " لويزا"كبذسدت أيضا في . كبسنحها شحنة من الثقة بالنفس 

 :ابؼفاىيم ، التي بذعل القلم آلة ذكورية 
 وجدتني في معهد الآداب افتح شيئا فشيئا صناديقي " 

 (2)"علنا ، وأتباىى بما اكتب ... السرية 
 كبهذا يعد إبداع ابؼرأة الأدبي كما ينتج عنو من أخيلة متأثرة بأكضاعها النفسية كابعسدية كابؼوضوعية 

النقد "ابؼختلفة الأساس في تشكيل خطاب ابؼرأة ابؼولد لثقافة مغايرة ، كبصاليات بـتلفة ، كمن بٍ يدعو 
الذ تكاتف النساء فيما بينهن لإبهاد ابؼرأة ذات الصوت ابؼختلف الباني لرؤية جديدة مغايرة للعالد " النسوي

في الكتابة النسوية على كجو التحديد ، ردا على الكتابة الذكورية التي بنشت ابؼرأة عن طريق إلغاء صوتها 
  .(3)الفاعل في إطار ثقافة تقليدية تكرس ابؼقولات الدكنية عن ادكار ابؼرأة الثانوية ابؼهمشة في ابغياة كالإبداع
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 كما بيكن أف بللص إليو بعد ىذه الرحلة ، في عالد الكتابة النسوية كالتي طمحت فيها إلذ الكشف 
عن ملبمح النقد النسوم ، كتتبع مساره التطورم ، كالكشف عن ملبمح الكتابة النسوية، كإبراز أىم 

 . علبمات الاختلبؼ التي بسيزىا عن الكتابة الذكورية ، كاستخلبص خصوصيتها كموقف النقد منها 
 : ك قد توصلت الذ بؾموعة من النتائج بيكن حصرىا فيما يلي 

 يعد النقد النسوم في بؾاؿ الأدب منهجا ، بً تتبع نشاطو منذ أكلذ خطواتو ، كرصد أبعاده  كمدل  -
إبغاح ابؼؤَلفات النسوية النقدية كالإبداعية على إبراز الصورة الابهابية للمرأة رغم التناقضات التي شهدتها 

إنتاجاتها كخصوصيتها ، فقد كانت ىذه الكتابات بؾاؿ اشتغاؿ النقد النسوم كتركيزه على نص ابؼرأة 
كإبداعها الذم يعد ابؼعبر الوحيد الذم يتم من خلبلو بسرير الأفكار النسوية ، فابؼرأة ىي ابؼوضوع الأساس 

 . بؽذا النقد 
 في ىذا البحث بً التطرؽ الذ إشكالية ابؼصطلح ، فالنقد النسوم الذم شاع بتسميات كثتَة  -

الخ ، إلا أنو لكل مصطلح مفهوـ مغاير ...النقد النسوم ، النقد النسائي ، كالنقد الأنثوم : كبـتلفة منها 
 .للمفاىيم الأخرل ،كأحيانا يناقضها 

 الأكؿ الذم يتبتٌ قضية ابؼرأة ، كإعادة الاعتبار لإنتاجاتها ، متخذا موقف يلتزـ الصراع ضد الأبوية 
أما الثاني الذم يهتم بدراسة كتابات . كضد التمييز ابعنسي كمقاكمة ابؽيمنة الذكورية على ابػطابات الأدبية 

ابؼرأة كأسلوبها ، كالثالث يهدؼ الذ إبراز ابػصائص الأنثوية في الكتابة النسوية كإعادة الاعتبار للئنتاج 
 .الأنثوم ، كيكوف كاتبو رجلب لا امرأة 

 النقد النسوم يطرح نفسو على قاعدة انو رؤية نقدية ثقافية بصالية جديدة مغايرة للنقد الثقافي 
قراءة بنية ابؼرأة كاتبة كمكتوبا عنها في الثقافة : الذكورم ، كيواصل اشتغالو على إشكاليتتُ رئيسيتتُ بنا 

 .كالإبداع ، كإعادة قراءة التًاث الثقافي من ابؼنظور النسوم ابؼقابل للمنظور الذكورم 

 



 

 ظهور الكتابة النسوية مع حركات بررر ابؼرأة عند الغرب منذ ستينات القرف العشرين ، كتيار مضادا 
فرجينيا "ك " آلين شوالتر"للوضع الإنساني ابؼهيمن الذم عانت منو ابؼرأة ، فبدأت الإرىاصات الأكلذ مع 

، كىن " سيمون دي بوفوار " "المرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأة"كصاحبة ابؼقولة الشهتَة " وولف
رائدات النقد النسوم كالنزعة النسوية ، لتجد ىذه الكتابة صدل كبتَ في الساحة النقدية كالأدبية العربية  

الأدب "، " الأدب النسوي"كما صاحب ىذه الكتابة إشكالية ابؼصطلح أيضا كظهور بدا يسمى 
 :فهذه ابؼصطلحات طرحت على مستويتُ " أدب المرأة"ك " الأدب الأنثوي"،"النسائي

 عدـ الاتفاؽ على ابؼصطلح الصحيح : الأكؿ 
 .مدل ابؼشركعية النقدية بؽذا ابؼصطلح : الثاني 

 كاف بؽن موقف من كابؼواقف بتُ مؤيد للمصطلح كرافض لو ، كحتى بالنسبة للكاتبات أنفسهن
الإشكالية ، كالسبب يعود لصورة ابؼرأة ككل ما يتعلق بها ، بدا في ذلك إبداعها الأدبي ، كونها في كسط 

بؾتمع مناقض ، يعلي من شأف الرجل كيهمش ابؼرأة ، كاستثقالو لفكرة دخوؿ ابؼرأة عالد الأدب 
كما كانت خصوصية ىذه الكتابة مشركعا من الناحية النقدية ، طرحتو الساحة الأدبية بدجموع ،كالإبداع

 . آراء متضاربة تعكس رؤل أصحابها 

 الكتابة النسوية ىي مدخل بهعل صوت ابؼرأة مستقلب ينشئ كيبدع ، ليس بواسطة ابغكي بل عبر 
القلم ، ليصنع الأنوثة بإزاء الفحولة ، مضيفا للغة بؾازا لد يكن من قبل ، فأصبحت بذلك خصوصية 

كتركيزىا على الأحاسيس كالعواطف ،إذ أنها تصور علبقتها بالعالد . الإبداع النسائي بحق خصوصية ابؼرأة 
ابػارجي من منظور علبقة باطنية نفسية ، متميزة بطريقتها ابؼنفردة في التعبتَ كالتي تتميز بابعرأة في طرح 

 . ابؼواضيع ذات التضاريس المجركحة في كينونة عمقنا الثقافي 

كلعل من خصائص الكتابة النسوية ، تذكيت اللغة ، كالكتابة بلغة ابعسد ، كاختًاؽ الطابوىات ، كمقاكمة 
.  الدكنية بنكهة ابؼرارة كالإدانة كالانتقاد ، كل ذلك ىدفو إثبات الذات كاستًجاع ابؽوية ابؼسلوبة 

 



أبموذجا للئبداع النسائي ، فكتاباتها ذات بعد مرجعي اجتماعي    " فضيلة الفاروق"تعد كتابات 
كثقافي ، إذ أنها تُسقط كاقعا اجتماعيا معتُ،دكف أف براكؿ افتًاض عالد مثالر تعيش فيو ، فهي تطرح سؤاؿ 

، إنها لا تقوـ بنقل حالة فردية في المجتمع ، كإبما ىي تعبر ذلك ابعسر من أجل " الهوية"ك " الذات"
بزليص بصاعتها ، من السلطة الذكورية ، فنجد البطلة في النصوص بزليصا للؤنثى في المجتمع الأبوم ، بكل 

ما بويط بو من عادات كتقاليد ، لذلك جاء بسردىا انتقاما بؼلبيتُ النساء ابؼعذبات كابؼخدكعات بالسلطة 
الرجل في ركايتيها من بـتلف ابعوانب  /الذكورية ابؼتعالية ، كقد كضحت الكاتبة ذلك بإعطاء صور للآخر

 .كما كاف في مقابل ذلك صور ابؼرأة على اختلبفها كتعددىا 
 ، ثورة على كاقع اجتماعي، بً فيو تهميش ابؼرأة،كما تعد انعكاسا " فضيلة الفاروق"تعد كتابات 

كاعيا لتمردىا كثورتها على كل ما بيكن أف يقيد حريتها كرغبتها في الانفلبت من كل قانوف رجالر من شأنو 
أف بيوضعها في إطار ىو من اختاره كفرضو عليها ، كبالتالر يرجع جوىر ثورتها على الأدب الذ ثورتها على 
التمييز بينها كبتُ الرجل ، كثورتها على ابغياة التي لد تنصفها ، كعلى المجتمع كابؼاضي كابغاضر ، لاستًجاع 

 . ىويتها ابؼفقودة بكل بسرد ، كبلغة بـتلفة 
 كختاما ،أبستٌ أف أكوف قد لامست بعض النقاط التي بهب إثػػػػػػػػػػػػػػػػارتها في ىذه الػػػػػػػػػدراسة ، فػػػػػػهذا ما 

 . أنشده ، فحسبي أني اجتهدت كحاكلت ، فإف أصبت فمن الله ، كإف أخطأت فلي أجر الاجتهاد 
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 فــــضيلة الفــاروق ذاتية لالسيرة ال

 : مــــيلادىا ونسبــــها  - أ

 ـ في مدينة آريس بقلب جباؿ 1967في العشرين من نوفمبر سنة " فضيلة الفاركؽ"  كلدت الكاتبة 
 في ابؼنطقة  الطبالأكراس ، التابعة لولاية باتنة شرؽ ابعزائر ، كىي تنتمي لعائلة ثورية مثقفة اشتهرت بدهنة 

 ، كاليوـ أغلب أفراد ىذه العائلة يعملوف في حقلعلى مدل قركف في ابؼنطقة "ملكمي"تسمى عائلة 
 .طبعا كآريس كتازكلت كبسكرة باتنةكالإعلبـ الآلر كالقضاء بتُ مدينة الرياضيات 

 :حـــياتها ونشـــأتها  - ب

عاشت الكاتبة فضيلة الفاركؽ حياة بـتلفة نوعا ما عن غتَىا، فقد كانت بكر كالديها، كلكن كالدىا  
كانت الابنة ابؼدللة لوالديها بالتبتٍ بؼدة ستة عشرة سنة قضتها ... أىداىا لأخيو الأكبر لأنو لد يرزؽ أطفالا

في آريس، حيث تعلمت في مدرسة البنات آنذاؾ ابؼرحلة الابتدائية، بٍ ابؼرحلة ابؼتوسطة في متوسطة البشتَ 
الإبراىيمي، بٍ سنتتُ في ثانوية آريس، غادرت بعدىا إلذ قسنطينة لتعود إلذ عائلتها البيولوجية، فالتحقت 

كلية ب باتنةكالتحقت بجامعة  رياضياتقسم 1987نالت شهادة البكالوريا سنة  .بثانوية مالك حداد ىناؾ
عادت إلذ  ؼ .بؼدة سنتتُ، حيث أخفقت في مواصلة دراسة الطب الذم يتعارض مع ميولاتها الأدبية الطب

 قسنطينةفقد فجرت مدينة . كىناؾ كمنذ أكؿ سنة كجدت طريقها، الأدبكالتحقت بدعهد  قسنطينةجامعة 
   كالذين من بينهم الشاعر"الاثنتُنادم " ابعامعة الذين أسسوا أصدقاء مع بؾموعة من انضمتمواىبها، 

  .(1)كغتَىم  الصالح خرفي محمدكالناقد   ،معماش (نصير)ناصر كالشاعر   ،يوسف وغليسيكالناقد 
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بسيزت فضيلة الفاركؽ بثورتها كبسردىا على كل ما ىو مألوؼ، كبقلمها كلغتها ابعريئة، كبصوتها  
حيث أقامت معرضتُ تشكيليتُ في ابعامعة مع أصدقاء آخرين من ىواة الفن  .ابعميل، كبريشتها ابعميلة

 . التي اختفت بساما من الوسط بعد بزرجهامريم خالدالتشكيلي منهم 

كجدت فرصة لدخوؿ بؿطة قسنطينة للئذاعة الوطنية، فقدمت مع الشاعر عبد الوىاب زيد  
كقد استفادت " مرافئ الإبداع" بٍ بعد سنة استقلت ببرنابؾها ابػاص "الإنعتاقشواطئ " برنابؾو آنذاؾ 

كانت شعلة من فقد  .مراد بوكرزازة بؽا في الإذاعة خاصة صديقها الكاتب كالإذاعي أصدقاءمن بذربة 
 .ـ 1993 التي أنهتها سنة النشاط إذ أخلصت لعملها في ابعريدة كالإذاعة كدراستها

 :سفرىا وشهرتها -     ج
كلكنها غادرت   قسنطينةكالتحقت من جديد بجامعة  ،ابؼاجستتَ بقحت في مسابقة 1994سنة

 بكو بتَكت التي خرجت من حربها الأىلية 1995سنة  (تشرين الأكؿ)ابعزائر نهائيا في التاسع من أكتوبر
  . عالد جديد مفتوح ككاسع ، فيك في بتَكت بدأت مرحلة جديدة من حياتها. للتو

 تلتقي فضيلة الفاركؽ بصديقها اللبناني بابؼراسلة، كالذم راسلتو لفتًة ثلبث سنوات تقريبا، كيقع في        
 تقنعو باعتناؽ الإسلبـ، كتغيتَ أنهاكمع أنو مسيحي الديانة كيكبرىا بحوالر بطسة عشرة سنة، إلا . حبها

كلكنها في . الوحيدابنهمادينو، كلا تطلب مهرا بؽا غتَ إسلبمو، تتزكجو قبل نهاية السنة، كتنجب بعد سنتتُ 
بتَكت تصطدـ بثقافة الآخر، التي لد تعشها في بؾتمعها ذم الثقافة الأحادية كالدين الواحد كابغزب الواحد 

الشاعر الكبير " ك لعل بؿطة  ، لتدخل كتتغلغل فيها كثتَا المجتمع اللبناني لو تركيبة بـتلفة، عانتؼ.أيضا
ىي أىم بؿطة في حياتها في بتَكت، فقد كاف اليد الأكلذ التي امتدت بؽا كدعمتها " والمسرحي بول شاوول

.  (1)الدعم الفعلي كالإبهابي لتجد مكانا بؽا كسط كل تلك الأقلبـ كالأدمغة التي تعج بها بتَكت
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بصعتها صداقة متينة كمتميزة مع شاككؿ، جعلتها تستعيد ثقتها بنفسها كتدخل معتًؾ الكتابة من 
 ك مع أنها عملت بؼدة سنة فقط في ىذه ابعريدة ،التحقت بجريدة الكفاح العربي 1996في نهاية . جديد

 .إلا أنها كونت شبكة علبقات كبتَة من خلببؽا كفتحت لنفسها أبوابا بكو أفق بتَكت الواسع

 :أعــــــمالــــــها -     ق
سنة  التي صدرت " لحظة لاختلاس الحب" أعماؿ ، منها المجموعة القصصيةلفضيلة الفاركؽ عدة 

رابي بتَكت على ا بدار الف1999سنة أم " مزاج مراىقة"بعد سنتتُ من ذلك أصدرت ركاية ك،  1997
 كأرادت أف ترقى بها إلذ درجة ارفع، فطرقت بها أبواب دكر نشر "تاء الخجل"بٍ كتبت . نفقتها ابػاصة

ظلت ىذه الركاية بدكف ناشر بؼدة سنتتُ مع أنها ناقشت موضوع . كثتَة في بتَكت كلكنها رفضت
ؿ العربي كقوانينو، بٍ عرضت بألد كبتَ معاناة النساء ابؼغتصبات في ابعزائر خلب بؾتمعنا الاغتصاب من خلبؿ

كلكن الكتابة عن كل ما ىو جنسي لد تكن مرغوبة في ذلك الوقت، خاصة حتُ يكوف  لسوداءالعشرية ا
 . الاغتصاب الذم يدين الرجل كالمجتمع كالقانوف الذم فصلو الرجل على مقاساتو

عماد العبد   كقرأىا الشاعر كالكاتب لدار رياض الريسظلت الركاية تتجوؿ كترفض إلذ أف قدمتها 
ىتم االركاية .  دعما قويا تشهد لو ىي شخصيا"الفاروق فضيلة" الذم رشحها للنشر مباشرة، كدعم الله

الذم حرص على دعوتها بؼلتقى جابر عصفور، كالدكتورغادة السمانبها نقاد من الوزف الثقيل مثل الكاتبة 
 كاقتًحها لتُدعى بؼلتقى "باريس"الذم عرؼ بأعمابؽا في  واسيني الأعرجالركاية في القاىرة، كالكاتب 

 الصادرة باللغة "الوطن"، كما كتب عنها مقالات مهمة باللغة الفرنسية في جريدة "باريس للسرد الركائي"
تعايش الأدياف، كابؼساكاة بتُ الرجل كابؼرأة، كتدين ابغركب بتنادم . كأحيانا صادمة. ر الفرنسية في ابعزائ

.  (1)بكل أنواعها
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 سنة  "أقاليم الخوف" ك ركاية 2005 سنة "كتشاف الشهوةا" ركايتها "تاء الخجل"بؽا بعد  نشر
 ك تعد اليوـ من بتُ  ، دار رياض الريس جعل ابظها يعرؼ على نطاؽ أكسع الكاتبةبلوغ، 2010

 يدعوف الشاكيةّ، نستطيع القوؿ أنها أمازيغ كلاية باتنة كالتي بها "آريس" باعتبارىا من الأمازيغياتالركائيات 
كونها تناقش قضايا ىامة في المجتمع العربي، كبؽا آراء جد بـتلفة ، أمازيغية ذات بعد عربي كمن ابؼتميزات جدا

 إلذ اللغتتُ الفرنسية كالإسبانية "تاء الخجل" ببتَكت تربصت رياض الريسكىي بصيعها صادرة عن دار 
  .(1)كتربصت مقاطع منها إلذ الإيطالية
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 مــــلــخص

  بً الكشف – قراءة نقدية في كتابات فضيلة الفاركؽ –النقد النسوم " في ىذا البحث ابؼوسوـ بػػ
عن بصلة من القضايا المحورية التي تتعلق بهذا الابذاه النقدم ، بدفهومو كبداياتو ، كعن ابػلفيات الفكرية التي 

تتحكم في ىذا الابذاه الذم أضْحَى منهجا في تناكؿ النصوص كالتحليل كالثقافي بصفة عامة ، كبدراسة 
الطرؽ التي تشكّلت بها صورة ابؼرأة ، بالكيفية التي قُدِمت بها في الأنواع الأدبية ، كمدل كَعي النساء من 

 . حيث ارتباطو بحياتهن ، كعلى سيطرة الرجل عليها 
 بٍ بًّ طرح إشكالية ابؼصطلحات ابؼتعلقة بالنقد النِسْوم كالكتابة النِسْويةَ كعلبقتها بابؼرأة ، كالتي 

بعدىا ابغديث عن خصوصية ىذا الأدب أك ىذه الكتابة " . الأدب النسوم" أدت إلذ ظهور ما يسمى بػػ
التي تعتبر ابعسر الوحيد الذم مَكَّن ابؼرأة من البحث عن ذاتها كاثبات ىُويتها كفرض كجودىا على الساحة 

الأدبية كالنقدية ، مُتحَدية بذلك السلطة الذكورية التي لطابؼا شَهِد بؽا التاريخ ، كمواجهتها للآراء النقدية 
 .التي تعرَّضَت بؽا كِتاباتها كإبداعاتها ، رافعة راية التحرر كمطالبة بغقوقها 

 فضيلة "للكاتبة  ابعزائرية " تاَء ابَػجَل" ك" مِزاَج مُراَىِقَة "كقد كقع الاختيار كأبموذج على ركايتي 
، الركائية الػػػمُتَمَرِّدَة ، كما ترمي إليو بذربتها الإبداعية من أىداؼ اجتماعية كثقافية ،  كىذه " الفاركؽ

التجربة التي لد تسلم من النقد اللبذع كالتمحيص ، باعتبار أف كتاباتها ىي بردم ككسْر للمحظور في كثتَ 
من ابؼواضيع ابعريئة ، ففضيلة الفاركؽ تفاعلت مع الكتابة جسدا كركحا ، كتطرقت من خلبؿ كتاباتها إلذ 

الرجل كصور ابؼرأة في المجتمع ، كلأىم القضايا السياسية كالتاربىية التي كانت ابؼرأة /عرض لصور الآخر
ضحيتها ، بؿطِّمة بذلك صَنَم ابؽيمنة الذكورية كخرجت عن دائرة الشيئية كالاستهلبكية ، لتفرض كَيَانها    

 . ك كجُودىا ، ىذا ما جعل لغتَها كإبداعها بفيزنا ، كبُؿتضِنا لاستعمالات فنية جديدة
 
 
 
 
 



 

Résumé 

Dans cet exposé intitulé de – La critique féminine – une étude  
critique aux ouvrages de Fadhila FAROUK. Il a été révélé plusieurs questions 
primordiales concernant cette tendance critique et les fonds intellectuelles qui 
contrôle tendance qui devient une méthode dans le traitement des textes et l’analyse 
culturelle en général, ainsi que l’étude dont l’image de la femme est créée, la façon 
dont elle s’est introduit aux genres littéraires, la sensibilisation des femmes sur leur 

relation avec leur vie et sa domination par les hommes. 

La problématique des termes liés à la critique féminine et l’écriture  
féminine en sa relation avec la femme est posée, ce qui met à la parution de – la 
littérature féminine -. Puis le discours sur la particularité de cette littérature ou 
ouvrage qui est considéré le seul pont qui a permis à la femme à chercher sa soi 
prouver son identité et imposer son existence en la scène littéraire et critique, en 
défiant l’autorité masculine, témoigné par l’histoire, confrontant les idées critiques 
qui opposent ses ouvrages et créations et levant la bannière de la libération et 

réclame son droit. 

On a choisi comme modèle les deux romans : - MIZAJ MORAHIKA  
– et –TA’A ELKHAJAL – à l’écrivaine algérienne Fadhila FAROUK, la romancière 
rebelle, sue lesquels elle vise, à travers de son expérience créative, aux objectifs 
sociales et culturelles. Cette expérience n’était pas hors de critique acerbe et 
examen, vu que ses ouvrages sont un défi et bris des tabous dans plusieurs sujets 
intrépides. Fadhila FAROUK a interagi avec l’écriture en âme et corps, elle a pris 
dans ses écritures à exposer des image de l’autrui/ homme et les images de la femme 

dans la société, et même de plus importants sujets politiques et historiques dont la 

femme était victime, en brisant l’idole de la domination masculine, et sortant du 
cercle de l’objet consommable, pour imposer son entité et existence. Ce que met sa 

langue et création distinguées en couvrant de nouvelles utilisations artistiques. 




