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بداية نتوجو بالحمد والشكر لله تعالى الذي وفقنا بعونو لإتماـ ىذه المذكرة ويسر لنا أسباب 

متناننا  البحث فييا ، ونتقدـ بشكرنا وا 

 "  معمري عبد الكريمإلى الأستاذ المشرف الدكتور " 

 عمى ما قدمو لنا مف توجييات دقيقة وملاحظات عميقة حوؿ ما كنا نقع فيو مف ىفوات

أو اضطراب فكاف يوجينا الوجية الصحيحة  وينبينا إلى ما كاف غائبا عنا ، فمـ يبخؿ  

 عمينا بما لديو مف خبرة وتجربة في ميداف البحث العممي 

 ونطمب منو العذر إف كنا قد أخذنا نصيبا مف وقتو الثميف . 

 ولا يفوتنا أف نشكر كؿ مف ساعدنا بالمصادر والتشجيع المعنوي

 نتمنى لو دواـ الصحة والعافية والمزيد مف العطاء والتألؽ وفي الأخير

يا رب العالمــــــــين  نـــــــــــــــيــــــــــأم



 إىداء 
َوَلَاَتَنْهَرْهُمَاَوَقُلَلَّهمَُاَقَوْلًاَكَرِيمًا فَلََ" إلى مف قاؿ فييما الرحمف  هُمَاَأُفٍّ َوَاخْفضَِْ.تَقُلَلَّ

ل َ حْمَةَِ لَهمَُاَجَنَاحََالذُّ بَ  وَقُل مِنََالرَّ يَانِيَصَغِيرًا رَّ  " .ارْحَمْهمَُاَكَمَاَرَبَّ

 إلى أغػػػمػى جوىرتػػػػيػػػف والػػػػػػدي الػكريمػػػيػػػف

 أمي التي غمرتني بحبيا وعطفيا وقاسمتني أحزاني وآىاتي، وأبي الذي زرع في قمبي روح

 والاجػػػػػتيػػػاد وأزاح عػػػنػػػي عبئ الػػحيػػػاةالتحػػػػدي 

 والى زوجتي غالية و بناتي والعائمة الكريمة وصديقي بغدادي أميف

 إلى كؿ المعمميف والأساتذة المذيف كانوا سندا لي في مشوارنا الدراسي وأناروا 

 لنا طريؽ العمـ ، المذيف قيؿ فييـ :

 قـ لػممػػعػػمـ وفو التػػبجػػيلا

 المػعػمـ أف يػػكوف رسولا كاد

 إلػػى ىػػػؤلاء جػػميعػػػا أىػػػدي ثمػػرة عممػػي  الػمتػػواضػػع

 

 

 



 مقدمة 
 

 أ‌
 

 مقدمة 
 والحديثة؛ الموروثة "الأدبية الأجناس" مجموعة مف مركبا مميزا أدبيا جنسا الرواية تعد

 ولأف بآلامو وآمالو، المعيش لمواقع "العاكسة المرآة" وىي والمتعة، المعرفة مف الكثير توّفر
 لموصوؿ المتخصص عمى تحميميا القارئ يحرص وتشكميا، صياغتيا بطريقة تنفرد الرواية

 وقع وقد .تميزىا خصائصيا وأسباب لإدراؾ رموزىا واستنطاؽ كوامنيا، واكتشاؼ جوىرىا إلى
 مثيرة علامة ذات سردية تسـ بكتابةرواياتو ت باعتبار يمف العتوـ أ الروائي عمى اختياري
 إنسانية قيـ عمقيا في تستكيف تختزنيا تجربة ذاتية الإيحاءات، مف جممة عف تعمف للاىتماـ،

 ورسـ الاجتماعي، الواقع مف المستمدة بتشخيص للأحداث رواياتو تحفؿ كماو  .وأشمؿ أرحب
 تظير وىنا .تعانيو الذي والإقصاء الحرماف وصادقة رغـ آلاـ صريحة بطريقة شخصيات

 والسخرية الواقعية الرمزية تكمف الموقؼ/الحدث فوراء واقعية وبلاغتو؛ ايمف العتوـ  براعة
 تغدو وجودية وضعية لخمؽ والسردية الفنية الكتابة مختمؼ أدوات يستثمر فيو لذلؾ ، اليادفة
 أو منيا الشعرية الحديثة النقدية الدراسات تيتـ لـ.الواقع أفقا ممكنا لانتقاد التخيؿ صعيد عمى

 مستقمة بحوث بتخصيص السميائية
 وعمى .الأدبي لمخطاب الفني البناء مكونات مف مكونا باعتباره الروائي لمفضاء وكافية
 .النقدية المقاربات مف أوفر حظا الروائي الزمف ناؿ فقد ذلؾ مف العكس

 المكونة السردية العناصر لتنوع ونظرا لممكاف واضحة نظرية غياب يفسر ما وىذا
 ىو واحد وفكلم الدراسة ىذه تكريس رتأيناا حيث) السرد، الزمف الفضاء، الشخصية،( لمرواية

 اختيارنا وقع وقد .الأخرى سرديةل ا بالمكونات علاقتو عف الحديث نيمؿ أف دوف ،"الفضاء"
 فبدايتيا ؛"بامتياز فضائية" ةرواي لأنياة يا صاحبي السجف رواي في الفضاء مكوف عمى

 العناويف في حتى المكاف حضور نجد كما كذلؾ، ونيايتيا فضائية الحديثة
ظاىرة الموضوع الذي تناقشو لأنيا تعالج موضوع سياسيا ألا وىو ني ولما قرأت الرواية شدّ 

 القمع  السياسي  بيف المثقؼ والسمطة في الأردف في مطمع التسعينات
 المادة تأطير في كبرى أىمية مف عميو يتوفر بما فاعؿ، شكمي عنصر الفضاء ولأف 
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 يقيميا التي والعلائؽ الخاصة بنيتو بفضؿ وكذلؾ والحوافز والوقائع الأحداث وتنظيـ الحكائية
 :موسوما البحث جاء فقد -بحراوي حسف تعبير حد عمى - والرؤيا والأزمنة الشخصيات مع

‌.ة يا صاحبي السجفرواي في الروائي الفضاء
 الفضاء دلالة ىي ما :التالية الأساسية الإشكالية عف لتجيب الدراسة  ىذه جاءت وقد
 ؟يا صاحبي السجف  ةرواي في
 :منيا نذكر فرعية إشكاليات العامة الإشكالية ىذه تحت اندرجت وقد
  والحيز؟ المكاف وبيف بينو الفرؽ وما الروائي؟ الفضاء ىو ما

 يشكميا وكيؼ ؟يا صاحبي السجف ةرواي في الفضاء طبيعة ما

‌ ؟(الزمف الشخصية،) المكاف  الأخرى السردية بالمكونات علاقتيا وما
لذا حاولت في ىذه الدراسة الإجابة عمى ىذه التساؤلات بغية الوصوؿ إلى استقراء 

الفضاء في رواية يا صاحبي المادة النثرية، وقد اتبعنا في بحث خطة لدراسة موضوع "
 فصميف وخاتمة.  مقدمة و إلى يوقد قسمت بحثلايمف العتوـ  "السجف 

شكالية المصطمح فالفصؿ الأوؿ جاء موسوما ب: ماىية  ويندرج تحتو ثلاث الفضاء  وا 
مصطمح الفضاء في الدراسات الأدبية ، وكذا الفضاء المفيوـ والإشكالية عناصر وىي 

اء تجميات الفض، ثـ يأتي الفصؿ الثاني المعنوف ب: الفضاء كمعادؿ لممكافوأخيرا والنقدية 
الفضاء المكاني  ثـ الفضاء والشخصيات  وفي  ويتضمف في رواية يا صاحبي السجف 

 الأخير الفضاء والزمف
وانتيى البحث بخاتمة كانت محصمة لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا وجاءت ىذه 
النتائج عامّة منسجمة مع نظرت الكمية لمفف الروائي الذي لا تستطيع في رأينا أف نفصؿ بيف 

مو ومضمونو، ثـ ممحؽ يتضمف ممخص عف الرواية والتعريؼ بالكاتب والصورة الشخصية شك
 لمكاتب وأخيرا غلاؼ الرواية.

الأنسب  للإجابة عف  لأنوالتكاممي  أما المنيج الذي سرت عميو في بحث فيو المنيج 
تساؤلاتنا  حيث جعمنا منو  الأداة الرئيسية  لمبحث عف تشكيلات المكاف  والتنويعات  التي 
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يتخذىا والكشؼ عف العلاقات  الضرورية  التي تؤلؼ بيف العناصر السردية الأخرى  
 .أكثر ملائمة لمتعامؿ مع الخطاب السردي  )والزمف ،الشخصية(

بحث تزودت بمجموعة مف المصادر والمراجع كانت عونا لي وفي خوض غمار ىذا ال
لحميد  )بنية النص السردي(كتاب  ونورا يضيء دربي ويثري زاد المعرفي ولعؿ أىميا

 حسف نجمي  )شعرية الفضاء( حسف بحراوي  ،و )بنية الشكؿ الروائي (وحميداني ، 
ضيؽ الوقت ، وقمة  وككؿ بحث فقد واجيتني جممة مف الصعوبات في انجازه وىي

ب  مصطمح  الفضاء مف دارس إلى أخر  ومع صعوبة االمراجع في  الموضوع  ،و اضطر 
بجزئيات الموضوع لقمة الخبرة، وكذلؾ صعوبة الدراسة التطبيقية في الرواية إلّا أنني  الإلماـ

 لإخراج البحث عمى ما ىو عميو.ااستطعت بعوف الله أف أتجاوز كؿ ىذه العثرات 
لأخير نحمد الله بما يميؽ بجلالو عمى توفيقو، و أتوجو بخالص الشكر والامتناف وفي ا

الذي كاف نعـ السند ونعـ المرشد والشكر أيضا معمري عبد الكريم  لمشرفي الأستاذ الدكتور:
 ىذا القبوؿ والتقدير. يلكؿ مف أسدى إلي دعما أيّا كاف، ونرجو أف يمقي بحث

 
 
 

 

 

 
 

 



 

 

 الفطل الأول :

شكالية المططلح  ماهية الفضاء وا 

 

 أأولا: الفضاء المفهوم والا شكالية

 الأدبية و النقدية الدراسات في الفضاء مططلح ثاهيا :

 الفضاء كمعادل للمكان ثالثا: 

 رابعا: طبيعة الوضف
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 الفضاء المفهوم و إلاشكالية :أولا

 :الفضاء مفهوم  .1 

 الباحثيف مف العديد باىتماـ إستأثرت  قضية النقدي ومفيومو الفضاء مصطمح تحديد

 رات فالتغي كعنصر فعاؿ ، وأىميتو تميزه تراىف عمى دراسات حديثة وجود بدليؿ النقاد
 لـ الروائي أف ذلؾ مستوياتو ، مع التعامؿ كيفية حددت التي ىي الرواية لجنس الملامسة

  لمتجربة الدلالية القيمة يساوي لغوي تشكيؿ في المعني يمثؿ أضحى بؿ شيئا يحاكي يعد

 حيز مادي مجرد المكاف يجعموف الكلاسيكيوف الكتاب كاف " خفيؼ عمي يقوؿ الشأف ىذا في
 فيو تطبعيا ذىنية إنزياحية صورة المكاف فيأخذ الجديدة، الرواية في أما ... الذات تأخذه

 ليصبح ىندسي وتشكيؿ كديكور لمفضاء النظرة تتعدى وبذلؾ ، انفعالاتيا بكؿ الشخصية
 في تسيـ ودلالية شعرية طاقة مف يحتويو لما البنائية، أبعاده وتحدد جماليا النص تبني شفرة

 . إيديولوجيتو و الروائي رؤية إبراز

 :لغةأ. 

 الأرض مف الواسع المكاف فضا ( : "الفضاء( مادة الفاء، فصؿ الواو، باب في جاء
 إلى فلاف وأفضى اتسع إذا وأفضى المكاف فضا وقد فاض، فيو فضوا يفضو والفعؿ فضا

 الفارغ الخالي، : والفضاء وحيزه، وفضائو فرجتو في صار أنو وأصمو إليو، أي وصؿ فلاف
 خرجت إذا أفضيت : يقاؿ . الأرض مف اتسع وما الساحة : والفضاء . مف الأرض الواسع
 . الفضاء إلى

 شيء إلى الطريؽ ذلؾ انقطع حتى إليو بيـ أفضى واسعا مكانا بيـ بمغ أفضى : قاؿ
 (1أفضية ".) وجمعو الفضاء، إلى أفضينا قد :ويقاؿ يعرفونو،

 والضاد الفاء)فضى( "الاتساع مف نفسو المعنى إلى فيتجو المغة مقاييس معجـ أما
 : الفضاء ذلؾ واتساع ،مف الشيء في إنفساح عمى يدؿ صحيح أصؿ المعتؿ والحرؼ

                                                           
1
‌.546ص‌دار‌صادر‌بٌروت،‌لبنان‌:‌د‌ت،‌،54مج‌‌،‌لسان‌العرب،‌د‌ط،ابن‌منظور‌‌(‌(
‌
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 مقدـ شبة أنو عندنا فيو والمعنى إمرأتو :باشرىا إلى الرجؿ أفضى :يقولوف و الواسع المكاف
 .(1)" بفضائو فضاءىا لاقى فكأنو بفضاء، جسميا بفضاء،ومقدـ جسمو

 الاتساع ىو معناه في الفضاء أف عمى تجمع المغوية القواميس جؿ أف الملاحظ
 . الضيؽ ضد والمباعدة والفساحة

 في ورد بحيث الفمسفية المعاجـ في "المكاف " الفضاء إلى النظر أوجو تعددت
 متميز مثالي، وسط espace مدى فضاء، مجاؿ، مكاف، " بأف الفمسفية لالاند موسوعة،
 .(2)مداركنا" فيو تتمركز،أجزائو  بظاىرية

 والفضاء المجاؿ، المكاف، :وىي عديدة مصطمحات بيف سوى قد التعريؼ ىذا أف نجد
 .مداركنا وبكؿ بنا يحيط فالفضاء الإحاطة، بصفة ارتبط قد معناه وأف والمدى،

 : كالآتي حسيبة لمصطفى الفمسفي المعجـ في تعريفو ورد وقد

 . بو محيطا فيكوف ، الجسـ فيو لشيء ، مكاف : يقاؿ"

 .(3)" عميو فيستقر الجسـ عميو يعتمد لشيء ، مكاف : يقاؿ

 و الإستقرار .  الإحاطة معنى عند يتقاطعاف التعريفيف أف نستنتج ومنو

 

  ب. اصطلاحا:

الأحداث  فيو تنتظـ الذي الإطار يعتبر إذ الروائية، لمكتابة الجوىرية المادة ىو الفضاء
 التي الروائية الأماكف مجموع ىو " : بقولو مرشد أحمد وعرفو فييا، متحكما عنصرا بصفتو

 (.1الرواية ") فضاء اسـ عمييا يطمؽ والتي الروائي النص في بناؤىا تـ
                                                           

‌د‌ت‌،،د‌ط‌،دار‌الفكر‌3تحقٌق‌وضبط‌عبد‌السلام‌محمد‌بن‌هارون،‌ج،‌‌مقاٌس‌اللغة‌بن‌فارس‌بن‌زكرٌا‌،إ  ((1

 407ص،
،بيروت _باريس  ، منشورات عويدات2أندريو لالاند ، موسوعة لالاند العالمية ، ترجمة : خميؿ أحمد خميؿ ،ط ((2
 .362،ص2001:

 . 603ص  2009، دار أسامة لمنشر والتوزيع ، عماف : 1مصطفى حسيبة ، المعجـ الفمسفي ، ط ((3
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مف  مجموعة إلييا أسندت الأماكف مف لسمسمة تخطيب إنو " آخر موضع في يقوؿ
 ( .2فضاء ") إلى تتحوؿ كي المواصفات

 يبدو ما ىو الأمكنة، ىذه مجموع إف " لحميداني حميد يقوؿ ذاتو المعنى سياؽ في
 المكاف معنى مف وأوسع أشمؿ، الفضاء لأف الرواية، فضاء : اسـ عميو نطمؽ أف منطقيا
 متعددة تكوف ما غالبا الروايات في الأمكنة ومادامت الفضاء، مكوف ىو بيذا المعنى والمكاف
 مجموع يشمؿ الذي الواسع العالـ إنو جميعا فيا ؿ ي الذي ىو الرواية فضاء فإف ومتفاوتة
 ( .3)" الروائية الأحداث

 وأوسع أعـ الفضاء أف وىي واحدة نقطة عند تتقاطع الأقواؿ ىذه أف نستشؼ ىذا مف

 النص في المكاف مفيوـ أف إذ الكؿ، يمثؿ والفضاء الجزء، يمثؿ الأخير فيذا المكاف، مف

 ىذه مجموعة عمى يدؿ الفضاء بينما بيت أو ساحة مثؿ ، مفرد مكاف في ينحصر الأدبي

 .والاتساع بالشموؿ يتصؼ ليذا كميا الأمكنة

 تتمظير الذي الزماني الحيز ىو الروائي الفضاء " :أف البوريمي محمد يشير

 ونوعية الفمسفية بالرؤية تتصؿ عدة لعوامؿ تبعا والأحداث .ممتبسة والأشياء الشخصيات، فيو

 اصطلاحا يتسع الروائي فالفضاء ىذا وعمى ، الروائي أو الكاتب وبحساسية الأدبي، الجنس

                                                                                                                                                                                     

 2005،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت :  1أحمد مرشد ، البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصر الله ،ط ((1
 . 130،ص 

َ

 . 61، ص  مرشد ، المرجع السابؽ ((2
ص  ،1991، المركز الثقافي العربي، بيروت:1الحميداني حميد ، بنية النص السردي ، مف منظور النقد الأدبي ، ط  (2(

63 . 
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 عبر يتحقؽ التي الورقية المساحة مف بدءا ليا حصر لا ومتعددة متباينة أشياء ليحوي
 سمطة تحت تقع التي والأحداث والمغة، والأشياء، والزماف، المكاف، إلى الكتابة بياضيا جسد

 ( .1)" الرواية عالـ تجسد والتي السرد أنماط سمطة عبر إدراكنا

 المكاف ىو الفضاء أف عمى كميا تجمع الاصطلاحية التعاريؼ ىذه أف القوؿ صفوة
 عدة أماكف يحوي الذي الواسع

 الدراسات الأدبية و النقدية في الفضاء ثانيا : مصطمح

 فقط ليس الشعرية في فالفضاء الروائي، النص عناصر مف ىاما عنصرا الفضاء يعتبر
 المغامرة تمؾ في فاعؿ عنصر لكنو و المحكية المغامرة فيو تجري الذي المكاني الحيز
 الأسس تقريب في كبيرة درجة إلى "مثيراف ىنري" أمثاؿ الألماف كتابات أسيمت وقد.نفسيا

 يتعمؽ فيما خاصة النقد يغني أف شأنو مف نقديا مصطمحا الفضاء باعتباره لمصطمح الجمالية
 .(2) السردية بالدراسات

 روائية أحداث عمى يشتمؿ إطارا كونو في تتنوع السرد في الفضاء إستراتيجية تتنوع و

 القصة أحداث في مؤثرا و فاعلا كونو بيف و مكانية، و زمانية إحداثيات بصحبة يقدـ الذي
 بمختمؼ الصناعية و الطبيعية البيئة يشمؿ و الفضاء ليتسع جدلية، علاقة تربطو بيا
 مجموع و الروائية، الشخصيات فييا تعيش التي الأماكف وكؿ والشوارع ووظائفيا، أنماطيا

 .(3) الحوار تقاطع و السرد مع يتمظير الرواية فضاء عمييا يطمؽ الأمكنة ىذه

 :يمي فيما تتمثؿ و الأدبية الدراسات في لمفضاء تصنيفات عدة وضعت وقد

   :الروائي الفضاء-1

                                                           

 .11، ص1991،دار النشر المغربية ،  1منيب محمد الموريبي ، الفضاء الروائي في الغربة ، )الإطار والدلالة (، ط ((1
 123 . ،ص 2010 ،الجزائر،1 الاختلاؼ،ط منشورات السيميائيات، الأحمر،معجـ فيصؿ  (2

 125.  ص ، المرجع نفس  ((3
َ
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 نستطيع التعبير التي المكانية التصورات و المشاعر كؿ يتضمف و لفظي فضاء وىو
 وعميو المطبوع، النص داخؿ الوقؼ علامات مف طائفة إلى بالإضافة المغة بواسطة عنيا
 الارتباط أشد مرتبط وىو الطبيعية، الرموز بفضاء الألفاظ التقاط مكاف يكوف الفضاء فإف

 .بالشخصيات و بالأحداث

  : النصي الفضاء- 2

 الشخصيات، أحواؿ و مشاعر عف تعبر التي بالكممات الاىتماـ خلاؿ مف النوع ىذا نشأ
مساحة  عمى الطباعية الأحرؼ أي الكاتبة شغمو الذي الحيز النصي الفضاء ىذا ويعني
 و العناويف تشكيؿ و الفصوؿ تنظيـ المقدمة، وضع الغلاؼ، تصميـ إلى بالإضافة الورؽ

 الأحداث فيو تجري الذي بالمكاف لو علاقة لا الفضاء ىذا و ،...الطباعة تغييرات حروؼ
 .(1) الكتاب تصفح عند القارئ يمتقطو ما كؿ إنما و الروائية

  :الدلالي الفضاء-3

الدلوؿ  بيف يتأسس و السرد، في ضروريا مبحثا وليس بالشعر وطيدة علاقة لو الفضاء ىذا
 عنواف تحت إدراجو يمكف أنو لحمداني حميد ويرى لمكممات، الحقيقي المدلوؿ و المجازي
 .معنوية مسألة كونو المجاز

  :الجغرافي الفضاء4-

 جوليا وترى الأبطاؿ، فييا تتحرؾ التي الأماكف الرواية،أي في المكاني الحيز ىو و
 معينة ثقافة تسوده معيف بعصر ومرتبط الحضارية بدلالتو وثيقا ارتباطا مرتبطا أنو كريستيفا
 .(2)" العصر إديولوجيا":ب أسمتيا

                                                           

 . 130_  129 ص ،ذكره  سبؽ السيميائيات،مرجع معجـ الأحمر، فيصؿ  ((1
 . 132نفس المرجع ، ص  ((2
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 :العربية الدراسات في الفضاء مصطمح 1_2

المصطمحات،  مف الكثير مع يتعالؽ فيو العربية الدراسات في الفضاء مصطمح أما
( يقابؿ مصطمح الفضاء في الدراسات العربية بفعؿ space( أو )espaceفمصطمح )
بيذا  الشعرييف اىتـ قد و أدبيا، مصطمحا ظيوره بداية في الفضاء كاف قد الترجمة،و
 .(1)الروائي  النقدي الفضاء دراسة في خاصة النقدية أعماليـ في وطوروه المصطمح

مؤلؼ  "همسا غالب" ترجـ فعندما العرب النقاد بيف اختلافا الفضاء مصطمح عرؼ
  عبد " الجزائري بينما المكاف، بجماليات« poétique de l’espace » باشلار غاستوف

 المحدود غير و المنسجـ الوسط ": ب عرفو الذي "الحيز" مصطمح استخدـ "مرتاض المالك
 بيف يجمع "بورايو الحميد عبد " نجد حيف في "الحساسية الشديدة المطيفة الأشياء فيو تقع

 . "الجزائرية الرواية في الزماف و المكاف" المعنونة دراستو في "مكاف" و "حيز" لفظتي

 قد و الفضاء، مصطمح عوض أكبر بشكؿ المكاف كممة استعماؿ إلى البعض يمجأ و
 و الخواء إلى معناه في يميؿ المكاف أي الأوؿ أف يرى إذ ،"حيز" كممة استعماؿ يمجأ البعض

 ( .2) الشكؿ و الحجـ و الوزف و النتوء إلى استعمالو ينصرؼ الحيز بينما الفراغ،

 سنة بفاس أقيمت التي "العربية الرواية" ندوة في المكاف و الفضاء قضية أثيرت قد و
 أربعة إلى "العربية الرواية في المكاف" دراسة في المكاف "ىمسا غالب" قسـ حيف ذلؾ و1979
 :ىي أقساـ

 مساحة المكاف يكوف إذ المتتالية، الأحداث رواية في نجده الذي : المكاف المجازي1-
 ليا؛ مكملا للأحداث و

 الخارجية؛ الأبعاد خلاؿ مف يتحدد : اليندسي المكاف2-
                                                           

 . 124 ص ، نفس المرجع ((1
 . 124 ص ،ذكره  سبؽ السيميائيات،مرجع معجـ الأحمر، فيصؿ ((2
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 المتمقي؛ عند المكاف ذكرى إثارة عمى قادر ىو و : معاشة كتجربة المكاف3-

 .الغربة ومكاف البشر، مف الخالية الطبيعة و المنفى و كالسجف  :المعادي المكاف4-

 ىذا في الفضاءات أو الأمكنة تقسيـ يمكف لا" : قائلا "برادة محمد" ىذا في انتقده قد و
 الأمكنة بيف الفصؿ يمكف لا أنو ثـ الواقع، تساوي لا مجازية كميا لانيا مجازية إلى المجاؿ

 قد و صفيا و تستطيع قد ىندسية أبعاد ليا الأمكنة جميع المعاشة لأف أو اليندسية
 .(1)  الداخمية أحاسيسو خلاؿ مف يستنبطيا

 أكثر باعتباره الفضاء مصطمح ىو العربية الدراسات مختمؼ في الشائع المصطمح لكف و
 .الغربي المصطمح مفيوـ عف تعبيرا

 :العربي و الغربي النقديين الخطابين في الفضاء 2_2

 الآونة في العرب ولاسيما الغرب نقاد لدى بارزة أىمية الفضاء مصطمح شغؿ لقد
 لنسيج يمكف لا بدونو إذ الروائي، البناء عناصر مف أساسي كعنصر لأىميتو نظرا الأخيرة
بروز  إلى دفع ما وىذا وبسطيا، الأحداث عرض ضؿ في يستقيـ أو أف يستوي السرد

 ( .2) ليا شاغلا شغلادراستو  مف جعمت كثيرة دراسات

 :الغربي النقدي الخطاب في أ_الفضاء

 قاـ الذي باشلار لغاستوف " الفضاء شعرية " كتاب كاف لمفضاء نظر عمؿ أىـ لعؿ

 اجتماعيا بالإنساف، حميميا ارتباطا المرتبطة المحورية الأمكنة مف مجموعة بعرض فيو
                                                           

 .127 ص ، نفس المرجع ((1
ينظر : شربيط أحمد شربيط ، "بنية الفضاء في رواية غدا يوـ جديد لأحلاـ مستغانمي "،مجمة الثقافة ، الجزائر ،العدد  ((2

 . 141، ص  1997،  115

المغرب : ،المركز الثقافي الغربي،    2، ط)الشخصية -الزمف -الفضاء (( بحراوي  حسف ، بنية الشكؿ الروائي ، 1(
 . 25، ص 2009
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 كالبيت إقامتيـ، أماكف في سواء الشخصيات أو السارد لرؤية تحتاج والتي" وسيكولوجيا
 وغيرىا اليامشية، أو المركزية الظاىرة، أو الخفية المنفتحة الأماكف في أو ة،قوالغرؼ المغم

 ( .1)معا والقارئ الكاتب تخيؿ فيو يتضح كمسار تعمؿ التي التعارضات مف 

 النفسي بالمكاف كبيريف واىتماما عناية أبدى فقد المكاف جماليات كتابو في أما
 بعده في المكاف تقديـ ذاتو الآف في محاولا المادي لممكاف العادي المفيوـ بذلؾمتجاوز 
 ما كثيرا مختمفة، ديناميات البيت والمستقبؿ والحاضر الماضي يمنح " بحيث الزماني
 (.2)بعضا" بعضيا تنشط أحياف وفي تتعارض أو تتداخؿ،

 يشير ما ىو و والعظمة القداسة مكانة لمبيت أعطى قد باشلار غاستوف أف الملاحظ

 وليذا، إستمراريتو ، ويخمؽ المفاجأة عوامؿ البيت ينحى الإنساف حياة في " : قائلا إليو
 وأىواؿ السماء عواصؼ عبر يحفظو البيت  إنو مفتتا، كائنا الإنساف يصبح البيت فبدوف

  .(3)الأرض "

 إلى الدارسيف أنظار لفت في كبير فضؿ ليا كاف الدراسة ىذه أف القوؿ يمكف منو
زالت  ولا ظمت التي الكتب مف " المكاف جماليات " كتابو غدا كما الروائي المكوف ىذا أىمية
مصدرا  يعتبر إذ الأمكنة شعرية مجاؿ في باحث لكؿ الضرورية الخمفية اليوـ حتى تشكؿ

 . السردي الخطاب تحميؿ مجاؿ في عنو غنى لا ضروريا

 وضعيا التي الخطة إطار في اقترح فقد « BOURNEUF 1970 »نوؼ بور رولاف " أما
 الوصؼ وتلاحظ مظاىر وتفحص الفعؿ طوبوغرافيا توصؼ أف الرواية، في الفضاءلدراسة 

                                                           

، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،  2غاستوف باشلار ، جماليات المكاف ، ترجمة : غالبا ىمسا ، ط ((3
 . 38، ص  1984بيروت ، 

َ

 . 38غاستوف باشلار، المرجع نفسو ، ص ((3
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 الفضاء كثافة درجة تقاس وأف والزمف وبالأوضاع بالشخصيات علاقتيا في الفضاء وظائؼ
 ( .1)" بتمثيميا المتصمة والإيديولوجية الرمزية القيـ وتنتج سيولتو أو

 علاقاتو في الفضاء بوظائؼ والاىتماـ الوصؼ مظاىر تحميؿ عمى "رولاف" وركز

 .الروائي النص داخؿ يمثمو الذي الإيديولوجي البعد وكذلؾ والزمف بالشخصية

 فييا تتجمع أمكنة توجد أنو عمى" « ph. Hamon 1975 »ىاموف  فيميب " ونبو
 العبور ومكاف المقيا وبيو المسارة ركف ومثاليا الإخبار، شكؿ وتتخذ وتتبادؿ وتتناقؿ الأخبار
العمومية وعيف  والحنفية الحلاقة وصالوف الحلاؽ ودكاف المناظر تشاىد منو الذي والموقع
 ليا يكوف قد التي الأمكنة بعض حقيقة إلى الأنظار ىاموف فيميب لفت فقد (2)والبئر" الماء
 .أىميتيا عف الكثير يتغافؿ قد ولكف الإنساف حياة في كبير دور

  الأقصوصي الخطاب في البحث إلى سعى فقد  " Henri Mitterrandميتراف ىنري" أما

 ، narrativité السردية في النظر بدؿ nammaticité السردي لمتوظيؼ المكاف قابمية عف

 .بالواقع ضروريا للإيياـ المكاف ضبط تجعؿ التي الخصائص لمجموع استخراجا ذلؾ ويعني

 المكاف عمى يطمؽ والاسـ فييا لبس لا حقيقة التخيمي القصص أف يثبت الذي ىو المكاف

 حقيقيا المكاف كاف فكمما القارئ ، لدى ريب كؿ تزيؿ تداع علاقة عبر الحكاية تأصيؿ قيمة
 الحقيقي لممكاف قصوى أىمية أولى فقد( ، 3)أيضا "  حقيقيا بو يقترف أو يجاوره ما كؿ كاف
 خرائط  رساـ يكوف أف الروائي عمى يفرض ما ىذا ربما و الأحداث، حقيقة رصد في ودوره
 .بارع

                                                           

، مؤسسة الإنتشار العربي ، لبناف ، دار تالة   1محمد القاضي ، محمد الخبو ، وأخروف ، معجـ السرديات ، ط ((1
 . 306، ص 2010الجزائر : 

 .306محمد القاضي ، المرجع نفسو  ، ص  – ((2
 .306القاضي ، الخبو ، واخروف ، ص  ((3
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 ميشاؿ" اتجو فقد السردي العمؿ ومضات يتخمؿ الذي الجغرافي المكاف عف بعيدا
 النصي الفضاء أو المكاف عف الحديث إلى " الجديدة الرواية في بحوث" كتابو  في "بوتور
 (.1)النصي " المحيط في المغة عبرىا تتبمور التي المختمفة الأشكاؿ تعدد خلاؿ مف

 في" لوتماف يوري " بيا قاـ التي تمؾ الروائي الفضاء دلالة عف أىـ دراسة كشفت لعؿ
 ظيرت التي المكانية التقاطبات مف مجموعة دراستو عمى  بنى حيث "الفني النص " كتابو
التوترات  و العلاقات عف وتعبر ، متعارضة عناصر بيف تجمع ، ضدية ثنائيات شكؿ عمى
 ىذه ارتباط مدى بيف وقد ، الأحداث بأماكف الشخصيات أو اتصاؿ الراوي عند تحدث التي

 الشكؿ عمى تتقابؿ التي ، الإيديولوجية و ، الأخلاقية و ، السياسية الحياة بقيـ التقاطبات
 :الآتي

 منخفض /عاؿ

 يميف /يسار

 بعيد / قريب

 مغمؽ / مفتوح

 ثنائية بينما وسياسية، اجتماعية قيـ عف تعبر )منخفض /عاؿ( الأولى الثنائية إف
 عف تعبر ) بعيد \ قريب ( ثنائية حيف في إيديولوجية، و أخلاقية قيـ عف تعبر )يميف/يسار(

 .روابط القرابة العائمية

 المتجسد الروائي الفضاء عمى بو العمؿ عند عالية كفاءة التقاطب عنصر أظير ىكذا

                                                           

باريس  _ ، بيرو ت ،منشورات عويدات 2ميشاؿ، بحوث في الرواية الجديدة ، تر: فريد انطونيوس  ،ط بوتور ((1
 .131_ 108ص  ،1982:

َ
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 لمياميا وفقا الفضاءات و للأمكنة يجريو الذي التوزيع بفضؿ وذلؾ السردية، النصوص في
 ( .1)وصفاتيا

 التي " كريستيفا جوليا" المكوف بيذا ر ا كبي اىتماما أظيروا الذيف أيضا الباحثيف مف

 وقد النصي الفضاء مبحث ضمف " الرواية نص " كتابيا في الرؤية فضاء إلى تطرقت
 الحكائي عالمو عمى يييمف أف بواسطتيا الروائي يستطيع التي الطريقة إلى خلالو مف أشارت

 إلى مشدودا يبدو وأشياء شخصيات مف فيو بما الروائي العالـ أف أي أبطاؿ مف فيو بما
بزاوية رؤية  يرتبط منظورىا مف فالفضاء ، مرسومة خطة وفؽ الكاتب يديرىا حقيقية محركات
 ( .2)الراوي 

 :العربي النقدي الخطاب في ب الفضاء  

 فكرة وأف خاصة العربي، النقد في وتناولو متأخرا كثيرا  الفضاء مصطمح ظيور جاء
 إلى نجمي حسف سعى ما وىذا الأفكار مف كغيرىا الغرب مف مستوردة جاءت بو الاىتماـ
 في قصر قد العربي النقد إف  " :قائلا التأخر ىذا لسبب توضيحو سياؽ في عنو التعبير
 في الغربي لمنقد ذليتو بالأساس ومنيا ... كثيرة لإعتبارات  الأدبي الفضاء سؤاؿ طرح

 ( .3)المتعددة   توجياتو

 عمى بأنو يقوؿ إذ الطرح ىذا في نجمي حسف قوؿ مع مرتاض المالؾ عبد قوؿ يتفؽ
 خصوصا روائي عمؿ أي وفي عموما، سردي عمؿ أي في وجماليتو، الحيز أىمية مف الرغـ

                                                           

، عيوف المقالات ، باندونغ ، الدار  2ينظر : احمد الظاىر حسنيف ،أحمد غنيـ ، وأخروف ، جماليات المكاف ، ط  ((1
 . 65_ 64، ص  1988البيضاء ، 

 61الحمداني ، بنية النص السردي ، مف منظور النقد الأدبي ، ص حميد  ((2
 . 58، ص  2000، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء :  1حسف نجمي ، شعرية الفضاء السردي ، ط  ((3
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 الروائية لمكتابة التنظير أو الروائي، الأدب بنقد انشغموا ممف العربية، كتاب مف أحدا نرى فإنا
 ( .1)الحيز ليذا مستقلا فصلا خصص

 كوف إلى العربية النقدية الدراسات في الفضاء عنصر تناوؿ تأخر سبب يرجع بالتالي
 .الغربية الدراسات في أيضا لمتأخرة دراستو ا جاءت الأخير ىذا

 في إلا العربي النقد في يظير لـ المكاف أو الفضاء مصطمح فإف الأساس ىذا عمى
 سنبدأ الجوىرية المسألة ىذه وعف آخر إلى ناقد مف مسمياتو اختمفت ولقد الأخيرة، السنوات
 كتاباتو مف كثير في الحيز مصطمح استخداـ فضؿ الذي رتاض، ـ المالؾ عبد عف حديثنا
 ىذا المفيوـ أمر في خضنا لقد " ) الرواية نظرية ( كتابو في : قائلا بالسرد المتعمقة النقدية
 (space / espace) والإنجميزي الفرنسي لممصطمحيف مقابلا الحيز مصطمح عميو وأطمقنا

 عمة المفيوـ ليذ فييا عرضنا مرة كؿ في نذكر أف حاولنا وقد . الأخيرة كتاباتنا كؿ في
 أف مصطمح... ىنا ذكره، يمكف ما أىـ ولعؿ ...)الفضاء ( وليس )الحيز ( مصطمح إيثارنا
 في جاريا معناه يكوف أف الضرورة مف الفضاء لأف الحيز، إلى بالقياس قاصر الفضاء

 والحجـ والثقؿ والوزف، النتوء إلى استعمالو ينصرؼ لدينا الحيز بينما و الفارغ ، الخواء
 ( .2)"والشكؿ

 يشمؿ نظره في لأنو الحيز مصطمح استخداـ مرتاض المالؾ فضؿ عبد ذلؾ مف
 .والفضاء المكاف مف أوسع فيو ككؿ الحكائي المبنى

                                                           

 .125حسف نجمي ، المرجع السابؽ ، ص  ((1
 

 والفنوف لمثقافة الوطني المجمس عالـ المعرفة، "السرد تقنيات في بحث" الرواية نظرية في "الممؾ ، مرتاض عبد  ((2
 .121ص  1998ت:الكوي والآداب،
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 بالفوارؽ اىتـ الذي " يقطيف سعيد " أيضا المصطمح ىذا تبنوا الذيف النقاد بيف مف
 لأنو المكاف مف أعـ الفضاء أف ر ا ذاؾ والفضاء المكاف المصطمحيف بيف تتشكؿ التي
 .(1) اليندسية والأشكاؿ المسافة يتجاوز الذي التحديد مف وأعمؽ أبعد ماىو إلى يشير

 يستخدـ فقد المكاف، ومصطمح الفضاء مصطمح بيف تمييز يقيـ فلا بحراوي حسف أما

 الروائي الشكؿ بنية" لكتابو عنوانا حدد قد كاف واف واحدة، دلالة عف لمتعبير المصطمحيف

 .(2)باسـ الفضاء _الزمف _الشخصية  

 الذي" الفيصؿ روحي سمر " بموقؼ نتفرد أف يمكننا المصطمحات ىذه فوضى عف بعيدا
 والمكاف الروائي الفضاء " أف ذلؾ والمكاف الفضاء مفيومي بيف وثقا صمة ىناؾ أف يرى

ف وثيقة صمة بينيما مصطمحاف الروائي  حيف الروائي فالمكاف مختمفاف، مفيوميما كاف وا 
 ( .3)عدة  أمكنة أـ واحدا مكانا أكاف سواء الرواية داخؿ المكاف عمى يدؿ قيد أي مف يطمؽ

 يمكف ولا ببعضيما، مرتبطاف وىما المكاف لمصطمح معادؿ الفضاء مصطمح بالتالي

 " كحموش فتيحة " إليو أشارت ما وىو المفيوـ في اختلافيما مف الرغـ عمى بينيما التفريؽ
 الامحدودية، و الاتساع مف بشيء يوحي الذي الفضاء مف تحديدا أكثر المكاف" أف ترى التي
 .(4)الثاني  وجود إلى دائما الأوؿ يحتاج بحيث بالمكاف، متصلا الفضاء يبقى ولكف

                                                           

،  1970، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، 1ينظر : سعيد يقطيف ، البنايات الحكائية في السيرة الشعبية ، ط  ((1
 . 237ص 
 . 34ينظر : بحراوي المرجع السابؽ ، ص  ((2
،  2003سمر روحي الفيصؿ ، الرواية العربية البناء والرؤيا )مقاربات نقدية ( ، د ط ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، ((3

 .  72ص 
،       2008، مؤسسة الانتشار العربي ،  1فتيحة كحموش ، بلاغة المكاف ) قراءة في مكانية النص الشعري ( ط ((4

 . 18ص 
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 كميا تبقى أنيا إلا الفضاء مصطمحات تعددت ميما أنو إليو توصمنا ما خلاصة
 .الروائي البناء عممية في ميمة

 ثالثا:   الفضاء كمعادل لممكان:

يفيـ الفضاء في ىذا التصور عمى أنو الحيز المكاني في الرواية او الحكي عامة ويطمؽ 
عميو عادة الفضاء الجغرافي ،فالروائي مثلا يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارات )الجغرافية ( 
التي تشكؿ فقط نقطة إنطلاؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ ،او مف اجؿ تحقيؽ إستكشافات 

 ف .منيجية للاماك

فالفضاء ىنا ىو معادؿ لمفيوـ المكاف في الرواية ، ولا يقصد بو بالطبع المكاف الذي تشغمو 
 .(1)الأحرؼ الطباعية التي كتب بيا الرواية ولكف ذلؾ المكاف الذي تصوره  قصتيا المتخيمة 

ىناؾ مف يعتقد أف الفضاء الجغرافي في الرواية يمكف أف يدرس في إستقلاؿ كامؿ عف 
ف ،تماما مثمما يفعؿ الأخصائيوف في دراسة الفضاء الحضري فيؤلاء لاييميـ فقط المضمو 

 .(2)أف يدرسوا بنية الفضاء الخالص 

غير أف "جوليا كريستيفا "،لما تحدثت عف الفضاء الجغرافي لـ تجعمو أبدا منفصلا 
عف دلالتو الحضارية ، إذ يتشكؿ مف خلاؿ العالـ القصصي يحمؿ معو جميع الدلالات 
الملازمة لو ،والتي تكوف عادة مرتبطة بعصر مف العصور حيث تسود ثقافة معينة أو رؤية 

"إديولوجيـ" العصر "والإيدولوجيـ"ىو الطابع الثقافي العالـ خاصة لمعالـ ، وىو ماتسميو 
الغالب في عصر مف العصور ، ولذلؾ  ينبغي لمفضاء الروائي أف يدرس دائما في تناصيو 
أي في علاقتو مع النصوص المتعددة لعصر ما أو حقبة تاريخية محددة الفضاء ،إنيا تعتقد 

لعصر روائي ("أنطوف دولاساؿ" محدد لمفيوـ  مثلا أف الفضاء الجغراافي )المكاف بالنسبة
                                                           

 . 62السردي ، مف منظور النقد الأدبي ، ص  حميد الحمداني ، بنية النص ((1
 . 53المرجع نفسو ،ص  ((2
َ
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الفضاء في بداية عصر النيضة ، وذلؾ قبؿ أف يكتشؼ الفضاء الخارجي قبؿ أف يمتد 
التحميؿ العممي الى اعماؽ اللاشعور فإنو مع ذلؾ فضاء متميز كما كاف يتصوره أدباء 

ض بحيث تتخذ رحمة القروف الوسطى الذيف كانوا يؤسسوف فضاء تتقابؿ فيو السماء مع الأر 
البطؿ الرئيسية بعدا عموديا بالإضافة إلى إمكانية الحركة في بعد افقي ايضا ثـ أف ما يطبع 

 الفضاء في القروف الوسطى ىو التعارض الكامؿ بيف الأمكنة :

السماء لاتساوي الأرض وىناؾ تعارض ضمف ىذيف الفضائيف :السماء مثلا تعارض بيف 
 . (1)فييا مثلا تعارض بيف الدير ومكاف الخطيئة الجنة والنار ، و الأرض 

شكالية المصطمح : 1_3   ماهية المكان وا 

يمكننا القوؿ اف المكاف "شبكة مف العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي تتضامف  
مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث ،فالمكاف يكوف منظما بنفس 

يا العناصر الأخرى في الرواية ،لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا الدقة التي نظّمت ب
كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ ،وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحوؿ حاسمة في 

 .(2)الحبكة وبالتالي في تركيب السرد والمنحنى الدرامي الذي يتخذه "

ورا أساسيا مف المحاور التي مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف المكاف يمثؿ مح
تدور حوليا نظرية الأدب وىو في الأونة الأخيرة لـ يعد يعتبر خمفية تقع فييا الأحداث 
الدرامية ،ولا يعتبر معادلا لمشخصية الروائية فقط ولكف اصبح ينظر إليو عمى أنو عنصر 

شكلاف بعدا تشكيمي مف عناصر العمؿ الفني ،وأصبح تفاعؿ العناصر المكانية وتضادىا ي
 جماليا مف أبعاد النص الأدبي .

                                                           

 . 53حميد الحمداني ، بنية النص السردي ، مف منظور النقد الأدبي ، ص  ((1
 .32حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ،  ((2
َ
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ىذا بالإضافة إلى أف المكاف كاف ومازاؿ يمعب دورا ىاما في تكويف ىوية الكياف 
الجماعي وفي التعبير عف المقومات الثقافية ،وقد أثرت العوامؿ البيئية عمى المفاىيـ 

يصبح المكاف إشكالية الأخلاقية والجمالية التي تحرؾ الشعوب في جميع أرجاء العالـ ، و 
إنسانية إذا ما إغتصب أو إذا ما حرمت منو الجماعة ، ولذا فإنو يكتسب قيمة خاصة ودلالة 
مأساوية بالنسبة لممستعمريف واللاجئيف ، ومما كاف ليـ الفضؿ في إلفات نظر الباحثيف في 

لوتماف" اىمية المكاف في العمؿ الإبداعي ، نجد الأعلاـ : الباحث السوفياتي "يوري 
والباحثيف الألمانييف "ىيرماف مبيير _روبير بيتش" بالإضافة إلى العالـ "غاستوف باشلار "وقد 
مثؿ التوجو  الأكثر حيوية عندما قاـ في ) شعرية المكاف ( بدراسة القيـ الرمزية المرتبطة 

لغرؼ بالمناظر التي تتاح لرؤية السارد أو الشخصيات سواء في أماكف إقامتيـ كالبيت وا
 المغمقة أو في الأماكف المنفتحة ، الخفية أو الظاىرة ،المركزية أو اليامشية .

ذا كاف الباحثوف قد كتبوا كثيرا حوؿ وظيفة الديكور أو الوصؼ فإف معرفتنا تظؿ ضئيمة  وا 
في الوقت الراىف بتشكيؿ المكاف الذي تجري فيو الحكاية ، سواء كاف ذلؾ المكاف واقعيا 

 أو كاف مجرد حمـ أو رؤية .     –ي الحاؿ في العمؿ الذي بيف أيدينا كما ى -محسوسا

 المستويات المختمفة مف المكاف . حاوؿ بعض النقاد الغربييف المعاصريف التفرقة بيف

 الفرنسية الإنجميزية

SPASE/PLACE ESPACE 

LOCATION LIEU 

 

 ونجد المرادفات العربية ليذه الكممات في المكاف /الفراغ. الموقع 

 (LIEU/PLACEوقد اكتفى النقاد الكلاسيكيوف في المغات الثلاث باستخداـ )
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لمدلالة عمى كؿ أنواع المكاف ،حيث لـ يكف معنى الفراغ ،بمفيومو الحديث قد نشأ بعد ، 
لموقع( فبدؤوا في استخداـ كممة ( )اLIEUوبينما راؽ الفرنسيوف بمحدودية كممة )

(ESPACE( لـ يرضي نقاد الإنجميزية عف اتساع كممة )فراغ( )SPACE/PLACE )
( )بقعة( لمتعبير عف المكاف المحدد LOCATION)مكاف/فراغ( ، وأضافوا إستخداـ كممة )

 لوقوع الحدث .

ف/الفراغ( وبذلؾ نجد أف النقاد المحدثيف يستخدموف ما يقابؿ كممة الموقع و)المكا
لتعبير عف مستوييف مختمفيف لمبعد المكاني ،أحدىما محدد يتركز فيو مكاف وقوع الحدث 

 .(1)والأخر أكثر إتساعا ويعبر عف الفراغ المتسع الذي تنكشؼ فيو أحداث الرواية 

ومع قياـ بعض الباحثيف بمحاولة تعريؼ كؿ ىذه المفردات تعريفا نقديا يحدد التفرقة في 
كما لـ يبدأ نقاد الرواية العربية في العناية بالتفرقة بيف ىذه الضلاؿ أو محاولة إستخداميا 

التعرؼ عمى درجات الطيؼ والإعتراؼ بعدـ تطابؽ معانييا ،ورغـ أننا نتفؽ مع الاتجاه إلى 
التفرقة في الاستخداـ بيف كممة المكاف والموقع لأنيا أكثر دقة في التعبير ،إلا أننا إلتزمنا في 

 البحث استخداـ كممة "المكاف" اتساقا مع لغة النقد العربي . ىذا

 أهمية المكان في البناء الروائي : 2_3

إف تشخيص المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ  
الوقوع بمعنى يوىـ بواقعتييا إنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح، 
وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف تتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف ،لذلؾ 

ى التأطير المكاني غير أف درجة ىذا التأطير وقيمتو تختمفاف مف فالروائي دائـ الحاجة إل
رواية إلى أخرى ،وغالبا مايأتي وصؼ الأمكنة في الروايات الواقعية مييمنا بحيث تراه 
يتصدر الحكي في معظـ الأحياف ،ولعؿ ىذا ما جعؿ "ىنري متراف" يعتبر المكاف الذي 

                                                           

، ص  1984دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  د/ سيزا أحمد قاسـ ، بناء الرواية : ((1
74 ،75 ،76  . 



 انفصم الاول                                                    ماهية انفضاء واشكانية انمصطهح 
 

22 
 

مظير مماثؿ لمظيمر الحقيقة ،" وفي إطار يؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات 
التأكيد نفسو عمى أىمية المكاف يشير "جيرار جينات" إلى الإنطباع الذي كونو "مارسيؿ 
بروست" عف الأدب الروائي ،إذ يتمكف القارئ دائما منا إرتياد أماكف مجيولة متوىما بأنو 

 .(1)قادر أف يسكنيا أو يستقر فييا إذا شاء "

ىنري ميتراف" المثاؿ ببيمزاؾ الذي يصؼ شوارع حقيقية تجعؿ القارئ يقوـ "لقد أعطى " 
بعممية قياس منطقي ،فما دامت ىذه الأحياء والشوارع حقيقية ،إذا فكؿ الأحداث التي يحكييا 
الروائي ىي كذلؾ تحمؿ مظير الحقيقة ،إف الأمكنة وتواترىا في الرواية يخمقاف فضاءا شبييا 

 .(2)ا لذلؾ يعملاف عمى إدماج الحكي في النظاـ المحتمؿ "بالفضاء الواقعي وىم

إف تحديد المكاف لا يؤدي دورا للإيياـ بالواقع فقط ،وعندما يصور أماكف واقعية فيذا 
الأسموب يعتبر مف أبسط أشكاؿ تصوير المكاف في الرواية وىو مرتبط باتجاه روائي متميز 

أيضا أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو ،وتمارس  ىو الاتجاه الواقعي وىذا الاتجاه نفسو يخمؽ
 عمى القارئ تأثيرا متشابيا رغـ عدـ واقعيتيا الفعمية .

ذا كانت أىمية المكاف في البناء الروائي تجعؿ بعض النقاد يعتقدوف أف المكاف ىو  وا 
 كؿ شيئ في الرواية ، فإف مثؿ ىذه الأراء تكوف صحيحة إذا تعمؽ الأمر بالكتابة الروائية

 الواقعية التي تكتسب جزءا كبيرا مف واقعيتيا مف ىذا التجسيـ المكاني لممشاىد .

لذلؾ سنرى ىذه الأىمية تقؿ كمما انتقمنا إلى أشكاؿ روائية أخرى يندر فييا تصوير 
 الأحداث والحركة .

                                                           

بف ساعد فتيحة ، دلالة الفضاء في رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بف ىدوقة ، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ليسانس ، ص  ((1
 . 23، ص  155رية العدد نقلا عف مجمة الثقافة تصدرىا وزارة الإتصاؿ والثقافة الجزائ 23
 . 65حميد الحمداني ، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ص  ((2
َ
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يبالغ في وصؼ التفاصيؿ بصورة يبدو معيا العالـ المادي ينوء بأشيائو وأمكنتو عمى  كما
بطاؿ ،وعمى القراء أنفسيـ فيتجمد الابطاؿ ويصمتوف في الغالب ، وتصبح حركتيـ داخؿ الأ

 المكاف لا معنى ليا ،حتى أف المحيط يبدو طاغيا عمى وجودىـ أما القراء فيقفوف حائريف .

 ماىي المعاني التي يمكف اف تأخذىا ىذه الأمكنة المسندة التي تستنفز الحواس وتثيرىا ؟

ؼ المبالغ فيو والمحوؿ إلى مادة روائية مييمنة يقوـ بدور عكسي لما يقوـ _"ذلؾ أف الوص
بو الوصؼ الثاني في الروايات الواقعية المألوفة ، إنو وصؼ مكاني لا يخضع لممعنى ، 
نما يمضي مع المعنى في سياؽ واحد ، إنو ناتج حتما عف تغيير موقؼ الإنساف مف الواقع  وا 

 يظير تابعا لأي مضموف أو موقؼ سابؽ عميو ، لأنو ىو ، غير أنو عمى مستوى النص لا
 .(1)نفسو يصبح مصدر المبدع في ىذه الحالة ىو موقؼ غامض و دوف مشروع فكري " 

إف نمط الرواية الحديثة يعبر عف ىذه الحالة بشكؿ جيد ونذكر في ىذا الإطار ما 
تحدث عنو "جاف ريكاردو" إف الوصؼ عامة في الرواية الحديثة ىو وصؼ خلّاؽ لأنو يسير 
ضد المعني أو يسبقو ، ونأخذ ىما مثلا مف الوصؼ الثاني الذي لا يخضع بالضرورة لأي 

ة كمود الأولية أثبتيا جاف ريكاردو في كتابو قضايا الرواية معنى محدد وىو مأخوذ مف قص
 .(2)الحديثة 

 وظائف المكان : 3_3

"إف المكاف مف اوؿ العناصر المساىمة في تحديد نوع القصة )أسطورة ،حكاية  
،أقصوصة ..(وكذلؾ في تحديد طابع النوع )واقعي ، خيالي ، رمزي ، رومنسي ( ثـ إف 

 نصنفيا في المجموعات الثلاثة التالية . (3)غايات مختمفة "المكاف يمكف أف يوظؼ ل
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 . إبراز طابع القصة الرئيسي 
  الإيياـ بالواقع : يقصد بو أف القاص أو الروائي مثلا يستعمؿ أماكف موجودة حقيقية

 عمى أرض الواقع ويييـ في وصؼ ىذه الأماكف وصفا دقيقا .
 لة يقمؿ القاص أو الروائي مف ذلؾ إضفاء طابع الإطلاؽ عمى القصة : في ىذه الحا

الوصؼ الدقيؽ ويعطي المكاف وصفا عاما ، فمثلا : المنزؿ ىو رمز الأماف ، فلا 
 يصفو بكؿ تفاصيمو .

  إضفاء طابع نفسي عمى القصة : تتوفر ىذه الظاىرة خصوصا في القصص النفسي
أما البيوت فحسب المكاف تكوف الحالة النفسية فمثلا البيت الميجور يوحى بالخوؼ 

 التي فييا حياة فيي توحي بالراحة و الإنشراح .
  إضفاء طابع رمزي عمى القصة : يكوف المكاف وسماتو يرمز إلى شيء معيف أو

 فكرة أراد الكاتب إيصاليا مثؿ : الفيلات والقصور ترمز إلى الحياة البرجوازية .
 وقؼ إيديولوجي .إضفاء طابع إيديولوجي : ويقصد بيا تمؾ الأماكف التي تخدـ م 

 كما يمكف تصنيؼ وظائؼ المكاف إلى مجموعتيف  وظائؼ داخمية ووظائؼ خارجية .

 أ_ الوظائف الداخمية : 

يمعب المكاف في ىذه الحالة دور المتحكـ في كؿ شيء في حركة القصة وفعالية  
 الشخصيات وفي جميع ما يربطيا ببعضيا البعض وفي ىذا يقوؿ ىنري متراف حسب ماورد
في كتاب طرائؽ تحميؿ القصة لمصادؽ قسومة أف " الفضاء المكاني ىو أحد العناصر 
ذا ما جعمنا لممكاف ىذه الأىمية فإف مواقعو  الفاعمة التي عمييا يقوـ العمؿ القصصي ، وا 
وملامحو ودلالتو الحضارية و الإجتماعية وغيرىا تكوف محكمة و فاعمة وذات نظاـ وثيؽ 

كي يتغمب عمى الأماكف ذات الوظائؼ الداخمية أف تكوف متحررة مف الصمة بنظاـ القصة ل
 .(1)تسمط منشئيا وثيقة الصمة بعالـ القصة الداخمي وبنظامو  وحركة نموه التمقائي الذاتي "
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ومف ىنا يكوف تغيرىا ) في مستوى المواقع و السمات ( متصلا بالأحداث عموما  
 ف اىـ الوظائؼ :وبعلاقات الشخصيات ونفسياتيا خصوصا ، وم

_ " المساىمة في رسـ الشخصية مف خلاؿ الاماكف التي يعيش فييا ، أو الأوساط التي 
 .(1)تتردد عمييا حتى ليعسر تصور الشخصية خارج الأماكف التي يعيش فييا ىي عالميا "

وفي ىذه الحالة ينشأ ترابط بيف المكاف و الشخصية فتكوف سماتو محمية عمى ذوقيا  
وواقعيا ، ومكانتيا الإجتماعية وأحاسيسيا ، وقد يجعؿ المكاف في بعض القصص بمثابة 
الشخصية الحقيقية ، لأف كؿ شيء مخيؿ عميو ، وعمى جممة ما يمثمو مف قيـ وعلاقات 

نو " خروجا عف اليوية وافتقادىا افتقادا لمشرؼ وربما لمحياة وأنظمة ، حتى ليصير الخروج ع
 .(2)أيضا "

المساىمة في إبراز مشاعر الشخصيات ، ومف خلاؿ إيراد الأماكف التي تتأمميا أو  
تحكـ بيا ) وىو ما يوجد عند الرومنسييف خصوصا (، أي أف حضور المكاف في ىذه الحالة 

سيماتو ولإجراءاتو في تقدـ الأعماؿ أو في التعبير معاضد لإستقطاب الشخصية ، ومساىـ ب
عف أحاسيس الشخصية ورؤاىا ، وجممة الأحواؿ التي تمر بيا وقد يوازي ىذا المنحنى تعامؿ 
خاص مع المكاف فيخفؽ التركيز عمى صورة المكاف المادية الخارجية لتعويضو عناية بصورة 

 إضافة إلى ىذا و ذاؾ ىناؾ وظائؼ أخرى المكاف كمؿ تبدو في " المجاؿ النفسي الباطني " 

 منيا :

 التمييد لما سيحدث مف أحداث . –1

 المساعدة عمى وقوع أحداث أو نشأة علاقات . -2
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التعبير عف ترابط مجموعة مف الشخصيات و التعبير عف صلاتيا مع شخصيات أخرى –3
 أو مجموعة مف الشخصيات .

 وغيرىا مف الوظائؼ الداخمية .المساىمة في إبراز تغير حياة الشخصية  -4

 الوظائف الخارجية : -ب

"نقصد بيا جممة الوظائؼ الخارجية عف عالـ القصة الداخمي ، أي تمؾ الوظائؼ  
 المتمثمة في الإيفاء بغير مقتضيات القصة وحركتيا ومف بينيا :

ضع نجدىا عادة في القصص التاريخية ، وفي جميع القصص التي تو  الوظيفة التعميمية :
لتعميـ المستقبؿ جممة مف المعمومات التاريخية أو غيرىا ، وىنا يكوف المكاف وما يتصؿ بو 
مجرد تحقيؽ ىذه الوظيفة ، ومف الأمثمة ىاىنا التعريؼ بالأماكف والمدف في روايات جرجي 

 زيداف التاريخية .

لاجتماعية وتتمثؿ أساسا في تقديـ معطيات البيئة في المستويات ا الوظيفة المعرفية :
والطبقية والعائمية وىي معطيات لا يتطمبيا عالـ القصة في الحقيقة أو في إبراز مقومات 

 وسط معيف أو طبقي معيف ، تحيؿ عميو الأماكف في سماتيا المختمفة .

القصة فيكوف  قد يجعؿ المكاف وسيمة لتحقيؽ وظيفة نقدية ) لا تقتضييا الوظيفة النقدية :
في ىذه الحالة مجرد نقمة لتقديـ جممة مف الآراء الفكرية والحضارية المتعمقة بالمجتمع ، 
انطلاقا مف مواقؼ الكاتب لا مف عالـ القصة ، والغالب في ىذه الحالة أف تكوف الأماكف 

نما لموقؼ الكاتب ومف  أمثمة ذلؾ متجانسة لا لعالـ المغامرة الداخمي ، ولا لعالـ الواقع ، وا 
 .(1)سمات القرية والمدينة في "دعاء الكرواف " لطو حسيف 
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وانطلاقا مما سمؼ يتضح أف المكاف ىو في الأصؿ الإطار الذي تنسب إليو المغامرة  
، لكف مصادره وأنواعو وسماتو ووظائفو مختمفة وىي مجدية إما في فيـ القصة بمختمؼ 

 أبعادىا أو في تحقيؽ غايات خارجية .

 علاقة المكان بالمكونات السردية الأخرى :  4_3

 أ_علاقة المكان بالشخصية : 

إننا ننسى غالبا أف ىناؾ تأثيرا متبادلا بيف الشخصية والمكاف الذي تقيـ فيو ، وأف الفضاء  
الروائي يمكف أف يكشؼ لنا عف الحياة اللاشعورية التي تعيشيا الشخصية ، وأف لا شيء في 

 ذا دلالة مف دوف ربطو بالإنساف الذي يعيش فيو .البيت يمكف أف يكوف 

رغـ ىذا النسياف الذي يجمب حدس مغموط بخصوص العلاقة الجذورية بيف المكاف  
والإنساف لدى الروائييف فإنو "يسيـ في تكويف البناء العاـ لمشخصية الروائية وفي تحديد 

 . (1)إيديولوجيتيا وطباعيا ونوازعيا"

  -ولكف ىذا الإسياـ في بناء الشخصية وارتباط المكاف بيا لا يخضع كميا لممكاف  
بؿ العكس ىو الذي سيحصؿ إذ أف الأماكف في ىذه الحالة ىي التي سيوكؿ  -حسب رأينا 

إلييا مساعدتنا عمى فيـ الشخصية ، ومف ىذه الناحية يمكف إعتبار الفضاء الروائي بمثابة 
دا عمى المميزات والتحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث يجري بناء يتـ إنشاءه اعتما

نما أيضا لصفاتو الدلالية ولذلؾ  التحديد التدريجي ليس فقط لخطوط المكاف اليندسية ، وا 
 لكي يأتي منسجما مع التطور الحكائي العاـ .

وبحكـ ىذه الصمة الوشيحة التي تجمع الشخصيات بالمكاف فإنو كاف مف الطبيعي أف  
ظير تأملات تحاوؿ أف تبحث في جوىر ىذا الموضوع ، وقد برز ىناؾ اتجاه يقوؿ ت

بالتطابؽ بيف الشخصية والفضاء الذي تشغمو ويجعؿ مف المكاف تعبيرات مجازية عف 
الشخصية ، أف بيت الإنساف امتداد لو فإذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف وىذا عمى حد 

ة الأدب" الذي ترجمو محي الديف صبحي ويقوؿ ىذا قوؿ ويميؾ و وريف في كتابو "نظري
                                                           

إلى الحرافيش ، كمية التربية ف جامعة  ( محمد عبد الحكيـ عبد الباقي ، الفف الروائي عند نجيب محفوظ مف مرامار(1
 .  95، ص  1989ف  1اسيوط ف ط

َ



 انفصم الاول                                                    ماهية انفضاء واشكانية انمصطهح 
 

28 
 

الاتجاه بوجود علاقة جذورية بيف المكاف والشخصيات والمكاف في نظرىـ وعاء تصب فيو 
أحاسيس ومشاعر وحدس الشخصيات ، والعلاقة بينيما ىي علاقة تأثير وتأثر حيث تنشأ 

خر ، وىكذا يقدـ لنا بعض بيف الإنساف والمكاف علاقة متبادلة يؤثر كؿ طرؼ فييا عمى الأ
الكتاب المكاف كعنصر مشارؾ في السرد ويتعامموف معو تماما كما يتعامموف مع 

 الشخصيات.
وقد ظيرت اتجاىات أخرى محايثة كانت تعطي لمشخصيات أىمية فائقة في تشكيؿ  

المكاف المحيط بيا ، ولكنيا لـ تكف تغفؿ عف الفروقات الشكمية والوظيفية التي تجعؿ 
 لشخصية مختمفة عف المكاف ومفارقة لو .ا

وفي سياؽ البحث عف أوجو الخلاؼ بيف الموقفيف "يكشؼ لنا متراف في تحميؿ دقيؽ  
عمى أف الافتراضات النظرية التي طبقت عمى الشخصيات العوامؿ لا تؤدي إلى نفس النتائج 

الأساس دينامية )القوة إذا طبقت عمى الأوضاع المكانية في الرواية ، فبينما الشخصية في 
 .(1)الموجية بتعبير سوريو( "

فإف المكاف واضح الجمود والثبات ، وذلؾ بخلاؼ الشخصية التي تنتقؿ مف مكاف لأخر 
محافظة عمى قدراتيا في التدخؿ وحتى في حالة غيابيا فإنيا تظؿ موجودة وتحافظ عمى 

لو قيمة إلا إذا حصؿ فيو شيء ، مكانتيا ودورىا في البنية العاممية ، أما المكاف فميست 
فالمكاف ىو الذي يقتضي وجود الشخصيات والأحداث وليس العكس وىكذا يظير لنا إلى أي 
حد كانت ىذه الخلافات وسوء التفاىـ عائقا أماـ قياـ شعرية ناجزة لمفضاء الروائي تبعث في 

ذي وضعو " فيميب تكونو وعلائقو ووظائفو ، وتضع لو قانونا سيميولوجيا شبييا بذلؾ ال
 ىاموف " لمشخصية وجيرار جينات لمزمف السردي .

إف الفضاء في الرواية ليس في العمؽ سوى مجموعة مف العلاقات الموجودة بيف  
الْاماكف والوسط والديكور الذي تجري فيو الأحداث والشخصيات التي يستمزميا الحدث أي 

، وتصادؽ ىنا مفيوـ "وجية  الشحص الذي يحكي القصة والشخصيات المشاركة فييا
النظر" الذي وصؿ بو جيمس دكونرادو جويس وتابعوىـ إلى الدقة القسوى فالمكاف لا يظير 
إلا مف خلاؿ وجية نظر شحصية تعيش فيو أو تخترقو وليس لديو استقلاؿ إزاء الشخص 
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دد الذي يندرج فيو ، وعمى مستوى السرد فإف المنظور الذي تتخذه الشخصية ىو الذي يح
 أبعاد الفضاء الروائي ويرسـ طوبوغرافيتو ويجعمو يحقؽ دلالتو الخاصة الإيديولوجي .

 ب_ علاقة المكان بالحدث :
وكما يرتبط المكاف في الرواية بالشخصيات ارتباطا وثيقا وأف الشخصية لا تتحرؾ إلا  

رحا ليذه داخؿ ىذا الفضاء المكاني ، فإنو يرتبط أيضا بالحدث الروائي ، فيو يشكؿ مس
الأحداث ووقوعيا وبالتالي ظيور الشخصيات ونمو الأحداث التي تساىـ فييا ىو ما يساعد 
عمى تشكيؿ البناء المكاني في النص " فالمكاف لا يتشكؿ إلا باختراؽ الأبطاؿ لو وليس 
نما تتشكؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي يقوـ بيا  ىناؾ بالنتيجة أي مكاف محدد مسبقا وا 

 .(1)طاؿ ومف المميزات التي تخصيـ " الأب
مف خلاؿ ما ذىب إليو حسف بحراوي في ىذا الرأي حوؿ العلاقة بيف المكاف الروائي 
والحدث يتضح لنا أف بناء الفضاء الروائي يبدو مرتبطا بخطية الأحداث السردية وىذا 

ط ىوارتباط إلزامي، الإرتباط بينيما ىو الذي سيعطي لمرواية تماسكيا وانسجاميا وىذا الارتبا
فالمكاف ىو أحد العوامؿ الأساسية التي يقوـ عمييا الحدث وميمتو الأساسية ىي التنظيـ 

 الدرامي للأحداث .
 ج_ علاقة المكان بالزمن : 

الزمف ىو الْاخر لو علاقة متراصة مع المكاف ، فبما أف، كؿ رواية تقتضي نقطة  
عمى الأحداث وىذه الأخيرة تقع في زمف معيف  انطلاؽ في الزمف ، فالرواية قائمة أساسا

ومكاف معيف فلا انفصاؿ بيف الزماف و المكاف في أي عمؿ روائي كاف ، ويطمؽ عمى ىذه 
الثنائية بالزمكانية لمتعبير عف التصوير المكاني لمزمف فضلا عمى أنيما يتبادلاف التأثير و 

تعبير _ تردئ المكاف وتؤخر تطوره و التأثر أنيما نتاج بعضيما فرداءة الزمف _ إف جاز ال
 تبغضو إلينا كما أف كراىيتنا لممكاف تشعرنا بثقؿ الزمف و توقفو .

وفي الأخير مايمكننا قولو حوؿ العلاقة المكانية بالمكونات السردية الأخرى مف شخصية 
ائية، وزمف وحدث أنيا علاقة متينة ومتماسكة ، فالأحداث أو الأفعاؿ تقوـ بيا الشخصية الرو 

 في حيف أف ىذه الشخصية غير معزولة عف زمانيا ومكانيا

                                                           

 . 29(المرجع سابؽ ، ص (1
َ
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 رابعا:  طبيعة الوصف : 
 أ_ تعريفه :

بالرغـ مف صعوبة تعريؼ الوصؼ فمـ نجد أفضؿ مف تعريؼ قدامة بف جعفر لو  
في نقد الشعر "الوصؼ إنما ىو ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات ، ولما كاف أكثر 
وصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضرب المعاني كاف أحسنيـ مف أتى في 

كب منيا ثـ بأظيرىا فيو وأولاىا حتى يحكيو بشعره ويمثمو شعره بأكثر المعاني الموصوفة مر 
 بنعتو .

فالوصؼ أسموب إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف ، فيمكف 
القوؿ أنو لوف مف التصوير بمفيومو الضيؽ يخاطب العيف أي النظر ويمثؿ الأشكاؿ 

ية الوحيدة المكونة لمعالـ الخارجي ، فإذا والألواف والضلاؿ ولكف ليست ىذه العناصر الحس
حيث أف الرسـ يستطيع أف يوحي   –تفرد الرسـ بتقديـ ىذه الأبعاد بالإضافة إلى الممس 

 .(1)فإف المغة قادرة عمى عمى إستيحاء الأشياء المرئية  –بالخشونة والنعومة 
نما يأتي لخمؽ الف ضاء الروائي ولو فيو يرسـ الاشياء ولكنو ليس غاية في حد ذاتو وا 

وظائؼ  كثيرة مثؿ التصوير الفني لممكاف وتمجيد الشخصية والايياـ بالحقيقة وخمؽ إنطباع 
 بيا ، وىو يقوـ عمى الإستقصاء والإنتقاء .

 ب _ وصف المكان :

ف الروائي عندما يبدأ في بناء عالمو الخاص الذي سوؼ يضع في إطاره إ
الشخصيات ثـ يسقط عميو الزمف حيث أف الزماف لا يوجد مستقلا عف المكاف ، يضع عالما 
مكونا مف الكممات ، وىذه الكممات تشكؿ عالما خاصا خياليا قد يشبو عالـ الواقع وقد 

ذا شابيو فيذا الشبو خ اص يخضع لخصائص الكممة التصويرية ، فالكممة يختمؼ عنو ، وا 
لا تنتقؿ إلى عالـ الواقع بؿ تشير إليو وتخمؽ صورة مجازية ليذا العالـ ، حيث إىتـ الكثير 
مف الروائييف بالمكاف وذلؾ خلاؿ القرف التاسع عشر لأنو ىو النقطة التي تعيش فييا 

غراض ومف أىـ ىذه الأساليب شخصياتيـ الروائية حيث إعتمدوا في ذلؾ عدة اساليب وأ
 التي اتبعوىا أسموب الوصؼ . 

                                                           

 . 78د/ سيزا قاسـ ، بناء الرواية : دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ، ص  ((1
َ
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 : الفضاء المكاني في الرواية_1

 كتاب  ف الفضاء المكاني مكوف سردي يؤكد الدكتور حسف بحرواي  في مقدمة إ

بأف المكاف يتميز في سرد بكونو يتشكؿ كموضوع مشغؿ لمفكر ويتضمف  "الروائي ( الفضاء)

 .(1" )وجوده في ذاتو أكثر مما يحيؿ عمى أمكنو محسوسة أو مدركة مباشر... مبررات

بالفضاء في الرواية، بإعتباره فضاء جغرافيا   اىتمتوكثير مف الدراسات الأدبية  

 "ويعمف واقعيا المغامرة عبر نوع مف يؤسس السرد ، ويعطي لمخياؿ تجمياتو الحقيقة 

الانعكاس المجازي الذي يقطع / يمغي شؾ القارئ ويقوـ الكاتب عادة بتزويد القارئ بحد 

الجغرافية تكوف مجرد انطلاؽ مف اجؿ اطلاؽ العناف بخيار القارئ أو  الإشاراتأدني مف 

 .(2")منيجية للاماكف اكتشافاتتحقيؽ 

ت التي تعكس وضعية،  تالدلالاضمف مجموعة مف وطريقة تقديـ ىذا الفضاء تت

وحالة الشاغميف لو، والمتحركيف فيو وذلؾ عف طريؽ" قيـ رمزية مرتبطة سواء بالمناظر 

: المنزؿ ، الغرفة  ألإقامةالطبيعة التي تقدـ لنظرة الراوي، أو بشخوصو أو بأماكف 

ضيقة أو رحبة ،مركزية أو المغمقة،الكيؼ ، السجف ، القبر .... أماكف مغمقة أو مفتوحة،

  .(3)ات تطمؽ العناف لمتخيؿ الكاتب والقارئ" ىامشية .. تعارض

                                                           
‌5/6،‌ص:‌2002جماعة‌من‌المؤلفٌن،‌الفضاء‌الروائً،‌ترجمة‌،‌عبد‌الرحٌم‌حزل،‌أفرٌقٌا‌الشرق،‌الدار‌البٌضاء،(‌ (1
‌172،‌ص:1‌،1997العافٌة،‌)محمد(،‌الخطاب‌الروائً‌عند‌إمٌل‌حبٌبً،‌مطبعة‌النجاح‌الجدٌدة،‌الدار‌البٌضاء،‌ط‌( (2

3) ) Mitterand,(Henri) :le discours du roman, P.U.F, écriture, Paris, 1980, pp :192- 193 ‌
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أف تشخيص المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ "كما يؤكد الدكتور حميد لحميداني 

وبالتالي فالمكاف ىو الذي  واقعيياأحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع ... بمعني وىـ 

  .(1)"يحيؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة  لأنويؤسس الحكي 

( ىو فضاء يحضر عبر الماضيف  يا صاحبي السجف والفضاء المعتمد في رواية )

العتوـ  يقدـ لنا ىذا الفضاء المكاني عمى  والاسترجاع...إنو ماض مترسب في الذاكرة..ايمف

 شكؿ لوحة، تقدـ التفاصيؿ ، وتدقؽ في الجزئيات...

والمكاف الموظؼ في الرواية، ىو مكاف في الواقع.. بعيف الكاتب/ السارد.. نتعرؼ 

عمى تفاصيميف ونطوؼ في أرجائو.. لكف الشيء الذي نقؼ عميو وبقوة، ىو أف ىذا المكاف 

لسجف( مصدر  تجربة كؿ الأمكنة التي ارتبطت بالكاتب وذاتو، كانت في )يا صاحبي ا

مصدر آلامو.. ومتاعبو.. ووجد فييا تطويقا لذاتو، وانحسارا لطموحاتو.. وتضييقا لرؤاه.. 

 قميؿ منيا وجد فييا بعضا مف الانعتاؽ، والحرية...

باعات، ويفتح وىذا الفضاء الروائي الموظؼ، يوحي لممتمقي بأشياء.. ويخمؽ لديو انط

 أمامو رؤى ، وحقائؽ لـ يكف يعرفيا حؽ المعرفة مف قبؿ...

يا صاحبي السجف (، بفضاء بيف متقابميف: فضاء خارج السجف،  وتتميز رواية )

 فضاءات أخرى... ئيفوفضاء داخؿ السجف.. ويربط بيف الفضا

                                                           
د.‌لحمدانً،‌)حمٌد(ن‌بنٌة‌النص‌السردي‌من‌منظور‌النقد‌الأدبً،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌(‌ (1

‌65،‌ص:199،آب‌1ط
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 ن :جفضاء خارج  الس

بي السجف ( إف البيت شكؿ البيت حضورا نسبيا في رواية ) يا صاح البيت :

>> كفضاء، ىو ملاذ للاستقرار  و السكينة والراحة بعد كد وتعب يومي ويقوؿ الكاتب : 

  .( 1)<<والأمتار القميمة التي تفصمني عف البيت تخفؼ مف غمواء العرؼ الذي لا يفارقني 

لعبت السيارة كفضاء دور كبير لإعطاء صورة الحالة السياسة أو الوضع  فضاء السيارة:

 أحاط بي إثناف>> الأمني في الثمانيات إذ كانت وسيمة لمتمويو و التشويش  ويقوؿ الكاتب 

السيارة المخابرات التي اختارت الناحية المعتمة مف قطعة الأرض   إلىمنيـ  , وتوجيوا بي 

 . (  2)<<ية مف البيتالتي تربص في الجية الغرب

كما أف السيارة : أصبحت فضاء لموساوس و الخوؼ و الشكوؾ و اليواجس السوداء 

ومع أنني محاصر مف الجيتيف وحرى بواحد مثمي أف  يستبد  بو القمؽ  >>يقوؿ الكاتب ...

 .(  3)<<وبجد الخوؼ إلى نفسو سبيلا غير أنني شعرت بأنني رجؿ ميـ وخطير 

وىو عبارة عف مكاف مفتوح وتعد رمز لمعمـ و الثقافة و الإنفتاح نحو العالـ  فضاء الجامعة :

الخارجي، حيث يكمؿ الطالب فييا الدراسات العميا بعد مسيرة مف العطاء الدراسي كما تعبر 

                                                           
‌.‌11ص،‌‌الرواٌة‌‌( (1

‌
‌‌.18ص‌،‌‌الرواٌة‌( (2

‌.‌20ص‌‌،المصدر‌نفسه‌( (3
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أخاطبو و أنا >> عف  حضارة وتقدـ الأمـ مف خلاؿ الأبحاث التي يقوـ بيا في قوؿ الكاتب 

 . (  1)<<بيف يدي في المختبر امسؾ بعينة مف التربة

كما تعد الجامعة سبب رئيسي لمحصوؿ عمى شيادة مف أجؿ وظيفة مرموقة وذلؾ 

فصؿ واحد يقؼ بيني وبيف باب اليقيف ، فصؿ واحد ىو كؿ >> مف خلاؿ قوؿ الكاتب 

  .(2) <<ماتبقي لي لكي أصبح باش ميندس 

: تمثؿ قمعة عجموف كفضاء لمتعبير عما يجيش في الخاطر , وما يحتبس في  قمعة عجمون

النفس مف حاجة الى التعبير ،انيا فضاء لمحرية ضد القير و التسمط والظمـ و رفض 

 لمسياسات الاجتماعية المتبعة وىذا ما يتجمي في قوؿ بطؿ الرواية .

لايقاع عمى لحف الجوع و وقفت كأي مواطف أتمو يومياتي في القمعة , وابتدا ا>> 

الفقر في قصيدة ) يومياتي مواطف ( , ولعؿ الشعور بالجوع يورث النقمة لدي بعض 

المترفيف , أولعمؾ ترتكب جريمة , حيف تفتح عيوف المتخميف عمى واقع الجوع والفقر, و 

راء التيميش ولعؿ شاعر مثمي لـ يكف يحؽ لو , في عرؼ الدولة بالطبع , أف ينحاز إلى الفق

>> (3). 

 : و الذي بدوره ينقسـ وفؽ التقديـ الأتيداخل السجن  فضاء

                                                           
‌.10ص‌،‌‌المصدر‌نفسه‌( (1

‌.11ص‌،‌‌المصدر‌نفسه‌( (2

‌.‌08ص‌الرواٌة،‌( (3
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 /  اولا مكان المغمق

 الابواب4غرؼ التحقيؽ 3الزنزانة  2السجف  1

 ثانيا المكاف المفتوح 

 المزار 3الفسحة  2المكتبة  1

 اولا المكاف المغمؽ

المغمؽ ( الذي تيسـ السجف كمكاف يأخذ مف سمات المكاف الداخمي )  فضاء السجن :1_
المعادي ( الذي يؤثر سمبيا في نفسية قاطنيو فيو مكاف  –بالضيؼ و المحدودية و المكاف 

يحاصر الذات و يمارس السجاف طوقة  وقيرة عمى نفسية المسجوف وجسده وىو مكاف شديد 
ا الانغلاؽ للاقامة الجبرية تتـ فيو عقاب الذات بحصارىا داخؿ حدود مكانية لخروجيا عم

 ىو متفؽ عميو قانونا .

:>> السجف ليس حقيقة إنو حمـ ..  أكثر الاحلاـ سذاجة .. بؿ ىو أكثرىا يقول الكاتب
 حموضة .. لا لـ نكف مسجونيف .. السجف خدعة باردة ..

مف ىذا الابمو الذي اقتنع أف حدائؽ الحيوانات تسمى في المغة سجونا .. أنا في مصح نفسي 
 حاوية بشرية ؟؟ ربما في زريبة الأنعاـ  و الدواب ذات الفائدة لمحمية  .. في

مف يستطيع أف يفيمني ما إسـ المكاف الذي يحيط بو سور حجري بدؿ مف الشيؾ , ويعامؿ 
 . (1)فيو الناس كالحيوانات الاليفة << 

الذات يزة لتكوف أداة عقاب جالزنزانة مكاف محكـ معاد لمشخصية م فضاء الزنزانة :2_
مة كما ظمبمفرداتيا المكانية التي تحط مف قيمة قاطنييا , وتعد عنصر ضاغطا فيي م

يصفيا البطؿ ) أيمف ( >> ففظنت الى نفسي واستدرت الى الخمؼ لأواجو جدراف الزنزانة 
 . (2)ا . خمت أني اسبح في امواج الميؿ<<ئ... كاف الظلاـ سيد الموقؼ لـ اري شي

                                                           
‌69الرواٌة‌،‌ص‌( (1

‌23ص‌،‌المصدر‌نفسه‌‌( (2
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مف خلاؿ >> كانت زنزانة فريدة مف نوعيا اذا لـ تكف غير سرير ويصفيا و وصفا دقيقا 
معدني ياكؿ نصؼ مساحتيا البالغة متريف عرضا وثلاثة طولا ... وعمى ىذا السرير 

 .(1)استقرت )بطانية ( واحدة كاف عمى اف  أجعميا غطائي وفراشي << 

: غرؼ التحقيؽ وىو المكاف الذي يحاصر فيو السجيف بأسئمة  فضاء غرفة التحقيق3
 المحققيف المصحوبة بالتعذيب الجسدي و النفسي

وقد رصدت الرواية ألوانا مف التعذيب النفسي الذي يتـ داخؿ ىذه الغرفة لاقتناص 
الاعتراؼ وذلؾ غير تفعيؿ تقنية الحوار داخؿ جدراف غرفة التحقيؽ مف اجزاء حوارات 

 و المحققيف حوؿ قضايا الوطف والسياسة  –أيمف  –بيف مطولة 

 حيث يقوؿ السارد 

المحقؽ بصوت أعمى ... ونبرة تخويؼ قمت لؾ لا تتفمسؼ .. مافي عندي ىوف حد 
 يكذب...

 أيمف وأنت شوبدؾ مني ...

 المحقؽ : ) بصوت أخر تخويفي ( : أسكت أنا الذي أطرح الاسئمة وعميؾ أف تجيب ...

 ارفيف كؿ شئ عنؾ ...تفكرنا مش ع

أيمف : طبعا تعرفوف كؿ شئ ... أنتـ تتقاضوف راتبا مف اجؿ ىذه المعرفة ... أرجو أف 
 يكوف حلاؿ ...

 فزا الضابط مف مكانو لعصبية واضحة رفع الأوراؽ ورماىا بقوة عمى المكتب ...

 وعاود الجموس بعد أف ىدأ 

 ر لؾ المحقؽ : سؤاؿ واحد وجوابو كممة ... ىؿ ىذا الشع

 ... (1)  أيمف : قمت نعـ و أفتخر بذلؾ

                                                           
‌27ص‌،المصدر‌نفسه‌( (1
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 _الأبواب والاقفال:4

أف الابواب وىي تغمؽ و المفاتيح وىي تقرع داخؿ الأقفاؿ عند استقباؿ نزيؿ جديد او 
مع حموؿ المساء , بحيث نجد أنفسنا مع دلالة مفارقة فإذا كانت المفاتيح في الغرفة النوـ 
تعمؿ كوسيط لتحقيؽ الأماف الشخصي لمناس عندما يغمقوف عمييـ بيوتيـ طمبا لمنوـ أو 

في حالة السجف لاتصبح أداة يرجي مف إستعماليا لتشير عمى الذات أولا  العزلة فإنيا ىنا
إختلاؼ بالنفس لحرؽ القيود الاجتماعية الراذعة ... وانما تتحوؿ الى ممارسة قيرية يعرضيا 

 قانوف السجف لاماتو ذات السجيف ولإجياز عمييا تدريجيا .

زنزانتي مف حديد ثقيؿ , وىذا ما نممسو مف ذات الساردة في قوليا : >> كاف باب 
حيف ىـ الظابط بفتحو  استجمع كؿ قواه كي يزيح المزلاج الذي كاف يحتؿ وسط ىذا الباب , 
لـ تمنعني الظممة مف  أف  أميز لونو الرصاصي , صر الباب في يد الظابط وىو يدفعو إلى 

أف الأقفاؿ  الداخؿ ثـ أغمؽ فتحة الباب العموية بإحكاـ و سمعت  صرير المزلاج ، وأيقنت
   (2)عادت تمارس دورىا الذي صنعت مف أجمو ... و إستبدت العتمة بالمكاف <<

 ثانيا المكان المفتوح

لعبت المكتبة دورا بارزا في ىدا الفضاء السجني المغمؽ وذلؾ مف    فضاء المكتبة:1_
ؿ خلاؿ ما تحتويو مف كتب ، وكوف المكتبة  مكاف مغمؽ  اصبحت عالما مفتوحا مف خلا

كتبيا حيث خمقت عالما  فسيحا لدي السجناء السياسيف  و المثقفيف ،كماانيا صارت تعوض 
نقص الناتج عف انعداـ الكلاـ وخاصة في الزنزانة الانفرادية وىذت ما نممسو في قوؿ الكاتب  
>> عشرات الكتب ومئا ت الكتب والاؼ العقوؿ وقفت اماـ جلاؿ روعتنا في حمبة القراءة 

>>(3)  
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ي قوؿ اخر نرى بطؿ رواية مولع بقراءة  الكتب  >> بعد اف عدت ىرعت الى وف
البؤساء( وضعت )العدالة الاجتماعية في الاسلاـ( عمى  (الكتب    التيمت ما تبقى مف

 (1)  القائمة  سوؼ اكؿ ىذه الكتب في الوجبة القريبة القادمة <<

صنعت الروايات التي كما نممس في ىذا المقطع شغفو بمطالعة الروايات  >> 
ادخمتيا معي الى ىذه الزنزانة الانفرادية عالما فسيحا في سبحاتو  وطرت في اجوائو 
استطاعت ىذه العوالـ  التي شكمتيا قراءاتي ىنا اف تخفؼ شيئا في  قتامة الجدراف المحيطة 

  (2)بي <<

وقتا طويلا في ىذا الفضاء كاف السارد/ الكاتب يجد ملاذه... حيث كاف يقضي بيا   
في المطالعة... وفي ىذا الفضاء بالذات انغمس في ىذه المؤلفات ينيؿ منيا ليطعـ ميولو 
الأدبية.. والتي سيكوف ليا أثر كبير في تنمية مواىبو الأدبية ، والتي ستظير مف بعد في 

 جانبيا الشعري والسردي...

 

 

 : فضاء الفسحة2_

مف أفؽ ىذا القانوف السجف البطف غادر تغدو فترة الفسحة اواحة في صحراء لاحد  
ليا , وسيصبح حموليا شبييا بحجر يرمي بو في بركة اليومي الأسنة لأنيا ستشكؿ استثناء 
أوخرقا لقاعدة سجينة صارمة فالدقائؽ القميمة التي يقضييا السجيف في ساحة الفسحة 

عؿ الرتابة اليومية التي يعرؼ فييا السجف بوضعو مكانا للإدارة ستتحوؿ الى متعة حقيقة تج
 الحسي والنفسي  و عزلا عف الممارسة الحلاقة في المجتمع وىذا مانممسو .

مف قوؿ الكاتب : واصفا الفسحة : >> تبعتة ... فأخذني الى ساحة فسيحة ... عمى 
عو نبايات ترتفع لخمسة شكؿ مثمث , ضمعاه أطوؿ مف الثالث فييما ... تعمو كؿ أضلا
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ظوالؽ أوستة , وكؿ طابؽ فيو يبدو أنو صؼ متتاؿ مف الزنازيف .... كؿ ماييمني مف ىذه 
المحظة أنني شعرت بمساحة مذىمة مف الحرية ... إف اي قطعة زرقاء مف السماء تساوي 
نصؼ حرية و ثلاثة أرباع كرامة ... رحت أمشي وأعدو في المثمث الفسيح كحصاف جامع 

  (1)أطمؽ مف لجامة في السيوؿ الخضراء الممرعة <<  .

: يكتسب فضاء المزار أىمية بالغة لانو مجاؿ للاتصاؿ تبادؿ الحديث  فضاء المزار3_
واستقاؿ الأنباء مف الخارج ) خارج السجف ( وفيو ستعبد السجف بعض صفاتو الانسانية 

الموجود خارج الاسوار مف عالـ المفقودة وعمى رأسيا امكانية الحوار مع الاخر المختمؼ 
 الحرية .

كما أف ىذا الفضاء يعتبر مصدر الامتلاء العاطفي سيشد السجيف إلى عالـ الأحياء 
وبحفزه عمى إعادة إنتاج ذاتو قوؿ الكاتب >> عندما يبدا وقؼ الزيارات يشوؽ كؿ مف في 

يستمع الى ايات  السجف الى سماع اسمو بؿ أنو يصبح السمع المكبرات الصوت كما لو كاف
  (2)مف القراف الكريـ ويقؼ عند خاشعا متبلا << 

 وعلاقاتو ضمف الحدود التي تسمح بيا جدلية الداخؿ و الخارج  وىذا ما يتجمي لناما

ورد في موضع أخر في قوؿ الكاتب : كانت الزيارات وسيمة التواصؿ الوحيدة مع العالـ 
السجف يبد أنو كاف مختمؼ تماـ الاختلاؼ  الخارجي صحيح أنو كاف لنا عالما الخاص في

 عف عالـ الناس الذيف سموف أندسيـ أحارا 

ويقوؿ كانت>> كانت الزيارات قطرة الماء التي تنزؿ عمى الصحراء المجدية فتجعميا 
رياضا وبساتيف بؿ  كانت شعمة مف ضياء الروح في الظممات و ىييات لمظممات الواغمة أف 

 ( 3)ة << تقضي ولو عمى شعمة واحد

فضاء السجف كتجربة >> كاف سجف سواقة منجما مف التجارب الثرة , وسوقا مف 
الخبرات المختمفة وعالما مف الحكايا التي تستحؽ أف تروى , فيو رايت مالا يمكف أف اراه 
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التجربة عمى المستوي الشخصي , حتي استطاعت أف تصنع مني أنساف  خارجو وفيو تعتقت
قويا قرات كتاب السجف جيدا وحاولت أف أستمتع بكؿ شئ حتي بما كنا نظنو خارج السجف 

  (1)بلاىة وسذاجة << 

 كما انو نرصد في الرواية فضاءات أخرى مف بينيا:

 : فضاء الوطنأ_ 

عمؽ إيمانيا رغـ كؿ المؤامرات وكؿ النفاؽ و  تتصؿ الذات الساردة بوطنيا , ويتجمي
 الأكاذيب وكؿ مالحؽ ىذه الصورة مف تشويو وجيؿ لمعالميا الأصمية وذلؾ مف خلاؿ 

قوؿ الكاتب : >> أييا الوطف فاتحة البدى : مساء الخير أوؿ مرة أعرفؾ عمى ىذا 
وء اييا الطائر الذي السجف أتصدؽ أنيا المرة الأولي التي أشعر فييا أنا احبؾ كـ أنت مخب

إستيقظ مف جديد ىا أنذا أىنئ لؾ أعماقي لتتغمغؿ فيو .. لقد جئت عمى قدر .. يا ... 
  (2)وطني ...<<

كما يقوؿ الكاتب : >> وىاأنذا  ياوطني  آتيؾ عمى قدر , واقبؿ ترابؾ الطاىر 
منو في  وانزوي ذرة في ثراؾ وأعود إليؾ بكامؿ عنفوائي ويزىر شبابي الذي قضيت شطرا

  (3)السجف لأجمؾ <<

و في موضع اخر :>> لف تصيؽ أحلامي وطني ميما فعؿ مف تسوده وىو منو براء 
  (4)،ولف تضيؽ بترابو الغالي، انو لأردف الذي سيظؿ وفيا...<<

 ب_ فضاء الحرية : 

تبقى الحرية  في فضاء السجف او الا ماكف المغمقة  كحمـ يراود السجيف بيف الحينة 
 ى وىو في حالة ترقب  دائـ حيث لا تتجمى الحرية في مكاف ما أكثر مف السجف والاخر 
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يقوؿ الكاتب : >> حيف تصبح خارج الأسلاؾ وتشتـ رائحة الحرية تكوف قد أصبحت حرا 
  (1)لاشى يعادؿ مثؿ ىذا الشعور << 

يقوؿ الكاتب >> نعـ الحرية الاساوليا شئ يموت الإنساف مف اجؿ الحرية ... طعـ 
لحرية لايمكف أ تجد في أي طعـ أخر او حالة أخرى ... الحرية الحياة . مف تسمب حريتو ا

فكأنما سمبت  حياتو ... مف يشؽ الحياة يجد اف استافيا عبودية ولايمكف أف توىب إلا مف 
 (2)اجؿ حرية يكوف منيا لا نعتاؽ كاملا << 

كما يظير لنا اف البطؿ عاشؽ مولع  بالحرية  حتى في اشعاره  وىذا ما يظير جميا       
في ىذا القوؿ  :>> صنعت حريتي التامة في أشعاري ىربت إلييا . وناجيتيا نجوى العاشؽ 

  (3)وفي ظلاؿ كمماتي شعرت بالدؼ , وتحت خيمة عبارتي  نعـ الحرية لايساوييا شئ...<<

 تأمل وفمسفة:ج_ السجن. فضاء 

إف عناصر التحويؿ التي استنطقناىا في الرواية، توحي لنا بإمكانية أخرى تسكف ىذا 
الفضاء، وتعطيو خصوصية جديدة تندرج في إطار إيجابيتو، وتكسبو مجالا يعمره التأمؿ، 
والتفمسؼ. فتتسع دائرتو، وتتحوؿ حدوده إلى شيء يتجاوب فيو الداخؿ والخارج، ويتقاطعاف 

 ذات الواحدة. في ال

و كما تكشؼ ىندسة الفضاء/ المكاف. فالسجف: فضاء تأمؿ يعطي لمنفس فرصة 
مراجعة مواقفيا وىدا مانراه في قوؿ البطؿ ايمف >> يبدو اف السذاجة عنواف حياتي السابقة 

  (4)نعـ  تغيرت  وىؿ ىناؾ انساف لـ يمر بما مررنا بو ولا يتغير<<

الة استبطاف ذاتي يتحدد مف خلاليا الفضاء الداخمي فيكوف لمبطؿ مف ىذه الوقفة ح 
السجف الأوؿ، وما يعمره مف مخاوؼ وآماؿ.. وتترادؼ ظممة السجف وظممة النفس، وتتراكب 
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طبقاتيا في آف. عندىا تتحقؽ ثنائية الداخؿ/ الداخؿ، فيكوف فضاء السجف فضاء مضاعفا 
 لو سجف الذات وسجف و الأخر .

متاعب النفس وىموميا، إذ لا يوصؼ الميؿ بالسواد إلّا إمعانا  فالسواد رمزية تتناوؿ 
في المبالغة واصطيادا لمظلاؿ النفسية فيو. وىنا يقوؿ البطؿ متسائلا >> بما يفكر 

  (1)السجيف؟ما الذي يصادر أحلامو فيصبح رىينا لميؿ ياتي بعده ليؿ ومف بعده ليؿ <<

ية،  فيكوف الميؿ فسحة تترنح فييا الأكواف ثـ يأتي الميؿ رمزا لمسكوف والسكينة الظاىر 
مثقمة باليموـ والأحزاف. إنيا في حالتيا تمؾ، تشكؿ بالنسبة لمشاعر البطؿ  سرا.. وأي سر ! 

 فملأقدار وقائع لا مراجعة فييا، وىي واقعة لا محالة.

 يطالعنا الفضاء السجني كواجية.. والكاتب في روايتو )ياصاحبي مف كؿ ما سبؽ   
السجف(، يخصصيا لمحديث عف السجف ف والظروؼ السجنية.. وبالتالي، نجد السجف 

 كمقابؿ لمخارج..فمعالـ فضاء السجف تحفر ندوبا في الذاكرة، لا تستطيع الأياـ محوىا...

 والوصؼ الذي أفرده الكاتب لمفضاء السجني، يضفي جو الغربة، والنفي عمى المكاف

الانكسار والظمـ.. ويزداد غبنو عندما يجد نفسو قد حشر ففي ىذا الفضاء تحس الشخصية ب
في ىذا السجف مع السكارى، ومعتقمي الحؽ العاـ وداخؿ ىذا الفضاء السجني ، يعطينا 
صورة مفصمة لفضاء داخمي آخر، وىو الزنزانة... ومف خاؿ وصفو نكتشؼ ضيقيا، 

ىذا السجيف السياسي، واتساخيا، وعفونتيا... وذلؾ مقصود مف الجلاديف لتكسير شوكة 
ذلالو.. وقيره...  وا 

ويزج بو في زنزانة مميئة بالوجوه، بعدما يجردونو مف كؿ ما يمت لمحضارة.. ويسمبونو 
 ىويتو.. وساعتو، وقممو، وحزامو.. ونقوده...
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وداخؿ ىذه الزنزانة، يكتشؼ ملامح ىذا الفضاء، وبالتالي نكتشؼ قساوتو.. وقساوة 
زنزانة ، استطاع الشخصية/ الكاتب أف يتكيؼ مع عالميا الجديد، الجلاديف وداخؿ ىذه ال

 وتخمؽ مع المعتقميف الآخريف فضاء يعج بالحيوية، والمقاومة لكؿ شعور بالبأس.. والنياية...                

 : _الفضاء والزمن2   

إف النص الروائي لا يمكنو أف يقوـ إلا عندما ترتبط عناصره بعامؿ الزمف الذي يشكؿ البنية  
عمى عكس التصور التقميدي الذي كاف  بالسابؽ  الخطية لو ، والتي تجعؿ اللاحؽ يرتبط 

يرى أف " الزمف ىو الشخصية الرئيسية في الرواية ، ففي الرواية الجديدة يمكف القوؿ أف 
جد مقطوعا عف زمنيتو ، إنو لا يجري ، لأف الفضاء ىنا يحطـ الزمف ، والزمف الزماف يو 

 (1)ينسؼ الفضاء والمحظي ينكر الاستمرار"

 فالزمف في الرواية يخمؽ تمؾ الاستمرارية السردية التي لـ تعرفيا في عيدىا السابؽ. 

أتو لأنو  مؤشرومف خلاؿ اطلاعنا عمى الرواية نممس حضورا مكثفا لمزمف النفسي بكؿ 
يصور الحالة النفسية  لمشخصيات  مف خلاؿ الولوج إلى  عالـ الذكريات عبر الماضي و 

 الحاضر والمستقبؿ

 الزمن النفسي :  -  1
ويقصد بالزمف النفسي أو )) السيكولوجي (( "الزمف المتجسد في الخبرة الإنسانية   

 . (2)ذي ىي فيو " الذاتية وكما تحسو وتراه الشخصيات في ضوء الموقؼ ال

أي أف الزمف ينبثؽ مف الذات . ومف أعماؽ أحاسيسنا ومشاعرنا . ويطمؽ عمى 
الزمف النفسي عادة ب ) الزمف الذاتي (لاف الذاتي مناقض لمموضوعي )) فخبراتنا الخاصة 
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تشكؿ أساسا ضعيفا لقياس الزمف بموضوعية فيو تارة يمر بسرعة وطورا ببطء ، ونحف تارة 
 (1)نعي في عمؽ كؿ ثانية تدؽ وطورا يبدو عمينا النسياف التاـ أو اللاوعي بمرور الزمف (( 

ويطمؽ عميو أيضا ب ) الزمف الداخمي ( تفريقا لو عما أطمقت عميو الفمسفة المادية 
مادي أو الخارجي )) فالزمف الداخمي ىو الذي يثير توترنا و يجعمنا ننفعؿ تسميو الزمف ال

 –وعندئذ يتحوؿ  –بإيقاعو الذي يبدو بطيئا خافتا حينا وقد يزداد وقعو حدة وعنفا حينا أخر 
  (2)في ضوء الموقؼ إلى حالات شعورية يمكف تفسيرا كيفيا ((

ىميا ارتباطا بالحالات الشعورية ، ويعد ) الزمف النفسي ( "مف أكثر أنماط الزمف وأ
فقد أدت التغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية التي مر بيا الواقع العربي منذ الستينات 
و حتى أوائؿ التسعينات إلى انسحاب الذات إلى ذاتيا وشعورىا بالعجز والضياع والوحدة مما 

 (3)ت في المحظات ألا نية "أدي الى تداعي الأحداث الماضية والمستقبمية عمى الذا

أما في الفف الروائي فيجسد الزمف النفسي لدي القارئ حركتي المفارقات الزمنية 
المتمثمة بتقنيتي )) الاسترجاع (( و )) الاستباؽ (( ، فالاستباؽ يقوـ سرديا )) بقمب نظاـ 

محؿ أخرى سابقة عمييا في  حكائية الأحداث في الرواية ، عف طريؽ تقديـ متواليات 
كما أنو يبدد جذور التشويؽ الذي عزمتو الرواية التقميدية ، رغـ ما قد تفتحو  الحدوث (( 

بعض أشكالو مف أفؽ انتظار أماـ القارئ ، ويعمؿ الاستباؽ في  الرواية الحديثة عمى تكسر 
قبؿ أحد الزمف وتداخمو فضلا عف حمؿ القارئ عمى توقع حادث ما أو التكيف بمست

 .(4)الشخصيات "

أما الاسترجاع ففيو يعود السرد إلى الماضي وفيو )) يكسر الخطاب زمف الحكاية ((   
 ويتخمخؿ الزمني تماما .
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 الاسترجاع: ا 

خوتي (في تمؾ الميمة.. في قوؿ الكاتب "  .استحضرت العائمة بأكمميا...أبي وأمي وا 
ملائكية،تنضح بالنور أيقنت أف عتمتي ماىي إلا وأخواتي، جمسوا مف حولي، بدت طيوفيـ 

عارض زائؿ،ىاأنذا أبددىا بيذا الحضور البيي... نظر الجميع الي  كانما ينتظروف مني 
حديثا،قمت ليـ أف أسمعكـ أخر قصائدي. لـ يتكمـ منيـ حينيا احد،فقط حركوا رؤوسيـ 

  (1)علامة الموافقة فتابعت "

شريط الذكريات لا يمر دائما اماـ ناظري،الا في (ويقوؿ الكاتب" في موضع أخر  
لحظات التأمؿ العميقة ، رأيتني أجيز نفسي في الصباح الباكر، ارتدي ينطمي الكحمي 

الجديد،وازرر قميصي الأبيض، المكوي لمتو،وأعيد ترتيب ياقتو لتبدو جذابة،وادور نصؼ 
عطري )لانجؿ (رورة دورة إلى اليميف،ومثميا الى اليسار ثـ امد يدي لأرش مف قا

المفضؿ،وانتقؿ إلى مكتبي،اجيز دفاتر المحاضرات والأوراؽ والأقلاـ وأغمؽ خمفي باب 
غرفتي ذات الترتيب الشاعري،واخرج الابدا الفصؿ الأخير ... لـ يتبقى الا أربعة اشير 

  (2)لأصبح باش ميندس كما كانت تحمـ أمي،ويتمنى أبي"

وكيؼ !! ت كيؼ تسير السيارات في الشوارعنسي (ويقوؿ الكاتب في موضع أخر 
وغاب عني في  !! يحمؿ طلاب المدارس حقائبيـ وىـ يعبروف الأزقة ذاىبيف إلى مدارسيـ

،نسيت أكثر   !! ممر الأياـ مشيد الواقفيف في طابور طويؿ  ليحصموا يعص أرغفة الخبز
ا إلى أعماليـ،سيارات المشاىد اعتيادية لي في الصباحيات الباكرة حيث يخرج الناس أفواج

العابرة الى مجمع عماف الجديد ، ىؿ مازالت تمر مف الشوارع الموجود أماـ  )السر فيس(
  (3)..." يضبب صفوة الصباحيات الباردة)الاكزوزت (ىؿ مازاؿ دخانيا المنبعث مف !! بيتنا

ويشكؿ الزمف النفسي مممحا بارزا في رواية ) يا صاحبي السجف ( فالرواية اعتمدت 
إلى حد كبير طريقة الراوي الحاضر يسرد الأحداث بضمير المتكمـ فيو راو للأحداث 
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ومعايش ليا . وكثيرا ما يعتمد السارد عمى التداعيات النفسية ، والمناجاة ، والمنولوج الداخمي 
 باشر .المباشر وغير الم

فمنذ استيلاؿ الرواية يدخمنا الراوي إلى أجواء العالـ الذي يعيش فيو بكؿ أبعاده ،وىي 
بلا شؾ أجواء نفسية خاصة لأنيا تشكؿ الخطوط الأولى للأحداث المتأزمة ، فاستيلاؿ 

 الأحداث فأف الأحداث تقع في الحاضر , وأصبحت جزاء مف الماضي .

ة يصرح بأف أحداث القصة أصبحت ماضيا مف في استيلالو لمرواي الراويونرى 
منولوج داخمي يعكس زمنا نفسيا واضحا الشخصية وىذا ما نممسو في قولو ) اننا ما نحاوؿ 

 (1)حيف تغيب في ممر السنيف ( للإنسانيةنتذكره فنعيش مف جديد لاف الذكريات استعادة  أف

وتحديدا المنظور الذاتي مف ويتـ رواية الأحداث في الرواية عبر منظور ) نفسي ( "
خلاؿ وعي الشخصية الرئيسة في الرواية ، وعبر توظيؼ تقنية ) الحوار الداخمي ( أو ما 

يسمي ب ) المنولوج الداخمي ( أو ) تيار الشعور( . ففيو تعبر الشخصية عف أفكارىا 
  (2) "الباطنية التي تكوف أقرب إلى اللاوعي

مي المباشر في الرواية , غير انو قد جاء تابعا لمسرد ولقد ساد استخداـ المنولوج الداخ
مما جعؿ السرد اقرب إلى المنولوج ،فالكاتب يستخدـ الاستفياـ و التعجب وعلامات 

التنصيص الخاصة بالمنولوج ليكوف القارئ اقرب إلى الشخصية و يتفح عمى أعماقيا كقوؿ 
معتقؿ سياسي،في قسـ  ؟سالت القابع في أعماقي وىتفت: انا أنامف >> الراوي  

  (3)<<المخابرات،في زنزانة انفرادية،في منتصؼ الميؿ،عمى رقعة وطني الحبيب...

حرية التفاعؿ  ) أيمف(إف سيادة المنولوج الداخمي في الرواية منح الشخصية الرئيسة 
حساسيا بالحصار  مع الحدث ومجابية القارئ مباشرة بما يجوؿ في ذىف الشخصية وا 
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ار واضطرابيا . وكاف الروائي أراد أف يكشؼ لنا عف ىذا الاضطراب في ذىف وتداخؿ الأفك
 الشخصية عبر توظيفو لتقنية )المنولوج الداخمي ( التي عكست أجواء نفسية خالصة .

ويبدو  تأثير ) الزمف النفسي ( عمى الشخصية في أف الزمف ضائع مرتبؾ لا معني 
ماما ، والزمف يربؾ توازف الحياة ويكسر إيقاعيا لو ، فالشخصية غارقة في الذىوؿ , معطمة ت

  .. فالراوي يظير استغرابو ودىشة مف فقدانو الإحساس بالزمف في أحياف كثيرة 

تدور مع عقارب  الأياـفقدت الشعور بسكبف الوقت زمنا ما ظمت  >>يقوؿ الكاتب 
تشرؽ شمس الحرية...  إفعدىا قبؿ  إلانعرؼ منيا  لا أياـالساعة، وظممنا ندور معيا، 

>>(1) 

يفقد الرواي الإحساس بالزمف ويجعؿ القارئ عمى تماس مباشر مع ما يشعر بو تمؾ 
 المحظة  .

الحرية ىنا اف تعرؼ الوقت... ويمثؿ ) الانتظار (   أشكاؿليست مف (يقوؿ الكاتب  
مؤشرا مف مؤشرات ) الزمف النفسي ( , إذ إف الانتظار حالة  ترتبط بعجز الإنساف ومعاناتو 

،وفيو تناقضات الزمف وثقمو وقدرتو عمى إيلاـ الفرد الذي لا يممؾ سوى سلاح التبرـ 
كانت الزيارات   >>في انتظار  زيارة والده حيث يقوؿ الكاتب:  أيمفوالضجر فشخصية  

وسيمة التواصؿ الوحيدة مع العالـ الخارجي صحيح انو كاف لنا عالمنا  الخاص في 
وىي تتمى في سمعي مرور قطيع الظباء في صباح ربيعي وكغيري  الأسماءالسجف... مرت 

...وطوحتني في اليواء أحبمف   مف دـ القمب شوقا الى وجو دفقومف السجناء لسعتني 
الشؾ  واليقيف، تصعد فيكوف يقينا، ثـ تيبط فيكوف شكا وظمت تؤرجحني ىذه  أرجوحة
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نفسي: مف يمكف  أخاطبسمعت اسمي ينادى عميو . وصرت  أنني إلىاليواجس حتى خيؿ 
 (1) << أصلاموجود في ىذا المعتقؿ  أننياف يزورني؟بؿ مف يعرؼ 

كسار والضجر بسبب عدـ جدوى الانتظار الطويؿ ،فيبدو الزمف وقد تشعر الذات بالان
لا قيمة لو مطمقا ، ونرى الانتظار يتموف  بألواف نفسية تشد القارئ لمتابعة ما سيحدث وىذا 

عمى السجناء،وعمى  أشفقتكـ  >>ما نممسو في  انتظار السجناء لقرار العفو ويقوؿ الكاتب 
البائسة وىـ يخططوف لعفو لا ياتي صاروا ييذوف عفو يوـ ميلاد الممؾ... لا...لا  ـحواراتي

عفو ميلاد ابنو...لا...لا عفو بمناسبة عيد الاستقلاؿ...لا...لا عفو بمناسبة عيد 
...عيد الفطر...عيد الشجرة...عيد الخبز...ويستمر اليذياف المحموـ ،وطائر العفو الأضحى

    (2)<<  حد مناوا أيلـ يحط عمى شباؾ 

كانتظار السجناء المياه الساخنة في عز الشتاء  أخركما نممس الانتظار في موقؼ 
الغرؼ،وكنا وقتيا في الشتاء  تشوفي  إلىلـ تعد المياه الساخنة تصؿ >> البارد كقوؿ الكاتب

تسمح بالماء  الساخف مرة واحدة في  الإدارةالجنوب تكوف برودة  الشتاء مضاعفة ، وكانت 
الماء كؿ عشر دقائؽ  أنبوب،دوف اف تعمف عف موعده ،وعميؾ انت اف تظؿ  تراقب  الأسبوع

وليالي طويمة، وفي غمرة   أياـعشنا   أعصابنالتعرؼ اف الماء الساخف قد وفد اـ لا   وعمى 
عثر عمى صندوقيف   نوكأعمى صوت احدنا وىو يصرخ   مستيقظيفاستسلامنا ونومنا.نفزع 

  .(3)<<شباب... شباب... المية السخنة  اجت يا المية  السخنة  اجت يا مف الذىب

فتركيز الكاتب عمى الشخصية وذاتيا لو علاقة وثقية بسرعة النص وبطئو ، فإذا مرت 
لشخصية بحدث معيف وكاف ىذا الحدث حزينا أو سعيدا  ، فحينئذ تشعر الذات الساردة أف 

  قد توقؼ عند ىذا الحدث .الزمف 
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 :ب الوقفة

الواقعي لكنو توقؼ عمى صعيد  ىوفي الحقيقة أف الزمف لـ يتوقؼ عمى المستو   
المستوى الفني نتيجة انعكاس الحدث عمى الشخصية , فتشعر أف الزمف قد توقؼ عند تمؾ 

 المحظة  وىذا يسمي ب ) الوقفة ( أو ) التوقؼ الزمني ( 

صاحبي السجف ( أكثر ارتباطا بالتوقؼ  النفسي ( في رواية ) ياويبدو ) الزمف 
الزمني أو ) الوقفة ( فالزمف يتوقؼ عديد مف المرات وبخاصة في المشاىد التي تشعر فييا 

 الآخريفالذات بالانكسار أو بالأحداث المفاجئة , إذ تفقد التواصؿ مع ذاتيا ، والتواصؿ مع 
 تعيش خارج الزمف ويتوقؼ نبض الحياة مف حوليا .، حينئذ تشعر ) الشخصية ( أنيا 

فالزمف ىنا يبدو طويلا  ثقيلا عمى الشخصية لأنو قد ارتبط بمعاناة الذات  الإنسانية 
ولوف وجوده بمعاني الحزف والمصير المجيوؿ وتشكؿ بنية )) الإستذكارات (( إحساسا حادا 

كشؼ غربة الفرد ويطبؽ سياجو السميؾ بالألـ وبمرور الزمف ، فيبدو الزمف النفسي مييمنا لي
عميو بلا رحمة فاستذكار الراوي المحظات الأولى في السجف تبدو معادلا موضوعيا الحالة 

 الإنكسار والعجز التي تعاني منيا الشخصية .

أتذكر الماضيف فأجيش بالنحيب ملأ ! أقؼ عمى عتاب الذكرى ا>> ىاأنذيقوؿ الكاتب   
وعيوني بالبكاء، وأطرافي بالرجفة وأعماقي بالحب،كيؼ يقدر السجف ذاكرتي بالورود، 

  .(1)<<السجيف عمى كؿ ذلؾ مجتمعا 

الأزمة النفسية التي تعاني منيا  اشتدادويبدو الزمف في مجرد لحظات تستذكر لتعبر عف 
فالزمف ، الشخصية فعند حموؿ ساعة الرحيؿ السجيف تبدو وكأنيا لحظات عاشيا الإنساف 

بالحالة الوجدانية التي استولت عمى الشخصية ، والتي تحوؿ فييا الزمف داخؿ ىنا تموف 
 وعي الشخصية بكـ مف الساعات الطويمة إلى دقائؽ معدودة
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فالشخصية ىنا حالمة تحف إلى الذكريات الماضي البعيد عميا تجد فيو خلاصا مف مأساتيا 
 –الجميؿ منيا ، فالزمف النفسي ، فيبمغ بيا الحزف إلى إرىاؽ  ذاكرتيا خاصة في استعادة 

لا يضيع فيو يطبع أثاره في الذاكرة ، وىو صورة حية مف صورة النفس حيث تجيس  –إذف 
الأحاسيس و الأوىاـ ، إنو عممية تكديس لمماضي الذي يتراكـ فوؽ  الماضي ويستمر عمى 

ارىا ىذا النحو دوف تراخ او كسؿ ، لقد أسيـ شعور الشخصية بتوقؼ الزمف و استذك
لمماضي في إبطاء السرد فقد تكررت المقاطع التي تشعر فييا الشخصية بتوقؼ الزمف وثقمو 

 عمييا مما أدى أف يكوف إيقاع السرد بطيئا إلى حد ما .

ويرتبط الزمف النفسي مف جية أخرى ب ) القفز الزمني ( صوب الماضي أو 
ستمرار والمناجاة النفسية الحاضر أو المستقبؿ وذلؾ لاعتماده عمى التقطيع وعدـ الا

والتداعي ،  ولتطور قواعد المعبة السردية واستخداـ تيار الوعي . ففي أثناء وصؼ الراوي 
 لممكاف الذي توجد فيو .

حيث يكوف القفز الزمني مف الحاضر الى المستقبؿ ، كاف تقفز الأحداث مف نقطة 
لراوي في العممية السردية ، ويفيـ معينة إلى نقطة زمنية أخرى بينيما فترة زمنية تجاوزىا ا

 ىذا القفز مف خلاؿ تطور الشخصيات أو الأحداث ، أو يصرح بو الراوي .

و لقد توافؽ ىذا القفز الزمني كما يلاحظ مع التداعيات النفسية التي سيطرت عمى 
 بني الرواية .

ؿ القفز وىذا مف شأنو أف يخمؽ زمنا نفسيا لدى القارئ إذ يتكسر الزمف أمامو مف خلا
 الزمني نحو المستقبؿ أو الماضي و العودة مف جديد إلى الحاضر القصصي . 

 _الفضاء والشخصيات :3
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ذا قسمنا الشخصيات الروائية حسب أىميتيا في النص الروائي وموقعيا فيو، ومدى  وا 
فاعميتيا ومشاركتيا في الأحداث وتأثيرىا في القارئ وأيضا وظيفتيا داخؿ السرد نميّز نوعيف 

 :مف ىذه الشخصيات

 _الشخصيات الرئيسية:)المركزية أو المحورية(:
ىذا النوع مركز الصدارة، حيث يرتكز حوؿ  في كثير مف الأعماؿ الأدبية الفنية يحتّؿ

اىتماـ القارئ اىتماما كميا، لأفّ ىذه الشخصيات تقوـ بادوار رئيسية مما يجعميا تكوف أكثر 
حظاّ مف الشخصيات الأخرى" ودورىا يكوف واضحا في الرواية أو القصة لافّ اىتماماتيا 

 .( 1)تشكؿ المادة الأساسية لمرواية"
الرئيسية ىي الشخصية البارزة في الرواية حيث يكوف حضورىا طاغيا إذف فالشخصية 

ذا توصمنا لفيميا فإنّنا  فييا فنجدىا عبر معظـ صفحات الرواية فتستحوذ اىتمامنا تماما، وا 
نفيـ حقا جوىر التجربة المطروحة في الرواية بما أنّيا تمثميا، فميمتيا الرئيسية"  تقودنا عمى 

فعمييا نعتمد حيف نبني توقعاتنا ورغباتنا التي مف شأنيا أف تحوّؿ أو  طبيعة البناء الدرامي
 تدعـ تقديراتنا وتقييمنا، ومف ثـ تنيض قيمة معظـ الروايات وما تحدثو مف التأثير الفعّاؿ.

 عمى مدى مقدرة الشخصيات الرئيسية في تقديـ المواقؼ والقضايا الإنسانية في تقديـ  
 .  (2)ية التي يطرحيا العمؿ تقديما حيويا"المواقؼ والقضايا الإنسان

أمَا فشميا في أداء دورىا وعجزىا عمى أف تكوف أفكارا أو تجارب حية سبّب في فشؿ 
 الكثير مف الروايات.

                                                           

للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌‌خلٌل‌رزق،‌تحولات‌الحبكة:‌مقدمة‌لدراسة‌الرواٌة‌العربٌة،‌مؤسسة‌الاشراف‌(1)

‌.‌54،‌ص1‌،1998بٌروت،لبنان،ط

روجرب‌هٌنكل،‌قراءة‌الرواٌة:‌مدخل‌إلى‌تقنٌات‌التفسٌر،تر‌صلاح‌رزق،دار‌غرٌب‌‌(2)

‌186.2،‌ص‌2005للطباعة،القاهرة،)د.ط(،

‌
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وقد ظمّت الشخصيات الرئيسة توجد وتتحدد لأنّيا فقط أعطيت مف التميز والاىتماـ ما 
واقؼ والقضايا الإنسانية في العمؿ الروائي، ولو يجعميا قادرة عمى تقديـ التشخيص المقنع لمم

 حدث أف فشمت في أداء ىذا الدور فمسوؼ يسقط العمؿ تماما.
 ومف خلاؿ ىذه الرواية نجد:

 أ/ أيمن:

والشاىدة وناقمة الأحداث،  تعد شخصية البطؿ أيمف ىي الشخصية المحورية الساردة
يمتاز بشخصية جريئة تتصؼ بالشجاعة مف خلاؿ أمسياتو الشعرية التي كانت مناوئة 
لمنظاـ وكانت ىذه القصائد كاشفة وتعرية لمواقع المر المعاش وذلؾ عبر العزؼ عمى إيقاع 
ف الجوع والفقر وىذا ما نممسو في قوؿ الكاتب >> لعمؾ ترتكب جريمة، حيف تفتح عيو 

المتخميف عمى واقع الجوع والفقر والتيميش، ولعؿ شاعرا مثمي لـ يكف يحؽ لو في عرؼ 
 . (1)الدولة بالطبع أف ينحاز لمفقراء... بؿ لعودت الدولة عمى شعراء مف نوع خاص...<<

 فكؿ ىذا دفعت بو إلى السجف بسبب تيمة إطالة المساف وقد حكـ عميو بثمانية أشير.     

 ا لمدرسة اليندسة المدنية.كاف البطؿ خريج

كانت أولى أيامو داخؿ أسوار السجف موحشة احس بيا البطؿ بالضياع والتحسر 
وضيؽ الأفؽ وىذا ما نقمو إلينا الرواي في كلامو >> لأوؿ مرة في حياتي أجد نفسي في 
زنزانة إنفرادية، لا أدري كيؼ يمكف أف أستعيد تمؾ المحظة الفارقة في حياتي و أستحضر 

لشعور الحقيقي حينيا... كاف شعورا مزيجا مف الدىشة والخوؼ والقمؽ والترقب والانبيار ا
 . (2)وعدـ التصديؽ... كؿ ذلؾ يتضارب في الآف نفسو ...<<  

                                                           

‌67الرواٌة‌،‌ص‌(1)

‌120المصدر‌نفسه،‌ص(2)
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سرعاف ما تحوؿ ىذا الضغط النفسي إلى انفراج روحي مف خلاؿ الجمسات الأنس مع 
 زملائو في الزنزانة.   

وىو شخصية محورية لعبت دورا بارزا في أحداث وصراع داخؿ الرواية، حيث ب/ عكرمة: 
صوره لنا الكاتب ضعيؼ البنية وىذا ما نمتمسو في قوؿ الكاتب >> بدا نحيلا، ضئيؿ 
الجسـ، أسر الوجو، مجعد الشعر، عيناه سوداواف شيلاواف، ولحيتو المنتثرة عمى مساحة 

ر إذ تحدث بانت أسنانو، شيء مف لثتو الحمراء<<  الوجو، تغطي ثلاثة أرباعو، ذا فـ صغي
فكؿ ىذا ىي مواصفات جسدية) جسمانية( لشخصية عكرمة، ىذا مف جية ومف جية أخرى 
فيو خريج مف قسـ اليندسة المعمارية وىذا ما نجده في ىذا القوؿ >> وقد تخرج في قسـ 

 52. الرواية ص(1)اليندسة المعمارية <<

ة خارج السجف مف ىواة جمع الألغاـ حيث أصبحت كما نجد في شخصية عكرم
تشكؿ خطرا عمى المجتمع الأردني ويقوؿ الكاتب في ىذا الصدد>> كانوا ىواة جمع الألغاـ 
يحبوف أف يحتفظوا بيا في خزانات بيوتيـ كما تحتفظ الحسناء بجواىرىا كاف للألغاـ عندىـ 

وضعو خمؼ قضباف السجف وىذا ما بريؽ الذىب<<.إلا أف ىواية جمع الألغاـ كانت سببا ل
   (2)نجده في ىذا القوؿ >> إف جمعكـ ليذه الألغاـ ىو عمؿ إرىابي وىو ترويع للأمف <<

كما نمتمس في شخصية عكرمة داخؿ السجف مولع بالجداؿ والنقاش ويقوؿ الكاتب في ىذا 
 . (3)الصدد >> كانت عكرمة يجعؿ مف الحوار خبزه اليومي ورياضتو المفضمة<<

 

 

                                                           

‌.‌52ص،الرواٌة‌(1)

‌.‌‌44المصدر‌نفسه‌،‌ص(2)
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 ج/ يوسف: 

شخصية محورية ثالثة لعبت دورا بارزا في مجمؿ صراع الرواية، وقد صوره الكاتب 
لنا بملامح نحيمة ونحيفة وىذا ما نمتمسو في قوؿ الكاتب >> بدا نحيلا، مفرطا في التحوؿ، 
عيناه ىادئتاف تميلاف إلى خضرة الربيع قبؿ أف يياجميا الصيؼ، شعره كث، نثر مقدمتو 

الرامي كنانتو، إذا مشى بدا أنو ينقؿ الخطو عمى ما يرسـ، يقفز كأف إحدى رجميو  كما نثر
أطوؿ قميلا مف أختيا، إذ غير أنو يقطعيا فجأة فيصمت كأف لـ يضحؾ مف قبؿ، دافئ 
المودة إذا حادثؾ شعرت بقربو منؾ كأنؾ تعرفو مف أمد بعيد<< وقد زج بو داخؿ السجف 

ثمة في جمعو الألغاـ حيث يقوؿ الكاتب في ىذا الصدد>> بسبب تصرفاتو الطائشة والمتم
كانوا ىواة جمع الألغاـ يحبوف أف يحتفظوا بيا في خزانات بيوتيـ كما تحتفظ الحسناء 

 . (1)بجواىرىا كاف للألغاـ عندىـ بريؽ الذىب <<

 الشخصيات الثانوية:) العرضية(

مف الشخصيات الرئيسية  "وىي شخصيات يقدميا المؤلّؼ بشكؿ اقؿ تعقيدا واقؿ حدة
بحيث يولييا أقؿ بكثير مف الشخصيات المركزية و غالبا ما تقدـ جانبا واحدا فقط مف 
جوانب التجربة فتبدو محدودة مف جيات عديدة، في حيف لا تكوف الشخصيات الرئيسية 
كذلؾ، وربما كانت بساطتيا أو قمة تعقدىا سببا في أفّ إسياماتيا في التجربة تكوف أقؿ 

 .(2)تركيبا وأقؿ جاذبية وغالبا ما تكوف معاناتيا أيضا أقؿ"
تشارؾ ىذه الشخصيات في الرواية بعدة طرؽ فأحيانا يأتي بيا الكاتب ليجعؿ العالـ 
الذي يخمقو أىلّا بالسكاف، وأحيانا أخرى تقوـ بأعماؿ ضرورية لمحبكة مثؿ مساعدة 

 .الشخصية

                                                           

‌.‌32الرواٌة‌،‌ص‌(1)

‌54،‌صالمصدر‌السابقروجرب‌هٌنكل،‌(2)



 انفصم انثاني                                       تجهيات انفضاء في رواية يا صاحبي انسجن
 

56 
 

يو أو أف تقوـ بأعماؿ أقؿ أىمية ولكنّيا مع الرئيسية أو اعتراض طريقيا فيما تسعى إل
ذلؾ تكشؼ لنا بعض الملامح الأساسية لمشخصية  الرئيسية، وقد ذىب "فيميب ىاموف" إلى 
ىذا المعنى في قولو>> مساعدو الشخصية ليسوا في اغمب الأحياف سوى تجسيد لبعض 

 .(1)مميزاتيا السيكولوجية، الأخلاقية، الجسدية.<< 
ية الثانوية صديقا حميما لمشخصية الرئيسية وتجرّىا إلى حديث نابض قد تكوف الشخص

بالحياة يكشؼ عف أفكارىا أو أف تكوف الشخصية الثانوية وسيمة مغايرة تظير مف خلاؿ 
 سموكيا ورأييا المغاير بعض السمات الفارقة لمشخصية الرئيسية.

ي مف الحياة مباشرة دوف كما يمكف أف تكوف أكثر واقعية مف غيرىا حيث يقتبسيا الروائ
، كما نجد شخصيات ثانوية أخرى" تعمؿ بصورة أكثر إثارة حيث يأخذ (2)صقؿ أو تيذيب"

دور المنازليف أو المنافسيف لمشخصيات الرئيسية، فيتفاعموف معيا أو يصطدموف بيا كي 
 .(3)يكشفوا عف جوىر العناصر الفعالة في طبيعة تمؾ الشخصيات الرئيسية"

ف تمعب ىذه الشخصيات أدوارا أكبر مف ذلؾ في الرواية إلّا أنّيا لا تبمغ وقد يحدث أ
 مف الأىمية دور الشخصيات الرئيسية. 

 أ/ رائد:
يصؼ الكاتب لنا ىذه الشخصية بػ :>> كاف ذا لحية طويمة في نياية الثلاثينيات مف 

عندما يمشي  العمر، صوتو قوي وحاد ودافئ، وبسمتو لا تكاد تفارؽ وجيو، وجذعو الأعمى
 إلى اليميف قميلا فيبدو كأنو يتبختر في مشيتو<<

فيذا مف زاوية ومف زاوية أخرى نجده ذو شخصية نبيمة وشجاعة منذ بداية الرواية 
إلى نيايتيا، حيث لعبت دورا بارزا في سير الأحداث وصراع الرواية فكانت بمثابة الشخصية 

مجمؿ أحداث الرواية ىذا مف جية ومف جية  المساعدة ) الثانوية( لمشخصيات الرئيسية في
                                                           

‌.74ٌنظر:‌فٌلٌب‌هامون،‌سمٌولوجٌة‌الشخصٌات‌الروائٌة،ص‌(1)

‌.54خلٌل‌رزق‌،‌تحولات‌الحبكة:‌مقدمة‌لدراسة‌الرواٌة‌العربٌة،‌ص‌(2)

‌.192روجرب‌هٌنكل،‌قراءة‌الرواٌة:‌مدخل‌إلى‌تقنٌات‌التفسٌر‌ص‌(3)
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أخرى فقد كمؼ في السجف برئاسة ميجع السجناء وىذا ما نمتمسو في ىذا القوؿ>> عندما و 
  77.  الرواية ص(1)إلييـ رحب بي أمير الميجع رائد<<

تعتبر الشخصية المحورية الثانية وىو رجؿ مييب  ويمتاز بكاريزما جذابة وقد وصفو 
 ذا المقطع  >> انو شخص مييب يمبس ثوبا ابيض ناصعا، ويعتمر طاقية الكاتب في ى

بيضاء،  ويمبس نظارات طبية ، ويحمؿ في يديو  مسبحة، يمتممؾ حرية تامة في التنقؿ عبر 
 . (2)الممرات، يخاطب افراد الشرطة  باسمائيـ << 

و ينحدر مف إحدى  العشائر الاردنية، و يمتاز بكاريزما جاذبة وبمواقؼ  شجاعة   
نائب برلماني سابؽ   كاف اوؿ نقيب لميندسيف وترشح ليدا المنصب داخؿ السجف  وىو

 وسجف بسبب مواقفو  بحيث عارض التطبيع مشروع الصييوني . 

بيا الشخصية الرئيسية  ولمتوضيح أكثر يمخص محمد بوعزة أىـ الخصائص التي تتميز
 (3)والشخصية الثانوية وندرجيا في الجدوؿ الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

‌‌.‌77الرواٌة‌،‌ص‌(1)
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 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية

 معقدة
 متغيرة
 مركبة
 دينامية

 ليا القدرة عمى الإقناع
 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي

 تتأثر بالاىتماـ
 يتوقؼ عمييا العمؿ الروائي

 مسطحة
 ثابتة

 أحادية
 ساكنة

 ليست ليا جاذبية
 تقوـ تابع عرضي

 لا أىمية ليا
 لا يؤثر غيابيا

 
 _الشخصيات النامية:

الشخصية التي نراىا في نياية الرواية ليست نفسيا التي نراىا في بدايتيا والتغير 
الحاصؿ ىو نتيجة ىذه التجربة بخيرىا وشرّىاف لذلؾ نسمييا الشخصية النامية لأنيا تنمو 
مف خلاؿ الأحداث، ولأنّيا تنزع إلى التغير والتحوؿ مف حاؿ إلى حاؿ والتجربة كثيرا ما 

 داخمي بيف الخير والشر.  تقودنا إلى صراع
"فالشخصيات ىي التي تكشؼ لمقارئ تدريجيا خلاؿ الرواية أو القصة، وتتطور وتنمو 

بتطور حوادثيا، ويكوف تطورىا نتيجة لتفاعميا المستمر مع ىذه الأحداث ومع مف حوليا، 

وقد يكوف ىذا التفاعؿ ظاىرا أو خفيا فتؤثر وتأثر وتتغير مف موقؼ إلى آخر، ىذه 

قناعو فعف طريقيا يمكف لمروائي أف يبيّف أفكاره ا لشخصيات قادرة عمى إدىاش القارئ وا 

وآراءه ومواقفو مف القضايا التي تشغمو وتكتمؿ صورة الشخصية النامية بتماـ القصة فتتطور 
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مف موقؼ إلى موقؼ، ويظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ جديد يكشؼ لنا عف جانب مف 

 .(1)جوانبيا" 

وبما أفّ ىذه الشخصية تتمتع بأبعاد وصفات عاطفية وانفعالية وفكرية متعدّدة فيي إذف 

مثيرة لمقارئ، ىذا إلى جانب كونيا شخصية مكثفة ومعقدة لا تستقر عمى حاؿ ولا يستطيع 

القارئ أو المتمقي التنبؤ بسموكيا أو معرفة ما سيؤوؿ إليو أمرىا لأنّو غير معروؼ أو محدّد 

رة ومتبدلة الأحواؿ و الأطوار يقوـ المؤلؼ أو الروائي بتصويرىا عمى مستوى فيي متغيّ 

 معقد. 

فيكوف تمثيلا للأحداث قائما عمى أساس معمؽ يكشؼ عف الأبعاد النفسية والقضايا 

 الاجتماعية، لذلؾ فيي تفاجئ القارئ بما تعني بو.

ى نحو مقنع فنيا، فلا مف جوانبيا و عواطفيا الإنسانية المعقدة، فيقدّميا القاص عم

يضفي عمييا مف الصفات إلّا ما يبرّر موقفيا تبريرا موضوعيا في محيط القيـ التي تتفاعؿ 

 معيا.

صاحبي السجف  تفتقر لمشخصيات النامية ذلؾ أفّ الرواية في معظـ أحداثيا  فرواية  يا

 .ركزت عمى الشخصية البطمة لأنيا كانت محؿ الصراع في مجمؿ أحداثيا

 _الشخصيات المسطحة:

                                                           

‌.‌.124ٌنظر‌هٌام‌شعبان،‌السرد‌الروائً‌فً‌أعمال‌إبراهٌم‌نصر‌الله‌،‌ص‌(1)
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وىي الشخصية الجاىزة أو النمطية، تظؿ كما ىي لا تتغير منذ بداية الرواية إلى 

 نيايتيا، لا تتأثر بما يمر بيا مف تجارب فلا تنمو داخؿ العمؿ الروائي.

و ىذا النوع مف الشخصيات يبقى ثابت الصفات، عاديا طوؿ الرواية لا يتغير بتغير 

بنمو الصراع داخؿ الرواية، وتبنى ىذه الشخصية عادة حوؿ فكرة واحدة العلاقات البشرية أو 

لا تتغير طواؿ القصة، فلا تؤثر فييا الحوادث ولا تأخذ منيا شيئا وكأنّيا حجارة الشطرنج لا 

تختمؼ طلائعيا و أدوارىا بتطوّر المعب وأكثر ما يميّز ىذه الشخصيات أنّيا ثابتة الصفات 

بصفة واحدة أو بصفات قميمة جدّا أو عاطفة واحدة تظؿ سائدة بيا طوؿ الرواية أي تمتاز 

 مف مبدأ القصة حتّى نيايتيا ويحوزىا عنصر المفاجأة . 

" فيذا النوع مف الشخصيات لا يستطيع أف يكشؼ عف الأعماؽ النفسية ولا يصوّر نمو 

 .(1)"الإحساس الإنساني، وتطوّر الفرد مف مواقفو المختمفة إزاء قضايا الحياة.

"وتكوف الشخصية المسطحة في أحسف حالتيا عندما تكوف شخصية ىزلية أو مضحكة، 

 فالشخصية السطحية الجادة أو المأساوية عرضة لأف تكوف مضجرة ثقيمة الظؿ وبما أفّ ىذه

الشخصية تتمتع بصفة واحدة لا تتغير فإنّو يمكف لمقارئ أف يتنبأ بتصرفاتيا وبالتالي فيي 

 .(2") رة وقد لا يجد رغبة كبيرة في متابعة مواقفيا لأنّيا معروفة سمفاخالية مف الإثا

وىذه الشخصية نجدىا في الرواية في شخصية الميندس المدني الذي ظؿ منبوذا وىذا 

ما نممسو في ىذا المقطع >>  عرفت انو كاف يعمؿ ميندسا مدنيا في السعودية، ومتيـ 
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ذ المجموعة لو، فيو ياكؿ وحده ،ويناـ في الطرؼ بالتجسس لصالح اسرائيؿ ،وىذا ما فسر نب

 70. الرواية ص (1)القصي، ولا يسمح لاحد مف المجموعة بالتحدث معو<<

"وتكوف الشخصية المسطحة في أحسف حالتيا عندما تكوف شخصية ىزلية أو 

مضحكة، فالشخصية السطحية الجادة أو المأساوية عرضة لأف تكوف مضجرة ثقيمة الظؿ 

ىذه الشخصية تتمتع بصفة واحدة لا تتغير فإنّو يمكف لمقارئ أف يتنبأ بتصرفاتيا  وبما أفّ 

وبالتالي فيي خالية مف الإثارة وقد لا يجد رغبة كبيرة في متابعة مواقفيا لأنّيا معروفة 

 .(2)سمفا"

صاحبي السجف" نجد أغمب شخصياتيا مثقفة  واف  فالرواية التي بيف أيدينا " يا

لـ السجف بسبب مواقفيا السياسية ومتعددة التيارات الشخصيات الموجودة معظميا دخمت عا

 . في ىذا العمؿ الروائي
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 :خاتمة
بعد ولوجنا لي رواية يا صاحبي السجف مف خلاؿ ىذه الدراسة سجمنا بعض الملاحظات 

 والاستنتاجات نوجزىا في العناصر التالية : 

 بعض في لمخمط تعرضيما بعد (المكاف الفضاء،)المفيوميف بيف الحدود ضبط   - 
 .العربية الدراسات

 ‌
 كفضاء يتـ استحضاره حيث ، الروائي الخطاب في المييمف السجف فضاء حضور   - 
 طابع ويكتسي لمحرية والإنسانية، السالبة القاىرة، السموكات فيو تمارس ومرفوض، معاد

‌.الذات مع والتناقض التماىي

 لمشخصيات الشعورية الحالة عف لمتعبير خاصةالزنزانة   :المغمقة الفضاءات وظفت -
 الحزف والغربة، كالخوؼ السمبية بالمعاني مشحونا فجاء الدلالات مف جممة اكتسب فقد

 .والضيؽ
 والتواصؿ بالاتصاؿ يوحي ميما مؤشرا باعتبارىا " الحرية"  فضاء الروائي يوظؼ -
 .لمشخصيات والشعورية النفسية الناحية مف خاصة
 أف نجد حيث التضاد،/التطابؽ :ثنائية خلاؿ مف بالشخصية الفضاء علاقة تجسدت  -
 سـتت التي نفسيا ىي لمفضاء المشكّمة الطبوغرافية فالصفات الشخصية، مع يتطابؽ المكاف

 .تحتّمو الذي الفضاء مع الشخصية تتناقض وقد ، الشخصيةبيا 
 مف تجسد الذيالزمف النفسي في  تجّمى فقد بالزمف الفضاء علاقة يخص فيما أما    - 
 .الاسترجاع تقنية خلاؿ
 صفات توظيؼ خلاؿ مف لمفضاء والفيزيائي اليندسي التصوير طغياف يظير -

عمى  يضفي الفيزيائية الصفات وتوظيؼ القارئ، ذىف إلى المكاف صورة لتقريب فضائية
 جممة عمى والتأكيد الأمكنة مع الشخصيات بتواصؿ عميقة دلالة الروائي الخطاب

 .الفضاءات ىذه بيا تتّسـ التي والاجتماعية السيكولوجية المحمولات
‌
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 خطابو في بواقعية الفضاءات للإيياـبعض الشخصيات الحقيقة  أسماء الروائي يذكر -
 .الروائي

 وقد أساسية، وجمالية إجرائية أداة باعتبارىا الوصؼ تقنية عمى الروائي اعتمد -
 دوف لو المكونة العناصر وذكر المكاف تجميات لاستقصاء الموضوعي الوصؼ استعمؿ
 القيـ لتحديد وظؼ فقد النفسي الوصؼ أما الواصفة، الذات وأحاسيس مشاعر تدخؿ

 .المكاف تجاه الشخصية تحمميا التي الشعورية
 في الفضاء مقاربة خلالو مف حاولت الذي المتواضع الجيد ىذا وبعد الأخير، وفي - 
 أزعـ فلا المعاني، بمختمؼ نيوضو وكيفية دلالاتو عف والكشؼة يا صاحبي السجف رواي
 والدرس التحميؿ مف يستوجبو ما وأعطيتو جوانبو جميع مف بالموضوع أحطت قد بأنني
‌.أخرى دراسات أماـ مفتوحا المجاؿ ىذا في البحث باب يجعؿ مما
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 ملخص الرواية 10 ملحق رقم :

 : التعريف بالكاتب 10ملحق رقم 
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 : ممخص الرواية  01حق رقممم

السجف عالـ قائـ بذاتو، الدقيقة خمؼ القضباف بألؼ مما خارجيا. "يا صاحبي 
يوـ في غيابات السجوف، لكاتبيا أيمف العتوـ،  100السجف" رواية أردنية تحكي قصة 

والشعر، ترؾ الحياة خارج بابو مُرغما، وأصبح الذي ىرب مف وحشة السجف بالقراءة 
إيقاع الحياة بطيئا، اشتاؽ إلى قسمات وجوه عائمتو، وتحمّؿ معاممة الشرطة 

 لممسجونيف كدواب.

عف تجربة ذاتية، تدور الرواية. أطاحت بػ"العتوـ" تيمة "إطالة المساف" كما يقوؿ 
، 2012ظيرت إلى النور عاـ  بيف أسطر الرواية التي تعد باكورة انتاجو الأدبي، إذ

يحكي فييا بمغة رشيقة ما عاشو عمى البرش في ظممات السجف بمغة قرآنية، يحكي 
، متقمبا بيف السرد الأدبي، والوصؼ 1997إلى  1996عف فترة سجنو مف العاـ 

المنثور عف الوحدة ووحشة الاحتجاز، وليس بغافؿ لأبيات شعرية عديدة عف تمؾ 
 الحالة.

قرابة منتصؼ الرواية الصادرة عف الدار العربية لمدراسات والنشر، لا  حتى
تعرؼ كقارئ اسـ الراوي "أيمف"، الذي يتحدث بصيغة المتكمـ منذ البداية. لمسجوف 
وحشة، تظير منذ الأسطر الأولى، ولقيمة الأشياء صورة مختمفة مف الوقت الذي 

 لغياىب السجوف. يصبح سنيف مديدة في ذىف شاعر أطاحت بو السياسة

في قرابة  قبؿ الحديث عف السجف، سطر "العتوـ" حوار خيالي بينو وبيف الوطف
صفحة، تدور الرواية،حيث ألُقى القبض عمي بطميا عقب ندوة شعرية انتقد فييا  346

الممؾ الأردني، دفع بو إلى أروقة السجف، ظؿ فترة لا يعرؼ بالتحديد ما ىى تيمتو، 
  رفو كما يقوؿ ليدفع بو إلى ىذا المعتقؿ.وما الذنب الذي اقت
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مولع بالتفاصيؿ،  -الحاصؿ عمى بكالوريوس اليندسة والمغة العربية-الكاتب 
غراـ ربما تعممو مع أياـ السجف، يرسـ لؾ صور الاشياء وكأنيا أمامؾ؛ التفتيش 

ت الدقيؽ مف رجاؿ الشرطة في كؿ سنتيمتر بمنزلو، لـ يتركوا ورقة مطبوعة إلا وكان
 تحت طائمة التفتيش.

ظممة الممرات التي ولج فييا، ضاقت بو الزنازيف، قتمتو الوحدة واستبدت بو 
عتمة المكاف بطانية واحدة أصبحت غطاءه وفراشو، في سجف الجويدة الأردني، عرؼ 
اسمو فيما بعد، نيشت جسده وخزات البرد، دار لأياـ بيف مدمني المخدرات والقتمة، 

إلييـ عنواف الرواية. اختلاؼ في أسباب الاعتقاؿ، جمعتيـ وبيف أصحاب يرمز 
، حصؿ 95بالزنازيف، أصبحت أشياء قميمة جدا حمما لو، ومف سجف الجويدة بالزنزانة 

، اعتبره فأؿ سيئ لارتباطو بالنكسة العربية، حتى تبدلت 67في البداية عمى الرقـ 
سجف يتعامموف معو كرقـ لا بشر، الأرقاـ فييا بعد لأرقاـ عديدة، وأصبح المسؤولوف بال

 صار الاستحماـ رفاىية،.

بصحبة سبعة أصدقاء، مرت الفترة الأولى مف سجف "العتوـ"، كاف يتفحص 
الوجوه "إف لموجوه حكايات لا يستكنييا إلا المتأمموف.. إف لتفاصيؿ الوجو حكايا 

و ربما لقروف"، تختبئ لأزمنة لا يعرفيا إلا الميووسوف، قد تمتد لشيور أو لسنيف، أ
تمؾ الصحبة كانت كما يروي كأصحاب الكيؼ "كنا لنبدأ حكاية بينة لا يتنازع أمرىا 

 بيننا أحد".

الأسئمة لا ترحـ فراغ "أيمف" في السجف، لموحدة مرارة تؤثر في مضاجعو، 
الشاعر الأردني قوي الجسد، أحالو السجف إلى ىزيؿ في الجسد والروح، تمسؾ أكبر 

ينكر تيمة الشعر أماـ القاضي حيف تمت المحاكمة، التي كانت سرابا، بمواقفو، لـ 
الحكـ والقضاة رآىـ أشباح، لـ يصدؽ أف لمكممة عقاب بيف عواميد حديدية تمنعو مف 
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التحميؽ، يصؼ حبسو "إف السجف حياة داخؿ حياة، مدينة داخؿ مدينة، عالـ لا يشبو 
 أي عالـ آخر".

، ولأسباب مخففة تقديرية "ولإعطائو فرصة وفقا لقانوف العقوبات الأردني
لإصلاح نفسو"، أصبحت العقوبة ثمانية أشير مع مصادرة وقائع الأمسية الشعرية، 
المغة القرآنية تؤثر بكثرة عمى رواية "العتوـ"، تشده مف قمة الرواية بعنوانيا إلى آخر 

 180مرت إلى سطورىا، وكذلؾ الأشعار؛ مثؿ تمؾ التي نسجيا في السجف لأمو، واست
بيتا لـ ينشر إلا ىذا المقطع بالرواية، وكذلؾ في أوصاؼ عدد مف المشاىد مثؿ زيارة 

 الأقارب لذوييـ بالسجف 

يستغرب الكاتب مف أف الكتب المتاحة في السجف ىي كتب التفاسير حيث 
والسير النبوية، وقبميا القرآف لـ يتعرض "العتوـ" لتعذيب بشكؿ مباشر، إلا أف عذابا 
بالصمت والحيرة كاف في فترة البداية، عذبوه بأف أخفوا عنو تُيمتو والتي عرؼ أنيا 

 الشعر فيما بعد 

كاف "العتوـ" يحفظ ما يتفتؽ بو وعيو عف القصائد عف ظير قمب، حتى عمـ 
بسجف "سواقة" أف القمـ متاح، فبدأ يكتب ويكتب ويكتب، استطاع أف يخرج قصائده مف 

مناء الشرطة، تبادليا معو بعد الاتفاؽ وكأنو يطمب "فكة" لبعض خلاؿ أحد أقاربو مع أ
النقود، بتمؾ الحيمة خرجت القصائد تحت بصر كاميرات المراقبة في السجف إلى 

 النور.

أخبار العفو الممكي كانت تقتؿ السجناء، تمؾ الحيرة حوؿ الشائعات كانت 
رة، ورغـ ىذا كاف شاعرنا كالسراب الذي يراود "العتوـ"، تماما كسراب الماء والخض

يرفض مبدأ العفو، كما رفض الحكـ عميو بعاـ القراءة أصبحت أنس السجيف، ودموعو 
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رفيؽ الدرب غير أف ممعب السجف كاف بمثابة المنحة الإليية لو، يخرج ويمرح في 
 ساعة التريض.

الذي يمر أماـ  يوما، الوقت البطيئ والإفطارالقميؿ، الممح والمبف، الصياـ يوما  الأكؿ
 .أعيف السجناء، تعمـ أف يتغمب عمى شيوة الأكؿ 

عدة قضايا سمع مف أصحابيا داخؿ السجف، مثؿ قضية "بيعة الإماـ"، وأيضا 
"الأفغاف الأردنييف"، والمتيميف مف المخابرات بتعامميـ مع الأفغاف، عقب جمساتو 

ساس، وأف القضية % منيـ لـ يذىب إلى أفغانستاف مف الأ90معيـ توصؿ إلى أف 
 كانت بمثابة قربانا عربيا لمنظاـ الأمريكي في حرب الأخير عمى الإرىاب.

شرب "العتوـ" مف تجربة الحياة والموت معا بداخؿ  سخر مف وجود أحد 
 السجناء بتيمة ممفقة بالتجسس لصالح إسرائيؿ

، وذلؾ انتقد الشاعر في روايتو بعضا مف أفكار المجاىديف "زادت العزلة بيننا"
بسبب التشدد والغمظة في التعامؿ، وأف النظاـ التشريعي والشرطي والدولة نظاـ 
تكفيري، وىو ما لـ ينجذب إليو "العتوـ"، مزيدا في وصفو لتدريباتيـ الصباحية داخؿ 

 السجف، كاف أشيرىـ "أبو مصعب الزرقاوي" و"أبو محمد المقدسي".

اخر المدة، واجو تمؾ السياسات تقمصت الزيارات لو، زادت شدة القير في أو 
بالإضراب مع آخريف عف الطعاـ، حتى واجو السجف الانفرادي وحيدا، ثـ جاءت لحظة 
الخروج، لـ يخرج "العتوـ" مف السجف إلا جسدا، لكنو ظؿ بداخمو لفترة طويمة، احتاج 

 وقتا ليعيد ذاتو، ويكتب رواية عمّا مر بو.
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 : التعريف بالكاتب: 02ممحق قم 

 أيمف عمي العتوـ .التعريف بصاحب الرواية : 

أيمف عمي حسيف العتوـ ىو شاعر وروائي أردني ولد الثاني مف شير آذار )مارس(  
، تمقى تعميمو الثانوي في دولة الإمارات العربية المتحدة بإمارة عجماف ، ثـ  5861سنة 

التحؽ بجامعة العموـ والتكنولوجيا الأردنية ليتحصؿ عمى بكالوريوس اليندسة المدنية فييا 
تخرج مف جامعة اليرموؾ شيادة بكالوريوس لغة عربية ، ثـ  5888وفي عاـ  5886عاـ 

التحؽ بالجامعة الأردنية ليكمؿ مرحمة الدراسات العميا في المغة العربية  وحصؿ عمى 
 . 1006و  1003شيادتي الماجستير والدكتورة في المغة العربية تخصص نحو ولغة عامى 

 . 1055 اشتير بروايتو يا صاحبي السجف التي صدرت عاـ 

 حياته العممية: 

عمؿ أيمف العتوـ كمعمـ لمغة العربية في عدة مدارس أردنية ، كما سبؽ لو أف عمؿ في 
 .  5887و    5886واقع إنشائية في عاـ   ممجاؿ اليندسة المدنية كميندس تنفيذي في 

 الأنشطة العممية والثقافية : 

بالكتاب في جامعة العموـ مؤسس لعدد مف المجاف ، الأدبية والأندية المختصة  
 . 5888و  5883والتكنولوجيا الأردنية وجامعة اليرموؾ بيف الأعواـ 

مشاركة أيضًا في مئات الأمسيات الشعرية في كؿ مف الأردف والعراؽ والإمارات  
 والسوداف وقطر ومصر .

 المؤلفات الأدبية :

 مف مؤلفاتو الشعرية بعض الدواويف الشعرية مف بينيا  
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 . 1008لى المسجد الأقصى خذني إ 

 . 1051نبؤات الجائعيف  

 . 1052قمبي عميؾ حبيبتي  

 . 1054الزنابؽ  

 فقد كتب عدة مسرحيات منيا  : أما في مجال المسرح

 . 5878مسرحية المشردوف  

 . 1001مسرحية مممكة الشعر عاـ  

 فقد كتب عدة روايات منيا أما في مجال الرواية : 

 . 1055رواية يا صاحبي السجف  

 . 1051رواية سيسمعوف أحاسيسيا  

 . 1052رواية ذائقة الموت  

 . 1053رواية حديث الجنود  

  1054رواية تفر مف الجف  

 . 1055رواية خاوية  
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 أولا: المصادر:
 .2001، 2ػػ القرآف الكريـ: رواية حفص، القبس لمطباعة سوريا، دمشؽ، ط 1
 1،2004، دار التنوير لمطباعة والنشر، تونس،طيا صاحبي السجف: رواية أيمف العتوـ ػػ  2

 ثانيا: المراجع:
 العرب، د ط ، دار صادر بيروت، لبناف : د ت .  ابف منظور جماؿ الديف محمد،لساف ػػ 3
 ابف زكريا احمد بف فارس ، مقايس المغة ، تحقيؽ وضبط عبد السلاـ محمد بف ىاروف، ػػ 4
 ،المؤسسة العربية 1نصر الله ،ط إبراىيـأحمد مرشد ، البنية والدلالة في روايات  ػػ 5

 .  2005لمدراسات والنشر بيروت : 
، عيوف المقالات  2حسنيف ،أحمد غنيـ ، وأخروف ، جماليات المكاف ، ط احمد الظاىر  ػػ 6
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:َلخص  

إف الفضاء في السرد الروائي يقوـ عمي الجدؿ الحي والمتواصؿ و المتواتر بيف الماضي 
وبذلؾ  ،لأنو يختزؿ القضايا اليامة المتفاعمة والفاعمة في وجداف السارد وفكره   ،والحاضر 

يتجسد المتخيؿ الزمني في علاقات مادية تستدعي أمكنة ليا علاماتيا و تستمدىا مف قوة 
ولأننا لا ندرؾ فضائية الزمف إلا بقرائنو المكانية و التي تكشؼ لنا عف الأحواؿ  ،الواقع 

نية لمشخصية الحالة في الفضاء .النفسية و الذى  

الفضاء‌،‌الرواٌة‌،‌تكاملً.الكلماتَالمفتاحية:َ  

 

Résumé : 

L'espace dans le récit est basé sur le débat en direct et en 
continu et fréquent entre le passé et le présent، car il encapsule les 
points importants réactifs et acteurs dans la conscience du narrateur 
et sa pensée est incarné temps imaginaire dans les relations 
physiques exigés des endroits ont des signes et d'en tirer de la force 
de la réalité، et nous ne sommes pas au courant du temps L'espace 
seulement de ces Conjoint spatiale qui nous révèlent les conditions 
psychologiques et mentales de la situation personnelle dans 
l'espace. 

Mot clé : L'espace – récit - intégration    
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