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 (7)وَإِذِ تَأَذَّنَ زَبُّكُمِ لَئِنِ شَكَسِتُمِ لَأشِيدَنَّكُمِ وَلَئِنِ كَفَسِتُمِ إِنَّ عَرَابِي لَشَدِيدٌ( 6)>>  :قال الله عز وجل 

 {إبراهيم} 

  عى  ىمه  لمي  ا  حصى،  ونو ذه  لمعم  ىمه  لموففق  ا ععال  ذهل لممهل فأ شكر الله جل وعلا

وقا صح للخبر عو ىبينا علي  لمسلام أ ى  قال: ا  يشكر الله نو ا  يشكر لمعاس  ونو حسو 

شكر ىم  الله شكر أ فضال لممبا  عليعا فلك  أ س واذتي لمفاضلة '' يس يم  بغال ي '' عظيم لمشكر 

 ولموفجق  ولا عرشا  سائلة الله لك  ولم للخير ولممافق  عى  حسو للممانلة 

كما ىوفج  بخامص لمشكر والانتعان لعلى لمسا ة لل ساتهة للذيو شرففىعا بقرلءة ذهل لممهل 

 ونناقش و  وتفا  وتصفيب  

رشا لت   ولمشكر للجزيل لعلى كل أ ساتهة لل  ب لممربي  لما وجانا ننه  نو تفجيهات ولع

جااز ذهل لممهل ثم لمشكر للمايا لعلى   كل نو ساعانا نو قري  أ و بميا  ي  لع
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 مقدمة:
يشكؿ العجائبي ظاىرة حاضرة في الركاية العربية، يتجمى مف خلبليا اىتماـ الكاتب  

العربي بتفحص الشكؿ الركائي، مف خلبؿ تجاكزه لحدكد التقميد الركائي، فاتحا المجاؿ أماـ 
 لكاقع عبر ىذا الشكؿ المستحدث مف السرد.فئة لمسائمة ا

كلقد كاف لاىتماـ كتاب الركاية في العصر الحديث بالقيمة الفنية لمشكؿ الركائي دكر  
كبير في كلادة أشكاؿ متباينة مف ىذا الفف، ليا سماتيا الخاصة بيا، كالمرتبطة بتشكيميا، 

شعرية كالركاية العجائبية، كغيرىا مف كالركاية المتعددة الأصكات ) البكليفكنية(، كالركاية ال
الخطابات ذات العمؽ الاستراتيجي، التي يمثؿ ظيكرىا كتباينيا حالة انفتاح الشكؿ الركائي 

 عمى تشكيلبت متنكعة مف السرد يتميز بيا عمى غيره مف الأنكاع الأدبية الأخرل.
لمتعبير، كالتي  كمما لا شؾ فيو أف سردية التعجيب كاحدة مف أبرز الأشكاؿ الجديدة 

يتجاكز بيا المبدع حدكد الإطار التقميدم لمحبكة السردية، فينشئ بكاسطة ىذه السردية 
مظيرا مف مظاىر التغير داخؿ الشكؿ الركائي. كمف الجدير قكلو إف مككنات ىذا النكع مف 
 السرد ىي ذاتيا المككنات البنائية الاعتيادية لمخطاب الركائي عامة، مف شخصيات كلغة
كأحداث كزماف كمكاف؛ تمثؿ الفضاء الرحب كالبنية الكاممة ليذا الفف. لذا فالعجائبي لا يمثؿ 
في رؤية الدراسة جنسا مستقلب بذاتو كالركاية أك القصة؛ إنما ىك لكف يتشكؿ داخؿ عناصر 
الجنس الأدبي بكضعيات مختمفة، كدرجات متفاكتة. مف ىذا المنطمؽ تأتي دراستنا في 

حص المكف العجائبي مف خلبؿ ىذه المككنات كالعناصر البنائية، عبر تسميط محاكلة لتف
العدسة النقدية عمى ىذه المككنات الاعتيادية كتحميميا، في محاكلة جادة لمكشؼ عف كيفية 
تنامي العجائبي بينيا، كدكر كؿ عنصر منيا في إعطاء تشكيلبت مختمفة مف العجائبي 

 داخؿ الركاية.
بشكؿ كجكده اختلبفا لأشكاؿ جديدة مف السرد، ليا قيمتيا في تأسيس كلأف العجائبي  

بني سردية ذات شركط كمككنات خاصة بيا، فإف ىذه الدراسة تستمد أىميتيا مف محاكلتيا 
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 ب‌

الكقكؼ عمى ظاىرة العجائبي في الركاية العربية، كالتي تبدك حاضرة حضكرا قكيا عف العديد 
 قعي.مف النصكص الأدبية إلى جانب الكا

كتبدكا ركاية ) طشارل ( مف أكثر الانتاجات تعبيرا عمى ذلؾ المكف السردم، كأكثر  
تطكيقا لتمؾ المنجزات، عف تدجيج الغامض كالغريب كالعجيب كالخياؿ، كالسحرم، إلى حد 

 يمكف عدىا انتاجا عجائبيا.
كض كيتتبع لأشكاؿ تجمي ىذه المككنات داخؿ الركاية، فإنو يمكننا مف رؤية غم 

دلالي، كمعاف متعددة، مفصحة الكاتبة عف قراءات متعددة، منصاعة لشفرات الإنتاج 
 كالانفتاح.
كلعؿ خير ممثؿ لمعجائبي في النثر العربي القديـ، كمحكرىا مف الرحمة إلى العالـ  

 الآخر، أك ما يسمى بالكتابة الخيالية، كىك نكع لـ يألفو نمط الكتابة العربية.
تتعمؽ بأسبقية الألفية في الكتابة، بقدر ما يتعمؽ الأمر ببلبغة النص  كالقضية ىنا لا 

الأدبي الذم حاكؿ أف يخط طريقة جديدة في الكتابة النثرية، كفي تصكر نصا أدبيا لتجربة 
جمالية تقدـ لنا نكعا منا لتفاعؿ كالتداخؿ بيف الأدب كالسياؽ بكجو عاـ، إذ نقمت لنا 

ابتداع بلبغة جديدة في الكتابة، تجنح بنا إلى عكالـ  منظكرات كتصكرات جديدة، حكؿ
 متخيمة ممئت بالغامض كالسحرم.

إف ركاية طشارل ىي رحمة بيف الخياؿ كالكاقع كثبت بيا إنعاـ كجو جي، في محاكلة  
لإلغاء الكاقع أيف كجدت بعض مف الانتقادات كالثناء مف معاصرييا، فقد كجدت مدافعيف 

 اجيا ليذه الرائعة.كمستحسنيف لأدبيا كانت
فقد قادىا خياليا الخصيب لإنشائيا بصياغة تستدعي العجيب كالغرابة كالاندىاش،  

حيث انتقمت بالقارئ إلى عدة أمكنة كأزمنة ، كنكعت بيف الأحداث بتمازج بيف عالمي 
الكاقعي كالخيالي، حيث أدخمت القارئ في سياحة ممتعة، فيما اختارتو مف دنيا الخياؿ كزجيا 

 لبعض الشخصيات المشيكرة التي شيدتيا أك التقت بيا في عصرىا.



 مقدمة
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كعزما منا في إلقاء الضكء عمى ىذه الركاية مف زاكية كنظرة جديدة، إرتأينا أف نبحث  
 في تشكيؿ العجائبي فييا كفؽ بحث بعنكاف '' العجائبي كالغرائبي في ركاية طشارل ''.

 كالية المتمثمة في: كالبحث في ىذا المكضكع يدفعنا لطرح الإش 
 ماذا نعني بالعجائبية حدوده وماىيتو؟ -1

 ككيؼ تعاممت الكاتبة مع ىذه المككنات للئسياـ العجائبي في نصيا الركائي؟
فقامت ىذه الدراسة عمى مقدمة كمدخؿ كفصميف كأخيرا خاتمة، عرضنا في المدخؿ  

ساؾ بالتصكرات التي بمكرىا العجائبي في الركاية العربية، كعممنا عمى تحديدىا بغية الإم
 المشتغمكف بالعجائبية في الثقافة العربية كالغربية.

كبعدىا بدأ البحث يأخذ مجراه عمى الركاية، فكاف مف المنطؽ صنع أكؿ فصؿ كسمتو       
'' العجائبي كالغرائبي مفاىيـ منيجية''، كفيو قدمنا حدكد العجيب كماىيتو في التراث العربي 

 لؾ المقاربات المتناكلة لمعجائبي.كالغربي، ككذ
أما الفصؿ الثاني، فقد خصصناه لتمظيرات العجائبية كتشكيميا السردم، قسمناه إلى أربعة 
مطالب، فتناكلنا في المطمب الأكؿ عجائبية الشخصيات، في حيف تقص المطمب الثاني 

ا تقصينا في المطمب عجائبية الزمف، كفي المطمب الثالث تطرقنا إلى عجائبية الأمكنة، بينم
 الرابع كقفة جمالية عمى عجائبية المغة في الركاية.

 كما ختـ البحث بخاتمة إجمالية تعريفيا أىـ ما كقفت عميو دراستنا مف نتائج كمحصلبت.
كحتى لا تعدك القراءة أحادية مختزلة كضعيفة لا تبمغ حقيقة المعنى، كلا تضيء  

رؤية كالغمكض، كظفنا المنيج الكصفي التحميمي، ما ظممات نصنا، كلكي نتخطى ضبابية ال
 يلبئـ طبيعة الدراسة، لأنو الأنسب لتحميؿ الدراسة.

 كقد اعتمدنا عمى الركاية كمادة مساعدة في انجاز البحث كتفكيؾ بعض المصطمحات.
يضاؼ إلى ذلؾ عديد مف المراجع، كالدراسات كالبحكث التي ساعدتنا عمى البحث كالتحميؿ 

 المصطمح العجائبي كتجمياتو في الركاية.كشرح 



 مقدمة

 د‌

كمف جانب آخر لا يمكننا أف نغفؿ عف الأىمية البالغة التي يحكزىا الأدب العجائبي  
كالذم أثار الاىتماـ بو عديد الأسئمة كالاستفسارات حكؿ حدكده، ماىيتو، كأىـ أشكالو كأبرزىا 

لبغة جديدة في الكتابة، تجنح إلى كأبرز مظاىر تكاجده في التراث خاصة، نظرا لابتداعو لب
 عكالـ متخيمة كأجكاء غريبة كساحرة.

كلعؿ البكاعث التي دفعتنا لاختيار ىذا المكضكع كانت في طميعتيا: الرغبة في الكشؼ عف 
القيـ الدفينة كالتنقيب عف الجكاىر الأثيرة كالعجيبة في الركاية باعتبارىا حديثة لـ تتعرض 

 لدراسات كثيرة مف قبؿ.
كذلؾ طمكحنا لبمكغ غاية مف الغايات كىي الكقكؼ عند أغمب مدلكلات العجائبي  

 كأىـ تجمياتو مف خلبؿ ركاية )طشارل(، كبعدييا الكاقعي كالمألكؼ.
كمف أىـ الصعكبات التي كاجيتنا في انجاز ىذا البحث مف أىميا: صعكبة فيـ  

أف نحدد كؿ أنماطيا مف شخكص الآليات السردية كتطبيقيا عمى الركاية، فصعب عمينا 
كأمكنة كأزمنة، كأخيرا فقد كانت ندرة المراجع في ىذا الحقؿ مف أكبر المشكلبت التي كاجيت 

 بحثنا، فضلب عمى أف الركاية حديثة النشر كلـ تتعرض لدراسات كثيرة.
كالباحثتاف تتقدماف بيذه الدراسة المتكاضعة إلى قسـ المغة العربية بجامعة محمد  

ضياؼ، بالثناء عمى الجيكد الداعمة لإعداد ىذه الدراسة، متمثمة بسعادة الدكتكرة '' بغدادم بك 
نسيمة '' داعية المكلى عز كجؿ بأف يجزؿ ليا الأجر كالثكاب نظير تعاكنيا المممكس طكؿ 

 فترة إعداد الدراسة.
 أسأؿ الله أف يكفقنا إلى بمكغ القصد، إنو كلي ذلؾ كالقادر عميو.
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 العجائبي في الرواية العربية.

كثيرا ما يجد المرء نفسو عاجزا عف إيجاد ما ضاع منو، حينما لا يجد مفرا مف  
التحميؽ في عالـ الخياؿ، متجاكزا بذلؾ الحدكد كالحكاجز، باحثا عف ىذه الحقيقة فيختار مف 

حرم يجد فيو ذاتو التي ضاعت منو، الأساليب أسمكب العجيب كالغريب ليتنقؿ إلى كاقع س
في كاقعو الطبيعي، متجاكزا حدكد التقميد الركائي القديـ، حيث يخمؽ عالـ جديد '' تتداخؿ فيو 
العناصر الطبيعية بالفكؽ الطبيعية ارتباكا كترددا بيف مشتركيف النص كالمتمقي، كىذا 

ي عالما حياػ يستكجب عمى بالضبط ما يميز الحكي العجائبي الذم يجعؿ مف عالمو التخييم
 1القارئ التفسير كالشرح، بيف ما ىك طبيعي كما ىك غير طبيعي ''.

كمما لا شؾ فيو أف سردية التعجب كاحدة مف أىـ كأبرز الأشكاؿ الجديدة لمتعبير  
كالتي يتجاكز بيا المبدع حدكد الإطار التقميدم لمحبكة السردية، فاقترافيا بالتخيؿ كالغرابة 

شد إلييا الأقلبـ الركائية، لأنيا مظير مف مظاىر '' التغيير داخؿ الشكؿ الركائي،  كالإثارة
في محاكلة لتكسير الكاقع كتمرير الرسائؿ كالانتقادات عمى المستكل الاجتماعي كالسياسي 
مف خلبؿ الرمز كالإيحاء، كليس ذلؾ ىركبا مف العالـ الكاقعي فحسب أك تصكيره بأقصى 

يتو كزيفو مف خلبؿ الايغاؿ في فضاءات المتخيؿ. كانطلبقا مما يشكمو صكرة بؿ كشؼ مألكف
العجيب باعتباره مككنا مف مككنات ىذا الكاقع المعيش كذلؾ مف خلبؿ قدرة الركاية عمى 

، بعيدا عف الايقاع المألكؼ كعف نسيج ركائي ذك 2التقاط المتباعد كالمتنافر كالمركب ''
العناصر المختمفة كالخاصية الحكارية التي تجمع بيف طبيعة خاصة يستطيع أف يؤلؼ بيف 

الأضداء، مف خلبؿ المككنات الاعتيادية عف محاكلة لمكشؼ عف كيفية تنامي العجائبي 
عطاء تشكيلبت مختمفة لمعجائبي داخؿ الركاية العربية.  عبرىا، كا 

                                                           
 .19،20نكرة بنت ابراىيـ العنزم، العجائبي في الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، النادم الأدبي بالرياض: ص   1
 ،2005.ط، دار المعرفة الجامعية لمطباعة كالنشر، القاىر، دميفي، بنيات العجائبي في الركاية العربية،حشعيب   2
 .14ص
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ي فإف ىذه الدراسة تستمد أىميتيا مف محاكلتيا الكقكؼ عمى ظاىرة العجائبي ف 
الركاية العربية كالتي تبدكا حاضرة حضكرا قكيا في العديد مف النصكص الأدبية إلى جانب 
الكاقعي، كىذا الشكؿ السردم تضاربت حكلو العديد مف الآراء ككجيات النظر، في النقد 
العربي حكؿ كضعيتو مف حيث ضبط المفيكـ الخاص بو، حتى كاد يككف مجبرا كقميؿ 

النقاد؛ نتمخص في مسألة الاختلبؼ رأياف متضارباف، '' رأم يقكؿ  التناكؿ عند العديد مف
بأنو جنس متخيؿ سائب، إذا لـ يحسف تقييده كضبطو، كيرل أف عكامؿ الزماف كالمكاف 
كالخمفية الثقافية كالتراثية ميتمة في ضبطو لمتفريؽ بينو كبيف غيره مف السركد الأخرل 

 1 لاسيما الغرائبي.

ؿ '' أف ىذا المتخيؿ السردم متحكؿ سائب إلى جنس تخييمي سيده كالرأم الثاني يقك  
 2 الكعي كلغتو متميزة ''.

أما الرأم الأكؿ فيك يصنؼ البعديف '' المكاني كالزماني '' ضمف الأدكات الميمة في يد 
الناقد، لمتفريؽ بيف العجائبي كما يسمى بالغرائبي عند أصحاب ىذا الرأم كعميو '' فالغرائبي 

 3 رؤية الزماف كالمكاف، بينما العجائبي لو رؤية كاحدة ىي الزماف كحده ''.بحسب 

كصاحب ىذا الرأم ىي الناقدة الأردنية سناء شعلبف، التي خصصت جؿ كتاباتيا  
في السرد العجائبي كالغرائبي في الركاية العربية كالقصة القصيرة في الأردف، كقد مثمت رأييا 

دف قد يبدك مألكفا الآف في اليند، كالعكس صحيح، كما أف الغريب بقكليا: '' فالغريب في الأر 
ف كاف رأييا يمقى شبو إجماع، كلكف لا يعدـ بعض  4قبؿ مائة عاـ قد يبدك مألكفا الآف '' كا 

الآلفيف ليذا السمكؾ، بمعنى أف العجائبي يخضع لحساب عنصر الزماف، يعني أف '' كجكد 

                                                           
، عثماف: 1، د.ط/2002، 197سناء شعلبف، السرد العجائبي كالغرائبي في الركاية العربية كالقصة القصيرة في الأردف/  1

 .12، ص2004كزارة الثقافة، 
 .001ص      ، 0971شعيب حليفي، بنيات العجائبي في الرواية العربية، مجلة الفصول، خصوصية الرواية العربية، القاهرة،   2

 .45سناء شعلبف، السرد العجائبي كالغرائبي في الركاية العربية كالقصة القصيرة في الأردف، ص  3
 .73، صالمرجع نفسو  4
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نص ألؼ ليمة كليمة، كلكف كجكد طائر نفاثة أمر بساط طائر أك مرقاب حدث عجائبي في 
  1عادم كمألكؼ عف زماننا لذا يحاكـ الحدث كفؽ زمانو ''

كالباحثة تقؼ ىنا عمى رأييا مكقفا نسبيا مع مقكلة ''شعلبف'' فإنيا ترل أف '' في اقتصار 
 2ئبي''التعرؼ عمى عجائبية الحدث بربطو بالزمف كحده، قصكرا مخلب في إدراؾ ماىية العجا

لأنو يتشكؿ مف كضعيات أخرل لا علبقة ليا بالزمف، أك  لارتباطو بمكاف عجيب، أك 
لخركجو ىك بذاتو عف المألكؼ كالمعتاد، بحيث ينطمؽ فيو العجيب مف الحدث نفسو '' إذ 
كانت محاكمة الحدث لمحكـ بلب مألكفيتو تتـ كفؽ زمنيا، كما أنو لف ينتج تنكيعا ثريا 

ي في الركاية العربية، فيذه القاعدة لا يمكف تطبيقيا عمى مستكل لتشكلبت العجائب
، فالشخصية لا تسمح قكانيف الكاقع بتغيرىا حتى عمى مستكل تغير 3الشخصيات مثلب ''

الزمف، لذا فإذا ما ظيرت شخصية بشرية في الركاية، كتككف قد تعرضت لمتعجيب بطريقة 
جائبي عبر الشخصية، دكنما ربط مسألة أك بأخرل، '' فإف ذلؾ سبب كجيز لتنامي الع

 .4التعجيب بمكاف خاص أك زمف معيف ''

أما مف أصحاب الرأم الثاني ىك الناقد الضميع '' شعيب حميفي '' الذم بنى تصكره  
لمفيكـ العجائبي، بإنطلبقو مف دراسات '' تكدركؼ '' ليذا النكع مف الخياؿ الأدبي، فيقكؿ: '' 

ب '' إلى جنس تخييمي: رابطا ذلؾ بأف حضكره في الركاية العربية بتحكلو مف متخيؿ '' سائ
. مف أجؿ 5كاف ذا مستكيات كلسبب متجانسا، يرتبط بالمتخيؿ العربي العاـ كالمحمي ''

 التعبير عف رؤيا مغايرة كتقدـ تحكلا عمى مستكل بنيات المجتمع.

                                                           
 .75، صالمرجع نفسو  1
 .14شعيب حميفي، بنيات العجائبي في الركاية العربية، ص  2
 .14المرجع نفسو، ص  3
 .20المرجع نفسو، ص  4
، دار الشؤكف العامة الثقافية، خؿ إلى الأدب العجائبي، ترجمة" الصديؽ بكعلبـ، مراجعة: محمد برادةتزفيف تكدركؼ، مد  5

 .7، ص1994، بغداد
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ىك جنس تخييمي كبصرؼ النظر عف مسألة إدراج ىذا المكف مف الأدب، مف حيث ''  
سائب، أك مضبكط كفؽ قكاعد محدده لو، فإف المنطمؽ العجائبي مف حيث كينكنتو كاستقلبلو 

  1 بنفس، ىك جنس قائـ بذاتو بيف الأجناس الأخرل للؤدب، ككظيفتو يجددىا التخيؿ''.

 

 

                                                           
 .24شعيب حميفي، بنيات العجائبي في الركاية العربية، ص  1
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 العجيب حدوده وماىيتو: -1

 ضبط المصطمح: ‌- أ

كثيرا ما يجد المرء نفسو عاجزا عف إيجاد ما ضاع منو، حينما لا يجد مفرا مف    
حكاجز، باحثا عف الحقيقة فيختار مف التحميؽ في عالـ الخياؿ، متجاكزا بذلؾ كؿ الحدكد كال

الأساليب أسمكب العجيب كالغريب، ينتقؿ إلى كاقع سحرم قد يجد فيو ذاتو التي ضاعت في 
 كاقع الطبيعي.

يخمؽ ىذا العالـ الجديد الذم تتداخؿ فيو العناصر الطبيعية بالفكؽ طبيعية ارتباكا  
يميز الحكي العجائبي الذم يجعؿ كتردد، مشتركيف بيف النص كالمتمقي، كىذا بالضبط ما 

مف عالمو التخيمي عالما حيا، يستكجب عمى القارئ التفسير كالشرح بيف ما ىك طبيعي كما 
 ىك غير طبيعي.

كمف خلبؿ ما تقكـ نلبحظ ذلؾ التداخؿ الكاضح كالعفكم بيف مصطمحات بعينيا،  
ضبطا دقيقا، رأيت كبما أنو مف أىـ شركط البحث العممي ىك تحديد المصطمحات كضبطيا 

 مف الضركرم الكقكؼ عند تحديد مفيكـ أىـ ىذه المصطمحات.

'' اختمفت الآراء منذ القديـ حكؿ مفيكـ التخييؿ، مما أدل إلى ظيكر نقاشات أدبية التخييل: 
 كفمسفية متعددة، كلكننا بطبيعة الحاؿ سنكتفي بذكر المشيكر منيا.

ىػ( ثـ تبعو في  999خيؿ( '' الفارابي '' )أكؿ مف استعمؿ لفظة '' التخييؿ '' ) مف 
ىػ(، الذم يرل أف التخييؿ ىك: >> تحريؼ القكؿ الصادؽ عف  128ىذا '' ابف سينا '' ) 

كربما شغؿ  1العادة، أك إلحاقو بشيء تستأنس النفس بو، فربما أفاد التصديؽ كالتخييؿ '' 
 التخييؿ عف الالتفات بو <<.

'' فأثناء حديثو عف المعاني الأدبية، كالتي قسميا إلى أما '' عبد القادر الجرجاني 
قسميف: قسـ عقمي كآخر تخييمي، معاني الأكؿ صريحة محضة يشيد العقؿ بصحتيا في 
 حيف معاني الثاني تبدك في أدب المكاعظ كالحكـ كأثر السمؼ، فقد أشار إلى ىذا المصطمح

                                                           
 .10سناء شعلبف، السرد العجائبي كالغرائبي في الركاية العربية كالقصة القصيرة في الأردف، ص  1
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ىذا ما يثبت الشاعر أمرا غير ثاب  النقدم '' التخييؿ '' فيقكؿ: إف الذم أريده بالتخييؿ
أصلب، كيدعي دعكل لا طريؽ إلى تحصيميا كيقكؿ قكلا لا يخدع فيو نفسو كيرييا ما لا 

 1 ترل.
في حيف حاكؿ في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف فلبسفة إنجميز كأمريكاف تطكير  

مارىا في شرح كيفية نظريات معرفية مرتبطة بالحقائؽ المكتشفة في العمكـ الطبيعية لاستث
ربط الكممات بالعالـ ربطا دقيقا، فتكصمكا أف الصفة زائفة بيف الكممات كالأشياء كىذا ما 

 يعنيو التخييؿ.
كما يعتبر بعض النقاد استعماؿ '' التخييؿ في الأدب خرقا لمقكانيف المعتادة أك 

تشارد أكىماف '' استخداـ المغة بطريقة متطفمة عمى استخداميا الطبيعية، كمنيـ '' ري
R.ohman  القكانيف الانشائية  2حيث يقكؿ: >> إف الأعماؿ الأدبية خطابات عطمت فييا

 .3 الاعتيادية، كىي أفعاؿ دكف مترتبات مف النكع المعتاد ...<<
أما قسـ آخر مف النقاد فقد عرفكا التخييؿ انطلبقا مف الكذب فنجد '' كلاس '' 

(M.walasيعرفو بأنو: >> تظاى ) ر دكف نية الخداع، ىك ابف الكذب لا أبك الأكاذيب كما
كنلبحظ أنو تبنى تعريفو ىذا مف منطمؽ أف الكذب انتياؾ أحد القكانيف  4قاؿ أفلبطكف <<.

التنظيمية لعمؿ أفعاؿ الكلبـ، كذلؾ ىك التخييؿ مف حيث انتياكو لمقكانيف الانشائية 
 الاعتيادية فكلبىما مبني عمى فكرة الانتياؾ.

يعده أسلبفنا مف النقاد العرب جزءا مف التخييؿ كقسما مف أقسامو فقد قسـ بعضيـ لخيال: ا
التخييؿ إلى استعارة كتشبيو، كالتشبيو عمى كؿ حاؿ أصؿ الخياؿ الذم ىك الصكرة الحسية 

 التي تتخذىا المخيمة كسيمة ليا في نقؿ المعنى.

                                                           
، دار المعرفة الجامعية لمطباعة 1عثماف مكافي: في نظرية الأدب ) مف قضايا الشعر كالنتر في النقد العربي القديـ(، ج  1

 .135، ص 2005كالنشر د.ط، القاىرة، 
 .137المرجع نفسو، ص   2
، 1998ط، )د.ـ.ط(، كلاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، ترجمة محمد جاسـ، منشكرات المجمس الأعمى لمثقافة، د.  3

 .242ص 
 .247، ص نفسوالمرجع   4
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لما متكسطا أك برزخا بيف عالميف فػ '' محي الديف بف عربي '' >> يرل عالـ الخياؿ عا
 1المحسكس كالمعقكؿ <<.

( فيعرؼ الخياؿ بأنو : >> تمؾ القكة التركيبية S.T.Goleridgeأما '' ككلردج '' ) 
السحرية )...(، التي تكشؼ عف ذاتيا في خمؽ التكازف أك التكفيؽ بيف الصفات المتضادة أك 

ؿ إذف تمؾ القدرة المكحدة أك المركبة التي ، فػ '' كمكردج '' يعني بالخيا2المتعارضة <<.
تجمع بيف الصكر المختمفة بؿ المتناقضة أحيانا لتصؿ مف خلبليا إلى الجكىر المختفي 

 كراءىا.

( رائد الكاقعية السحرية أف G.G.Marquezفي حيف يعتقد '' غابريال غارسيا ماركيز '' )
 3>> الخياؿ ماىك إلا أداة لإبراز الكاقع <<.

مف بيف التعاريؼ الشائعة لو نذكر تعريؼ '' القزكيني '' في كتابو ) عجائب : الغريب
المخمكقات كغرائب المكجكدات(، فيك يرل '' أف الغريب أمر عجيب قميؿ الكقكع مخالؼ 
لمعادات المعيكدة كالمشاىدات المألكفة، كذلؾ إما مف تأثير نفكس قكية أك تأثير أمكر فمكية 

رادتو ''.أك أجراـ عنصرية، كؿ ذ  4لؾ بقدرة الله تعالى كا 

ىذا عربيا، في حيف عند الغرب ظمت كممة الغريب تعني '' الأجنبي '' إلى حدكد 
القرف السابع عشر كتـ الاحتفاظ بيذا المعنى في الكلبـ الشعبي، أما الدلالة الحديثة لمغريب 

القرف الثامف  ، كقد كثر استعماليا بدءا مف5فقد ظيرت في القرف الثاني عشر ميلبدم 
( في تفسير ظاىرة غريبة T.Todorovعشر، حيث يكمف الغريب عند '' تزفاف تكدركؼ '' )

                                                           
1   ،  .115، ص1980، القاىرة، 1طسعيد مصمكح، حازـ القرطانجي كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر، كمية دار العمكـ
 .141عثماف مكافي، في نظرية الأدب )مف قضايا الشعر كالنثر العربي القديـ(، ص  2
رائد الكاقعية السحرية، ترجمة كتقديـ، عبد الله حمادم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، )د،ط(  غابريال غارسي ماركيز،   3

 .70الجزائر، )د،ت،ف(، ص 
زكرياء القزكيني، عجائب المخمكقات كغرائب المكجكدات، قدمو كحققو: فاركؽ سعد، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة،   4

 .38، ص1977الطبعة الثانية، بيركت، 
جميؿ بف محمد الأزدم، مقدمة )العجيب كالغريب في اسلبـ العصر الكسيط(، مطبعة الزجاج الجديدة، الطبعة عبد ال  5

 .6، ص2002الأكلى، الدار البيضاء، يناير، 
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عف طريؽ أنماط مف العمؿ الطبيعية، كبتعبير آخر ىك كؿ ما يمارس الخكؼ كالارتباؾ 
 كالحيرة كالقمؽ عمى نفسية الإنساف كفي نفس الكقت يفسر عقلبنيا كطبيعيا''. 

 حدود العجائبي:
لتحديد مفيكـ ىذا الأخير كالقياـ بذلؾ لا بد مف الكقكؼ عف التحديد المعجمي لكممة  

 عجب '' عجائبي '' في بعض المعاجـ العربية.
فقد جاء في )مقاييس المغة( '' لابف فارس '': كتقكؿ مف بابا العجب: عجًب يعجبي  

ميؿ أف بيف العجيب عجبا، كأمر عجيب كذلؾ إذا استكبركا كاستعظمكا، قالكا: كزعـ الخ
كالعجاب، زقاؽ مف العجيب كالعجب مثمو } فالأمر يتعجب منو{ كأما العجاب فالذم تجاكز 

 1 حد العجب.
: إنكار ما يرد   بي كلقد كرد في )لساف العرب( '' لابف منظكر '' أف: >> العجبي كالعجى

 عميؾ لقمة اعتياده كجمع العجب أعجاب << قاؿ:
بان  يا  الأىنْيابً  ذِي الأىحْدىبً البيرْغيكثً                     ي الَأعْجابِ لمدَّىْرِ ذِ  عىجى

2. 
أما في معجـ ) تاج العركس ( '' لمزبيدم '' نجد التعاجيب: العجائب لا كاحد ليا مف  
 3 لفظيا.

مف خلبؿ ما تقدـ نلبحظ أف جميع المعاجـ تجمع عمى أف العجيب ىك الأمر النادر 
 نفس الإنساف الدىشة كالاستغراب.الحدكث الذم يثير في 

ىذا عف المعاجـ القديمة، أما فيما يخص الحديثة فقد اخترنا ثلبثة منيا عمى سبيؿ 
 المثاؿ، فقد كرد قامكس ) محيط المحيط( لػ '' بطرس البستاني ''.

 
 
 

                                                           
)مادة عجب(، تحقيؽ كضبط، عبد السلبـ محمد  4أبي الحسف أحمد بف فارس بف زكرياء: معجـ مقاييس المغة، الجزء   1

 .243ـ، ص 1991ىػ /  1411، بيركت، 1ط، ىاركف، دار الجيؿ
، ) مادة عجب(، قدـ لو: عبد الله العلبيمي، أعاد بناءه عمى الحرؼ الأكؿ مف 4ابف منظكر، لساف العرب المحيط، ج  2

 .687ـ، ص1988ىػ/1408الكممة يكسؼ خياط، دار الجيؿ، دار لساف العرب، )د.ط( بيركت، 
)مادة عجب(، تحقيؽ كريـ معزباكم، مطبعة 3العركس مف جكاىر القامكس، ج محمد مرتضى الحسيني الزبيدم، تاج  3

 .317، ص1967ىػ/1486حككمة الككيت )د.ط( الككيت، 
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أف العجب: إنكار ما يرد عميؾ كاستطرافو كركعة تعترم الإنساف عند استعظاـ الشيء  
 1 التعجب: انفعاؿ نفسي عما خفي سببو.)...( ك 
في حيف يرل ''جبراف مسعكد'' في ) الرائد( أف العجب: انفعاؿ يصيب المرء عند  

 .2استعظاـ الشيء 
كيذىب '' كرـ البستاني '' في قامكس ) المنجد في المغة كالأعلبـ ( إلى أف العيجْبي 

م الانساف في استعظامو أك إنكار ما يرد عميؾ، العجب أعجاب: انفعاؿ نفساني يعتك 
 3 استطرافو أك انكاره ما يرد عميو.

كمنو فالمعاجـ الحديثة لا يختمؼ مفيكميا لمعجيب عف المعاجـ القديمة كثيرا كما  
 يميزىا حصر مفيكـ '' العجيب '' في نطاؽ الانفعالات النفسية للبنساف.

بية قديميا كحديثيا ىذه الخلبصة كجيزة مفيكـ العجيب لغة في بعض المعاجـ العر 
 لنتطرؽ الآف إلى مفيكميا في بعض القكاميس الأجنبية.

( ما يمي: العجيب  le petit larousse فقد كرد في قامكس '' لاركس الصغير '' )
 .4ىك الذم يبعد عف ساحة المألكؼ كالعادم للؤشياء، أك الذم يظير فكؽ طبيعي

( فالعجيب ىك الذم لا يفيـ  le petit Robertأما بالنسبة لػ '' ركبار الصغير '' ) 
  طبيعيا كىك عالـ ما فكؽ طبيعي.

 Dictionnaire Encylepédiqueفي حيف نجد في ''القامكس المكضكعي'' ) 

quillet ( أف كؿ عجيب ىك ما يبعد عف ساحة المألكؼ للؤشياء )...( كأدبيا تكجده كسائط
 5 ئكة، عالـ الجف ...فكؽ طبيعية مثؿ: آلية الأساطير، الشياطيف كالملب

 

                                                           
ـ إعادة طبع، 1987بطرس البستاني: محيط المحيط قامكس مطكؿ المغة العربية، مكتبة لبناف، طبعة جديدة، بيركت،   1

 .576، ص 1993
 .1005، ص 1967، بيركت، 2طـ لغكم عصرم، دار المعمـ لمملبييف، جبراف مسعكد، الرائد معج  2
 .488، ص1983، بيركت، 26ط بيركت،كرـ البستاني كزخدكف، المنجد في المغة كالأعلبـ، دار المشرؽ،  3

4 Aimée Aljdric et d’autres : le petit larousse, Imprimerie castermaw, Nouvelle edition 
Belgique, 1995, p :649. 
5  Vu : Aimée Aljdric et d’autres : le petit larousse, Imprimerie castermaw, Nouvelle edition 
Belgique, 1995, p :649. 
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فالعجيب في ىذه القكاميس الاجنبية يكمف في الأشياء فكؽ الطبيعية التي يصعب 
 إيجاد تفسير ليا في العالـ المألكؼ، فيك كؿ شيء خارؽ لمعادة كالطبيعة.

 الحكاية العجائبية:
ى ىي إبداع تعبيرم عرفتو تقريبا كؿ شعكب العالـ منذ '' القدـ لدل الباحثيف عم 

اختلبؼ مشاربيـ، جميع الأنكاع الأخرل، كتحتؿ مكانة ممتازة بينيا لما تتمتع بو مف قيـ 
كقد اعتبرت شكلب أدبيا قديما عرفتيا المجتمعات الانسانية  1جمالية كأبعاد رمزية عميقة '' 

منذ القدـ، محتمة مكانة متميزة في حياتيا، لارتباطيا بحياة الإنساف، كبما حممتو مف 
ت مازالت مكجكدة في مجتمعات اليكـ بمختمؼ طبقاتيا '' فالحكاية بدأت مع تاريخ معتقدا

الإنسانية نفسو، لا يكجد كلـ يكف يكجد قط شعب مف دكف حكاية، فمكؿ الطبقات 
 2 الاجتماعية، كلكؿ الجماعات البشرية حكاياتيا الخاصة بيا ''.

نب التعميـ سيككف مف حتى يتكامؿ التصكر السميـ ليذا النكع السردم كحتى تتج
الأفيد الكقكؼ عمى الأرضية المعجمية المؤسسة لماىية ىذا المفيكـ، كالبداية ستككف مع 

 الشؽ الأكؿ مف المصطمح كىك الحكاية.
أثبت البحث العممي مف تقص اليكية المغكية لمصطمح الحكاية أنيا تحمؿ دلالات:  

منظكر بقكلو: الحكى الحاكية كقكلؾ حكيت  التقميد، المشابية، كنقؿ الكلبـ، حيث عرفيا ابف
، بينما كرد في القامكس المحيط لمفيركز 3فلبنا كحاكيتو، فعمت مثؿ فعمو كقمت مثؿ قكلو 

أبادم قكلو: '' حككت الحديث، أحككه كحكيتو أحكيو، كحكت فلبنا كحاكيتو، شابيتو كفعمت 
بؽ ذكره يذىب البحث أف المعاجـ كمما س 4فعمو، أك قكلو سكاء كمنو الكلبـ حكاية نقمتو '' 

العربية تتفؽ في تحديد المعنى المغكم لمحكاية كالذم لا يخرج عف دلالات التقيد كنقؿ 
الكلبـ، فيؿ تتفؽ ىذه المعاني مع الحكاية العجيبة بكصفيا شكلب مف أشكاؿ التعبير 

 ص ػػػػيا: '' نػػػػـ بأنػػػبراىيمة إػػػػيا نبيػػالشعبي؟، أما إذا تحكلنا إلى المعنى الاصطلبحي فقد عرفت
 

                                                           
 .12، ص 1،2001عمي، القصص الشعبية بالمغرب، شركة النشر كالتكزيع، المدارس، الدار البيضاء، طيمصطفى   1
 .1ية إلى الشعرية، تر: غساف السيد، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، طركلاف بارت جرارجنيت، مف البذيك   2
 .542، ص 2003ف منظكر: لساف العرب، با  3
 .313، ص، القاىرة، د.ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب4الفيركز أبادم، القامكس المحيط، ج  4
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متكامؿ لو بداية كنياية، كيحتكم عمى حكار متبادؿ بيف مكقفيف متعارضيف، كجعمتيا مطابقة 
  1 الانجميزم ''.  Taleلمصطمح 
(: '' التسمسؿ المنطقي لكقكع Fableبينما تذىب سيزا أحمد قاسـ أف الحكاية ) 

عميا كماؿ عياد مساكيا لما أطمؽ عميو فكستر بينما يج 2الأحداث كفؽ التسمسؿ الزمني 
(Story حيث تتخذ معنى: '' قص الحكادث حسب ترتيبيا الزمني )لى ىنا يسجؿ البحث  3 كا 

مبدئيا تكافؽ الدلالة المغكية مع الدلالة الاصطلبحية فالحكاية كفف تعبيرم تعتبر كجيا مف 
ة تتخذ مف السرد مادة كمف أكجو المحاكاة الفطرية لأقكاؿ الجماعة الشعبية، محاكا

 المجتمعات الشعبية مكضكعا.
ف كاف ىناؾ العديد مف الباحثيف مف يطابؽ بيف مصطمح الحكاية كمصطمحات   كا 

أخرل تتخذ السرد كحدة أساسية لمتبميغ عمى غرار القصة كالأقصكصة، إذ يميؿ مثلب الباحث 
ركل، حكى، قص(، كيرل أف '' المغربي سعيد يقطيف إلى المساكاة بيف ىذه الصيغ جميعا )

كؿ ىذه الصيغ تدخؿ ضمف جنس الخبر سكاء كاف ىذا الخبر مف الأخبار القصار أك 
الطكاؿ، كسكاء كاف حكاية أك قصة تدكر حكؿ الجف، أك الأكلياء الصالحيف، أك حكؿ كقائع 

 تية:فإف البحث ينحاز إلى تبني مصطمح الحكاية إلى الاعتبارات الآ 4تاريخية أك متخيمة 
ارتباط مصطمح الحكاية بأصمو بالشفيية، كالشفيية خاصة تتصؼ بيا عممية التكاصؿ 
المنجزة انطلبقا مف الإدراؾ اؿ في المحكيات السمعية، إذ يقكؿ محمد الجكيمي '' إذا نظرنا 
مف الفعؿ الذم اشتقت منو حكاية كىك حكي نراه شديد الارتباط في أصمو بالمشافية، كلا 

مكتكب، فيك يعني في الأصؿ قمد أك حكى لتتطكر دلالتو بعد ذلؾ فيصير لو علبقة لو بال
 5 معنى حدث أك ركل ''.

إف تبني الطرح ) العجائبي( المييأ كالمسبؽ، فتتجاكز بذلؾ جممة مف الأسئمة العصية  
تتحكؿ إلى تطبيؽ ما قد حدد لنا، كىذا يتنافي مع ركح البحث، '' الذم ما ىك إلا مسيرة مف 

                                                           
 .22، ص2004 ، القاىرة، د.ط،لآداب، مصرعبد الرحيـ الكردم، السرد كمناىج النقد الأدبي ، مكتبة ا  1
 .36، ص1984سيزا أحمد قاسـ: بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   2
، مصر، القاىرة، فكرستر: أركاف القصة، ترجمة عياد جاد، مراجعة حسف محمكد ، الييئة المصرية العامة لمكتاب -أـ  3

 .35د ت، صد.ط، 
 .41، صينظر مصطفى يغمي: القصص الشعبية بالمغرب  4
 نيمة إبراىيـ: قصص العشبية مف الركمانسية إلى الكاقعية، د.ط، مكتبة غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، د.ت.  5
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، فقد اخترنا أف نعرض تصكرنا كنقارنو بتصكر غيرنا، لنختار أقربيما إلى 1الأسئمة '' طرح
الصحة، بناء عمى الخمفية الاستيمكلكجية ترل أف الاختلبؼ في الطرح اثراء لممكضكع 
كتعميؽ لممفيكـ، كتؤمف أف الاكتفاء بمجرد كصؼ الكقائع بناء عقيـ إذا لـ يتكج تبني رؤيا 

الاختيار المعمؿ، لا الاختيار المفركض. آخذت بعيف الاعتبار أف: ''  كاضحة مبنية عمى
جميع المقكلات الجاىزة التي نحسب أنيا منتيية تيتز عند الحكار مع مقكلات أكثر كثكقية 

 ، كبداية يسجؿ البحث ما يمي:2مف الأكلى ''
مف خلبؿ العكدة يستبعد البحث إطلبؽ نعت الخرافة عمى ىذا النكع مف الحكايات، فالخرافي: 

إلى المعاجـ العربية، كجدت أف مصطمح الخرافة طافح بكؿ معاني النقص كالكذب كالفساد، 
فالخرؼ بالتحريؾ '' فساد العقؿ مف الكبر، كقد خرؼ الرجؿ بالكسر، يخرؼ خرفا فيك خرؼ 
ة '' بينما جاء في معجـ تيذيب المغة للؤزىرم '' الخرافة حديث مستممح كذب ... ككاف خراف

أما في المعاجـ  3رجؿ استيكتو الجف فرجع بعجائب رآىا فييـ، فقيؿ لكؿ كذب: خرافة ''
الحديثة عمى غرار المعجـ المفصؿ في الأدب، فالخرافة '' نكع مف القصص التي تشكبيا 

كانطلبقا مما تـ طرحو يرل  4بعض الخيالات المفتعمة كالتي لا أساس ليا مف الصحة ''
يب كذب، '' فالعجب ىك النظر إلى الشيء غير مألكؼ كلا معتاد، البحث أنو ليس كؿ عج

كبيف  5كأمر عيجاب كعجاب كعجب كعجيب كعجب كعاجب كعجاب عف المبالغة '' 
المبالغة كالكذب فرؽ كبير، كليذا يذىب أكثر الباحثيف الأنثبكلكجييف في مجاؿ الدراسات 

و مف الصحة قد يككف في حقيقة الشعبية مف أف ما يعتبره البعض مف أكاذيب لا أساس ل
الأمر جزء مف الحقيقة كجزء مف تاريخ الأمـ كىكيتيا كأف كاف محملب بصيغ تخيمية، فحسب 
رؤيا مارؾ ليبانسكي: '' فإف ىكية المتحدث تحضر في الأسمكب الذم يستعممو ذاتو، كىكذا 

                                                           
1  la recherche n’est qu’une serie de questions. Gerrard Genentte : nouveau discours du 
récit édition du seuil.paris, p50. 

          د.ت، ،2تزقيتاف تكدركؼ: نقد النقد: ترجمة، سامي السكيداف: دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، ط  2
 .351-117ص 

، الترجمة ر، الدار المصرية لتأليؼالأزىرم: تيذيب المغة، تحقيؽ عبد السلبـ السرحاف، مراجعة محمد عمي النجا  3
 .، د.ط، د.تالقاىرة

 .372، ص 1999 ،2، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط1محمد التكنجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، ج  4
 .582-581ابف منظكر: لساف العرب ، ص   5
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ا فحسب، بؿ في مبدأ فإف مسألة اليكية لا يتعيف البحث عنيا في التاريخ كالثقافة كالجغرافي
 1تنظيـ الخطاب ذاتو ''

 العجائبي في التراث العربي:
لعؿ خير ما نستيؿ بو الحديث عف بذكر أك إرىاصات العجائبي في التراث العربي،  

رأم أحد الباحثيف في أف العجائبي كفؽ النظرية الغربية ليس لو حضكر حقيقي في السرد 
أف الكتابة العجائبية بالمفيكـ الغربي الحديث غير العربي أك في نصكصو الحكائية مؤكدا 
، كىك رأم يبدكا أنو يجانب بعض الشيء الصكاب 2مكجكدة في الانتاج الأدبي العربي القديـ 

كالدقة ككنو يفتقر إلى التكغؿ في مدكنات التراث العربي الزاخرة بنماذج كصكر ثرة كثرية 
شكؿ ركافد عديدة كمتنكعة لأدب العجائبي'' بالنفس العجائبي كبسحر الخكارؽ، كىي نماذج ت

فالميالي كالسير ككتب التاريخ التي ألفت قبؿ إبف خمدكف ... ككرامات المتصكفة، كيكميات 
الرحالة العرب كما زخرت بو المخيمة العربية مف جية أخرل ... كؿ ىذا الزخـ النثرم كاف 

 3 التفسير فيو ) غيبيا، خارقا(.
غرة يمكف عدىا صكرا مكتممة لمعجائبي تبعث عمى الحيرة ىي صكرة إرىاصية مص 

في نفس المتمقي العربي الذم ظؿ رىينا ليا لقركف خمت، كالتي لك اطمع عمييا '' تكدكرؼ '' 
كىي كجية  4لأعاد النظر في الكثير مف فصكؿ كتابو '' مدخؿ إلى الأدب العجائبي '' 

ابة العجائبية في الخطاب العربي القديـ قبؿ النظر التي تعزز منحى الأسبقية التاريخية لمكت
نشكئيا كجنس بارز المكاصفات كالخصائص في الأزمنة الأكركبية الحديثة، كيمكف في ىذا 
السياؽ استحضار أىـ الكتابات كالتآليؼ كفنكف النشر التي اصطبغت بصبغة عجائبية، عمى 

 5الرغـ مف اختلبؼ سماتيا كمضانيا كمشاربيا كذلؾ مثؿ: 

                                                           
 .211، ص2009حميد بكحبيب: مدخؿ إلى الأدب الشعبي، مقاربة أنثركبكلكجية ، دار الحكمة لمنشر، الجزائر، د.ط،   1
، 1998، بغداد، 2، دار الحكار، طينظر عبد الحي العباسي: بناء المصطمح ) العجيب كالغريب كالخارؽ كالفنتاستيؾ(  2

 .110ص 
 .83شعيب حميفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  3
شكالية  4 ، 18التمقي، مجمة الراكم، ع  ينظر الخامسة علبكم: الارىاصات العجائبية في التراث السردم العربي القديـ كا 

 .91ص السعكدية، 
 .38-36ص  ،ينظر سناء شعلبف: السرد الغرائبي كالعجائبي  5
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تابات الدينية التي تحفؿ بقصص الأنبياء كالصالحيف الذم أجرل الله عمى أيدييـ الك - أ
الخكارؽ كالمعجزات، كما تحفؿ بتصكير عكالـ غير مرئية كعكالـ الجنة كالنار كالبرزخ 

 كالتناسخ كالأركاح.

قصص الخرافات التي تشيع في بيئات العامة كيتناقميا الخمؼ عف السمؼ، كتتعالؽ  - ب
 أخرل مع مخاكفيـ كآماليـ كقصة الغكؿ كالعفريت كغيرىما.بطريقة أك ب

كىي Allégoriqueقصص الحيكاف كالقصص الرمزية كالتي تسمى أيضا الأليغكرية  - ت
قصص تكظؼ غالبا لإيصاؿ فكرة المبدع كمف أبرزىا قصص كميمة كدمنة لإبف المقفع، 

بف يقطاف '' لابف كرسالة '' تداعي الحيكاف عمى الغنساف '' لإخكاف الصؼ، ك '' حي 
طفيؿ، '' كرسالة الغفراف '' لأبي العلبء المعرم ك '' رسالة الزكابع كالتكابع '' لابف شييد 

 الأندلسي.

قصص الأمثاؿ التي تحكم كما مدىشا مف القص العجائبي كأمثاؿ عبيد بف شريو  - ث
 كالكاحدم كالأصفياني كالميداني كالعسكرم كالزمخشرم كغيرىـ.

لبسـ كالسحر كالزمر كالكيمياء التي تقدـ خميطا غريبا مف الحقيقي كتب التنجيـ كالط - ج
 كالمستحيؿ كالشعكذة كالعمـ.

السير الشعبية كما فييا مف شخصيات بطكلية تتجاكز ما ىك ممكف مثؿ سيرة عنترة  - ح
كسيرة الأميرة ذات اليمة كسيرة عمي الزيبؽ، كسيرة الزناتي خميفة، كتغريبة بني ىلبؿ 

 م يزف كغيرىا.كسيرة سيؼ بف ذ

قصص الحمقى كالمغفميف كالطفيمييف كالبخلبء كالأذكياء كنكادرىـ الذيف يرسمكف عكالـ  - خ
 خاصة تثير الدىشة كالضحؾ كالاستغراب.

قصص الشطار كالعياديف كىي تزخر بكؿ غريب كشاذ كمستيجف مف السمكؾ كالنفسيات  - د
 1 كالشخصيات.

 

 

 

 

                                                           
 .40المرجع السابؽ، ص  1
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ت التي تزخر بمشاىد عف مخمكقات أرضية كتب غرائب المكجكدات كالمخمكقات كالرحلب - ذ
يحار الإنساف في تصديؽ كجكدىا مثؿ كتاب '' مسالؾ الأبصار في ممالؾ الأمصار '' 
لابف فضؿ الله العمرم، ك '' زيدة كشؼ الممالؾ كبياف الطرؽ كالمسالؾ '' لمظاىرم، 

 ككتابي القزكيني كابف الكردم.

اؿ الخارقة التي تظير عمى أيدم الصكفييف كتب التراث الصكفي التي تقدـ نماذج الأفع - ر
عمى أنيا كرامات كخكارؽ، كقد أتى في ىذه الخكارؽ الكثير مف المؤلفات التي تخمط 
الممكف بالمستحيؿ، كالشعكذة بالخرافات كالغيبيات، مثؿ كتاب '' كرامات الأكلياء '' 

 لمنبياني، ك '' بيجة النفكس '' لابف عطاء الله السكندرم.

لعاطفية كالاجتماعية التي تزخر بخكارؽ تأتي مف علبقات الإنساف بجنس غير القصص ا - ز
 1 جنسو كالحيكاف كالجف أك الشياطيف كالملبئكة مثؿ قصص '' ألؼ ليمة كليمة ''.

كىكذا فإف التراث العربي كاف طافحا إلى حد كبير بالنصكص التي تدخؿ في دائرة  
يج الذاكرة الابداعية القديمة، بخاصتو كأف العرب العجائبي كتؤلؼ جزءا مثيرا كمتميزا في نس

قد اىتمت بما ىك عجيب، كغير مألكؼ في فنكنيا التعبيرية إبداعا كدرسا، فأنشأت لو بابا 
خاصا يضـ ما ىك طريؼ كنادر كغير كاقعي، فيو مف الخرافة كالاختلبؼ أكثر ما فيو 

مف ادعى مف الأعراب كالشعراء الصدؽ كالحدكث، كىك باب أسماه '' الجاحظ '' بػ '' باب 
أنيـ يركف الغيلبت كيسمعكف عزيؼ الجاف '' بمعنى الأكاذيب أك مما يندرج في كلبـ مف 

كأطمؽ عميو العلبمة  2ىػ( في مجمع أمثالو 808أكاذيب الأعراب '' حسب '' الميداني '' )ت 
و الناقد '' عبد الله ، كما أفرد ل3ىػ( باب '' مف تكاذيب الأعراب ''  288'' المبرد '' ) ت 

الغذامي '' مبحثا مستقلب في أحد كتبو كسمو بػ '' جماليات الكذب '' متحدثا فيو عف أىمية 
 التكاذيب كعلبقتيا بفعؿ الخياؿ كالتخييؿ بؿ يذىب بعيدا حيف يرل بأف ىذه التكاذيب ىي فف

                                                           
 40المرجع السابؽ، ص  1
، 2. كينظر الميداني، أبك الفضؿ أحمد بف محمد: مجمع الأمثاؿ ، ج172، ص 6ينظر الجاحظ: كتاب الحيكاف، ج  2

 .50، ص1955ضبط غرائبو كعمؽ حكاشيو محمد محي الديف عبد الحميد، مطبعة السنة المحمدية، مصر، حققو كفصمو ك 
، عمؽ عميو أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر، 2ينظر المبرد، أبك العباس محمد بف يزيد: الكامؿ في المغة كالأدب، ج  3

 .550-548القاىرة، د.تػ ص 
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يذا النكع  ، كلعؿ تخصيص ىؤلاء بابا كاملب ل1عربي أك جنس يحتاج إلى كشؼ كاستكشاؼ 
مف الفف السردم، دلالة في نظر البعض عمى أىمية ىذا الضرب مف المركيات السردية 

 2 القديمة.

كلعؿ النصكص الاكثر احتكاءا عمى عناصر السرد العجائبي في مخزكف التراث  
العربي كثيرة كمتعددة، حيث تجمع بيف الشعر كالنثر، غير أف أشيرىا كأكسعيا صدل 

في الأجياؿ اللبحقة كفي عكالـ الإبداع عمى مر العصكر، تمثمت في نصكص كأعمقيا تأثيرا 
الفتكح كالمغازم كالتي استمدت مادتيا مف فتكحات المسمميف كتاريخيـ، اختمط فييا التاريخ 

حيث يتجاكز '' الكاقعي  -كرـ الله كجيو -بالركايات الشعبية كسيرة عمي ابف أبي طالب
حدث أك الشخصية أك الزماف كالمكاف، الشيء الذم يعني أف كالعجائبي سكاء عمى مستكل ال

، كتمثمت كذلؾ في 3المتخيؿ العربي الإسلبمي ساىـ بشكؿ كبير في صياغتيا كانتاجيا 
النصكص الصكفية التي أخذت في تجربة أصحابيا تنحكا نحكا يييمف عميو الخارؽ كىك ما 

يقكـ عمى  -شكؿ مف أشكاليا بالكرامات ك نصكص المعراج –المتصكفة  –يدعى لدييـ 
الاعتقاد بأف الله عز كجؿ د يخرؽ قانكنا طبيعيا لعبد صالح مف عباده لعمة ما كىك خرؽ 

  4 ممكف لا كاجب.

كىناؾ النصكص الرحمية التي جسدىا الرحالكف العرب كىـ كثر، كالرحلبت العربية لا  
مع العجائبي كالتصادـ معو،  تخمك في الغالب '' مف التعبير بمفردات التعجب، إلى المقاء

كيمكف الجزـ بخصكص الرحمة أنيا تجميع لعجائب كغرائب الآخر، إنسانا كعمرانا كتاريخا، 
أك ينسجيا، فيي شيء مألكؼ يكضع دائما في  -الرحالة –لاعتبارات يمتقطيا الراكم 

ى اللبمألكؼ المقارنة مع المألكؼ، كالرحمة ىي الخركج مف دائرة ما ىك مألكؼ إلى انفتاح عم
 اـ كضمف مناخػػػػػػكتجمياتو ... كىكذا تبمكر العجائبي في الرحمة العربية كسط مناخ ثقافي ع

                                                           
 .137-113، ص 1،1994ة كالنص المضاد، المركز الثقافي العربي، بيركت، طينظر د. عبد الله الغذامي: القصيد  1
شكالية التأكيؿ  2 ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، 1، طينظر ضياء الكعبي: السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية كا 

 .47، ص2005بيركت، 
 .93ف كتاب: التمقي؛ إشكالات كتطبيقات، ص: تمقي العجائبي في السرد العربي الكلبسيكي، ضمفسعيد يقطي  3
، 2007، أدب المعراج كالمناقب، التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ، لؤم عمي خميؿ: عجائبية النثر الحكائي  4
 .9ص
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متنكع يرتكز عمى طبيعة إدراؾ كزدكج لممألكؼ كاللب مألكؼ، أك لمطبيعي كفكؽ الطبيعي، 
 كبيف المرئي كالغيبي ... كيتغذل العجائبي في الرحمة مف قنكات متعددة في خمؽ ظلبلا

 1 تنعكس كتؤثر في باقي مفاصؿ النص الرحمي.

كمف أشير أدب الرحلبت التي سجميا التاريخ العربي، رحلبت ابف بطكطة             
ـ( المكسكمة بػ '' تحفة النظار في غرائب الأمصار كعجائب الأسفار '' ك '' 0977) ت 

فاقات الأسفار '' لابف مركج الذىب كمعادف الجكىر '' لممسعكدم، كتذكرة بالإخبار عف ات
(، كالحقيقة 922ـ( كرسالة ابف فضلبف لأحمد بف فضلبف ) ت  0207جبير     ) ت 

كالمجاز في رحمة بلبد الشاـ كمصر كالحجاز '' لعبد الغني النابمسي '' كنزىة الأنظار في 
ـ(، كتحفة الألباب كنخبة 0779فضؿ عمـ التاريخ كالأحبار '' لمحسيف الكرتلبني ) ت 

ىػ( كغيرىا مف كتب الرحلبت اللبمعة،  868عجاب '' لأبي حامد الغرناطي الأندلسي ) تالإ
كما يضاؼ إلى ىذه الأنكاع مف النصكص العجائبية نصكص التراث أك الأدب الشعبي الذم 
احتشد ىك الآخر بكثير مف الخكارؽ كالأعاجيب كبالأساطير التي تعرؼ في '' عكالـ جديدة 

نما السمطاف كمو لمخياؿ المجنح، يحمؽ إلى لا مكانة فييا لمعق ؿ، كلا سمطاف فييا لممنطؽ كا 
  2 أقصى الحدكد كلكف في فضاء دكنما حدكد ''.

 مفيوم العجائبي في النقد الأدبي:- أ

لقد كاف ينظر إلى العجائبي عمى أنو مجرد حالة خاصة لممتخيؿ يندرج ضمف تراث  
ذلؾ إلى أف ظيرت الدراسة الحديثة مثميا الأساطير كالفمكمكر كلمختمؼ الثقافات كظؿ ك

كبداية '' تكدركؼ '' في كتابو >> مدخؿ إلى الأدب العجائبي << كالتي ستعرض ليا لا حقا 
 بعد أف نرل جممة مف الآراء.

يرل '' لكيس فاكس '' أف الأدب العجائبي كاف يجتذب عمـ النفس لأف كثيرا مف 
 فس،ػػػمماء النػػػتباه عػػػارت انػػػبية كىذيانية أثػػت عصاػػؼ اضطرابػػحكاياتو تسرد الككابيس كتص

 

                                                           
 .296، 295، ص حميفي، الرحمة في الأدب العربي شعيب  1
ة مف الأساطير كالمعتقدات العربية القديمة، المؤسسة الكطنية عبد الممؾ مرتاض: الميثكلكجيا عند العرب، دراسة لمجمكع  2

 .17، ص1989الدار التكنسية لمتكزيع، تكنس،  -لمكتاب، الجزائر
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فاستغميا خاصة '' فركريد '' كاتخذىا عالما يخدـ التأكيؿ كالطركحات الخاصة باللبشعكر،  
كالعصاب، كالأنا الأعمى كغيرىا، كلـ يكف لعمـ النفس كحده ىذا الاىتماـ، فالشأف نفسو كاف 

لينمي فرضياتو حكؿ  Fantastiqueاستعاف بالعجائبي شأف عمـ الاجتماع الثقافي الذم 
 1 طبيعة تككف المجتمعات.

كيعد '' فلبديمير بركب '' أكؿ مف بحث في تركيب الحكاية العجيبة، كاستنبط منيا  
خطاطة اىتـ ليا البنيكيكف أيما اىتماـ، لكنو عدىا تخييمية لا معنى ليا خارج ذلؾ إلى أف 

التحميؿ كالتصنيؼ كالتبكيب لمفيكـ العجيب كالعجائبي الغريب جاءت دراسة '' تكدركؼ '' ب
ضمف كتابو '' مدخؿ إلى العجائبي '' كقبؿ التعرض إلى ىذه الدراسة كىذه الرؤل كاف مف 

 الجدير البحث عف معنى العجيب كالعجائبي في التراث قبؿ الحادثة.

 مفيوم العجيب والعجائبي في التراث: - ب

جب << في المعاجـ العربية القديمة، كأمكننا حصر جممة لقد بحثنا عف مادة >> ع 
مف الملبحظات التي تعكد غالبيا إلى جذر كاحد يجمعيا قكلنا أف العجب ىك كؿ أمر غير 
مألكؼ أك معتاد ؼ: '' ابف منظكر '' في '' لساف العرب '' يرل أف '' العجب ما يرد عميؾ 

اف إذا رأل ما ينكره قاؿ قد عجبت مف كذا لقمة اعتياده كأف أصؿ العجب في المغة أف الإنس
كالعجب النظر إلى شيء غير مألكؼ كلا معتاد، كالتعجب أف ترل الشيء يعجبؾ تظف أنؾ 

 2 لـ تر مثمو كآيات الله عجائبو ''.

كالعيجبي كالعىجىبي إنكار عميؾ لقمة اعتياده كالتعاجيب، العجائب لا كاحد ليا مف  
 لفظيا.

ف '' بيف ػب العيػػاؿ '' صاحػمنو، كأمر عجيب: معجب كق كالعجيب: الأمر يتعجب
 الذم تجاكز حد ػػجاب فػػو، كأما العػكف مثمػب يكػػيب فالعجػػا العجػػرؽ، أمػػاب فػػب كالعجػػجيػػالع

                                                           
 .45، ص 2010، 1ط -الجزائر العاصمة -منشكرات الاختلبؼ -ينظر: حسيف علبـ، العجائبي في فف الأدب  1
 .152، ص1978لبناف،  مكتبة -بيركت –الجرجاني: التعريفات عبد القاىر   2
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العجب كيؤكد '' الجرجاني '' أف '' العجب تغيير النفس بما خفى سببو كخرج عف العادة مثمو 
 ر جديد غير معيكد يدعك إلى الحيرة كالتردد.، كفي اشارة أف الأم1'' 

كقاؿ '' الجكىرم '' : >> كلا يجمع عجب كلا عجيب، كيقاؿ: جمع عجيب عجائب 
 .2مثؿ أفيؿ كأفائؿ كتبيع كتبائع << 

كيرل '' القزكيني '' في كتابو >> عجائب المخمكقات كغرائب المكجكدات << أف   
معرفة سبب الشيء كعف معرفة كيفية تأثيره فيو العجب '' حيرة تعرض للئنساف لقصكره عف 

''  ثـ أف عنكاف كتابو لا يفرؽ بيف العجيب كالغريب، فالكممتاف مترادفتاف عنده، كيعد الغريب 
كالعجيب مف مشكاة كاحد يجمعيما قكلنا أف الغريب كالعجيب ىما كؿ أمر قميؿ الكقكع 

ى كاسعا لممعجـ الخاص بالعجائبي في مخالؼ لممعيكد كالمشاىد كالمألكؼ '' إذ أف ىناؾ غن
 كحصره كالاتياف بكؿ ما قيؿ فيو أمر يحتاج إلى نفس كطكؿ باؿ. 3العالـ الإسلبمي '' 

كقد استكقفنا '' الجاحظ '' في مخالفتو لممعجميف كتركيزه عمى ربط العجيب بعلبقة  
تسبكه كظير منو المتمقي بالسارد فيك يقكؿ مثلب عف الخطيب '' فإذا ىجمكا عمى ما لـ يح

خلبؼ ما قدركه تضاعؼ حس كلبمو في صدكرىـ ككبر في عيكبيـ لأف الشيء مف غير 
معدنو أغرب ككمما كاف أظرؼ كاف أعجب ككمما كاف أعجب كاف أبدع  فمناط الغريب 
كالعجيب في رأيو ىك القدرة عمى استيكاء السامع كالأخذ بيده ليقبؿ عمى المسمكع غيرة تأخذ 

ذا أردنا أف عميو لبو كتص رفو عما سكاه كىذا ديكف العرب الفصحاء كعادتيـ مع السامع كا 
نضرب أمثمة عمى ذلؾ يطكؿ بنا المقاـ كالشكاىد مستضيفة في أميات كتب الأدب حتى 

 كاف أبدع شيء عندىـ كأحسف كأعز بو كأعجبو ىك الكممة التي ترفع كتضع كتبني كتيدـ.

 

                                                           
جماؿ الديف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ بف منظكر الافريقي المصرم: لساف العرب، تحقيؽ: عبد الله عمي الكبير، محمد   1

 .212أحمد حبيب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ، القاىرة،د.ط، ص 
 .31عد، دار الآفات الجديدة، لبناف ص القزكيني: عجائب المخمكقات كغرائب المكجكدات، تحقيؽ فاركؽ س  2

3  Jack Lakov l’étrange et merveilleux dans l’iston med- ieval collegue et jeune afrique, 
p62.  
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قيؿْ أيكحًيى نستأنس بقكؿ الله تعالى في سكرة الجف >> كلمتدليؿ عمى ما ذىبنا إليو آنفا  
بان ) فالآية تربط بيف الاستماع  1<<  (0إًلىيَّ أىنَّوي اسْتىمىعى نىفىره مًفْ الْجًفِّ فىقىاليكا إًنَّا سىمًعْنىا قيرْآنان عىجى

مجامع كالمسمكع ربطا دلاليا كثيقا يكحي بأف لمكممة سحرا عجيبا في نفس المتمقي تأخذ عميو 
قمبو فلب يمتفت إلييا كلا يقبؿ إلا عمييا كيرل '' سيد قطب '' في تفسير ىذه الآية قكلو '' أكؿ 
ما بدىيـ منو أنو عجب غير مألكؼ كأنو يثير الدىشة في القمكب كىذه صفة القرآف ... ذك 

كلـ  2سمطاف متسمط كذك جاذبية غلببة كذك ايقاع يممس المشاعر كييز أكتار القمكب '' 
يقؼ عند ىذا القكؿ فحسب بؿ ذىب إلى أف الجاذبية ىذه اجتذبتو بشدة حتى قاؿ '' كالجف 
لـ يعممكا بيذا القرآف إلا حيف سمعكه مف محمد عميو الصلبة كالسلبـ فياليـ كراعيـ كمسيـ 

كىذا حاؿ المتمقي الذكاؽ كمف عجب الغرابة ما يظير في قكلو  3منو ما يدىش كيذىؿ 
يْمىتىا أىأىلًدي كىأىنىا عىجيكزه كىىىذىا بىعْمًي شىيْخان إًفَّ ىىذىا لىشىيْءه عىجًيبه ) قىالىتْ تعالى: >>   4<< (72يىا كى

 فما شيد عرؼ الناس ىذا، كذلؾ ما بعث عمى الحيرة كالتردد.

كلا يمكننا أف نستثني أك نغفؿ بعض الشذرات في مكركثنا العربي تحدثت عف العجيب  
لا في كتب أك أنشأت كتب قائمة بذلؾ بذاتيا كابف الشييد كالغريب كعقدت لذلؾ فصك 

ىػ '' في رسالتو >> التكابع كالزكابع كمناط الأمر في ىذه الرسالة 126الأندلسي '' ت: 
المختصرة أنو تتبع كتقص تكابع >> تابع << كىك الذم يتبع الشاعر مف عالـ الجف 

ىػ ''  119أبي العلبء المعرم '' ت:  كحاكرىـ ككانت ىذه المحاكرات سببا رئيسيا في تأليؼ
لرسالتو المكسكمة برسالة الغفراف ) الزكابع( كىي رحمة خيالية طاؼ فييا صاحبنا العالـ 
الآخر كاستنطؽ جنو كطفحت ىذه الرسالة بكـ ىائؿ مف الممح المغكية كالأدبية كالنحكية شكؿ 

 زاد معرفيا ىاما.

ركنا ركينا لمسفرة التي سافرىا '' دانتي ''  كانت رسالة '' أبي العلبء '' كما نعتقد 
الككميديا الاليية ككمتا الرسالتيف تتحدثاف عف عالـ عجيب غريب قكامو الخياؿ المجنح 
كاستنطاقو بشيء مف الظرافة كيمكف أف تككف رسالة ألؼ ليمة كليمة تاجا ليذا المكف مف 

                                                           
 .01سكرة الجف الآية   1
 .37-27، ص 1986، 12، بيركت، ط29سيد قطب: في ظلبؿ القرآف، دار الشركؽ المجمد السادس، الجزء   2
 .38، ص نفسوالمرجع   3
 .72سكرة ىكد، الآية   4
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بو لترتقي إلى فضاء كاسع  الأدب لأنيا تجنح إلى ما ىك عجيب ككأنيا تريد أف تستمسؾ
 كأرحب فيو الخياؿ كالخكارؽ كالابتعاد عف المحسكس كالمألكؼ.

كأساس كؿ ما ذكرناه سابقا ىك أف العرب في جاىميتيا كانت تأنس إلى ىذا العالـ  
الغريب كالعجيب كتتخذ منو تكأة لميركب مف عالميا الحسي، فأنتجت لنا ما يسمى بتكابع 

اعتقدت ذلؾ حتى جعمت لو مكانا رحبا يسمى '' كاد عبقر'' لأنو المكاف الشعراء كشياطينيـ ك 
 الخصيب لكؿ عجيب كغريب.

اف تقصينا لمعجيب في تراثنا العربي لا ينفي ككف كجكده في الأمـ الأخرل فالأدب  
اليكناني رغـ حسيتو كاغراقو في المادية التي تجمت في الملبمح المطكلة كالتي أبدع فييا 

ف كاف اىتمامو أدباؤه فق د شيدت العجيب كالغريب كنظر لو فلبسفة اليكناف فيذا أرسطك كا 
أكثر بالشعر قد عده مف عنصريف المألكؼ كالغريب الذم يستكرد مف مكاف بعيد غير معيكد 
ثـ يستقر في مكاف ليس مف عادتو كمف ىنا الشعكر بالدىشة كالتعجب '' فإف العجيبات إنما 

دث العجب يحدث المذة  كيرل في التغيير لذة فييا ىك جديد غريب تكف مف البعيدات كما يح
، كيذىب '' 1غير مألكؼ يستثير المذة كالتعجب في النفس '' التغيير في كؿ الامكر لذيذ '' 

ابف سينا '' مذىب أرسطك في ذلؾ ككأنو يعيد صياغة النص كالأفكار الأرسطية كتغيير 
ذيذ كيشبو أف يككف إلذاذ لما يخؿ مف التعجب منو لذا الأحكاؿ كتجددىا لذيذ )...( كالتعمـ ل

استكمؿ )...( ككما أف التعمـ لذيذ بسبب ما يتكقع مف التعجيب كذلؾ المحاكيات كميا 
 2 تصكير كالتصكير كالنفس كالشعكر كغير ذلؾ لذيذ.

 العجيب والعجائبي في الأدب الحديث:- ت

ا أدبا عجائبيا لأنيا حكت عناصر عمى الرغـ مف امتلبؾ تراثنا لشذرات يمكف اعتبارى 
العجائبية مف الحيرة كالدىشة كالغرابة كالشخصيات المتحكلة إلا أف الدراسات الحديثة كخاصة 

 يب كالعجائبيػي لمعجػيؿ فنػث بتأصػي الحديػي كالغربػد الغربػالغربية منيا ىي التي أمدت النق

                                                           
، منشكرات مكتبة الرشاد لمطباعة 2004، 03ينظر، د، زياد صالح الزعبي، مجمة الآداب كالعمكـ الانسانية، العدد   1

 .125كالنشر كالتكزيع، سيدم بمعباس، الجزائر، ص 
، منشكرات مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر 2004، 03ينظر: زياد صالح، الزعبي، مجمة الآداب كالعمكـ الانسانية العدد   2

 .125كالتكزيع، سيدم لبعباس، الجزائر، ص
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حمداكم سرد جممة مف  في الأدب كسردت لذلؾ تعاريفو كخصائصو فالدكتكر جميؿ 
المقاربات كالتصكرات حكؿ الإبداع العجائبي في الأدب الغربي كأجمميا في مقاربات تاريخية 

 1 كدلالية كبنيكية كسيككلكجية نفسية.

 Fantastiqueففي المقاربة التاريخية تتجمى الأنطكلكجيا الكبرل الخاصة بالعجائبي  
ح مسألة تعريؼ العجائبي باعتباره حكاية تحير كيعد '' بيير جكرج كاستيكس '' أكؿ مف طر 

كتغرم خالقة شعكرا بكجكد الكحدة لأسرار رىيبة كسمطة فكؽ طبيعية كالتي تظير فيما بعد 
 2 كتحذير لنا أك حكلنا كىي تضرب مخيمتنا.

كقد كاف لإفراط العقلبنية خلبؿ القرف الثامف عشر في انجمترا كفرنسا كألمانيا دكر  
-0811ح نحك العجيب فظيرت مجمكعة ركايات عجائبية بفرنسا ما بيف كبير في الجنك 

 ؿ: ككيني كنكديني كاكزافي. 0998

أما المقاربة الدلالية فيمكف حصرىا في رصد التيمات المتكاترة كالتي تظير في أغمب  
النصكص العجائبية كلقد حصرىا جاف مكلينك في ست تيمات ىي الجف، كالأشباح، المكت 

ماء، المرأة كالحب كالغكؿ كعالـ الحمـ كعلبقتو مع عالـ الحقيقية كالتحكلات كمصاصك الد
 .-زمف–الطارئة في الفضاء 

ىك  Fantastiqueأما المقاربة البنيكية فيمثميا تكدكرؼ الذم يقكؿ : '' أف العجائبي  
ذا كبتعريفو ىتردد كائف لا يعرؼ سكل القكانيف الطبيعية أماـ حادث لو صيغة فكؽ طبيعية 

 أمد المنظريف بمنطمقات جديدة لتناكؿ كتحديد العجائبي في الادب.

أما المقاربة السيككلكجية فإنيا تستثمر الأدب العجائبي في فيـ النفس البشرية  
كتحكلاتو التي تفضي إلى سمككات معينة كىذا ما اجتذب عمماء النفس كعمى رأسيـ '' فركيد 

يانية إلى عقد جنسية يمكف أف تفسرىا بعض '' الذم رد الاضطرابات العصبية كاليذ
 الحكايات البشرية العجيبة.

                                                           
-256، المغرب، ص 2007ينظر: جميؿ حمداكم: النص المكازم في ركايات بف سالـ حميش أطركحة دكتكراه دكرة   1

271. 
 .24ينظر: د، شعيب حميفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، ص   2
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كيؤكد بمميف نكيؿ: '' أف التردد ىك تقنية سردية تنتج تمزقا يجعؿ الشاذ يتدخؿ في  
لى جانب ما  كنستنتج 1العالـ الحقيقي '' مف تعريفو ىذا أف العجيب طريقة في الحكي كا 

تصكرات عديدة أخرل لا ضير أف نشير إلييا لدعـ ما  ذكرناه في ثنايا ىذه المقاربات ىناؾ
 2ذىب إليو أغمب مف خاض في الأدب العجائبي كيبني تصكر >> أريف بيسير << 

 بخصكص محددات العجائبي عمى المفارقة.

 العجائبي في الثقافة الغربية:

'' في الثقافة الأكركبية يأخذ كضعو الخاص معجما  Fantastiqueإف مفيكـ ''  
ريخا، باعتبار أف الاىتماـ بكاقع المفيكـ كصمتو بالأداء كالإبداع يرد في الأساس إلى كتا

'' مف  Fantastiqueالنظرية الغربية، كلك عمى مستكل المعجـ، بحيث نمقى كممة '' 
الكممات التي تنتمي إلى لغة القرف الرابع عشر ميلبدم، ذات الأصؿ اللبتيني 

(phantasticusالمشتؽ مف المغ )( ة الإغريقيةphantastikos كيمكف اشتقاؽ منو )
 ,Fantasqueمفردات فرعية أخرل كىي كممات تنطكم تحت عائمة لغكية مشتركة )

Fantaisie, Fantasme, Fantome.) 

( كانت تعني في أصميا الإغريقي الصكرة  Fantasmaفضلب عف أف كممة مثؿ )  
لا تخرج عما لو علبقة بالخياؿ كبما ىك خرافي، فالدلالة العامة التي يقرىا المعجـ  3كالشبح،

( Fantastiqueـ المعنى الخاص لػ )0869كقد أقر قامكس الأكاديمية الفرنسية مثلب سنة 
حيث كاف معناه مف قبؿ كؿ ما لو علبقة بالخياؿ كالخرافة كالأسطكرة، كبالمفيكـ الأرسطي 

قدرة عمى خمؽ صكرة كىمية ( ىك الphantastikosفي التراث اليكناني الذم يرل أف )
(Faculté de crée des images vosines.) 4  

                                                           
، 1993، سنة 1ؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ترجمة الصديؽ بكعلبـ، دار الكلبـ، الرباط، المغرب، طتيزيفاف تكدرك   1
 .29ص

 .27ينظر: د. شعيب حميفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، ص  2
3 Oscar black et Walkvon wartbury : Dictionnaire Etymologique du français, P.U.F, Paris, 
1986, p 232. 
4  V.hérie Tritter : le fantastique, Edition Ellipses Marketing S.a, Paris, 2001, P3. 
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فاغتدل يطمؽ في شكمو الجديد العاـ عمى الحكايات كالقصص التي تتضمف الحديث 
 ''  Les contes fantastiques عف الجنيات كالأشباح كالأركاح كالتي يعبر عنيا بػ '' 

Contes Fantastiques : se dit en général des contes de fées, des contes 

de revenants… ) 1. 

'' تكافؽ تطكر المعنى عبر التاريخ،   Fantastiqueففي زمف متأخر أخذت مفردة '' 
ففي بداية القرف السابع عشر أمست المفردة تدؿ عمى كؿ ماىك غريب الأطكار أم يمكف أف 

ثـ ارتبط المعنى منذئذ  Extravagant ''2''، كخارؽ لمعادة أك ''   Fantasqueيقابؿ '' 
بكؿ ما يتعمؽ بالصيغ الفنية كالأدبية التي تتطمب تكفير عناصر العجيب، كاقتحاـ اللبمعقكؿ 

غير أف تحديد تاريخ دقيؽ لظيكر الأدب العجائبي، يجعؿ البعض  3في كؿ مناحي الحياة،
عمى الخطاب التنكيرم  باعتبار أف العجائبي قد جاء بمثابة رد فعؿ 08يؤرخ لبدايتو بالقرف 

، غير أف رأم البعض الآخر في نشأة العجائبي لـ تكف منعزلة عف التطكر 4العقلبني 
العممي الذم عرفتو الثقافة الأكركبية لا سيما في القرنيف الثامف كالتاسع عشر، إذ أف أسس 

طبيعية العجائبي كرؤاة أساليبو قد ترسخت كاتضحت بمكازاة التطكر الذم عرفتو العمكـ ال
كىناؾ أراء أخرل ترجع ظيكر العجائبي بصفتو أسمكب كتابة في المجتمع  5كالإنسانية، 

الغربي إلى عدة عكامؿ، نذكر منيا كالذم ىك أىـ عامؿ: عامؿ المفارقة بيف الديف كالعمـ، إذ 
كانت الكنيسة تفرض سمطتيا الدينية بشكؿ مطمؽ، فقامت عمى أساس تقديـ جممة مف 

دية أك لاىكتية عف المكت كالحياة الأفضؿ كعالـ ما بعد المكت، بتشريع قكانيف تفسيرات عقائ
كطقكس، كبحثت عف الخلبص مف خلبؿ تأسيس نظاـ صارـ لمكاجية مشاعر مختمفة 
كالخكؼ كالإحساس بالذنب، أم أف الكنيسة حاكلت أف تخمؽ انسجاما كتماسكا محكما بيف 

   Ana Gonzalez Saheadierعت الباحثة كالناقدة إذ أرج 6الفرد كمحيطو ماديا كأخلبقيا، 

                                                           
1  Voire : Jednluc Steinmetz : la littération fantastique, Collection encyclopédique, P.U.F, 
paris, 1990, p 3-4. 

2 Voire : Valérie Tritter : le fantastique, p3-4. 
3  Voire : petit larousse en couleurs, librurie larousse, paris, p 376. 

4  Voire : larousse Dictionnaire Enyclopédique, p607. 
 .86ينظر: عبد الحي العباس: بناء المصطمح ) العجيب كالغريب كالخارؽ كالفانطاستيؾ(، ص  5
 .88-87، ص نفسوينظر المرجع   6
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ارتباط العجيب أك العجائبي بحقؿ الديف كالخطاب الديني، كبما أف مدلكليا منذ البداية متعمؽ 
بصفة كاضحة بالأمكر الدينية التي تفرض عمى الفرد قبكؿ أم أعجكبة أك معجزة، إذ يشيعاف 

 1 لطقكس كالشرائع ضمف كؿ تكجيياتيا.بشكؿ مطرد في خطاب الكنيسة التي كظفتيا في ا

كلعؿ جؿ المقاربات النظرية الغربية لمعجائبي، تكاد تتفؽ حكؿ الإرىاصات التأسيسية  
ليذا النكع مف الكتابة الإبداعية، خاصة السردية منيا باعتبار المتف الركائي بمغة الباحث '' 

قد كاف لإدجار آلا نبك ، ك 2شعيب حميفي ىك المجد، الكحيد كالمكجو لكؿ التنظيرات 
( دكره الفعاؿ كصاحب الفضؿ الأكؿ في 0819-0819)  Edgar Allan Poeالأمريكي 

إحداث ثكرة إبداعية متميزة في مجاؿ العجائبي مف خلبؿ مجمكعة أعماؿ لاسيما منيا 
القصص أك الحكايات العجيبة أك غير العادية التي ترجميا الشاعر الفرنسي '' شارؿ بكدلير 

 ''‘’ Charles Baudelairé’’  ككذلؾ ما شكمتو اسيامات الألماني‘’ Theodor 

Amadens wilhelm Hoffman Ernst ( ''0776-0822 مف أثر بالغ بنصكصو )
كسير الشيطاف )le chat murrالشييرة مثؿ القطمكر ) (، ككتابتو les éliscirs diable( كا 

غت ركح الركمنسية عمى كتاباتو ككجيت بالشكؿ الركمانسي أثرت في تكجو العجائبي، فقد ط
كىناؾ أيضا ركاد عديدكف ساىمكا  3العجائبي نحك مسارات جديدة بحساسية أدبية كجمالية، 

في تشكيؿ الإتجاه العجائبي في كؿ بقاع المجتمع الغربي مثؿ الفرنسي '' جاؾ كازكت '' 
Jacknes Cazotte ( ''0709-0792حيث عرؼ كاشتير بقصص فكؽ طبيعي ) ة

 le diableكالأركاح الشريرة كالأشباح، كمما اشتير بو قصة الشيطاف العاشؽ )

Amoureux( )0772 ،كمما  4(، حيث تكفر عناصر غير مألكفة كتتميز بطاقة الخياؿ
'' في ىذا الشأف ) سمارا أك شياطيف الميؿ  Charles Nodierقدمو الفرنسي '' شارؿ نكديو 

 Trilley ou le lutinتريمي أك عفريت أرجيؿ ( ك ) le vampireكمصاص الدماء 

dargail . ) 

                                                           
 .93-92ينظر المرجع نفسو، ص   1
 .23ينظر شعيب حميفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  2
برنت، فاس،  -انفك–، خطاب فرجة السحر، مطبعة ينظر عبد الفتاح الشادلي: العجيب السحرم في المسرح المغربي  3

 .12، ص  2009المغرب، 
 .12المرجع نفسو، ص   4
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لقد تأثر جؿ الركائييف الفرنسييف الركاد في مضمار الأسمكب العجائبي بالكتابات  
الالمانية الرائدة مثؿ كتابات ) أ.ت. ىكفماف( الذم سبؽ ذكره ككتابات '' أشيـ فكف أرنيـ 

Achim Von Araim (0780-0890الذم اعتمد في نص) '' كصو عمى '' فكؽ الطبيعي
بأعمالو المؤثرة، أما الأدباء كالركائيكف  *  Sur naturel et grestesqueكالغركتسؾ 

الإنجميز الذيف انتيجكا نيج الكتابة العجائبية أك التي تتكئ عمى مجمكع الخياؿ، فيـ الذيف 
د في نياية القرف الثامف اشتيركا بنمط الركاية القكطية أك الركاية السكداء كىك النمط الذم سا

عشر كبداية التاسع عشر في الأدب الشعبي الإنجميزم، حيث يطغى تذكؽ خاص لجمالية 
المكت كأطلبؿ الماضي، كيتطمب الأدب القكطي المعمار كالقصر كالدير كالكنيسة كالزنزانة 

  مناخا أسكدا كشخصيات نمطية شجاعة.

إبداعيا في الكتابات الغربية كاف ىذا مسحا شبو مجمؿ عمى حضكر العجائبي  
كتكجيات المبدعيف في شتى أقطار المجتمع الغربي، أما فيما يخص الانشغاؿ النقدم 
بالعجائبي، فقد برز نقاد ركاد عمى اختلبؼ رؤاىـ، فمنحكا مكضكع العجائبي أىمية 

ظريف مضاعفة، كانت أرضية لتبمكر نظرية نقدية متكاممة عف المكضكع، كلعؿ أىـ النقاد المن
( كقد 0998-0908الأكائؿ الذيف طرحكا قضية تعريفو الفرنسي '' بيار جكرج كاستاكس '' )

تحدث عف العجائبي في ىذا الإطار عمى أنو حكاية أسرة كمثيرة، تخمؽ إحساسا غريبا كغير 
مألكؼ، يسك إلى الإعتقاد لكجكد السر الخفي، كتدخؿ قكل أك سمطة فكؽ طبيعية ... تصدـ 

 1 الخياؿ.

كما أف بيار جكرج كاستاكس اشتير بالأنطمكجيات الكبرل كاف عمى رأسيا كتابو       
) أنطمكجيا '' الحكاية '' أك القصة العجائبية الفرنسية( جاعلب العجائبي ضمنو الشكؿ 

، 2الجكىرم الذم يأخذه العجيب عندما يتدخؿ التخييؿ في نقؿ فكرة منطقية إلى أسطكرة 

                                                           
*  Grotesque تعتمد عمى الغريب كالمضحؾ كالساحر أك ما يسميو مجدم كىبة  الغركتسؾ  نكع مف الكتابة الخيالية التي

 .201بػ '' الخياؿ البشع '': ينظر: معجـ مصطمحات الأدب، ص 
1  Voire P.G Costex : conte Fantastique en françe de Nodier a. Maupassant, Ed. librairie 
josé corti, paris, 1951, P8. 
2 P.G. cotex : Anthologie du conte fantastique Française, librairie josé cortie, paris, 2004, p 
5-6. 
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ي سعت إلى إبراز العجائبي عمى أنو جنس أدبي لو علبئمة التي لا كىي الأنطكلكجيات الت
 1 يعرؼ إلا بيا.

كما نجد في ىذا الصدد مقاربة أخرل تردد صداىا كثيرا في الأكساط النقدية الغربية لا سيما 
 Roger..( كركجيو كايك 0921) louis vaxفي فرنسا، كىي مقاربة الفرنسييف '' لكم فاكس 

Caillous (0909-0978 قائدم المقاربة الدلالية التي تنيض في الأساس عمى رصد )
 2 المكضكعات المتكررة في أغمب الحكايات العجائبية كتطكر ىذا العجائبي بكصفو نصا.

كنجد بالإضافة إلى ىاتيف المقاربتيف، مقاربة لا تقؿ شأنا عنيما، بؿ ىي المقاربة  
جائبي، كىي المقاربة البنيكية التي شكمت منعطفا منيجيا حاسما في النظر الع

(L’approche structurelle  التي يتزعميا الناقد '' تكدركؼ '' انطلبقا مف كتابو الشيير )
'' introduction a la littérateur Fantastique كيعد '' 0971'' الصادر سنة ،

ك مف أكائؿ تكدركؼ '' مف الذيف أسيمكا في تطكير عدد مف النظريات النثرية كالأدبية، في
 .3مف نقؿ آراء الشكلبنييف الركس إلى الثقافة الأكركبية، كما يعد مف أبرز منظرم البنيكية 

كقد اعتبر كتابو مف منطمؽ ىذه المقاربة إعادة صياغة الأدب العجائبي اعتمادا عمى المشركع 
كمما يمكف  4البنيكم الذم يركز عمى البنية كالدلالة كالكظيفة بعد أف كاف متخيلب سائبا، 

الكقكؼ عميو في طرحو عمى كجو العمكـ أنو يجعؿ مف عنصرم الحيرة كالتردد مركزا جكىريا 
في تحديد العجائبي كالمذيف يعتبرىما ميزة خاصة في المحكي العجائبي مثيرا إلى ذلؾ حيف يقكؿ 

اجو حدثا كىك يعرفو '' ىك التردد الذم يحسو كائف لا يعرؼ غير القكانيف الطبيعية فيما ىك يك 
فضلب عف أنو يشدد عمى حدكد جنس  5حسب الظاىر،  Sur naturelleفكؽ طبيعي 

العجائبي الكاقع بيف العجيب كالغريب، ككأنو مرتبط بيما كثيقا لا ينفصؿ عنيما، كقد ذىب إلى 
 بػػجيب كالغريػا العػذلؾ في بعض أقكالو ذاكرا أف العجائبي '' ينيض في الحديث نكعيف: ىم

                                                           
 .36ينظر الخامسة علبكم: العجائبية في أدب الرحلبت، ص  1
 .24ينظر شعيب حميفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  2
 .11لؤم عمي خميؿ: تمقي العجائبي في النقد الأدبي الحديث، ص  3
 .274صم، الركاية العربية الفانطاستيكية، ك حمدا ينظر: جميؿ  4
 ) ينظر مقدمة محمد برادة(.4تزفياف تكدركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص  5
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كأنو لا يمكف إقصاء جنسي العجيب كالغريب عف  1ىك جنس مستقؿ بذاتو،  أكثر مما
كىناؾ ناقد آخر مجتيد بنيكم الاتجاه  2العجائبي إذ '' ىما الجنساف المذاف يتراكب معيما ''، 

''  Jean Bellmin Noelيتقاطع مع سابقيو في حظكظ المقاربة كىك '' جاف بمميف نكيؿ 
دة في كصؿ النص الأدبي بما يشتمؿ عميو مف المتخيؿ ...( صاحب مؤلفات عدي 0990)

كالعجائبي بالتحميؿ النفسي معتبرا مف كجو آخر بأف العجائبي طريقة في الحكي كليس جنسا 
كما يرل غيره مثؿ تكدركؼ، رابطا ذلؾ بطركحات عمـ النفس كالتحميؿ النفسي المعاصر 

يكـ '' الغرابة المقمقة '' ( كمف مف0886-0999) Sigmaund Freudمنطمؽ مف مفاىيـ 
 3 بشكؿ خاص التي تجتاح نفسية الفرد.

 العجيب والغريب عند تودروف: -

شدد تكدركؼ عمى الطابع الخلبفي لمعجائبي كذلؾ حيف جعمو ينيض مف الحد بيف  
(، كىك بذلؾ الحد الفاصؿ بيف l’etrange( كالغريب )le merveilleuxنكعيف: العجيب )

 أف يتماس أحدىما بالآخر.فضاءيف متجاكريف دكف 

كقد أباف تكدركؼ أف الغريب ىك الذم فيو '' تمتقي الأحداث التي تبدك طكؿ القصة  
بمعنى أف الأحداث التي تبدك في البداية خارفة  4فكؽ طبيعية، تفسيرا عقلبنيا مف النياية '' 

'' لـ تقع فعلب     أك غير قابمة لمتفسير سرعاف ما تتحكؿ إلى أحداث مفسرة مفيكمة، إما لأنيا
ما أف  ) كأف تككف ثمرة تخيلبت غير منضبطة: أحلبـ، عارض نفسي، ىمكسة، إلخ...(، كا 

، كلقد 5كقكعيا تـ نتيجة صدفة أك خدعة أك سر مكتكـ أك ظاىرة قابمة لمتفسير العممي '' 
دب كصؼ النقد ىذا النكع مف فكؽ الطبيعي '' فكؽ الطبيعي المفسر ''، حاصرا أمثمتو في أ

 الرعب الخالص.

  

  

                                                           
 .65المرجع نفسو، ص  1
 .67المرجع نفسو، ص  2
 .28-27ينظر شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  3
 .54، صبيلعجائتزفيناف تكدركؼ، مدخؿ إلى الأدب ا  4
 .56المرجع نفسو ، ص  5



لعجائبي والغسائبي مفاهيم منوجيةا                                                                                                           الفصل الأول:   

- 35 - 

كالحؽ أف '' الغريب ليس جنسا كاضح الحدكد بخلبؼ العجائبي كبتعبير أدؽ إنو لسبب 
محدكد إلا مف جانب كاحد، كىك جانب العجائبي، أما الجانب الآخر فيك يذكب في الحقؿ 

كىك لا يحقؽ مف شركط العجائبي عمى حد قكؿ تكدركؼ إلا شرطا كاحدا  1العاـ للؤدب '' 
الشركط الثلبثة، كالمتمثؿ في كصؼ ردكد الأفعاؿ، كلما كاف ىذا النكع متعمقا بأدب  مف

 الرعب الخالص، فإف الفعؿ يمكف اختزالو في الحقكؽ المرتبط بالشخصيات.

 (:Le Merveilleux العجيب )

كيقتص العجيب '' أف نككف خارقيف في عالـ تختمؼ قكانينو إطلبقا عف القكانيف في  
أم '' لا يحدث أم رد  2يذا لا تعكد الأحداث فكؽ الطبيعية الكاقعة مخيفة بتاتا '' عالمنا، كب

فعؿ خاص لا عند الشخصيات كلا عند القارئ المبطف، فميس ما يميز العجيب ىك مكقؼ 
 .3تجاه الكقائع المركرية، كلكنيا طبيعة الكاقع بالذات التي تتسمو ''

'' بأنو عالـ لا يشبو عالـ الكاقع بؿ  ( يتميز عالموle merveilleuxفالعجيب ) 
يجاكره مف دكف اصطداـ كلا صراع، رغـ اختلبؼ القكانيف التي تحكـ العالميف، كتبايف 

فقارئ الحكايات العجيبة كألؼ ليمة كليمة يتعايش مع السحر كالعمالقة كالجاف  -صفاتيا
 .4فيطمئف إلى بعضيا كيخشى بعضيا الآخر '' 

ا ىي '' خرؽ سافر لمقكاعد السردية المتداكلة عمييا، كذلؾ فالحكاية العجيبة إذ 
لاستدعائيا لمخكارؽ تارة، كاستحضارىا لمرمز أخرل، ناىيؾ عف استتراؾ الإنس كالجف ككؿ 
ىذه الأنكاع ليا عرفيا المستقؿ، كرغـ ذلؾ يتقبميا القارئ بصدر رحب لأنو يدخؿ في المغة 

 إلى حيف. 5النكعية، كيضع معتقداتو بيف قكسيف '' 

 

 

                                                           
 .70، صالمرجع نفسو  1
 .72، صالمرجع نفسو  2
 .76مرجع نفسو، صال  3
 .75مرجع نفسو، صال  4
 .36، ص2006، 3، دراسة بنكية في الأدب العربي، دار تكبقاؿ، المغرب، طعبد الفتاح كيميطك ، الأدب كالغرابة  5
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 المقاربات المتناولة لمعجائبي في الثقافة الغربية:

تعددت المقاربات التي تناكلت العجائبي مف جكرج كاستيكس إلى تكدركؼ، فجاف  
 بمميف نكيؿ، كيمكف حصر ىذه المقاربات فيما يمي:

 المقاربة التاريخية:  -0

 Anthologieاب '' كتمثميا الأنطكلكجيا الكبرل الخاصة بالعجائبي كعمى رأسيا كت

du conte fantastique française  لصاحبو بيار جكرج كاستيكس الذم قد يعد أكؿ ''
مف تعرض لمعجائبي بالتعريؼ حيف جعمو '' الشكؿ الجكىرم الذم يأخذه العجيب عندما 
يتدخؿ التخييؿ في تحكيؿ فكرة منطقية إلى أسطكرة مستدعيا الأشباح التي يصادفيا أثناء 

، مختزلا طرائؼ نشكئو في '' الحمك كالكساكس، الخكؼ كالندـ، كتقريع 1منعزؿ '' تشره ال
الضمير، كشدة التييج العصبي كالعقمي، ككؿ حالة مرضية ''  جاعلب إياه ) أم العجائبي ( 
'' يتغذل عمى الكىـ، كالخكؼ كاليذياف، مؤكدا أنو لا يبقى عمى حالو التي ظير بيا أكؿ 

نما يزدىر في كىك ما جاء في   2حقب لاحقة ليستجيب لنمط الحياة المعاصرة '' مرة، كا 
  الفصؿ الأخير مف كتاب تكدركؼ ) مدخؿ إلى العجائبي( ليؤكده.

كقد أبرزت ىذه الأنطكلكجيات الكبرل لمعجائبي جنسا أدبيا لو خصكصياتو التي لا  
العنؼ الكائف في يعرؼ إلا بيا كعمى رأسيا الخكؼ حيث '' يستغؿ العجائبي رصيد الخكؼ ك 

دكف اغفاؿ حضكر فكؽ  3عمؽ كؿ إنساف، كىك ) العجائبي ( لا يأنس لمغرابة إلا أحيانا '' 
 الطبيعي في الأثر الأدبي، إذ يقكـ بأداء مجمكعة كظائؼ حصرىا تكدركؼ في ثلبث ىي:

'' الكظيفة التداكلية: إذ أف فكؽ الطبيعي يثير كيرعب أك عمى الأقؿ يعمؽ القارئ بقمؽ 
ككظيفة دلالية حيث يشكؿ فكؽ الطبيعي تجميو الخاص، إنيا إشارة تعييف آلي كأخيرا، 

 زعػنػػذم تػػع القار '' الػالكظيفة التركيبية: إذ يدخؿ في المحكي '' ، كيعمد إلى تكسير الكض

                                                           
1  Pirre George Cotex : Anthologie du conte fantastique, librairie, p5. 

 .198ص ، ، الأدب كالغرابة، عبد الفتاح كيميطك   2
 .198مرجع نفسو، ص   3
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جيكد جميع المشاركيف إلى دعمو ''  منذ بداية المحكي كىك ما جعؿ تكدركؼ يكلي أىمية  
الكظيفة الأخيرة جاعلب إياىا '' ترتبط بمباشرة أكثر مف الكظيفتيف الأخرييف بكمية  كبيرة ليذه

 .1الأثر الأدبي ''

كمف الأنطكلكجيا التي تناكليا كاستيكس ) الشيطاف العاشؽ ( لجاؿ كازكت }  
{ ك ) ساعة 0888 -0818{، ك ) الكحش الأخضر( لجيراردم نرقاؿ } 0709-0792

-0820{ دكف أف نغفؿ عف ما قاـ بو بكدلير } 0788-0718المكت ( لآباؿ ىيجك } 
{ مع الحكايات الخارقة لادغار آلاف بك، إذ قاـ بترجمتيا إلى الفرنسية سنة } 0867
 2{، كما ينص عمى ذلؾ كاستيكس مانحا إياىا المرتبة الثانية بعد حكايات ىكفماف 0861

في فرنسا، كقد ترجمت سنة }  ىذه الأخيرة التي ظؿ محدد بيا تاريخيا ظيكر العجائبي
0828. } 3 

 المقاربة الدلالية أو الموضوعاتية: -2

كتقكـ عمى رصيد التيمات المتكاترة في معظـ الحكايات العجائبية، كعمى تتبع التطكر  
'' ىذه  Jean Maalinoالذم يشيده العجائبي بكصفو نصا، كقد حصر جاف ممينك '' 

كالأشباح، المكت كمصاص الدماء، المرأة كالحب، التيمات في ستة مكضكعات ىي '' الجف 
 4 الغكؿ عالـ الحمـ كعلبقاتو الحقيقية، كالتحكلات الطارئة عمى الفضاء المزمف ''.

 كقد أدرج شعيب حميفي تحت ىذه المقاربة كؿ مف ركجيو كايكا كلكم فاكس.

 

 

 

 

                                                           
 .198، صتيزفاف تكدركؼ، مدخؿ إلى أدب العجائبي  1
 .200مرجو نفسو، ص   2

3  Pierre Georges Cotex : Ibid, P 203. 
 .25شعيب حميفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، ص  4
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 المقاربة البنيوية: -9

، 1كتحاكؿ رصد بنياتو الييكمية '' ىي '' التي ترتكز عمى إنشائية الأدب العجائبي  
كيتزعـ ىذه المقاربة تكدركؼ بتصكر الحيرة كالتردد ميزة خاصة في المحكي العجائبي، كجاف 

''، فتمخصت محاكلتيا  Iréne Bessierبمميف نكيؿ بتصكر الغرابة المقمقة، أما أريف بيسيير 
التي تتميز بيا الحكاية  في البحث عف تعريؼ يككف أكثر تماسكا مف خلبؿ تحديد الخاصية

العجائيبية عف غيرىا التي لخصتيا في '' نسبة عدـ الاتساؽ الكاقعي كفكؽ الطبيعي لرسـ ما 
ما دعاىا إلى القكؿ بأف بناء العجائبي عمى المفارقة كالتناقض كسط  2ليس مكجكدا أصلب '' 
 انسجاـ لغكم كأسمكبي.

 المقاربة الأنثروبولوجية: -1

العجائبي عمى أنو مظير مف مظاىر الذىنية البدائية؛ لأنو دائـ  كىي التي تنظر إلى 
الارتباط بالمعتقدات كالطقكس الميثكلكجية، كيقر التركيز فييا '' عمى الثكابت كالمتغيرات عمى 

'' الذم أثبت في  G.Durantمستكل التخييؿ الككني. كيذىب في ىذا المنحى '' د.دكراف 
أف المعنى المجازم كالاستعارم أسبؽ مف المعنى  3كلكجية ( كتابو ) بنيات الخياؿ الأنطركب

الحقيقي، كأف النشاط الإنساني الابداعي مشبع بالعجائبي كالاستعارم الذم بدكنو لا يمكف أف 
. كاللبفت للبنتباه ىنا أف دكراف '' استعمؿ كممة فانتاستيؾ في أحياف 4يككف نشاطا إبداعيا '' 
 .5كثيرة معادلا لمتخييؿ '' 

                                                           
حمداكم ، الركاية العربية الفانطاستيكية، مجمة أدب كفف، مجمة ثقافية الكتركنية متاحة عمى الشبكة:  جميؿ  1

www.adabwafan.com. 
2  Valérie tritter : le fantastique, p22. 

 les structures anthropologiques de l’imaginaire العنكاف الأصمي ليذا الكتاب ىك:   3
 حمداكم جميؿ، الركاية الفانطاستيكية، متاح عمى الشبكة.  4
 .26حميفي شعيب، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  5

http://www.adabwafan.com/
http://www.adabwafan.com/


 

 

 

 

 

ني: انعجائبية وتشكهها انسردي انفصم انثا

 في متن رواية )طشاري(
 

 أولا: ممخص الرواية والتعريف بالروائية.

 ثانيا: عجائبية الشخصيات

 ثالثا: عجائبية الأزمنة

 رابعا: عجائبية الأمكنة.

 خامسا: عجائبية المغة.

 

 



 

 

 أولا: ممخص الرواية والتعريف بالروائية

 الرواية/ ممخص 1 

كمطر ىادئ ينزؿ عمى أرض عطشى، تيطؿ ذكريات الدكتكرة '' كردية '' عمى  
صفحات ركاية إنعاـ كجو جي الأخيرة '' طشارم '' ذكريات تسحبيا المؤلفة مف ذاكرة بطمتيا 
كبتاريخ ركحيا، لتنقشيا بأحرؼ مف كجع كتنحني في سردىا، كتمزجيا بالكثير مف '' ذىب '' 

 الأمثاؿ الشعبية، الأغاني، الأسماء، كالمفردات العامية...التراث العراقي: 

الدكتكرة '' كردية '' طبيبة عراقية، مسقط رأسيا '' بغداد ''، كىي مسقط قمبيا أيضا،  
لكف الحرب كتغير ظركؼ البلبء تجبرىا عمى الرحيؿ إلى باريس، بعد أف تكزعت عائمتيا في 

رة كحكـ عمى أشلبئيا أف تتفرؽ في كؿ تمؾ كؿ أقاصي الأرض '' كأف جزارا تناكؿ ساطك 
الأماكف، رمى الكبد إلى الشماؿ الأمريكي كطكح بالرئتيف صكب الكاريبي كترؾ الشراييف 
طافية فكؽ مياه الخميج، أما القمب، فقد أخذ الجزار بسكينو الرفيعة الحادة )...( كجز بيا 

 كدحرجة تحت برج إيفؿ''. القمب رافعا إياه، باحتراس، مف متكئة بيف دجمة كالفرات

في باريس تستقبميا إبنة أخييا، لتصبح العجكز التمانينية صديقة إبنيا '' اسكندر ''،  
 تحكي عف '' العراؽ '' كعف أمنيتيا في أف تعكد لتدفف في ترابو بعد مكتيا.

يقكـ الفتى بإنشاء مقبرة إلكتركنية عمى '' كمبيكتره '' يجمع فييا شتات الأقارب  
كزعيف في كؿ أنحاء العالـ، يضع قبكرا للؤحياء إلى جكار قبكر الأمكات، محققا بذلؾ المت

حمما يصعب تحقيقو عمى أرض الكاقع: '' كضعت السماعتيف فسمعت مكسيقى ناعمة تتناغـ 
مع حركة فأرة الكمبيكتر التي يقبض عمييا اسكندر )...( عرض عمييا قبكرا تفنف في 

 د ممكنة مثؿ أقكاس قزح''.تشييدىا، كأقاـ عمييا شكاى

تتناكؿ الكاتبة في ركايتيا تاريخ العراؽ، مف الخمسينيات حتى اليكـ، بكؿ ماسية  
كأحداثو كمنعطفاتو، مف خلبؿ ذكريات '' كردية '' الفتاة المسيحية، التي درست الطب في 
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تكف المذاىب  بغداد ثـ انتقمت لتعمؿ في '' الديكانية ''، كأحبت الناس ىناؾ كأحبكىا، حيف لـ
 كلا الطكائؼ لتفرؽ بيف الناس آنذاؾ.

تتزكج مف طبيب يعمؿ معيا في المشفى كتنجب أطفاليا، الذيف يكبركف كيرحؿ كؿ  
منيـ إلى كجية مختمفة '' ياسميف '' تشحف كطرد بريدم إلى دبي لتتزكج بشخص بالكاد 

يعيش متنقلب مف بمد إلى  تعرفو، لأنيا ىددت بالخطؼ مف قبؿ جماعة تكفيرية، ك '' براؽ ''
آخر بحسب عقد العمؿ الذم يحصؿ عميو، أما '' ىندة '' التي تحتؿ قصتيا جزءا كبيرا مف 

، كعانكا الأمريف لمظفر بتأشيرة لمسفر إلى 0990السرد، فرحمت مع زكجيا بعد كيلبت حرب 
 كندا، كبعد كصكليـ إلى ىناؾ، بدأت مصاعب مف نكع آخر، إذ تكجب عمييا معادلة

 شيادتيا كي تحصؿ عمى عمؿ، لف تجده إلا في منطقة نائية كبعيدة عف أسرتيا.

تنقؿ الإبنة معاناتيا إلى أميا مف خلبؿ رسائؿ ترسميا إلييا، لتصبح الرسائؿ جزءا مف  
تنكع الأساليب السردية التي استخدمتيا '' إنعاـ كجو جي '' في ركايتيا، إضافة إلى الفصكؿ 

راكم العالـ بكؿ شيء، كالفصكؿ الأخرل المكتكبة عمى لساف إبنة أخت المركية عمى لساف ال
'' كردية ''، لا يكجد خط زمني صاعد أك ىابط للبحداث، فتارة تأخذىا إلى الماضي كتارة 
تعكد بنا إلى الكقت الحاضر، ككأنيا أرادت أف يككف شكؿ ركايتيا مكتكبا بأسمكب '' طشارم 

ليرمز إلى الشتات العراقي في كؿ بقاع الأرض، كليككف عنكانا  '' الذم أثبتو كعنكاف لمركاية،
أيضا لديكاف شعرم تكتبو إبنة الأخ، يسأليا إبنيا '' اسكندر '' عف معنى الإسـ، تجيبو '' 
بالعربي الفصيح: تفرقكا أيدم سبأ ''، كتكضح أكثر '' تطشركا مثؿ طمقة البندقية التي تتكزع 

 ىمي الذيف تفرقكا في بلبد العالـ مثؿ الطمؽ الطشارم''.في كؿ الإتجاىات )...( إنيـ أ
تنتيي الركاية، فيظؿ القارئ مأسكرا كمسككنا بالحنيف، الحنيف الجامح إلى العراؽ بكؿ  

 ما فيو، حتى كلك لـ يكف قد زاره مف قبؿ.
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 / التعريف بالروائية:2

رست في ، د0982إنعاـ كجو جي كاتبة كركائية عراقية، كلدت في بغداد عاـ  
الجامعة الصحافة، كعممت بيا كالبراديك العراقية قبؿ انتقاليا إلى باريس لتكمؿ أطركحة 
الدكتكراه في جامعة السكربكف، تشتغؿ حاليا مراسمة في باريس لجريدة الشرؽ الأكسط في 

 لندف كمجمة '' كؿ الأسرة '' في الشارقة، الإمارات العربية المتحدة.

با في السيرة بعنكاف '' لكرنا '' عف المراسمة البريطانية لكرنا نشرت إنعاـ كجو جي كتا 
ىيمزا التي كانت متزكجة مف النحات كالرساـ العراقي الرائد جكاد سميـ، كما نشرت كتابا 

 بالفرنسية عف الأدب الذم كتبتو العراقيات في سنكات المحنة كالحركب.

ة نزيية الدليمي، أكؿ إمرأة أعدت كأخرجت فيمما كثائقي عف الدكتكر  2111في عاـ  
 .0989أصبحت كزيرة في بمد عربي عاـ 

، حيف أصدرت ركايتيا الأكلى '' 2118اجتيت بعد ذلؾ لمكتابة الركائية في عاـ  
سكاقي القمكب ''، كىي تقكؿ عف ىذه التجربة، أنيا تشبو إمرأة أنجبت طفلب بعد أف كبرت، 

 2118ة، ثـ تكالت أعماليا الأدبية، فنشرت عاـ كقد ترجمت ىذه الركاية إلى المغة الإيطالي
ركايتيا الثانية '' الحفيدة الأمريكية '' التي كصمت إلى القائمة القصيرة لجائزة البككر العربية 

 ، كترجمت إلى الإنجميزية كالفرنسية اك الصينية.2119

البككر العربية لعاـ '' مشارم '' ىي ركايتيا الثالثة، كقد اختيرت ضمف القائمة القصيرة لجائزة 
 .2107، كليا أيضا ركاية '' النبيذة '' عاـ 2101
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 ثانيا: عجائبية الشخصيات في رواية طشاري.

تشغؿ الشخصية في الركاية المحكر الذم تدكر حكلو أحداثيا، كتتشكؿ منو عقدتيا؛  
ر مف حيث ىي لذا فيي تعد مف أىـ الركائز الفنية المؤسسة لبناء النص الركائي، كالتي تتآز 

العنصر الأبرز، مع باقي العناصر الأخرل، لتكتمؿ المكحة الفنية لمركاية. '' فصمة الشخصية 
بعناصر الركاية الأخرل مف حدث كلغة كفضاء، كثيقة  –ميما تعددت أبعادىا كاختمفت  –

كمتداخمة، حيث يمكف لنا مف خلبؿ المغة أف نستشؽ عبر الحكار الانتماء الثقافي 
مف أبعاد الزماف كالمكاف، حيث يعد  1اعي، كالظركؼ النفسية لشخصيات الركاية '' كالاجتم

الحدث بركيزتو الزمانية كالمكانية حركة الشخصية عبر بيئة مكانية معينة، كقد ظؿ سقؼ 
بيف الشخصية كالحدث، بحيث أصبح  –عمى اختلبؼ نكعيا  –زماني ما؛ فقد ربطت الركاية 
تصرؼ مف تصرفاتيا '' يؤدم إلى تطكر في الشخصية في بقية كؿ تغير في الشخصية ككؿ 

، بحيث تسيـ ىذه العناصر في إبراز أبعاد 2عناصر الناصر المتمفة حكليا كتتأثر بيا '' 
الشخصية كالسمات المصاحبة لظيكرىا في العمؿ الأدبي، كمف ثـ تشكيميا كفؽ أبعاد منتقاة 

المتخيؿ بأبعاده التاريخية أك الأسطكرية أك  مف الكاقع الاجتماعي المعيش، أك مف الكاقع
الخرافية، مشكمة بذلؾ أسمكب الركائي في تقديـ عممو الفني بما فيو مف شخصيات كلغة، 

 كطريقة تناكؿ ليما عبر تقنية السرد.

فالشخصية اذف ىي عنصر لا يمكف أف تتـ دراسة الجنس الركائي دكف المركر عميو  
أف يحاط بو إلا مف خلبؿ صمتو القكية بعناصر الركاية كالكقكؼ عنده، كما لا يمكف 

الأخرل، مف حدث كسرد كمضمكف. لذا فإف الكقكؼ عمى الشخصية العجيبة، يمثؿ إحدل 
 الركائز التي تتكئ عمييا الدراسة في تناكليا لمعجائبي في الركاية العربية.

 
                                                           

 .117، ص1996،  5محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، بيركت،ط  1
 .198، ص1923مصر ، دار المعارؼ، ، القاىرة، دط، عبد المحسف طو بدر، تطكر الركاية العربية الحديثة في   2
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في  –نص ميما كاف حجميا في ال –كمف الجدير الاعتماد عمى تقنية الكصؼ  
التعامؿ مع الشخصيات، سكاء أكانت ىذه الشخصيات كاقعية، أك غائبة عف الكاقعية، أك 
مزيجا مف البعديف، يعد مف أىـ الملبمح التي تميز الفف السردم عف غيره مف الفنكف النثرية 
الأخرل. كعمى الرغـ مف ككف الشخصية الحكائية، أحد العناصر التي لا يستغنى عنيا في 

لنص السردم كأبرز القكاسـ الفنية المشتركة بيف الآذاف السردية، فإف ىناؾ مف النقاد تشيد ا
مف يرل بأف الركاية الجديدة تقمص مف شأنيا كدكرىا عبر النص الركائي، فيطمؽ عمييا 

 1 مجرد رقـ، كتحرـ مف سماتيا الخاصة: العاطفة كالتذكير.

ماذج مقتفاة مف الركايات العربية كىذه الدراسة كبتعامميا مع الشخصية مف خلبؿ ن 
الحديثة، التي تقكـ عمى تكظيؼ العجائبي في بنيتيا، ترل أنو لا يمكف الحكـ بذلؾ كالقطع 
بو، ما لـ نتمكف مف الكقكؼ عمى الشخصية، كدراستيا في ىذه الركاية مف خلبؿ ما تسمي بػ 

ؼ عمى الشخصية )الشخصية العجيبة(، كعميو فستنطمؽ الدراسة مف الميؿ إلى التعر 
العجيبة، مف خلبؿ النظر إلييا بعد ستيف في آف كاحد، عدسة تسمط كيفية ظيكرىا في 
الركاية العربية، عبر البحث في السمات الخارجية كالداخمية التي صاحبت ىذا الظيكر؛ 
كالعدسة الأخرل تنظر في طريقة المبدع العربي في تقديـ ىذه الشخصية، كلأف طرائؽ تقديـ 

ية الركائية متعددة كمتباينة، بعد أف الكتاب يتباينكف في اختيار الأسمكب الذم الشخص
يقدمكف بو شخصياتيـ؛ فإف الدراسة ستعمؿ آلة البحث في ىذه الطرائؽ المختمفة، لبحث 

مف تقسيـ  -إلى حد ما -السمات المختمفة لمشخصيات العجيبة، في النماذج المدركسة؛ مفيدة
  * فميب ىامكم.

                                                           
 .87عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، ص  1
يقترح فيميب ىامكف لمتعرؼ عمى الشخصية مف خلبؿ طريقة تقديميا مقياسيف أساسييف ىما: '' المقياس الكمي، كينظر   *

احة حكؿ الشخصية، المقياس النكعي، أم المصدر تمؾ المعمكمات حكؿ إلى كمية المعمكمات المتكاترة المعطاة صر 
الشخصية، ىؿ تقدميا الشخصية عف نفسيا مباشرة أك بطريقة غير مباشرة عف طريؽ التعميقات التي تسكقيا الشخصيات 

 لمؤلؼ أك فيما إذا .ا الأخرل أك
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يـ إلى طريقة مباشرة كغير مباشرة، مف حيث النظرة إلى مفيكـ المباشرة كعدـ التقس 
المباشرة، ترل الدراسة أف تقصر الطريقة المباشرة عمى ما يقدمو السارد عف الشخصية، مف 
خلبؿ صكتو لأنيا ترل في صكت السارد تمثيلب لخطاب المؤلؼ مف خلبؿ ما يقكلو المؤلؼ 

 ده العميـ.عف شخصياتو مباشرة عبر سار 

أما الطريقة غير المباشرة، فتسع لتشمؿ ثلبث مستكيات '' يقدـ الأكؿ كالثاني منيا  
معمكمات صريحة عف الشخصية، فيما يعطي الثالث معمكمات ضمنية، تترؾ استخلبص 
المتمقي، الباحث أك القارئ، فالمستكل الأكؿ يفسح لمكاتب مف خلبلو المجاؿ لمشخصية 

كارىا كعكاطفيا كاتجاىاتيا كميكليا، لتكشؼ بالتالي عف رؤيتيا لنفسيا نفسيا، لتعبر عف أذ
، كالمستكل الثاني يككؿ الكتاب مف خلبلو الكشؼ عف سمات الشخصية إلى الشخصيات 1''

الأخرل في الركاية، لتعبر عف رؤيتيا حكؿ الشخصية. أما المستكل الثالث، فيتمثؿ فيما 
حكؿ الشخصية مف خلبؿ الحكار الدائر بيف يستخمصو المتمقي مف معمكمات ضمنية 

 الشخصيات، أك مف خلبؿ سمكؾ الشخصية كأفعاليا كمزاجيا كطبائعيا في النص.

كيجدر في ىذه التكطئة الاشارة إلى أف الركاية العربية تكتسب سمة الكاقعية، حيف  
اتيا، كما تقدـ نماذج لشخصياتيا مف رمكز بشرية، تعيش في كاقعنا الفعمي عمى اختلبؼ بيئ

ىك الحاؿ في ركاية )طشارل(، كما ىك ظاىر الاىتماـ الكبير لمكاتبة بالشخصيات كحسف 
تكظيفيا قد تنطكم عمى أبعاد عجائبية عمى صعيد الخطاب الركائي؛ كىذا يدؿ عمى إمكانية 
ف تشغيؿ تقنية الحكاية العجائبية داخؿ نسيج الركاية العربية المتدثرة بالكاقعية، بحيث تتخذ م

 العجائبي خطابا فيناليا، بؿ نفسا سرديا تتمكف بو بعض فصكليا.

 

 
                                                           

 .114كؿ، خصكصية الركاية العربية، صشعيب حميفي، )بنيات العجائبي في الركاية العربية(، مجمة الفص  1
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 الشخصيات:

فالشخصية في المحكي الفنتاستيكي لا تشبو غيرىا مف الشخصيات في الركايات  
الأخرل، فما نجده مثلب في شخكص ركاية '' طشارل '' مختمفة نكعا ما عمى الركايات 

 الأخرل.

كظيؼ نخبة مف الشخصيات ساىمت في خمؽ فقد قامت ) انعاـ كجو جي ( بت 
أحداث كعكالـ عجائبية كغرائبية داخؿ المتف الركائي عبر مسار مممكء بعالـ حقيقي كغير 
حقيقي مستثمرة متكف كثيرة، فظيرت شخصيات متنكعة، مف تاريخية كسياسية، كدينية، 

ذ خصت لكؿ رؤساء كاعلبمييف، كصحافييف، كبعض الخيالية منيا كالتي كانت الأساس إ
شخصية العديد مف الصفحات ما ساعد في نسج خيكط العجائبي كخمؽ دىشة كغرابة أكبر 
بما تحممو مف سمات خارجية كداخمية غير متكقعة، كما كاف لتنكعيا دكر في تنسيؽ 

 1 الأحداث كتسمسميا.

كقد قدمت الركاية بنيت شخصياتيا عمى أساس أف البطمة '' كردية '' ىي الشخصية  
ئيسية في الحكاية، كشخصيات محكرية ساىمت في كلادة الركاية تتمثؿ في: الدكتكر الر 

جرجس، سميماف، ىندة، اسكندر، كمالة، كعف الشخصيات المحكرية الخيالية تمثمت في: 
يكحنا، البابا، الكينة، كعف الشخصيات الثانكية الحقيقية: رئيس المقيميف، رئيس الصحة، 

عائمة، الضباط، الأطباء المساعدكف، كالشخصيات الثانكية المتصرؼ بالدكاء، صديؽ ال
الخيالية فتمثمت في: مالؾ صاحب الألفية، العمكية شذرة، البركفيسكر لينيف، كأما الشخصيات 
السطحية: الطبيب البريطاني، ياسميف، عماؿ البناء، الميندسة، مدير التربية، الطبيبات، 

حكامؿ، المكاليد، العماؿ، السفراء، الحاجب، الحارس، الممرضات، أبك يعقكب، القائـ مقاـ، ال
السائؽ، العمة، الدكتكرة فرنجية، الدكتكر المبناني، أـ أرزة، أـ جرجس، الجيش، عثماف 

                                                           
 .14، ص2013، 1إنعاـ كجو جي، طشارل: دار الجديد، بيركت، ط  1
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الفمسطيني، صاحب مطعـ الكباب، الشرطة، شمعكت زكج كمالة، ثريا، براؽ، الست لكريسو، 
 أـ شرارة، فكتكريا.

رد الشخصيات كتنكعيا إلا أف الكاتبة منحت لكؿ كبالرغـ مف كثرة كغزارت تكا 
شخصية نصيبيا مف الدكر كما يناسبيا، فمـ تذكر أم شخصية عبثا أك عمى سبيؿ الذكر 
فقط، كنظرا ليذا الكـ اليائؿ مف الشخصيات المستعممة سنذكر بعضيا منيا التي تمثؿ 

 الشخصيات العجائبية في ركاية )طشارل( كىي عمى النحك الآتي:

 سمات التي تميزت بيا بعض الشخصيات في رواية )طشارى(:ال -

ىي الشخصية الرئيسية في الركاية، إذ تظير في صفة دكتكرة، في زمانيا كاف الحظ وردية: 
حميفيا في أف نجحت كتفكقت في دراستيا كدخمت كمية الطب كتخرجت، كقد عممت الكاتبة 

: >> أما البنت الصغرل المنطكية في إبراز الملبمح الخارجية لمبطمة مف خلبؿ قكليا 
اليزيمة الخجكلة التي لـ يكف أحد يحسب ليا حسابا تمؾ التي سمكىا كردية، كرغـ أنيا كلدت 
عجفاء زرقاء مثؿ الخنفسانة، فقد كمنت ليـ حيث لا يتكقعكف، كدخمت كمية الطب، صارت 

المي ما تعجبؾ تفجخؾ ... أكؿ دكتكرة في العائمة كتحققت نبؤة كالدتيا أـ سميماف: '' الحجرة 
 .1تشج راسؾ << 

كبالتالي فإف السمات الخارجية لمشخصية البطمة تظير في ما سردتو الركاية فتميزت  
بقصر القامة، كالنحافة، كالبشرة الزرقاء، فيذه الأكصاؼ تبدك طبيعية كعادية كأما عف 

سانة، كالملبحظة التي المممح الكحيد الذم ظير خارؽ لمعادة؛ العجفاء الزرقاء مف الخنف
يمكف إدراجيا بيذا الخصكص أف السمات الخارجية ليذه الشخصية لا تبتعد كثيرا عف 
الملبمح الكاقعية كلـ يطرأ عمييا تغيرات كبيرة تدؿ عف خارقيتيا، كمصدر العجائبية في ىذه 
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حداث الشخصية يكمف أكلا في المممح المذككر سابقا كثانيا ككنيا ترتبط في المظاىر كالأ
 فكؽ الطبيعية التي تحي داخميا.

الابف البكر كالأخ الكحيد لكردية، '' عشؽ المغة منذ يفاعتو كاف يرل في امتلبكو سميمان: 
لناصيتيا تأكيدا لانتماءه، كىك السرياني إلى اليكية الكطنية في دكلة تأسست، كىك دكف 

الاكلى )...(، حفظ الطالب  العاشرة مف العمر، لقد كلد في المكصؿ مع أكلى سنكات الحرب
 المجتيد المعمقات كالشعر القديـ.

عممت الكاتبة عمى إبراز ملبمحو الخارجية >> حاد مثؿ الألؼ، نحيؿ كقكم  
كمنتصب القامة، كعميو تعمؽ العائمة آماليا، كسيككف أكؿ كلد سيحصؿ عمى شيادة جامعية 

ما نلبحظ أف الكاتبة عمدت في عشيرتيـ كميا كيحمؿ نجمة كيصبح ضابطا عدليا <<، ك
عمى تقديـ ىذه الشخصية بصكرة تثير الدىشة كاستغراب المتمقي، ذلؾ النحيؿ المنتصب 
القامة، درس كأصبح ضابطا عدليا، بعد أف سافر أىمو مف أجؿ دراستو ككثقكا فيو كعمقكا 

غير آماليـ عميو، أصبح الآف قائدىـ، بالرغـ مف أف الصفات المذككرة لـ تقترب مف ال
طبيعي فذكرت تميزه بالنحافة كانتصاب القامة كالقكة، إلا أف السمات التي تمت الأحداث تثير 
الشؾ كالتردد لدل القارئ كمنيا >> أنيى الثانكية كجاء ترتيبو الأكؿ عمى لكاء المكصؿ في 
المغة العربية. كقد جرت العادة أف يككف المصحؼ مكافأة الطالب الأكؿ لتكفقو في لغة 

رآف، لكف العادة، مع سميماف اسكندر تختمؼ <<، >> خرجف مف المدرسة، في مكعد الق
، '' إبني 1انصراؼ الطلبب، ككجد المدير في انتضاره جالسا في عربة الربؿ، عند البكابة <<

... أنت نصراني كالمكصؿ مدينة محافظة ''، '' لف أقبؿ بغير المصحؼ '' ، '' يتأثر المدير 
طالب كينصاع لعناده ''، ىنا صدر العجب في ىذه الشخصية، ينطمؽ كيربت عمى كتؼ ال

مف الأساس مف ككنو مسيحيا، كلـ يأبى إلا أف تككف جائزة تفكقو مصحفا، فقد قدمتو الكاتبة 
 بصكرة تثير الغرابة كالدىشة كتردد لدل المتمقي طبعا.
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شرية '' لكف الطبيب قدمت لنا الكاتبة ىذه الشخصية بصكرة مألكفة، تتمتع بصفات بجرجس: 
الشاب العائد مف حرب فمسطيف )...( يجكؿ في الرداىات بقامتو الطكيمة فنارا ييتدل بو ''، 
'' تجمجؿ ضحكاتو مع المرضى فتنيد الممرضات ''، '' ... اف عينو الزرقاكيف تربكانيا '' كؿ 

ة كامتلبء ىذه المكاصفات تبدك غير مألكفة كمثيرة لمدىشة، تميزت الشخصية طكؿ القام
الجسـ، كالييبة الظاىرة عمى كلبميا بقكليا '' فنارا ييتدل لو '' تدؿ عمى جمالو كأناقتو، كما 
زاد غرابة المكاصفات أك بالأحرل المعمكمات التي قدمت عنو أف ضحكاتو تجمجؿ كتزعزع 
 مف كياف الممرضات لشدة إعجابيف بو، كما أف ىذه الشخصية كانت تمتاز بنكع مف الغرابة
كالغمكض المصاحب لو عمى حسب ما ذكرتو الساردة، كالتي تعتبر مف خصائص العجائبي 

 عامة كالشخصيات العجائبية خاصة.

كعميو فإف غياب التكصيؼ الكمي لظاىرة ىذه الشخصية، يدفع إلى استنتاج سمة  
ا مع الكاقعية لملبمح ىذه الشخصية، مف حيث تككينيا الخارجي كردكد أفعاليا، كمع اندماجي

الأحداث كالمؤثرات دكف أف يخؿ كجكدىا الطابع العاـ لمركاية كصفة لممحكي العجائبي، ما 
 كضعو عنصرا ىاما في بناء سردية التعجيب كالتغريب في ركاية )طشارل(.

ىي ابنة الدكتكرة كردية، بحكـ عمؿ كالدتيا عاشت معظـ عمرىا بعيدة عنيا، كدائما ىند: 
يف تمؼ قمبيا كتزعزع كيانيا، '' ماما الحبيبة ''، لـ تشبع مف حناف كانت عبارات الشكؽ كالحن

.    1كعطؼ كالدتيا، كدائما كانت في اتصاؿ مع كالدتيا، '' لـ أشبع مف صكتؾ في التمفكف '' 
'' ماذا تفيد الغربة بدكف لمس كأحضاف كلثـ كشـ؟ ''، فيذه الشخصية كانت دائمة الشكؽ 

ت كتخرجت طبيبة كىي تزاكؿ عمميا في المستشفى كتشعر بنفس كحنيف لكالدتيا كردية، ككبر 
 ما كانت تشعره أميا كىي بعيدة عف اكلادىا.
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كلد في بغداد كعاش في باريس، كىك ابف عمة كردية حفيد العـ يكنس علبقتو غير اسكندر: 
جيدة مع أىمو في بغداد، ىك شخصية تجارم الصمت دائما يضع السماعات عمى أذنيو 

بيف شاشتو كمكسيقاه، لقـ تعمـ منذ أف جاءكا بو إلى ىذا البمد أف الجيراف يكرىكف  كيغرؽ ما
، لقد صار رجلب، ينبت شعر قاس في كجيو، لو 1الضكضاء، '' لا تتكمـ في الممر يا بني '' 

مف الفطنة كقكة العضؿ '' ما يجعمو يحفر التراب كيكسد المكتى كيسير عمى رعاية قبكرىـ، 
كقمبيا كالذراعيف، لا تصدؽ أنو تعب كفكر كاخترع ليا مقبرة تطمبيا فتجدىا تحتضنو بعينيا 

 .2طكع اليد '' 

كعميو فإف تركيز الكاتبو عمى الأكصاؼ الجسدية لمشخصية، كملبمحيا الخارجية فيو  
 نكع مف الاثارة كالدىشة.

 ذات العينيف الخضراكيف، سحرت بجماليا طيب الأسناف اليكناني ستيفانكسنجمة: 
أكلمبيكس، الذم جاء مف بمده، مع جيش العصممي ليعمؿ في المكصؿ، تزكجيا كحممت منو 
كمات بالتيفكئيد قبؿ أف يرل طفمو، لبست نجمة السكاد كىي حبمى، كلما كلدت سمت ابنيا 

 أكلمبيكس عمى اسـ جده.

أراد فتى كسيـ كمدلؿ ككحيد، يحب فريد الأطرش، كقد غير اسمو إلى فريد عند ما أولمبى: 
دخكؿ القكة الجكية، قالكا لو '' ليس مف المعقكؿ أف يككف ىناؾ ضابط في الجيش العراقي 

 يدعى أكلمبيكس ستفانكس أكلمبيكس ''.

 صارت لو تسميتاف، كاحدة لممينة ككاحدة لمبنية. 
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أحد الفراشيف يقطع ثلبثة أياـ مف مرتبو، كاف ذلؾ حينا رئيسيا لصحة الدكتور عاقب: 
جاء آخر الشير دس في جيب الفراش مبمغا يزيد عمى الأجر المخصكـ، لـ  الككت، كلما

 يبقى طكيلب في منصبو، نقمكه إلى الديكانية.

شقيقة كردية الكبرل، كأكؿ فتاة مف العائمة تسكؽ سيارة، تذىب بيا مف بيتيـ في كمالة: 
يع سيارتيا بالمناديؿ شارع اليندم إلى عمميا في مدرسة الكرسادة الابتدائية فتأتي البنات لتمم

 النظيفة التي تدسيا الأميات في جيكبيف.

ىي ابنة كردية، رغـ صغر سنيا عاشت الحزف كالفقداف، كضاقت السكاد فما ياسمين: 
عادت تتحممو، مف مأتـ لمأتـ كمف جنازة لجنازة، جدتيا أـ جرجس، ثـ العـ شمعكف زكج 

أكلمبي كالخالة كمالة، كانت دائما تتحرؾ  كمالة، ثـ أبكىا، ثـ الخاؿ سميماف كزكجتو كالعـ
مع أخييا براؽ، يتقاسماف الميمات بينيما، فخرجت ياسميف مف جك الجنائز، إلى حياة 

 طبيعية حيث كافقت عمى قريب ليا يعمؿ في دبي زكجا ليا.

ىي التي كاف أبكىا طبيبا ككؿ أشقائيا مف الأطباء، '' تبدك كتفاحة مستكردة الست لوريس: 
، كانت دائمة 1لا تشبو التفاح المحمي الأبيض الصغير، فاكية ذات رائحة تفكح حكليا ''

السفر إلى بيركت، كتصعد إلى الشماؿ لتقضي عطمة الصيؼ، كعندما تعكد تذىب إلى 
 الصحة لمسلبـ عمييـ.الطبيبات كالممرضات كزكجات مكظفي 

لقد كاف صكت الساردة المصدر الأساسي عمى طكؿ الركاية مف خلبؿ تمكننا مف  
استنباط المعمكمات الضركرية بخصكص الشخصيات، ما تعمؽ بييئتيا الخارجية أك الباطنية 

ف كاف بعض المقاطع عمى قمتيا ما يمكف لممتمقي أف يستنبطو في ثناياىا.  كا 

نص الركاية جاء ثريا بشخصيات حكائية متعددة كمختمفة،  كعمى الرغـ مف أف 
تعمدت الكاتبة عمى اثراء النص بيا، فإف ىذا الكجكد لـ يكف بصكرة اعتباطية كعفكية، بؿ 
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أدل دكره ككظيفتو الحيكية في خدمة الركاية، حيث ساعد عمى إطالة الأحداث كتمكقعيا، 
عمى ايجاد علبقة كرابط بيف الشخصيات كانسياب السرد المصاحب لو، كقد حرصت الكاتبة 

 كالحدث الذم تحركو، كتدكر في فمكو.

كمف ثمة يمكف القكؿ أف ترؾ الشخصية في خطاب العجائبي تختمؼ دكف تدخؿ مف  
الكاتبة، كنتعرؼ عمى طبيعة الشخصية مف خلبؿ طريقة تقديميا المفترضة عبر آلية 

كالاستعانة بالحكار لمكصكؿ إلى أعماؽ العلبقة؛ علبقتيا بذاتيا أك علبقتيا بغيرىا، 
 الشخصية.

كفي اعتقادنا أف بعد الكاتبة في التركيز عمى الأكصاؼ الجسدية لمشخصية البطمة  
كالشخصيات الأخرل، في ىذه الركاية، دلالة عمى بحثيا عمى كؿ ما يدعكا إلى إثارة الدىشة 

دييا لا تنبثؽ مف الاعتماد عمى في محكي العجائبي، كلكف بطريقة مختمفة، فإثارة الدىشة ل
مدح الشخصية البطمة مف خلبؿ فتح ذىف القارئ عمى العديد مف الفرضيات حكؿ السمات 
الظاىرة لمشخصية، كالتي تبدد كمطمقة غير معقدة، لتتناسب مع عكالـ البطكلة المطمقة التي 

معيا في  تخكضيا البطمة بحيث جعمتيا تعمؿ كمغناطيس، كتجذب بقية الشخصيات لتسير
قناة الرحمة العجائبية، التي تقكـ عمييا فكرة الركاية بمجمميا، ككأف الشخصية البطمة بذلؾ 

 تكجو الشخصيات لتحقيؽ غايتيا في رحمتيا، مف خلبؿ مصاحبتيا كانخراطيا.

اف الدمج بيف عالميف منفصميف، ىك إحدل الركائز الأساسية في العجائبي، فإف  
عالـ الحاجات، ىناؾ عالـ آخر تقطنو مخمكقات عجيبة كيحتكم عمى الجانب العاـ المألكؼ، 

حمكؿ لحاجات العالـ المألكؼ، كلا يتـ ذلؾ إلا مف خلبؿ شخصيات مزدكجة أك كاقعية، ىذا 
 ما لمسناه في الركاية ) طشارل(.
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 عجائبية الأزمنة: 

عف  خاصية جكىرية في ابراز سمات العجائبي chronotope ''يمثؿ الزمف ''  
طريؽ انفلبتو مف قبضة التحديد كالتقكيـ المتعارؼ عميو إضافة إلى خباياه المستمرة، فالزمف 
يمثؿ بعدا فعالا يخضع لممسخ كالتحكؿ ككأنو بطؿ مف أبطاؿ الحكاية العجائبية، ليذا 
استعمالاتو فيناؾ مف جعؿ قصتو مفتكحة عمى الماضي أك المستقبؿ، كىناؾ مف أخذ ينتقؿ 

 ف لا حدكد فاصمة فيو بيف مختمؼ الأزمنة، كىذا ما يعرؼ بالسفر في الزمف.داخمو ككأ

، كىذا ما يظير في ركاية تجعؿ كؿ ىذه التنكعات مف الزمف العجائبي بنية دينامية  
'' طشارل '' فزمنيا متجانس يحرؾ الازمنة الأخرل كيمدىا بحيكية تتمثؿ في المفارقات 

 .1الزمنية '' 

ـ الركائز التي تقكـ عمييا الركاية، كما قاؿ عمييا '' لكسينؽ '' اف فالزمف ىك مف أى 
الركاية ىي فف الزمف مثميا مثؿ المكسيقى، كذلؾ بالقياس إلى فنكف الحيز، كالرسـ كالنفش 

.'' 2 

كاف استخداـ الزمف في القص الأدبي قائـ عمى ما >> ... ألفنا مف قص ركائي،  
ضر إلى المستقبؿ، أك حركة ارتدادية مف الحاضر إلى حركة امامية مف الماضي إلى الحا

الماضي، أك تحرؾ حركة متقمبة غير منتظمة، فيك في النياية يحقؽ البناء المطمكب مف 
الزمف، مف حيث أنو يفتح القص عمى الحياة، ثـ يعكد فينغمؽ داخؿ القصة، محققا العلبقة 

                                                           
  ىك مصطمح محيف ظير مع ب( احثيفMébachtine يقكؿ : '' الكركنكتكب ىك المتمثؿ في خصائص الزمف كالفضاء )

 داخؿ كؿ جنس أدبي ''.
  . تخضع لمتمدد كالانكماش كما تستطيع أف تتنكع مف الفضاء الذم يتمدد كيتقمص يطكؿ كيقصر 
 .86شعيب حميفي: مككنات السرد الفانتاستيكي، مجمة فضكؿ، ص   1
 .171، فف القص في النظرية كالتطبيؽ، ص نبيمة ابراىيـ  2
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الخارجي كالمفتكح كعالـ القص المغمؽ  بيف بناء القص كبناء التجربة مف ناحية، كبيف العالـ
  1 مف ناحية أخرل ''.

في حيف أف الزمف في الخطاب الفانتاستيكي مختمؼ، إذ لا يتناكؿ كما يتناكؿ في  
الأعماؿ الركائية الأخرل إذ >> يمجأ إلى تقنيات تمكضع الزمف كسط أحداث فكؽ الطبيعية، 

بح مقتسما لمبطكلة، لأنو يشكؿ فيصبح بعدا فاعلب يخضع لممسخ كالتحكؿ، حتى يص
فسيفساء شديدة التنكع، فيك في المحكي الفانتاستيكي عصب الحدث كالشراييف التي تتدفؽ 

فأطمؽ عميو مصطمح )الزمف الكابكسيو(، كما تميزت بو  2فييا دماء الشخكص العجيبة <<.
ختيف الكركنكتكب الركاية المعاصرة عمكما كالركاية الفانتاستيكية خصكصا ما اصطمح عميو با

 3 >> المتمثؿ في مجمكع خصائص الزمف كالفضاء داخؿ كؿ جنس أدبي << .

فالزمف لا يقؿ أىمية عف المصطمحات السابقة فكجكده يعكد إلى لحظة كجكد الككف  
كالحياة، إذ قاؿ الله تعالى >> الله الذم خمؽ السماكات كالأرض في ستة أياـ ثـ استكل عمى 

الككف مرتبط بمدة زمنية محددة ىي ستة أياـ، فالزمف تتحدد مراحؿ ، فخمؽ 4العرش << 
تطكر كؿ الأشياء المكجكدة في العالـ >> فالزمف كأنو ىك كجكدنا نفسو، ىك اثبات ليذا 
الكجكد أكلا، ثـ قيره ركيدا ركيدا بالإبلبء آخر، فالكجكد ىك الزمف الذم يخامرنا ليلب كنيارا، 

خة؛ دكف أف يغادرنا لحظة مف المحظات، أك عنا ثانية مف كمقاما كقضانا، كحبا كشيخك 
الثكاني، إف الزمف مككؿ بالكائف الإنساني، يتقص مراحؿ حياتو، كيتكلج في تفاصيميا بحيث 
لا يفكتو منيا شيء كلا يغيب عنو منيا فتيؿ. كما تراه مككلب بالكجكد نفسو، أم بيذا الككف 

                                                           
 .186-185شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص   1
 .186-185ص  المرجع نفسو،  2
 .182، ص المرجع نفسو  3
 .04سكرة السجدة، آية   4
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ذا ىك في ىذا الفصؿ يغير مف كجيو، كيبدؿ مف مظيره، فإذا ى ك الآف ليؿ كغدا ىك نيار، كا 
 1شتاء كفي ذلؾ صيؼ <<.

كبالرغـ مف أف الفكرة التي يمكف أف تطأ فكر الإنساف مف أكؿ كىمة ىي فكرة ارتباطو  
 بالكقت إلا أف أغمب الدارسيف لـ يتفقكا حكؿ تعريؼ كمفيكـ الزمف.

 ة.ىذه ليست إلا لمحة بسيطة عف مفيكـ الزمف بصفة عام

 تجميات الزمن العجائبي في رواية '' طشارى '' '' إنعام كجو جي '':

فأكؿ عنصر زماني يمكف إدراجو كدراسة خطية لزمف الركاية '' طشارل '' باريس  
، ىك الزمف الكمي لكلادة الركاية، إذ كردت معمكمة عف البدايات الأكلى لمركاية 2109
 .2109، كاكتممت كطبعت كنشرت في 2101

جاءت كقائع الزمف في ركاية '' طشارل '' متزامنة، كاقعية مألكفة، حيث أنيا  كقد 
تزامنت مع الحرب الكبرل عمى العراؽ، إلى جانب ىذا التحديد الزمني تعثر عمى تحديدات 
زمنية عامة كيكمية نذكر بعضيا: '' في السنكات الأخيرة، مساء الرابع مف شير تمكز سنة 

ر، الأسبكعي، الجمعة، الاثنيف، بعد عاـ قبؿ خمسة كعشريف تسعمائة كخمسيف، ستة أشي
عاما، '' بعد أف كلدت البارحة، سف العشريف، مساء، الاثنيف، ثلبث سنكات، ساعات، ثلبث 
أسابيع، العاـ الماضي، صباحا، مساءا، ليلب، السنة الاكلى مف زكاجيا، بعد أسبكعيف، بعد 

، ، كىذه الأزمنة التاريخية 2في الميؿ، اليكـ ''  حكالي عشرة أشير، بعد أياـ، مساء اليكـ
الكاقعية جاءت لتكضيح كتجسيد بنية العجائبي كتدعيمو >> الحقيقة أف ىذا الزمف الذم يكىـ 

، فكما أسمفنا الذكر عف العجائبي 3بالمألكفية ىك الذم ستفجر منو نبكة الزمف الآخر <<

                                                           
 .171عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص   1
 .85إنعاـ كجو جي، ركاية طشارل، ص   2 

 .184حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص شعيب  3
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كغير الحقيقي، الكقعي كالخيالي، كىذا ما الذم ىك عبارة عف المألكؼ كاللبمألكؼ، الحقيقي 
كضحتو خطية الزمف الفانتاستيكي في ركاية '' طشارل '' >> لايياـ متمقي أحداث الركاية 
... فالزمف في الخطاب الركائي الفانتاستيكي لو سماتو كمككناتو، منيا أف كؿ خطاب يحتكم 

كالنيار، كمؤشراتيما تشير إلى زمنيف: الأكؿ ىك زمف مألكؼ كعادم يشير إلى تعاقب الميؿ 
الزمف الطبيعي الذم يتـ ضبطو عمى الساعة كاليكـ كالشير كالسنة، كيجمع بيف زمف الحكي 
كالقص >> أما الزمف الثاني فيك البعد الرابع الذم يتراقص بعنؼ يحايث عنؼ المحكي 

ا فجكات بأحداثو العجائبية كسير في اتجاىات غير متجانسبة، ممتدا أك متقمصا، محدث
مفخخة تتصيد الغرابة، بأبعادىا كمستكيات الكاضحة كالمضمرة، فمنتجا لطقكس فنتاستيكية، 

كيظير  1تفجر الزمف الفيزيائي المرئي، كتسير عف خطكط زمنية فضائية نسبية كمتغيرة << 
: النكع الثاني مف الزمف يدخؿ القارئ رحمة الغرابة كالحيرة كالتردد كما جاء في ىذه المقاطع

انيا العجيبة أف يحمؽ صاحب دراجة كؿ  2>> ... يحمؽ بيا صاحب الدراجة كؿ يكـ << 
.  يكـ

كفي مقطع آخر >> في شماؿ العراؽ كتسمى أـ الربيعيف، سمعتيا منؾ مميكف مرة  
، كىي ترل العز الذم تعيش فيو العمكية، أف تسأليا كيؼ تنفؽ 3<<  ، >> عف ليا، ذات يكـ

، فييا نكع مف إثارة 4لأريحية، إنيا لا تتقاضى سكل درىـ << في مجمسيا، بكؿ تمؾ ا
كفي عبارة أخرل >> مع  5التعجب، >> فكيؼ لدرىـ أف يجيء ليا بالبيت كالسيارة << 

 7>> في أكاخر التسعينات أراد السفر إلى الأردف <<  6أكلى سنكات الحرب الاكلى << 

                                                           
 .190السابؽ، ص  المرجع  1
 .75إنعاـ كجو جي، ركاية طشارل، ص   2
 .79، ص المصدر نفسو  3
 .87، ص  المصدر نفسو  4
 .88، ص  المصدر نفسو  5
 .210، ص  المصدر نفسو  6
 .213، ص  المصدر نفسو  7
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ؿ متفاكتة، كعمر الانساف محدكد فيذا ىي فترات تتراكح بيف أزمنة كسنكات متعددة كأجيا
الزمف المجسد لغريب حقا يثير الدىشة كالحيرة، كنكاصؿ رحمة البحث عف عجائبية الزمف في 

 بعض آخر:

>> تتراكـ السنكات كتمضغ معيا مف تختار مف الأحبة، لا تعكد الذاكرة قادرة عمى اقتناص 
 1تخاؼ أف تخكنيا مدخراتيا << صكرىـ، كردية تتسابؽ مع عمرىا لكي تسترجع ما فات، 

عجيبة لسنكات تمضغ كأنيا أسناف، ككيؼ لشخصية كردية كإنسانة أف تتسابؽ مع عمرىا 
 كي تسترجع شيء قد فات كأصبح ماضي.

فأم مفارقات زمنية عجيبة كغريبة لا يمكف تصكرىا إلا مف خلبؿ العجائبي أكلا،  
المألكؼ مكنتيا مف ادراؾ الخكارؽ كما شاءت كثانيا قدرة الركائية كبراعتيا في خمؽ الكاقع 

كالتلبعب بيف الازمنة، فجاءت خاصية الزمف في الركاية ضمف نظاـ زمني لا يخضع إلى 
تسمسؿ زمني مرتب بؿ جاء متداخلب كممتزجا، فالزمف العجائبي ينيض في >> الحاضر 

إذ أف العجيب  بكصفو حدا خالصا بيف الماضي كالمستقبؿ، كىذه المقارنة ليست مجانية:
يطابؽ ظاىرة مجيكلة لـ ترل بعد أبدا، كآتية : أم يطابؽ مستقبلب، كمقابؿ ذلؾ في الغريب، 
حيث يرجعو بما لا يقبؿ التفسير إلى كقعات معركفة كتجربة كقعت قبلب كمف ثـ يرجعو إلى 

بداىة الماضي، أما العجائبي عمى كجو التحديد، فإف التردد الذم يطبعو لا يمكنو أف ينيض 
كىذا ما جسدتو الركائية ما أمكنيا مف خرؽ الكاقع بامتياز، فأصبح  2إلا في الحاضر << 

 عالـ المستحيلبت ممكنا كاندثرت بيف الكاقع كالخياؿ.

كالخلبصة التي يمكف أف نستخمصيا أف الزمف الفانتاستيكي ذك أبعاد لا مألكفية >>  
بتة، يكلد مف المكت كالجنكف، كمف البحث، ذلؾ أف الزمف يسير كفؽ متغيرات، لا حقائؽ ثا

                                                           
 .215، ص  المصدر نفسو  1
-14، ص 1998يؿ، تحميؿ النص السردم، المعارج ابف عربي نمكذجا، الييئة العامة لمكتاب، مصر، د.ط، سعيد الكك  2
15. 
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كالانييار، إنو انتظار دائـ داخؿ عزلة تتلبحـ مع الاندفاع كالنككص كالإحباط، انيا ىكية 
الكائف، كتجسيد لأزمات كحقيقة الكابكسيو، كىك بذلؾ يتمير عف زمف المحكيات الأخرل << 

ما يتحكؿ كيتغير، كيضفي ركنقا إذ ىك زمف عاديا مألكفا في مراحمو الأكلى لكف سرعاف  1
 عجائبيا عمى الركاية كالمحكي الفانتاستيكي.

 عجائبية المكان:

إف قراءة أم خطاب أدبي لا بد أف تتسـ بالشمكلية كالكمية، لتشمؿ ىذا الخطاب بكؿ  
مككناتو البنائية، كدراسة الركاية جديرة بيذا النكع مف القراءة، بحيث إف الالتفاؼ حكؿ جميع 

اتيا ىك إبراز لجماليتيا الفنية، كسمة ) الكمية ( في قراءة العمؿ الركائي تحيؿ إلى مككن
 الحديث عف مممح رئيس مف ملبمح ىذا العمؿ، ألا كىك فضائي المكاف في العمؿ الأدبي.

>> المكاف عنصر جمالي لو جدكاه في بناء العمؿ الأدبي كمف ثـ دراستو كفيـ  
عناصر العمؿ البنائية، كىذا الأمر يسمح مبدئيا بالقكؿ أف طبيعتو؛ لامتداده عمى مستكل 

قراءة فضاء الركاية تعني قراءة كمية لمركاية؛ كمف ىنا كاف لا بد لمدراسة مف عدـ تجاكز ليذا 
، كالبحث في جماليتو كتناسبو مع الشكؿ 2العنصر ) أم الفضاء( دكف الكقكؼ عنده<<

لمكاف ( مف حيث ىك >> مصطمح نقدم جديد الأدبي الذم احتكاه. كقد تسرب مصطمح ) ا
إلى ثقافتنا النقدية العربية المعاصرة بفعؿ الاتصاؿ العربي بالحركة النقدية الغربية لا سيما 

 3الفرنسية منيا، ك ذلؾ مف خلبؿ الدارسيف المعاصريف في المغرب العربي <<.

الفضاء مف حيث  كعمى الرغـ مف أسبقية نقاد المغرب العربي المعاصريف في معالجة 
>> ىك عنصر فني ىاـ في الركاية، فإنيـ لـ يصمكا إلى أرضية مشتركة في تحديد ماىية 
ىذا المصطمح الجديد، لذا فقد ظؿ في دراستيـ متسما بعدـ الاستقرار كالثبات، فمنيـ مف 

                                                           
 .192-191شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص   1
 .36حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  2
 .41-40، ص المرجع نفسو  3
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يستخدمو بمعنى الفضاء، كمنيـ مف يرل أنو ) الحيز(، كمنيـ مف يدرسو مف خلبؿ المغة، 
بعض الآخر يكسع المصطمح ليندرج تحت مفيكمو العلبقات بيف الأمكنة كالشخصيات كال

، ليككف في النياية نكعا مف الايقاع المنظـ لكؿ ىذه 1كالأحداث كالأزمنة المرتبطة بيا << 
 العناصر.

إف مصطمح الفضاء مف منظكرنا عمى الأقؿ، قاصر بالقياس إلى الحيز >> لأف  
يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ الفضاء مف الضركرة أف 

استعمالو إلى النتكء كالكزف، كالثقؿ، كالحجـ كالشكؿ ... عمى حيف أف المكاف نريد منو نفقة، 
 2في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده <<.

الزماف أك أم عنصر  كلممكاف دكرا استراتيجيا في بناء الركاية لا يقؿ أىمية عمى 
آخر، إذ ىك العنصر الذم يحتكم الأحداث كفيو تتحرؾ الشخصيات إذ >> يتخذ أشكالا 
كيتضمف معاني عديدة بؿ إنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو 

.>>3 

فأىميتو عديدة، بؿ إنو قد يككف في بعض الأحياف، ىك اليدؼ بالخصكص، لا تبتعد  
عف الشخصية كالمغة كالزماف، إذ يعتبراف شكلبف مرتبطاف ببعضيما يكمؿ الكاحد أىميتو 

منيما الآخر، إذ >> علبقة المكاف بالزماف علبقة متداخمة كيستحيؿ أف تتناكلو بمعزؿ عف 
تضميف الزماف، كما يستحيؿ تناكؿ الزماف في دراسة تنصب عمى عمؿ سردم دكف أف لا 

، كلك انتقمنا إلى عجائبية 4أم مظير مف مظاىره <<  ينشأ عف ذلؾ مفيكـ المكاف في
المكاف فنجده يمثؿ دكرا فعالا في المحكي الفانتاستيكي، فقد >> أضحى حيزا مفتكحا عمى 

                                                           
 .45المرجع السابؽ، ص   1
 .47، ص 1994، 1، البداية في النص الركائي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، طنكر الديف صدكؽ  2
 .121عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص   3
 .33، ص الشخصية -الزمف -لركائي، الفضاءحسف بحراكم، بنية الشكؿ ا  4
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أمكنة غرائزية أحيانا لا علبقة ليا بالكاقع ... لا تتحكـ فيو معطيات دقيقة يؤطرىا العمؿ 
ة لا يختمؼ عف الأشكاؿ الفنية الأخرل مف زماف، ، فالمكاف في الركاية العجائبي1كالكاقع << 

لغة، شخكص، إذ يحكم في طياتو دلالات أخرل كجديدة تخرجو مف عالـ الألفة كىذا ما 
كضحتو '' نكرة بنت العنزم '' في قكليا إلى >> عدـ إمكانية تسييج المكاف في الركاية 

اضعة لحركة ) الانتقاؿ ( التي العجائبية كتحديده، فالمكاف في ىذا النكع مف الركايات الخ
تعيشيا شخصية البطؿ ... فيك متعدد كمرتبط بحركة تنقؿ البطؿ مف فضاء مكاني إلى 
فضاء مكاني آخر بحسب مقتض السرد. كىنا قد تتعدد الأمكنة بحسب مألكفيتيا كلا 
مألكفيتيا، فقد ينتقؿ البطؿ مف فضاء مكاني مألكؼ إلى فضاء مكاني آخر غير مألكؼ، 

 2عا لفصكؿ الركاية كالأحداث التي تقكـ عمييا << تب

إف المكاف في الاساس بنية جكىرية في الحكي، تخضع لو الشخصيات التي تقع  
 .3تحت كطأتو، فيك يخمؽ '' فضاء شبييا بالفضاء الكاقعي '' 

كيمعب دكار في '' نمذجة المكاف، فقد يتجزئو مف الكاقع، فيحرؾ شخصياتو كأحداث  
يمعب الخياؿ دكرا غريبا غير مألكؼ، في أحياف أخرل يدخؿ أرض العجائب ليخمؽ فيو، كقد 

 .4منيا مكانا عجيبا <<

كبيذا نتعرؼ عمى حقيقة المكاف العجائبي باعتباره مكانا ينتيي إلى مختمؼ  
 الفضاءات التي يصعب تحديد مرجعية تاريخية أك كاقعية ليا.

                                                           
ات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم، مف منشكر   1

 .96، ص 2001
 .128العنزم، العجائبي في الأدب، منشكرات جامعة الممؾ سعكد، ص  ت ابراىيـنكرة بن  2
، 2000، 3ميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأديب، المركز الثقافي العربي، المغرب، بيركت، طح  3

 .65ص 
اني، السرد كما السرد في الركاية العراقية المعاصرة )بكابة الأرض الجكفاء لعبد اليادم الفرطكسي إيماف مطر السمط  4

 .161، ص 9، ع:2010أنمكذجا(، مجمة المغة العربية كآدابيا، العراؽ، 
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يا كبيرا بيف المكاف الكاقعي كالعجائبي، كيعني ذلؾ باختصار، أف ىناؾ فرقا تركيب 
فالأكؿ لو كجكد فعمي محدد مكجكد في الطبيعة، كفي كؿ بيئة لا ير لو اسـ معيف يعرؼ بو 
غير أننا نسمـ بكجكده كالجباؿ كالأكدية كالصحارم ك ... أما المكاف الخيالي عالـ مميء 

لأنيا تظير '' كائنات عجائبية بالإثارة حينا، كبالفزع حينا آخر، فيك يرتبط بالشخصيات؛ 
غير مألكفة مف الناحية الشكمية أك الجسمية، كيرتبط بالأحداث أيضا؛ فتظير الأحداث 

 .1خارقة كمميئة بكؿ ماىك عجيب كغريب ''

كمف ثـ، سنعالج خطة تمثؿ تمظيرات المكاف العجائبي في '' طشارل ''، لنرل مف  
لرىـ، فعند بحثنا عف سمات ىذه الأماكف، مف خلبؿ بعيد تكزعا للؤمكنة الكاقعية المؤسسة با

حركة تنقؿ الركاية، كجدنا في مفتتح المدخؿ، انبيار '' كردية '' عندما رأت قصرا ماديا قديما 
يقع في شارع متكسط '' ىذا ىك الإيميزية اذف '' ، كمنيا تبدأ رحمة '' كردية '' المفعمة بالخياؿ 

 ية المكاف.كالكاقع التي لـ تستقر عمى مألكف

فقد تميزت '' طشارل '' بتنكعيا كتشبعيا، كجمعيا بيف الكاقع كالخياؿ، فقد تفننت  
)انعاـ( في السيطرة عمى لب الممتقى، فراحت تقدـ لنا عالما غرائبيا مممكءا بعكالـ كأمكنة 
تسحر القارئ كالسامع، كىي تفتعؿ بطريقة لا كاقعية، حاممة بذلؾ عناصر الدىشة كالغرابة 

 الانبيار ككسر المألكؼ.ك 

لقد جاء العنكاف '' طشارل '' مكاف في سبأ، لكف العنكاف يبقى مجرد عتبة لمقراءة يمج  
منيا القارئ إلى عالـ النص، كعمى الرغـ مف أف ىذا العنكاف يدؿ عمى الثبات كالاستقرار 

لحركية ككنو جاء عمى ىذه الصيغة، إلا أف قارئ النص '' طشارل '' سيلبحظ نكعا مف ا
كالانتقالات الكثيرة، إذ نجد الركاية قد استعممت العديد مف الأماكف كؿ حسب دلالتو كدكره 

 في إبراز الأحداث السردية.

                                                           
 .12، صطشارل ،لانعاـ كجو جي  1
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بعد كؿ ىذا، فإف السؤاؿ الذم نطرحو أيف جعمت إنعاـ أحداث رحمتيا؟ نظرا لاىمية  
 الأماكف المكظفة في الركاية.

لسؤاؿ أف النسج الخيالي للؤمكنة الكاقعية في الكاقع ما يشير كيجيب عمى طرح ا 
جاءت '' لتكثيؼ السرد كالسيطرة عمى أذىاف المتمقيف، فكاف ىذا المكاف مكانا متميزا حضر 

، ليضفي عميو الطابع التخييمي فيما 1فييا لعجائبي بقكة مف خلبؿ الشخصيات التي تسكنو '' 
 بعد.

ا مف مدينة الديكانية التي سحبتيا إلى نشير إلى أف '' كردية '' قد بدأت أحداث رحمتي 
عكالـ كأماكف عديدة، بعد القرعة التي نجحت فييا، كسافرت إلى باريس، كمف ثـ بدأ تعدد 

 الأماكف، كالفضاءات السردية، كليذا سنذكر كؿ الأماكف، مع إبراز بعض خصكصياتيـ.

 رابعا: عجائبية الأمكنة.

ركاية '' طشارل '' بدأ مف مألكفيتيا إلى نكرد عينة بسيطة مف عجائبية المكاف في  
 غرائبيتيا:

استيمت الركاية عالـ أمكنتيا بالكاقعية منيا، كاف كانت في حالات كثيرة عمى القارئ  
 أف يستنبطيا، كمف أمثمة ما كرد مف ىذه المشاىد.

فعمى طكؿ الصفحات الثانية كالرابعة ذكرت الركاية مكانيف بالاسـ فمف خلبؿ القراءة  
تضح لنا الكجية مثلب >> ىذا ىك الأيميزية إذف <<، فيذا المكاف ىك قصرا رماديا قديما ي

يقع في شارع متكسط يزدحـ بالسيارات كالمشاة، مكاف يعج بالمشاة، كفيو عدكة شكارع بعيدة، 
ككذلؾ أكردت العديد مف الأماكف الكاقعية كالمذككرة بالإسـ ىي : '' باريس''، '' بغداد''، 

ريكاف''، ''تكرنتك''، ''العراؽ''، ''بغداد''، ''قصر الرئاسة''، ''برج دبي''، ''مانيتكبا''، ''الأم
                                                           

سندباد البحرم(، مجمة كمية الآداب كالمغات، عبد المجيد بدراكم، المكاف في العجائبية في ألؼ ليمة كليمة ) حكايات ال 1
 .218، ص 13، ع:2013جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 
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''ىاييتي''، ''الشماؿ''، ''الأمريكي''، ''الخميج''، ''المستشفى الجامعي''، ''الديكانية''، 
''شيشاف''، ''العاصمة''، ''المكصؿ''، ''السكيد''، ''البصرة''، ''طرابمس''، سكريا''، ''صكماؿ''، 

''الكنائس''، ''مركز البابا''، ''ايبكلي''، ''إيطاليا''، ''أكر''، ''مصب الفرات''، "" مطار شارؿ 
ديغكؿ''... إلخ، فيذه الأمكنة مكجكدة في عالمنا الكاقعي المعاش، كقد جسدتيا الراكية أك 

ي الذم يتحدد مرحمة أكلى لإيياـ المتمقي بحقيقة الأحداث كلتحقيؽ شرط مف شركط العجائب
 عف حضكر العالـ الطبيعي الذم يكىـ بالمألكفية لتفجر الغير مألكؼ فيما بعد.

 أما الأماكف التي يمكف أف تبدك كتكحي بالعجائبية ما كرد في المقاطع الآتية: 

>> مسقط رأس إبراىيـ الخميؿ <<، متكئة بيف دجمة كالفرات كدحرجة تحت برجؿ إيفؿ، مف 
ف نستنتج أف الركاية تحيمنا إلى حيز مفتكح غير محدكد نكحؿ فيو إلى ىذه المقاطع يمكف أ

 إعادة أماكف كثيرة كمتعددة.

، >> مثمما تكقؼ 1فقكليا >> تضرب بيا بقعة مف الأرض، كانت خصيبة آمنة <<  
، >> تسير في الفردكس المفعـ 3، >> مسقط رأس إبراىيـ << 2المسيح في إيبكلي << 
، >> ثـ تكمفت 4تعكد لتناـ في المستشفى مع الديتكؿ كالسييزلك << بعطكر باريس <<، >> 

، فيذه العبارات لا تحيمنا إلى اماكف معينة أك مكاطف 5حقاؼ شط الديكانية بتذليؿ << 
محددة، بقدر ما تبعث فينا الدىشة كالتعجيب كالتغريب كغمكض ىذا الأخير الذم يعتبر مف 

 سيمات العجائبي.

                                                           
 .34، ص  انعاـ كجو جي، طشارل  1
 .34، ص  المصدر نفسو  2
 .117، ص  المصدر نفسو  3
 .117، ص  المصدر نفسو ا  4
 .140، ص  المصدر نفسو  5
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> الباب الجسـ العتيؽ في المكصؿ، كىناؾ تحمب ليا إحدل كفي مكاضع أخرل > 
 2، >> كقؼ شماس الكنيسة ينتظر الجثماف << 1الفلبحات حمارة كتسقييا مف حميبيا << 

، >> التفات بيف المطارات كتسمؿ مف 3>> المكت المجاني في فنادؽ تدكسيا دبابات << 
 .4أغطية كأرجؿ الصغار << حدكد أمريكا البرية كانبطاح في أرضية السيارة تحت 

في ىذه المقاطع تتحدد الأمكنة بكاسطة اكصاؼ كألفاظ غريبة، فكيؼ مثلب لمجنة  
الفردكس أف تفكح منيا عطكر باريس، ىذه الكممة تكحي بالرفاىية كالنعيـ كالاستمتاع، كما 

تقصد نلبحظ أيضا في ىذه المقاطع عدـ تحديد لمجميكرية أك الإمبراطكرية، فالكاتبة لـ 
 مكاف معيف، كما أف للؤكصاؼ دكرا فعالا في جعؿ القارئ في حالة تردد كحيرة مف أمره.

كللئشارة فقط فإف العكد إلى الاماكف الكاقعية المذككرة سابقا، فإف ذكرىا ليس صدفة  
نما أيضا دلالة تحمميا دينية كتقديسية الفردكس، مسقط  أك عشكائيا كما قد سبؽ الذكر، كا 

 ىيـ، المسيح، الآنسية.أبينا إبرا

 كخلبصة القكؿ: 

ملبمح المكاف العجائبي في ركاية '' طشارل '' لـ يبمغ درجة الحيرة كالتردد التي  
يتعرض ليا القارئ إلى خاصية العجيب كالغريب إذ ىي أكصاؼ تحيؿ عند أغمب الأكقات 

دلت عمى إبراز إلى عالـ خياؿ، حيث تراكحت أحداث الركاية بيف أماكف كاقعية كخيالية ع
 بنية الخطاب العجائبي بما أمكف.

 

                                                           
 .145، ص  المصدر السابؽ  1
 .183، ص  ر نفسوالمصد  2
 .184، ص  المصدر نفسو  3
 .184، ص  المصدر نفسو  4
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 رابعا: عجائبية المغة .

لقد تميزت ركاية '' طشارل '' '' لانعاـ كجو جي '' بمغة بسيطة الظاىر، عميقة  
الباطف، متأصمة، فمنيا أتى القصاص أك الراكم >> بيف الحيف كالىخر بمغة مسمكبة القكة 

ا، كلكف ىذه المغة التي يؤتى بيا عمى سبيؿ المفارقة، ... لغة بسيطة ... عامية إلى حد م
تزيد مف تعقيد العممية المغكية، عندما ترص ىذه المغة جنبا إلى جنب مع المغة الشاعرية 

 1الأخرل <<.

كما كانت تحتكم بيف معانييا كـ ىائؿ مف الرمكز كالاشارات كالشفرات ما يتطمب  
ما يخص متكف كثيرة كمتنكعة مف دينية،  ثقافة جد كاسعة كتفتح كاسع كاطلبع كثيؼ

تاريخية، حضارية، كسياسية، ... إلخ، لمكصكؿ إلى الحقيقة التي يرمي إلييا الكاتب كالفترة 
الزمنية التي يرمي إلييا إذ يحس القارئ أنو لا يقصد عصرا ما، أك فترة محددة، إذ بدأ 

ذلؾ، مركرا بالعصر القديـ  بالعصر القديـ مف خلبؿ مجمكعة مف الأحداث التي ترمي إلى
كالفترات التاريخية مستثمرة متكف تراثية كالسير كالحكايات الشعبية، كصكلا إلى المستقبؿ مف 

 خلبؿ التنبؤات كالتخمينات التي يمكف أف تقع.

كما يمكف قكلو بيذا الصدد أف المغة العجائبية >> المغة القادرة عمى احداث  
الأفقي، فتكثؼ مف خلبؿ تقاطع السرد أبعاد الماضي الآسر، التقاطعات الرأسية عبر السرد 

، ككما تطرقنا سابقا أف المغة العجائبية، جاءت 2كالحاضر المضطرب، كالمستقبؿ المعتـ << 
لتغطي الكثير مف الحقائؽ السياسية، الاجتماعية المكجكدة في العالـ أجمعيف كالعالـ العربي 

رات النص إذ رأينا نكع مف الطلبقة كالفصاحة بكجو الخصكص كىذا ما لمسناه في عبا

                                                           
 .194نبيمة إبراىيـ، فف القص في النظرية كالتطبيؽ، دار قباء لمطباعة، مكتبة غريب، د.ط، د.س، ص   1
 .185المرجع نفسو، ص   2
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لمحديث ضمنيا حكؿ  -غالبا –كالجرأة فالتطرؽ إلى ىذا النكع مف المغات >> ... تميد 
 1مكاضيع نقدية <<.

في الركاية ىي طريقة مباشرة  -المغة العجائبية –أما عف الطريقة التي قدمت بيا  
المستحيؿ الخيالي، كنممس الجانب الطبيعية  كغير مباشرة، جمعت بيف الكاقع كالحقيقي كبيف

في منتصؼ الركاية خصكصا، أما الجزء الأخير مف الركاية لمسنا فيو لغة انسانية عجيبة 
تثير الغرابة كالحيرة تقترب كثيرا مف الشعكر بالألـ المتجذر عمى  المستكل السردم الذم >> 

، الكصؼ، الحكار، إذ 2ائي << ىك شكؿ مركزم، كلا يمكف الاستغناء عنو في أم عمؿ رك 
زاكجت الكاتبة بيف ىذه الأشكاؿ التي لا يمكف الاستغناء عنيا، كلعؿ حضكر المغة الكطنية 
بكثرة إلى جانب السرد عزز تصكير كتجسيد المغة العجائبية بعنصر الكصؼ يعد أساسيا 

كضابطا مثمو مثؿ السرد إذ >> بات عنصرا محكريا في النسؽ الركائي، محركا لمنص، 
كما أصبح لمكصؼ مساىمة  3للؤحداث كالكقائع، ككسيمة لإلغاء بعض القيـ الحكمية << 

في معرفة شخكص الركاية، معرفة دقيقة تتناكب بيف ماىك ظاىرم كباطني، بالتدقيؽ عمى 
العرض، انو يعطي لمكصؼ المتعدد مكانو، حينما تككف العبارة حية، ذات قكة كحساسية 

الكصؼ الفانتاستيكي متعددا كصادما بدكره، ماداـ يشكؿ كسيمة تتـ بيا  مدىشة، آنذاؾ يجيئ
المبالغة في تصكير حدث ما، أك كياف معيف، مف ثمة، فإف الطفرة النكعية لمكصؼ 
الفانتاستيكي ىي طفرة محايثة لمسرد كمرتبطة بو، جاءت في اطار التجريب الراكية التي 

ا كتحكلت، مستجيبة في ذلؾ لتحكلات الكاقع، فجرت المككنات السردية. >> كالكصؼ ضمني
كما أف ىذه الطفربة ستكشؼ مف ىيمنة الكصؼ الفانتاستيكي كأىميتو في ايصاؿ الحدث 

                                                           
 .147محمد سالـ الأميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، ص   1
، الكممة في الركاية، تر: يكسؼ حلبؽ، منشكرات كزارة الثقافة في الجميكرية العربية السكرية، دمشؽ، فميخائيؿ ياختي  2
 .138، ص7/1988، 1ط
 .116عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية العربية، ص   3
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الفكؽ طبيعي، كتجسيده عمى مستكيات معينة في تناكب مع السرد الذم يكمؿ الكصؼ 
 ، كما نرل في بعض المقاطع : 1كيعضده << 

رة في المرآة كلـ يجد في ىيئة الراكبة كلا في ثيابيا ما اختمس نظالسرد مع الوصف: >> 
ف كشاحيا الأسكد أنيؽ لكف ليس مف الحرير كحقيبة يدىا  يدؿ عمى انتسابيا لأىؿ القصر، كا 
قديمة كلا تبدك عمييا الفخامة )...( ما يمفت النظر سكل خاتـ ذم فص بيرؽ في بنصر كفيا 

كعشريف حبة، يرتدم بدلة سكداء ذات ذيؿ  ، >> كاف كيلب أشيب عمى أربع2اليسرل << 
يتدلى خمفو، تكشح صدره قلبدة طكيمة مذىبة، إنيا لـ تر رؤية العيف، زيا مثؿ ىذا مف قبؿ 

، >> شعرت بالزىك يدفع عافيتو في ساقييا كأمسكت عصاىا كنيضت كاقفة عمى 3<< 
...( فأشفقت عميو حيميا كحينة كتبادلت معو عبارات قميمة بمغة ىي خميط مف عدة لغات )

 4مف تثاقؿ خطكاتيا، كرغـ انحناء قامتيا الطفيؼ فكؽ العصا <<.

ككذلؾ فعبارات : >> مد ليا البابا كفا نحيمة كأنيا مف الخزؼ الأبيض دمية مف تمؾ  
، >> استدارت 5الدمى الصغيرة التي ترتدم الدانتيؿ كتقؼ عمى عمب الحمكل القديمة << 

الحاجب الذم كضع كرسييا في مكاف ما، ككانت خفيفة كشابة الدكتكرة كردية تبحث عف 
، >> تصؿ إلى العيادة فتجد العباءات السكد كاقفة في انتظارىا 6كرشيقة كمعافاة << 

، >> يدخمف العيادة ىاشات باشات، 7كالصالة تمتمئ يكما بعد يكـ، بالنسكة كأطفاليف << 
ت إلى حفمة، تتقدميف بطكنيف الممكىة رغـ انتفاخ الككاحؿ كقرؼ الكحاـ، ككأنيف داخلب

                                                           
 .168-167شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص   1
 .10، ص رلإنعاـ كجو جي، طشا  2
 .11، ص المصدر نفسو  3
 .15، ص المصدر نفسو  4
 .22، ص  المصدر نفسو  5
 .23، ص  المصدر نفسو  6
 .23ص،  المصدر نفسو  7
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، >> مدنية ىادئة كمتقشفة كتشبو شخصيتيا، 1تحت العباءات أك الأثكاب الشرعية << 
>>  2مضت إلييا بكثير مف التييب، ككأنيا تنيض مف ميد ميلبدىا كتسير إلى نعشيا << 

داد لساقكه إلى يقكؿ أبكه إف عشريف مميكف عراقي يحسدكنو عمى كجكده ىنا، فمك كاف في بغ
الجندية كحمقكا شعره الاجعد الطكيؿ كنزعكا الحمقة الفضية مف أذنو الرجاؿ لا يتزينكف بػ '' 

 .3التراجي '' << 

ىذه حمقات قصيرة كمقتطفات قميمة بينت تناكب السرد مع الكصؼ الذم يكملبف  
جر القارئ، بعضيما في ايصاؿ الأحداث مع الشخكص، إذ مزجت الكاتبة بطريقة لا تثير ض

فبينما يككف القارئ مبحرا في القراءة يدخؿ عميو أكصافا تككف أحيانا طبيعة أك فكؽ طبيعة 
تفيقو تثير دىشتو كغرائبو مف مثؿ ما عرضنا سالفا ما يلبحظ في الركاية ىك تعددية المتكف 

خرل يمتزج التي اعتمدت عمييا الراكية لتمرير آرائيا ك استفادتيا، فكاف الفانتاستيؾ زاكية أ
لكف  -في تحديد نسبي -بيا الكاقعي كاللبكقعي يتصادماف صداـ ثنائية الايجاب كالسمب

الشيء المتعيف ىك تشخيص الصراع كالاقتحاـ بيف أحداثو كتصكير افرازاتو المرحمية، 
بغرابتيا كعنفيا البدائي الذم يغتصب ثبات الحقيقة، كىي لحظة حيث المخيمة مشغكلة، 

 الحقيقة كتعنيفيا، عف طريؽ التمازج الكاقعي كاللبكقعي. حفية، بتمغيـ 

 
  

                                                           
 .30، ص المصدر السابؽ  1
 .32، ص  المصدر نفسو ا  2
 .44ص  المصدر نفسو،  3



 

 

 المجاز:

تعد الصكر المجازية بنى أساسية لمغة، ذلؾ أف زكايا المغة بلبغيا، التركيب كالايقاع  
كالصكر الفنية، كىي التي يمكف مقابمتيا بالعمكـ الثلبثة التي يقكـ عمييا الدرس البلبغي، 

(، غير أنيا تختمؼ عف عمكـ البلبغة الثلبثة، مف حيث أنيا زكايا )المعاني كالبديع كالبياف
متداخمة مؤثرة في السياؽ متأثرة بو، بعكس العمكـ الثلبثة لمبلبغة، التي يتميز كؿ عمـ منيا 

 باستقلبليتو عف غيره.

كالمجاز مف أساليب العرب القديمة التي حفؿ بيا الأدب العربي عمى مر العصكر،  
ساليب القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ، لما لو مف أثر في الأسمكب، كما حفمت بو أ

كمنزلة في التعبير، لا يعني عنيا سكاه، علبكة عمى أنو يزيد مف ثراء المغة كاتساعيا في 
، كلممجاز مفيكـ اتفؽ عميو عمماء البلبغة منا لقديـ، حيث ىك استعماؿ المفظ في *الألفاظ 

ة أك قرينة مانعة مف إرادة المعنى الكضعي، فإذا كانت العلبقة غير ما كضع لو، لعلبق
لا فيك مجاز مرسؿ   .**المشابية، فالمجاز استعارة في الجانب العقمي، كا 

كيعد التشبيو كالاستعارة ضربيف مف المجاز المغكم، كما تعد الاستعارة خاصة أكثر  
، مف حيث إف البلبغة ىي الإيجاز المجازات أىمية، ذلؾ أنيا تتفؽ كالقاعدة العامة لمبلبغة

دكف إخلبؿ المعنى، ككانت الاستعارة كىي إلى عدـ ذكر أداة التشبيو ككجو الشبو فييا، قد 
استغنت عف ذكر المشبو أك المشبو بو، كبالتالي فيي أكثر المجازات المغكية اقتصادا، 

قيقة، فيي تتعامؿ مع كأعلبىا درجة في سمـ البلبغة، لككنيا أكغؿ في المجاز كأنأل عف الح
                                                           

ممجاز، كأشار بعضيـ إلى كلع العرب بو، بكصفو دليؿ كمف ىنا فقد انبرل النقاد القدماء لمحديث عف استعمالات العرب ل  *
فصاحتيا، كرأس بلبغتيا، الذم بانت لغتيا عف سائر لغات غيرىا مف الأمـ، أنظر: أبا عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، 

(، 2000-1420، القاىرة، مكتبة الخانجي، 1العمدة في صناعة الشعر كنقده، تحقيؽ: النبكم عبد الكاحد الشعلبف، )ط
 .229، 1ج

كلإف الكلبـ يطكؿ في ىذا الباب، فإننا سنكتفي بإيراد تعريؼ كاحد مف تعريفات أىؿ البلبغة لممجاز، حيث يعرفو عبد   **
القاىر الجرجاني بقكلو: '' كأما المجاز فكؿ كممة أريد بيا غير ما كقعت لو في كضع كاضعيا لملبحظة بيف ما تجكز بيا 

ت لو في كضع كاضعيا في مجاز '' انظر: عبد القاىر الجرجاني، كتاب أسرار البلبغة، إليو كبيف أصميا الذم كضع
 .326-325( ص 1983-1403، بيركت، دار المسيرة لمصحافة كالطباعة كالنشر، 3تحقيؽ: ق ريتـ)ط
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شيء بكصفو شيء آخر كىي أساسية المغة كتكليد الخياؿ، كليا قدرىا المعرفي، الذم يعمك 
 بشأنيا، كعف مجرد النظر إلييا بكصفيا لعبة زخرفية عمى أكتار المغة.

كقد استأثرت )الاستعارة( بمسمى )الصكرة( في الدراسات النقدية الحديثة، متفردة بذلؾ عف 
فيي تقكـ عمى عممية خمؽ جديد، تغرض انتقالا بيف كحدات معجمية متباعدة،  التشبيو،

كتحكيميا إلى حقيقة كاحدة، كصيرىا في كياف كاحد، بعكس التشبيو الذم لا يفترض الانتقاؿ 
 .1في الدلالة، بؿ يبقى عمى جسر محدكد فيما بيف الأشياء، كلا يصيرىا في بكتقة كاحدة 

 التشبيو: -0

كجو جي التشبيو مف حيث طاقاتو الإحالية كالتخييمية، كبالتالي فيك اداة تتناكؿ إنعاـ  
لغكية قد تفيد التطابؽ الكاقعي بيف ركني التشبيو في مكاطف، كتنفي ىذا التطابؽ في مكاطف 

 أخرل مف الركاية، بحيث لا تدعك إلى مثؿ ذلؾ التطابؽ كالإقرار بو.

متعددة، بعضيا حرفي كالكاؼ ككأف،  كقد اعتمدت الكاتبة في تشبيياتيا عمى ادكات
 كبعضيا فعمي كالأداة ) يشبو(، كثالثيا مركب ؾ ) عمى شكؿ، مثؿ(.

ستستعرض الدراسة بداية نماذج التشبيو في الركاية باستخداـ الأداتيف الكاؼ ككأف، ثـ بالفعؿ 
 '' يشبو'' ك ''مثؿ''.

 التشبيو بالأداتين: الكاف وكأن.- أ

 2... <<  يشربكف ماء كالبكؿ الحار -

 

 .3مد ليا البابا كفا نحيمة كأنيا مف الخزؼ الأبيض  -

                                                           
نسانية، سكسة، انظر: محمد الناصر العجيمي، النقد العربي الحديث كمدارس النقد الغربية، )كمية الآداب كالعمكـ الإ  1

 كما بعدىا. 321(، ص 1998 ،1ط ،تكنس
 .38إنعاـ كجو جي، طشارل، ص  2
 .15، صالمصدر السابؽ  3
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 .1ثـ تحدث جمبة خارجية مفاجأة ككأف تظاىرت تمر أماـ العيادة  -

 .2تتدفؽ عبارات الحث كالتشجيع ككأنيف يدفعف سيارة معطمة  -

يتفرج عمى أسنانيا الناصعة كلسانيا الذم يبدك ككأنيا شربت كأسا مف عصير الكرز  -
3. 

 .4طكؽ نجاة أك كأنيا تحمؿ السيارة عمى كتفييا  كأنو -

 .5كأف جسميا خؼ منذ أف جاءت إلى باريس ككضعت رأسيا عمى كسادة الطمأنينة  -

 .6في المستشفى حيرت الامكر بشكميا المعتاد ككأف المريضة تتعالج مف الاستسقاء  -

 .7تحممت رقكدىا في المستشفى ككأنيا في السجف  -

ف لمتقميدية عند استخداـ أداة تشبيو تقميدية، حيث الخياؿ يقكـ نجد الكاتبة تارة تذع 
عمى صفات جامعة بيف المشبو كالمشبو بو، كمثؿ قكليا: '' يشربكف ماءا كالبكؿ الحار ''، '' 
مد ليا البابا كفا نحيمة كأنيا مف الخزؼ الأبيض ''، '' يتفرج عمى لسانيا الذم يبدك ككأنيا 

 ''.شربت كأسا مف عصير الكرز 

كتارة أخرل تثكر عمى التقمدية، كىذا جزء مف أىمية المغة في الركاية، كمما يقطع تمؾ  
الأىمية المجكء إلى استخداـ تشبيو المحسكس المجرد بالمحسكس المجسد، أك تطكيع المغة 
مف خلبؿ التشبيو لمخكض في معنى العجائبية، بحيث تخترؽ العجائبية عمى مستكل 

 المجاز.

                                                           
 .22، صالمصدر نفسو  1
  47صالمصدر نفسو ،   2
 93ص المصدر نفسو ،   3
 101ص  المصدر نفسو ،  4
 156ص  المصدر نفسو ،  5
 165ص  المصدر نفسو،   6
 165ص ،  المصدر نفسو  7
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التشبيو في معنى العجائبية، فيبرز مف خلبؿ مشاركة المغة عبر  أما عف خكض 
التشبيو في رسـ الصكرة العجيبة لمشخصية، ففي كصؼ يد البابا مثلب ككأنيا مف الخزؼ 
الأبيض كليست لحما بشريا، بؿ مف مادة الخزؼ لشدة بياضيا، كيعضد ىذا الكصؼ كصؼ 

، فالثاني 1عميو ككأنيا البابا كىك المرأة اللبجئة الساردة لمبابا في تشبيو ثاني '' شعرت بالحنك 
تشبيو معنكم حيث شبيت ىيكمو اليش بجسدىا الشبو عاجز كشعرت بالحنك عميو كتمنت لك 
تكتب لو عمبتيف مف حبكب فيتاميف رم، أما الأكؿ فتشبيو خارجي جسدم، كمف ىنا فقد 

ؼ الأبيض( كىك المشبو بو، سعى الكاتب مف خلبؿ )كأف( التشبيو إلى عقد صمة بيف )الخز 
 ك )الكؼ النحيمة( المشبو، تعزيزا لصكرة الشخصية العجيبة.

ذا كانت الأداة )كأف( كما )الكاؼ( تفيد التطابؽ بيف ركني التشبيو كما بيف )   كا 
الخزؼ الأبيض( ك )الكؼ النحيمة(، فإنيا قد تنفي ذلؾ، كتعطي دلالة التشكيؾ في الصفة 

المشبو بو، خاصة إذا ما كررت في السياؽ ذاتو، مف خلبؿ العطؼ ب الجامعة بيف المشبو ك 
)أك( التي تقكم دلالة التشكيؾ، تامؿ ىذا المثاؿ: '' كأنو طكؽ نجاة، أك كأنيا تحمؿ السيارة 

 .2عمى كتفييا '' 

فالصكرة حممت تغريبا لممشبو بو، ذلؾ أف المشبو غير كاضح المعالـ، كبالتالي  
 لمشبو جلبءا بؿ انعكس عميو غمكض ىذا المشبو.فالمشبو بو لـ يزد ا

فالكاتبة تمجأ إلى المجاز بكصفو تقنية تستطيع أف تصميا بعالميا العجيب الذم  
تحاكؿ أف تقدـ رؤيتيا عبره. مف ىنا يمكف لمس ما يمكف أف تقدمو الجممة المجازية مف 

بمد البطمة كاف عجيبا  إسياـ في ىذا الشأف، فالأكضاع المعاشة كالتغيرات التي طرأت عمى
بالنسبة ليا، كاف مف أقسى الأفكار العجائبية في تصكيرىا الكضع، كقد شاركت المغة في 
تبئيرىا عند رسـ الأحداث مف خلبؿ قكليا: '' كأف جزارا تناكؿ ساطكره كحكـ عمى أشلبئيا 

                                                           
 .100ص المصدر السابؽ،   1
 .101ص، المصدر نفسو  2
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ذ الجزار أف تتفرؽ في كؿ تمؾ الاماكف، رمى الكبد إلى الشماؿ )...( أما القمب، فقد أخ
، كعميو فملئيياـ بعجائبية حكؿ الاحداث، تـ 1سكينة الرفيعة الحادة، ... كحزبيا القمب ... ''

ربط بعض ما يمحقيا مف سمات كمنيا التشتت كالحزف مف خلبؿ ) كحكـ عمى أشلبئيا أف 
 تتفرؽ( ) القمب، الكبد ..( بسمات غير كاقعية كتناكؿ الجزار لساطكره كفرؽ الأشلبء في كؿ

 مكاف.

 التشبيو باستخدام الأداة الفعمية )يشبو(: - ب

، ك '' مدينة ىادئة كمتقشفة كمحافظة 2كمف نماذج ذلؾ: '' كاف يشبو كؿ البابكات ''  
، كىي قكؿ كردية لاسكندر: '' شكؼ، ىذه الممثمة اسميا شجكف تشبيني 3تشبو شخصيتيا '' 
 .4عندما كنت شابة ''

ف التشبيو فييما لا يفيد التطابؽ بيف المشبو كالمشبو، كيتضح مف ىذه الأمثمة أف سريا 
بؿ ىك كسيمة منا لكاتب لإثبات التقريب كالتمثيؿ، كنفي المطابقة الكاقعية، فاعتماد المشبو    

) مدينة ىادئة كمتقشفة( في جممة )) مدينة ىادئة كمتقشفة كمحافظة تشبو شخصيتيا '' ، 
بو كالمشبو بو، لذلؾ لا يمكف الجمع بينيما عمى يكحي بذلؾ، نظرا لاختلبؼ انتماء المش

سبيؿ التطابؽ أك التماىي، كما أف اداة التشبيو )يشبو( تسير في المسار نفسو مف حيث 
 اثبات التقريب كالتمثيؿ كنفي المطابقة.

 التشبيو باستخدام أداة التشبيو )مثل(:- ت

اية، النماذج التالية: '' كمف نماذج التشبيو بكاسطة الاداة )مثؿ(، كىي كثيرة في الرك  
، '' ىي ليست مثمي، ذات معجـ 5نحف شعب لا عازة لو مثؿ المشيمة التي ترمى لمقطط '' 

                                                           
 .17ص ،  المصدر السابؽ  1
 .14، ص المصدر نفسو  2
 .31، ص المصدر نفسو  3
 .89، ص المصدر نفسو  4
 .38، ص المصدر السابؽ  5
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، '' 2، '' ظممتـ البنت يا ظلبـ كىي مثؿ عكد الشخاط ...''1متفمت مثؿ مصراع أىرج ''
ا: '' نحف ، فالصكرة في قكلي3تطشركا مثؿ طمقة البندقية التي تتكزع في مؿ الإتجاىات '' 

شعب لا عازة لو مثؿ المشيمة التي ترمي لمقطط'' فييا خركج عف النسؽ السابؽ في التشبيو 
مف اعتماد الاداة )الكاؼ( أك )كأف( لمتشبيو، فالأداة تمثمت في كممة )مثؿ(، فقد نكعت 
الكاتبة في الأدكات، حيث اعتمدت عمى أدكات متعددة كمنيا ىذه الأخيرة ''مثؿ''، كىك في 

لؾ يراكح ما بيف النيؿ مف فيض المكركث المجازم، كما بيف صنع لغة مجازية خاصة بو، ذ
في محاكلة منو لخمؽ تقاليد ركائية جديدة، لذا قالت شبيو لدييا يستند إلى قكانيف، البلبغة 

 التقميدية كيثكر عمييا.

مقطط '' أما الصكرة العجيبة ىنا '' نحف شعب لا عازة لو مثؿ المشيمة التي ترمى ل 
 أنيا شبيت نفسيا كشعبيا لممشيمة التي ترمى لمقطط.

كىناؾ أيضا الكثير مف التشبييات بالأداة )مثؿ( ؾ: '' كىي حيف تصمت كيسرد ذىنيا 
، '' 4فيرشـ عمى كجياا قناع الحزف الأبدم، مثؿ '' بيير دكلالكف '' الشخصية الخرافية '' 

'' .... كفي العيادات  5فلبـ الكرتكف '' يزكؿ الشحكب كترمش الأىداب مثؿ الدمى في أ
'' ... قبعة مستطيمة الساتاف، مثؿ السدارة،  6الطبية تككف عمتي مثؿ السمكة في النير '' 

                                                           
 .39، ص المصدر نفسو  1
 .84، ص المصدر نفسو  2
 .90، ص المصدر نفسو  3
 .91، ص المصدر نفسو  4
 .93، ص  لمصدر نفسوا  5
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، '' سفترشكف عمى الأرض 2'' خرجت مثؿ ضرطة مفاجئة '' 1يسدؿ فييا شلبؿ مف التكؿ ''
 .3كينامكف مثؿ السرديف ''

 الإستعارة: -2

د نظرت إلى التشبيو في بعض أحكالو، داخؿ نص )طشارل( مف إذا كانت الدراسة ق 
حيث ىك بؤرة مف بؤر الغمكض الذم قد تقكـ عميو الركاية بأكمميا، فإنيا ىنا تنظر إلى 
الاستعارة بكصفيا البؤرة الجمالية لمنص العجائبي في ىذه الركاية، أك ىي تكاد تككف كذلؾ، 

ف ككنيا كصفا قكامو الكممات المشحكنة، التي ذلؾ أف الصكرة الغائمة عمييا، لا تخمك م
 تشحف الركاية مف خلبؿ المغةا لعجائبية.

فالاستعارة في )طشارل( تسيـ في رسـ أبعاد العجائبي، إذ تعدكا كسيمة سردية  
تتكسميا المغة في صنع العجائبية داخؿ الركاية، عف طريؽ خمؽ الصكرة العجيبة، كلـ يخمك 

 نص الركاية منيا.

ستعارة عمى الرغـ مف ككنيا تقنية يمكف أف تمنح الجممة رحابة، عف طريؽ خمخمة فالا 
عادة تركيبيا كتمثميا بكاسطة الخياؿ في قالب جديد.  العلبقات المغكية المألكفة، كا 

كقب الخكض في نماذج الاستعارة في ركاية '' طشارل''، لابد لمدراسة مف القكؿ بأف لغة 
ليست  4' كعندما يتقدـ الميؿ كتحكـ الحسرة كفييا حكؿ خناقو ''الاستعارة كما في المثاؿ '

خرقا بذاتيا لقانكف المغة، فالكممات، الحسرة، كفييا، '' ليستا تجديدا في المغة، بؿ ىما ضمف 
قامكس المغة العربية التقميدية، غير أف كيفية صكغيا ضمف سياؽ يخالؼ قانكف المنطؽ 

                                                           
 .140، ص  المصدر نفسو  1
 .144، ص  المصدر نفسو  2
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ت النص عجائبيتو الفريدة في مخالفة مألكؼ المنطؽ المألكؼ، ىك مف الأشياء التي منح
 الكاقعي.

كعمى أف الاستعارة في لغة ''طشارل'' كما في غيرىا مف الركايات، تقكـ عمى عممية  
خمؽ جديد، مف خلبؿ التكليؼ بيف المتباعدات، فإنيا تتميز في نظرنا بإحداثيا لمدىشة، ذلؾ 

مف نماذج تعبيرية، أك ىي لا تسير كفؽ سنف  أنيا لا تجرم كفؽ ما ارتسـ في ذىف القارئ
 الكلبـ المألكؼ.

كيمكف لمدراسة أف تصنؼ الاستعارات الكاردة في ركاية )طشارل( العجائبي إلى عدة  
 أنماط رئيسية، نذكر منيا:

إسناد صفات كأفعاؿ إنسانية إلى غير ما ىك إنساني، مف جماد كحيكاف كنبات، كمف - أ
 نماذج ذلؾ:

 .1اج قمبيا بأرجميـ '''' يطارد السي -0

 .2'' يقكد الكفاء مريضاتيا القديمات إلى السفر لأكثر مف ثلبث ساعات '' -2

 .3'' شمس لطيفة كميذبة '' -9

 .4ثـ تسحب الإسـ كتحنط كصار مف رماد الماضي '' -1

 .5'' ليسكا بشرا ماداـ العالـ يذبذىـ كيشيح بكجيكف مكتيـ ''  -8

 .6مى بدف السيارة'' ... كيضمح كفة الكبيرة بدميا كيطبعيا ع -6

                                                           
 .17، ص المصدر السابؽ  1
 .22، ص المصدر نفسو  2
 .23ص  المصدر نفسو،   3
 .26، ص المصدر نفسو  4
 .37، ص المصدر نفسو  5
 .99، ص صدر نفسوالم  6
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ففي جممة '' ثـ شحف الإسـ كتحنط كصار مف رماد الماضي '' فقد استعار في ىذه  
الجممة الشحكب كالتحنيط للئسـ، كالذم ىك مف طبيعة الكائف الحي، كلا يحصؿ إلا بمؤثر 

 طبيعي، إما الخكؼ أك المكت.

 دث العجيب.كالحديث عف )المجاز( ىنا ىك حديث عف الشخصية العجيبة، كالح

فشحكب الاسـ عمى سبيؿ المثاؿ يعد عجائبيا قائما عمى إحياء الجماد كاستنطاقو  
لخمؽ الشخصية العجيبة في النص، كما أف شحكب الاسـ كتحنيطو ىما حدثاف عجائبياف 
مرتبطاف بالبنية العامة لمركاية، كىما كسيطتاف مف كسائط بناء العجائبي داخؿ النص، 

 مغة.كحضكره مف خلبؿ ال

إسناد الصفات الإنسانية إلى ما لا يقبؿ ىذه الصفات، كمف أمثمة ذلؾ إسناد التمكيح - ب
، كىما فعلبف يصدراف عف الإنساف، إلى الفكضى، كحضف الضاد، كىما شيئاف  كالنكـ

 محسكساف لا يقبلبف ذلؾ، كما جاء في ىذيف المثاليف:

 .1... '' كلك حت الفكضى بيدىا فكؽ رؤكسيـ '' -0

 .2ك يناـ في حضف الضاد ''...'' كى -2

كقد تحمؿ الجممة الثانية معنى الكناية علبكة عمى الاستعارة، فجممة ) كىك يناـ في  
حضف الضاد( كناية عمى حب ككلع سميماف بالعربية، كيظير ذلؾ عند كضع الصكرة ضمف 
سياقيا الأسمكبي كاملب، أم ضمف المشيد السردم الذم جاءت فيو، كىذا رأينا مف أىـ 
الفركقات بيف الصكرة في الركاية كالصكرة في الشعر، إذ أف الصكرة الركائية تمتد مع إمتداد 
المشيد السردم، كالمكقؼ الذم كضعت فيو، لتسيـ في بناء الحدث، كليذه الصكرة قكاعد 

 كضكابط جمالية تتمثؿ في الطاقة البلبغية كالمغكية كالسياؽ النصي الذم جاءت فيو.

                                                           
 .40، ص المصدر السابؽ  1
 .64، ص  المصدر نفسو  2
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 المحسكس غير المجسد، فمف نماذج التجسيد:التجسيد المادم - ت

 .1تتدفؽ عبارات الحث كالتشجيع  -0

 .2ثـ غرقتو في الظممة  -2

 .3تطرؽ سمعيا لفظة التساط اليداـ كتفيـ أف المقصكد بيا ىك التبكعية   -9

حيث يظير في لغة الركاية عمى إلغاء الحكاجز بيف المحسكسات بكصفو مثالا لخرؽ الكاقع 
لا تعني بتراسؿ الحكاس حسب خصائص الماديات كالمعنكيات، أك خمع كتعجيبو، كالدراسة 

نما قصدنا مف ذلؾ نقؿ ما يدرؾ ببعض الحكاس إلى  سمات المعنكيات عمى الماديات، كا 
 حكاس أخرل، ككذلؾ تغيير صفات ثابتة في بعض الحكاس كاستبداليا بأخرل.

كمف نماذجو  4ؿ الحار '' كقد مر معنا ذلؾ التشبيو مثؿ جممة: '' يشربكف ماء كالبك  
 في الاستعارة:

 .5'' كأف جزارا تناكؿ ساطكرة كحكـ عمى أشلبئيا أف تتفرؽ في كؿ تمؾ الأماكف'' -

تغيير صفات ثابتة في بعض الأشياء، كاستبداليا بأخرل، كىذا النمط مف الاستعارة، - ث
الحكاس يمج منعطفا يتشابؾ فيو مع كؿ الانماط السابقة مف الاستعارة، ففي تراسؿ 

تحقيؽ لذلؾ، إذ جعمت المرأة  6مثلب، نجد في عبارة '' شمس لطيفة كميذبة '' 
المتحدثة حرارة الشمس المحسكسة كالصفة التي نلبحظيا عمى شخص ىادئ كلطيؼ 

 كميذب.

كمف نماذج الاستعارة القائمة عمى تغيير صفات ثابتة في بعض الأشياء، كاستبداليا بأخرل، 
 النماذج التالية:

                                                           
 .47، صالمصدر السابؽ  1
 .56، ص  المصدر نفسو  2
 .83، ص  المصدر نفسو  3
 .38، ص  المصدر نفسو  4
 17، ص المصدر نفسو  5
 .23، ص المصدر نفسو  6
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حيث أعطى اليديف صفة ليست  1ليا البابا كفا نحيمة كأنيا مف الخزؼ الأبيض  مد -0
 مف صفاتو المألكفة.

، حيث استعارت كممة زجاج أزرؽ 2كىي تنظر في عينيف مف زجاج أزرؽ مصفح  -2
 لكصؼ العينيف كشدة زرقتيـ كشفافيتيـ التي كالزجاج.

 الإنزياح البديعي:/ 2

 السجع:‌- أ

ة مع السجع، الذم ىك '' تكاطؤ الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ تمج عكالـ البديع، بداي 
كيعتبر عند كثيريف دليلب عمى النثر، فقد قاؿ عنو السكاكي: '' لمت الأسجاع في  3كاحد '' 

، فيك ميزة في الأداء النثرم كما أف القكافي ميزة في النظـ 4النثر كالقكافي في الشعر ''
 الشعرم.

كانسجاـ لفظي في سياؽ العبارة الشعرية، ترنيت بو إنعاـ  إذف، السجع تناغـ مكسيقي 
 كجو جيي عند طرح أفكارىا، محاكلة اعتماده في مكاضع متعددة.

كبتتبع أشكاؿ تجي ىذا الفف البلبغي، فإنو يمكف التمييز بيف ألكاف مختمفة لمسجع، داخؿ 
حيف أرادت اـ سميماف الركاية، يكاد يككف قميلب، لكنو ظير جميا كاضحا في الفصؿ الرابع، 

كداعا لابنتيا كردية، فرددت المنشدات: '' يا شمس تمكز، التي تجعؿ الماء يغمي في الككز، 
 .5نحمية لكنيا ليست عميمة كلا مسمكلة... ''

                                                           
 .15، صالمصدر السابؽ  1
 .16، ص المصدر نفسو  2
محمد بف عبد الرحماف بف عمر بف أحمد بف محمد القزكيني، الايضاح في عمكـ البلبغة كالعامني كالبياف  جلبؿ الديف  3

 .296، ص 2003ىػ، 124، 1كالبديع، كضع حكاشيو ابراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، ط
، تحقيؽ: عبد ال  4 حميد ىنداكم، دار الكتب العممية، أبك يعقكب بف يكسؼ بف محمد بف عمي السكاكي، مفتاح العمكـ

 .542ـ، ص 2000ىػ، 1429، 1بيركت، ط
 .294، ص2010، 1431، 1أحمد  الياشمي، جكاىر البلبغة، دار ابف الجكزم، القاىرة، ط  5
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فالكصؼ السابؽ تضمف ذائقة فنية عند إنعاـ كجو جي، فيي تعرض لكصؼ شكؿ  
التراثية، فصيغت في نسيج مكسيقي كردية، فأجرت عمى لساف المنشدات ىذه الأغنية 

متناغـ، مف خلبؿ استخداميا لمسجع المتكالي، كالذم بدأتيا بالسجع المطرؽ لاختلبؼ 
الفاصمتيف في الكزف، كاتفاقيما في التقضية، بيف قكليا )تمكز،  الككز( ك ) نحيمة، عميمة(، 

ات، فمـ تأت الكممات فنجد السجع ىنا في غاية الركعة الفنية كالسبؾ البلبغي، بيف الكمم
نما طمبيا كاستدعاىا، فلب يمكف أف تحؿ كممة أخرل مكانيا  المذككرة لمجرد السجع فقط، كا 

 في ىذا النص.

كنجد السجع في باقي الفصكؿ، فجاءت الفقرات عمى النحك الآتي: )كقؼ اليدىد في  
التي تسمكىا  ك ) تمؾ 1باب سميماف بذلة، قاؿ يا مكلام كف لي ... عيشتي صارت مممة ( 

      3، ) حقيبة يدىا قديمة كلا تبدك عمييا الفخامة( 2كردية رغـ أنيا كلدت عجفاء زرقاء( 
، ك ) أحب كؿ أربع كعشر ... لأنيا 4ك ) تكتفي بالابتساـ كىز الرأس فكيؼ عف الكلبـ ( 

 .5 تختـ رقـ الشر (

العجائبية التي نريد مف كؿ ىذا، تتشكؿ الصكر السجعية القادرة عمى تكظيؼ الممحة  
، كمعنى ذلؾ ارتباط الصكرة 6عرضيا، فالعجائبي '' لا يستطيع أف يدكـ في التخييؿ '' 

السجعية بتحقيؽ القيمة العجائبية، كيتـ ذلؾ مف خلبؿ القدرة عمى تحقيؽ فعاليات الخمؽ 
كؿ كالمبالغة في أساليب الكلبـ، إنيا قدرة تمتمكيا إنعاـ كجو جي، لأنيا كجدت فييا 

                                                           
 .99ص طشارل، جي، كجو إنعاـ  1
 .11نفسو، ص  لمصدرا  2
 .14، صالمصدر نفسو  3
 .17، ص المصدر نفسو  4
 35ص،  المصدر نفسو  5
 70تزفتاف تكدركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص  6
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إمكانيات تجاكز الكاقع '' كلئف كاف العجائبي يستعمؿ باستمرار صكرا بلبغية، فلؤنو كجد 
 .1فييا أصمو، إف فكؽ الطبيعي يكلد مف المغة، كىك في الكقت نفسو نتيجتيا كدليميا 

كىكذا يستمر الربط بيف السجع كالعجائبية في أسمكب يضارع نمكذجنا الاكؿ، فيذا عرض 
و إنعاـ حاؿ الفكضى في البلبد '' ينيمر الرصاص كتتبدؿ السجنات آخر مبدع تصؼ في

، فالسجع المتتابع في ىذه الجممة يشيع جكا مف الخمؽ كالخيالية في 2كترتجؿ المحاكمات '' 
 تفكير إنعاـ بيف المفظتيف )السجنات كالمحاكمات(.

كالبياف، شيء  فالعجائبية تقكل مف خلبؿ استخداميا الصكر البلبغية، لأف '' البلبغة 
كاحد، غايتيا القصكل أف تجعؿ مف اللب كعي صكرا ذىنية كاعية، ىذا التحكؿ مف اللبكعي 
إلى الكعي، أك مف اللبمعنى إلى المعنى لا يمكف أف يحصؿ إلا بشكؿ كلبمي إذا الكممة 

 .3تجيء في المعنى ضمنا، كتبعا ''

ذ نشيد بالتناكؿ البلبغي لمسجع، كمدل ارتباطو بالم  نحنى العجائبي، فإف ىذا كا 
، فقد كصفت الشمس في 4الأسمكب نمفتو في '' في عرؼ أىؿ البلبد شمس شرقية كحقيقية '' 

في لكحة جميمة، مسجكع بعبارات تصكيرية، حيث كصفت الشمس بالشرقية كحقيقة، فتميزت 
 ككأنو ىناؾ شمس غربية ككىمية.

إنيا ترتبط بمغزل عجائبي، كأيا كاف الجكىر الذم تقكـ عميو الصكرة المسجكعة، ف 
الذم تريد ىذه الأخيرة التعبير عنو، كىذا أمر يكشؼ عنو السياؽ، فالسجع الذم ىك جزء مف 

مميزة مف خصائصيا، إما مف  –كذلؾ  -الصكرة يرتبط بالنظرة العجائبية، كتشكؿ خاصة
عادة ترتيبو ناحية المعنى، أك مف ناحية الأسمكب، مشكمة أسمكبا قادرا عمى بعثرة الكاقع،  كا 

                                                           
 .87المرجع السابؽ، ص  1
 .35إنعاـ كجو جي، طشارل، ص  2
 .74، ص 1978، 2كماؿ يكسؼ الحاج، في فمسفة المغة، دار النيار لمنشر ، بيركت، ط  3
 .24إنعاـ كجو جي، طشارل، ص  4
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مف جديد، في صكر شديدة الارتباط بالنفس، كمعبرة عف ىكاجسيا كأحلبميا، كليذا فطريقة 
استخداـ النظرة العجائبية لمغة تختمؼ، لتختمؼ معيا طريقة تركيزىا عمى جانب دكف الآخر 

 ''1. 

كىناؾ ألكاف سجعية أخرل في بقية فصكؿ الركاية تكاد تككف قميمة كما ذكرت في  
، فينا الكاتبة تعرض بكصؼ 2لأكؿ: '' تفؾ كتربط كتكشط كتنظؼ كتككم كتداكم ... '' ا

مدل خبرة كردية كمدل براعتيا في مينتيا، مف خلبؿ ىذا السجع المتكالي )ترتبط تكشط( 
 )تككم، تداكم(.

، 3كنجد في ىاتو الجممة '' لا تقؼ عمى أبكاب القنصميات كالأيتاـ عمى مكائد المئاـ ''  
نا استعممت صكرة بلبغية كالتي ىي في نفس الكقت تشبيو، لأف الكاتبة كجدت فيا مبتغاىا في

لمتعبير عف الحالة الميسكرة أك الكضع الميسكر لأىؿ بمد العراؽ حيث كاف بمدىـ دكلة تفطية 
 كجكازىـ غير منبكذ، كأتت الصكرة بكقع كالذم ىك السجع في الكممتيف )الأيتاـ، المثاـ(.

خير ألخص بعض الألكاف السجعية كالآتي: '' ماذا تفيد الفرحة بدكف لمس كفي الأ 
، فقد دخمت لمسلبـ كقد كانت بينيف تمؾ التي اصطكت أسنانيا فمـ 4كأحضاف كلثـ كشـ '' 

 .6، '' كلا تقارف بنار آب المياب '' 5تفجر الحزاـ'' 

 

 

                                                           
 .74، ص1978، بيركت، 2لمنشر، ط كماؿ يكسؼ الحاج، في فمسفة المغة، دار النيار  1
 .19إنعاـ كجو جي، طشارل، ص  2
 .67، ص المصدر نفسو  3
 .54، ص  المصدر نفسو  4
 .20، ص  المصدر نفسو  5
 .24، ص  المصدر نفسو  6
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 التنــــاص:

ي فيي ليست سمسمة كممات كمرادفات تمثؿ المغة المككف الاىـ في بناء النص الإبداع 
منطكقة، كلا ىي رمكز كاشارات يستخدميا الفرد لمتكاصؿ مع المحيط، بؿ تعبيرا عف ثقافة 
أمة تحفظيا سمسمة الكممات كالمعاني كمحمكؿ لمتعبير عف ماىيتيا، كبالتالي فيي تكشؼ 

 ثقافة الأديب كاشتغالاتو الفنية كتمكنو مف أدكاتو.

فإف ما يعنينا ثقافة الأديب المحتكمة إلى مرجعيات مختمفة تتأرجح كفؽ ىذا الطرح  
بيف المنابع الدينية عمى اختلبؼ مشاربيا، كالمنابع التراثية كتقاليدىا كأحداثيا، كما إلى ذلؾ، 
كقد حاكؿ الأدباء مف خلبؿ ىذه  المرجعيات أف يؤكدكا انتماءىـ لمتراث مف جية، كربطو 

 ؿ مف جية أخرل.بالحاضر كالتطمع لممستقب

تأسيسا عمى ىذا الفيـ المرتبط باتكاء النصكص الأدبية عمى مرجعيات تسبقيا بكصفيا 
نصكص مع نص حدث  -الدخكؿ في علبقة -تناصا، المعركؼ نقديا، باعتباره تعالؽ

، كبيذا يككف التناص خاصية لغكية تخرج بو  عف ككنو سرقة مقصكدة 1بكيفيات مختمفة 
ييف العرب في التراث النقدم القديـ، كيدخؿ في إطار جمالية النص بحسب مباحث البلبغ

سكاء كاف النص مقصكدا، أك غير مقصكد، مما يجعؿ النص الأدبي حقلب معرفيا كنسيجا 
ثقافيا متيف الخيكط تتداخؿ فيو النصكص ) الاجتماعية، الدينية، التاريخية، الثقافية( الأمر 

النصكص فيك لا يخمؽ مف عدـ أك فراغ بؿ لابد أف  الذم يجعؿ النص الادبي فسيفساء مف
 يتشكؿ في رحـ معرفي متعدد الاتجاىات كالمناىج.

كمياـ يكف فإف تقنية '' التناص '' ىي ممارسة تكضح لنا مقدرة المؤلؼ عمى التفاعؿ  
مع النصكص سكاء أكانت لو أـ لغيره مف الكتاب، كىي تدؿ أيضا عمى تسمح القارئ بزاد 
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رفي، يتسنى مف خلبلو تحسس العناصر الغائبة كاستحضارىا، كلا بد أف '' يمتمؾ ثقافي كمع
 ، تؤىمو لمدخكؿ إلى عالـ النص.1ذائقة جمالية كمرجعية ثقافية كاسعة 

كمما تجدر الإشارة إليو، أف ىدفنا السعي إلى الاستفادة مف التناص كأداة منيجية  
عديدة كالمتباينة لممصطمح أك البحث في جذكر إجرائية، لأف مكضكعنا لا يتطمب التعريفات ال

نشأتو، بقدر ما يتطمب التساؤؿ لأم شيء يستعمؿ التناص، ككيفية استدعائو عجائبيا، إنو 
 كسر لمنطؽ المغة المنطقية، كسر يحقؽ الدىشة كالتردد في التمقي.

الدىشة كلمتناص أيضا دكره المعبر عف مككنات العجائبية، إنو كسيمة تعبير عف زكايا  
 كالتردد في النفس، لا تقكل المغة العادية عف الافصاح عنو.

إف إرتباط العجائبية مع التناص، كاستحضاره، إنما ييدؼ إلى إمكانية تجاكز كؿ ماىك 
محسكس /مألكؼ، كخمخمة لمبنية المنطقية، فيك ليس إلا تكريسا لحاؿ التشكيؿ المكظؼ 

 بالدىشة.

يو التناص، فإنو يرتبط بالمغزل المثير، الذم تزيد كأيا كاف الجكىر الذم يقكـ عم 
العجائبية التعبير عنو،  بحيث تنفتح عمى بنى أكثر اتساعا، مكظفة بما يثير الدىشة 

 كالإنفعاؿ.

إذا انتقمنا إلى لغة )طشارل( نجد أنيا تتجاذبيا أكثر مف مرجعية كىذا يظير مف  
مستنسخ الديني كالمستنسخ الأدبي، كما خلبؿ اعتمادىا عمى مستنسخات تناصية عديدة، كال

يراد مف ىذا التناص التعالقي محاكره الحاضر عمى أساس الماضي لأخذ العبر كالدركس، 
فنجد تعالقات نصية داخؿ الركاية مع القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ كالشعر، أما النماذج 

ف مات مسيحيا  نلبحظ أف الكاتبة  2'' التناصية فيي عمى النحك التالي: '' مف آمف بي كا 
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كانت تقدس المسيح حتى كلك كاف فييا خركج عف الفائدة المرجكة مف الكتب )السماكية( كبما 
أننا نحف مسمميف مؤمنيف بالديف الإسلبمي تتعمؽ بكحدة الله كنبيو محمد صمى الله عميو 

و لقكلو كسمـ فنلبحظ كجكد مقاربة كىك تعمؽ الشخص بالمسيح كنحف تعمقنا بالله كرسكل
ىـ  ابْفي  الْمىسًيحي  ىيكى  المَّوى  إًفَّ  قىاليكا الَّذًيفى  كىفىرى  لىقىدْ ( 06)تعالى: >>  رْيى  المَّوً  مًفْ  يىمْمًؾي  فىمىفْ  قيؿْ  مى

ىـ  ابْفى  الْمىسًيحى  يييْمًؾى  أىفْ  أىرىادى  إًفْ  شىيْئان  رْيى مىفْ  كىأيمَّوي  مى مًيعان  الأىرْضً  فًي كى لًمَّوً  جى  مىكىاتً السَّ  ميمْؾي  كى
مىا كىالأىرْضً  ا يخْميؽي  بىيْنىييمىا كى مىى كىالمَّوي  يىشىاءي  مى  .1<<( 07) قىدًيره  شىيْءو  كيؿِّ  عى

ككما نمتمس أك نتكسع في افتتاح دلالات أخرل أف الممؾ لله كلا يزاحمو فيو أحد كما قاؿ 
َرأضِ تعالى : >>  سِهِ  عَلَى   كَتَبَ  ۖ   لِّلَّهِ  قُل ۖ  قُل لِّمَن مَّا فِي السَّمَاوَاتِ وَالْأ مَةَ  نَ فأ  ۖ   الرَّحأ

مَعَنَّكُمأ  مِ  إِلَى   لَيَجأ مِنُونَ  لَ  فَ هُمأ  أنَفُسَهُمأ  خَسِرُوا الَّذِينَ  ۖ   فِيهِ  ريَأبَ  لَ  الأقِيَامَةِ  يَ وأ <<  (21) يُ ؤأ
، كما نحف مسمميف نؤمف بعيسى عميو السلبـ كلكننا مف خلبؿ التحريفات التي  2الأنعاـ

ت بالإنجيؿ فخرجت عف النص الإليي كلذلؾ نجد فيو كما قاؿ تعالى فبدلكا أصابت كلحق
يـ  يىا الْمىلبئًكىةي  قىالىتْ  إًذْ ( 11)كغيركا فيو لقكلو تعالى: >>  رْيى  اسْميوي  مًنْوي  بًكىمًمىةو  ييبىشِّريؾً  المَّوى  إًفَّ  مى

ىـ  ابْفي  عًيسىى الْمىسًيحي  رْيى مًفْ  ةً كىالآخًرى  الدُّنْيىا فًي كىجًييان  مى بًيفى  كى آؿ عمراف آية  3<<  (18) الْميقىرَّ
18. 

فقد انطمقت الكجكدية في ىذا  4كلدينا نمكذج ثاني '' يبدكا ككأنو في كرطة كجكدية ''  
التعالؽ عف المفكريف كالفلبسفة كبدأت تبحث في المبحث الكاحد كىك في أصؿ كجكد الله ثـ 

ا كجكد الله بعمميـ كأفكارىـ كدراساتيـ كتأمميـ تعدت الأفكار كتشعبت، ىؿ ىـ الذيف اكتشفك 
 أـ أف الله ىك الذم عرؼ بنفسو مف خلبؿ كتبو كرسمو كملبئكتو.
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كما لا يخفى تخصيص الأرض العربية أنيا أرض لميبط الأنبياء جميعا دكف استثناء كبعد 
ى : >> بمًسىافو ذلؾ اختار الله لغتيـ العربية في ختـ رسالتو السماكية، كىي القرآف، قاؿ تعال

عىرىبيو ميبًيفْ << 
 .26سكرة الشعراء آية  1

ثـ تكسعت الكجكدية إلى الإبداع كالادب كجميع الفنكف بعد ظيكر منيج كترسيمو كأحد 
السبؿ في الدراسات الأسمكبية كالبنيكية كالتفكيكية كغيرىا كبدكف أف ننسى الشكلبنية التي 

ىنا أف الأدبية مطمعة عمى الثقافات الأخرل  يتزعميا '' نعكـ تشكمسكي ""، كالملبحظ
كالحضارات سكاء كانت في القديـ أك العصر الحديث كالمعاصر، فإف تجربتيا بدأت مف 
خلبؿ حدكث مقاربة كاسقاط بحالة العراؽ في السابؽ أينما كاف يزىر بالطمأنينة كاليدكء 

 كالمحافظة عمى كحدة التراب ككحدة القرار.

ء كتبدؿ ككثرت الاتجاىات كالطكائؼ كالاعتقادات مما سمط كفجأة تغير كؿ شي 
 كصنع نمط معيشي جديد.

كبالرجكع إلى الكجكدية كالتي تمثمت في العالـ الفرنسي الشيير كالفيمسكؼ '' جكف بكؿ سارتر 
'' أم أعطى بداية بذكر اك جذكر كيفية البحث في ىذا الكجكد بنظرة غريبة فرنكفكنية ككما 

لـ الاجتماع '' أنا أفكر أنا مكجكد '' كىذا نجده في العصر المعاصر كالحديث قاؿ ديكارت عا
 كما قاؿ الشاعر:

كف جميلب ترل الكجكد جميلب، كالكجكد الخالؽ دلت عميو آيات كثيرة مف القرآف الكريـ كمنيا 
 السَّمىكىاتً  أىقْطىارً  مًفْ  كاتىنفيذي  أىفْ  اسْتىطىعْتي ْـ إًفْ  كىالًإنسً  الْجًفِّ  مىعْشىرى  يىا( 92)قكلو تعالى : >> 

، كمنو نرل أف علبقة  99الرحماف آية  2(99) بًسيمْطىافو  إًلاَّ  تىنفيذيكفى  لا فىانفيذيكا كىالأىرْضً 
الإنساف بعالـ الأشياء مف زاكيتيف أك نظريتيف كىما علبقة اعتباطية كطبيعية، كمف خلبؿ 
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مف خلبؿ ما كاف مبثكث في الكتب  ىذا نجد الكاتبة قامت بتشبيو كأخذ تناص نصي لغكم
كالمعاجـ العربية عامة كالعراقية خاصة مف خلبؿ مدارسيا المغكية النحكية الشييرة مثؿ 
المدرسة البصرية كالمدرسة الككفية كالمدرسة البغدادية التي اىتمت بالنضر كالتدقيؽ كحفظ 

تاريخ، كلقد رصدت لنا المخزكف المغكم كالأدبي كالإبداعي العربي الذم يضرب في جذكر ال
ىذه الكتب كاقع العراؽ مف حيث الاستقرار السياسي كالعممي كالمعرفي مف خلبؿ تمثمو في 
منارة لمعمـ، كىذا الاستقرار كلد في الدكلة العباسية مناظرات أدبية كلغكية شييرة تدؿ عمى 

طكيره. كمثالنا الكاقع الذم كاف فيو المستكل كرقي كاىتماـ بالدرس المساني كالعمؿ عمى ت
عمى ذلؾ المناظرة الشييرة بيف المدرستيف النحكيتيف البصرية كالذم يتزعميا '' سبكية '' 
كالمدرسة الككفية التي يتزعميا '' الكسائي ''، كىذه المناظرة نجدىا مدكنة في كتاب '' 
الإنصاؼ في مسائؿ الخلبؼ '' لمؤلفو '' محمد أبي بركات الأنبارم '' كىك صاحب 

تشؼ جدلية الإعراب كىذه المناظرة كانت ما بيف الكسائي كسبكيو في مسألة النصب كمك
كتسمى  99كنجدىا في كتابو مقسـ إلى مسائؿ كىذه المسألة نجده مرقمة تحت المسألة رقـ 

 القضية الزنبكرية.

كمف خلبؿ المكازنة بيذا الرقي الذم تكممنا عميو كاليناء نجد اليكـ الإنساف لا يأمف  
مالو كنفسو مف خلبؿ الفكضى كانقطاع التيار الذم يعطؿ العلبقة الاعتباطية فلب  عمى

 تستطيع إشارات المركر أف تشتعؿ كالتيار منقطع كغيرىا مف الإختلبلات الكثيرة.

فيذا تناصي دلالي، في أف  1أما النمكذج الثالث في '' مف يغض بصره اماميا... ''  
أنتجت لنا تقبؿ كتعايش مع ىذا الكضع الجديد كما يقاؿ ظركؼ الحياة المزرية كتغمباتيا 

المثؿ: '' أخاؾ مجير لا بطؿ ''، كالغنساف بطبعو مسالـ كأممو كبير في الله تعالى أف يرفع 
عميو ىذا الغبت كاليكاف الذم ألـ بو، كىذا مما يحتـ عميو أف يعتمد عمى أسلبفنا في التعامؿ 
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ض البصر إنؾ مف نمير * فما بالغت كعب كلا مع ىذا الكضع كما قاؿ جرير : >> فغ
 .1كلبب << 

كما ىك معمكـ أف الغض ىك الترؾ، كما يقكؿ العرب غض فلبف قدره أم نقص،  
كا لًمْميؤْمًنًيفى  قيؿْ ( 29)كقكلو تعالى: >>  ْـ <<  مًفْ  يىغيضُّ ارًىً ، كمنو ىنا نستنتج أف ىناؾ 2أىبْصى

مستقر كالحديث المضطرب، ىذا الكضع خمؼ رجاء تداخؿ في النصيف أك الكضعيف القديـ ال
عند الكاتبة أف يعكد إلى سابؽ عيده كىك الثبات، كيتضح ذلؾ جميا مف خلبؿ اعتماد الكاتبة 

 عمى المكازنة النصية القديمة الحديثة.

كمثاؿ آخر كليس أخير '' تفرؾ لكحة المفاتيح فيخرج العراؽ ماردا جبارا مف فانكس  
،  كما ىك مذككر ىذا التناص مف خلبؿ مصطمح المارد الذم نجده ضارب 3ألؼ ليمة كليمة 

بقكة في الركايات القديمة كالأشير '' ألؼ ليمة كليمة ''، الذم كاف فييا المارد ممثلب كفي ركاية 
'' طشارل '' كاف مشبيا، ككما ىك معمكـ ىذا الربط يعتبر تناص إشارم كذلؾ مف أىمية 

تمد عمييا مف ركاية )ألؼ ليمة كليمة( التي تعتبر مف أىـ الركايات الصكرة المرصكدة التي اع
العالمية التي حققت سبؽ في النسيج الفكرم الأسطكرم، كذلؾ مف نقمو مف العالـ التخيمي 
كالشعكرم  إلى العالـ الحسي المكجكد المتمثؿ في إجراء مسرحيات كفمكمكريات كبصفة عامة 

 جميع أدكار التمثيؿ.

عادة كقد استطا  عت الكاتبة العراقي التكفيؽ مف استقلبؿ ىذا الميراث الفني الإبداعي كا 
بعثو في شكؿ قكالب نصية جيدة الربط، عميقة الفكرة، ككؿ ذلؾ مرده إلى تأثير كتفاعؿ 
القارئ، كما يعرؼ في النقد ) مقصدية القارئ أك نظرية التمقي( كىذا الإتجاه الذم تبنتو 

نما كجد مف خلبؿ آليات مكاضع اىتماـ صاحبة الركاية لـ يكف ك  ليدا الصدفة الكاممة كا 
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كرصد كتتبع لمظاىرة المغكية عمى ازمنة مختمفة عف طريؽ العمماء العرب في العصر القديـ 
كخير مثاؿ عمى ذلؾ الحكـ بيف نصيف التي كاف يقكـ بيا ابف رشيؽ مف حيث تقييمو 

عمؽ كأجدل لممعنى مف خلبؿ آلية الربط لمنصكص بيف الكتاب مف خلبؿ النظر إلى أييما أ
 كالنسج كالحكـ كالصدؽ في الحكـ حتى كلك كانت الغمبة لممتأخريف.

قاؿ الدكتكر مفتاح '' فالتناص إذف لمشاعر بمثابة اليكاء كاليكاء كالزماف كالمكاف  
 للئنساف فلب حياة لو بدكنيما كلا عيشة لو خارجيما ''.

ة إشارية كالمتمثمة في المارد الذم ييدؼ إلى رسـ كتمثمت الإشارة في إحداث صكر  
صكرة تتمثؿ في السرعة كالقكة كالحضكر الدائـ مف حيث الطمب، كىذا عبارة عف أمؿ مقابؿ 
الألـ الذم يعتصر فيو الشعب العراقي الحاضر، ككما قالت الركائية بإنطفاء كؿ الأضكاء 

 الامكر.المساعدة عمى تنظيـ الحياة كافتكاؾ الفكضى لمجرل 

يعتبر الأسمكب مف أىـ الطرؽ المؤدية لممعنى المتمقي كذلؾ مف أجؿ تكصيؿ أفكار  
كعبارات الكاتب، كنجده يتنكع عمى حسب طبيعة كؿ كاتب كثقافتو البيئية كالدينية 
كالاجتماعية كمدل سعة اطلبعو كبحثو في كافة مجالات البحث الأدبي كالمغكم ككما 

حضرت ىنا محاكاة التناص الأسمكبي مف خلبؿ قكليا: '' تقدركف لاحظناه أف الركائية است
كنجد ىذا الأسمكب مقتبس مف النص القرآني مف خلبؿ تعبير الله عز  1كتضحؾ الأقدار '' 

كجؿ عف القضاء كالقدر كتقدير الأمكر التي تعتبر مف عمـ الغيب أم مستكرة كمحجكبة عنو 
كالتكفيؽ كالنصرة مف عند الله عز كجؿ، لقكلو لا يفقو فييا شيئا، بؿ ىك يتخذ الأسباب 

مىيْكي ْـ كيتًبى ( 208)تعالى: >>  يْره  كىىيكى  شىيْئان  تىكْرىىيكا أىفْ  كىعىسى لىكي ْـ كيرْهه  كىىيكى  الْقًتىاؿي  عى  ْـ خى  لىكي
يـ  كىالمَّوي  لىكي ْـ شىر   كىىيكى  شىيْئان  تيحًبُّكا أىفْ  كىعىسىى ، أف مدركات 2<< ( 206) تىعْمىميكفى  لا كىأىنْتي ْـ يىعْمى
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الأمكر كلطائفيا ك شديدىا كميا بيف أصابع الرحماف لا يممؾ الإنساف شيء في ذلؾ إلا 
 الخضكع كالانقياد كالإيماف كالمطمؽ لكؿ ماجاء بو الله.

، كنمتمس دقة ىذا 1كيقكؿ أبك الطيب المتنبي: تجرم الرياح بما لا تشتيي السفف  
 أصبح مضربا للؤمثاؿ تتناقمو الناس عبر العصكر. البيت كمعانيو الكثيرة الذم

إف في تمثيؿ مقكلو الكاتبة '' تقدركف كتضحؾ الأقدار '' كاف تعالؽ نصي مف القرآف  
 الكريـ الذم كضح سبؿ الإتكاؿ كالسعي كالنتيجة عمى الله.

أف ، فيي مأخكذة ب2ككذلؾ قالت الكاتبة في مكضع مشابو '' الخير في ما اختاره الله '' 
الإنساف لا يستطيع التفريؽ بيف ربحو كخسارتو كلا فائدتو كلا مضرتو كلا يستطيع أف يضرب 
مكعدا كيككف صادقا فيو لأنو قد يأتي المكعد كيككف الشخص قد ذىب، كما يقكؿ الشاعر 

 طرفة ابف العبد في معمقتو الشييرة:

 .3 كيأتيؾ بالأخبار بما لـ تزكد  ستبدم لؾ الأياـ ما كنت جاىمو 

( 22)كىذا البيت قيؿ في الجاىمية كلكف نجد أف القرآف احتفظ بمعناه في قكلو تعالى : >> 
بَّؾى  كىاذْكيرْ  المَّوي  يىشىاءى  أىفْ  إًلاَّ ( 29) غىدان  ذىلًؾى  فىاعًؿه  إًنِّي لًشىيْءو  تىقيكلىفَّ  كىلا قيؿْ  نىسًيتى  إًذىا رى  عىسىى كى
بِّي يىيْدًيىنًي أىفْ   سكرة الكيؼ.   29،21آية  4<< (21) رىشىدان  ىىذىا مًفْ  لأىقْرىبى  رى

                                                           
 .ـ1932)الديكاف(، دار بيركت لمطباعة كالنشر، د ط،  متنبيالطيب الأبك   1
 .33إنعاـ كجو جي، طشارل، ص  2
 ديكاف طرفة ابف العبد.  3
 ، ركاية كرش.24، 23سكرة الكيؼ، آية   4
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 الخاتمة

لمعجائبي أىمية كحضكر في النتاج الركائي العربي، يكشؼ عف اشتغاؿ ىذا المنتج  
مف الأدب عمى المخيمة الكاسعة، التي تنبثؽ مف تلبحميا مع الديني كالتاريخي كالأسطكرم 
كالمكركث الخرافي كالشعبي، ككؿ ما يقكد إلى التعرؼ عمى التجربة الجمالية لمعجائبي في 

ليكية القصصية لو، التي تمتفيا أكثر مف مرجعية، كما يكشؼ ىذا الركاية العربية، كا
كطرح نماذج لكضعيات ىذا المكف  بإنتاجالحضكر عمى قدرة الكاتب العربي عمى الابداع، 

مف الأدب، كتشكلبتو المختمفة داخؿ نسيج الركاية، الذم ىي بلب شؾ تؤثر في حبكة ىذا 
 لحبكة.النسيج، كتأخذ مكانتيا الأكلى داخؿ ىذه ا

كقد شغؿ العجائبي في الركاية العربية استراتيجية فنية تسعى إلى تقكيض المتعارؼ  
عميو، كتطمح في مسعاىا إلى جعؿ الكتابة داخؿ الجنس الركائي بحثا عف رؤية مستقبمية 
لمحياة كالككف، كما تسمح ىذه الاستراتيجية بانفتاح الجنس الركائي  عمى التجارب 

كالعربية، كرؤيتو للآداب الأخرل، ذلؾ الاطلبع العميؽ للؤديب العربي  كالمعطيات الأدبية
عمى تجارب أدبية مختمفة، آتية مف آفاؽ عربية مكركثة أك عالمية، كاف مف أىـ الأسباب 
التي تعينو عمى فيـ أساسيات الكتابة القائمة عمى سردية التعجب، كمف ثـ المغامرة عمى 

 ممارستو.

بي يمتع بسجمو السردم مف منابع مرجعية مختمفة، تدلؿ عمى كعميو فالركائي العر  
اتساع ثقافتو كقدرتو عمى تشكيؿ ركايتو، ككضع عالميا الخاص بيا، كفؽ التصكرات التي 
تتلبءـ كرؤيتو الفنية، لتقدـ انطباعو كتمميحاتو لخطكات النفس الإنسانية، كمشكلبت الحياة، 

 إحساسو، كينقميا لنا قممو.كما تتراءل في نفسو، أك كما يفسرىا لو 
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كقد برز الاعتناء بالتعجيب داخؿ السرد الركائي العربي، عند رسـ الشخصيات كبناء  
الشخصيات كالمكاف كالزماف كعبر تكظيؼ المغة تكظيفا خالصا يسمح بتنامي العجائبي مف 

 خلبليا؛ لإثراء النص كتثميف حبكتو.

و مف مضاميف تنطكم عميو مف حب كعميو الكاتبة عممت عمى إبراز ما قد كجدت 
براز المكف الأديب داخؿ نسيج ركايتيا '' طشارل ''.  كا 

فدراستنا لمعجائبي كالغرائبي في ركاية طشارل، عف تحقيؽ لمفيكمو كحدكده ك ماىيتو  
كمحاكليف لطرح كعرض بعض المقاربات المتناكلة لو في الثقافة الغربية، كقد أعاننا تحميؿ 

ة لمنص عمى استنباط بنية الحاكية العجائبية عف السرد الركائي العربي، العناصر البنائي
كاستخلبص بعض الصكر العجائبية في السرد الركائي، التي لا يمكف الجزـ بإمكانية 
حصرىا، ذلؾ أف لكؿ أديب طريقتو الحرة كالخاصة في رسـ عالـ ركايتو العجيبة، كىي 

يث نسبة تركزىا في عنصر دكف آخر، ذلؾ ىك طريقة تختمؼ داخؿ الركاية الكاحدة، مف ح
قدرة العجائبي عمى أف يخضع عناصر الركاية لتمثمو، حيث يتحمؽ مف جميع ىذه العناصر، 

 بحسب درجة التعجيب في الركاية.

كقد ساعد ادماج العجائبي في بنية الركاية التي ليا نصيب مف الكاقعية )طشارل(  
كالتنقلبت لدرجة التأثير القكم في نفس المتمقي ففي مثؿ عمى إكساب مظير مفيـ بالحركة 

ذلؾ رأينا كيؼ تبنى الأفكار العجائبية مف أشياء مكجكدة سمفا في عالـ الكاقع، لكف عندما 
ندخؿ إلى قالب الركاية، كجدناىا تتخذ صكرا مختمفة بحسب درجة التعجيب في النص 

ز محاكاة الكاقع، إلى بنائو بعناصر لتتمكف الركاية مف خلبؿ المكف العجائبي مف تجاك 
تخييمية كرمزية تمكف المتمقي مف التقاط ما كراء قشرة ىذا الكاقع، بكصؼ العمؿ الركائي ليس 
نما ىك ذاكرة تقكـ بتجاكز الكاقع لتعيد  مرآة صافية تقكـ بركس صكرة الكاقع بكؿ حيادية، كا 

 تأسيسو مف جديد كفؽ آليات مضمرة.
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الاشارة إلى نقطة أساسية برزت مف دراستنا العناصر العجائبية كمف الجدير بالذكر  
المككنة لمسرد الركائي، أنو يتشكؿ عمى لنسيج ) الانتقالي(، أم حالة البحث التي عاشيا 
البطؿ، كالتقائيا بشخصيات تشاركيا في صنع الحدث أك تحريكو كبالتالي فالانتقاؿ أك الرحمة 

 شيد الركاية.تمثؿ مرتكز النص الذم مف خلبلو ت
ككذلؾ حالة انتقاؿ كتنكع الشخصيات عمى اختلبؼ صكرىا، كتجسيد الأشياء، ككذلؾ  

العنصر الحاكم لكؿ عناصر السرد كنعني بو المغة، مف حيث أف كؿ ىذه التككينات فضاء 
لغكم مكح، متنكع كمترابط يضيؼ امتداد دلاليا لمنية السردية. مع مراعاة مقتض الحاؿ 

التركيب المغكم في الركاية العجائبية، لأنيا بذلؾ تخمؽ لغة حية لمركاية، ضمف أكلكيات 
يشعر معيا القارئ بسرياف الحياة في الركاية متمثلب بمغتيا، ىذا لو دكره في تحريؾ رككد 
النص مف خلبؿ لساف شخصيات الركاية  كىي تمارس أفعاليا، لأف تكظيؼ المغة يضيئ 

اغما فنيا، مف خلبؿ ذلؾ يمكف القكؿ بأف المغة في الشخصية كيرسميا، كيحقؽ ليا تن
 العجائبي بعدا دلاليا باطنيا مرتبطا بحالة الشخصية.

ككاف اعتماد التناص في نص الركاية العجائبية بكيفيات مختمفة، ما يخدـ تخصيب  
 النص الجمالي لخمؽ الفرادة السردية كالتميز الركائي.

في النص العجائبي لو سماتو الفنية كالتركيبية ككذلؾ لاستمدادىا الصكر المجازية  
لأف استخداـ المغة العجائبية استخداما يؤدم فيو المجاز كالصكر كالاستعارات دكرا أساسيا 
لتكثيؼ المغة كتمكينيا مما يتلبئـ كطابع الركاية التقميدم أك التجديدم، كظيكر الطابع 

كأزمنة كلغة تكصؼ بمفردات تنتمي العجائبي لمكصؼ، ذلؾ أف البناء مف شخصيات كمكاف 
 إلى معجـ العجائبي.

لذا فدراسة بناء ركاية '' طراشى '' مف خلبؿ اضطباعيا بالعجائبية، تنبو إلى ضركرة  
رؤية جديدة نقدية، تركز عمى الشكؿ كتكرسو، كتنأل عف الدراسات التقميدية في تناكؿ 

اـ بالمضمكف عمى حساب الشكؿ الفني، الأعماؿ الركائية، كغاية ىذا أف لا ترجح كفة الاىتم
فالشكؿ كالمضمكف يككناف كحدة لا تنفصؿ، كفيـ الأكؿ طريؽ إلى فيـ الثاني.



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المراجع
 
 
 
 
 
 
 
 
 



المراجعائمة ق  
 

- 96 - 

 القرآف الكريـ بركاية حفص عف عاصـ. -

 أولا: المصادر.

 . 2109، 0إنعاـ كجو جي، طشارل، دار الجديد، بيركت، ط -

 ثانيا: المراجع.

أبا عمي الحسف رشيؽ القيركاني، العمدة في صناعة الشعر كنقده، تحقيؽ: النبكم عبد  .1
 ـ.2111 -ق0121:، 0ج،  0ط ،القاىرة الكاحد شعلبف، مكتبة الخانجي ،

 .د.ت ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، .2

 الفضؿ أبك عميو عمؽ ،2ج كالأدب، المغة في الكامؿ ،يزيد بف محمد العباس أبك .9
 ت..د القاىرة، الفكر، دار إبراىيـ،

، تحقيؽ: عبد  .4 الحميد أبك يعقكب يكسؼ بف محمد بف عمي السكاكي: مفتاح العمكـ
 .2111ىػ، 0121، 0ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت، ط

أبك الطيب المتنبي )ديكاف(، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، د.ط،  .5
 ق.0119

 .2111ىػ، 0190، 0أحمد الياشمي: جكاىر البلبغة، دار ابف الجكزم، القاىرة، ط .6

تيذيب المغة، تحقيؽ عبد السلبـ السرحاف، مراجعة محمد عمي النجار،  ،الأزىرم .7
 مصرية لمتأليؼ كالترجمة، القاىرة، د.ت.الدار ال

 المصرية الييئة ، محمكد حسف مراجعة جاد، عياد ترجمة القصة، أركاف: فكرستر أـ .8
 ، د.ت.ط .د ،، مصرلمكتاب العامة

ترجمة الصديؽ بكعلبـ، دار الكلبـ ، تزفتاف تكدركؼ: مدخؿ إلى الأدب العجائبي .9
 . 0999، 0الرباط، المغرب، ط

 الثقافية الشؤكف دار ،السكيداف سامي ترجمة،: النقد نقد: تكدركؼ فتاتزف .01
 ت..د ،2ط العراؽ، بغداد، العامة،



المراجعائمة ق  
 

- 97 - 

 يف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف.يكالتب الجاحظ: البياف .00

 .0988المحمدية، مصر، ، مطبعة السنة 6الجاحظ: كتاب الحيكاف، ج .02

        . 0978الجرجاني: التعريفات، بيركت، مكتبة لبناف،  .09

يني: الإيضاح د القزك جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحماف بف عمر بف أحمد بف محم .14
في عمكـ البلبغة )المعاني كالبياف البديع(، كضع حكاشيو ابراىيـ شمس الديف، دار 

 .2119 ىػ،021، 0الكتب العممية، بيركت، ط

 العرب، لساف: المصرم الافريقي منظكر بف مكرـ بف محمد الفضؿ أبك الديف جماؿ .08
 دار الشاذلي، محمد ىاشـ الله، حبيب أحمد محمد الكبير، عمي الله عبد: تحقيؽ

 ت.ط..د القاىرة، المعارؼ،

جمالي مباركي: التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر، دار ىكمة،  .16
 .2119الجزائر، دط، 

، 0حسيف علبـ، العجائبي في الأدب، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ط .07
2101. 

حميد الحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي  .08
 .2111، 9العربي، المغرب، بيركت، ط

 نشر،لم الحكمة دار ، أنثركبكلكجية مقاربة الشعبي، الأدب إلى مدخؿ: بكحبيب حميد .09
 .2119 ،ط .د ،الجزائر

جرير بف عطية الخطفي )الديكاف(، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف،  .22
 .ـ 0986-ق0126د.ط، 

 ديكاف طرفة ابف العبد. .21

 نينكل دار السيد، غساف: تر الشعرية، إلى البذيكية مف جرارجينت، بارت ركلاف .22
 .، د ت0ط كالتكزيع، كالنشر لمدراسات



المراجعائمة ق  
 

- 98 - 

القزكيني، عجائب المخمكقات كغرائب المكجكدات، قدمو كحققو، فاركؽ سعد، زكرياء  .23
 .0997 ،2ط ،، لبنافمنشكرات دار الآفاؽ الجديدة، بيركت

في الشعر، كمية العمكـ سعيد مصمكح، حازـ القرطاجي كنظرية المحاكاة، كالتخييؿ  .24
 .، د ت0، ط، القاىرةالطبيعية

في الركاية العربية كالقصة القصيرة في  سناء شعلبف السرد العجائبي، الغرائبي .25
 .2111 ،00ط الأردف، عثماف: كزارة الثقافة،

، بيركت، 29سيد قطب: في ظلبؿ القرآف، دار الشركؽ، المجمد السادس، الجزء  .26
 .0986، 02ط

ية ر سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة المص .27
 ـ.0981 دط، لمكتاب،

في نظرية الأدب، مف قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي  :شعيب حميفي مكافي .28
 .2118 ،، د.ط، القاىرة، ، دار المعرفة الجامعية لمطباعة كالنشر0القديـ، ج

شكالية الثقافية الأنساؽ القديـ، العربي السرد: الكعبي ضياء .29 ، المؤسسة التأكيؿ كا 
 .2118، 0لبناف، طالعربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 

عبد الجميؿ محمد الآزدم، مقدمة العجيب كالغريب في إسلبـ العصر الكسيط،  .32
 .2112، يناير 0، المغرب، ط، الدار البيضاء مطبعة النجاح الجديدة

، ، د.ط ، مكتبة الآداب، مصر عبد الرحيـ الكردم، السرد كمناىج النقد الأدبي .31
 ـ.2111

، مطبعة أنفك برانت، السحرم في المسرح المغربيعبد الفتاح الشاذلي، العجيب  .92
 .2119فاس، المغرب، د ط، 

 منشكرات مف الجزائرم، القصصي النص في السرد مككنات :سالـ بف القادر عبد .99
 .2110 ط،.د دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد



المراجعائمة ق  
 

- 99 - 

دار المسيرة لمصحافة ، عبد القاىر الجرجاني، كتاب أسرار البلبغة، تحقيؽ: ىريتر .34
  .0989،  د طبيركت، ،كالطباعة كالنشر

 بيركت. ،0ط العربي، الثقافي المركز المضاد، كالنص القصيدة: الغذامي الله عبد .98

 ،0998 -087مصر، في الحديثة العربية الركاية تطكر :بدر طو المحسف عبد .96
 مصر، د ط، دت. المعارؼ، دار القاىرة،

 الأساطير مف لمجمكعة دراسة العرب، عند الميثكلكجيا: مرتاض الممؾ عبد .97
 التكنسية الدار -الجزائر لمكتاب، الكطنية المؤسسة القديمة، العربية كالمعتقدات

 .0989 تكنس، لمتكزيع،

عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ  .98
 .0998 الككيت،، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 21المعرفة، العدد، 

، دراسة بنيكية في الأدب العربي، دار تكبقاؿ، الأدب كالغرابة :كيمكطك  عبد الفتاح .99
 .2116، 9المغرب، ط

عبد الككيؿ: تحميؿ النص السردم، معارج ابف عربي نمكذجا، الييئة العامة لمكتاب،  .11
 .0998مصر، د.ط، 

، دار ديـعثماف مكافي، في نظرية الأدب، مف قضايا الشعر كالنثر العربي الق .41
 .0989، 2المعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر، ط

 حمادم، الله عبد كتقديـ، ترجمة السحرية، الكاقعية رائد :ماركيز غارسي غابريال .12
 .، د ط، دتالجزائر لمكتاب، الكطنية المؤسسة

 .0989، 26طكرـ البستاني، كزخدكف، المنجد في المغة كالأعلبـ، دار المشرؽ،  .43

 .0978، بيركت، 2شر، طالحاج، في فمسفة المغة، دار النيار لمنكماؿ يكسؼ  .44

 

، أدب المعراج كالمناقب، دار التككيف لمتأليؼ لؤم جميؿ، عجائبية النثر الحكائي .18
 .2117كالترجمة كالنشر، دمشؽ، د ط، 



المراجعائمة ق  
 

- 100 - 

كمية الآداب  ، محمد الناصر العجيمي، النقد العربي الحديث كمدارس النقد العربية .46
 .0998، 0، طتكنس ،سكسة الإنسانية،كالعمكـ 

، مؤسسة محمد سالـ الاميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر .47
 .2118، 0الإنتشار العربي، بيركت، لبناف، ط

 .0966،  8ط، ، لبنافبيركت ،دار الثقافة محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، .18

كزيع، المدارس، الدار ، القصص الشعبي بالمغرب، شركة النثر كالتيعميمصطفى  .49
 .2110، ، المغرب، دطالبيضاء

، مكتبة غريب لمطباعة  نبيمة إبراىيـ، قصص الشعبي مف الركمانسية إلى الكاقعية .81
 د،ت. ،د.ط كالنشر كالتكزيع، القاىرة،

 سكريا، كالتكزيع، لمنشر الحكار دار الركائي، النص في البداية صدكؽ، الديف نكر .80
 .0991 ،0ط

، ابراىيـ العنزم، العجائبي في الادب، منشكرات الجامعة الممؾ سعكدنكرة بنت  .82
 .الرياض، د ط، د ت

، الرياض، د  نكرة بنت ابراىيـ العنزم، العجائبي في الركاية العربية )نماذج مختارة( .53
 .ط، د ت

 ثالثا: المعاجم والقواميس

مادة عجب، ، 1أبي الحسف أحمد بف فارس بف زكرياء: معجـ مقاييس المغة، الجزء .81
 ،0ط تحقيؽ كضبط، عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الجيؿ، بيركت،

 ـ(.0990ىػ/010)

بطرس البستاني، محيط المحيط، قامكس مطكؿ لمغة العربية، مكتبة لبناف، طبعة  .88
 .0999، اعادة الطبع 0987جديدة، بيركت، 



المراجعائمة ق  
 

- 101 - 

لثانية، جبراف مسعكد الرائد، معجـ لغكم عصرم، دار المعمـ لمملبييف، الطبعة ا .86
 .0967بيركت، 

 .، د ط، الييئة المصرية العامة لمكتابطفيركز أبادم: القامكس المحيال .87

 ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،لتكيجي: المعجـ المفصؿ في الأدبمحمد ا .88
 .0999 ،2ط

محمد مرتضى الحسيني الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس ، مادة عجب،  .89
 ـ.0186/0967د.ط  ،9طبعة حككمة الككيت ، الككيت، جتحقيؽ كريـ مغرباكم م

 رابعا: المجلات.

إيماف مطر السمطاني: السر كما السرد في الركاية العربية المعاصرة، )ركاية الأرض  .61
 .2101الجكفاء(، لعبد اليادم الفرطكسي، مجمة المغة العربية كآدابيا، العراؽ، 

، مجمة أدب كفف، مجمة ثقافية إلكتركنية جميؿ حمداكم: الركاية العربية الفنتاستيكية .60
 .  www.adab w fan.comمتاحة عمى الشبكة: 

شكالية  .62 الخامسة لعلبكم: الإرىاصات العجائبية في التراث السردم العربي القديـ كا 
 .2118، النادم الأدبي الثقافي، السعكدية، 08التمقي، مجمة الراكم، ع 

ي، ألؼ ليمة كليمة )حكاية السندباد البحرم(، عبد الحميد بدراكم: المكاف في العجائب .69
 .2109مجمة كمية الآداب كالمغات، جامعة خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 

 

 

 

 



المراجعائمة ق  
 

- 102 - 

 خامسا: الرسائل والأطروحات.

الخامسة علبكم: العجائبية في الأدب العربي، منشكرات جامعة منتكرم، قسنطينة،  .61
2118-2116. 

 نكرة بنت ابراىيـ العنزم: العجائبية في الركاية العربية، )نماذج مختارة(.  .68
 سادسا: المراجع الاجنبية.

66.  Aimée Aljdric et d’autres : le petit larousse, Imprimerie castermaw, 

Nouvelle edition Belgique, 1995.  

67. Jednluc Steinmetz : la littération fantastique, Collection encyclopédique, 

P.U.F, paris, 1990. 

68. Oscar black et Walkvon wartbury : Dictionnaire Etymologique du 

français, P.U.F, Paris, 1986, p 232. 

69. P.G. cotex : conte fantastique Française d’nodier, moupassant, Ed, libraire 

soséconte, paris, 1951. 

70. Paul Robert : le petit Robert, Nouvelle édition, paris, 1987. 

71. V.hérie Tritter : le fantastique, Edition Ellipses Marketing S.a, Paris, 

2001. 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس المحتىيات
 

  



 

 

حتوياتالم فيرس  

  شكر كممة
 ج -أ  مقدمة

 9-6 العجائبي في الرواية العربية مدخل: 
 86-11 العجائبي والغرائبي مفاىيم منيجية: ولالأ  الفصل

 11 حدوده وماىيتو 
 14 الحكاية العجائبية 
 17 العجائبي في التراث العربي 
 38 مفيوم العجائبي في النقد الأدبي 
  32 التراثمفيوم العجائبي في 
 35 العجيب والعجائبي في الأدب الحديث 
 37 العجائبي في الثقافة الغربية 
 82                                    العجيب والغريب عند تودروف 
 84 المقاربات المتناولة لمعجائبي 

الفصل الثاني: تمظيرات العجائبية وتشكميا السردي في متن رواية 
 "طشارى"

24-74 

  :24 ممخص الرواية والتعريف بالروائيةأولا 
 28 ثانيا: عجائبية الشخصيات 
 38 ثالثا: عجائبية الأزمنة 
 36 رابعا: عجائبية الأمكنة 

 43 خامسا: عجائبية المغة 

 73 الخاتمة

 74 قائمة المصادر والمراجع

  فيرس المحتويات

 



 

 

 

 



 ممخص: 
رواية عراقية عربية تنتقل بنا إلى أكثر من مكان ما بين داخل العراق وتأخذنا إلى فرنسا، وكآلة الزمن نسر '' طشارى'' 

معيا ما بين الماضي والحاضر بمنتيى السلامة وتروي لنا حالة ثلاثة أجيال من نساء العراق ومعاناتيم بالتركيز عمى 
العراقي، تعرض الكاتبة من خلال الرواية حال العراقيين وما يتعرضون لو من تشرذم معاناة المسيحيين في المجتمع 

العائمة في العراق وانتقاليم ما بين البصرة والديوانية، ومعاناة شعب العراق من الطوائفية، ثم ىجرة البعض وخروجيم من 
 العراق ليتركوا وطنيم ويرحموا.

ا بين الماضي والحاضر، من خلال استخدام تقنية '' الفلاش باك '' وتدور الأحداث جميعيا في إطار متشابك م 
في الحكي، حيث نبدأ الأحداث مع الدكتورة وردية في باريس، وتبدأ من خلاليا في استرجاع الماضي وتذكرت حكايتيا 

اث أو الممل وأىميا في العراق، لتذىب بنا في سلاسة بين الحاضر والماضي دون أن يشعر القارئ بالتشتت في الأحد
 من الرواية.

وفي إطار أحداث الرواية تعمل وردية عمى الحفاظ عمى تراث بمدىا العراق، بالرغم من تواجدىا في فرنسا، بل  
وتنقل الحكايات العراقية والأماكن إلى فرنسا، من خلال الحفيد '' اسكندر'' بحيث تصبح ىي الرابط بين الثقافة العراقية 

ربة، ويعرف الحفيد الكثير عن بمده من خلاليا، رغم عدم زيارتو لمعراق من قبل، وتبقى الرواية والجيل الصاعد في الغ
إحدى الأعمال العربية الميمة التي تعبر عن تفرقة العرب بشكل عام، والعراقيين بشكل خاص، وتركز عمى فكرة 

  عددة.الطوائف التي يعاني من الوطن العربي أجمع، في إشارة إلى معاناة أجيال مت
 .التخييل، الرواية العراقية الكممات المفتاحية:

 
Résumé : 

 

Texte : ‘’ Tachara ‘’ est un roman Irakien mabe pui nous mené a plusieurs endroits de hIrok jusopia 

la françe. la manatrice nous déplace du passé vers le future en tout sureté et nous raconte la situation de 

trois générations de femmes Irakiennes, et en particulier leurs souffrances avec les chrétiens dans une 

même société. 

 L’écrivaine présente a travers son histoire, la situation des Irakiens et ce qu’ils ont subi, ainsi que les 

familles sans obri et leurs déplacements entre El Basver et El Diwanyou, et la souffrance du peuple du 

sectarisme, ce qui a mené a l’migration de certains citoyens et même Il ya ceux qui ont délaissé leur parti. 

 Les événements tourne autour le passé et le future a travers l’utilisation ou l’emploi du Feet back en 

racontant qu’and elle commence avec docteur Wardya a paris, et elle commence a se rappeller de son 

passé et de son famille en IRAK. 

 Elle nous place entre le présent et le passé sans imphéjuen le lecteur en dispertion on dans l’ennin en 

lisant. 

 Et dans le cadre d’événements, Wardyou se concentre beaucoup plus dans son histoire a loi 

préservation du patrimoine en IRAK, malgré son absence de son pays et son présence en françe. 

 Elle déplace son roman a travers son neveu ESKANDER a ce qu’elle devient le lien entre la culture 

Irakienne et la nouvelle génération ascendante dans l’aliénation- sou neveu connait beaucoup 

d’informations sur son pays a travers elle Bien qu’ils n’o jamais été en IRAK- ce roman reste un chef 

d’œuvre et l’une des travaux particuliers dans le monde ordre qui présente en somme la dispensions des 

ordres et en particulier des Irakiens- et elle se concentre beaucoup plus sur l’idée du sectarisme dans le 

monde arabe et même avec les nouvelles générations et loi souffrance du peuple de cette situation 

affreuse. 

Mots-clés: Imaginaire, Roman Irakien. 


