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 شكر وعرفان
 

لا أ ن أ حمد   تم إمصالحاتثالله س بحاهو وثعالى وإلذي بفضله لا يسعني إ 

 وإمصلاة وإمسلام على هبينا محد وعلى أ له وصحبو أ جمعين

لى ثم أ ثقدم بامشكر س يله ممثلة بكلية إل دإب ل جامعة محمد بوضياف با إلجزيل إ 

لى وإنلغات قسم إنلغة إمعربية على دعميم س تاذي أ   إلدإئم ووإفر إمشكر وإمتقدير إ 

،  إلشرف على إلذكرة إلذي فتح لي أ فاقا يف عبد إلالكأ / ض إمكريم  

وإسعة في إمبحث إمعلمي، وإقتديت بخلقو إمكريم، ونهجو إمسليم، جزإه الله عني 

 خير إلجزإء

كما أ شكر كل الاساثذة إمكرإم بجامعة محمد بوضياف بالس يلة وكذإ الاساثذة 

 إلناقشين بقبول مناقشة ىذه إلذكرة.

 

 

 



 مقدمة 
 

 

 

 

 

 



 مقدمة 

 أ‌
 

 :دمةـمق

يحتؿ الأدب مكانة عظيمة عند العرب منذ القدـ، ممثلب عمى كجو الخصكص في        
إف كاف الشعر ديكاف العرب قديما فإف الركاية تعد ديكاف العرب الشعر، الذم كاف ديكانيـ ك 

حديثا، إذ استطاعت أف تطغى عمى الساحة الأدبية في كطننا العربي، ك صارت في سباؽ 
ك ذلؾ  دبيمع الفنكف الأدبية الأخرل، إذ نجحت في احتلبؿ المقاـ الأكؿ في المجاؿ الأ

ؿ ممؤه شكاغؿ المجتمع ك تطمعاتو ك مف ثمة لاتصاليا بالكاقع المعيشي ، فيي بمثابة سج
أضحت مرآة عاكسة ليكيتو ك انتمائو، حيث تطكرت لتكاكب الحياة المعاصرة بشتى مجالاتيا 

 لتأخذ شيئا فشيئا نصيبا كافرا مف النقد ك التمحيص لدل الكثير مف النقاد ك الدارسيف.

يا مكانا في عالـ الأدب المعاصر ك لقد استطاعت الركاية العربية منذ نشأتيا أف تخمؽ ل    
ك تبرز سيماتيا الأصمية ك تخؿ معترؾ لتعالج مشاكؿ الحياة كمكاقؼ الإنساف منيا في ظؿ 

الذم شيده المجتمع الإنساني خلبؿ ىذا القرف ك ىذا بفضؿ  ،التطكر الحضارم السريع
 بنائيا الفني المتكامؿ الذم يتفؽ مع ركح الحياة ذاتيا.

جامعة الفنكف الأدبية مف شعر ك مسرح كما أنيا الأقدر عمى كصؼ المشيد  ك الركاية تعد  
ك الأكثر استيعابا لقضايا الكقت الراىف، ك لقد حقؽ الخطاب الركائي نجاحا منقطع النظير 
في الكطف العربي ك لقد استقطب ىذا الجنس الأدبي اىتماـ العديد مف النقاد ك القراء مما 

 ئية كاسعة .ساعد عمى خمؽ مساحة مقرك 

ك تعد دراسة السرد الركائي مف أكثر الدراسات خصكبة ك صعكبة ، حيث تعكد 
ككنيا المدخؿ المناسب ، الذم يمكف مف خلبلو النفاذ إلى جكىر النص  ىخصكبتيا إل

الركائي ك غاياتو ك كسائمو باعتبار السرد أحد جكانب المظير الحسي المممكس في التجربة 
كف مف خلبلو تناكؿ الركاية تناكلا مكضكعيا قائما عمى أسس كاضحة ك الركائية، ك الذم يم

 قريبة مف الأسس العممية ك تستند مثميا عمى شكاىد مادية.

 



 مقدمة 

 ب‌
 

 أسباب اختيار الموضوع:

كلقد كقع اختيارم عمى   كمف ىذا الباب ارتأيت أف تككف الركاية مكضكعا لدراستي
حمف منيؼ ، ىذا الأخير الذم يعد مف أبرز ، لكاتبيا عبد الر ثلبثية أرض السكاد كأنمكذج

كتاب الركاية العربية في الكطف العربي، كىك ظاىرة مميزة في سماء الأدب، حيث أعطى 
، لمركاية منعرجا جديدا، كلقد قدـ مجمكعة غزيرة مف الأعماؿ ك التي نذكر منيا ، مدف الممح

ما أسمفنا سابقا ىي مكضكع أرض السكاد، ىذه الأخيرة كعمـ بلب خرائط، شرؽ  المتكسط، 
اختيارم عمييا رغبة مني في التعمؽ في إنتاج الركائي المتميز عبد الرحمف كقع بحثي، كقد 

 منيؼ.

كرغبة مني كذلؾ في تحميؿ ك تفكيؾ بنائيا السردم، باعتبار أف التفكيؾ البنيكم 
ىيكمة عممو ك لمعمؿ الأدبي يكشؼ لنا عف أىـ الدعامات التي يعتمدىا الأديب مف أجؿ 

ربط حكادثو مف خلبؿ اختياره لمشخصيات ك الأزمنة ك الأمكنة، إضافة إلى أمكر أخرل 
 .. كغيرىا مف البنى.ةكالمغ

 إشكالية البحث:

كاد ك ػػػػػػػػػػػػػػػأرض السلركاية كمف أجؿ الكشؼ عف أىـ التقنيات ك البنى السردية المككنة 
 الية:ػػػػػػػػػػة عف الإشكالية التػػػػػػتبمكرت الدراس معرفة تجمياتيا المختمفة في النص، فقد

 ما ىي أىـ التقنيات الركائية التي اعتمدىا  منيؼ في ركاية أرض السكاد؟

 كىؿ تكاممت ىذه المككنات فعلب في بناء ك ىيكمة ركاية أرض السكاد؟

 المنهج المتبع في الدراسة: 

الكصفي الملبئـ ستعانة بالمنيج البنيكم بالاكلقد اعتمدت في دراستي عمى المنيج 
لذلؾ ك القائـ عمى كصؼ الظاىرة محؿ الدراسة ك ىذا بجمع الشكاىد اللبزمة كمف ثمة 



 مقدمة 

 ج‌
 

تحميميا مف أجؿ الكصكؿ إلى نتائج محددة حكؿ الظاىرة كمف ثمة الكشؼ عف مدل كعي  
العبث  ردم، لاسيما قدرتو عمىعبد الرحمف منيؼ لأىمية المككنات الرئيسية لمخطاب الس

 غة ك تقنيات الزمف.بالم

 خطة البحث: 

 كلتجسيد ىذا البحث اعتمدت عمى خطة تشتمؿ عمى مقدمة ك فصميف ك خاتمة.  

 .إشكالية التاريخي وفكرة الحوارية في رواية أرض السواد  الفصل الأول جاء بعنوان:

 الركاية عنكافممخص الركاية ثـ  انتقمت إلى في الجزء الأكؿ منو إلى  لقد تطرقتك 
 تباعتباره أىـ إضاءة لمحتكل النص ك العتبة الأكلى لمدخكؿ إلى عكالمو ك مكنكناتو، كتناكل

في الجزء الثاني مف ىذا الفصؿ إشكالية البعد التاريخي في ركاية أرض السكاد ك كيؼ 
 تعامؿ منيؼ مع التاريخ.

في الركاية  أما في الجزء الأخير مف ىذا الفصؿ فقد تحدثنا عف فكرية الحكارية
 كتتبعننا تماثلبتيا في أرض  السكاد.

   .البنية الزمكانية وبنية الشخصية في أرض السواد :أما الفصل الثاني فقد جاء بعنوان

حيث تطرقت في الجزء الأكؿ منو لتقنيات الزمف كتقنية الاسترجاع كتقنيات الاستباؽ     
صة كالحذؼ، ككذلؾ تقنيات إبطاء ككذا تقنيات تسريع السرد كالمتمثمة أساسا في الخلب

 الحكي كالتي تضـ كلب مف الكقفة كالمشيد.

أما في الجزء الثاني فقد تحدثت فيو عف بنية المكاف ،فتحدث عف جماليات المكاف  
 كأىميتو في الركاية كمف ثـ انتقمت الى الاماكف المفتكحة كالمغمقة.

ثت عف الشخصية الحكائية في أما الجزء الثالث فتناكلت فيو بنية الشخصية فتحد 
 الركاية كعف أىميتيا كتطرقت إلى أنكاع الشخصيات.



 مقدمة 

 د‌
 

 كذيمت بحثي بخاتمة جمعت فييا مختمؼ النتائج اتي تكصمت الييا مف خلبؿ بحثي

 :المصادر و المراجع المعتمدة في الدراسة

كعة مف كانت الركاية بأجزائيا الثلبثة أىـ مصدر لي في الدراسة، كما استعنت بمجملقد 
 المراجع ك التي ساىمت بدكرىا في إثراء دراستي كمنيا:

 ميد لحميداني بنية النص السردمح.  
 سيزا قاسـ بناء الركاية. 
 حسف بحراكم بنية الشكؿ الركائي. 
 .عبد المالؾ مرتاض في نظرية الركاية 
 غاستكف باشلبر جماليات المكاف. 

 الصعوبات: 

الإقرار ببعض الصعكبات التي اعترضت سبيمي كقبؿ الكصكؿ إلى النياية لا بد مف 
في مسيرة ىذا البحث ك لعؿ أ برزىا ىك أف بحثي يركز عمى الجانب التطبيقي، ك كانت قمة 

 خبرتي في اكتساب آليات التحميؿ التطبيقي أىـ صعكبة كاجيتني في البحث.

قدـ بالشكر ك لا يفكتني في الختاـ أف أعترؼ لمف ليـ الفضؿ في إنجاز ىذا البحث، فأت
الجزيؿ إلى الأستاذ الفاضؿ الدكتكر عبد المالؾ ضيؼ عمى كؿ الملبحظات الدقيقة ك 

 التكجييات السديدة التي قدميا لي فمو مني فائؽ التقدير ك الاحتراـ. 

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء المجنة الكريمة عمى تحمميـ عناء ك مشقة تصكيب 
 .مذكرتي

 



 مقدمة 
 

 

 ث
 
 
 

 ملخص إمروإيةأ ولا : 

 قرإءة في عنوإن روإية أ رض إمسوإد : ثاهيا

 : منيف وإشكامية إمتاريخي في أ رض إمسوإد.ثامثا 

 اجلاهاا في روإية أ رض إمسوإد.تمو : فكرة إلحوإرية رإبعا 
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 ممخص الرواية أكلا : 
ككؿ مرة يذىب عبد الرحمف منيؼ بعيدا في تجربتو ك تفرده في الصنعة الركائية،  

مادا  مؤكدا ممكناتو ك عمك كعبو في الكتابة الركائية، مف خلبؿ ممحمتو أرض السكاد 
الأكصاؿ إلى الأرض ك متحسسا الفضاء العراقي في بحث عف بداية جديدة لمصيره، بذلؾ 

 بتحكلاتو، ك انكساراتو ك انتصاراتو. 1831/1817كاف العراؽ بطمو في الركاية، عراؽ مابيف 

(، الأديب العربي المعركؼ، كاف مشغكلا في 2004 -1933"عبد الرحمف منيؼ )   
كير الركاية، ك يبحث عف ثكار ركائييف قادريف عمى مكاجية الاستكانة ك أعمالو الركائية بتن

العجز العربي، فيك الذم كصؼ نفسو بالركائي الثائر. منيؼ الذم كتب ركاياتو فيما بعد 
اليزيمة العربية ك الانكسار العربي كاف مشغكلا باليمكـ السياسية ك الثكرية التي تفرغت 

إلى ثكار ركائييف لدييـ التطمعات، لدييـ صيغ ك أساليب في  عنيا، فقد قاؿ مرة نحف بحاجة
التعبير، ك لدييـ ىمكـ يشرككف الآخريف فييا، ك ىذا لا يعني بالضركرة الدخكؿ في إطار 
المباشرة السياسية ك لكف رصد ك تكثيؽ العصر الذم يعيش الكاتب، ك بداية مف أشجار 

ات النفس الممحمي أرض السكاد عف بغداد النخيؿ ك اغتياؿ مرزكؽ حتى ركايتو الأخيرة ذ
العثمانية كاف يصكر أثار السياسة عمى العربي ك أثار الطبيعة عمى نفسيتو، علبقتو 
بالمكاف، حس الانتماء ك الاقتلبع الذم يكلده مكاف ما، ك الشعكر بالغربة ك الاغتراب عف 

ؼ المثقؼ أيضا لـ يكف ىذه الأرض التي تتغير ك لكف الإنساف يأبى التغيير. غير أف مني
غافلب عف الآثار التي تتركيا الحداثة القاسية التي جاءت إلى كطننا العربي ك لـ تخمؼ 
 كرائيا إلا الاستغلبؿ رك السجكف ك الفقر ك التفرقة، ك مثؿ الجانب السياسي في حياة منيؼ 

 1كاف الجانب الركائي الذم يؤمف بقدرة الركاية عمى التغيير."

                                                           
:ابراىيـ دركيش: " "عف الزماف  ك المكاف ك الشخصية في أعماؿ الأديب الراحؿ عبد الرحمف منيؼ"، القدس العربي، 1

  .www.nabih-alkasem.com لندف،
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أجزاء، زىاء ألؼ  3الرحمف منيؼ ركايتو الجديدة كالطكيمة أرض السكاد في كتب عبد " 
كأربعمائة صفحة، منشكرات المركز الثقافي العربي كالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت 

1999"1 . 
"تقع ركاية أرض السكاد في ثلبثة مجمدات بخلبؼ ركاية "مدف الممح" التي تتككف مف 

بيف  الركاية خمقو كاحدة كقطعة كاحدة كالزمف الركائي لمركاية في الفترة ماخمسة أجزاء، فيذه 
.في فترة حكـ داكد باشا العراؽ، كيتصدر المجمد الأكؿ بمقدمة عنكانيا "حديث 1802-1821

بعض ما جرل"، كيتككف مف خمسة كخمسيف فصلب... كيتككف المجمد الثاني مف خمسة 
صؿ السادس كالخمسيف كينتيي بالفصؿ مئة كعشرة... كخمسيف فصلب أيضا، إذ يبدأ مف الف

أما المجمد الثالث، فيتككف مف ستو كعشريف فصلب. يبدأ مف الفصؿ رقـ مئة كأحد عشر 
كينتيي بالفصؿ رقـ مئة كسنة كثلبثيف...، كييذا تككف الركاية كاممة مككنة مف مئة كستة 

ستة كثلبثيف فصلب، كتقع في حدكد كثلبثيف...، كبيذا تككف الركاية كاممة مككنة مف مئة ك 
 . 2ألؼ كأربعمئة صفحة تقريبا، كىي تخمك مف عناكيف فرعية كداخمية"

"كتب منيؼ "أرض السكاد" تحت ضغط كتأثير لحظة عاطفية خالصة فبعد مغادرتو 
العراؽ، كجد نفسو مشدكدا إلي ذكريات حارة لمجتمع عرفو كاحبو كعاش فيو باستغراؽ كجداني 
تاـ، حيث اختصرت ىناؾ أكلى تجاربو السياسية كالفكرية كالادبية كالشخصية يتضح ىذا 

ظر في المغزل الذم تتضمنو عمميا كتابة نص ركائي طكيؿ مثؿ المعني بقكة، حيف تمعنت الن
أرض السكاد، كأكثر مف ذلؾ في مغزم الرغبة كالالحاح عمى أف العراؽ ىك الحدث الركائي، 
كلذا سكؼ يككف متعذر عمى نحك ما بالنسبة لقارئ النص كما ىك الحاؿ  مع سائر الاعماؿ 

لدكافع كبكاعث كتابتيا، كالمؤكد أف حرارة العاطفة الأدبية، التي تقرأىا مف دكف أف نقيـ كزف 
الشخصية لعبت ىنا، أعني في أرض السكاد، دكرا خفيا في تمقيف النص عمى أنو يتضمف 

                                                           
: جابر عصفكر: "أرض السكاد ركاية عبد الرحمف منيؼ الطكيمة، إغراء الممحمة الكىمي يفضي إلي تمقيف صكرة 1

.18، ص24/04/2000، 13559اجتماعية"، مجمة الحياة، ع   
2 ، النص النكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ، )دراسة نقدية تحميمية(، رسالة ماجستير، : محمد رشيدم عبد الجبار دريدم

، 2010فمسطيف -جامعة النجاح الكطنية، نابمسكمية الآداب ك المغات ، قسـ المغة العربية كآدابيا ، اشراؼ عادؿ أسطة، 
.149ص  



شكامية إمتاريخي وفكرة إلحوإرية في روإية أ رض إمسوإد                                       ول إمفصل إل    إ   

8 

كبمقدار أكبر مما نتخيؿ، ىذا البعد دكف سكاه، بينما يككف عمينا لأجؿ حرية أكبر فيو نقد ىذه 
كازاحتو، أم أف نحرر أنفسنا مف عبء  الركاية الطكيمة أف نقكـ بتفكيؾ البعد العاطفي

 .1المشاعر كالعكاطؼ الشخصية التي شكمت الباعث الأىـ فيو الكتابة"
أرض السكاد أغنية حب طكيمة كدافئة لمعراؽ، لأىمو أكلا ثـ بطبيعتو القاسية الحانية، 

 مكصؿحيف يفيض دجمة فيغرؽ كؿ قائـ حيف تتفتح الطبيعة عف ألكانيا الساحرة المذىمة في ال
"أـ الربعيف"، حيف تتدفؽ ينابيع المياه الصافية في خياؿ الشماؿ حيث يمتيب القيظ في البادية  

ثـ ييطؿ المطر فيصفك الجك كيعبؽ بركائح تحار كيؼ تتجمع كسط ىذه الصحراء المترامية، 
 ما أسبو طبيعة العراؽ بأىمو: كراء الجيامة كالعضمة البادية تترقرؽ مشاعر انسانية خصبة

 دافقة كأمكاج دجمة الدفاقة بيف الرصافة كالكرخ.
تبدأ ركاية أرض السكاد في جزئيا الأكؿ بمشيد مكت سميماف الكبير، حيث كقؼ 
أكلاده كأصياره مف حكؿ سريو يراقبكف الكالي كىك يمفظ أنفاسو الأخيرة، مختنقا بالأسئمة كالقمؽ 

مف أكلاده كأصياره فقاؿ ليـ "إذا كنتـ قمبا عمى مصير الكلاية، كقبؿ أف يمفظ أنفاسو الأخيرة أك 
لي متي تفخذىـ عف  كاحدا، كبينكـ محبة لا يتسمط الغريب كتحكزكف الدكلة التي اقتنيتيا، كا 

 .2بعضكـ يأتي الغرباء مف الكزراء كيبدلكف الدكلة كالعائمة"
اقيكف كأممكا أف كبعد كفاة سميماف تكلي سعيد باشا كلاية بغداد، لكف سعيد باشا الذم أحبو العر 

يككف مجدد السباب الكلاية سرعاف ما أبدل ميكلا شاذا كغرائبية، حيت ترؾ نفسو ينزلؽ كراء 
رغباتو كربما استسلبمو شبو المرضي لمعشكؽ فاسد كمتيمؾ كاف يتلبعب بو كبالكلاية عمى 

غداد في  حد سكاء، يقكؿ ابف سند: "كاف سعيد كالدمية بيد حمكد" كيقكؿ رحالة انكميزم زار ب
كفي سياؽ  3تمؾ الفترة "أف الباشا مشغكؿ بالمظاىر كبرياضتو اليكمية أكثر مف شيء آخر"

ىذا التطكر المباغت، حكؿ أكؿ ارتطاـ في المصالح كالركئ السياسية داخؿ الأسرة، إذ تفجر 
                                                           

1 ء الممحمة الكىمي يفضي إلي تمقيف صكرة أرض السكاد ركاية عبد الرحمف منيؼ الطكيمة، إغرا: جابر عصفكر، "
.18اجتماعية"، ص  

2 ، ص 2000، 2، المركز الثقافي لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط1: عبد الرحمف  منيؼ، أرض السكاد، ج
15-16.  

3 .22، ص المصدر نفسو:    
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نزاع مأساكم ينتيي بانتصار داكد كدخكلو ظافرا إلي بغداد، كلكقت قصير عاشت بغداد 
ىذا النزاع كراقبت كدعمت انتصار داكد. كفيما كاف داكد باشا يثبت أقدامو في الكلاية، أحداث 

 كاف أجمع ضباطو زعيـ الانكشارييف  الآغا عميكم يتسمؿ إلي مخدع سعيد باشا كيقكـ بذبحو.
يأتي داكد باشا عقب مقتؿ سعيد باشا فيعمؿ عف تثبيت سمطتو يكاجو الانكميز كالفرنسييف 

ركات البمد العظيـ، يقاكـ بحنكة مسعى القنصؿ البريطاني ريتش لجعؿ العراؽ الطامعيف بث
تابعا لحكـ دكلتو كما أنو طكع قبائؿ البدك في الجنكب، كينتصر عمى أكلئؾ الذيف يتعاكنكف 
ضده في الشماؿ كيحيككف المؤامرات، كمف بيف ىؤلاء الأغا عميكل الذم تـ ابعاده إلي الشماؿ 

ركره كطمكحاتو فقاؿ لو: "القضايا الكبيرة لمرجاؿ الكبار يا آغا، كما اخترت بعدما لاحظ داكد غ
، كىكذا بمكر كدىاء أبعد 1غير ذلؾ لمشماؿ، لأني أعرؼ الأخطار ستأتي مف ىذه الجية..."

 داكد الأغا عميكم.
في ىذه الأثناء يقع مرافؽ الباشا بدرم أفندم في غراـ فتاة اسميا "نجمة" كىي كاحدة 

ت اليكل كالتي تعمؿ عند ركجينا كىذا ما سكؼ يتسبب في ابعاده ىك الاخر إلي مف بنا
الشماؿ كىناؾ  سيتـ اغتيالو مف طرؼ رجاؿ الآغا عميكم بسبب عدـ قبكلو للبنقلبب ضد 

 الباشا.
في ىذا الكقت يراقب الباشا منكرات كدسائس القنصؿ ريتش الذم كاف ميمكسا ىك الآخر 

في إطار التنافس المحرـ بيف لندف كباريس عمى تطكيع الكالي بملبحقة زميمو الفرنسي 
العراقي، كعندئذ يحدث التطكر الأىـ في سياؽ ىذه الأحداث التاريخية، حيث سيتدرج الباشا 
ضابطو اللبمع الآغا عميكم إلي بغداد كيقكـ بقتمو بسبب تعاكنو كتآمره مع القنصؿ ضده، 

كز. أم السفارة البريطانية التي كجدت في الاغا كىذا ما سيفجر نزاعا مكشكفا ضد البالي
صديقا حميما كزعيما محتملب، كفي كقت تاؿ، تندلع مكاجية مثيرة بيف الطرفيف اثر قرار داكد 
باشا حرماف لندف مف امتيازات تجارية، فيقرر القنصؿ البريطاني بعد مفاكضات شاقة مغادرة 

 بغداد.

                                                           
1 .450، ص 1عبد الرحمف  منيؼ، أرض السكاد، ج:   



شكامية إمتاريخي وفكرة إلحوإرية في روإية أ رض إمسوإد                                       ول إمفصل إل    إ   

10 

ما أما دىاء الباشا كيبقى صكت خمؼ يقكؿ في كيخرج القنصؿ البريطاني مف بغداد ميزك 
نياية الجزء الثالث مف الركاية لمقنصؿ الانجميزم: "ىذا الكالي، اسمو داكد كىذا الذم يريده 

 1لازـ يصير"
 بعدىا بقكؿ القنصؿ الإنجميزم لداكد باشا:

جز عف "يافخامة الباشا... لقد حصمت أمكر عديدة في الفترة الأخيرة أشعرتني بالضيؽ كالع
 .2مكاصمة ميامي، كىذا ما جعمني أقرر المغادرة"

ىكذا يغادر ريتش بغداد في نياية الركاية، يرحؿ عف البمد العظيـ، كيختـ منيؼ ركايتو بمشيد 
يصكر فيو خركج العراقييف كسعادتيـ: الحاج صالح العمك كالد بدرم، مرافؽ الباشا كىك يضع 

 زيداف.عقدا مف الياسميف فكؽ تمثاؿ في بستاف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1 ، 2000، 2، المركز الثقافي لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط3سكاد، ج: عبد الرحمف منيؼ، أرض ال

. 302ص  
2 .303: المصدر نفسو، ص  
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 :عنوان رواية أرض السوادفي  ثانيا : قراءة 
"لقد أصبح العنكاف عتبة لابد مف الاىتماـ بيا عند تحميؿ النص النثرم، ذلؾ أنو لا يمثؿ    

مجرد اسـ لعمؿ أدبي يحدد ىكيتو فيك أبعد مف ذلؾ، كعلبقة العنكاف بالنص معقدة إنو مدخؿ 
إلي بنية النص كاضاءة لو كالعنكاف ىك الباب الرئيس الذم نعبر منو، فيك يمثؿ مكجيا يقؼ 

الدخكؿ إلي عالـ النص كبيف المتمقي، كمف ىنا كانت قراءة النص تستدعي قراءة العنكاف، بيف 
يحاءاتو المستمدة مف النص، أف شعرية أم نص أدبي، في اعتقادنا تبدأ  إذ أف لو مدلكلاتو كا 
مع العنكاف، فالأديب قادر عمى منح عنكانا عاديا كمباشرا يككف مرآة عاكسة لمنص، كمطابقة 

تكقع عند القارئ، كمكقد يعمد إلى اختيار عنكاف جذاب... كمثؿ ىذه العناكيف تمفت لأفؽ ال
الانتباه كنثير التساؤلات كتجعؿ القارئ يحمؽ فيو آفاؽ التأكيؿ قبؿ التعرؼ إلي مضمكف 

 .1الكتاب"
 : أرض السوادرواية مكونات العنوان في  -1

"أرض السكاد، مركب إضافي يتككف مف كممتيف: مضاؼ كىك أرض، كمضاؼ إليو كىك 
السكاد، كىذه العلبقة التجاكزية القائمة بيف الكممتيف عي التي شأنيا يحدد دلالتو فأم تغيير 
يمحؽ ىذا المركب الاضافي، كترتيب العنصريف بطريقة مختمفة أك الاستغناء عف أحدىما 

 .2دلالة حتما"سيؤدم إلى تغير في ال
"جاء في المعجـ الكسيط أف الأرض أحد ككاكب المجمكعة الشمسية كترتيبو الثالث في 
فمكو حكؿ الشمس، كىك الكككب الذم نسكنو ج )أرضكف(، كأرضكف كأراض، كأركض، 
 3كالسكاد ضد البياض مف الألكاف، كمف القمب: حبتو، كمف العيف: حدقتيا كمف البطف: الكبد."

                                                           
1 قسـ المغة العربية كآدابيا،  : ىالة فتحي كاظـ السعد، شعرية النثر العباسي، رسالة ماجستير، كمية الأدب ك المغات، 

.48، ص 2011، جامعة البصرة، اشراؼ مزىر عيد مكزاف السكداني  
: عبد الغني بف الشيخ، أليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الركائي الحداثي عند عبد الرحمف منيؼ، ثلبثية أرض السكاد 2

جامعة منتكرم، قسنطينة، إشراؼ الأستاذ ،  قسـ المغة العربية كآدابياأنمكذجا، رسالة دكتكراه، كمية الآداب ك المغات، 
.60، ص 2007حسيف خمرم،  

150محمد رشيدم عبد الجبار دريدم، النص المتكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ، )دراسة نقدية تحميمية(، ص : 3  
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اعة النخؿ كالشجر كالنبات، لأف الخضرة تقارب السكاد كمف البمد: قراءة، يقاؿ "كالسكاد جم
خرجكا إلي السكاد المدنية: كىك ما حكليا مف القرل كالريؼ، كمنو سكاد العراؽ: لما يبيف 
البصرة كالككفة كما حكليا مف القرل كالرسالتيف، كمف العسكر: ما يشتمؿ عميو مف المضارب. 

كغيرىا مف أدكات الحرب كمنو سكاد الأمير كغيره: لأتباعو كحاشيتو كأمتعتو كالآلات كالدكاب 
كنحكىا، كمف الناس: معظميـ، كالسكاد الماؿ الكثير، يقاؿ لفلبف سكاد مف الماشية، كالمزارع: 

 .1ج )أسكدة( ج أساكد"
ككممة أرض إذا عزلناىا عف كممة )السكاد( في ىذا المركب، فيي اسـ نكرة غير 

مكف اطلبقو عمى أم حيز مكاني مفتكح فيد تككف تمؾ الأرض أرض جرداء قاحمة أك محدد، ي
 قد ما ىكية مخضره قد تككف شاسعة أك قد تككف كذلؾ...

أما كممة السكاد التي جاءت معرفة، فيي في بعدىا الأكؿ بمعني المكف، كالسكاد نقيض 
 البياض.

ذا عدنا إلي صيغة المركب الاضافي ثانية لمبحث ف ي علبقة التجاكز بيف الكممتيف، "كا 
كجدنا أف كممة "أرض" تحكلت مف نكرة إلي معرفة، إذا أصبحت معرفة، بمعناىا المطمؽ أك 

 .2المتعدد، بؿ أصبحت تدؿ عمى أرض معينة محددة ىي أرض السكاد تحصيصا"
 :رواية أرض السواددلالة العنوان في  -2

" في المجمد الأكؿ مف الركاية تظير بعض الاشارات لمدلكؿ لعنكاف فعندما يتحدث  
الراكم عف لطؼ فرج الله كعلبقتو بركجينا "الصدر العريض القكم الذم يغطيو غاية مف 
الشعر الأسكد الكثيؼ فيو أكثر المكاضع، كنائمة خاتكف تذىب إلي العتبات المقدسة كطمبت 

أف يبعد عنيا أصحاب القمكب السكداء، فيؿ لمعنكاف علبقة بالمكف  برجاء أقرب إلي التكسؿ
ذكره لمفظة الأرض، يقكؿ ميناس "حيف أرسمتني يا مستر ريتش لشراء الأرض  الأسكد. كفي

اؤىا قبؿ سنة ر " كالأرض شرؽ الباليكز كالتي تـ شالرقية سألت أكثر مف كاحد كي يدلني عميو
                                                           

1 .151)دراسة نقدية تحميمية(، ص  -: محمد رشيدم عبد الجبار دريدم، النص النكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ  
2 ثلبثية أرض السكاد  -ائي الحداثي عند عبد الرحمف منيؼاشتغاؿ السرد في الخطاب الرك :عبد الغني بف الشيخ، اليات 

.60، ص  -أنمكذجا  
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مزركع بالنخيؿ كأشجار الحمضيات كالفكاكو،  ة شيكر، ككانت عبارة عف بستافكبضع
كالسماء الصافية الشديدة الزرقة كالدؼء الذم يسرم في جسد الارض، كالزرع التي نيضت 
مف عفكة الشتاء، كاستطالت بأكراقيا الجديدة كنفسيا الغكار كالحياة التي تفتحت لاستقباؿ أياـ 

 .1الخصب"
تمؾ الدلالات المكجكدة في المجمد الأكؿ فإننا "أما في المجمد الثاني فالإضافة إلي    

مجد دلالات أخرل في المجمد الثاني كذلؾ في العديد مف المقاطع فيو الركاية، كمنيا سنذكر 
فعند حديث الراكم عف الفتيات المكاتي يصبحف أكثر نضارة كأخطر، لأنيف يغادرف الخجؿ 

حيث أكد الناس أف الأرض ىنا كيكففف عف النظر إلي الأرض، كالأرض في العراؽ خصبة 
مف الخصكبة إلي درجة لا يتصكرىا الانساف كؿ ما نحتاجو المطر، كفي قر صباه، كفي 
مكاجية الثكار المجتمع الذم يحرس بكابة قصر سرجكف، كبذلؾ السكاد الذم يتلؤلأ في ضكء 

حديث كفي الشمس الأياـ التي أعقبة عيد الفصح كانت صرخة ريتش المفاجئة أكثر حدة. 
حيث تحكؿ بعضيـ إلي نساؾ يممؤكف سيركاتيـ أصقاع الأرض،  عف رجاؿ زىدكا في الدنيا

يظيركف لمتائو فيدلكنو كلمغريب يؤنسكف غربتو، كلمجائع يقدمكف ما لدييـ مف زاد كيضيفكف: 
لـ يذىب إلي الشيخ محمكد مريض إلا كعفاه، كلأف الضجر استبد أكثر مف قبؿ بأىؿ 

ثكا الأرض كبذركا الحب كطاؿ انتظار المطر فقد استمركا يشغمكف أياميـ كرككؾ، بعد أف حر 
 .2"رة كالقصص...ثكليالييـ بالثر 

"أما في المجمد الثالث فإنيا تظير بشكؿ خاص، حيث تتخذ ىذه الدلالات منحى  
آخر، حيث لا تعطى المعني الحقيقي المكنكف كراء العنكاف، كيظير ذلؾ في قكؿ نعير دك 
الحجية ما عندىا شغؿ إلا تبكي كتنكح كفكقيا السكاد كالبخكر كالقرايات كأـ قدركم حكلت 

اد الذم فردتو، ككانت ملببس ىؤلاء تختمؼ عف الذيف مررت الحزف إلي طقس يكمي بالسك 
بيـ، فيي أقرب إلي السكاد مع قبعات عالية مزينة" كيا سكاد كجيؾ يا يحي كعساؾ ما تحيا، 

أما الأرض فقد "دبت الحياة في جسد الأرض... ككأف الحياة في كلا تشكؼ يكـ أبيض.."، 
                                                           

1 .152-151)دراسة نقدية تحميمية(، ص  -: محمد رشيدم عبد الجبار، النص النكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ  
2 .153-152:المرجع نفسو، ص   
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ار ما تفسح مجالا لمقادميف" لابد أف تستعيد باطف دكرتيا الأزلية بمقدار ما تعطي تأخذ، كبمقد
الأرض مف لـ يعد ليـ مكاف فكقيا... فالدؼء الذم حرؾ الأرض كجعؿ اليكاء رضيا رخيا، 

 1"ثـ مد النيارات ككسميا دفع الكثيريف إلي الحركة كالانتقاؿ إلي مكاف آخر...
فالإشارات التي كجدناىا لبيت تلبحظ مما سبؽ أف مدلكؿ العنكاف لـ يتضح كثيرا في الركاية 

إلا تمميحا بسيطا لمعنكاف، كلـ يفصح العنكاف كيكشؼ أمره في الركاية فما زاؿ العنكا ف يحتكم 
 في طياتو الكثير.

 :قراءة في عنوان رواية أرض السواد -3
كشارؿ  LEO HOKأرض السكاد عنكاف خارجي لنص الركاية، كقد عرؼ ليك ىكؾ 

كظائؼ العنكاف في تعييف المكضكع كتحديد المضمكف  CHARLES KRIVELكريفاؿ 
العاـ كاغراء الجميكر، كىذه الكظائؼ كما نعمـ تشتغؿ في نفس الكقت، كقد لا تجتمع مرة 

 كاحدة.
فبتأممنا ليذه الكظائؼ كعنكاف أرض السكاد، نلبحظ مبدئيا أنو عنكاف فارغ لا يساعد 

سيني محددة كما يؤازر ىذا المذىب ىك عمى تحديد جنس النص، كلا يؤشر إلي أم نمط  تح
أف النص لا يتكفر عمى عنكاف تكميمي يعضد كيكمؿ دلالة كمحتكل ىذا أف النص. اذ لا 

فصلب( أم  136يمتمؾ إحالة غلبفة تكمئ إلي مراجعو النكعي، كلا تحتضف بيف ثناياىا )
ثيا الخارجة كالسابقة عف اشارة إلي تكاريخ تكثؽ الزمف المادة الحكائية التي تحكي الركاية أحدا

 الكتابة الشيء الذم قد يجعؿ القارئ متأرجحا مع التعامؿ معيا.
"يرل صبرم حافظ أف أرض السكاد ىك الاسـ القديـ لمعراؽ، كقد اعتمده العرب الذيف 

. كسميت بيذا الاسـ لأف الجيش لـ خرجكا مف البادية رأكا 2لمميلبد" 651فتحكا العراؽ في عاـ 
 كالتفاؼ شجرىا سمكىا السكاد لذلؾ.ىذه الأرض 
 

                                                           

.153 -152،ص  محمد رشيدم عبد الجبار، النص النكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ:  1  
2 .155: المرجع نفسو ، ص   
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"كيزعـ أخركف أف السبب ىك أف العرب فكجئكا بالتناقض بيف خصكبة العراؽ الندية مف جية 
الصحراء الصفراء المحركقة التي كانكا قد جاءكا منيا مف جية ثانية يقكـ عبد الرحمف منيؼ 

 .1بالعزؼ عمى كتر غمكض العبارة"
. فالعراؽ 2ج عزكؿ أف عنكاف الركاية شارعي مف ناحية كتاريخي مف ناحية أخرل" فريال"كترل 

كاف يعرؼ باسـ أرض السكاد في العيد الاسلبمي كذلؾ لأنو لـ يكف يكجد فييا مف أكليا إلي 
آخرىا، كلا في طكليا كعرضيا أرض خالية مف الزرع، كحيث أف الزرع أخضر المكف، 

ذلؾ قيؿ "أرض السكاد" فكاف الانساف إلي حيث يرمي ببصره لا كالحضرة  تميؿ إلي السكاد، ل
يكاد يقع بصره إلا عمى الزراع كالبساتيف... كالخضار كالأشجار التي غطت البلبد كاسكد بيا 

 كجو الأرض كذلؾ مف جميع الجكانب ككؿ الجيات.
ة كما جرل اطلبؽ اسـ الأرض السكاد عمى العراؽ لأف القادميف مف البكادم القاحم

كجدكا المساحات الشاسعة مف الأرض الخصبة كبساتيف النخيؿ خضراء سندسية مما سكغ 
اعتماد نمت أرض السكاد أك الخضرة، ذلؾ ما جعؿ المترجميف يتأرجحكف في ترجمة العنكاف 
بيف "أرض السكاد" ك "الارض الخصبة" كالعنكاف نفسو ينطكم عمى إمكانية المعنييف كمييما في 

يضيف لأف السكاد بشيء بالحداد كالمكت في حيف تبشر الحضرة بالخصب تقاطع محدد لنق
 ...!! كالحياة

"كترل فريال ج عزكؿ أف في العنكاف ما يشير إلي قدرة معيف مف التعقيد كالمبس المذيذ، 
يمكناف الأثر عف طريؽ الايحاء دمعاف مختمفة تندرج بيف ما ىك كاقفي كتاريخي مف ناحية كما 

في اليزؿ مف ناحية أخرل أما المفارقة المفظية الساخرة كالتيكـ البلبغي  ىك خيالي كمغرؽ
 ،3الكامنيف في العنكاف مستند إلي الاسميف التاريخييف لمعراؽ"

 
                                                           

1 .155محمد رشيدم عبد الجبار، النص النكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ،ص:   
2 نفسيا. الصفحة: المرجع نفسو،   

3 .156: المرجع نفسو، ص   
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كترل ماجدة جمكد "أف العنكاف يحمؿ دلالات عدة تيب الركاية جماليات كحيف اقترف السكاد 
لي ميراث الأحزاف الذم خيـ عمى حياة بالأرض أصبح اسما ذا دلالة تاريخية، كما يشير إ

الإنساف العراؽ، بسبب السمطة الحاكمة كأطماع الأجنبي كالطبيعة القاسية، رغـ ذلؾ شيد ىذا 
الانساف أكؿ حضارة عمى سطح الأرض منذ أكثر مف أربعة ألاؼ سنة الحضارة السكمرية فإذا 

بية أخرل إنيا أرض السكاد كانت ىذه الدلالة تثير أيضا إلي دلالة عامة تشمؿ أمكنة عر 
الأعظـ مف الأقطار العربية التي رأينا بعض ملبمحيا في شرؽ المتكسط كحماسية "مدف 

 1الممح" مما يؤكد أف المعانة كاحدة كأف اختمؼ اسـ المكاف."
كالسكاد ىك نقيض البياض الذم يرمز للؤمف كالسلبـ، فالسكاد طالما كاف علبمة عمى 

، كربما جاءت تسمية العراؽ بيا الاسـ بناء عمى معاناة أىؿ العراؽ الحزف كالألـ كالفجائع
، فمك ألقينا نظرة بسيطة عمى تاريخ العراؽ القديـ كالجديد،  كمآساتو كىي ليست كليدة اليكـ
سنلبحظ أنو مكتكب تمؾ المأساة الدمكية، كىناؾ الكثير مف الشكاىد التي تذكرنا بحجـ العذاب 

عاشيا الانساف العراقي في العصكر السابقة، لكف مف اضطياد كالآلاـ كالمصائب التي 
كتيجير كابتزاز كاعتداء يضاىي أك يفكؽ ما تعرض لو مف قبؿ... لقد طالت ىذه الممارسات 

 الملبييف في داخؿ العراؽ ككؿ الاطياؼ العراقية.
يسكا  "كمف الممكف أف السكاد أطمؽ عمى العراؽ لأف بشرة أىميا قريبة مف السكاد فيـ ل

زنكجا لكف ملبمحيـ قريبة مف لكف الأرض السمراء التي امتزج بيا لكف أىميا، كيقاؿ إف أكؿ 
ناس سكنكا العراؽ ىـ الزنكج، لذا أطمؽ عمييا أرض السكاد كالسكاد في المغة العربية بمعني 

عمي عامة الناس، كىذا المعني يناسب الركاية كثيرا، فأىؿ العراؽ حالتيـ المادية ليست في أ
المستكيات معظـ الناس كضعيـ المادم سكاء. غنييـ كفقيرىـ  ك شيكخيـ كشبابيـ، فبذلؾ 

 تككف العراؽ أرض الجماىير كالعامة.

                                                           

. 156: محمد رشدم عبد الجبار كريدم ، النص المتكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ، ص 1  
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كبيذا يككف عنكاف الركاية رمزيا كاضحا، كىذا ما تعكدناه في ركايات منيؼ إف أرض السكاد 
أف منيؼ كظؼ التاريخ في ركايتو تثير تساؤلا كبيرا عند القارئ منذ النظر عمى العنكاف؟ نرل 

 .1ىذه ليخرج بعمؿ ركائي ضخـ بدايتو كنيايتو العراؽ"
 

                                                           
. 158-157، ص محمد رشدم عبد الجبار كريدم ، النص المتكازم في أعماؿ عبد الرحمف منيؼ:  1  
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شكالية التاريخي في: لثاثا  أرض السواد:  رواية منيف وا 
أرض السكاد فترة محددة مف تاريخ العراؽ الحديث، حدكدىا الربع الأكؿ مف   تسائؿ

القرف التاسع عشر، ك ما يزيد عميو قميلب، ك ىي في خيارىا ، المحدد بزمانو ك مكانو... 
تذىب إلى الكثيؽ التاريخية، ك تعيد كتابتيا بشكؿ  أخر لكنيا  ك ىي تحكؿ الكثيقة إلى ركاة 

ركاية ك الركاية التاريخية ، مؤكدة كجكد ركاية دكف نعت أك صفة، فلب تمحك الحدكد بيف ال
حكاـ بالأفرؽ بيف الركاية ك الركاية التاريخية، ـ إلا في منظكر مأخكذ بالتصنيفات ك 

الشكلبنية، فكلبىما يقرأ التاريخ في أحكاؿ البشر، ك يتأمؿ معنى التاريخ في مصائر 
د عمييا، ك علبقة الركاية بالتاريخ ىي التي أطمقتيا نساف، حالؼ حركة التاريخ أك تمر الإ

الركاية غالبا في القرف التاسع عشر ، أم قرف عمـ التاريخ، الذم كاف شغكفا باستقباؿ زمف 
جديد ك بكادع أزمنة منقضية، ك لعؿ الشغؼ بالجديد ك باستقدامو ىك قكاـ فمسفة التاريخ في 

ي ك الكتابة التاريخية، كأف  التاريخ في منظكر عصر الأنكار، الذم ألؼ بيف الجنس الركائ
 .1"يعد بما لا يعد بو التاريخ، حكاية سعيدة أك شيء قريب منيا

إف النظرة إلي الجانب التاريخي في أرض السكاد مع الاعتراؼ بكاقعيا التخيمي 
المتماس مع كاقعيا المرجعي، يجعؿ المسافة بيف الماضي )التاريخ( كالحاضر المندمج في 
الركاية، مسافة جمالية أكثر منيا كرنكلكجية، إذ يأخذ السرد مف جية دلالاتو في سياؽ تداكلو 
انطلبقا مف المسافة الكرنكلكجية إلي الجمالية كمف الخاصية السردية )التخيمية( إلي الخاصية 
المرجعية كمف جية أخرل مطابقتو لأفؽ زماني مرتقب، فتأكؿ علبقة التاريخ بالركائي إلي 

قاطعيو منظمة لتجارب الكاقع كعالـ السرد، مما يؤكد عمى قياـ مرجعية متقاطعة بيف ت
الكاقعتيف، كاقع التجربة التاريخية ككاقع النص الذم تسكغو شركط الكتابة كممكناتيا المتنكعة 

 كالمتعددة. فإلي أم حد استطاعت أرض السكاد اف تصير التاريخي في أحابيؿ التخيمي؟ 
سكاد بأجزائيا الثلبثة تصنؼ كجو لكجو أماـ مقكلة جكرج لككاتش التي يرل فييا "ركاية أرض ال

أف الركاية جنسا أدبيا جديدا، تمثؿ ممحمة العصر البرجكازم، كذلؾ لانطكائيا عمى الكثير مف 
                                                           

2، ص2000،يكليك  1، 64:فيصؿ دراج: " أرض السكاد ذاكرة التاريخ ك تاريخ الذاكرة"، الكرمؿ، فمسطيف، ع  1  
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سية التي كرثتيا مف الممحمة الكلبسيكية كمنيا ىذا الاتساع الملبمح الكلبسيكية كالأجنا
 داث كالشخصيات كالأماكف كالأزمنة.البانكرامي للؤح

كيفاجئنا منيؼ بقدرتو عمى قراءة التاريخ العراقي في العيد العثماني كاعادة صياغتو 
سرديا كتخيميا في ثلبثيتو "أرض السكاد" حيث تتشكؿ الركاية في قضاء ركائي مدني كمضرم 

بعدد مف الاعماؿ كىذا النفس الممحمي يذكرنا دكف أف تغيب صكرة الصحراء كالسادية، 
الركائية الكلبسيكية الكبرل التي كشفت عف مثؿ ىذه الملبمح كمنيا مثلب ركاية "الحرب أك 

 .1"السلبـ" لمركائي السردم ليك تكلستكم
"في أرض السكاد ما يكحي بركاية تاريخية، كما يفيض عنيا كتبدك ركاية تاريخية  

ا، كىي تمتزج الكاقع بالمتخيؿ الركائي، كىي تقصد فترة مف تاريخ العراؽ محددة كتفيض عني
محكلة الكاقعي إلي متخيؿ جديد كالمتخيؿ إلي كجو مف كجكه التاريخ كحكار معو، كفي جدؿ 
التاريخي تعدد الراكية التاريخية حاضرة كغائبة معا، أيف تصبح ركاية أرض السكاد ركاية كبيرة 

ريخ الحقيقي متعدد الدلالة، حتي كاف بدا بامتياز، تقرأ مصائد البشر المتنكعة، كتعمف أف التا
مفردا ككاقع الأمر أف "منيؼ" ينقض في عممو الكثير منطؽ المؤرخيف كالكتابات المبتكرة، 
كاشفا عف تاريخ معركؼ كعف تكاريخ أخرل منسية كيكشؼ الاحتفاء بالمنسي فيو فضاء 

الشاسعة المعمكرة بالحناف شعبي مدىش، لو شخصياتو كألكانو كأصكاتو كلو تمؾ المغة الشعبية 
 .2كالانسجاـ كالمعاني الحضارية"

"كاشتباؾ منيؼ مع التاريخ لو خصكصيتو، حيث أنو يقترب إلي حد كبير مف كقائع  
السجلبت التاريخية المدكنة بفترة حكـ داكد باشا في العراؽ في أرض السكاد، كيضع النقاط 

،  صحيح أف الركاية 3ليست لمتكثيؽ التاريخي"عمى الحركؼ, فالكقائع التاريخية في ىذا العمؿ 
تنطمؽ مف التاريخ، لكف لا لكي تسجمو أك تكثقو بؿ لكي تستنطقو، "كتستخمص منو القكانيف 

                                                           
1 .2016، 381العراؽ، ع : فاضؿ ثامر: "عبد الرحمف منيؼ كمساءلة كىـ التاريخ"، مجمة الثقافة الجديدة،    

: يكسؼ ركيف:" أرض السكاد ركاية نريد قراءاتيا الأف" 2
http :www.odobwafom.cim/mogeproduets/1/37186.jpg.01.04.2013 
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. "كدلالات سيمائية 1الداخمية التي تحرؾ مساراتو كترجح احتماؿ مف احتمالاتو عمى الاخر"
طمسيا لأسباب فنية أك ايديكلكجية، حيث  معينة كأنساؽ ثقافية عمد المؤلؼ بميارة لإخفائيا أك

ازيد كثافة المسككت عنو أحيانا عف كثافة المنطكؽ كالمدف في السرد التخييمي الركائي كلكي 
لا نقع في افتراض أف الركائي قد استسمـ لمركزية التاريخي فنحف نذىب الي كفاءة ككثافة ما 

ريخية، فالمؤلؼ انما يكتب تاريخا ىك تخييمي كافتراضي كتمفيقي في تحريؾ الكقائع التا
افتراضيا لممقيكريف كالبسطاء كالمسنيف الذيف يقبعكف في قعر التاريخ كالذيف غالبا ما يتجاىميـ 

 .2المؤرخكف الرسميكف مع أنيـ الصناع الحقيقيكف لمتاريخ"
ي كعميو فإف منيؼ لا يؤرخ للؤحداث بؿ يعيد اكتشافيا، "إف الزمف الركائي كما ىك كاضح ف

المتف: سابؽ عمى حياة منيؼ كىذا يعني أنو اضطر إلي الاتكاء عمى المادة التاريخية 
المبثكثة في بطكف الكتب، كلكف بعد أف أخضعيا لمبدأ الحذؼ كالاصطفاء بما ىك جكىرم، 
كما أخضعيا لمترتيب القصدم الذم سينظـ الأحداث في نسيج ركائي قد لا يتطابؽ مع 

لؾ مف ىدـ كاعادة بناء عبر التخييؿ، أم عبر اعادة رسـ المكاف التاريخ، مع ما يقضيو ذ
 .3الذم قد لا يتطابؽ بالضركرة مع الصكرة المحسكسة لمعراؽ آنذاؾ"

كأرض السكاد لـ تيتـ بالماضي فحسب، بؿ ىي قراءة لممستقبؿ كذلؾ حيث خمؽ منيؼ قالبا 
 ركائيا أصيلب يحاكي تراث الماضي مف ناحية ثانية.

ؾ فيو أف ىذا الشكؿ نابع مف طبيعة المكضكع الذم يتناكلو، اذ يستعيد كمما لا ش
 المؤلؼ المناخ التاريخي فقط، كيترؾ نفسو قدرا مف الحرية النسبية داخؿ اطاره.

في أرض السكاد نكع مف التكازف بيف متطمبات مرحمتو الاجتماعية كالفنية، كتطمعو 
ت ترسـ حضكرىا المباشر مف خلبؿ سمسمة إلي النضج فالأحداث تتكالي متسارعة كالشخصيا

مترابطة مف الكقائع يطكر الكاتب لغتو ككصفو كحكاره فلب نشعر بأننا نقرأ تاريخا بقدر ما قرأنا 
 عملب فنيا حيا، ذا حضكر كتأثير في نفس القارئ؟

                                                           
 .http//www.m…adnigse.04/02/2011: محمد باقي محمد: "أرض السكاد )احالات الذاكرة كالكاقع("، 1

 : فاضؿ ثامر: "عبد الرحمف منيؼ كمساءلة كىـ التاريخ"..2
 : محمد باقي محمد: "أرض السكاد )احالات الذاكرة كالكاقع(".3
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"كيبدك إصرار منيؼ عمى تحرير الخياؿ كالتأكيد عمى أىمية رسـ المخطط الذم 
قرم لكؿ عمؿ ابداعي يضبط العلبقات كالمكاقؼ كالايقاعات المختمفة بعيدا يشكؿ العمكد الف

 .1عف المخمص التقميدم الذم يجيب عف الأسئمة الثالثة، ماذا؟ لماذا؟ ككيؼ؟"
"كبما أف ركائيا كمنيؼ لا يترؾ شيئا في متف مف غير أف يشبعو دراسة كتنقيبا، فمقد 

حايؿ عمييا بإخلبئو مف نسؽ التعاقب. مما أعطى تنبو إلي اشكالية التاريخي في الركاية كت
 ، الزمف تعيينا عاما، ينسبو إلي المرحمة العثمانية، كفي الكقت ذاتو نسخ عنو التحديد الصارـ
الرقص مثلب بما حكلو إلي زمف مؤسطر ينسجـ مع الفضاء المكمؿ لمنسيج البدائي الطي يمؼ 

و في يكـ في حيف أنرة كما جاء في المتف. الأحداث فبغداد في يكـ شتائي باردة، كربما ممط
الرازقي كالقداح، كلكف في أم يكـ شتائي أك ربيعي بالتحدم؟؟  ربيعي تتفتح كتنضج بشذؽ

شتائي أك ربيعي آخر؟ ىكذا يككف الزمف غائبا كحاضرا، إنو  كىؿ يفترؽ ىذا اليكـ عف أم يكـ
مجرد كقت، فضاء مرتبط بالأحداث إلا أنو فكؽ محاكلات التعييف كالتحديد الدقيقة لأف 
الأحداث ىي المكاف كالزماف معا، بيذا المعني يتشابو الماضي كالحاضر لحساب المقكلة التي 

معني أضيفت إلي العمؿ صفتا الأسطره كالنفس ف يسير بيا إلينا، كبيذا الأراد العمؿ أ
 2الممحمي"

"بمثؿ ىذا الكعي كاجو عبد الرحمف منيؼ تحدل التاريخ كاشتغؿ بأناه كصبر مف 
خلبؿ الكصؼ كالعرض كالمشاىدات الركائية الحية كالمركيات كالحكارات الشعبية، كأجرل 

مرات ليكشؼ عما ىك جكىرم كداؿ  حفريات عميقة في تربة الكاقعة التاريخية، مقمبا إياىا عدة
كمؤثر فييا، لكنو في النياية نجح حقا في ظاف يقدـ شيادتو الصريحة كالشجاعة الأمنية 

 3لمتاريخ كالكاقع مف خلبؿ عمؿ فني يكتف بالتخييؿ مثمما يكتف بكقائع تاريخية ضاجو"
اريخ إف عبد الرحمف منيؼ في تعاممو مع التاريخ في أرض السكاد لـ يتناكؿ الت

بصكرتو المجردة بكصفو سجلب سياسيا كاقتصاديا كتاريخيا لانتصارات الحكـ كالبلبط كالكلاة، 
                                                           

 : يكسؼ ركيف :"أرض السكاد ركاية نزيد قراءاتيا الأف".1
 : محمد باقي محمد: "أرض السكاد )احالات الذاكرة كالكاقع(". 2

 : فاضؿ ثامر: "عبد الرحمف منيؼ كمساءلة كىـ التاريخ". 3
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إنما يتجاكز ذلؾ لتجسيد ملبمح الحراؾ كالمعالـ الأنثركبكلكجيا المككنة لمقاع الاجتماعي بكؿ 
 ما تنطكم عميو مف ثراء كتناقض كتكحش كرقة.

بينو كبيف الكاقعية التاريخية، كقد يكاجو "لقد حقؽ منيؼ ذلؾ بكضع مسافة جمالية  
التاريخ الرسمي بمسميات كمعطيات لكنو يمنعو بعدا اجتماعيا كيكميا مف خلبؿ سمسمة مف 

 1المركيات الحية التي تكشؼ الأحداث السياسية الكبرل."
أخرىا، ليتجاكز التاريخ إلي قراءة  " بقي أف نقكؿ أف الرجؿ أكمؿ الميمة حتى 

نو ككطمكحاتو كأحلبمو إذ أراد أف يسرل إلينا بسر شخصي "أف كثيرة ىي المرات مجتمع بأحزا
التي كبا فييا العراؽ أك كبؿ، لكنو في كؿ مرة كاف ينيض مف كبكتو، كما تنيض العنقاء مف 
تحت الرماد، كلا أظنو ىذه المرة سيخمؽ ما عيدناه فيو" ىذا كمو بعيدا عف لغة الكعظ 

ما عمى الخمؽ كالابتكار كىذا بالضبط  -أساسا–أف عمؿ الأدم يقكـ كالخطابة، كليذا نقكؿ ب
 .2قاـ بو المنيؼ في أرض السكاد"

                                                           
فاضؿ ثامر: "عبد الرحمف منيؼ كمساءلة كىـ التاريخ".:  1  

 : محمد باقي محمد: "أرض السكاد )احالات الذاكرة كالكاقع(". 2
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 فكرة الحوارية وتماثلاتها في رواية أرض السواد: رابعا : 
النقد البلبغي التقميدم مف زاكية كاحدة في تعاممو مع الفف الركائي باعتباره خاضعا  نظر   

لمؤلفو الذم تعكد إليو العصمة في تحريؾ الأحداث كالشخصيات. ىذه النظرة التي كلدت زاكية 
أحادية ككف مؤلؼ الركاية فرد لو كعي مفرد نفيمو مف خلبؿ عممو، كمف خلبؿ أقكاؿ 

عيا للئدلاء بصكتو الكحيد، "نجده الآف قد أظير عجكه التاـ عف فيـ الشخصيات التي يدف
طبيعة تككيف الركاية، ذلؾ أف الكاتب نفسو لا يظير مف خلبؿ عممو الذم أبدعو بنفسو، إلا 
ذا أردنا أف نبحث عف كقفو الخاص عمينا أف  باعتباره صكنا كاحدا مف الأصكات المتجاكرة، كا 

دية بيف ذلؾ الأساليب نفسيا، إنو حكار الرؤم كالمفاىيـ المتكلدة نتجاكز مستكل الأساليب الفر 
 .1عنيا

لقد لاحظ باختيف أف كؿ خطاب لابد أف يتككف عمى الأقؿ منذ خطابيف، مما يشكؿ حكار، إذ 
نجده يقكؿ: "الأسمكب ىك الرجؿ، كلكف باستطاعتنا القكؿ أف الأسمكب ىك رجلبف عمى الأقؿ 

عتو الاجتماعية مجسديف عبر الممثؿ المفكض المستمع الذم أك بدقة أكثر الرجؿ كمجمك 
 .2يشارؾ بفعالية مف الكلبـ الداخمي كالخارجي"

حتي ينشأ الخطاب كبالتالي تتجسد العلبقات ىذا يعني أنو لابد مف تكفر فاعميف عمى الأقؿ 
ككف داخؿ الحكارية كيعني ذلؾ أف الخطاب يكلد داخؿ الحكار مثمما تكلد إجابتو الحيكية، كيت

 فعؿ حكارم متبادؿ مع كممة أخرل بداخؿ المكضكع.
"اذ لا يكجد تعبير  لا تربطو علبقات بتغييرات أخرل، كىذه العلبقة جكىرية تماما كلذا فإف 
النظرية العامة لمتعبير ىي في منظكر باختيف، انعطافو لا يمكف تفادييا كي نصؿ إلي دراسة. 

صطمح الذم يستخدمو لمدلالة عمى العلبقة بيف أم تعبير ىذا المظير مف مظاىر المسألة كالم
 dialagisim "3كالتغييرات الأخرل ىك مصطمح الحكارية 

                                                           
1 .91,92، ص 1989، 1: حميد لحميداني، أسمكبية الركاية )مدخؿ نظرم(، منشكرات ساؿ، الدار البيضاء، ط  

2 ، 1996، 1: تزفيطاف تكدركؼ، مخائيؿ باختيف، المبدأ الحكارم، تر فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت، ط
.124ص   

3 121: المرجع نفسو، ص   
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"كيشير باختيف إلي أف الحكارية مكجكدة في الشعر إلا أنيا ميممة مادامت فيو كاحدة بخلبؼ 
كتعددية المغات ، "لأف الركاية تقكـ عمى تعددية الأصكات 1الركاية التي تقكـ عمييا أساسا"

كيككف التعدد  2بسبب التنكع الكثير فيو الشخصيات، اف الركاية تجمع الخطابات المختمفة
المساني مجسدا داخؿ كجكد بشرية بينيما اختلبفات كتناقضات، كاف الحكارية الداخمية في 
أغمب الأجناس الشعرية ليست مستغمة فنيا، كىي لا تدخؿ في المكضكع الجمالي لمعمؿ 

طفيء بطريقة اعتبارية في الخطاب الشعرم، كتصبح عكض ذلؾ في الركاية أحد المظاىر فتن
الأساسية للؤسمكب النثرم، كتخضع لبمكرة فنية، اذا كاف عمى الشعر أف يحاكر الانفعاؿ مف 

 .3ىذا المكرد سكؼ يدفع في الحاؿ باتجاه حقؿ الكتابة الركائية"
تيا بالذاتي كالمكضكعي أم الأحادم "لقد حصرت أنكاع الركاية في نطاؽ علبقا

كالشمكلي، فإما أف تككف ىناؾ ىيمنة تامة لمكاتب أك الراكم، فتييمف بذلؾ النظرة الأحادية 
ما أف يترؾ الكاتب أك الراكم الحرية الكافية لمشخصيات لكمي تعتبر عف نفسيا كتعرض  كا 

يذا كمو علبقة كبيرة بييمنة آرائيا الشخصية فتحقؽ بذلؾ النظرة الشمكلية لعالـ مكضكعي، كل
، 4أك عدـ ىيمنة أسمكب الكاتب عمى مجمكع الأساليب كالرؤل التي يتعامؿ معيا في النص"

"كمف ىنا فإف تعدد الأصكات مفيكـ يشير إلي تعداد الايديكلكجيات في الركاية، أما نقيض 
ايديكلكجيا ذلؾ ىك الذم ترفضو نظرية باختيف ىك مفيكـ أحادية الصكت الذم يشير إلي 

" حيث تييمف فيو الركاية الديالكجية تعددية الأصكات كالأساليب، 5كاحدة سائدة في الركاية"
كأنماط الكعي كالايديكلكجيات كما أف آراء الكاتب نفسيا تكضع فيو مقابؿ آراء الشخصيات 

نما تصارع ىي نفسيا اراء الأخريف فت يزـ تارة بحيث ل تممؾ امتيازا خاما، كلا دكرا منظما، كا 

                                                           
1 .60، ص 1987، 1: ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، تر محمد برادة، دار الفكر، القاىرة، ط  

2 ناص، مف حكارية مخائيؿ باختيف إلي أطراس جيرار جينت، دكرية دراسات أدبية، دار : شرقي عبد الكريـ، مفيكـ الت
.2008، جانفي 2الجزائر، ع-الخمدكنية لمنشر كالتكزيع، القبة  

3 60: ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي ، ص   
4 .42-41: حميد لحمداني، أسمكبية الركاية )مدخؿ نظرم(، ص   

5 ، 1986، 1المغرب، ط-كيفسكي، تر ناصؼ التكريتي، دار تكبقاؿ لمشر، الدار البيضاء : مخائيؿ باختيف، شعرية دكست
.12ص   
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كتنتصر أخرل، كلكنيا لا تحصؿ فيو جميع الأحكاؿ عمى الغمبة التامة، كتبقي حتي عند 
 .1نيايتيا مجرد عرض لصراع الآراء كالأفكار كالايديكلكجيات"

 كحتي تككف الركاية حكارية لابد اف تتكفر فييا أيضا ثلبث مستكيات:
 : أنماط الحوارية .1
داخؿ ممفكظ كاحد كالتقاء كعييف مفصكليف داخؿ  : أم مزج لغتيف اجتماعيتيفالتهجين‌. أ

أم التقاء ممفكظيف كطريقتيف لمكلبـ  2ساحة ذلؾ الممفكظ، كيمزـ أف يككف التيجيف قصديا
 كأسمكبيف كأفقيف دلاليتيف في ممفكظ كاحد كىك ممفكظ المتكمـ.

: كيعد ىذا العصر إلي جانب عنصر التيجيف تعالق المغات القائمة عمى الحوار‌. ب
مة قكية لخمؽ صكرة المغة، فيك يرسـ حدكد المغات كيتيح الإحساس بيا، كيعني بو قياـ كسي

 .3كعي لساني معاصر بأسبمة مادة لغكية أجنبية عنو، يتحدث مف خلبليا عف مكضكعو
أك الحكارات الداخمية، الشخكص الركاية، كىي  اتج: يقصد بيا المكنكلك الحوارات الخالصةج .

أساسية في بناء صكرة المغة داخؿ الركاية، كالحكار الخارجي يرتبط ارتباطا كثيقا لمحكار 
 .4الداخمي ككلب ىذيف الحكاريف مرتبطاف بحكار الركاية الكبير

عض إلا إف ىذه المستكيات التي ميزىا باختيف مستكيات متداخمة يصعب عزؿ بعضيا عف الب
عمى المستكل النظرم كتتجمي ىذه الحكارية عمى مستكل المغة سكاء أكانت طبيعة أك دنية 
كعمى مستكل الاسمكب كأف تحاكي أسمكب التعبير كالمستكل الثالث يختص بالركاية باعتبارىا 
محتضنة لأجناس الأدبية تعبيرية أدبية عديدة كسنركز عمى ىذا النكع الأخير حكارية الاجناس 

لادبية التعبيرية في ركاية أرض السكاد لعبد الرحمف منيؼ نظر لحضكرىا البارز، بحيث أف ا
 حكارية الاجناس الادبية تضمف لمركاية إمكانات تعبيرية كأسمكبية تغني كاقعيا النصي.

                                                           
.43: ينظر محمد لحميداني،أسمكبية الركاية )مدخؿ نظرم(، ص  1  

18: ينظر ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، تر محمد برادة، ص  2  
.18: ينظر ميخائيؿ باختينف، المرجع نفسو، ص  3  

.387، ص298يخائيؿ باختيف: شعرية ديسكيفسكي، ص : ينظر م 4  
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فركاية أرض السكاد، مضيؼ كدكد، استقبمت عددا ىائلب مف مختمؼ الأجناس التعبيرية 
ذا يمكف القكؿ أنيا جنس مركب مف خطابات متراكبة، سكاء اكانت كدمجيا في سياقيا ل

صافية أـ ىجينة أم لغة فصحة أـ  ليجات اجتماعية, كفيما يمي سيتـ ذكر الأجناس 
 التعبيرية.

 : رواية أرض السوادمستويات الحوارية في  .2
" لقد اقتضت بنيات التخاطب بيف الشخصيات في الركاية المدركسة  الجنس الشعري: 1-2

ف كاف حضكرىا دكف  ادراج أبيات شعرية كثيرة لتمعب دكر المكثؼ لممكاقؼ كالأحداث، كا 
إحالة عمى ناظميا فإف تكظيفيا مراعاة تحيينيا لتعبر عما يحاكؿ بخاطر الباشا داكد في 

 مكاقؼ التحدم كالتصعيد.
 كثير الرزايا عندىف قميؿ         ييكف عمينا أف تصاب حمكمنا

أك كما جاء عمى لساف "أبي منعـ" في غنائو بعدما افتتف بالمناظر التي ترل عمى ضفتي 
 النير: 

 لذة في غيرىا لـ تكمؿ          أحسنا جمعت مف كؿ شيء
 الككخ كناسو كأحكالو:كنجده أيضا حاضرا عند دار الحديث بيف أسطو عكاد كأبك فلبح حكؿ 

 بذ عيش سكل الكرخ لنا           حي عني الكرخ يا صاح كجؿ
 1كسكانا السير كامات الينا        كـ كسانا الشرقية مف خمؿ"

" كبالإضافة إلي الشعر المنظكـ الفصيح، نمحظ تكاجد الشعر الزجمي  بالميجة العراقية، كالذم 
 عبير عف علبقة الانساف بالأرضاستطاعت مف خلبلو شخصيات الركاية الت

 كتراب الميداف يعفرؾ       صدرؾ خازف عمـ البارم
 كحقي ما المثب كيكمؾ      ربيتؾ كىا اليكـ يكمؾ

 كما لقيت يمؾ حد يممؾ      يا كلدم مف تعثر جسمؾ
                                                           

: شكير فيلبلة: "ثماثلبت الحكارية في ركاية أرض السكاد"، منتديات أزاىير الأدبية، القسـ الأدبي، مكتبة أزاىير الثقافية، 1
. 2006 -01-20مكتبة القراءات النقدية،   Azaheer.org/vb/archive/index ;20/01/2006 
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 كيؼ تعيش بعدؾ أمؾ       جركحؾ عيكني كدمكعي
تساءؿ عف مرت فتاىا الذم اختطفتو الردم فيذا الزجؿ ىك رثاء ترثي بو فطيـ باكية بدرم ك 

 .1بعدما كاف ليا بمثابة الأمؿ لحؿ مشاكميا العالقة مع السرايا"
إف حضكر ىذه الابيات لـ يكف مف قبيؿ الاستعراض الادبي بؿ كانت لك كظيفتو 
التكاصمية كالخطابية، فالخكاص البلبغية كالجمالية لشعر تسمح بالتعبير عف مكاقؼ 

مختمفة في حالات الفرح أك الحزف أك التأمؿ، حالات تزدحـ في خكالج الشخصيات ال
الشخصيات، فلب يستطيع كعاء المغة العادية استيعاب كؿ دفقيا، في الكقت الذم بإمكاف 
الشعر أف يقكـ بذلؾ كيستكعب أكثر مف ىذا كؿ التناقضات التي تحيؿ بيا الخكاطر 

 .2كالجكارح"
جكاء الثكرات التي كاف يعرفيا العراؽ سكاء في الشمػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ :" تجسيدا لأّ الجنس الخطابي 2-2

أك في الكسط أك الجنكب، التي كانت تحركيا السمطة كالرغبة في الاستقلبؿ كالطمح فيو 
خيرات البمد، كأحيانا كثيرة كاف دافعيا السياسية الدكلية في المنطقة التي تتزعميا بريطانيا في 

الذم كاف يتحالؼ مع الأغكات في الشماؿ أك الكرمنشاه في ايراف  شخص قنصميا "ريتش"
لتركيض كالي بغداد، أك كانت تقكـ بإيعاز مف المقربيف لمكالي في اطار مؤامرات ثـ استغلبؿ 

 . 3الجنس كالجاسكسية كالمذىبية كالعرقية فييا للئطاحة بالكالي العنيد"
ي ابراز قكة كعظمة السمطة كدحض ثكرات كلقد كاف ليذه الخطب دكر كتأثير كبير كحاسـ ف

 البدك.
"إف باشا بغداد الذم عرفتمكه كخبرتمكه يؤمف بالله كرسكلو كملبئكتو كيؤمف بالله باليكـ 
الآخر يبشر كينذر، كما أف الحلبؿ بيف فإف الحراـ بيف ككما أف الحؽ بيف، فاف الطريؽ إلى 

                                                           
"ثماثلبت الحكارية في ركاية أرض السكاد: :شكير فيلبلة1  ." 

 : المرجع نفسو.2
 : المرجع نفسو.3
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ب الدنيا كالآخرة... الميـ إني حزرت ذلؾ كاضح صراح قكيـ، كمف أراد غير ذلؾ بيننا حسا
 . 1كأنذرت، الميـ اني بمغت كالله عمى ما أقكؿ شييد"

بالإضافة الي ذلؾ نجد نكعا آخر مف الخطب كىي تمؾ التي جاءت عمى لساف رجاؿ 
الديف، بعدما ثارت حفيظتيـ عمى الاحتفاؿ الذم قاـ بو الآغا كالذم بمغت أصداءه كؿ بغداد، 

ذم عرؼ كؿ أنكاع المجكف كالمحرمات لـ يرؽ لرجاؿ الديف، فردكا: "الله اكبر ىذا الاحتفاؿ ال
...يا غيرة الديف، ك يا عار الجبيف، انو الكفر الصراح كالفجكر الذم لا يباح، لقذ ظيرت 
الاشارة كقرب قياـ الاساعة كؿ امرأة مف المكاتي حضرف ليمة الفجكر، كجاءىا غلبـ بعد تسعة 

 2احد مف ىؤلاء الاطفاؿ سيككف الأعكر الدجاؿ"اشير، فيك سفاح كك 
لقد كاف داكد باشا ذكيا في مكاجيتو لمبدك كمعركتو معو، حتي الكلبمية معيا، فحتي 
الخطب التي كاف يمقييا كالتي تيدؼ لمنيؿ مف عزيمة البدك كاحباطيـ، تككف أكثر مكثكقية 

ده لجأ إلي المفتي الشيخ "خالد كصدقا كتأثيرا كاف يستفتي كيأخذ برأم شيكخ الديف، حيث نج
التميمي" فيمف تمرد كأعمف عصيانو، فأغتي لو: "إف الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ، حيف فتح 
مكة فقاؿ: حتي لمذيف حاربكه مف قبؿ، مف دخؿ بيتي فيك أمف، كنحف قمنا: عفي الله عما 

مسمميف عجزا، مضي، لكف الذيف فسركا سعة الصدر معيا كالتسامح حبنا، كحقف دماء ال
كعاكد سيرتيـ الأكلي: يقطعكف الطريؽ، كيرعبكف الآمنيف، كيستبيحكف دماء كأمكاؿ المسمميف 

 .3فلببد مف مكاجيتيـ بالحزـ كالشدة"
فيذه الخطبة المتسمة بالميف كالشدة في التعامؿ مع قطاع الطريؽ الذيف كصفيـ داكد 

التقاليد البلبغية لخطب القدماء كأيضا لـ تكف بالخارجيف عف الممة، لـ يستحضر فييا "منيؼ" 
لتخمك نصكصيا مف نصكص السابقيف، حيث تـ تنصيص نص سابؽ كىك مقطع مف خطبة 

 النبي عميو الصلبة كالسلبـ عند دخكلو مكة حجة الكداع.

                                                           
1 "تماثلبت الحكارية في ركاية أرض السكاد".شكير فيلبلة: :  

2 .371، ص 2،المركز الثقافي لمنشر ك التكزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط1:عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد،ج  
3 .316: المصدر نفسو، ص   



شكامية إمتاريخي وفكرة إلحوإرية في روإية أ رض إمسوإد                                       ول إمفصل إل    إ   

29 

"كالملبحظة في التراث الثقافي العربي، حيث لا نجد اقتباس شكمييا القديـ، البتراء كالمكشحة 
رآف، كالشكىاء المذبحة بالتحميد كالتمجيد، بؿ نجده امتص الشكؿ القديـ كيجعمو مندرجا في بالق

سياؽ الشكؿ الحديث الذم تركيو القص كالمتماشي مع المكضكع بحيث أف الخكاص الشكمية 
لمخطبة قدت مف سجؿ الركائي كثقافية عف فف الخطية، كليس مف النص السابؽ إذا ما 

 .1غية كالسجع المكقع كقكتو كصيغتي الترىيب كالترغيب كغيرىا"استثنينا الصكر البلب
 . جنس الأمثال الشعبية والحكم:3-2

تعد الأمثاؿ مف مكاد التراث الأكثر انتشارا في النصكص الركائية كلقد كاف لو نصيب 
في ركاية أرض السكاد، فقد كظؼ منيؼ العديد مف الأمثاؿ كالتي تظير في طيات الحكار 

بيف الشخصيات الركائية. "مما يبرز امكانية الحكار الممكف قيامو بيف الركاية كباقي التبادؿ 
الأشكاؿ التعبيرية الأخرل، الشيء الذم يؤكد عمى الطبيعة الديالكجية المنفتحة لمركاية عمى 
أجناس أخرل، فتذكب بذلؾ الحدكد الكىمية بيف، خاصة كأف السجلبت الكلبمية لتمؾ الأمثاؿ 

حممة بطاقة ايجابية كتعبيرية مكتفة، كفي الآف نفسو بكاقعية القكؿ المحاكي لمكاقع الشعبية م
فأتت تمؾ الأمثاؿ الشعبية محممة بسخرية لاذعة تكشؼ عف ىشاشة كجكد شخصيات 

 .2الحضيض الاجتماعي لمركاية"
 ،3كمف جممة الأمثمة المذككرة في الركاية المثؿ القائؿ: "إذا غاب البزكف العب يافار"

كلقد جاء ىذا المثؿ عمى لساف المسافريف العائديف مف البصرة، كلقد استعمؿ ىذا المثؿ بغرض 
الاستيزاء كالتلبعب كالسخرية مف الإنجميز، فبعد غياب نابميكف كاىتزاز الامبراطكرية الفرنسية، 
ي استغؿ الانجميز الفرصة، كلـ تعد الأرض تسعيـ كىذا المثؿ الشعبي يختزؿ الفراغ السياس

 كالعسكرم الذم تعرفو المنطقة.

                                                           
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد". 1

 : المرجع نفسو. 2
، ص 1999، 1، المركز الثقافي لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط2: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 3

401.  
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كما يحضر معنا ىذا المثؿ "بس ىسو نريد نعرؼ منك المي راح ينيمس ريشو، كمنك المي جاء 
كلقد قيؿ ىذا المثؿ حيف أعمف بدرم بأنو سيتزكج فحسؿ رأييـ كاعتقادىـ  1أجمو كيريد يتزكج"

 أف المقبؿ عمى الزكاج يحب أف يحظى بالرعاية كالاىتماـ كالمداعبة...
كاذا كانت الأمثاؿ السابقة كالتي جاءت عمى لساف عامة الشعب بالمغة البغدادية 

بمغة بميغة عمى لساف بعض  الشعبية فيذا يعني خمك الركاية مف الأمثاؿ التي جاءت
 الشخصيات التي تمثؿ نخبة المجتمع لكنا الميجة العراقية فييا تبقي حاضرة.

كمف ىذه الأمثمة نذكر المثاؿ الذم جاء عمى لساف الاغا عميكم الذم يسعى كيتأمر 
مف أجؿ الاطاحة بداكد باشا، حيث يقكؿ: "لا يمكف لمكاحد أف يصير كاليا كحاكما إلا مرة 

ة في العمر، كفي تمؾ المرة اما أف ينقص عمى الكلاية بأسنانو كيبقى إلي أف يمكت، أك كاحد
. فمثؿ ىذه الحكمة  كالتي جاءت عمى 2يصمب ك يعمؽ عمى شجرة أك يدخؿ في الخازكؽ"

 لساف الاغا، لـ تأت مف فراغ كلكف مف بحر غزير مف التجارب كعممو بأمكر القيادة.
يا داكد باشا كىك في سرام باشا الكبير "اجعؿ كؿ انساف محتاجا كمف جممة الدركس التي أتقن

إليؾ كانت لا تحتاج كلا تعتمد عمى أحد بشكؿ كمي أك بصكرة دائمة)...( قكة أم فرد مستمدة 
 .3منؾ كحدؾ، فإذا تخميت عف ىذا الفرد يصبح لا شيء كيجب أف يحس الجميع بذلؾ"

يف عقميتيف مختمفتيف في تمثيؿ الاشياء "إذف نلبحظ بأف ىناؾ حكرا تقابميا ضمنيا ب
كتمييا ثـ التعبير عنيا، فيذا التقابؿ أفرز لنا حكار عمى مستكل الممفكظ المعبر عف تمؾ القيـ 
التي تترجميا تمؾ الشخصيات كتؤطر رؤيتيا لمعالـ المحيط بيا، كما أف الأمثاؿ كالحكـ الكاردة 

تراث العربي بقدر ما كانت كليدة مير في الشكاىد لـ يمتحيا الركائي مف مسكككات ال
للؤحداث كتأمؿ ليا كفؽ رؤية العالـ الذم كاف كبإمكانو أف يككف في أم زمف كاف سكاء 

 .4شعبي أك سمطكم"

                                                           
,259، ص 1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد: ج 1  

308: المصدر نفسو،  ص  2  
.242، ص 2منيؼ ،أرض السكاد: ج : عبد الرحمف 3  
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد".. 4
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  جنس الرسالة:. 4-2
الرسالة فف مف فنكف الأدب ازدىر في أكائؿ القرف الماضي كلعؿ أبسط تعريؼ ليا 

خصكص كيمكف أف يككف الخطاب فييا عاـ، كتتطمب أنيا نص نثرم سيؿ يكجو إلي انساف م
 الرسالة المخاطبة البميغة مع مراعاة أحكاؿ الكاتب كالمكتكب إليو مع مراعاة السبة بينيما.

كما تتطمب الرسالة حسف تقطيع مكضكعات الرسالة إلي ديباجة تعديية كمكضكع رئيسي 
 كأخبار ثانكية كخاتمة.

كما كبيرا مف ىذه الأشغاؿ التعبيرية التي تدخؿ في "مف ىنا تعرؼ ركاية أرض السكاد 
تناسؽ كاتساؽ مع الأحداث الكبرل كالصغرل لمركاية، فتخترؽ ىذه الرسائؿ كطية السرد 
كحكارات الشخصيات كتنكع أساليب العرض كنقؿ الحدث أك المعمكمة، كتتمفصؿ ىذه الرسائؿ 

 .1إلي مكضكعات مختمفة"
ركاية أرض السكاد تمؾ الرسالة التي بعث بيا داكد  "كمف جممة الرسائؿ الكاردة في

باشا إلي خالد فندم، كقد اتخذت ىذه الرسالة طابعا يندرج ضمف الشؤكف العسكرية كالمالية 
 كالسياسية

حضرت أفنديا المكرـ خالد أفندم، أيدكـ الله مف عنده كمتعكـ بالسؤدد ك المجد كأصبغ عميكـ 
 مكفكر الصحة ك راحة الباؿ

 عد، فإف خير بداية ما قالو الشاعر:أما ب
 إف اعتذر الصديؽ اليؾ يكما           مف التقصير عذر أخ مقر
 فمنو مف عتابؾ كأعؼ عنو            فإف الصفح شيمة كؿ حر

بعد السؤاؿ عف طبيب خاطركـ، كداكـ الصحة كراحة الباؿ، أنتـ كالأىؿ... فيسعني يا أفندينا 
قكة الايماف، أف تككنكا سندا كلساف حالنا لدل المقاكمات الشريفة كقد جمعتنا مكدة القمكب ك 

المبجمة في دار السمطة... كأف تنكبكا عنا في الابانة أف كلاية بغداد استقر حاليا كىدأ باليا 
 كعاد كؿ ذم صنعة لصنعتو...

                                                           
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد". 1
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،،، حتي لكف ىؤلاء البدك كما تعرفكف يا أفندينا، يقكلكف مالا يفعمكف، كيعدكف لكنيـ لا يفزف
 يعرفكا أف الله حؽ كأف الدكلة تعرؼ الرأفة لكنيا لا تقبؿ الغفمة كتيمؿ كلا تيمؿ...

أما بخصكص الأمكاؿ المفرزة عمينا، فإف عزرا كمؼ أخاه حفيؿ أف يكافيكـ بالمطمكب كسكؼ 
تتـ المحاسبة بالسير كحسف القبكؿ... أما بخصكص تبجيؿ كالتكريـ سائميف المكلي ذخرا 

أف يككف دعائيا مقبكلا كرحاؤنا مجيكدا كمرضاتنا مف عنده في الدنيا كفي الأخرة، كفجرا، ك 
 الميـ أقبؿ كأنعـ أنؾ السميع المجيب... أميف

إف بنية ىذه الرسالة يتخمميا أكثر مف أسمكب تعبيرم، إذ ترد لغة كأسمكب البلبط كلغة 
دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى كأسمكب الأدعية السماكية كالسجع المكقع كالشعر كغيرىا، كاف 

 .1الطبيعة التكاصمية الحكارية لمرسالة"
كما ترد رسالة أخرل كىي تمؾ التي بعث بيا صالح العمك إلي ابنو بدرم لما كاف في 
كرككؾ ليخبره بانو كصؿ إلي اتفاؽ مع الحاكـ نعماف المتكلي مف أجؿ أف تمحؽ زكية عركسة 

 رككؾ كلقد جاءت ىذه الرسالة عمى النحك الآتي:بدرم كيتـ اتماـ مراسـ الزفاؼ ىناؾ بك
الديباجة الافتتاحية: حضرة كلدنا بدرم أفندم أدمو الله كأعزه بعد التحية مف سكيداء القمب، 
كسلبـ مف جميع الأىؿ كالمحبيف، كبعد السؤاؿ عمى صحتكـ الغالية، فإف سألتيـ عنا فنحف 

 2نا إلا مشاىدة أنكار كجكىكـ الكريمة "كالله الحمد في أتـ الصحة، كأىدأ باؿ كلا ينقص
 موضوع الرسالة: *

 الاتفاؽ عمى مكعد التحاؽ زكية ببدرم إلي كرككؾ.
 أخبار ثانوية:*

 ابلبغ الحاج العمك سلبـ سيؼ الحار البدرم.
 الخاتكف تتخصر حسب ما أخبرت الكالدة.

 خاتمة الرسالة: *
 تكقيع المرساؿ كالدكـ صالح العمك.

                                                           
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد". 1

.166-1،165،أرض السكاد، ج عبد الرحمف منيؼ : 2  
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الرسالة عمى مكضكع زكاج بدرم بزكية كمف خلبليا، تـ ايضاح بعض العادات لقد ركزت ىذه 
 كالتقاليد التي يخص بيا أىلب بغداد فيما يخص الزكاج.

:. حوارية المغة والاسموب2-2   
"طرح مخائيؿ باختيف مفيكـ التعددية المغكية كقكاـ لحكارية المغة، استجابة معارضة 

كالأسمكبيكف المتأثركف بألسنة دكسكسير، الذيف حددكا المغة لما طرحو الشكلبنيكف الركس 
كبناء مستقؿ لو أنساقو كدلالاتو كقكانينو كضكابطو المكتفية بنفسيا، دالت يمكف أف تدرس 
دراسة عممية دقيقة، فطرحكا تمظيرت شعرية النص الادبي، كحددكا خصائصو الشكمية ك 

و المصطمحات، كيسعفيـ عمى قياسي الادبية كجدكا في الألسنة الحديثة منبعا يتمددكف من
بمقاييس البني المغكية، كعممت الأسمكبية عمى حصر تحميلبتيا عمى الأسمكب كالمغة 
كمتحاشية الخكص في التناغمات الفردية الكامنة كراء أسمكب الكاتب أك الشاعر كفي مكاجية 

تجتمع فيو التعددية المغكية  ذلؾ طرح ميخائيؿ باختيف مفيكـ الحكارية المؤسس لحكارية المغة
بالشعرية في علبقات حكارية تكسع دائرة المعني مف داخؿ النص إلي خارجو بالاعتماد عمى 

ترتكز عمى تصكر فمسفي غيرم يتبنى  Translinguistiqueخميفة تداكلية عبر لسانية 
 .1معطيات التحميؿ سيسمكجي لأشكاؿ التعبير الايدلكجي"

كاية عالـ حكارم تترابط فيو البني كالعناصر كالأجزاء الداخمية "إف عالـ المغة في الر 
كالخارجية لمركاية، مشكمة علبقات حكارية ليست تمؾ الحكارات الخارجية المعبر عنيا مف 
خلبؿ التككيف كالتي تجربيا الشخصيات، بؿ إف الركاية المتعددة الاصكات ذات الطابع 

البنية الركائية تكجد دائما علبقات حكارية أم  الحكارم عمى نطاؽ كاسع كبيف جميع عناصر
جرم كضعيا في مكاجية البعض الآخر مثمما يحدث عف المزج بيف مختمؼ الألحاف 

 .2المكسيقية"
مف ىنا يعد التعدد المغكم مركز بؤريا داخؿ النص الركائي نظرا لما يتمتع بو مف كفاية 

ات، كتكلد أيضا المتخيؿ بامتداداتو تخصص الأزمنة كالفضاءات كترسـ الشخكص كتبيف التيم
                                                           

1 .58.ص1الكتاب "تحميؿ الخطاب الركائي"، لمخائيؿ باختيف، دار الفكر لمنشر، القاىرة، ط  : ينظر: محمد برادة، تقديـ   
2 .59: ميخائيؿ باختيف، شعرية ديتكفسكي، ص   
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الرمزية كالاسطكرية، إذا فالمغة تمعب دكرا بارزا في مككنات النص. "تمممـ سمات مجمكع 
، بذلؾ تجاكزت المغة ككنيا علبمة ممتمئة 1مككنات النص كترتبط بيا بعلبقة التأثير المتبادؿ"'

امرة الكتابة كعنصرا يفعؿ تقؼ عند حدكد نسخ الكاقع المتكىـ، بؿ صارت جزءا ضمنو مغ
 الممكنات المتعددة لمكتابة الركائية.

ىذه الخمفيات الحكارية التي تمنح المغة في النص الأدبي حضكرا متميزا كمختمفا 
كظفيا منيؼ في ركايتو ليجعؿ مف المغة مكضكعا يطغي عمى جميع مكاضيع الركاية. 

د أنيا  عرفت عكدة إلى" المحكي الشعبي. كبالإضافة إلي الاحتفاء بالتعدد المغكم لمركاية نج
كاستمياـ الأسمكب كالرحمة مف خلبؿ رؤية تحكؿ المتف الركائي إلي محكيات متفاعمة تتبادؿ 
الانعكاس فيو الخطابات التباينية، حيث تتعدد الأصكات كطرائؽ الأسمبة كالباركد يا... كىذا 

 مفكظ الغير لمحاكرتو أك سخرية منو.التفاعؿ يتـ عمى مستكل ممفكظ المتكمـ الذم يستدعى م
كعميو، كفي سياؽ تحقيؽ ما يسمي بالتناقض الداخمي كضمف ىذا التفاعؿ يمكف التمييز في 
ركاية "أرض السكاد" بيف لغتيف تتبادلاف الاضاءة التعميـ كىاتاف المغتاف ىما: لغة الحكار كلغة 

 .2السرد"
 : . لغة الحوار1-2-2

ة كي تصبح صكرة فنية أف تصبح عؿ كلب ما شفاه "يرل باختيف أف عمى المغ
، "كالحكار الذم يشغؿ مساحة كاسعة في النص 3متكممة، كتقترف بصكرة الانساف المتكمـ"

يضمف جدؿ السرد كالتحاكر كالتخاطب، كيشخص المحكيات مثيرا فعلب التكاصمية بيف 
ارم مف خلبؿ التفاعؿ الشخكص الركائية، مفصحا عف رؤاىا، كىكذا يتـ انتاج الخطاب الحك 

المتكاصؿ بي المتحاكريف ىذا التفاعؿ الذم بدكنو يتخيؿ تشكيؿ ىذا النكع مف الخطاب. 

                                                           
1 .267: مخائيؿ باخنيف: شعرية دكستكفيسكي، ص   

 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد".2
3 سكريا،  -الاسكار"، مجمة المكقؼ الادبي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ: نضاؿ الصالح:" شعرية المغة في ركاية 

.17، ص 2001، كانكف الاكؿ، ديسمبر364ع   
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، "اف الاختلبط الحكارم ىك الذم يمنح المغة 1فالتفاعؿ آلية مف آليات انتاجو بشكؿ عاـ"
 كما أف لمحكار كظيفتيف: 2مقكمات كجكدىا مادامت لا تحيا بتغير الحكار"

 يعبر فييا المتكمـ عف مكقؼ معيف، كيمتص الخطاب الحجابي بشكؿ ما. وجية:ايدول_ 1
 : تقكـ شخصية مرسؿ الخطاب._ تعبيرية2

"كلقد تمت صياغة المككف الحكارم في ركاية أرض السكاد، عمى مستكل المغة العامية 
 كعمى مستكل المغة الفصيحة، فكظفت الأكلى كفؽ منظكر يستعيد خصكصية المغة اليكمية
كيؤسمبيا حسب الاجراءات السردية بمكسكغاتيا التخيمية ليسيـ ىذا المظير التركيبي لمغة في 
صياغة طرائؽ سردية تراىف عمى تشخيص حكارية المغة فتشخيص الكلبـ الدراج في نسخ 
الركاية ييدؼ إلي خمؽ الايياـ بكاقعية السجؿ الكلبمي لمشخكص الركائية، كيتقدـ ىذا الايياـ 

سكاء بشكؿ خطي أـ بشكؿ متقطع، كيبقي استثمار صيغ الشخكص كلغة الحكار  عبر النص
عند المغكييف التقميديف خرقا لنقاكة المغة، كتكدير لصفائيا، في حيف أف ىذا الاستثمار ليس فيو 
إنابة، ذلؾ أف الكاتب عبر مجبر عمى أف ينكب مف كلبـ الشخصيات بتاريخيتيا كانتمائيا 

 . 3رافي، كيفيـ اتصاليا بالحربية الاجتماعية"الكقي كالديني كالجغ
لممشاىد الحكارية في "أرض السكاد"، يمحظ عناية في رسـ المشيد الحكارم.  كالمتأمؿ

فملبئمة الحكار لمشخصية كمستكاىا الفكرم باد في النص، كقد كقؼ الركائي أيضا في تجسيد 
ركح بيئة كخمؽ جك شعبي مف خلبؿ الميجة العراقية، حيث تغطى ىذه الميجة مجمؿ الركاية 

، "ك يتبدل ىذا الانتصار في الامتزاج المغكم داخؿ صفحة 1500عمى طكؿ يزيد عف 
المجتمع العراقي مف خلبؿ تمييج الفصيح لازـ تعرؼ يا بدرم لكلا غلبكتؾ عند الآغا، كعند 
كؿ المي يعرفكؾ، جاف لا تعنيت ك لا حجيت كياؾ، لأف المسألة خالصة كما تتكقؼ عمى 

حكي الخالص، كتنحدر مف القامكس كاحد فألفاظ "جاف" ك "حجيت"... تعبر مف المعجـ الم
                                                           

1 -44: عبد الله العشي، زحاـ الخطابات )مدخؿ تصنيفي لأشكاؿ الخطابات الكاصفة(، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر، ص 
45.  

2 .السكاد". "تماثلبت الحكارية في أرض: شكير فيلبلة:   
 : المرجع نفسو.3
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العربي الفصيح، إلا أف تداكميا اليكمي كسميا بما يسمي بالميجة، كما أنيا انزاحت عف النسؽ 
 1التركيبي لمغة الادبية نظر لأنيا فصحى محكره )حاف _كاف(، )حجيت _حكيت("

ار "كيشكؿ ىذا الاستخداـ لميجة العراقية معجما لممكركث الشفاىي ذلؾ أف استحض
تمؾ الصيغ المستمدة مف التراث الشعبي كطرؽ الحكي الشفاىي يجعؿ النص مجتمى 
لاستخدامات متنكعة مف الميجات الاجتماعية، التي تنتج تأثيرا كتأثرا متبادلا بيف الشفاىي 
كالمكتكب كتجعؿ النص ساحة لتفاعؿ صيغ لغكية تنحك إلي التخمص مف حمكلاتيا الدلالية 

 .2"المسبقة كالمستيمكة
"كفي مقابؿ تمييج الفصيح نجد تفصيح الميجي لغاية تصيد سرية الأشياء كصدع 
المغة الرسمية، كمف الأمثمة الدالة عمى ذلؾ: "بدرم المي صاـ كطاؿ صيامو ما يجكز أف 
يفطر عمى جرية"، ككذلؾ ما كرد عمى لساف نائمة خاتكف" كأسناف الزغار مف أسناف الأميات. 

دراج ىذه العبارات يعكد إلي تمكف الركائي مف تفصيح أما الرجميف فمف الت راب كالشمس، كا 
 3الميجة العراقية كاقتناعو بأىمية المغة الكسطى."

كما نجد الكاتب أحيانا يستخدـ المغة الساخرة كيتجمى ذلؾ في الأمثمة التي سيتـ 
 ايرادىا بالإضافة إلي مجمكعة مف الأساليب المتسمة بالتركيب المعبي.

ىذه الأمثمة تذكر: "الناس ماليا شغؿ إلا تركض كراء الشادم حتى تباكع  طيزة "كمف 
ككلاية داكد تبدأ بعاـ النيؿ كمنائر بغداد ماكك بييا يكـ الخميس ليمة الجمعة ما تمقي فيو 
إماـ... ىام كيف صارت، ككذلؾ "اف أىؿ مكة أدرل بشعا بيا كاف شاء الله يصير خير كلبـ 

 .4كالعيف" السمطاف عمى الرأس

                                                           
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد".1

 .415: رفقة محمد دكديف: "المغة كالسياؽ الثقافية في الكتابة النسائية"، مجمة المكقؼ الأدبي، منشكرات اتحاد العربي، ع2
، المرجع نفسو.: شكير فيلبلة3  

 : المرجع نفسو.4
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"فيذه التصفيات يمكف أف تدرج ضمف مفيكـ المغة الجماعية مادامت تمثؿ رصيد معجمي 
مقني أم مبني كقؼ قكانيف الملبئمة لمجامع الاجتماعية الخاصة، بالإضافة إلي ىذه 

 التصنيفات نجد تشكيلبت لغكية مف قبيؿ : 
التي تييمف فييا الكظيفة المرجعية المشخصة في الاخبار كعرض  المغة الاخبارية:*

 التفاصيؿ المشيدية أك عرض حالات الصراع كبذلؾ تككف أقرب إلي التقرير منيا إلي الايحاء
: التي تصكغ الحكار الجكانب كتكشؼ عف الصراعات الداخمية لمشخكص المغة التأممية*

ف خلبؿ مناجاة تعكد بيما إلي الماضي كأخرل كتتمثؿ في حديث داكد كريتش إلي نفسييما م
 إلي تأمؿ القائـ كـ الاكضاع كالتساؤؿ عند الماؿ.

: ذات الطبيعة الاستشرافية كيمثميا داكد باشا الذم يحمـ يقظا في كؿ لحظة المغة الحممية*
بيزـ القنصؿ البريطاني كاستشرافو لعراؽ آخر كيمثميا أيضا الاستاذ المسيك حكحك الذيف 

 ماف بعراؽ حديث عمى غرار ما شاىده في فرنسا كتركيا.يحم
: التي تتيح رؤية ستطر مف ماضي الشخصية عبر مساءلتو، كحضر ىو *المغة الحنينية

 التشكيلبت المغكية مع الشخكص الكاقعية كالتخيمية لمركاية داكد باشا، ريتش، بدرم، كغيرىـ.
ة المرجعيات الفكرية كالادبية، تشخصيا : القائمة عمى التجريد كالمنحدر المغة الثقافوية*

 1حكارات المثقفيف مف أمثاؿ: الاستاذ كالمسيك حكحك كريتش كىايني ك داكد باشا."
 : . لغة السرد2-2-2

في ىذا المستكل الخطابي يتجمى السرد الأدبي عالما فصيحا بتجمياتو المختمفة، كيتتبعنا ليذه 
 لغكية كنكجرىا في:  الأساليب، نستطيع أف نستخرج عدة تنميطات

: تركـ التصكير المكضكعي الملبزـ لممشاىدة البصرية مف حيث التركيز "لغة تبميغيه‌- أ
عمى تصكير حركة الشخكص كعناصر الخفاء كبنيات الزمف مثاؿ ذلؾ قكؿ السارد: "إذا 
صدقنا القنصؿ كخماس راح يصير بيننا مثؿ قصة كميمة كدمنة لما راحك لمقرد حتي يقسـ 

فيتشؼ مف خلبؿ ىذه العبارة كجكد محاكاة ساخرة "باركديا" تستغؿ خطاب الاخر مع  الجبنة"

                                                           
1 تماثلبت الحكارية في أرض السكاد".: شكير فيلبلة: "  
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تأكيمو كتحكيره لمقاصد خاصة، اذ كما نعمـ أف الباركديا تكمف مف محاكاة اسمكب الآخر عبر 
اتجاىات متباينة كتمكينو بنبرات جديدة عمى شاكمة التناص المنحرؼ، فيما الأسمبة لا تكمف 

. "كيرل باختيف أف المحاكاة 1سمكب الآخر عبر اتجاه كحيد يحتكيو أصلب"مف محاكاة الأ
الساخرة متنكعة لدرجة كبيرة، حيث اف تحاكي محاكاة سخرية طريقة نمكذجية عمى المستكل 
الاجتماعي أك شخصية عمى المستكم الفردم، طريقة في الرؤيا في التنكير في الكلبـ 

خرة نككف عميقة، بيذه المفظية السطحية، غير أف بالإضافة إلي ذلؾ فإف المحاكاة السا
الممكف كذلؾ أف تغكر ىذه المحاكاة الساخرة لتصؿ إلي المبادئ كالأسس العميقة لكممة الغير 
اضافة إلي ذلؾ فإف كممة المحاكاة الساخرة يمكف أف تستخدـ مف جانب المؤلؼ بصكرة 

، كبالرجكع إلي المثاؿ السابؽ نجد 2ا"مختمفة: المحاكاة الساخرة تستطيع اف تككف ىدفا بذاتي
"أف ممفكظ كميمة كدمنة ينصص الكاقعية السابقة حتي النص السابؽ يكمئ ضمنيا لمقارئ في 
النص اللبحؽ ما كقع كما سيقع بيف "داكد" ك "ريتش" فيحضر بذلؾ كعياف يشتقاف مف حكارية 

الشقيقة، ىي التي ستقكدنا لمساحة تتمثؿ في لعبة الحضكر كالغياب كفي مسركد آخر "محسنة 
لجنة يكـ القيامة، كىي التي تذكرنا أف الدنيا مكت كحياة لكف ككما قاؿ عميو الصلبة كالسلبـ: 
اعمؿ لدنياؾ كأنؾ تعيش أبدا كاعمؿ لآخرتؾ كأنؾ تمكت غدا"، فيذا الخطاب غير متجانس 

تتغذل مف العتاقة لغكيا، حيث يحضر مزج بي العامي كالفصيح، مما جعؿ أسمبتو الباركدية 
المغكية، كىي دالة عمى مكقؼ كمعبرة عف مرجعية دينية مكظفة الخطاب الديني عمى شكؿ 
استشياد مقطعي انيا لعبة معينة تستدعى تكاجد صكت الآخر كلغة أخرل مسكنة داخميا ىي 
المغة كالمؤسمبة كؿ أسمبة حقيقية ىي تشخيص كانعكاس أدبييف للؤسمكب المساني عند 

ذف فيناؾ إضاءة تبادلية بيف لغتيف إب، كمف خلبلو يكتسب دلالة كأىمية جديدتيف، المؤسم
 .3تشتؽ مف حكارية داخمية"

                                                           
 : شكير فيلبلة: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد".1

2 .283-282: ميخائيؿ باختيف: شعرية دكستكيفسكي، ص   
 : شكير فيلبلة:" تماثلبت الحكارية في أرض السكاد"3
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: إف المتأمؿ لمنص الركائي في أرض السكاد سردا كشعرا، يمحظ تمؾ الأىمية ب: لغة شعرية
 .القصكل التي أكلاىا الركائي المغة، تمؾ الظلبؿ الشاعرية التي تحتضف نص الركاية

إننا لنقؼ مبيكريف أما ذلؾ التككيف المغكم، حيث أعاد عبد الرحمف منيؼ تركيب 
المغة بممستو الخاصة كراح يمعب بسياقاتيا الدلالية كالبلبغية بطريقة ممفتة كمجرية، "تجعؿ 
المتمقي إذ ما تممس النص شعر بنبض الكممات فيو كفي ذلؾ تكمف شعرية لغتو، تمؾ المغة 

اكي بيا القص لغة الشعر كالتي مف أىـ سماتيا كما يظير أنيا لـ تعد سرد المكثفة التي يح
 1كظيفتيا الحكي بؿ أصبحت لغة التركيز عؿ الاشياء"

"كالسبب في تحكؿ كظيفة لعة القص الحديث إلي أف ىذه المغة تمح عمى مكاجية 
.. اف الكاتب النظر كتجعميا في الصدارة، كما تمح عمى تقديـ المشاعر كالتجربة الداخمية.

المعمؽ عمى الأحداث يختفي في مثؿ ىذا النكع مف الكتابة، كيبقي الكاتب الذم يشد الانتباه 
لي لغتو"  .2إليو كا 

كىذا ما يبدك كاضحا كبشدة في أرض السكاد كمف الأمثمة عمى ذلؾ: "المكصؿ 
كامنة، طكاؿ المدينة المحيط، أياـ الربيع مكاف السحر الحقيقي الطبيعة التي طمت متكارية 

الشيكر السابقة تخمت فجأة عف اتزانيا، نزعت الكقار الذم كانت تتمحؼ بو كاخذت تصرخ 
 . 3كتتحدل إلي أف بمغت مرحمة الجنكف"

ففي ىذا النص تنزع نحك ألسنة الطبيعة، كتحفيز شيرة الجسد عند القارئ، فصكرة 
كقارىا، كصارت في الطرقات  المكصؿ كامرأة ناسكة ىاجميا الربيع جعميا تتخمؿ مف كرعيا ك

كالمجنكنة لغرم الناظر ليا، بذلؾ ينحرؼ التعبير عف الدلالة الكضعية ليتكسؿ بالدلالة 
الايحائية كما أف اسناد الكقار كالاتزاف كالصراخ كالجنكف لممكصكؿ ىك نكع مف التصكير الذم 

ذابمة تشبو خيمة يؤشر عمى المعني الكجداني، "كفي معرض آخر مف التصكير نجد: "أجفاف 
رطبة كدافئة، ساقاىا كأنيا أعمدة مرمر مضيء، كزنداىا مراكح تحمؿ رائحة الجباؿ، كالبطف 

                                                           
1 .245مصر، ص : نبيمة ابراىيـ: فف القصة في النظرية كالتطبيؽ، مكتبة غريب دار قباء لمطباعة،  

2 .الصفحة نفسيا:المرجع نفسو،   
3 .402، ص1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد: ج  
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آه شد ما كاف مشدكدا كلينا معا، أما العرؽ الذم انزلؽ مف الجبيف كمف بيف النيديف، فكاف 
بكتة. ميرجانا مف المسؾ"، فيذا النص يمثؿ دفقة شعرية منبثقة مف ركح محركمة كنفس مك

حيث سمح بدرم كشؼ المستكر مما ىيجتو بو "نجمة"، فيذا المقطع الصعير يكشؼ تفاعؿ 
الذات مع جسد أنثي مغرية بعلبمات جسدىا كارساليتيا الاشارية المؤشرة عمى عزيزة الجنس 
عند بدرم، الذم انسمخ مف جمده العسكرم ليحؿ في جمد الشاعر الشقي الميمكس بالجسد 

الغريزة، إنو نص شعرم كصفي صريح، لا يتطمب تعدد الدلالات الراقص عمى ركع 
كالتأكيلبت لأنيا كتابة منتمية لمذات المعاينة كالشغفة بجسد معركض لمعامة كمحضكر عمى 
الجميع، فلب يككف حصكؿ المذة إلا بميغة تحدث المذة المعادلة لمممارسة الجنسية مع الجسد 

 . 1الذم جعمو الرقص مشاعا لنظر الجميع"
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 : شكير فيلبلو: "تماثلبت الحكارية في أرض السكاد". 1



 مقدمة 
 

 

 

 بنية إمزمن في إمروإية.أ ولا: 

 في إمروإية. ثاهيا : بنية إلكان

 ثامثا: بنية إمشخصية إلحكائية في إمروإية.
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 :ي  رواية أرض السواد الزمن فبنية أولا:  
عنصر ميـ في الدراسات النقدية الحديثة كمنو تنطمؽ أبرز التقنيات السردية المتعددة الزمف 

كتأتي العناية بيذا العنصر الركائي البنيكم انطلبقا مف ثنائية الميني المتف الحكائي لدل 
 الشكلبنيف الركس منذ أكائؿ ىذا القرف.

فإننا نسمي متنا  fableكائي يقكؿ تكماشفسكي في ىذا الصدد "لنتكقؼ عند مفيكـ المتف الح
العمؿ، إف المتف  حكائيا مجمكع الأحداث المتصمة سيماسيا التي يقع اخبارنا بيا خلبؿ

حسب النظاـ الطبيعة بمعني:  pragmatiqueف يعرض بطريقة عممية أالحكائي  يمكف 
خمت النظاـ الكقتي السببي للؤحداث كباستقلبؿ عف الطريؽ التي نظمت تمؾ الاحداث، أك أد

في العمؿ في مقابؿ المتف الحكائي الذم يتألؼ مف الأحداث نفسيا يبد أنو يراعى نظاـ 
 .1"ظيكرىا في العمؿ كما يراعى ما يتبعيا مف معمكمات تعينيا لنا

يميز تكدركؼ بيف القصة كالخطاب كما مرادفاف لما رأيناىما "عمى غرار الشكلبنيف الركس 
الحكائي، إف زمف الخطاب بأحد  ىلخطيب سابؽ لممتف الحكائي كالمبنحسب ترجمة إبراىيـ ا

المعاني يرل تكدكرؼ خطي كزمف القصة متعدد الأبعاد، إف العديد مف الأحداث في القصة 
يمكنيا أف تجرل في كقت كاحد، لكف في الخطاب لا يمكنيا أف تأتي مرتبة كاحدة بعد 

 .2"الأخرل
تيف أك تقنيتيف سرديتيف ىما: تقنية الاسترجاع كتقنية الأمر الذم ينشأ عنو ظيكر مفارق

الاستباؽ )الاستشراؼ(، غير اف جيرار جنيت الذم ينطمؽ مف آراء تكدكركؼ يجيء فيقيـ 
تصنيفا ثلبثيا في مستكيات الزمف السردم، ىي بحسب العلبقة بيف زمني الخطاب/ الحكاية، 

 ما يأتي: 
 الاستباؽالنظاـ: كفيو تبرز تقنيتا الاسترجاع.  .1
 المدة: كفيو تبر أربع تقنيات سردية، ىي التمخيص الحذؼ المشيد، الكصؼ. .2

                                                           
 .31-30: آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص1
 .73: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص 2
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 1التكاتر. .3
 :في رواية أرض السواد تقنيات السرد .1

سنعتمد في دراستنا لمستكيات الزمف حسب العلبقة بيف زمني الخطاب كالحكاية، عمى تبني 
 النمكذج الأكثر نضجا كتطبيقا عمى النصكص الركائية.

 يمكف حسب جينيت التمييز بيف زمنيف في كؿ ركاية: زمف السرد، زمف القصة.
 ترتيب الاحداث:  1-1
 زمن السرد وزمن القصة:  *
إذا كاف لزاما عمى زمف القصة أف يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي للؤحداث، بينما لا "

: لك إلىيتقيد زمف السرد بيذا التتابع المنطقي، كيمكف التمييز بيف الزمنيف عمى الشكؿ الت
 افترضنا أف قصة ما تحتكل عمى مراحؿ حديثة متتابعة عمى الشكؿ:

 ___د، ج ___ ب ___أ 
 :إلىفإف سرد ىذه الاحداث في ركاية ما يمكف أف يتخذ مثلب الشكؿ الت 
 2"_____أ. ب ____ ___ج د 

لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ القصة، فإننا نقكؿ أف الراكم "بيذا يمكننا القكؿ بأنو عندما 
  anachranies marratires. "3يكلد مفارقات سردية 

دنا أف النص يفتتح عمى نياية الحكاية ثـ ييكم جكلك رجعنا إلى "أرض السكاد"، لك   
زمف الركاية ىك ف أحاضر النص، كقد يتكىـ القارئ  إلىمستكل اعمؽ في الذاكرة ليعكد  إلى

كبر مف النص إلا أنو رغـ احتلبؿ الماضي لمجزء الأ ف المتأمؿ سيدرؾأالماضي فقط، غير 
في نقطة تقاطع تجمعيا  ىالثلبثة تتلبقفأبعاد الزمف  لـ يتمكف مف إلغاء باقي الأزماف،أنو 

يا الركاية كزاكية رؤية الركاية، ىذا التقاطع يتمثؿ في يإلكتكزعيا حسب الأىداؼ التي تطمح 

                                                           
 .32:آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص 1
، 3حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط: 2

 .73ص ، 2003
 .74: المرجع نفسو، ص 3
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الماضي كاستذكاره، كمنو الانطلبقة  إلىالحاضر الذم يمثؿ كسط المسار فمنو تككف العكدة 
الزمنية المتناثرة كالمتباعدة  نحك المستقبؿ، فيك البؤرة كىك الخيط الذم يجمع الأستات

 كالمتضاربة، كيمكننا تمثؿ بنية السرد )ترتيب الأحداث( في "أرض السكاد" كما يمي: 
 :اليالتفإف كانت الكقائع )الأحداث( في زمف القصة قد كردت كفؽ الترتيب 

 م.     ك       ق     د     ج      بأ        
تطكر أحداثيا      نيايتيا     بداية الحكاية الثانية     تطكر أحداثيا         بداية الحكاية 

 نيايتيا الحاضر.
 فإف زمف السرد قد أتي عمى الشكؿ الآتي:  
 ىػ.     د      ج       ب      أ     ك     م

الكبيرة إف استرجاع الماضي كجعمو يختمط بالزمف الحاضر يجعمنا ندرؾ الامكانيات 
التي ينتجيا التلبعب بالنظاـ الزمني، لمراكم فقد مكنتو مف استباؽ الاحداث في السرد بحيث 
جعمت القارئ يتعرؼ غمي أحداث قبؿ أكاف حدكثيا الطبيعي في زمف القصة كاسترجاع 

 أحداث ماضية.
 : Analepsieالاسترجاع  - أ
ة التي بمغيا السرد، كيسمي كىك عممية سردية تتمثؿ في ايراد حدث سابؽ لمنقطة الزمني"

اذ يتـ عمى مستكاىا قطع التكاتر المتنامي لمسرد " petrosopecrion"1 أيضا الاستذكار
بالعكدة غمي الماضي كاستحضاره ليككف بنية جديدة تتماىي في السرد كتصبح جزءا ميما 

جيرار  مف اجزائو، فإذا كانت المقاطع السردية الحاضرة تعد المحكي الاكؿ مف كجية نظر
كتتبعو  بالأكؿجينت، فإف مقاطع الاسترجاع تعد المحكي الثاني مف حيث الزمف حيث تنغمؽ 

 .2"فنيا
ف الاستذكار معطى ذىني يتـ اكتشافو مف خلبؿ تمميحات السارد أك تصريحاتو بحسب ما إ

يحتاجو السرد، كليذا يتـ عف كعي الذات المبدعة بالزمف في ضكء تجربة الحاضر كرؤيا 
                                                           

 .80ص  1985ة، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، : سمير المرزكفي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القص1
 .192، ص 1: ميما حسيف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمنشر ك التكزيع، بيركت، ط2
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جديدة للؤحداث في ضكء خصكصية التجربة الركائية الجديدة، كىنا تعمؿ المقاطع الحكائية 
المستحضرة مف الماضي أك المسترجعة عمى إكماؿ المقاطع السردية كالاندماج فييا لإعطاء 

ف إفيا السرد الحاضر، يقكؿ باشلبر "تفسير لممكاقؼ المتغيرة كما أنيا تستد الثغرات التي يخم
غير زمنة الأ الحاضر... فالذكرل تعيد كضع الفراغ في ىلا تعمـ دكف استناد جدم إلالذكرل 

نما نخمط الزماف غير المجدم كغير الفعاؿ بالزماف إانقطاع  الفاعمة، إننا حيف نتذكر بلب
 1الذم أفاد كأعطي"

 :الجانب التطبيقي لتقنية الاسترجاع 
أكثر مف تكظيؼ ىذه التقنية  ركاية "أرض السكاد" نجد أف الركائي قد إلىإذا رجعنا  
ظير بشكؿ بارز مف خلبؿ أكؿ مثاؿ مع شخصية داكد متذكرا الخطر المحدؽ الذم تحيث 

ييدد مف طرؼ رجاؿ البدك: "قاؿ داكد لنفسو بعد أف تكالت الاخبار ثـ تأكدت: ىؤلاء البدك 
دمنكه عميو: اشغاؿ الدكلة، انيـ لا يعرفكف الحرب، يعرفكف شيئا كاحدا، كقد اتقنكه ما أ

صحيح أنيـ يقاتمكف، لكنيـ لا يستعطكف التمييز بيف النصر كاليزيمة كربما لا تعنييـ 
كلك كاف كىما كي يحاربكف، كبيذه الطريقة يشعركف  حتىالقضية، فقط يريدكف خصما، 

ذا مرت ىك. ايـ إلى اف يتلبشك يأكمكف  انفسبكجكدىـ كاىميتيـ اما اذا غاب الخصـ فعندئذ 
 .2"الصدر في ذىف داكد باشا، كىك يستعد علبقاتو كحركبو معيـ 

لقد استطاع الركائي مف خلبؿ ىذا المثاؿ أف يعطي لنا صكرة تكضح لنا مخاكؼ داكد باشا 
 –مف رجاؿ البدك ك طريقة تفكيرىـ ك كيفية التعامؿ مع ظؿ ىذه الظركؼ كؿ ذلؾ بربطو 

بيف الماضي ك الحاضر، ك اليدؼ مف كراء ذلؾ ىك إبراز مكقؼ داكد المعادم  -الركائي
 لرجاؿ البدك ك إعطاء تفسير لكره ك لعنو الدائـ ليـ.

يرد استرجاع لأحداث شخصية أخرل ألا كىي شخصية "عميكم"، ك يظير ذلؾ في قكلو:"  
تذكؽ مف  ، كمو استعاد الماضي في اليكـ الأكؿ استراح سيد عميكم ك خلبؿ ىذه الاستراحة 

........استعاد  الاعتقاؿ ثـ إصدار حكـ الإعداـ يا مف سعيد،جديد طعـ الإىانات التي تمق
                                                           

 .47، ص 1982: غاستكف باشلبر، جدلية الزمف، ترجمة خميؿ أحمد خميا، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  1
 .114، ص 1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 2
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الأغا ىذا الشريط مف الذكريات فامتلؤت نفسو بالمرارة ك الحقد ك قرر ألا ينتظر ك ينتقـ 
 1بنفسو"

مف خلبؿ ىذا المثاؿ تتضح لنا طبيعة العلبقة التي كانت بيف سعيد باشا ك السيد عميكم ك 
التي تبدك أنيا كانت سيئة ك معاناة السيد عميكم تبدك جمية ك كاضحة حيث تكقؼ ليسترجع 

 أحداث معاناتو مع سعيد ك الحاؿ الذم كصؿ إليو.
لظيكر شخصية جديدة في أحداث قد يككف الاسترجاع كسيمة لخمؽ فضاء يسمح بالتمييد 

الركاية كما ىك مكضح في المثاؿ الاتي:" قد تنقضي أعكاـ، عشرات الأعكاـ كلا يأتي لمعراؽ 
مثؿ كمكديكس ريتش شخصية نادرة، تراث تراكـ عبر الأياـ ك السنييف حالة مف الغكاية 

راىية ك رغبة في الآسرة لمسيطرة عمى الأخريف، فيك في نظرتو لمناس ك البلبد مزيج مف الك
السيطرة ، ......ما دفع ريتش ليتعمـ المغة العربية ك التركية ك الفارسية، ثـ لأف يسمؾ طريؽ 
الشرؽ نحك اليند، لكف محطة بذاتيا ىي العراؽ استكقفتو ك لـ يعد بعدىا قادرا أف يرل أىـ 

  2ك أشد فتنة منيا ك قرر أف يربط مصيره بيا."
بذلؾ الزمف الماضي حيف اختار فيو ريتش العراؽ محطة بذاتيا دكف فينا الركائي يسترجع لنا 

 غيرىا. مبينا في الكقت نفسو معالـ كتقاسيـ ىذه الشخصية.
ألقاب بعض  لإضاءةىذه التقنية  إلىما سبؽ فإف السارد يمجأ أحيانا  إلىضافة إ

راحت فدكل الشخصيات مثؿ قكلو عف ىكبي الاعكر: "كقد برز رجالو ىذه التسمية اف عينو 
فقد نالكا عقابيـ...  للئساءةتحديا أك  بالأعكرأما بعض الذم أصركا عمى تسميتو  لمفقراء

سيطرت عميو الرغبة  كمنذ الصغرعرؼ الفقراء كالحرماف منذ الصغر، لأف أباه تكفي باكرا 
 .3فع عف الفقراء"افي أف يد

مما سبؽ يتضح لنا أف استرجاع الاحداث ساعد عمى تكسير زمنية الحكي التقميدم 
تنكسر معو منطقية الحكي )الحبكة(، كىذه الاسترجاعات كاف ليا دكر ميـ في  اليكبالت

                                                           

  1 .35، ص 1عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج :
.85:المصدر نفسو ، ص  2  

3 137-136: المصدر نفسو ، ص   
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تقديـ معمكمات عف ماضي بعض الشخصيات الركائية، أك أحداث مضت فيذه الاحداث 
تساىـ في اضاءة عتمة الغمكض التي قد تطرأ المسترجعة مف الماضي ىي بمثابة شمكس 

 عؿ بعض أحداث الركاية.
 : الاستباق‌- ب
 و مسبقا، كيسمي كذلؾيإلىك عممية سردية تتمثؿ في ايراد حدث أت أك الاشارة "

anticipions 1"  ،إذ يقكـ الركائي "فيك تصكير مستقبمي للؤحداث سيأتي مفصلب فيما بعد
بأحداث أكلية تميد للآتي كتكمئ لمقارئ بالتنبؤ كاستشراؽ باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد 

ما يمكف حدكثو أك يثير الراكم بإشارة زمنية اكلية تعمف مراحو عف حدكث ما سكؼ يقع في 
 .2"السرد

ستباقات، اعطاء مصطمح الحكاية كيقترح جينت لدراسة المفارقات الزمنية الاسترجاعات كالا"
لتي يتـ كصفيا، بحيث تمثؿ الحكاية الاكلي نقطة لمحكاية ا Recitpremierكلي الأ

 3"المستقبؿ أكالمتفصؿ الزمني التي تحدد صيغة المفارقة باتجاه الماضي 
 الجانب التطبيقي لتقنية الاستباق : 

يأتي الاستباؽ في ركاية "ارض السكاد" بشكؿ أقؿ مف الاسترجاع الذم جاء بكثرة ككمثاؿ 
ائمة خاتكف حيث كانت تردد الأىازيج كالأغاني نذلؾ نذكر الاستباؽ الذم جاءت بو عمى 

متضمنة أف تتحسف حالة محسنة كآمالو أف الأياـ المقبمة ستككف أفضؿ، كانت محسنة 
ف تفؽ لكنيا بعد محاكلات عديدة لا تكاصؿ، أمع ىذه الاغاني الاىازيج كتحاكؿ تتفاعؿ 

ذا ارتفعت تقكم العظاـ كالبني ادـ ما لازـ يعاند، فإذا إشمس فكانت نائمة خاتكف تقكؿ: "ال
 .4راح يكـ كجاء الثاني تتعدؿ، تصبير الرجميف خيزراف اقكم مف الخيزراف بس تدفا الدنيا"

                                                           
 .80: سمير المرزكقي، مدخؿ إلي نظرية القصة، ص 1
 .211: ميما حسيف القصراكم، ، الزمف في الركاية العربية ، ص 2
 الصفحة نفسيا، مدخؿ إلي نظرية القصة ي، : سمير المرزكق3

  4. 241، ص1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد،ج
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كمثاؿ آخر ما نممسو مف تكقعات الناس حكؿ أف الأياـ القادمة ستحمؿ الكثير الأشياء 
كىذا ما أدرككه مف  فاجآتمالتش سيحمؿ الكثير مف المختمفة التي لـ يعيدكىا سابقا كأف ري

كز، بحث أف ريتش في ىذه المرحمة بدأ يلاكلبمو خلبؿ الحفلبت كالدعكات التي اقيمت في الب
اس أنو لك يستمر عمى مداكمة أكثر ثقة، خاصة حيف ارتدل ملببس قائد بحرم، كتمني الن

كع نجاز مشر إا ليذا الزم أما حيف يتـ قت مبكر ىذا الزم فأجابيـ: " لا يزاؿ الك  رتداءاعمى 
بيف بريطانيا العظمي كدار الخلبفة في اسطنبكؿ كبيمة  تفاؽبالاتنظيـ الملبحة في النيريف 

لىالك  الجديد، داكد باشا، كيعتمد ىذا الطريؽ كطريؽ لمبريد كالقكافؿ بيف بريطانيا العظمي  ا 
 .1ىذا الزم"كاليند... حيف يتـ انجاز ىذا المشركع... فسكؼ اعتمد 

كمف خلبؿ كلبـ ريتش ىذا فيـ الناس أف عصرا جديدا قادـ كتجمي ذلؾ في المقطع الآتي: 
"أغمب الناس الذيف سمعكا ما قالو ريتش، ثـ إيضاحاتو عمى مائدة العشاء كبعد ذلؾ فيمكا 

 .2كلـ يفيمكا، لكف قدر الجميع أف عصرا جديدا ينتظر ىذا البمد"
ككمثاؿ آخر عف الاستباؽ نذكر تكقع عميكم لتحركات البدك ككيؼ ستككف نيايتيـ، 
اذا حصؿ الاشتباؾ بينيـ شرقي النير، كيظير ذلؾ في المقطع الآتي: "... اذ كاف سيد 

ف يبيد البدك عف آخرىـ، لأف عميكم عمى ثقة، اف الاشتباؾ إذا حصؿ الشرقي النير فلببد أ
سيتكلى النير التياميـ، كالذيف لـ يمكتكا قتلب سيمكتكف غرقا، أما لا يطاليـ الرصاص  فالذي

إذا تأخر الاشتباؾ كاستطاع البدك اف ييبركا الفرات، كدخمكا الصحراء، فعندئذ ستككف القكات 
 3الحككمية تحت رحمة القدر...."

جميع ىكذا كاف تكقع سيد عميكم لما سيحدث في المعركة، حيث أنو كضع 
 الأمكرالاحتمالات، كعرض طريقة تفكير البدك انطلبقا مف دراسة أرض المعركة... كبعض 

 جريات المعركة.مخرل التي جعمتو يتنبأ بأحداث ك الأ

                                                           
 .268ص  241، ص1عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد،ج: 1
 .268المصدر نفسو ، ص: 2
 .327: المصدر نفسو، ص 3
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 ىذم تظير فيو كذلؾ تقنية الاستباؽ كيتجمجد ىذا المثاؿ النمثمة السابقة الأ ىبالإضافة إل_ 
مكر كالمسائؿ خلبؿ رحمة الشماؿ التي الأرغبة ريتش في تحقيؽ العديد مف ذلؾ في طمكح ك 

ذا كاف يردد مثؿ ى" :قت قريب كيظير ذلؾ في ىذا المقطعفي ك  ياإلييحمـ بتحقيقيا كيطمح 
طيع أف يحقؽ أمكرا عديدة في كقت كاحد، سكؼ يمبي تالكلبـ لأنو في ىذه الرحمة يس

صدقاء أنو قريب منيـ كلـ يسنيـ، أما الطريؽ ، كسكؼ يشعر الأإليوات التي كجيت الدعك 
الذم يريد انشاؤه بيف بريطانيا كاليند، فلببد أف يككف مختمفا عف الطريؽ الذم خطتو الدكاب 

لندف ىي ثمرة اطلبع مباشر كمعرفة انساف قطع المسافة  إلىلذا فالاقتراحات التي سيقدميا 
 1أف ينيبيا الفرنسيكف..."في قدميو كأخيرا الكنكز التي تراىا العيكف قبؿ 

فيما  ياإليمما سبؽ يتضح لنا بأف الاستباؽ تصكير مستقبمي لأحداث سيتـ التطرؽ 
حداث الرئيسية في السرد بأحداث أكلية تميد بعد شكؿ مفصؿ، حيث يقكـ الراكم باستباؽ الأ

نية أكلية بإشارة زم الراكمير شؼ ما يمكف حدكثو، أك يللآتي كتكمئ لمقارئ بالتنبؤ كاستشرا
تعمف صراحة عف حدث ما سكؼ يقع السرد، كىذه الحركة تمنح القارئ حالة مف التكقع 

 كالانتظار الرؤيكم لما سيحدث في السرد مستقبلب.
 : المدة أو الديمومة 2-1
الديمكمة ىي الزمف فإف أطمقت عمى الزماف المحدكد سميت مدة، كاذا أطمقت عمى "

، كىك مد الدائـ أك مدة العالـدىرا، لأف الدىر ىك الأ مدكد سميتالزماف الطكيؿ الأمد الم
بد، كمف معاني الديمكمة أنيا تطمؽ عمى جزء مف الزماف زؿ كالأباطف الزماف، كبو يتحدد الأ

 فعميف، كيككف الزماف المطمؽ محيطا يف بفاصلبالمطمؽ، فتككف حينئذ زماف فعؿ أك زمانا 
 .2"يا احاطة الكؿ بالجزءب

حيث نمقي "مطركح عمى مستكل المدة ىك كيفية قياس زمف الحكاية، لكف الاشكاؿ ال
جيرار جينت يؤكد صعكبة قياس المدتيف 'القصة/ الحكاية' كيقكؿ إف كقائع الترتيب أك التكاتر 

الصعيد المكاني لمنص.... فمقارنة  إلىيعمؿ نقميا دكما جيرار مف الصعيد الزمني لمقصة 
                                                           

 54ص  ،2: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 1
 571، ص 1، ج1994، 1صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، ط : جميؿ 2
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كييا ىذه الحكاية عممية أكثر صعكبة، كذلؾ أف قياس مدة "مدة" حكاية بمدة القصة التي تر 
الحكاية كىيف بمعرفة المدة التي يقتضييا عبكر نص قراءة غير أف أزمنة القراءة تختمؼ 

 .1"باختلبؼ القراءات الفردية
ككف مدة القصة تالسرعة فقد أف مستكل المدة يعني قياس " لىالمفيكميف نخمص إ فبياذيف

ياـ كالشيكر كالسنيف كطكليا، ىك طكؿ النص المقيس لساعات كالأاكالدقائؽ ك كاني ثو بالمقيس
بالسطكر كالصفحات كقد تتراكح سرعة النص الركائي مف مقطع لآخر بيف لحظات في 

 .2"يغطي استعراضيا عدد كبير مف الصفحات كبيف عدة أياـ قد تذكر في بضعة أسطر
حؽ الايقاع الزمني مف خلبؿ أريع تقنيات كلقد اقترح جيرار جينت دراسة مف نكع آخر تلب

 لمعدؿ السرعة كىي:
 (.scène، المشيد (ellipse) (، القطعpause(، الاستراحة )sommaireالخلبصة )

ىي تقنية زمنية تمثؿ كحدة مف زمف القصة كحدة أصغر مف زمف الكتابة، " الخلاصة: -أ
، كفييا يقكـ الراكم بتخميص الأحداث 3"نمخص لنا مرحمة طكيمة مف الحياة المعركضة

الركائية الكاقعية في عدة اياـ أك شيكر أك سنكات في مقاطع معدكدات أك في صفحات قميمة 
  4.قكاؿك الأأعماؿ دكف أف يخكض في ذكر التفاصيؿ الأ

 :اليالتكبر مف زمف الحكاية، كما ىك مكضح في الشكؿ أكفييا يككف زمف القصة 
 
 

 5 زمف القصة                                                                                
 
 

                                                           
 .101: جيرار جينت، خطاب الحكاية، ص 1
 .108ص  102: المرجع نفسو، ص 2
 .164،ص 1990، 1: حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط3
 .109، ص خطاب الحكاية : ينظر جيرار جينت، 4
 .55،ص2004سيزا أحمد القاسـ : بناء الركاية،  دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ، الييئة العامة لمكتاب ، القاىرة،: 5

 سنوات‌أو‌شهور‌ التلخيص
 زمن‌الحكاية
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 الجانب التطبيقي لتقنية الخلاصة : 
مثمة أرض السكاد، حيث سنقؼ عمى بعض الأىذه التقنية ليا حضكر قكم في  ركاية 

البارزة فييا، كفي المثاؿ الآتي سنقؼ عمى تمخيص الأحداث التي تمت مكت سميماف باشا، 
حيث أف أمر مف يستكلي الحكـ بعده خمؽ حالة مف التأزـ كالتكتر، بالرغـ مف أنو أمر أف 

معارضة، لكف داكد باشا أيقف أف دكره لـ  ىلاقالأخير  يكلكا صيره عمى باشا، إلا أف ىذا 
 تار مسارا آخر كاتخذ كجية أخرل. يحف فاخ

، في الكقت الذم االيك غا آغا يريد الصير الثاني سميـ آ"كاف رئيس الانكشارية، أحمد 
ير الذم تزكج أصغر بنات سميماف صمع عمى باشا، أما داكد آغا، المحمد بؾ الشاكم كقؼ 

كبعد أف قضي  البصرة إلىباشا، لقد أدرؾ أ فرصتو لـ تحف بعد لذلؾ حزـ أمتعتو كسافر 
لبني، بغداد كاسافر بجانب مرقد الشيخ عبد الكي إلىفترة يدرس كيتفقو بشؤكف الديف، عاد 

 .1"مقي الدركس كأف يدرستحيث يستطيع ىناؾ أف يكاصؿ 
جانب ىذا نجد نمكذجا آخر مف الايجاز كالمتمثؿ في : "كاف سعيد في الثانية  إلى

 نغماسكالاالترؼ  إلىالحكـ، أقرب  شؤكفا بعيدا عف غر العشريف عند تكليو السمطة، كاف ك 
في الممذات بعيدا عف شؤكف الكلاية، فاستغؿ حمكد بف ثامر الفرصة، كخص نفسو كعشيرتو 

 .2بالأرض كالماء  كالخيرات"
اختزاؿ فترة مف فترات حياة سعيد باشا عمى ما يتضح لنا في ىذا المثاؿ أف الركائي عمؿ 

فييا أف يكضح لنا طبيعة حكمو ككيؼ أنو كاف كالدمية بيد حمكد في أسطر قميمة استطاع 
 كغارقا في ممذاتو كاىكائو تاركا أمكر الرعية كشؤكف الحكـ.

ما أنيا ليست أ: "كنائمة رغـ ةخر مف الايجاز كالمتمثؿ في نائمجانب ذلؾ نجد مثالا آ إلى
ىـ الشخصيات أا أىـ أك مف نيإلا إختا، كليست زكجة كما لا تعتبر قريبة مف القريبات، أك أ

الحرممؾ تربت مثؿ داكد في سرام سميماف الكبير كىي اكبر منو ببضع سنيف، بعد أف 
تزكجت مرتيف كلـ تنجب كبعد أف مات زكجيا الثاني، قررت أف تسقط الرجاؿ مف حياتيا، 

                                                           
 .16، ص1:عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج1
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كانت  أحبت داكد كأـ أك، العبادة كالصلبة إلىكقيؿ انيا خاكت كاحدا مف الملبئكة كانصرفت 
عندما استقر في باب الشيخ، بجانب المرقد كلـ تكف لو  حتىكبيرة كاصبحت مف حاشية، 

سرة قت أصبحت كاحدة مف الأحاشية، كانت نائمة خاتكف ضمف افراد اسرة داكد، كبمركر الك 
 .1عنيا" ىكلا غن

تمخيص حياة نائمة، حيث بيف نشأتيا كعلبقتيا بداكد  إلىد الركائي مفي ىذا المثاؿ ع
كغيابيا  وإليككجكدىا ضركرم بالنسبة  وإليالتي كطدتيا السنيف فيي مف أقرب الاشخاص 

 كلك لفترة قصيرة يخمؽ فراغا لا يمكف أف يعكضو أحد خاصة لداكد.
بيا الركاية، كأىميتيا تكمف  تسمتمما سبؽ يتضح لنا بأف الخلبصة مف أىـ المميزات التي ا

معدكدات  ك شيكر أك سنكات في مقاطعأفي تمخيص الأحداث الركائية الكاقعية في عدة أياـ 
السارد عند تقديمو لشخصية مف الشخصيات، بحيث  ياإليد مأك صفحات قصيرة، كما يع

لتي لا يعبر بمقطع قصير عمى فترات طكيمة مف حياة ىذه الشخصية كذلؾ بتجاكز الفترات ا
 ىمية ليا في الركاية.أ

تقنية الاسترجاع غير أنو كميما تكف العلبقة بينيما  إلىكىذه التقنية ىي أقرب ما يككف 
 .يجب أف ندرؾ أف كظيفة الخلبصة الأساسية ىي تسريع السرد

 (la pause)الوقفة  -ب
في بنية الركاية التقميدية  السرد"الكقفة تقنية زمانية تعمؿ عمى الإبطاء المفرد لحركة 

"كتعمؿ في الاشتغاؿ عمى  2كأف السرد قد تكقؼ عند التنامي" إلى الحد الذم يبدك معو،
حساب الزمف الذم تستغرقو الأحداث، فتمطط الزمف السردم كتجعمو يدكر حكؿ نفسو، 

جينيت كيميز ، 3كيظؿ زمف القصة خلبؿ ذلؾ يراكح مكانو بانتظار فراغ الكصؼ مف ميمتو"
بيف نكعيف مف الكقفات الكصفية: كصؼ الشخصيات أك الأمكنة دكف أف يؤدم ذلؾ إلى 
تقدـ في سيركرة الأحداث كالكقائع كىك ما يتصؿ بالكصؼ المكضكعي، ثانيا كصؼ يساىـ 

                                                           
 .239-238،ص1عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج:  1
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في تسمسؿ الأحداث كاف يككف عبارة عف كقفة تأمؿ لدل شخصية يكشؼ لنا مشاعرىا 
كيسمى الكصؼ الذاتي كفيو يككف مف القصة اصغر مف زمف  1كانطباعاتيا أماـ مشيد ما".

 الحكاية .
 
 

           2 زمف القصة                                                                         
 
  :الجانب التطبيقي لتقنية الوقفة 

ركاية أرض السكاد نجد أنيا قد عرفت تكظيؼ كبيرا ليذه التقنية، كنذكر  إلىإذا عدنا 
كؿ الخارجي منيا ما جاء في كصؼ الشخصيات حيث أنو يركز في معظـ الأحياف عمى الش

نيما ساؽ لقمؽ، مكشكفتاف أغمب ك: "ساقاف طكيمتاف ضامرتاف كأفحيث يقكؿ في كصفو لسي
، كما لا إلىييا فلب يمكف تمييز لكنيا الحالدشداشة التي يرتدالركبة، أما ما فكؽ  إلىحياف الأ

 3"يعرؼ لكنيا القديـ...
امتداد  إلىكفي مكضع آخر: "رغـ النحافة الظاىرة، يكحى بالقكة كمتانة الغصف، إضافة 

رب قر الشباب الأغرار مسنا، كساقاه أك الذم يبدك بنظيفلقامة، مع انحناءة صغيرة.... فسا
 ونأ، كك زلاف، لا تكاداف تحملبنو كىك ينقميما بحذر ك عظاـ الكجنتيف البارزةى سيقاف الغإل

 .4شمس بغداد..."بلـ يبؽ غيرىا في ذلؾ الكجو المحركؽ 
مر نفسو الذم نجده ينطبؽ عمى كصفو لزكية، حيف كاف طيفيا لا يفارؽ بدرم كىك الأ

اض، كلكف القمح الناضج، كرككؾ حيث يقكؿ: "بشرة ىي خميط مف البي إلىطكاؿ أياـ رحمتو 
سنيف  التي لفتت نظره منذ بتسامةالاما أشجرة النبؽ في عتمة أكؿ المساء، شعت فجأة تحت 

                                                           
 .92: ينظر: سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة،ص1

. 55: سيزا أحمد القاسـ، بناء الركاية، ص  2  
 .414، ص 1:عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 3
 .416: المصدر نفسو، ص  4
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ف شابيا قميؿ مف الارتباؾ، كحيف تتسع تمؾ الابتسامة تشؽ عف ا  عديدة فلب تزاؿ ىي نفسيا ك 
فت النظر ما يمبرز أء الجميمة أيضا، أما الطكؿ فكاف صنفيف مف الاسناف المنتظمة البيضا

عمى عجؿ، لكف لـ  ىكلتبدك كقد غادرت سنكات الصبار الأ ذإخاصة في مثؿ ىذا العمر 
 .1جعؿ الكثيريف يعتبركنيا أميؿ لمنحافة"يتدلؼ بعد اكتماؿ الانكثة مما 

كما يرد كذلؾ كصفا آخر شخصية بدرم بعد عكدتو مف اجازتو: "أكد بعض العامميف في 
بدرم لما عاد مف الاجازة كاف ناحلب، تحيط بعينو ىالات زرؽ لفرط السرام أنيـ لـ يعرفكا 

السير كالتعب، أما مشيتو القكية الكاثقة كانت تعرؼ مف كقعيا فقد خبت، رغـ الجيد الذم 
 .2يبذلو لكي يبقي كما كاف"

 إلىمف خلبؿ الأمثمة السابقة نجد أف الركائي يبدأ في كصفو لمشخصيات مف لكف البشرة 
 كحو... لاتيني طكؿ القامة كامتدادىا... أم أنو ركز عمى الكصؼ الخارجي.ملبمح ال

لكف ىذا لا يتقي كجكد أمثمة لكصؼ دكاخؿ الشخصيات كما ىك كاضح كبيف في ىذا المثاؿ 
كصؼ شخصية نجمة:  إلىحيث يمزج بيف الكصؼ الخارجي كالداخمي: كىذا عندما تطرؽ 

"كانت خائفة مثؿ أرنب، كربما ارتجفت في بعض المحظات كانت كميئة بالقكة كالعنفكاف كىي 
بحكـ سيطرتيا عمى ذلؾ الجسد، كانت فراشة تقفز كتطير أك تقؼ عمى رؤكس أنامميا، 
ككانت في أعماقيا كالطفؿ الخائؼ ترعبيا النظرات كتجعميا الاصكات المذعكرة....كانت 

 .3ث بعينييا، بارتجاؼ الجفكف، بتقمص الشفتيف عف حماية عف انساف يمد ليا يده"تبح
كما نجد ىذا المثاؿ كذلؾ الذم يصب في نفس السياؽ حيف كصؼ نابي خاتكف المفجكعة 
بقتؿ كلدىا سعيد:  "كانت نابي في ىذه الاثناء مصعكقة، مجنكنة، خرجت العيناف مف 

 .4كتيا السريعة..."ة لحر يإلالمحجريف، كبدت نظراتيا 

                                                           
 .191، ص 2: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 1
 485، ص 1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج2
 .404:المصدر نفسو، ص 3
 .41: المصدر نفسو: ص 4
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نجده أحيانا أخرل يصؼ دكاخؿ الشخصية فقط كذلؾ في معرض حديثة عف نجمة: 
ـ لطفميا يع، مثؿ خيكط النكر مثؿ ىدىدة الأ"ركح نجمة في تمؾ الميمة مثؿ أمطار الرب

كلتملؤ  الراقيالرضيع، كانت في لحظات تتألؽ تسافر بعيدا تعكد محممة برائحة القداح ك 
راشات كألكاف قكس قزح، ثـ كانت في لحظات أخرل تقكؿ مف خلبؿ الجسد القمكب بالف

 .1"الغضب كالحزف كالشبؽ، ككؿ العكاطؼ التي لا تجرؤ المرأة عمى قكليا في أكثر الأحياف
مكنة كىذا ما جاء مف ؿ الشخصيات فحسب بؿ امتد ليصؼ الأثـ إف الكصؼ لـ يشم

مف النير عبر  إلييايف ينظر بغداد ح لبدتتالركائي لمدينة بغداد في قكلو: "خلبؿ كصؼ 
الماء، شيئا لا يصدؽ أك ىكذا رآىا ناس المركب في ذلؾ الصباح الربيعي بدت  غباش

 يحبالماء كشفتو ر  لجديدة طازجة، فكاحة بشذل القداح، خاصة بعد أف اغتسؿ ىذا الشذ
ملؤت الأفقيف،  ، أما خضرة النخيؿ التيالي نبعث مف أعماؽ النير كىبطت مف الأع صغيرة

فكانت تتمكج كتتغير كؿ لحظة شفافة زاىية ريانة، كحضرة قاسية أيضا كلا تخمك في لحظات 
 .2معينة مف تحد"

كما نجده يصفيا كذلؾ في مكضع آخر حيث يقكؿ: "بغداد التي كانت مثقمة بالميؿ 
الصباحي النير، تفتحت تألقت في ذلؾ الشعاع  مف مياهكالبركدة، كببعض الضباب المنبعث 

 3الذم اتسع كملؤ كؿ مكاف..."
مؽ مف و فنية تنطكحمدينة بغداد حيث يقدميا لنا كم السابقيف فاليالمثيصؼ الركائي لنا في 

 نو يقدميا مف جميع جكانبيا، حيث ذكر لنا تفاصيؿ دقيقة ليقرب أكثر مدينة بغداد لمقارئ.أ
 إلىرام، فقد بدت مبعثرة أقرب كما نجده يصؼ لنا السرام في قكلو: "أما عندما بانت الس

الكتؿ رغـ اتساع المساحة، كانت قديمة متآكمة ككاف الزمف يصرخ مف كؿ جنبة مف 
 .4جنباتيا"

                                                           
 .405،ص 1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 1
 .458، ص المصدر نفسو: 2
 .4473-472: المصدر نفسو، ص 3
 .462ص  المصدر نفسو،: 4
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مف خلبؿ ما سبؽ يتضح لنا أف الكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية كتعطيؿ 
أف يمعب  تمنع تبغيتو لوحركتيا، فالسرد لا يمكف أف يكجد بمعزؿ عف الكصؼ، لكف لا 

 .كؿالدكر الأ
 ج: القطع)الحذف(:

ذا كاف  "يعتبر الحذؼ عريقا في البلبغة، إذ ىك إحدل كسائؿ تكثيؼ الخطاب، كا 
الحذؼ في النحك كالبلبغة إلغاء لكممة ضركرية لمتحقيؽ الفيـ الكامؿ كلكف معناه يبقى 

"فإنو في النقد الركائي نسخ  جزء مف القصة  يشير القارئ إلى سقكطو أك ينبو القارئ  1مقدرا"
أك عمى حد تعبير لحميداني "تجاكز لبعض المراحؿ مف  2إلى إقصائو دكف تدخؿ الراكم"

يا، كيكتفي عادة بالقكؿ مثلب )مرت سنتاف(،أك انقضى )زمف إلي ءالقصة دكف الإشارة بشي
كيمعب الحذؼ دكرا حاسما في "اقتصاد  3غيبتو كيسمى ىذا قطعا" طكيؿ( فعاد البطؿ مف

ة ػػػػة زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمػػػػػػػع كتيرتو، فيك مف حيث التعريؼ "تقنيػػػػػرد كتسريػػػػػػػػػػػػػػػػالس
 .4أك قصيرة مف زمف القصة، كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث"

لحكاية كما ىك مكضح فيو الشكؿ كبر مف زمف ازمف القصة أ ى عكس الكقؼ يككف فيوكعم
 تي:الأ
 
 
 

         5زمف القصة                                                                          
 
 

                                                           
 .195ص مقاؿ ضمف مجمة السرديات،منصكرم مصطفى، زمنية جيرار جينيت ، دار النقد العربي، :1
 .196:المصدر نفسو، ص2
 .77:حميد حميداني، بنية النص السردم،ص3
 .156:حسف بحركام، بنية الشكؿ الركائي،ص4

.55:سيزا أحمد القاسـ، بناء الركاية ،ص 5  

 الحذف

زمن‌الحكاية

 المقال‌من‌النص‌

 سنوات‌أو‌أسابيع
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  الحذفالجانب التطبيقي لتقنية: 
شارات محددة أك غير محددة لمفترات الزمنية التي تستغرقيا الأحداث في إيتككف الحذؼ مف "

شارات الزمنية منيا الظاىر كمنيا ؿ أك في تزاحميا نحك الماضي  كالإتنامييا باتجاه المستقب
فترة زمنية أخرل دكف تحديد  إلىالضمني كالمفترض، حيث ينتقؿ الركائي مف فترة زمنية 

 1."الكقت الذم استغرقتو ىذه الفترة
قد يأتي صريحا مثؿ قكؿ الراكم: "لـ يكد  أرض السكادكىكذا فإف الحذؼ في ركاية 

جمع رئيس الانكشارية،  حتىسميماف باشا يمفظ أنفاسو كقيؿ أف ذلؾ قبؿ ساعة مف الكفاة، 
 .2كاستكلى عمى القمعة"استطاع جمعيـ مف الرعاع كالسكقة  آغاأحمد 

فالحذؼ ىنا جاء محددا بمدة زمنية مقدرة بساعة حيث أف الركائي لـ يذكر لنا ماذا كقع في 
 دىذه المدة كقد يككف ذلؾ إلى عدـ الاىتماـ بعرض التفاصيؿ الجزئية التي تعيؽ حركة السر 

كرككؾ: "كانت قد  مر نفسو بالنسبة لممثاؿ الذم يذكر فيو السارد عمى مدة إقامة بدرم فيالأ
ىناؾ الأغا  إلىمضت سبعة شيكر كبضعة أياـ عمى إقامة بدرم في كرككؾ حيف كصؿ 

 .3سيد عميكم"
بغداد ىذه المرة انسانا  إلى: "عاد ريتش اليلؾ في المقطع التذكما نجد مثالا آخر ك 
ر ربعة شيكر كبضعة أياـ في العمأخلبليا كالتي استمرت أك آخر فبعد رحمتو الأكربية 

 .4أعكاما عديدة..."
أك  لـ يشر ففي ىذا المثاؿ نجد أف الراكم قد حدد المدة الزمنية المحذكفة إلا أنو

أتي أمر الحذؼ ضمنيا يفيـ مف سياؽ يكقد  ،داث التي جرت في ىذه الفترةيتطرؽ للؤح
 تحديد صريح لمفترة الزمنية التي كقعت فييا ككمثاؿ قكؿ الركائي: إلىالسرد كىك يفتقر 

                                                           
 .125، ص 1996، 1: محمد عزاـ، فضاء النص الركائي، دار الحكار، اللبذقية، ط1
 .16، ص 1منيؼ، أرض السكاد، ج: عبد الرحمف 2
 .31، ص المصدر نفسو: 3
 48، ص2000، 3: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج4
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ـ كالمسؤكليف في السرام فم ةأكثر معرفة بعقمية الكلاصبح ريتش أف مرت السنكات ك أما بعد أ"
 .1ة"ثرك يعد ميالا إلى المجاملبت أك ال

فالسارد لـ يحؾ لنا ماذا كقع في ىذه المدة كلـ يحدد لنا الفترة الزمنية التي قضاىا 
 ف مرت سنكات(.أما بعد أبقكلو ) إليياعقمية الكلاة المسؤكليف بؿ لمح ريتش في فيـ 

بعد شيكر عاد بدرم إلى بغداد في مر نفسو عندما يتحدث الركائي عف بدرم في قكلو: "ك كالأ
 2جازة"إ

كرككؾ قبؿ أف يعكد إلى بغداد في فالركائي لـ يصرح لنا عف عدد الشيكر التي قضاىا في 
ضاىا ىذا الأخير في تي قالمدة ال أفيقكلو: "كبعد شيكر حيث  إلييابالإشارة  ىجازة بؿ اكتفإ

غامض لعدـ تحديد الركائي لممدة الزمنية  ىنامجيكلة، كالحذؼ  ىجازة تبقكرككؾ قبؿ الإ
  .تارؾ المجاؿ أماـ القارئ مفتكحا لمجمكعة مف التأكيلبت

بو بعد أف كجد نفسو ككذلؾ نجد مثالا آخر عندما يتحدث السارد كذلؾ عف بدرم كعذا
 ربعد أياـ مف العذاب المضنى كالسينجمة دكف أف يدرم، حيث يقكؿ: " لقد سقط في ىك 

 3الباشا..." إلىكىي تقدـ الاكراؽ  داليالذم كانت آثاره في الزرقة حكؿ العينيف كفي ارتعاشو 
في ىذا المثاؿ لـ يذكر السارد ىذه غياب ريتش كاكتفي بكصفيا بالمدة الطكيمة كعمد 

لسرد إلى الأماـ كيكاصؿ بذلؾ فع بحركة اىذه المدة حتى يدلحذؼ القفز عمى مف خلبؿ ىذا ا
 ه للؤحداث.سرد

كالذم يأتي في الدرجة  فتراضيالانكاع الحذؼ السابقة نجد الحذؼ أ إلىبالإضافة "
الأخيرة بعد الحذؼ الضمني كيشترؾ معو في عدـ  كجكد قرائف كاضحة تسعؼ عمى تعييف 

ىناؾ مف طريقو مؤكدة لمعرفتو سكل افتراضي مكانو أك الزماف الذم يستغرقو... فميس 
 ."لمقصةما قد نلبحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمني  إلىحصكلو بالاستناد 

                                                           
 .191، ص 1: عبد الرحمف منيؼ،  أرض السكاد، ج1
 .18، ص 2: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج2
 .408، ص 1:عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج3
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قب عىي تمؾ البياضات المطبعية التي ت فتراضيالايمكف القكؿ أف الحالة النمكذجية لمحذؼ "
حيف استئناؼ القصة، مف جديد لمسارىا في  إلىتكقؼ السرد مؤقتا، أم يالفصكؿ ف نتياءا

 .1الي"المك الفصؿ 
يمكف أف نمثؿ ليذا الحذؼ في ركاية أرض السكاد بتمؾ الصفحات التي يتركيا فارغة بيضاء 

في الجزء الأكؿ التي تفصؿ بيف ليمة  450آخر كىذا كالصفحة رقـ  إلىبيف حدث كالانتقاؿ 
ا عمى الذىاب بالمركب نحك بغداد مف أجؿ مسفر كمكعد المقاء سيفك كبدرم بعد اتفاقي

 .تقصي أخبار نجمة
مف الجزء الثاني  49ذلؾ نجد كذلؾ تمؾ البياض في آخر الصفحة  إلىبالإضافة 
مف الجزء الثاني حيث اف الراكم كاف ييدؼ مف خلبلو لاستئناؼ القصة  50كبداية الصفحة 

بغداد فذكر كيؼ  إلىف كرككؾ مف جديد حيث نجد أف الركائي قد تكقؼ عند عكدة بدرم م
أف بدرم عاد مع مف رافقكه في سفره كبعد ذلؾ افترقت القافؿ، كتنكعت عمى مجلبت بغداد 

 .الشماؿ إلىغا كنقمو تأنؼ القصة مف جديد بالحدث عف الآثـ عاد يس
ف الركائي عمؿ عمى تجاكز بعض أف اشتغاؿ الحذؼ في الركاية، فمع ىكذا كا
سقاط ما حدث فييا ا  ، ك كالافتراضييف الزمف المحدد كغير المحدد المتنكعة بالفترات الزمنية 

فإف ذلؾ لـ يؤثر عمى السياؽ الحكائي العاـ، لأنو جعؿ القارئ يشارؾ في تحديد كتصكر ما 
ة دعادة بناء النص زياإة منو في محدث خلبؿ الفترات بؿ كتحديد الفترات بالتقريب كساى

 ظيار براعة الركائي.إيا دكر كبير في إف ىذه التقنية لعمى ذلؾ ف
فالمشيد يمثؿ  كـ: "أػك الحكار غالبا الذم يسكف بيف طيات السرد كعمى العمالمشهد -د

أم أف  2المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ"
المشيد يكشؾ أف يتطابؽ فيو زمف الحكي بأسمكب مباشر، "يككف التطابؽ تاما بيف الزمنييف 

                                                           
 .164، ص بحراكم، بنية الشكؿ الركائي حسف : 1
 .77:حميد الحميداني، بنية النص السردم،ص2
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"فكأف  1كيككف ذلؾ في المركيات كالمحكيات الشفكية، كما ىك الأمر فيو الحدث المسرحي"
 .2و كىك يجرم في حكار بيف شخصيف يتخاطباف"إليالقصة مشيد نصغي 

 الاتي: كيتضح لنا ذلؾ مف خلبؿ الشكؿ
 
 

        3زمف القصة                                                                         
 
 الجانب التطبيقي لتقنية المشهد : 

رض السكاد" عمى شكؿ أىذه التقنية حيث تظير في ركاية "لقد أكثر الركائي مف استعماؿ 
 حكار بيف شخكص الركاية كقد تباينت ىذه المشاىد بيف الطكيمة كالقصيرة.

ا نذكر مشيد الحكار الذم دار بيف بدرم كأـ قدرم )أمو(، ككالده يالتي كظف ىلك فأما الأ
 الحاج صالح العمك.

 ػف تخفي دمكعياأمو، كىي تحضنو كتحاكؿ أقالت لو  -
، عيكني، دير بالؾ عمى ركحؾ ناـ زيف، أكؿ زيف كآني كأبكؾ الشير المي أبدا لا تنقير

 ما تجينا بو نحف نسير عميؾ.
 كالتفت إلى زكجيا تسألو:

 شتقكؿ، حجي؟ -
ة معاف القمب كدكخشلا إالسرام لأف ما كراء السرام الميـ أـ قدكرم، إنا خمصنا مف  -

 ! ؼ عمى كالدينا لأنيـ قالكامكر بنفسو كيقكؿ: يخمالراس، كباجر بدرم يتأكد مف الأ
 كعادت تسألو مف جديد -
 ير المي ىك مايجي بو نسير عميو، مك ىالشكؿ حجي؟شكال -

                                                           
 46،ص1،1990:عثماني الميمكد، شعرية تكدركؼ، دار قرطبة، الدار البيضاء،ط1
 .83.ص2،1999:يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط2

.55القاسـ ، بناء الركاية ، ص : سيزا أحمد  3  

 الحوار المشهد
 زمن‌الحكاية
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 أم نعـ، ليش لا... -
 كتغيرت الميجة قميلب.

 خاصة آني أبعد مف لعقكبة ما رايح. -
 كردت عميو بنكع مف الدعاية كالتعب.

 كعمى الحج آني المي رحت، مك ىالشكؿ؟ -
 ىذه خمييا عمى صفحة أـ قدكرم، لك تريدف تنغريف كتسجميف ؟  -

 مف المرح:  افي جك ضقاؿ بدرم لي
زكرؾ كنركح كحدنا ما نأخذ الحجي أييا عمي، آني آخذؾ ك خم... ركحو الحج يمة -

 تقكليف؟شا، كيان
فيكـ السعد لما نقكؿ: يمة أريد  عميؾ ىني، إذا تريدني أرضح... اذا تريد تفر ميا بدر  -

 شكفي بنت الحلبؿ أما الحج... أتزكج
 كلزكجيا، كىي تضع يد عمى فميا كتشير بالأخرل فيذه برقبتو ديف عميو  إلىكالتفت  -

 نسيت؟
 .1اذا كافؽ بدرم عمى الزكاج، فالله كريـ، خذم الحج مف بطف عيني، ما يخالؼ -

  بيف بدرميراد الحكار المطكؿ إ إلىبطاء السرد، حيث عمد الركائي إالمشيد عمى ىذا عمؿ 
بكيو فقد ذكر فيو أدؽ التفاصيؿ التي ذكرىا كالحركات كتغير الميجة كغيرىا في ىذا أك 

المشيد الحكارم أف يجعؿ زمف القصة يتطابؽ مع زمف الحكاية مما يعمؿ عمى الطاء السرد 
 كحركتو 

ك الحكار الذم دار كمثاؿ آخر عف ىذه التقنية نجد مشيدا آخر لكنو قصير بعض الشيء كى
ذ كانت المسيحية إد الاباء الكرمميف حيف سأؿ ىذا الأب القنصؿ عندما حبيف القنصؿ كأ

قادرة عمى القياـ دكف الكاثكليكية دكف أف تككف فرنسا مكجكدة كقكية كيظير ذلؾ في ىذا 
 المقطع سأؿ أحد الآباء الكرمميف القنصؿ:

                                                           
 .527-526، ص 1أرض السكاد، ج : عبد الرحمف منيؼ، 1
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 سعادة القنصؿ... -
ديف التي بدت إلىأنو يراقب أصابع ىاتيف الأسفؿ كك إلىكاف يضـ يديو في حجره، كينظر 

 عصبية: 
الكاثكليكية لا ترتبط بشخص، كمثمما الرب مكجكد كدائـ فاف غياب شخص أيا كاف  -

الرأم فيو، لا يغير في طبيعة الكنيسة كدكرىا، لذلؾ نشعر أف القنصؿ سيرعي المسيحية 
 كميا.

 رد القنصؿ بكد كبتكاضع: 
لبلو الممؾ لا جف قنصؿ إب نفس كؿ مسيحي في ىذا البمد كفي أم بمد آخر يتطل -

يفرؽ بيف مسيحي كآخر، كاذا كانت الظركؼ السابقة نتيجة ما حصؿ في حكريا، خمقت سيئا 
 1 !مف سرد الفيـ، فاف غياب نابميكف سكؼ بعيد لممسيحية مجدىا كحدتيا

كاتب كانت بارزة في الحكارم" التي اعتمدىا الخير نقكؿ غف ىذه التقنية " المشيد في الأ
 جانب ىذه المشاىد التي ذكرناىا كجدت العديد مف المشاىد الاخرل التي ىالركاية، فإل

 حداث.جاءت لتعطيؿ سرعة السرد كسير الأ
 التواتر:  3-1

"كتظير  2يعرؼ التكاتر في القصة عمى أنو "مجمكع علبقات التكرار بيف النص كالحكاية"
قيمة التكاتر في كيفية كقدرة السرد عمى تكرار الأحداث السردية في الحكاية كالقصة، فأم 
حدث مف الأحداث ليس لو أف يقع فقط، كلكف يمكنو أيضا أف يتكرر مرة أخرل كىي "ظاىرة 

 .كعمى ذلؾ يمكننا آف نممح ثلبث مف علبقات التكاتر.3شبيية بالتي يفرضيا الكصؼ "
 
 

                                                           
 .251، ص 1:عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج1
 .86ص :سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة،2
 ،1997لارشاد القكمي، دمشؽ :جاف ريكاردك، قضايا الركاية الحديثة، ت، صياح الجييـ ، منشكرات كزارة الثقافة كا3

 .250ص



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

63 

 (sinignlatif)تر الانفرادي:التوا -أ
حيث نجد نصا كاحدا يركم في الحكاية مرة  1"معناه الاخبار مرة كاحدة بما حدث مرة كاحدة"

 كاحدة ما حدث في القصة مرة كاحدة. "كيدخؿ في ىذا الباب ما يركل أكثر مف مرة ما حدث 
 .2أكثر مف مرة" 
 تطابؽ المقاطع النصية مع تكرار الأحداث في الحكاية. فالميـ إذف ىك
رض السكاد" التي تخص ىذا النكع مف التكاتر نذكر: أمثمة المكجكدة في ركاية "مف الأ

جانب الأسطة عكاد، أبمغو بأمر الرسالة طالبا حضكر  ىف جمس حامؿ البريد إلأ"اذ بعد 
 .3"لاستلبمياحسكف 

"في الباب الشرقي بعد أف قمب الخيكؿ، فضؿ أف  :اليالتمثاؿ آخر جاء عمى النحك 
 4يمتطي البغؿ الذم غسؿ جيدا في النير ككمؼ قدكرم أف يختار لو سرجا جميلب كريحا..."

ة كاحدة ما حدث مرة كاحدة، حيث أنو في ر السابقيف ذكر الركائي م فاليالمثففي 
ما حدث مرة كاحدة كذكره  كؿ، ذكر زيارة حامؿ البريد لتسميـ رسالة لحسكف كىذاالمثاؿ الأ

  .السارد مرة كاحدة في ىذه الركاية
كرككؾ بدؿ الحصاف  إلىأما في المثاؿ الثاني، فقد فضؿ بدرم امتطاء البغؿ في رحمتو 

 كىذا الحدث ذكره الركائي مرة كاحدة كذلؾ.
 (reptitif)التواتر التكراري -ب

أم نصكص عديدة في  5"ىك أف يركل أكثر مف مرة ما حدث ما حدث مرة كاحدة "
الحكاية تكرر ما كقع مرة كاحدة في القصة. كيستعمؿ السارد لمعممية التكرارية ما يعرؼ 

                                                           
 .86،صمدخؿ الى نظرية القصة :سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، 1

:السيد ابراىيـ، نظرية الركاية، دراسة المناىج النقد الأدبي في معالجة فف القصة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،  2
 .122،ص1998القاىرة، 

 118، ص 2ج: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد،  3
 198: المصدر نفسو، ص  4
 .87:سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة، ص 5
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بالاسترجاع التكرارم، أم العكدة إلى الكراء لإعادة ذكر ما سبؽ سرده عف طريؽ  التذكر. أك 
 يعيد ذكر الحدث مف كجيات نظر مختمفة.

لركائي عف دخكؿ داكد باشا إلى بغداد، ىذا نجد ىذا النكع مف التكاتر حيف يتحدث ا
الحدث الذم حدث مرة كاحدة، لكف الركائي ذكره عدة مرات، كىذا ما نجده في النماذج 

 التالية:
" كاف يمكف لداكد باشا أف يعجؿ بدخكؿ بغداد أك يتأخر، تبعا لتقديرات عديدة لكف ما 

 1يرت الأمكر ثـ أخذت تتسارع.كاد يعرؼ بخبر إصابة حمادم ك نقمو إلى القمعة، حتى تغ
"يكـ الجمعة ، صدقت التقديرات كدخؿ داكد باشا، ك طكاؿ الطريؽ الذم سمكو، بدا 

 2كاثقا قكيا.."
 .التواتر التكراري المتشابه -ج

، أم أف السارد يركم  3أم الاخبار مرة كاحدة بما حدث عمى مستكل القصة أكثر مف مرة 
 مرة كاحدة كمف خلبؿ نص كاحد في الحكاية ما حدث مرات عديدة في القصة.

"ففي ىذا النكع مف النصكص يتحمؿ مقطع نصي كاحد تكاجدت عديدة لنفس الحدث عمى 
 فيك عكس النكع السابؽ إذ يميؿ إلى الاقتصاد. 4مستكل الحكاية"

كلقد كرد ىذا النكع في عدة مقاطع في الركاية، أرض السكاد حيث نذكر عمى سبيؿ 
 التقىأخبار متلبحقة، لكف مشكشة،  ككميا تؤكد أف الباشا  غاالأ ىبدأت تصؿ إل"المثاؿ: 

 .5عديدة عقدت في السرام كفي الثكنات" جتماعاتاالضباط كأف 
الركائي لا يستطيع أف يقفمو كما ىك بؿ ، حيث أف الحكايةطكؿ زمف  إلىيشير ىذا المقطع 

لابد مف اختصار الأحداث مع التصريح عف ىذا التكرار المستمر بقرينة تدؿ عمى ذلؾ مف 
 خلبؿ نقطة )اجتماعات عديدة(.

                                                           

  541، ص1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج
  30.2: المصدر نفسو، ص 

.123: السيد ابراىيـ، نظرية الركاية، ص     3 
 .87: سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص 4
 .362، ص 1أرض السكاد، ج،  عبد الرحمف منيؼ: 5
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يفتف بأكؿ امرأة يصادفيا... كاف يسأؿ نفسو  حتىكمثاؿ آخر نذكر "لـ يكف بدرم مراىقا 
 .1الكاحد" كـاليىذا السؤاؿ عشرات المرات في 

فينا تساؤؿ بدرم عممية مستمرة كمتكررة عدة مرات كنظرا لمتكرار داخؿ السرد عمد السارد 
 لذكر ىذا الحدث المتكاتر مرة كاحدة.

 تقائو مرات عديدة بالتجارلكمثاؿ آخر "بعد اف استسمـ عزرا أفندم منصب صراؼ باشي، كا
ر اكثر مف مرة لكف السارد نقمو مرة لقاء عزر بالتجار تكر  2سعار عمى حاليابقيت ىذه الأ

كاحدة لعدـ ايقاع القارئ في الممؿ كالضجر مف كثرة التكرار كالتحنيب التكرار عمد الركائي 
 ."مرات عديدة"بجممة  وإليشارة الإ إلى
 

  

                                                           
 .403، ص 1عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج: 1

.93، ص المصدر نفسو:  2  
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 ثانيا: بنية المكان في رواية أرض السواد. 
 الفضاء: ىمن المكان إل -1

ت ضبط مفيكمو كتحديد عمكما قد تطكرت كحاكلإذا كانت دراسة الزمف في القصة 
جراءات المتعبة بمقارنتو كقراءتو رغـ ما يسجمو الدرس النقدم حكؿ ىذه الخطكات كالإ

فإف مساىمة النقد في تحديد دراسة الفضاء  وإليالقضية مف اختلبؼ في كجيات نظر النقاد 
دراستو لمفضاء في سرد  الدارس في ياإليكفيمو لـ تتمكف مف تشكيؿ نظرية كاضحة يستند 

المكضكعية  إلىما. ذلؾ أف كؿ إسيامات النقاد لا تتعدل أف تككف مجرد آراء متفرقة تفتقد 
اشتغاليا عمى نصكص بعينيا كلا تتناكؿ الفضاء كبنية  إلىكالشمكلية في الطرح، كيعكد ذلؾ 

 .1ثابتة مف بنيات النص
متفرقة ليا قيمتيا  اجتياداتف الآراء التي نجدىا حكؿ ىذا المكضكع، ىي عبارة عف إ

ذا تراكمت أف تساعد عمى بناء تصكر متكامؿ حكؿ ىذا المكضكع، حيث نجد إكيمكنيا 
صعكبة تحميؿ الفضاء  ىىنرم ميتراف يمغي كجكد نظرية في الفضاء السردم مشيرا بذلؾ ال

حيث يقكؿ لا "، االشديد المكجكد في الدراسات التي نيتـ بي ضابقتالا ىالركائي، كما ينكه إل
مة مف فضائية حكائية، كلكف ىناؾ فقط مسار لمبحث مرسكـ بدقة، كما كمشد لنظرية ك كج

 .2"ىيئة نقط متقطعةعمى أخرل تكجد مسارات 
 عكس بعض الآراء فيما يتعمؽ بمفيكـ الفضاء.كرات التي تصكفيما يمي سنقدـ بعض الت
كنجد أحمد مرشد يعرفو  Spaceكفي المغة الانجميزية  Espaceالفضاء في المغة الفرنسية 

ماكف الركائية التي تـ بناؤىا في النص الركائي كالتي يطمؽ عمى اسـ ىك مجمكع الأ"بقكلو: 
المكاف الركائي ىك المكاف المفظي المتخيؿ، أم المكاف "كالمعركؼ أف  3"فضاء الركاية 
انصياعا لأغراض التخييؿ الركائي كحاجاتو، كىذا يعني أف أدبية المكاف أك صنعتو المغة 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  -البنيات الحكائية في السيرة الشعبية–: ينظر سعيد يقطيف، قاؿ الراكم 1
 .237، ص 1997، 1ط
 .53بنية الشكؿ الركائي، ص  : حمد لحميداني،2
، 2005، 1طربية لمدراسات كالنشر، بيركت،: أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات ابراىيـ نصر الله: المؤسسة الع3

130. 
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جعؿ المكاف تشكيلب يجمع مظاىر المحسكسات كالمممكسات، كمككنا مف  إلىشعريتو مقضية 
ذا كاف الكصؼ قادرا عمى ت قريب المكاف مف القارئ مككنات الركاية يؤثلب فييا كيتأثر بيا كا 

ؿ إدراؾ المكاف بكساطة المغة ممكف، فإذا ىذا الكصؼ مجرد بصرية تجع صكرة تبعا لرسـ
 بناء فضاء ركائي تراؽ الشخصيات المكاف بكجيات نظرىا الخاصة، كمحاكلاختمييد لا

 .1"مكنة الركائية التي اخترقتيا الشخصيات كتفاعمت معيايضبط إيقاع الأ
أف مجمكع ىذه الأمكنة ىك ما يبدك  "كنجد حميد لحميداني في نفس السياؽ بقكؿ:

منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ: فضاء الركاية لأف الفضاء أشمؿ كأكسع مف معني المكاف، 
ا ما تككف متعددة كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء، كمادامت الأمكنة في الركايات غالب

سع الذم يشمؿ مجمكع مفيا جميعا، إنو العالـ الكاياء الركاية ىك الذم ضكمتناكبة فإف ف
ذا نحف نظرنا ". 2"الأحداث الركائية طريقة تحديد ككصؼ الأمكنة في الركايات نجدىا  إلىكا 

عادة تأتي متقطعة كلسنا في حاجة لمتذكير بأف ضكابط المكاف في الركايات متصمة عادة 
 بمحظات الكصؼ، كىي لحظات متقطعة أيضا ثـ اف تغير الأحداث كتطكرىا يفترض تعددية
الأمكنة كاتساعيا أك تقمصيا حسب طبيعة مكضكع الركاية، لذلؾ لا يمكف اف نتحدث عف 
المكاف كاحد في الركاية بؿ عف صكرة المكاف الكاحد. تتنكع حسب زاكية النظر التي يمتقط 
منيا كالفضاء بحاجة عمى الدكاـ لممكاف كىك أكسع كأشمؿ فيك مجمكع الأمكنة التي تقكـ 

صية في سيركرة الحكي تمؾ التي تـ تصكيرىا بشكؿ مباشر أك تمؾ التي عمييا الحركة الق
 .3"تدرؾ بالضركرة كبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية

                                                           
، 2003: د. سمير ركحي الفيصؿ، الركاية العربية البناء الرؤيا، مقاربات نقدية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1

 .73ص 
 .61: حميد لحميداني، بنية النص السردم ،ص2
عبكد، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسات بنكية لنفكس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة كالتكزيع، ص  ة: أكريد3

29. 
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ذلؾ المفيكـ الكاسع الذم يجمع بيف الأمكنة المتعددة كبينيما "فالفضاء الركائي اذف ىك 
مكاف يمكف اف يككف فقط المسرح الركائي بكاممو كال إلىجميعا، فالفضاء: "شمكلي، إنو يشير 

 . 1متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي"
كعمى ىذا الأساس فإف مفيكـ الفضاء أشمؿ مف مفيكـ المكاف، ذلؾ أف ىذا الأخير يعد 
مككنا مف مككنات الفضاء الجزئية، كالمقيى أك البيت كالمسجد كالمعرض...، فعندما تككف 

 حتىكعف الشخصيات، تأخذ شكؿ مكاف جغرافي قار.  ىذه الجزئيات بمعزؿ عف الأحداث
الذم لا يمكف تصكره في  l’espace Romanesqueتخمؽ بما يسمى بػػ: الفضاء الركائي 

عمؿ ركائي مف دكف شخصيات كأحداث، في حيف يمكف تصكر مكاف دكف صيركرة زمنية 
 حكائية.

 : الفضاء المكاني اتاليجم -2
غرابة في نص يتراكح فيو الزمف بيف الأفقية كالعمكدية أف يككف لممكاف فيو مكانو  لا"

، كلا يمكف لأم مف اجكىرية، بما أنو الفضاء الذم يتمشيد فيو النص شخصية كحدثا كزمن
ىذه البنيات أف تتحرؾ لتقكيـ بدكرىا كتبقي دلالتيا في النص إلا كشط فضاء لمفعؿ أك إطار 

مية ى، كالأ2"طار كالفضاء ىك فضاء المكاف الذم يمؼ الككف النصي بأسرهلمحركة. كىذا الا
البالغة التي يكتسبيا المكاف في الركاية ليس لأنو أحد عناصرىا البنائية أك الفضاء الذم 

 إلىيتحرؾ بداخمو الاحداث كالشخصيات فحسب، بؿ لأنو يتحكؿ في الكتابة الركائية الجديدة 
طاب السردم باعتباره المساحة التي تجسد كعمى الكاتب فضاء يحتكم كؿ عناصر الخ

ككجية نظره مف جية دلالة الإطار الذم تتجسد داخمو الصيغة البنائية التي يأتي كفقيا 
الخطاب في سير أحداثو فالمكاف بيذه الصفة، فضاء لغكم تخيمي يقطع صمة بصفتو ديككرا 

 ىندسيا تتحرؾ أمامو الشخصيات كالأحداث.

                                                           
 .63: حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص  1
لى التجنيس، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار : نجيب العكفي ، مقاربة غي القصة القصيرة مف التأسيس إ2

 .144، ص 1987، 1البيضاء، المغرب، ط
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كاذا كانت الركاية في المقاـ الأكؿ فنا "قؿ كثيرا عف أىمية الزماف، ت مكاف لاكأىمية ال
زمانيا يضاىي المكسيقي في بعض تككيناتو كيخضع لمقاييس الإيقاع كدرجة السرعة، فإنيا 

 .1"مف جانب آخر تسبو الفنكف التشكيمية مف رسـ كنحت في تشكيميا لممكاف
ية" ركلاند ابارزا أدل ىذا بمؤلفي كتاب "عالـ الرك كلما كاف لممكاف أىمية بالغة كدكرا "

 ةليالدلاتثميف قيمة المكاف  إلى Real Quelleكريال كميو  Roland Burnouf ؼرنك بك 
 ةليدلاذلؾ يحمؿ أبعادا  إلىضافة إلمنص الركائي، فإنو  الدلاليضاء كالكظائفية في بناء الف

العمؿ الركائي ككؿ، فالفضاء  ةاليجمجمي كقيما ايديكلكجية متعددة تشكؿ البناء الأساسي لت
 .2في النص الركائي:"... يتخذ أشكالا متعددة تفتحو عمى آفاؽ تشكيؿ الفكرة في النص"

الكتابة الركائية،  باليأسفاعتمادا عمى تكاتر دلالة ىذا المكاف في النص يمكننا التمييز بيف 
كطريقة مميزة ليا، فغالبا ما يأتي: ية التي تكظؼ تيار الكعي نيات الكاقعية كالذىاكالرك 

"...كصؼ الأمكنة في الركايات الكاقعية مييمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في معظـ 
 .3الأحياف..."

عمى  آيةحداث الحاصمة فيو عبر كؿ الأزمنة ية المكاف حسب حجـ الأكتزداد أىم
ء... إلخ، إذ يمثؿ في استراتيجية كحساسيتو لدم كؿ طرؼ متعمؽ بو، حبا، أك ممكا، أك انتما

كؿ الحالات بؤرة مركزية لممأساة الحاصمة نتيجة لممساس بإحدل تمؾ المشاعر تجاه المكاف 
 جميعا. لالتقائياأك 

كربما حاز المكاف تمؾ الأىمية الاستراتيجية لما يتسـ بو مف سطحية كسيكلة "
ءىا. لذا "فقد كاف ككضكح قياسا مع البنيات الأخرل كالزمف، كالشخصيات، كالأحداث كفضا

كالمكتفية  اخارجي، المتجية العيف القصصية ى. إلالافضاء المكاف أسيؿ تأتي كأقرب من
بالملبحظة كالمشاىدة كذلؾ عمى عكس فضاء الزمف الذم شكؿ عقبة أماـ النص كمشارا 

                                                           
 .93: سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، ص1
:سميـ بركاف، النسؽ الايديكلكجي كبنية الخطاب الركائي "دراسة سكسيكبنائية لركاية  ذاكرة الجسد" لمركائية أحلبـ 2

-2003 ،جامعة الجزائر، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا، شيادة الماجيستر ي"، مذكرة لنيؿمستغانم
 .100، ص 2004

 .101، ص  المرجع نفسو: 3
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لحيرتو كارتباكو، بسبب دبيبو عيرا المسمكع كعير المممكس، بسب مف طبيعتو اليلبمية 
 .1"غةالمراك 

المكاف حينما درس القيـ  اتاليبجم Gaston Bachelandكاىتـ غاستكف باشلبر "
الرمزية الخاصة بالمناظر كالشخصيات في أماكف تكاجدىـ عبر ثنائيات )الداخؿ، الخارج(، 

الأشياء المعبرة عف المكاف كغير ذلؾ مما يكضح بعض  اتاليجم)المغمؽ، المفتكح( ككذلؾ 
تخييؿ السرد، فقدرة السارد تتجسد في تحكيؿ المكاف الذم تجرم فيو أحداث حقيقيا  تقانات

لغة مكتكبة باستطاعة القارئ فؾ رمكزىا كدلالالتيا  إلىكاف أـ تخيميا، مف كجكد ذىني 
كاعادة تشكيؿ المكاف الذم يصكره الركائي كفقا لما يقدمو لو العمؿ الحكائي مف امكانات 

لأمر بأماكف محددة أك اثبات علبقات التأثير بينيما كبيف فضائية سكاء تعمؽ ا
 .2"الشخصيات

فإننا سنجد في النص الركائي أشياء  "3كما كانت الأمكنة كالأشياء ىي "رفات الزمف كبقاياه"
لا يمكف أف يفيميا القارئ كيحسيا إلا إذا كضعنا أماـ ناظريو الديككر كتكابع العمؿ 

 .4"كلكاحقو
عكالـ مختمفة مف الكاقع كالخياؿ أيضا كمف  إلىالمكاف في نقؿ القارئ  كما تتجمي أىمية

إف القارئ الركاية رحمة في عالـ  "صنع الركائي المتمرس، يقكؿ ميشيؿ بكتر في ىذا الصدد:
مختمؼ عف العالـ الذم يعيش في القارئ، فمف المحظة الأكلي التي يفتح فييا القارئ الكتاب 

صنع كممات الركائي، كيقع ىذا العالـ في مناطؽ مغايرة لمكاقع  مف اليخيعالـ  إلىينتقؿ 
 .5"المكاني المباشر الذم يكجد فيو القارئ

 
                                                           

 .150العكفي، مقاربة غي القصة القصيرة مف التأسيس إلي التجنيس ، ص جيب ن :1
 .238في السيرة الشعبية، ص  : سعيد يقطيف، قاؿ الراكم، البنيات الحكائية2
، 2لبناف، باريس، ط -: ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، ت: فريد أنطكنيس، مكتبة الفكر الجامعية، عكيدات3

 .57، ص 1982
 .53:المرجع نفسو، ص 4
 .27، ص  المرجع نفسو: 5
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 أنواع الأفضية: -3
خلبؿ الدراسات التي شكؿ فييا الفضاء المكاني محكرا ىاما باعتباره بنية تساىـ في  مف

خمؽ الخطاب الركائي. نستطيع اف نرصد بعض التصكرات التي تمكننا مف التمييز بيف 
مستكيات متعددة لمفضاء المكاني ، فمف خلبؿ تمؾ المستكيات يتمظير الفضاء في شكمو 

 الجغرافي، النصي كالدلالي.
 espace géographiqueالفضاء الجغرافي:   - أ

"يفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى أنو الحيز المكاني، كيطمؽ عميو عادة الفضاء 
الجغرافي، كىك يقدـ دائما جدا أدنى مف الإشارات الجغرافية التي تشكؿ نقطة مف اجؿ 

أم أنو المساحة  1تحريؾ خياؿ القارئ أك مف اجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية للبماكف"
المكانية التي يتـ كصفيا كاقعيا في الركاية عف طريؽ القصة المتخيمة كتتحدد عبر إبعاد 
ىندسية كطبكغرافية تحكميا المقاييس كالأحجاـ كما تعكس نظاما مف العلبقات المجردة في 

شكؿ نقطة شكميا المادم المممكس "فالركائي يقدـ لنا حدا أدنى مف الإشارات الجغرافية التي ت
 2انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ كاكتشافاتو المنيجية اتجاه المكاف".

  l’espace textuelالفضاء النصي:  - ب
"يمثؿ الفضاء النصي المكاف الذم تشغمو الكتابة الركائية أك الحكائية باعتباره أحرؼ 

الإطار تتحرؾ  "كىك فضاء محدكد 3طباعية عمى مساحة الكرؽ ضمف الإبعاد الثلبثة لمكتاب"
فيو عيف القارئ كيتشكؿ كفؽ بنية طباعية بصرية لمنصر تركز عمى مبدأ الترتيب كالاختيار 

ات فنية مف نكع خاص ىذه اليالذكقي لمعلبمات المكتكبة كالدكاؿ البصرية التي تمثؿ جم
المميزات الطباعية الشكمية تبدك منحازة عف بنية السرد كخصائص الحكي الخطابة في 

                                                           
 .53حميد الحميداني، بنية النص السردم،ص: 1
في ركاية مدف الممح" لعبد الرحماف ضيؼ عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، اربد،  ة، المكاف كدلالةع:صالح كل2

 .48،ص2010الاردف،
 .62:حميد الحميداني، بنية النص السردم،ص3
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ية إلا أنيا قد تتدخؿ في تحديد طبيعة تعامؿ القارم مع ىذا النص الحكائي معا قد الركا
 .1يعمؿ عمى تكجيو القارئ كدعـ رؤاه كقراءاتو لمعمؿ"

 :espace figure ليالفضاء الدلا  -ج
"يشير ىذا الفضاء إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي، كما ينشئ عنيا مف بعد 

بشكؿ عاـ، فيك إذا الفضاء الذم يتشكؿ بفعؿ المغة عند خركجيا يرتبط بالدلالة المجازية 
أف ىذا النكع  2عف المعنى الظاىر لفتح دلالات مختمفة عمى غرار تنكع التراكيب كالصيغ"

مف الفضاءات المكانية متعمؽ بكعي القارئ، فيك الفضاء كاقع بيف المحتمؿ كالمتخيؿ 
أفاؽ المقاربات البنائية، إذ لا يكتفي الفضاء  كيحتاج إلى تأكيؿ كتحكيؿ يفتح مجازيتو عمى

بإنتاج المباشر كمعادؿ لممكاف، بؿ يتجاكزه إلى مستكل تأكيمي يشمؿ كؿ مككنات  ليالدلا
 الخطاب الركائي كىنا ينشأ الفضاء علبقتو بالبنيات الأخرل:

 الزماف كالشخصيات كالأحداث....
غير المباشر للؤدكات المغكية ذات الاستخداـ  عف طريؽ التمظير لي"يتشكؿ الفضاء الدلا

المتداكؿ، إذ يمكف التعرؼ عمى المكاف عف طريؽ ممفكظات ذات دلالات مكانية بسيطة 
مثؿ: الطريؽ ، الجبؿ البيت...كيتـ ذلؾ بالتعبير عنيا تغييرا غير مباشر كقكؿ القائؿ: سافر 

 .3، خرج ، أبحر..."
 رواية أرض السواد الأماكن المفتوحة والمغمقة في  -4

 الأماكن المفتوحة. - أ
 بغداد:  -

ي الكقت نفسو فضاء مشكلب مدينة بغداد كانت فضاء لبداية أحداث "أرض السكاد" كف
دة الأحداث، ففي ىذا الفضاء تجسدت لنا بغداد كمدينة مفتكحة عمى تناقض ىلنياية 

مستمر، حيث تظير بغداد في الركاية "بمحلبتيا كشكارعيا الضيقة، المناطؽ التجارة 
                                                           

 56.1،صحميد الحميداني، بنية النص السردم 1

 .62:المرجع نفسو،ص2
 .124.ص1998، الككيت،1ـ المعرفة، طلعبد المالؾ مرتاض في نظرية الركاية) بحث في تقنيات السرد (، عا3
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كببيكتيا  ك الييكد،كالاسكاؽ في الأطراؼ، بالمساجد كمقامات الأكلياء كمعابد النصارل 
 .1كشكارعيا، كمقاىييا"

الشماؿ حيث يجتمع أعداء  إلىاتجو داكد "ف بغداد مبدأت أحداث الركاية، ففمف بغداد 
، كتتضح معالـ 2"سعيد، كمف ىناؾ كاتب إسطنبكؿ، كاتصؿ بخالد أفندم، فمقي الدعـ كالتأييد

ىميا الذيف تظير طبائعيـ في الركاية بشكؿ مختمؼ كىذا ما أكثر مف خلبؿ سكانيا ك أبغداد 
حديثو حيث قاؿ: "أىؿ العراؽ أصعب أقكاـ الأرض، كأكثرىـ شراسة داكد باشا في  وإليأشار 

كجنكنا، لكف الحاكـ العاقؿ، الذكي الذم يعرؼ كيؼ يتصرؼ، قادر عمى تركيضيـ كحمميـ 
 .3عمى أف يفعمكا ما يريد برضا كقناعة ككأنيـ اختاركا ما يفعمكف بأنفسيـ"

فرآه معتكرا: "شعب ىذه  ماء دجمة ىكيضيؼ في حديثو مع فيركز حيف كاف ينظر إل
 .4النير يعتكر لفترة ثـ يطفك" كمياهالكلاية 

أما ريتش فتراءت لو صكرة أىؿ العراؽ بأنيـ ممتبسكف كجبكلكف بالفكضى، كلا يميز فييـ 
اكر، كمف ىك الحزيف، بؿ أكثر مف ذلؾ تبدك عمييـ ف الفقير، أييـ الأطيب كأييـ المالغني م

 التصبير، إذ لـ تسعفؾ فراستؾ.الغبطة حيف يكقعكنؾ في خطأ 
ىاتو الحرارة لـ يستطع تحمميا "أما جك بغداد فقد كانت الحرارة الشديدة أكثر ما يميزه، 

الكثير مف الناس، خصكصا القادميف مف الشماؿ، فالقكات العسكرية التي ملؤت بغداد خلبؿ 
أماكف أخرل قيؿ  إلىالأسابيع الأكلي بعد دخكؿ داكد بغداد أخذت تخمي معسكراتيا كتنتقؿ 

 .5"أف جك بغداد لـ يلبئميا

                                                           
 .54، ص 1أرض السكاد، ج : عبد الرحمف منيؼ،1
 .23: المصدر نفسو، ص2
 .187: المصدر نفسو ، ص 3
 .171، ص المصدر نفسو: 4
 .265، صالمصدر نفسو:5



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

74 

فدخكؿ فصؿ الصيؼ أك "، 1"لريتش، فبالغ الصعكبة صيفا كشتاءكالطقس كما تبدل "
بداية الحرارة في بغداد، جعؿ ريتش بجكلو طكيمة كبالاتجاه المعاكس لمرحمة التي بدأ يييأ ليا 

 .2"الصحراء إلىالباشا، كالذم تكجو 
نساف ينفض عف الإ يكادأما فصؿ الربيع كالذم يفترض أنو أجمؿ فصكؿ السنة، فما "

تدىمو  حتىكتفيو ملببس الشتاء الثقيمة كيتييأ لاستقباؿ الدؼ كالزىر كانتقاؿ الطبيعة 
اكة كالحذر، تشبو تأثير الخمرة الرديئة، خالجك ببخار كىك مزيج مف الر  المزكجة، إذ يعبؽ

النير  ىحت"، 3"أف ييبط الظلبـ، فيصبح الجك متسامح كأكثر رحمة إلىكيظؿ الأمر كذلؾ 
يصبح شيئا آخر في بداية الربيع،  حتىالذم يككف مستسمما كديعا طكاؿ أياـ السنة، لا يبث 

ترتفع مياه، لا تتعكر، يتسع مجراه، كيزداد تدفؽ الكحكؿ فيو، ىذه كميا مجرد علبمات أف 
 .4"الأياـ الصعبة ستأتي

لف  ابسةالينساف أف يظف الإ ىالعمر حت أياـيتكرر الفيضاف ربيعا بعد ربيع، كتتطاكؿ "
 .5"تظير مرة أخرل
مر أسيؿ تمني لك أف داد غير ىذه الطبيعة، لكاف الأأف طبيعة بغ"لك  ىداكد باشا تمن

ك ك بيذا المقدار لأأف الأرض لا تتممح بيذه السرعة  الشمس في بغداد أرحـ كأقؿ تكىجا، لك
ف الأنيار تفيض في غير ىذه الأكقات مف السنة، إذ يدؿ أف تحمؿ مياه الفيضاف الخير أ

، رغـ 6"المعنة كالدمار، كتجرؼ كؿ ما بنتو يد الانساف ياإليكالبركة لمزرع التي نمت تحمؿ 
مف النير، كما يشاىدىا  ياإليذلؾ فإف جماؿ بغداد لا يختمؼ عميو اثناف خاصة حيف ينظر 

مف النير، عبر  ياإليكسيفك أثناء رحمتيما عمى المركب، حيث تتبدل بغداد حيف ينظر م در ب
غباش الماء، شيئا لا يصدؽ بدت جديدة طازجة، فكاحة بشذم القداح، خاصة بعد اغتسؿ 

                                                           
 .384، ص 1أرض السكاد، ج عبد الرحمف منيؼ، :1
 .297،ص المصدر نفسو: 2
 .385، ص المصدر نفسو: 3
 .385، ص المصدر نفسو: 4
 .386، ص المصدر نفسو: 5
 .309، ص المصدر نفسو : 6
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، أما اليىذا الشدم بالماء كشفتو ريح صغيرة نبعث مف أعماؽ النير، كىبطت مف الأع
يف فكانت تتمكج كتتغير كؿ لحظة: شفافة، زاىية، ريانة، خضرة النخيؿ التي ملؤت الأفق

 كحضرة، قاسية أيضا، كلا تخمك في لحظات معينة مف تحد.
ي ملؾ بغداد المباعكلا ذىكلا: "مفتيف ضال ىككاف يتمفت إلجئ بما يرم ك قاؿ بدرم ككأنو ف
 !! تعرفيا كعايشيف بييا

، شمكف  1"تريده يشكؼ كردة كحزامو، مكلانا؟ اذا الكاحد معمي قمبو، كطامس بالكحؿ لمزردكـ
 الشط:  مقهى -

في ككخ الشط، فيك مكاف المقاء  كميةاليعنصر يمثؿ قاسما مشتركا في الحياة  ىالمقي
 الذم يككف بداية نشاط انساني ىائؿ.

مقدار كبير مف الكلبـ كالذم يتخممو الاختلبؼ،  "قيكة الشط عالـ آخر كحياة مختمفة
كمقدار أكبر مف الاحلبـ كالغضب ثـ ىناؾ مقدار مف الجنكب، أما أعداد البشر الذيف 
يؤمكف القيكة، كفي أغمب الاكقات في النيار كمو، كمعظـ ساعات الميؿ، فإنيا تكثر اك تقمؿ 

 .2"تبعا لمزاج المدينة كما يقع فييا مف أحداث
كبيرة " ،أردنا مف تضاريس قيكة الشط فيمكف القكؿ أنيا ليست كأية قيكة في بغدادإذا 

متدرجة كبالغة البساطة كالكثافة معا كما يميزىا عف غيرىا الاتساع ثـ انيا دائمة التغيير مف 
حيث المزاج تماما كماء النير، عدا أف فييا أركانا كزكايا قكية، ثابتة، ليس بالجدراف التي 

نما بالبشر الذيف يحتمكنيا، كيشكمكف جزءا مف ملبمحياتنيضو ع  .3"مييا، كا 
عنصر جكىرم في الركاية كمف ثمة في كظائفو  إلىلقد تعدت قيكة الشط ككنيا ديككر 

المتعددة التي لـ تعد كقفا عمى إبراز البطالة كالتعطيؿ كالممارسات المشبكىة كتمجيد الكسؿ، 
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نما تتأطر ليا مجمكعة مف الكظائ يحي عف قيكة الشط  ؿ الكيخاؼ، فداكد باشا لما سأكا 
 .1" !بأف قيكة الشط مسكيف سرايا ثانية كىناؾ يفتكف: يصير كما يصيرو "أجاب
الشط كجيا آخر لمحياة، كبطريقة غامضة لا يعرؼ كيؼ أصبحت قيكة  مقيىلقد كانت "

كف القيكة بالذات، كب إلا كيعني الكثيركف دصانو لا يذكر ىذا ال حتىالشط ىي قمب الكرخ، 
الأحداث التي  ىافة إلإضلحياة كالعلبقات، اي الذاكرة مف مكاقؼ تعبر عف نمط بما تثيره ف

يا، كيفعمكف ذلؾ إلىيرجعكا حتى عدد مف الناس الذيف لا يغادركنيا  إلىشيدتيا ، إضافة 
الكاحد، جعمتيا مختمفة عف المقاىي الأخرل كفي كلب الصكبيف، كجعمتيا  كـاليعدة مرات في 

 .2"رمزا لمذيف يفكركف كيتكممكف أيضا لمذيف يحممكف
فبمجرد أف "قيكة الشط بالرغـ مف انغلبقيا الظاىر إلا أنيا منفتحة عمى آفاؽ الخارج، 

ر عديدة في أمك الكثيركف مف صكاب الرصافة.... لمخكص  ياإلييأتي  حتىتمبس الأمكر 
مي يصير كما يصير.... كلأف قيكة الشط تحتؿ ىذا المكاف منذ كقت بالسياسة مثلب كي

طكيؿ، كما أنيا  تمثؿ شيئا عزيزا كمتميزا في ىذا الصكب، كربما تبدك كلمكثيريف أنيا تماثؿ 
لؼ، ، فحسب اعتقادىـ اف القعدة بالقيكة ىذه الأياـ كالسكا3كاليكقصر ال اليكزالسرام كالب

 4".كشكفة الكجكه الحمكة، أحسف ألؼ مرة مف أكؿ لحـ الناس
 الأماكن المغمقة. - ب
 القمعة:  -

تحضر القمعة في ىذه الركاية بخصكصياتيا كسماتيا المميزة التي تجعميا تتعدل 
كتتخذ أشكالا متعددة تفتحيا عمى آفاؽ  ليالدلاحضكرىا  إلى بمرجعيتوحضكرىا الحسي 

المكاف الأمف تشكيؿ الفكرة في النص، فالقمعة كانت بالنسبة لسعيد باشا الملبذ الأخير ك 
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القمعة  إلىالدنيا في كجو كخذلو القدر كتراءت لو نيايتو، فمجأ  سكدتاكالحصف المنيع حيف 
 الحكـ، إلا أف تقديرات سعيد لـ تكف صائبة. داليمق
كم آغا بعد أف استعاد شريط مف الذكريات امتلؤت نفسو بالمرارة كالحقد كقرر ألا ينتظر فعمي"

كأف ينتقـ بنفسو كاتجو نحك القمعة، خلبؿ فترة قصيرة ارتبكت القمعة كميا كاضطربت، كبعد 
 .1"مشاكرات لـ تطؿ تقرر ادخاؿ عميكم القمعة

الغرفة التي يتكاجد فييا سعيد، كاف المشكار طكيلب أك ىكذا  إلىكىي في طريقو 
التي يعرفيا جيدا كقد مر بيا سابقا عشرات الممرات تبدك لو الآف أكثر  زاليفالدىتراءل لو 

 .2الرطكبة كالكثافة المزجة ضيقا كأطكؿ، أما الجك المخيـ فيك بيف
عمى فتح الباب أك  كانت السكينة تخيـ عمى القمعة كبعض الأصكات التي تصدر"

غرؼ سعيد انتزع عميكم  إلىكحيف كصؿ "، 3"خطكات تجتاز الممر تخمؼ دكيا يكلد الرىبة
غرفة التمعت في فضاء الغرفة كىك يرفعيا بقكة  إلىالبمطة كلا يدرم أيف يخبئيا كصؿ 

 كفعؿ فعمتو ككانت نياية سعيد. 4"كعصبية
قكؿ الفرح، فتصبح مكاف ح ىشكاطئ الحزف إل ةادر القمعكفي مرات أخرل تغ

حيث أقيـ فييا احتفاؿ ككاف مختمؼ عف "فييا الحفلبت،  ـلمسعادة، يتسع لمحياة كجماليا فتقا
ى يد عميكم آغا بمناسبة ىزيمة البدك عم في السرام. اليالك ذلؾ الاحتفاؿ الذم أقامو 

عدد محدكد مف المسؤكليف،  وإليالقمعة العسكريف كأصدقائيـ كدعي  حتفاؿاكرجالو، كلقد ضـ 
كاذا كاف الاحتفاؿ قد بدأ كقكفا كعمى شكؿ حمقات '"، 5"جكقو مف المسكقيف إلىاضافة 

الحديقة، إلا أف  إلىصغيرة في القاعة كالشرفات المحيطة، كتجاكز بعض المدعكيف الشرفات 
مع الأخريف  الأمر لـ يدؿ سكم فترات قصيرة، سيركرة الجك ثـ تمؾ الرغبة أف يككف الانساف
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كأف يغرؽ في ىذا الدكم الذم يخمؽ الدؼء، كيجعؿ التكاصؿ مع باقي الضيكؼ سيلب كلا 
 .1"يخمك مف متعة

ذ إخلبؿ حفؿ الاستقباؿ كانت المكائد في القاعة الكبرل كفي البيك قد ىيئت بعناية، "
كمتفؽ عمييا، تمؾ المكائد بعناية كبيرة كبمعرفة سابقة، دقيقة  إلىرافؽ العسكريكف ضيكفيـ 

أما عند ما بدأت الفرقة المكسيقية، كقد خصص ليا مكاف في الكسط  2"أدؽ التفاصيؿ ىحت
ناحية الشرؽ فقد تكلد جك مف الألفة، مازجو المرح، أما حيف تقدمت كككبة مف الراقصات 

كلقد  3"بمصاحبة مكسيقي تلبئـ الرقص كتحرض عميو فقد اشتغمت القاعة الكبرل كميا
اللبحقة، أما  إلىار ىذه الحفمة جدراف القمعة في ذات الميمة كتكاثرت في الميغادرت أخب

 التفاصيؿ فقد انتشرت في طكؿ بغداد كعرضيا.
كفي أحياف أخرل تصبح القمعة أشد الأمكنة ضيقا كسمب لمحرية، كرمزا لمعزلة 

بو الأغا  كالكبت، كتحديد حرية الحركة كمصدر لممرارة كالألـ كالحزف كىذا تماما ما شعر
داكد باشا، بعد اكتشاؼ خيانتو كتعاكنو مع القنصؿ البريطاني  اليالك عميكم، حيف استدرجو 

 ريتش، مف أجؿ الإطاحة بو.
ف الجك رغـ أالطابؽ الثاني  ىلقد شعر الأغا كىك يصعد الأدراج في الطريؽ إل"

، 4و"قيكلا يط ب ىذا الجكحمك مف رائحة عفكنة كشعر أنو لا يبعض البركدة، خانؽ كلا يخ
أخبركه بأنو مكقؼ، قاؿ بعض السرام أف الأغا "كحيف كصؿ مف السرام في استقبالو كىناؾ 

ما كاد يجرء مف سلبحو الفردم، كتغمؽ عميو الغرفة مف الخرج كقبؿ أف تغيب أصكات 
، 5"انفجر صكتو بالصياح كالشتائـ... ثـ بدأ البكاء فالنجيب حتىالضباط في الممر الطكيؿ، 

 6"القمعة أك الخركج منيا ىإل ؿك دد الحراس عند غرفة كما منع الدخضاعؼ عت"'، 5"فالنجيب
ـ ادخاؿ الآغا ت "اف يشرؽ عمى محاكة السيد عميكم،معت باقة كالذم كطكبعد كصكؿ  6"منيا
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الجناح الذم أقاـ فيو سعيد باشا... كاف تكتره يزداد كيعنؼ مع كؿ خطكة... كبعد  إلىالآغا 
محقة بغرفة نكـ سعيد، كترؾ كحيدا بدت لو الكحدة غكلا الغرفة الكبيرة الم إلىأف دخؿ الآغا 

 1"حبؿ مبمكؿ حكلو عنقو إلىالصمت الذم امتد تحكؿ  حتىكتمثؿ لو ىذا المكاف قبرا كبيرا 
عندما كانت الرصاصات تخترؽ جسده كتستقر اثنتاف منيما في "كلـ ينتيي ىذا الكابكس إلا 

 .2"الجمجمة
شيء يميزىا عبر الأحداث التي طبعتيا، فكانت  ىكذا كانت القمعة في الركاية، لا

 بذلؾ رمزا لمحزف كالمكت كمراف رمزا لمسعادة كالحياة 
 منزل روجينا: -

منزؿ ركجينا ىك رمز لمفساد كالانحراؼ، كغياب القيـ الاخلبقية كاف لو مكاف في الركاية، 
ذ نلبحظ أف الكثير مف الشخصيات الميمة كالمتحكمة في زماـ السمطة، كانت تتكافد عميو إ

فركجينا كأمثاليا صدكرىـ قبكر الأسرار، "كلقد كانت لركجينا علبقات كثيرة برجاؿ السرام، 
 .3"يعرفكف كؿ شيء بالكلاية كيعرفكف الناس عمى البطانة

مع رجاؿ السرام فالذيف يبدكف متردديف أكؿ لقد كانت ركجينا بارعة كتجيد كيؼ تتعامؿ "
فزكف بعد كأس يشربكنو بسرعة للبندماج أكثر مما قالأمر كلا يخمك ترددىـ مف خكؼ، ي

ينبغي في الجك كىي تعرؼ كيؼ تبقي مسيطرة مف خلبؿ طريقة التصرؼ، مف الحركة أك 
 .4"حيف تأمر البنات بالرقصة كالغناء

داكد باشا كذلؾ لقيمة كأىمية المعمكمات التي كانت  كلقد كاف بيت ركجينا كجية لخصكـ
 تممكيا كالأسرار التي تعرفيا كما أنيا كانت ىمزة كصؿ بيف القنصؿ البريطاني كالآغا عميكم

كعميكم آغا مف أىـ الشخصيات التي كانت تتكافد عمى بيت ركجينا، كيظير ذلؾ في ىذا 
 المقطع كالذم يبرز شيئا مف ملبمح ىذا البيت.
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السقؼ ككأنو يكتشؼ كحيف كقؼ كسط الصالة  ىدخؿ سيد عميكم متميلب، ينظر إل"ي
الكبيرة، كاف الصكت قكيا، تنفس رائحة ثقيمة، ىي مزيج مف العطكر كالرطكبة، كدخاف قديـ 

كربما أشياء كثيرة أخرل، تراكمت  كالأثاثككانت تختمط أيضا برائحة كثيفة مف الأكؿ كالبشر 
 .1"منذ كقت طكيؿ

عميكم بركجينا عدة مرات، لكنيا كانت لقاءات عابرة كسريعة، كلكف في ىذه  ىالتققد ل
معو الكلد. تعبكا كيمزـ ليـ  الزيارة كعدىا بأنو سيعاكد الكرة كلكنو لف يككف كحده بؿ سيككف

يركا الجك، كما قاؿ ليا: "الكلد طقت ركاحيـ، صار ليـ شيكر كأياـ، الكاحد منيـ مثؿ يغأف 
 كـالييسككف لنا مكسكرة،  يـؿ، يشب عمى الحايط، فإذا طكفناىا كياىـ فانالفرس الحاي

 .2"! سكانىديناىـ، قمنا ليـ تك 
فركجينا التي "خرل كما قاؿ حامد الأ المياليتشبو  كلقد كانت ليمة قدكميـ ليمة لا

يئا تفننت في الاستعداد اللبزمة مف أجؿ ىذه الميمة، حيث مدت مائدة كبيرة، ككانت عامرة كش
 .3"كقرقرة الآراكيؿ كأصكات الأطباؽ الفلبييففشيئا، عبؽ الجك برائحو دخاف 

غراء كلتأثير مف خلبؿ الضحكات كلقد كانت ركجينا تممؾ قدرة عجيبة عمى الإ
كالحركات السريعة الرشيقة كالملببس المزينة كذات الألكاف التي تحمؿ أريج القداح كالربيع، 

 و البنات التي معيا.كىذا أحسنتو كتعممتو كأتقنت
ألا تكجد امرأة غيرىا في  "أما حيف زارىا بدرم للبستفسار عند نجمة، فعندما رأتو تسألت

 .4"الكلاية كميا لتصبح ىدؼ الكبار
بكثير مف اليرج كالحيكية، فإف ىؤلاء لا يرقكف ليا،  كاذا كانت قد استقبمت عميكم"

 فيي تخافيـ، لا تقدر بدقة كيؼ يفكركف، أك ماذا يمكف أف يفعمكا صحيح أنيـ أغرار قميمك 
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تجربة، لكف مثؿ ىذا الضيؼ ككالمكقع الذم يحتمو، لا يمكف أف تحرز ماذا يرغب كما ىي 

 .1"الميمة المكمفة بيا
لبذ لمكثيريف الذيف كانكا يشعركف بالنقص كيحاكلكف تعكيضو، لقد كاف بيت ركجينا م

 مف خلبؿ المتعة كالممذات التي يكفرىا ليـ بيت ركجينا.
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 .في رواية أرض السوادالحكائية ثالثا: بنية الشخصية 

 الشخصية الحكائية: -1
ينا أف مقاربة الشخصية الركائية قد اتسـ بالاختلبؼ فللك تتبعنا مسار الفني الركائي لأ

تنكع المصادر  إلىحد التضارب أحيانا كمرد ذلؾ الاختلبؼ  إلىكالتنكع كالشعب، يصؿ 
 كالمنابع الثقافية كالأدبية التي تيؿ منيا الكتاب كالنقاد.

 ،قيييز كجكد فلو كائف حي "كبيذا تطالعنا الشخصية في الركاية التقميدية عمى أنيا 
تكصؼ ملبمحيا كقامتيا كصكرتيا كملببسيا كسنيا كأىكائيا كىكاجسيا كآماليا كآلاميا... ف

ذلؾ بأف الشخصية كانت تمعب الدكر الأكبر في أم عمؿ ركائي يكتبو كاتب تقميدم كيبدك 
أف العناية الفائقة برسـ الشخصية أك بنائيا في العمؿ الركائي كاف لو ارتباطو بييمنة النزعة 

 .1"اريخية كالاجتماعية كىيمنة الايديكلكجيا مف جية أخرلالت
لا يمكف أف "أصبحت الشخصية في الركاية التقميدية ىي كؿ شيء فييا بحيث 

طرـ الصراع العنيؼ ضفييا، اذلا ينتصكر ركاية دكف طغياف شخصية مثيرة يقحميا الركائي 
إلا بكجكد شخصية أك شخصيات تتصارع فيما بينيا داخؿ العمؿ السردم مف أجؿ كؿ ذلؾ 

 نمقى كثيرا 
مف الركائييف يركزكف كؿ عبقرتيـ كذكائيـ عمى رسـ ملبمح الشخصية كالتيكيؿ مف 

مف ء مف قيمة الشخصية لبعف الإكبيذا نجد أ  2"اعطائيا دكر إذا شأف إلىشأنيا كالسعي 
لسردية عمى باقي المككنات ا ىلنقاد عمى السكاء جعؿ حضكرىا يطغطرؼ الركائييف كا

ليا أك راكضة في سبيميا أك دائرة في فمكيا،  ةخرل إلا مظاىر فلب تككف عناصر الأ "الأخرل

                                                           
: عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحيث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، سمسمة عالـ 1

 .76، ص 1998المعرفة، الككيت، 
 .76المرجع نفسو، ص: 2
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كىذا التيافت كراء  1"فلب الزمف إلا بيا كمعيا كلا الحيز إلا بيا حيث ىي التي تحتكيو
تضخيـ  إلىية اصطمح عمى تسميتو كبػػػ "ركاية الشخصية" التي تسعي الشخصية المكان

 البطؿ.
كالمبالغة في محاكاة الشخصيات لمكاقع الخارجي جعؿ مف الشخصية نمكذج نمطي "

يتسـ بالاتساؽ، لآف المحاكاة تتطمب قدرا كبيرا مف التنميط الذم يمكف القارئ مف التعرؼ 
الانتيازم كمف الكطني  حتىذلؾ الكاقع، مف العصامي فييا عمى النط الانساني السائد في 

 ."2الخائف حتى
مع شخكص الكاقع  ىكقد أكسب ىذا الكتاب بالشخصية نفكذا كسيطرة جعميا تتماش

مما أحدث ايياما لكاقعيتيا كمنو الكقكع في مطب نقدم خطير كىك الخمط بيف الشخص 
ؼ لمتفريؽ الشخصية كالشخص، تعري M.Zerafaكالشخصية، لذلؾ يقدـ لنا ميشيؿ زرافا 

ىك الشخص الذم يمتمؾ حدكدا ندركيا بحكاسنا كيترسخ شكمو  Personneالشخص: "
ىي كجية نظر عف الأنساف  Personnageالمجسد في أدراكنا في الكاقع، الشخصية 

يحمميا الكاتب مدلكلات معينة كاضحا اياىا في مرحمة زمنية تستكعب كيفية تطكرىا. كينتج 
 .3"زرافا أف أساس الركاية ىك خمؽ الشخصية كليس شخصا آخر
الشخصية لدينا كائف حركي  "كفي نفس السياؽ نجد عبد المالؾ مرتاض يشير قائلب:

بكظيفة الشخص دكف أف يككنو، كحينئذ تجمع الشخصية  حي ينيض في العمؿ السردم
جمعا قياسيا عمى "الشخصيات لا عمى الشخكص" الذم ىك جمع "شخص" كحدد الأشخاص 
نما  في الركاية بكصفيـ مشاركيف لا كائنات تحددىا ميكليا النفسية أك خصائصيا الخمقية، كا 

                                                           
: عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية ارقاؽ المدؽ، سمسمة عالـ المعرفة، 1

 .127، ص 1995ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر ، 
لندكة التي أقاميا المجمس الكطني صبرم حافظ: "متغيرات الكاقع العربي، ممكنات السرد، أبحاث كتعقيبات كمناقشات ا :2

 .191، ص 2004لمثقافة كالعنكف كالآداب ـ فعاليات ميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر"، الككيت، 
: سحر شبيب:" البنية السردية في الخطاب السردم في الركاية"، مجمة دراسات في المغة العربية كآدابيا، فصمية محكمة، 3

 .106ـ، ص 2013ىػ، ش/  1392العدد الرابع عشر، صيؼ 



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

84 

 1"فؽ الدكر الذم تؤدم فييايحددىا بحسب النظرية الألسنة كفؽ مكقعيا داخؿ القصة كك 
كحينما ميز غريماس بيف العامؿ كالممثؿ قدـ في الكاقع فيما جديدا لمشخصية في الحكي، 

مدلكؿ الشخصية المعنكية في عالـ ة مف بتسميتو بالشخصية المجردة كىي قريىك ما يمكف "
 الاقتصاد فميس مف الضركرم أف تككف الشخصية ىي شخص كاحد، ذلؾ أف العامؿ في
تصكر غريماس يمكف أف يككف ممثلب بمثميف متعدديف، كما أنو ليس مف الضركرم أف يككف 
العامؿ شخص ممثلب، فقد يككف مجرد فكره كفكره الدىر أك التاريخ كقد يككف جمادا أك 
حيكانا... إلخ، ىكذا تصبح الشخصية الحكائية مجرد دكر ما يؤدم في الحي بغض النظؤ 

 .2"عمف يؤديو
حد بعيد كعمى كجو التحديد مع الدراسة المسانية  ىفيكـ الشخصية تطكر إلإلا أف م 

قضية لسانية كأصبحت بنية مف  إلىفعدت الشخصية طرفا  مشاركا في بناء السرد كحكلتيا "
، ثـ إف الشخصية في 3"بنيات تقبؿ لمتجزئة، كيككف بدكرىا جزءا مف البنية السردية المكممة

أنيا  "مف كجية نظر التحميؿ البنائي المعاصر إلا عمى ياإليينظر الركاية أك الحكي عامة لا 
كىي تتميز عف  sigmfieكالآخر  signifiantلو كجياف أحدىما داؿ  signeبمثابة دليؿ 

دليؿ فقط ساعة ى الدليؿ المغكم المساني مف حيث أنيا ليست حاضره سمفا كلكنيا تحكؿ إل
الحالة التي  باستثناءبناءىا في النص، في حيف أف الدليؿ المغكم لو كجكد جاىز مف قبؿ 

يككف فييا منزاحا عف معناه الأصمي، كما ىك الشأف في الاستعماؿ البلبغي مثلب كتككف 
الشخصية بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء كصفات تمخص صكرتيا، أما 

ؿ فيي مجمكع ما يقاؿ عنيا بكاسطة جمؿ متفرقة في النص أك بكاسطة الشخصية كمدلك 
تصريحاتيا أك أقكاليا كسمككيا كىكذا فإف صكرتيا لا تكتمؿ إلا عندما يككف النص الحكائي 

                                                           
 .108، ص سحر شبيب:" البنية السردية في الخطاب السردم في الركاية": 1
 .51.52: حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص 2
 .106: سحر شبيب:" البنية السردية في الخطاب السردم في الركاية"، ص 3
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قد بمغ نيايتو كيختمؼ الشخص عف الشخصية بأنو الانساف، لا صكرتو التي تمثميا 
 . 1"الشخصية في الأعماؿ السردية

الشخصية الحكائية تتغير  إلىأم الركاية الحديثة بدأت الرؤية  20ة القرف يكمع بدا
كزالت تمؾ النظرة التقديسية التي رافقتيا، بتأثير مف الحربيف العالميتيف التي كانت ليا أثر 
سمبي تمثؿ في زعزعة القيـ الاجتماعية،، كمعو اضطربت مكانة الشخصية الركائية فحاكؿ 

يا مف إلىتقميؿ مف سمطتيا كأصبحت مثميا مثؿ باقي العناصر كبدأ ينظر الركائيكف كالنقاد ال
منظكر جديد، فكاف برز التيار الكجكدم القائـ عمى عبثية الحياة، كعدمية الفعؿ الانساني، 

 ككاكب ظيكر الكجكدية التيار الشكلبني كالبنيكم بعده.
نقد عمـ الدلالة النقاد الشكلبني ممثلب في أبحاث "فلبدمير بركف" ك  "حيث نجد

المعاصر، ممثلب في أبحاث غريماس، قد حاكلا معا تحديد ىكية الشخصية في الحكي بشكؿ 
عاـ مف خلبؿ مجمكع أفعاليا دكف صرؼ النظر عف العلبقة بينيما كبيف مجمكع 
الشخصيات الاخرل التي يحتكم عمييا النص، فإف ىذه الشخصية قابمة لأف تحدد مف خلبؿ 

ف كنا نلبحظ  ةليكالدلاالخارجي كلـ تغفؿ الأحداث الشكلبنية سماتيا كمظيرىا  ىذا الجانب كا 
أنيا تكسعت في الجانب الأكؿ، أم الجانب الكظائؼ التي تقكـ بيا الشخصيات في 

  2".الحكي
مجمكع افعاليا أم "حيث حاكؿ غريماس تحديد ىكية الشخصية الحكائية مف خلبؿ 

، كالشخصية مف كجية 3"بيا الشخصيات في الحكي التركيز عمى جانب الكظائؼ التي تقكـ
نظر البنيكية لـ تعد ذلؾ الكياف الحي المقترف بالشخص بالكاقع كحسب، كلـ تعد تمؾ 
الشخصية المؤنسة بؿ الفتح مفيكـ الشخصية الركائية عمى مفاىيـ متعددة كمتنكعة مف خلبؿ 

و عف الشخصية كيمكف ايجازه فيميب ىامكف في دراست وإليدراسات عدة نذكر منيا ما تكصؿ 
 كالآتي: 

                                                           
 .126-125: عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، ص 1
 .50ص  ،حميد لحميداني: بنية النص السردم : 2
 .51: المرجع نفسو، ص 3
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ة لأف الشخصية في البنيكية نيتسع مفيكـ الشخصية فيتجاكز الشخصية المؤنس"‌- أ
علبمة عف مجمكعة علبمات لسانية ضمف الخطاب السردم كىك بيذا يتخطى مفيكـ 

ك أ داليالتقالشخصية في المناىج التقميدية الانسانية، بكصفيا معطى تتجدد طبيعتو كفؽ ذلؾ 
، كبيذا يككف النقد البنيكم قد استبعد النظرة 1"بالاعتماد عمى التحميؿ الاجتماعي أك النفسي

الشخصية كجكىر سيككلكجي كما استبعد الشخصية كميا تماما، فقاؿ ركلاف بارت: "أف 
الشخصيات كائنات مف كرؽ"، كركز نقده عمى فعميا كحدة كما إف بركب اختزؿ الشخصية 

 .2"تقكـ بيا كظائفيا التي إلى
الشخصية مجمكعة مف المفاىيـ يمكنيا أف يككف شخصيات تتلبءـ مع طبيعة ‌- ب

 النصكص الركائية كسياقاتيا السردية.
 3".كجد ىامكف أف القارئ دكر ميما في إعادة بناء الشخصية"'‌- ت

 :أنواع الشخصية في الرواية-2 
، اختمفت باختلبؼ المعايير المعتمدة في تصنيفيا، تمؾ ىعرفت الشخصيات تقسيمات شت

المعايير التي تدكر في مجمميا حكؿ طريقة بناء الشخصية ككظائفيا داخؿ العمؿ السردم، 
 إلا أننا سنكتفي بذكر التصنيؼ الكلبسيكي لمشخصية الحكائية.

 التصنيف الكلاسيكي: *
التي لا يمكف الاستغناء عنيا في الأحداث كالتي تقكـ بالدكر  كىي": الشخصيات الرئيسية‌. أ

الأماـ، كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ  إلىالأساسي كتدفعو 
 .4"دائما، كلكنيا ىي الشخصية المحكرية كقد تككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية

                                                           
 .106: سحر شبيب: "البنية السردية كالخطاب السردم في الركاية"، ص 1
: محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب السردم عمى ضكء المناىج النقدية الحديثة )دراسة في نقد النقد(، منشكرات اتحاد الكتاب 2

 .194ص،  2003العرب، دمشؽ 
 .107: سحر شبيب:" البنية السردية كالخطاب السردم في الركاية"، ص 3
 .212، ص 1986: فتحي ابراىيـ نصار، معجـ المصطمحات الأدبية التعاضدات العمانية، تكنس 4
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ية لمشخصية الرئيسية كيككف إما كىي التي تضيء الجكانب الخف الشخصية الثانوية:‌. ب
ليا، تدكر في فمكيا كتنطؽ  تبعا لاا  خصية المركزية كتعديؿ سمككاتيا ك عكامي كشؼ عف الش

 .1باسميا، فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا كيكشؼ أبعادىا
كىي التي تقكـ بالأدكار الفرعية فيي تساعد في بناء الحدث، فالشخصيات الثانكية ىي 

لمكممة. حيث أنيا تقؼ كتساند كتتـ البنية الداخمية لمشخصيات الرئيسية، بمثابة الشخصيات ا
فيما لاشؾ فيو أنو لا يكجد في العمؿ الفني عنصر ميما كاف صغيرا ليست لو كظيفة فنية 

 .اليكدلايؤدييا بنائيا 
، 2"غيره يؤدم كظيفة في إطار مشيتو تمؾ ىىامشيا أك ثانكيا بالقياس إلما يبدكا  حتىك "

فميما كانت فاعمية الشخصيات الركائية في تحريؾ الأحداث أك عدميتيا، فالأكيد أف ليا 
 كظيفة تؤدييا كراء ذلؾ كقد تككف شخصية ثانكية مكتفية بكظيفة مرحمية. 

  أرض السواد": "رواية في  الشخصيات الرئيسية و الثانوية -3
يجعؿ القارئ يحس  إف الاتساع البانكرامي لمشخصيات في ركاية أرض السكاد

بالدىشة كالانييار كىك يلبحؽ الركائي الذم يمسؾ ببراعة ىذا الحشد اليائؿ مف 
الشخصيات، التي منحت الحرية الكاممة لمتغير عف كجيات نظرىا كأفكارىا كتطمعاتيا، فجاء 

 عممو بمثابة منبر الرأم كالرأم الآخر.
ؼ قدـ نماذج عف رض السكاد حيث نجد أف منيألقد تنكعت الشخصيات في 

الشخصيات الحاكمة كالانتيازية كالاجنبيةػ إلا أنو يفسح المجاؿ أماـ عدد مف الأصكات 
الأخرل، حيث يقكدنا منيؼ لمتعرؼ عمى الشخصية العراقية في تنكعيا كتعددىا كفي ألسنيا 

 كأحكاليا كفرحيا كمعاناتيا.
ذا كانت أرض السكاد قد قدمت شخكص كاقعييف مثؿ )داكد ب اشا، الآغا عميكم، كا 

كالقنصؿ البريطاني(، ككجكد حقيقي حي أرض الكاقع، كالذيف مف خلبليـ تحددت المحطات 
الكبرل في الركاية، فإنو أيضا يقدـ لنا شخصيات تخييميو مثؿ )بدرم، نجمة، سيفك...( مف 

                                                           
 .463، ص 1987: ابراىيـ السعافيف، تطكر الركاية في بلبد الشاـ، دار المناىؿ، )د.ط(، بيركت، 1
 .114، ص 1997دلالة أسماء الشخصيات الركائية الأساس، مديرية الثقافة، الجزائر  : بدرم عثماف،2
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اية أعراؼ كأكساط اجتماعية مختمفة، دكف أف يخؿ ىذا التكظيؼ بالجانب كالتاريخي في الرك 
 أك يحدث خملب أك ينفص قيمتيا المرجعية.

ككما قمنا سابقا فإف الحشد اليائؿ لمشخصيات لف يسمح لنا بإيرادىا جميعا لذلؾ سنخص 
 بالذكر بعض مف ىذه الشخصيات:

 
 
 

 الشخصيات الرئيسية:  - أ
 داود باشا: -1

السردم مقارنة كىك الشخصية الرئيسية كالمحكرية في الركاية، كصاحب المقاـ في الحضكرم 
 بالشخصيات الأخرل.

بغداد  إلىىمو عندما كاف في سف الثالثة كجيء بو أكلد داكد في جرجيا كأختطؼ مف 
بغداد كبدكره باعو بعد عدة أياـ   ىراه أحد الميسكريف مف كجيء بو إلكعرض لمبيع، فاشت

)سميماف باشا الكبير(  اليالك  إلىانتيي بو المطاؼ  حتىكصار داكد باشا الكبير ينتقؿ آخر 
 إلى، تدرج داكد في المناصب الادارية كرفع اليالك  قصرضع داكد لمتعميـ كالتدريب في كخ

 .اليالك بنات  لحدإأم حامؿ الختـ، بعدىا تزكج داكد مقاـ عاؿ كىك منصب الميـ دار 
بعد كفاة سميماف باشا أدرؾ داكد أف فرصتو لـ تحنف بعد، لذلؾ حزـ أمتعتو كسافر "

بغداد كاستقر  إلىالبصرة، كيعد أف قضي ىناؾ فترة يدرس كيتفقو بشؤكف الديف، عاد  إلى
بجانب مرقد الشيخ عبد القادر الكيلبني، حيث يستطيع ىناؾ أف يكاصؿ الدركس كأف 

 .1"يدرس
لقد أكلي داكد باشا عناية خاصة بالقرآف الكريـ كالكتابة كأنكاعا مختمفة مف العمكـ 

ي ذلؾ كأظير بجابة كميلب لمعمـ كالتعمـ كقد ساعده عمى ذلؾ عدد كبير مف المعركفة كيرع ف

                                                           
 .16، ص 1: عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج 1
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استطاع داكد أف يقضي عمى التمرد العشائر "العمماء كبسبب ما تمتع بو مف نجابة كذكاء، 
 .1"التي حرمت مف الأرض كالخيرات كالماء في عيد حيف طمب منو المساعدة

ـ بأداء تمؾ الميمة عمى أكمؿ كجو فقد تـ تعينو مف طرؼ سعيد رئيسا لمعسكر فقا
كخاصة بعد أف تزايدت الاعتداءات التي كانت تقكـ بيا القبائؿ البدكية في سائر أرجاء البلبد 

عززت  "كقد سعى داكد يكضع حد ليذه الاعتداءات كيمكف مف السيطرة عمى المتمرديف
ا مف جانب آخر، الانتصارات التي حققيا مف سمعتو كمكانتو كحظي لمحبة الناس إلا أني

أثارت ىيمنة الحاقديف الذيف سرعاف ما كجدكا في تمؾ النجاحات تيديدا مباشر ليـ أك غير 
أف  اليالك  إلىمباشر لمصالحيـ، فعمدكا البث الاشاعات كالكفيعة بينو كبيف الكلي، فأكحكا 

أف بعض اعتقاؿ داكد، إلا  اليالك ىناؾ مساعي حقيقة كشخصية يقكـ بيا داكد لقتمة، فحاكؿ 
 إلىحذركه مف مغبة ما يدبر لو في الخفاء، فغادر داكد بغداد كاتجو  وإليمف المقربيف 

 . 2"الشماؿ، حيث يتجمع أعداء سعيد كمف ىناؾ كاتب اسطنبكؿ
السمطاف العثماني مؤثرة فشرح لو فييا  إلىكلقد كانت الرسالة التي بعث بيا داكد 

حقيقة المكقؼ كنكايا سعيد، كقد حظيت تمؾ الرسالة باىتماـ السمطاف فاصدر فرماف يقضي 
 عمى بغداد خمفا لسعيد باشا. االيك بتعييف داكد 

لقد كاف داكد حازما ككاثقا كقكيا كرغـ ذلؾ فإنو غالبا ما تظير عميو علبمات الطيبة 
طكاؿ  بغداد يكـ الجمعة حيث بددخؿ "يو، كيظير ذلؾ حبي عندما كالبشاشة عمى كج

الطريؽ الذم سمكو كاثقا قكيا، كرغـ الحزـ الذم لمحو بعضيـ في كجيو كنظرتو خلبؿ 
 .3"لحظات معينة، فقد ظؿ يكاصؿ الابتساـ خاصة حيف تصمو الأصكات مرحبا كخير مقدـ

و كقصدتو جماعات مف الشعراء كالأدباء جمكع كثيرة مف أبناء البلبد مينئيف ل وإلي تكقدم
كالعمماء كخاصة أف داكد باشا كاف مف أىؿ الفضؿ كالأدب محسبا للبختلبط بالعلبء 

 كالشعراء كلكف ليـ الاحتراـ.
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جراءات التي كجد انيا ضركرية لفرض النظاـ كد باشا بالكثير مف التدابير كالإقاـ دا
كالييمنة كسمعة الكلاية. كأعاد ترتيب العلبقات،  كالرىبة في نفكس القبائؿ كاعادة الاعتبار

ي ذىف قة حذرة، صحيح أف فأما في ما يخص علبقتو بالقنصؿ الانجميزم فقد كانت علب"
لكنو يبقي مع ذلؾ ممثلب لدكلة قكية، كالدكلة تضفي عمى  غرىذا ال فالباشا صكرة سمبية ع

 داكد يفكر.ىكذا كاف ، 1"لك كاف مصنكعا مف قش حتىمف يمثميا قكة، 
 ااشم أحد معارفو بما سمعو عف لساف داكد، ككاف مع داكد في الشماؿ أنو سمع مف البك كير 

ك ىذا الزغطكط، سعيد، لكلا أنو ابف سميماف باشا من :"في إحدل المرات كممة لف ينساىا
 .2"زالباليك كممتزمة 

كاف كيسا  لقد اتصؼ الباشا داكد بصفات جعمتو يختمؼ عف الكلاة الذيف سبقكه فقد
 و يجب أفأن سف تعاطيو للؤمكر، كلقد أدرؾ فطنا، رزينا كيظير ذلؾ مف خلبؿ ىدكءه كح

 .3"مختمفا عف سابقيو بالسمكؾ كالتصرؼ، كمتي يجب اف يتكمـ كمت عميو أف يصمت"يككف 
الشماؿ حيث تحاؾ المؤامرات المدعكمة  إلىلكف بعد أف طكع قبائؿ البدك في الجنكب التفت 

ؿ البريطاني لمييمنة عمى بغداد كاسقاطو كالاطاحة بو، كعمؿ عمى كضع حد في القنص
لمتدخؿ السافر كالقكم للئمبراطكرية البريطانية في شؤكف بغداد كبيذا فإف التاريخ يشيد أف 
داكد باشا قد سار في كلايتو سيرة حسنة، قربتو لقمكب الرعية، كأخذ جاىدا لتحسيف كضع 

 يد العابثيف. الكلاية كاصلبح ما أفسدتو
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 عميوي آغا:-2
في المقابؿ نجد النمكذج المضاد لشخصية داكد باشا، كىذه الشخصية ىي شخصية 
عميكم آغا كىك القكة المعاكسة التي تعمؿ عمى عرقمة تحقؽ رغبات الشخصية الدينامية 

 فتقؼ في مكاجيتيا فيي بمثابة قكة ضاغطة.
كضراكتيا في الحرب  ةاليالعآغا بقدرتيا -شخصية عميكم  -عرفت ىذه الشخصية

كالقتاؿ ككاف لنشأتو العسكرية الخالصة كتربيتو عمى حب المكت أك الشيادة كاسترخاص 
ىمية الكبيرة لعميكم ستماتتو في النزاؿ غير أف ىذه الأالحياة أثر في اندفاعو في الحركب كا

ير مف الفتف كالقلبقؿ، كبدلا ىاجس ينغص حياة الكثيريف، معا عرضيا لمكث إلىلآغا تحكلت 
 حياة الجندية التي طبع عمييا راح يتدخؿ في شؤكف الدكلة. إلىمف أف ينصرؼ 

كلقد مارس عميكم أغا كؿ أنكاع القير كبأنماطو المختمفة النفسية كالجسدية، كيظير 
حيث كجو لو ضربة عميقة "ذلؾ جميا في حادثو القمعة حيف ىاجـ سيد عميكم عمى سعيد 

دأ صكتيا مثؿ خبطة في ماء عميؽ... كىذه الضربة كانت كافة لكف سيد عميكم ب حتى
 .1"اتبعيا بأخرل، فانفصؿ الرأس كتدحرج

مف مكقع قكة  انطلبقالقد عمؿ عميكم عمى فرض سيطرتو كسمطتو، ككاف يتصرؼ 
يخكلو لذلؾ، فتمكف مف التحكـ في مصير العديد مف الأفراد كبالاعتماد عمى كسائؿ تيديد 

حيث كاف يندفع نحك حمادم كيناؿ عميو بالضرب "كما يظير في تعذيبو لحمادم،  تنكعةم
 كينياؿ عميو بيديو كرجميو، كاف يضربو عمى رأسو، عمى بطنو، عمى كتفيو كالرقبة، يفعؿ

العربدة: "ما أريد منؾ اعترؼ...  إلىصكت أقرب  ىذلؾ دكف رحمة كمع الضربات يتعال
 .2أريد أبرد فؤادم"

ممارسة العنؼ كالارىاب  إلىلقد كاف عميكم أغا شخصية منتقمة، انتيازية، تظؿ بحاجة 
كيؼ يصبح الأغا أمكر مف ثعمب "لمحفاظ عمى كجكده، كلقد كاف داكد يدرؾ ىذه الحقيقة، 
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شيء إنو يعمؿ بغريزتو مثؿ بعض الحيكانات، إذ تتركز حكاسو في  إلىحيف يريد الكصكؿ 
 .1"ؿصعمى المصاعب لكي ي نقطة كاحدة: كيؼ يتغمب

أما بعد الانتصار الذم حققو الأغا في معركتو في الجنكب ضد القبائؿ كالعشائر 
احتفالا كبيرا لقكاتو المنتصرة، منح خلبلو سيد عميكم رتبة إضافيةػ  اليالك فقد قاـ "المتمردة، 

 .2"، كأثني مف خلبؿ كممة قصيرةاليالعكقد قاـ الباشا بتقميده الكساـ 
كؿ ىذه الانجازات التي قاـ بيا الأغا تكلد لديو شيء مف الغركر كالكبر كالشعكر  بعد

ضركرم  -أم الأغا–بالعظمة، كأصبح يفكر بأنو لا قيمة لداكد باشا بدكنو كأف كجكده 
لتحقيؽ الأمكر العظيمة كىذا ما ذلؿ عميو يحي بؾ في قكلو: "يظؿ الباشا مثؿ أب أشغالو 

ىك  الأغافيك  اليكالتكؿ لا ينسي لكف إذا ىناؾ أد دمر الأمف كثيرة، ما تخمص كسبحاف 
 .3السبب كالعدك"

النصر عمى  ىما تخمص مف سعيد كقاد الجيكش إل أف الآغا بعد :"كيضيؼ يحي بؾ
كضع رجالو ىناؾ، أصبح  البدك قد تغير كثيرا، إذ أف التكلي عمى القمعة كأبكاب بغداد ك

را بيده، كقد اكتسب تمؾ القكة حيف حز ياه بؿ كصار أسالباشا كاف يخش تىمر الناىي حالآ
الباشا، أما بعد معارؾ الفرات الأعمى فمـ تعد الأرض تحممو،  إلىرأس سعيد كقدمو ىدية 

كيؿ مف يقؼ في ؿ دكف كممات أنا ربكـ الأعمى كياأصبح مغركرا مثؿ طاككس كأصبح يقك 
 .4"كجيو

أك  ىالأغا، إلا أنو تحاش جيدا نكاياداكد باشا كاف يدرؾ خطكرة المكقؼ، كيعرؼ 
مر إلا أنو كاف ينظر المحظة المناسبة كلكي يتصرؼ، كعميو أف يحسف عف الأ ىتغاض

الطريقة التي يتعامؿ مع الأغا، لكف لما جاءت الفرصة المناسبة قاؿ للؤغا: "يا أغا... أىؿ 
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لا يقبمكف غيرؾ يحكـ الشماؿ يسألكف عنؾ، كبينيـ نزاعات كمشاكؿ لا يحميا إلا انت، كىـ 
 .1بينيـ، فأريديؾ في الشماؿ"

كر في التمرد، شعر عميكم بأنو تـ التخمي عنو كتبديمو كسحب السمطات منو فف
أف الكثيريف تحدثكا عف ذكاء داكد حيف قرر مغادرة مركز الكلاية نحك  ىكتذكر أنو فيما مض"

خكليا، فقد شعر أف يا، تمييد دالشماؿ ليبدأ مف ىناؾ الثكرة ثـ الزحؼ نحك بغداد كمحاصرت
جانب ىذه المرة، حيف جعمو في الشماؿ كعمى صمو بكؿ أعداء داكد كالذيف سيقفكف  ىالله إل
 .2"معو

كز ضد إلىف يكتشؼ أمر خيانتو كتحالفو مع البأرغـ حيطة كحذر الأغا كخكفو مف 
طنة كدىاء داكد باشا سرا أماـ ف ىقيبو، إلا أف أمرا مثؿ ىذا لـ يكف لداكد أغا كالتمرد عمي

الذم تظاىر بأنو لا يعمـ شيئا، إلا أنو كاف يخطط كينتظر الفرصة المناسبة ليتحرؾ، كعندما 
ىك الأغا قد امتثؿ ىا  القمعة حيث كاف بينيـ سعيد ك إلىجاءت الفرصة تـ استدعاء الآغا 

كالرائحة كتمؾ كعندما كاف يتكجو نحك الجناح الجنكبي أم لمقمعة تياجمو الذكريات "ر للؤم
.. كلكف لماذا اختار الباشا ىذا الىيبالمحظات المحنكنة، شعر أنو قكم انو لا يخاؼ كلا 

 3".المكاف كىذا الجناح بالذات
حاكؿ أف يكاجو المكقؼ بنكع مف "لبغو بأنو مكقكؼ بأمر مف الباشا كبعدما تـ اب

اليدكء، إلا أنو لـ يحتمؿ كثيرا فيما بعد كانياؿ بالنحيب كالبكاء كالصراخ فيما بعدد، كبعدما 
الغرفة الكبيرة الممحقة لغرفة نكـ سعيد تـ دخمت ىيئة المحكمة ككأف عمى  إلىتـ استدعائو 

العيد كالأمانة كأنو تمقى أمكالا فترة قصيرة أبمغ الأغا أنو خاف  ؿاقة... خلبرأسيا طمعت ب
 .4الي"الك مف الأجانب ليقكـ ضد 
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لقد جرت المحاكمة بحضكر الشيكد كعمى رأسيـ رستـ قاركد طباخ الأغا كجميمة ساىي، 
كركجينا، كناىي زبانة حيث قامكا بالإدلاء بشيادتيـ كاعترفكا بالميمات التي كمفيـ بيا الأغا 

 .لباليكزاكالأمكاؿ التي قدمت لو مف طرؼ 
 .1"كعند الغركب اصدرت المحكمة حكميا بإعداـ الخائف سيد عميكم"

 :كموديوس جيمس ريتش -3
كاية الأسرة لمسيطرة عمى غياـ كالسنيف، حالة مف الاكـ عبر الأشخصية نادرة تراث تر "

الآخريف، فيك في نظراتو لمناس كالبلبد مزيج مف الكراىية كرغبة السيطرة، كقد انصيرا معا 
بغداد  إلىحيف كصؿ ريتش ، ؼ التحما ثـ اتخذا ليصبحا كاحدالـ يعد يعرؼ كيبحيث 

قنصلب عاما مفكضا لبريطانيا العظمى كاف في أكائؿ العشرينيات مف عمره، كمع أنو أصغر 
مكظفي القنصمية سنا صار رئيسا لمبعثة، أم القنصؿ العاـ، كقد كاف أكثر ثكرية كتحررا مف 

 .2"الرابع عشر الذيف ساىمكا بإسقاط لكيس
شيدت القنصمية تطكرات  ىحت"كد تمضي فترة قصيرة عمى استلبـ ريتش منصبو تلـ 

أصبحت تضاىي السرام بؿ كتفكؽ عمييا في كؿ شيء، التأثير العلبقات الأىمية  حتىكبيرة 
 .3"كمعرفة كؿ ما يدكر في المدينة

د كأنو لا يعينو أك لا كاف ريتش قميؿ الاىتماـ بالصراع الذم كاف يدكر بيف سعيد داك "
لى،  لكف الأمر اختمؼ لما أصبح داكد ك 4"يعني بو شيئا، إذ لزـ مكقؼ المراقب ا عمى بغداد، ا 

كاف ريتش شديد الحرص عمى معرفة كؿ شيء، كعمى ألا تفكتو الصغيرة "فيذه المرة 
يككف مكجكدا كالكبيرة، فقد أكعز لرجالو أف يراقبكا كيتحركا أدؽ الأمكر لكف الأكثر أىمية أف 
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داخؿ السراء، كأف يعرؼ كؿ ما يدكر ىناؾ خاصة كأف داكد يختمؼ عف سعيد... كيختمؼ 
 .1"عف غيره مف الكلاة

لقد اتسمت العلبقة منذ البداية ريتش كداكد باشا بالحذر مف كلب الطرفيف كنكع مف 
التحدم فعملب كلبىما عمى اتخاذ التدابير اللبزمة كمحاكلة السيطرة كفرض السمطة، مف أجؿ 

فريتش الذم أدرؾ أف ىذا الجكرجي مقدر ما يبدك كطيبا كبسيطا فيك شديد "تحقيؽ غايتيا 
، عمؿ 2"اه الساكنة إذا لا يدرؾ عمقيا كلا يعرؼ ماذا تختبئ في باطنياالخطر تماما كالمي

عمى زرع عيكنو في السرام، كقاـ باستبداؿ العديد مف رجالو مف بأشخاص آخريف أكثر 
 إفادة.

لقد اتسمت شخصية ريتش بشيء مف النرجسية كالغركر كالكبر كيبدك ذلؾ كاضحا مف 
المرات: "نحف ىنا مثؿ اليكاء، قد لا يرانا مف يتطمع خلبؿ كلبمو، كمكاقفو فقد قاؿ في أحد 

لكف كؿ انساف يحس أننا مكجكدكف كضركريكف... كلعؿ الباشا أكثر الجميع احساسا  واليحك 
 .3"بيذا الأمر

التفاخر بعظمة بريطانيا كقكتيا، حيث قاؿ في أحد المرات:  عف يتكقؼكما أنو لا 
ي، يعرؼ ماذا تعني بريطانيا العظمي الآف كفي القديـ، كداكد رجؿ ذك مفـ الجديد سيتعم"

  4"المستقبؿ
شرؽ فقد كانت نظرتو نقص كسخرية فيك لا ينفؾ مف لأما بخصكص مكقفو مف ا

التعبير عف استيائو كنزعاتيـ منيـ متي سنحت لو الفرصة، فعندما تأجؿ مكعد أك لـ يحدد 
، تستمد مف قدرتيـ عمى أف يقكلكا لقاءه مع الباشا قاؿ: "ىؤلاء الشرقيكف يتصكرف أف أىميتيـ

 .5كغدىـ ىك المجيكؿ يعينو، فلب تتناقش كثيرا"ا غد
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يقكؿ:  حتىنيـ سطحيكف كلا يعرفكف كي يتصرفكف كيديركف المكاقؼ أب اعتبرىـككثيرا ما 
 .1"ىؤلاء الشرقيكف يدرككف أف الأمكر تتجاكز المظاىر كتتجاكز رغباتيـ كما يفكركف فيو"

أنو يكاجو  ىقيقة أف ريتش أدرؾ كلمكىمة الأكلذم لا نقاش ىك حإلا أف الشيء ال
ا صعبا، ليس بسيؿ المناؿ فداكد باشا مختمؼ كؿ الاختلبؼ كبعيدا كؿ البعد عف مخص

معا كاتفقا عمى  اكتحالف وصف لىالأغا عميكم إ كسبفإف ريتش عمؿ عمى سابقية كلذلؾ 
إسقاط داكد، فريتش أدرؾ أنو ما مف سبيؿ لمتغمب عمى الباشا، إلا إذا كضع يده في سيدم 
عميكم، لكف ذكاء كدىاء الباشا حاؿ دكف ذلؾ كقاـ بإعداـ الأغا قبؿ تحقيؽ مبتغاه، كقد 

 وأنو أكراققد بدأت، إلا  اليالك استاء ريتش كثيرا لإعداـ الأغا كاعتبر أف المعركة بينو كبيف 
اكد باشا متعب ، داليالك انكشفت كأصبحت حركاتو كعلبقاتو مكشكفة، كأدرؾ أف ىذا 

عف الكلاة الذيف سبقكه، كبالرغـ مف محاكلاتو كتحالفو مع خصكـ الباشا إلا أنو تـ  كمختمؼ
 النصر في الأخير لداكد باشا كانيزـ ريتش كتراجع في الأخير.

 بدري: -4
المدرسة العسكرية خلبفا لرأم  إلىصالح العمك، دخؿ بدرم أصغر أكلاد الحاج "

 إلىالعائمة، كأبكه الذم بذؿ جيدا كبيرا لا قناعة بالتخمي عف سمؾ الجندية لـ ينجح، فمجأ 
جربت كاستنفذت دكف أف  باليالأسأسمكب الاغراء كالترغيب  كلـ ينجح أيضا... كؿ ىذه 

 .2"كأخيرا مرافقا لمباشا أف أصبح ضابط قف في السرام إلىتغير قناعة بدرل 
أصبح مف المقربيف لمباشا، لقد اختاره الباشا مف بيف العشرات مف زملبئو كمنحو ثقتو ك 

م ينقؿ لمباشا كؿ التفاصيؿ الكبيرة كالصغيرة قبؿ أم انساف آخر، كلقد اتسمت ر دككاف ب
الباشا بالكد كنكع مف الصداقة كىذا ما جعؿ الذم اعترضكا عف عممو  رم كدالعلبقة بيف ب

عسكرم في السرام في كقت سابؽ ينكركف ذلؾ أك ربما نسكا كحؿ بدؿ الاعتراض نكع مف 
التباىي: "لأنو لمحمة الشيخ صندؿ مف يمثميا في السرام كأف بردم يمكف عؿ الصغير 
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ىمزة الكصؿ بيف السرام كمحمة شيخ صندؿ . لقد كاف بدرم 1"كالكبير كفؾ مف حبؿ الشنقة
كالحاج صالح العمك الذم لا يعرؼ رتبة ابنو أك المكقع الذم يشغمو حيف يسأؿ عف ذلؾ 

، لا يفعؿ ذلؾ اليالك كيكتفي بكممات عامة، كأنو يقكؿ "بعده ضابط زغير، كأنو مف حراس 
يذا السمؾ كلا يطمئف بؽ نما لأنو لا يثا  لرد الحسد، كما تفعؿ الأـ، ك  مف قبيؿ التكاضع أك

 2"وإلي
تصر "جازة يأتي فييا بدرم تحاكؿ إقناعو بفكرة الزكاج كتمح كإأما أمو فكانت في كؿ 

الصبايا كىف يتحدثف عف ىذا  أحيانا اصرارىا يبمغ حد التكسؿ خصكصا عندما تسمح زقزقات
الفارس الذم يختمؼ عف جميع أكلاد الشيخ صندؿ بدرم كيؼ تحمـ كؿ كاحدة منيف بشاب 

 .3"مثمو، خاصة كأف الملببس تظير رجكلتو كجمالو، كتجعمو متميزا عمى الاخريف
كلكي "أما بدرم فقد كاف يعرؼ كيؼ ينقذ نفسو مف إلحاح أمو عمى فكرة الزكاج، 

داكد باشا، تزكج بنت سميماف باشا الكبير  اليالك ضكع بسرعة يحدثيا كيؼ أف يغمؽ المك 
 إلى، يقكؿ ىذا الكلبـ مع ابتسامات أقرب االيك ككاف مثمو مرافقا ثـ مرت الأياـ كصار 

الضحؾ الصاخب كبتبعيا بغمزات، كبعض الأحياف بمداعبات، كؿ ذلؾ ليقنع أمو أف 
 4".الانتظار في مصمحو الجميع

نجمة في ليمة القمعة، فقد كانت  ىستطع أف يضع نفسو مف الانجذاب إلبدرم لـ يإف "
كتركح كتأتي صكرة نجمة، تماـ مثؿ أرجكحة لا تذىب بعيدا " 5"قظةاليك تتخايؿ لو في النكـ 

لكنيا لا تقترب إلا بمقدار، كأنيا نكر معمؽ بيف السماء كالأرض لا ترتفع كتغيب، كما لا 
 إلىنجمة دفع بدرم لمبحث عنيا فمجأ  ل، ىك 6"ثـ في القمب داليبتقترب كتيبط لتصير 

كسأؿ عنيا فيي المعممة كىي السبيؿ الكحيد لكصؿ نجمة كلقد بمغ الأمر الباسا داكد "ركجينا 
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كبدرم كاف يعمـ أنو اقترؼ خطأ لأنو تعمـ أنو ما بذؿ العسكرم كيجعمو عاجزا عف القياـ 
 .1"أم العكاطؼ قضايا القمب إلىبالكاجب، الخضكع 

بدرم عمى معرفة أكيدة  قد كافداكد باشا بدرم كل ىجازتو استدعإبعد عكدة بدرم مف 
الحديقة عبر النافذة  ىدرم إلى الباشا ظؿ الباشا ينظر إللماذا استدعاه الباشا، كلما كصؿ ب

المفتكحة، لـ بمفت لـ يتكمـ، كبدرم الذم بقي كاقفا بصمت لا يعرؼ كيؼ يتصرؼ مرت 
 قة، بدت دىرا، بدت ثقيمة كقاسية.دقي

رصة أخرل، سكؼ أعطيؾ ف"قاؿ الباشا كجاء صكتو بعيدا كأنو يخرج مف بئر: 
 .2"سكؼ أفعموما نساف لمشباب نزكاتيـ كىذا كأضاؼ يمكف أف يغفر الإ
يككف عيف الباشا ىناؾ كلف يترؾ  حتىكرككؾ  إلىسكؼ يبعث بو  "كبعدىا أخبره بأنو

الفرصة للؤغا كرجالو ليأخذكا راحتيـ، كأخيره بأنو يثؽ بو كيريد أف ير فيو كأنو يريد اختبار 
قدراتو كاختياره لكرككؾ ككف بدرم يعرفيا جيدا، كأف لا يعتبر ذلؾ عقكبة كانما تجربة 

 .3"جديدة
ة ثانية كفي المرة الثانية أعمف مرة كمر  جازةإأف ذىب بدرم إلى كرككؾ عادة في  بعد 

رغبتو في الزكاج كقد شغؿ ىذا الأمر مجمة شيخ صندؿ كميا، كتـ اختيار زكية بنت نعماف 
 إلىعركسا لو. كبعد اختيارىا كمكافقة بدرم عمييا تحت الخطبة. كانتيت اجازة بدرم كعاد 

دما تفنف في س كاستقباؿ زكية بعمشغكؿ بالتحضيرات في كرككؾ لمعر  كرككؾ بينما ىك
بأنو يكد التحدث معو  "برهختجييز البيت عش الزكجية، زاره غايب بأمر مف الأغا عميكم كأ

في مكضكع ميـ كأخبره بأف بقكلو: بأف المسألة بصراحة كلأنا كثقنا بؾ، كنعتبرؾ مثؿ ما قاؿ 
 .4"الأغا أفضؿ الضباط القمعة، نريد تككف كيانا كاحد منا

                                                           
 .406ص ، 1عبد الرحمف منيؼ، أرض السكاد، ج: 1
 .497:المصدر نفسو، ص 2
 .497، ص المصدر نفسو : 3
 ..257-256نفسو، ص  : المصدر4



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

99 

صحيح أف داكد قاـ بمعاقبتو ببعثو لكرككؾ، لكنو ىذا لا يعني احتار بدرم بماذا سيجيب 
ىـ رجالو كقد حظاه بالثقة كأمف لو. أخيانتو كالتمرد عميو خصكصا كأف داكد يعتبر بدرم مف 

كلكي لا يقع بدرم في المتاعب عرض تأجيؿ المكضكع، كالأغا الذم استنتج مف مكقؼ 
 تراح التمرد عميو أمر بقتمو.بدرم ىذا عدـ تخميو عف داكد باشا كرفضو لاق

شكؿ المكت نياية لحياة بدرم القصيرة، لكنو كاف البداية لأشياء كثيرة، بداية الحزف، "
 .1"كالتغيير كالأسئمة بالنسبة لأشخاص كثيريف كفي أمكنة مختمفة

 : الشخصيات الثانوية  - ب
 : سيفو -1

المحمكد أحد أركاف صكب الككخ كأبرز معا لمو يعرفو الجميع كبعرؼ الجميع،  سيفك"
في الصكب الآخر إذا أكجد مف لـ يره فلب أقؿ مف معرفة اسمو كبعض الأحداث التي  حتى

تركم عنو أنو أشبو بطير مف طيكر الماء، ساقاف طكيمتاف ضامرتاف كأنيما ساقا لقمؽ، 
ييا فلب يمكف تمييز لكنيا كؽ الركبة، أما الدشاشة التي يرتدما ف إلىمكشكفتاف أغمب الأحياف 

 .2"كما لا يعرؼ لكنيا القديـ الحإلى
 ىيعرفو سكاف المحلبت المجاكرة كحتسيفك يعرفو أىؿ الحي جميعا الصغار كالكبار ك "

ىذه المحمة بالذات، لأنيـ لـ يجدك  خصدكف محمة الشيخ صندؿ لأف سيفك يالبعيدة، كيحس
 .3"سقاء بنشاطو كحميتو، فقد كاف يعمؿ كساؽ

كلك تقديرا كما أنو لا يحب أف يتحدث عف ذلؾ،  حتىمف الصعب تحديد عمر سيفك، 
امتداد القامة، مع  إلىالشكؿ رغـ النحافة الظاىرة يكحي بالقكة كمتانو العصب، إضافة "

 إلىالبيكت أك  إلىب الماء الكثيرة التي يحمميا مف الشط الحناءة صغيرة ربما بتأثير قر 
 .4"بعض الدكاكيف في صدر المحمة
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بو لأبناء محمتو، ككاف حكمعركؼ بكرمو كشجاعتو كشيامتو ك  لكف كاف سيفك طيب القمب
يحب مساعدة الجميع كلا ينفؾ مف زيارة قيكة الشط لتبادؿ الأحاديث مع أبناء حيو، كانت 

 علبقة كطيدة كلقد أثر فيو مقتؿ بدرم كخمؼ في ركحو جرحا كبيرا.بينو كبيف بدرم 
 : نائمة-2

نائمة رغـ أنيا ليست أما أك ختا كليست زكجة، كما لا تعتبر قريبة مف القريبات إلا "
، تربت مثؿ داكد في سرام سميماف الكبير، كىي أنيا أىـ، أك مف أىـ شخصيات الحرممؾ

أكبر منو ببضع سنيف، بعد أف تزكجت مرتيف كلـ تنجب كبعد أف مات زكجيا الثاني قررت 
العبادة  إلىأف تسقط الرجاؿ الرجاؿ مف حياتيا، كقيؿ انيا كاحدا مف الملبئكة كانصرفت 

 .1"كالصلبة
ربة جدا كمف داكد باشا، كانت مخمكقة كانت مق"لقد كانت علبقتيا بداكد علبقة قكية، 

عندما استقر في باب  حتىطيبة، أصبحت لداكد كاـ ككأخت كبيرة كأصبحت مف حاشيتو، 
الشيخ بجانب المرقد، كلـ تكف لو حاشية كانت نائمة خاتكف ضمف أفراد أسرة داكد كبمركر 

بداكد  ىتماـالا، كانت شديدة الحرص عمى 2"الكقت أصبحت كاحدة مف الأسرة كلا عني عنيا
 ككانت كثيرا ما تتبادؿ معو الأحاديث حكؿ العديد مف الأمكر.

ميا بالعمر ظمت نائمة خاتكف متحفظة بكجو أنيس الابتسامة لا تفارؽ رغـ تقد"
القصر، مع  إلىتبدك كالأطفاؿ خاصة أف حجميا صغير، إذ كانت أقرب  حتىكجييا، 

 .3"البطة إلىسمنة قميمة تجعمو إذا مشت إذا تمفتت، أقرب 
لقد كاف غياب نائمة كلك لفترة قصيرة لخمؽ فراغا لا بمكاف لأحد أف يحؿ مكانيا، كلقد 

يا كأحبتيا كثيرا كأحسنت تلدت محسنة ابنة الباشا تكلت رعايكلما ك  '"كانت مكلعة بالأطفاؿ
كعاممتيا كابنو لـ تمدىا، كلـ عممت بعدـ قدرة محسنة عمى المشي أخذت نائمة خاتكف  ياإلي

                                                           
 .238، ص 1رحمف منيؼ، أرض السكاد، جعبد ال:  1
 .239: المصدر نفسو، ص  2
 .239: المصدر نفسو، ص  3



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

101 

نتيجة  إلىتبذؿ جيكدا تتضاعؼ يكما بعد آخر كي تقؼ الطفمة، لكف كؿ الجيكد انتيت 
 .1"محزنة
 :فيروز -3

جزيرة في البحار البعيدة، لأف  إلىبخارم أك  إلىقد ينسبو  وإليفيركز مف ينظر "
كجية قد يبدك غريبا مف حيث لكف البشرة، لكف إذا دفؽ الانساف في الملبمح يجد منيا شبيا 
في الكثيريف، كاف كزع بمقادير كأشكاؿ تجعؿ فيركز مختمفا، صغير الحجـ، ىذا الشيء 

 حتىكاف غريبا  مؤكد، لكف دكف تشكه مف أم نكع، كقصير القامة ىك اكثر ما يلبئمو إذ لك
الكفاف رغـ صغرىما، فإف فييما مف القكة ما يجعؿ الذم يصافحو يحس شيئا لكمف في 
نما ذلؾ الكياف المستقر الكاثؽ كالذم  لا يخمك  الداخؿ، ليست القسكة كلا الشعكر بالعظمة، كا 

 .2"مف الحزف
ادلكف معو لقد كاف ىناؾ الكثير مف الأشخاص الذيف يحيطكف بالباشا داكد ككانكا يتب

أطراؼ الحديث في الكثير مف المسائؿ كالأمكر، إلا أنو كاف دائما يحس بالكحدة، إلا أف 
و إلىالحديث مع فيركز لو بعد كطعـ آخر فقد أصبح الباشا يعتمد عمى فيركز الذم كاف ينقؿ 

 العديد مف الاخبار كاليمسات التي كانت تدكر في الرام.
ف قد يبدك مف بعيد صغيرا لكنو كاؼ كمقنع، فإذا لقد كاف فيركز رجؿ باىر في كيا"

، فلببإاستقرت عيناه في عيني أم انساف،  د أف تترؾ ذا سمعت كمماتو كىي قميمة عمى العمكـ
 .3ى"في الذاكرة أثر لا ينس

حيث أنو عندما كاف داكد يرتاد مقاـ "الصدفة  ىكتعكد قصة قرب فيركز مف داكد إل
 المرات، كقد سقي داكد في العديد مف العطاشىناؾ يسقي ادر، كاف فيركز سيدنا عبد الق

ذا شغم، حيث يعترؼ لذلؾ في قك كثيرا  بكلبـ داكدمعو حيث أعجب فيركز  كتكمـ  ني لو: "كا 

                                                           
 .242، ص 1منيؼ، أرض السكاد، جرحمف عبد ال: 1
 .237-236، ص المصدر نفسو : 2
 .237: المصدر نفسو، ص 3



 وبنية إمشخصية في روإية أ رض إمسوإد إمبنية إمزمكاهية                     إمفصل إمثاني                      

102 

الشيخ ثـ كمماتو استيكتني ثـ اسقي بو العطاش في الأياـ الأكلى فإف عيني ذلؾ الماء 
 .1جذبتني"

كمع تعاقب الأياـ كتكرر المقاءات كجد داكد يعرض لو أف يككف سندا لو حيث قاؿ 
مف يساعدني كيحمؿ عبئا عني" كرد فيركز مكافقا بقكلو: "بيؾ كأنا الخادـ  إلىلو: "أنا بحاجة 
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 خاتمة
تستكقفنا المحطة الأخيرة مف البحث لنحاكؿ مف خلبليا أف نمممـ شتات أفكارنا ك     

منيؼ لمكقكؼ عمى أىـ النتائج التي شكارد آرائنا حكؿ تقنيات الكتابة الركائية عند عبد الرحمف 
 ألت إلييا الدراسة:

المنيج البنيكم يسيؿ تطبيقو عمى فنكف الأدب السردم، حيث يعمد فيو تقسيـ السياؽ   - 
السردم، حيث يعمد فيو إلى تقسيـ السياؽ السردم الذم تتكافر لو عناصر لا تتكافر لمشعر، 

كميا تسيؿ ميمة الناقد البنيكم في تحديد مثؿ تتابع الأحداث ك الحبكة ك الشخصيات ك 
 الكحدات الصغرل ثـ النسؽ الفردم الذم يحكميا.

العنكاف كالرأس لمجسد فيك يعيف طبيعة النص ك يحدد نكع القراءة المناسبة لو ك يعمف عف   -
مقصدية ك نكايا ك مرامي الباحث أك المؤلؼ، كما يمد القارئ بزاد ثميف لتفكيؾ النص كدراستو 

 ك الحكار الذم يتكالد ك يتنامى ك يعيد إنتاج النص.كى
 استحضار الركاية لمتاريخ ك التاريخ المستحضر في الركاية ىك فترة حكـ داكد باشا. -
اشتباؾ منيؼ مع التاريخي لو خصكصيتو فتكظيؼ منيؼ لمكقائع التاريخية ليس مف أجؿ  -

السردية، بؿ كاف ييدؼ إلمى استخلبص  تكثيقيا أك لتأكيد مطابقة الكاقعة التاريخية لمكاقعة
 دلالات سيميائية معينة ك انساؽ ثقافية.

الركاية جنس أدبي قيـ تنتجو الأجناس المتعددة المتحاكرة فيو ك تمكنو عبر تفاعمو معيا  -
 بقكؿ كممتيا.

نممس عنصر التفاعؿ الحكارم في كؿ صكت نسمعو، لأنو عمى الرغـ مف أننا نحس أف  -
نسكب لشخصية بعينيا ك ىي خالقة، فحقيقتو أنيا حصيمة أصكات متراصة أك ىذا الصكت م

ىك مزيج صكتيف عمى الأقؿ ك عميو نحصؿ عمى خطاب معاد إنتاجو ك في الكثير مف 
الأحياف يككف حاملب لصكت المؤلؼ الذم يمرر كممة خفية، بيذه الكيفية يستطيع تكظيؼ 

 كاتب.مآربو ك تصبح كممة الشخصية تشتغؿ لصالح ال
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الزمف يشير إلى ركيزة أساسية في كؿ نص ركائي ك حاكلت في ركاية أرض السكاد تطبيؽ   -
بنيتو، حيث ركزت عمى المفارقات الزمنية مف استرجاعات ، حيث نلبحظ اىتماـ الركائي 
الكبير بالزمف الذم جسدتو حالة اللبتعاقب ك ذلؾ مف خلبؿ العكدة إلى الماضي ك استذكاره 

قات  فكاف الاستباؽ كالتمييد الذم يعتمد عمى الإشارات ك الرمكز يميد بيا لحدث ك الاستبا
 سكؼ سيقع مستقبلب.

كما أف دراسة إيقاع الزمف عمى تقنيات أخرل علبكة عمى تقنيتي الاسترجاع ك الزماف، فقد  -
يحصؿ تسريع لمزمف ك ذلؾ بتكظيؼ تقنيات زمنية أىميا ) الحذؼ ك الخلبصة( ك قد يحصؿ 

 تعطيؿ لمزمف ك أىـ التقنيات التي استخدميا منيؼ ىي المشيد ك الكقؼ.
عبر البنية الزمانية  نصؿ إلى فؾ لبنات البنية المكانية، حيث يظير في ركاية أرض   -

السكاد تنكع الأمكنة، فكانت أمكنة مفتكحة ك أمكنة مغمقة، كبيذا تككف ثنائية مكانية في غاية 
 يؿ الركائي.الأىمية عمى مستكل التشك

كظؼ الركائي المكاف عمى أنو مكاف حقيقي، فكانت بغداد مسرحا لمركاية بأسماء حقيقية ك 
 مكقع جغرافي كاقعي مما أضفى مصداقية عمى الركاية.

قدـ الكصؼ صكرة بصرية  لممكاف الذم تدكر فيو أحداث الركاية، مما جعؿ المتمقي قادرا 
 عمى إدراكو ك قبكؿ ما يجرم فيو.

تساع البانكرامي لمشخصيات في ركاية أرض السكاد  يجعؿ القارئ يحس بالدىشة ك الا -
 الانبيار ك ىك يلبحؽ الركائي الذم يمسؾ ببراعة ىذا الحشد اليائؿ مف الشخصيات.

تنكعت شخصيات منيؼ في الركاية فيك كاف قدـ صكرا عف الشخصية الانتيازية ك   -
عدد مف الأصكات لتكمؿ الالتحاـ الذم يبدك ضركريا في الأجنبية، إلا أنو يفسح المجاؿ أماـ 

بناء ك إحكاـ البناء الركائي أماـ شخصيات شعبية، ك لا يغفؿ صكت المرأة، المثقؼ ك 
الشعبي ك المرأة ك الأجنبي نماذج مف الكجكه التي عاشت في عالـ منيؼ الركائي، في 

 .محاكلتو لبناء صمة ك تكاصؿ بينيا كبيف المكاف كالزماف
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 المعمكمات مصدر ىي الشخصية تككف ، فأحيانا تقديـ منيؼ لمشخصيات طرؽ تعددت -
 أحيانا يمجأ إلى الطريقة غير مباشرة حيث تقدـ كساطة إلى الحاجة دكف بنفسيا تعرؼ

 أخرل. شخصيات تقديـ في تساىـ شخصيات أخرل كأحيانا السارد طريؽ عف الشخصية
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 الممخص
العصر الحديث، ذلؾ أف الركاية أصبحت  انتشارا فيدبية جناس الألقد غدت الركاية مف أكثر الأ

القارئ. ناىيؾ عف التقنيات التي يتـ تعتمد عمى أساليب ك تقنيات تجعمو أكثر ملبمسة لنفسية ك عكاطؼ 
 داميا في الركاية.استخ

ك قد تناكلت في ىذه الدراسة تقنيات الكتابة الركائية عند عبد الرحمف منيؼ كاخترت ثلبثية أرض 
 نمكذجا.أالسكاد 

فلب يمكف تصكر ركاية بدكف مككناتيا السردية، حيث ترتبط ىذه العناصر فيما بينيا بعلبقات ذات 
اعتمدت في ذلؾ عمى المنيج البنيكم ك الكصفي. كمف طبيعة كطيدة تعمؿ عمى تأسيس النص الركائي ك 

 ىنا جاءت إشكالية البحث كالتالي:
 ماىي أىـ التقنيات الركائية التي أعتمدىا عبد الرحمف منيؼ في ركاية أرض السكاد؟

كلقد قسمت بحثي إلى فصميف، حيث تحدثت في الفصؿ الأكؿ عف العنكاف كدكره في قراءة النصكص ك 
 ية التاريخي ك فكرة الحكارية في الركاية.تحدثت عف إشكال

 أما الفصؿ الثاني فقد تناكلت فيو مككنات البنية السردية )الزمف/المكاف/ الشخصية.(
 ك ختمت ىذا البحث بخاتمة جمعت أىـ النتائج التي تكصمت إلييا.

 اريخ: الرواية ، تقنيات الكتابة ، البنية السردية ، الحوارية ، التالكممات المفتاحية 
 

 

Résumé 
 Le roman est devenu universellement;  le genre littéraire le plus répandu, étant donné 

qu’il se base sur des techniques et styles,  qui côtoient de près la psychologie de lecteur , plus 

les techniques  utilisées de ce dernier. 

   Dans cette étude, j’ai procédé aux techniques de l’écriture et à l’étude de la 

narratologique  chez  Abdereahmane MOUNIF et j’ai choisi  le roman  intitulé :   ( ARDE 

ESSAWADE ) comme  modèle 

 On ne peut imaginer un roman sans ses structures narratologiques, car ces dernières 

sont liées  d’une façon à faire construire un texte romanesque et j’ai  adopté la méthode 

structurale et descriptive ; ce qui m’a guidé à poser le problématique suivant : 

   Qu’elles sont les techniques du roman  que Abdereahmane MOUNIF à  adapté dans 

son roman ARDE ESSAWADE ?  

   En outre ; j’ai décomposé mon études  en deux chapitres :  

le premier :  j’ai  exposé  un résumé  ainsi que le titre et son rôle dans la lecture ,  aussi j’ai 

exposé le problématique historique  et la notion  dialogisme dans le roman 

Dans le deuxième :   j’ai expliqué  les constituants de la structure narratologique (  lieu , 

temps, personnage )  

   En fin ; j’ai achève cette étude par une conclusion, dont j’ai cité les  différents 

résultats obtenus  .Français   Arabe 

Mots-clés: roman, techniques d'écriture, structure narrative, discours, histoire



 

 

 




