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 مقدمة:

نسب لمعالجة قضايا دب الحديث، لأنيا الأأبرز الفنكف الأدبية ركاجا في الأالركاية 
ية تاريخا متميزا، الساحة الأدبالمجتمع الإنساني كمشاكمو بصفو عامة، كمنو شكمت 

ـ نكع أدبي، حيث قامت الركاية الجزائرية بمعالجة قضايا الكاقع كمشكمة فأصبحت اليكـ أى
 الإنساف بمنظار صحيح، لتبرز بصماتيا الأصمية كتدخؿ معترؾ الحياة.

ة الجزائرية عرفت تطكرا ممحكظا في الآكنة الأخيرة، فكانت أشد التصاقا بكاقع يالركاف
كاستطاعت بعض الأقلاـ  حممت آلامو كاحتضنت آمالو، كأحلاموحيث لمجتمع الجزائرم، ا

ف تغزك أسكاؽ الكتب العالمية، حيث انبثقت منو دراسات أت في سماء ىذا الفف التي لمع
فذة، تناكلت ىذا الكاقع بكؿ جكانبو مف طرؼ أدباء كبار أمثاؿ:عبد الحميد بف ىدكقة 

أمثاؿ كاسيني الأعرج، محمد الأميف مف جيؿ الشباب رة ...، ك كرشيد بكجد لطاىر كطاركا
ىؤلاء الأدباء ضالتيـ في كتاباتيـ، كخاصة منيـ عبد  اكم، مرزاؽ بقطاش كغيرىـ فقد كجدز 

 . الحميد بف ىدكقة الذم كتب عف المرأة

كنظرتيـ ليذا  أردنا أف نبحث في ريأل أدبائنا ؛كلما كانت المرأة نصؼ المجتمع
صكرة المرأة في ركاية ريح  ) كسمناه بػ:الذم ك لمكضكع المكضكع، فكقع اختيارنا عمى ىذا ا

الاطلاع  أكثر عمى أدبنا  ؛في كؿ ىذا عبد الحميد بف ىدكقة، إذ كاف ىدفنالمركائي  (الجنكب
 هفي غمار كمف الأسباب التي دفعتنا لمكتابة في ىذا المكضكع في حد ذاتو، كالخكض  .الراقي

، كالرغبة في الاطلاع عمى المكضكع كمعرفة في حدٌ ذاتو ىك أف البحث في الركاية ممتع
جكانبو المختمفة، كخاصة الجانب الاجتماعي كالذم يخص المرأة العربية عامة كالجزائرية 
خاصة كىنا ما شد انتباىنا أكثر ىك الدفاع عف المرأة كمحاكلة تسميط الضكء عمى معاناتيا، 

الفكرة في دراسة الركاية الجزائرية كانت تراكدنا منذ التحاقنا بالجامعة ما زادنا رغبة  إف كما
أدبنا المشكؽ في الركاية  ا عمييا كتشجيعيـ لنا بالاطلاع عمىىك حديث الأساتذة لن

الجزائرية، ككؿ ىذه الأسباب بيدؼ تبسيط الرؤية كتكضيحيا قدر الإمكاف لإزالة الغمكض 
 ابة عمى الإشكالية التالية :كمحاكلة الإج
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 كيف جسد عبد الحميد بن هدوقة المرأة في روايته ريح الجنوب؟   

  تمدنا عمى المنيج الكصفي.للإجابة عمى ىذا السؤاؿ اع

بحث تتألؼ مف فصؿ تمييدم كفصؿ نظرم كفصؿ كلتفصيؿ أكثر اعتمدنا بنية 
 طبيقي تسبقيـ مقدمة كتمييـ خاتمة.ت

تناكلنا ماىية الركاية كأىمية مكضكع المرأة في الركاية، أما  في الفصؿ التمييدم 
بصفة عامة ( مكانة المرأة في الركاية العربية ) :الفصؿ الأكؿ )النظرم( الذم يحمؿ عنكاف

ذكرنا بعض النماذج مف الركايات التي تحدثت عف ي الركاية الجزائرية بصفة خاصة، فثـ ف
فتطرقنا فيو  (صكرة المرأة في الركايةػ: )بيقي( المعنكف بالفصؿ الثاني)التط أماقضية المرأة، 

التي جسدىا الكاتب كمنيا الاجتماعية، الجسمية، في )ريح الجنكب( ك أىـ الصكر الكاردة  إلى
 كالنفسية.

شتمؿ الذم ا ممحؽ، ثـ الالنتائج التي تكصمنا إلييا أىـعمى  مشتممةخاتمة كجاءت ال
 ، كممخص لركاية "ريح الجنكب".مالوكأىـ أع ،عمى نبذة لحياة الكاتب

كلمبحث في ىذا المكضكع اعتمدنا عمى عدد مف المصادر كالمراجع مف أىميا ركاية 
" ريح الجنكب" لعبد الحميد بف ىدكقة، " المرأة في الركاية الجزائرية لمفقكدة صالح، " دراسات 

 في الركاية الجزائرية لمصطفى فاسي، ... كغيرىا.

بعض الصعكبات كنقص المراجع، كضيؽ ه إنجاز  سبيؿ فيجينا كؿ بحث فقد كاكك
إلى جانب إجراءات الحجر الصحي كما صاحبيا مف غمؽ لممؤسسات التعميمية الكقت، 
 كالثقافية.

لا ننسى أف نتقدـ بجزيؿ الشكر لكؿ مف ساعدنا عمى إنجاز ىذا البحث،  كفي الأخير
نسأؿ الله العمي القدير أف يتقبؿ منا ىذا الإنجاز الذم نيدؼ مف خلالو إلى المساىمة كلك  ك

بجزء يسير في الدراسات الأدبية، كلا يسعنا في النياية إلا أف نشكر أستاذنا المشرؼ ديممي 
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 ج

كالحمد لله رب العالميف عمى تكفيقنا في إنياء ىذه الدراسة ككمنا أمؿ في إدراؾ  .لخضر
ف أصبنا فبتكفيؽ مف الله العمي القدير.مقصدن  ا، فإف أخطأنا فمف أنفسنا كا 
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 ماهية الرواية:

لا يمكػػػػػػف أف نتحػػػػػػدث عػػػػػػف الركايػػػػػػة دكف أف نحػػػػػػدد مفيكميػػػػػػا مػػػػػػف النػػػػػػاحيتيف المغكيػػػػػػة 
 كالاصطلاحية.

 من الناحية المغوية:

ركيػػت عمػػى  يقػػاؿ<<د فػػي لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػكر كممػػة "ركم" بعػػدة معػػاني يقػػكؿ:كر 
أىمػػي اركم ريػػة قػػاؿ: كالكعػػاء الػػذم يكػػكف فيػػو المػػاء إنمػػا ىػػي المػػزادة سػػميت ركايػػة لمػػا كػػاف 

 البعير الذم يحمميا.

كقػػاؿ ابػػف سػػكيت: يقػػاؿ: ركيػػت القػػكـ اركيػػتيـ إذا اسػػتقيت ليػػـ )...( كتػػركم القػػكـ رككا، 
ى الركايػة )...( كركم تزكدكا بالماء )...( تركم معناه تستقي يقاؿ: قد تػركم معنػاه اسػتقى عمػ

 الحديث كالشعر بركيو ركاية كتراكه )...(.

 1.>>كقاؿ الجكىرم: ركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا راك في المار كالشعر

مجكىرم: "أف الركايػة التفكيػر فػي الأمػر )ك( يقػاؿ مػف أيػف لالصحاح  معجـكما جاء في 
كالشػعر ركايػة فأنػا راك كيقػكؿ: أنشػد ريتكـ بالمػاء  أم مػف أيػف تػرككف المػاء، كركيػت الحػديث 

 2القصيدة يا ىذا، كلا تقاؿ أركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا.

  

                                                           

 ، دار الكتب العممية، مادة)ركم(.2005، بيركت، 1، طلسان العربجماؿ الديف ابف منظكر،  -(1)
 .14، ص1971المطبكعات الجامعية ، ديكاف القصة والروايةمريدف، عزيزة،  -(2)
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أمػػا فػػي المعجػػـ الػػكجيز الصػػادر عػػف مجمػػع المغػػة العربيػػة )ركم( ليػػا معػػاني عػػدة نػػذكر 
ايػػة: منيػػا:    ركم القػػكـ كعمػػييـ، كليػػـ ركل ريػػا اسػػتقى المػػاء، كركل الحػػديث أك الشػػعر رك 

حممو كنقمو فيك راكم، جمع ركاة، كركل الزرع سقاه كركل مف المػاء كنحػكه كركل ريػا، كركل: 
شػػرب كشػػبع، كيقػػاؿ ركل الشػػجر، كركم النبػػت تػػنعـ فيػػك ريػػاف كىػػي ريػػا كريانػػة، جمػػع ركاء 
اركم فلاف  الحديث كالشعر حممو عمى ركايتو ركم فلاف في الأمر: نظر فيو كتفكر، ارتػكل، 

، ركل، كركل فػػػي الأمػػػر، نظػػػر فيػػػو كتفكػػػر، كالأركيػػػة: أنثػػػى الكعػػػؿ جمػػػع أراكم، ركم، تػػػركم
ركم يػػكـ التركيػػة، اليػػكـ الثػػامف مػػف ذم الحجػػة، )الػػراكم(: راكم الحػػديث أك الشػػعر أك القصػػة 
الشػػػعبية، حاممػػػة كناقمػػػة، جمػػػع ركاة، )الركايػػػة(: مػػػف كثػػػرة ركايتػػػو، )الػػػركاء(: المنظػػػر الحسػػػف، 

كيمػػة، )الػػركل(: الشػػرب التػػاـ، يقػػاؿ: شػػربت شػػربا ركيػػا )الركايػػة(: النظػػر )الركايػػة(: القصػػة الط
 1كالتفكير في الأمكر كىي خلاؼ البيجة<<.

ككرد في تعريفيا في أساس البلاغة "لمزمخشرم" عمى النحك التالي:    ركم: ىػك ريػاف 
عميػو كىػك كىي ريػا كىػـ ركاء، فػركم: لمػكارد فيػو رم كعنػده ركايػة مػف مػاء، كلػو ركايػة يسػتقي 

بعيػػػػػر السػػػػػقاء كالجمػػػػػع الركايػػػػػا كفػػػػػي مثػػػػػؿ: أركم مػػػػػف النقاقػػػػػة فمػػػػػالي إلػػػػػى المػػػػػاء فاقػػػػػة كىػػػػػي 
 .2الضفدع<<

كارتكيػػػت قمكصػػػا مػػػف الابػػػؿ: جعمتيػػػا ركايػػػة، كركيػػػت عمػػػى أىمػػػي كركيػػػت ليػػػـ كركيػػػتيـ 
 استقيت ليـ كاركا لنا فلاف، كشد الجمؿ بالركاء، كىك الحبؿ الذم تشد بو الجماؿ.

  

                                                           

 .283، ص2000، مادة ركل، باب الراء، )د.ط(، معجم الوجيزمجمع المغة العربية،  -(1)
2-   الزمخشرم، أساس البلاغة، مادة)ركم(.
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م كركاية شددت عميو حممػو، كركيػت عمػى النػاعس لػئلا يسػقط)...( كراكيػت كركيت بعير 
 صاحبي: شددت معو الركاء.

كمػػف المجػػاز: كجػػو ريػػاف: كثيػػر المحػػـ كظمػػرف، معػػركؽ كىػػك ريػػاف مػػف العمػػـ كىػػك ركاء 
 منو، كشرب شربا ركيا، كسحاب ركم، عظيـ القطر.

تػػػؿ كارتػػػكت، مفاصػػػمو: ككػػػأس ركيػػػة، كارتػػػكل الحبػػػؿ: كثػػػرت قػػػكاه كغمظػػػت مػػػع شػػػدة الق
غمظػػت كاسػػتكت)...( كركيػػت مػػف النػػكـ إذا مممتػػو ككػػر كاريػػت رأسػػي دىنػػا كركيتػػو)...( كمنػػو 

 1قكليـ: ىك ركاية لمحديث، كركل الحديث مف قكليـ: البعير يركم الماء أم حممو<<.

 إذف: أطمؽ مصطمح الركاية لدل العرب قديما عمى تسميتيف:

 المادم( الأكلى المادة: )ارتكاء الجانب 

كأصػػؿ الركايػػة فػػي المغػػة العربيػػة مػػف مػػادة "ركم" كىػػك جريػػاف المػػاء أك كجػػكده بغػػزارة أك 
لركايػػة، ثػػـ عمػػى البعيػػر ظيػػكره تحػػت أم شػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ، فألفينػػاىـ يطمقػػكف عمػػى المػػزادة ا

 نو ينقؿ الماء.الركاية لأ

 )كالثانية ناقؿ الحديث كالشعر: )الجانب الركحي 

الحديث كالشعر ركاية، كذلؾ لتكىميـ كجػكد التشػابو المعنػكم بػيف الػرم أطمقكا عمى ناقؿ 
 الركحي كالرم المادم.

كمف كلا المفيكميف استبعد أم مفيكـ لمقصة كالركاية بالمعنى الحديث كىك مػا يعنػي أف 
 كجكدىما المفيكـ الثاني في الفكر العربي كجكد مستعار.

 

 

 
                                                           

 .283، ص2000، مادة ركل، باب الراء، )د.ط(، معجم الوجيزمجمع المغة العربية،  -(1)
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 من الناحية الاصطلاحية: -ب

ؼ الاصػػػطلاحي لمركايػػػة ىػػػك الػػػذم يعنػػػي جنسػػػا أدبيػػػا محػػػددا يشػػػمؿ أقسػػػاما يػػػأتي التعريػػػ
حػػكؿ الركايػػة  اتريفػػنكاعػػا، فػػي حػػيف يػػرد عػػددا مػػف التعمتعػػددة، يسػػمييا عبػػد الممػػؾ مرتػػاض أ

 لمكتاب غريبيف نذكر منيـ:

"لككػاتش" يعػػرؼ الركايػة بأنيػػا "ممحمػة بكرجكازيػػة" كبالنسػبة لػػو تمثػؿ بنيػػة الشػكؿ الركائػػي 
كالتنػػاقض كلا شػػيء فييػػا يتصػػؼ بالثبػػات، فقػػد اسػػتفاد مػػف  اتريفػػكليػػة تقػػكـ عمػػى التعيػػة جدبن

 1فكرة ىيجؿ الذم يعتبرىا ممحمة العصر الحديث.

كيميز "لككاتش" بيف ثلاثػة أنمػاط لمركايػة الغربيػة انطلاقػا مػف العلاقػة بػيف البطػؿ كالعػالـ 
 ثـ أضاؼ نمطا رابعا، ىذه الأنماط ىي: 

ركايػػػػػػة المثاليػػػػػػة التجريديػػػػػػة، كتتميػػػػػػز بنشػػػػػػاط البطػػػػػػؿ، كضػػػػػػيؽ العػػػػػػالـ مثػػػػػػؿ ركايػػػػػػة   -1
 "دكنكيثكف".

الركايػػة النفسػػية، كيحػػدث فييػػا انفصػػاؿ بػػيف الػػذات كالعػػالـ الخػػارجي، إذ ييػػتـ فييػػػا   -2
 البطؿ بنفسو.

أمػػػا الػػػنمط الثالػػػث، فيقػػػع كسػػػطا بػػػيف النمطػػػيف السابقينػػػػ فػػػإذا كػػػاف النػػػكع الأكؿ يمثػػػؿ   -3
ك تعارضا بيف الذات كالعالـ الخارجي، كالثػاني يمثػؿ انفصػالا فػإف الصػنؼ انقطاعا أ

 الثالث يمثؿ مصالحة بيف الذات الداخمية كالكاقع الاجتماعي.
أمػا الػػنمط الرابػع، فيتحػػدث فيػػو "لككػاتش" عػػف البطػؿ الػػذم يتمتػػع بػكعي نقػػدم نفػػاذ،   -4

كينتقػػدىا، كيشػػير  يحمػػؿ مػػف خػػلاؿ كثيػػرا مػػف القػػيـ السػػائدة فػػي المجتمعػػات المعاصػػرة
الصػػنؼ الرابػػع إلػػى التطػػكر الػػذم عرفتػػو الركايػػة، ذلػػؾ أنيػػا فػػي الربػػع الأكؿ مػػف ىػػذا 
القرف عرفت تغييرا في مركز الثقؿ فمـ تعد الشخصية مكيفة بكاسطة العقػدة الركائيػة، 

 إىمػػػاؿيقػػػكؿ لكسػػػياف غكلامػػػاف:   مػػػف ىنػػػا ىػػػذا التنػػػكع فػػػي الركايػػػة المعاصػػػرة إلػػػى 
                                                           

 .177، ص12، 11، مجمة الأقلاـ، عالرواية لدى لوكاتش، نظرية بسطاكيشي، رمضاف -(1)
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المحض أعني بطؿ الركايػة فقػد تصػدعت ىػذه الشخصػية فػي الأدب  الاتفاؽ الركائي
 1الحديث كرقت<<.

بينمػػا نجػػد الركايػػة عنػػد "تشػػارلتف" بأنيػػا: " ضػػرب مػػف الخيػػاؿ النثػػرم لػػو ميمتػػو الخاصػػة 
كىػػي تقػػص أعمػػاؿ الرجػػؿ العػػادم فػػي حياتػػو العاديػػة بعػػد أف نضػػعيا فػػي شػػبكة مػػف الحػػكادث 

أدؽ أجزائو كتفصيلاتو، كلكاحقو مكغمػة فػي داخميػة الػنفس كاممة الحظكظ متتبعة كؿ فعؿ إلى 
حينا لتبسيط مككناتيا أثناء كقكع الفعؿ مستعرضة الآثػار الخارجيػة لمفعػؿ حػيف آخػر، لا تتػرؾ 
مػػػف جكانبػػػو كممحقاتػػػو كنتائجػػػو شػػػاردة كلا كاردة إلا سػػػجميا فػػػي أمانػػػة كصػػػدؽ كمػػػا تحػػػدث فػػػي 

 2سكنيا".الحياة الكاقعية التي يحضكنيا الناس كيمار 

كمػا أف رامػكف "فردينػا نػديز" قػػد أعطػى جممػة مػف الفػػركؽ بػيف القصػة كالركايػة أىميػػا أف 
 الحديث في القصة جرل في الزمف الماضي، أما في الركاية فيجرم الزمف الحاضر.

كلػػذلؾ فػػإف "بػػاختيف" يػػرل أف تعريػػؼ الركايػػة لػػـ يجػػد جكابػػا بعػػد، بسػػبب تطكرىػػا الػػدائـ، 
 3فيي تستفيد مف المغات المتكاجدة في المجتمع.كعدـ صفائيا المغكم 

"، كالمقصكد بو ما يستخدمو الكاتب مف ليجػات الإنشائيكىذا ما دعاه باحثيف بالبيكت "
 4محمية لمغة القكمية.

كقػػد أشػػار عبػػد الممػػؾ مرتػػاض إلػػى ىػػذه الصػػعكبة فػػي تعريػػؼ الركايػػة فقػػاؿ: "كالحػػؽ أننػػا 
 5عف السؤاؿ بعدـ القدرة عمى الإجابة". الإجابةبدكف خجؿ كلا تردد نبادر إلى 

                                                           

، تر: بدر الديف عرككي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللاذقية، مقدمات في سوسيولوجية الروايةغكلماف، لكسياف،  -(1)
 .18، ص1965، 2سكريا، ط

 .27، )د.ط(، ص1998لمعرفة، ، عالـ ا، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(نقلا عف عبد الممؾ مرتاض -(2)
 .66، ص1982، بيركت، 3، تقديـ كترجمة: جماؿ شحيذ، كتاب الفكر العربييالممحمة والروايةياختيف، ميخائيؿ،  -(3)
، رسالة دكتكراه بإشراؼ الدكتكر فؤاد المرعي، جامعة حمب، ، تقنيات الرواية في النقد العربي المعاصرالحسف أحمد -(4)

 .139، ص1993كمية الأدب، 
 .124، ص12، 11، مجمة الأقلاـ، عالرواية جنسيا أدبيامرتاض عبد الممؾ،  -(5)
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أمػػا بالنسػػبة لمعػػرب فيعرفػػكف الركايػػة، كمػػف بيػػنيـ "محمػػد غنيمػػي ىػػلاؿ" فيقػػكؿ: "القصػػة 
كالحيػػاة المعقػػدة متعػػددة الجكانػػب، ممتػػدة حيػػة المعػػاني كقصػػد المؤلػػؼ إلػػى حكايػػة الفشػػؿ أك 

كاحػػد يتصػػؿ النجػػاح أقػػؿ مػػف قصػػده إلػػى عػػرض منػػاظر كتحميػػؿ شخصػػيات ترمػػي إلػػى ىػػدؼ 
بحاؿ الإنساف في مكقؼ خػاص، كمػا يحػيط بػو مػف يػأس، كيتكعػد مػف أخطػار، كمػا يمكػف أف 
يكاجو ىذه الأخطار بما لديو مف كسػائؿ كبمػا مػنح مػف إرادة كيكشػؼ ىػذا كمػو عػف فكػرة كبيػرة 

 1ذا معنى". الإنسافيككف فيو جيد  إنسانيكىي بياف مكقؼ 

كـ الركايػػػة فقػػػاؿ: " ىػػػي مجمكعػػػة مػػػف ككػػػذلؾ حػػػاكؿ "محمػػػد يكسػػػؼ نجػػػـ" إعطػػػاء مفيػػػ
الأحداث يركييػا الكاتػب كىػي تتنػاكؿ حادثػة كاحػدة أك حػكادث عػدة تتعمػؽ بشخصػيات إنسػانية 
مختمفة، تتبايف أساليب عيشيا كتصػرفاتيا فػي الحيػاة، عمػى غػرار مػا تتبػايف حيػاة النػاس عمػى 

تصػكر فتػرة كاممػة مػف كجو الأرض، كيككف تصميميا متفاكتة مف حيػث التػأثير كالتػأثر، كىػي 
 2حياة خاصة أك مجمكعة مف الحيكات".

أما معجػـ المصػطمحات الأدبيػة "لفتحػي ابػراىيـ" فقػد جػاء فيػو أف الركايػة "سػرد قصصػي 
نثػػرم يصػػكر الشخصػػيات فرديػػة مػػف خػػلاؿ سمسػػمة مػػف الأحػػداث كالأفعػػاؿ كالمشػػاىد، كالركايػػة 

نشػػأ مػػع البػػكاكير الأكلػػى لظيػػكر  شػػكؿ أدبػػي جديػػد لػػـ تعرفػػو العصػػكر الكلاسػػيكية كالكسػػطى،
 3الطبقة البرجكازية، كما صحبيا مف تحرر الفرد مف رقبة التبعيات الشخصية.

تضمف ىذا التعريؼ جممة مف المصطمحات كالتقنيات الركائية التػي تسػتحؽ التكضػيح ك 
الدراسػػػة كتصػػػمح مكاضػػػيع لبحػػػكث أخػػػرل مثػػػؿ السػػػرد كالشخصػػػيات كالأفعػػػاؿ... فيػػػك تعريػػػؼ 

قػػد أىمػػؿ تحديػػد الركايػػة بعػػدـ ذكػػر حجميػػا كأنكاعيػػا كتطكرىػػا... كاكتفػػى بػػربط ظيػػكر كاسػػع، ك 
الركايػػة بنشػػكء الطبقػػة البرجكازيػػة التػػي حػػررت الفػػرد، كمػػع أف الحػػديث لا يتسػػع لحجػػـ الركايػػة 

                                                           

 .84، ص1998، 1، القاىرة، دار المعالـ الثقافية لمنشر كالتكزيع، طفن النشر المتجددحسف عبد الرزاؽ،  -(1)
 .9، ص1996، 1، دار صادر لمطباعة كالنشر، طفن القصةمحمد يكسؼ نجـ،  -(2)
، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميكرية التكنسية، 1، العددمعجم المصطمحات الأدبيةفتحي، ابراىيـ،  -(3)

 .176، ص1988
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الذم يتميز بالطكؿ مما حذا بالباحث المغربي "حميد لحمػداني" إلػى القػكؿ أف: "الميػزة الكحيػدة 
 1فييا جميع أنكاع الركايات ىي ككنيا قصصا طكيمة".التي تشترؾ 

: الركايػػة عمػػؿ فنػػي ييػػدؼ صػػاحبو مػػف خلالػػو إلػػى رصػػد الكاقػػع، حيػػث اعتبرىػػا جػػؿ إذف
 الباحثيف النكع الفني أكثر ملائمة لأنيا تستطيع تصكير كنقؿ المجتمع بأكضاعو المختمفة.

 أهمية موضوع المرأة في الرواية: -
نصيبان كافراى، "حيث تمتاز معالجة مكضكع المرأة في الركاية  تحتؿ المرأة في الركاية

عطاء التصكر الذىني أك الصكرة المثمى لممرأة كما  بالحرية في التناكؿ كالجرأة في الطرح كا 
كقبؿ التطرؽ في قضية المرأة نلاحظ أفٌ "يعاني مجتمعنا الجزائرم كبقيٌة  2يتخيٌميا الركائي"

دٌة مشاكؿ اجتماعية كتعترض سبيؿ تقدٌمو جممة مف عكارض المجتمعات العربية الأخرل ع
التخمٌؼ، كمظاىر الظمـ كالحيؼ، كمف جممة المشاكؿ المطركحة قضية المرأة، ىذه القضية 
القديمة المتجددة إنمٌا قضية )ممٌحة كمفتكحة(، كثيرا ما تثار بصكرة تصؿ أحيانا حدٌ 

 .3التناقض"

ي الدعامة الثانية لممجتمع التي تقكـ عمييا حياة كبما أفٌ المرأة مرتبطة بالكاقع في
البشر، كعميو فإفٌ الركاية تطرح بشكؿ عاـ عدة صكر لممرأة، كلمصراع الذم تعيشو، باعتبار 
أنٌيا حقا تعاني فيي منقسمة إلى قسميف إذ ييرل القسـ الأكٌؿ ضركرة التزاـ المرأة بالبيت 

سـ الثاني انطلاقيا إلى العمؿ كالمشاركة في الحياة كالأكلاد كحريتيا محدكدة، في حيف ييرل الق
 جنبا إلى جنب مع شقيقيا الرجؿ.

كفي ىذا الصدد نجد مصطفى فاسي في كتابو: "دراسات في الركاية الجزائرية" يقكؿ: 
"فإذا كانت ىذه القضيٌة في العالـ العربي قد أسالت كثيرا مف الحبر فكتبت فييا المقالات 

ائد كالمجلٌات العربية ككذلؾ الكتب كثيرا ابتداءن مما كتبو قاسـ أميف المتعدٌدة عبر الجر 
                                                           

، دار الثقافة، الرباط الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي )دراسة بنيوية تكوينية(حمداف حميد، أ -(1)
 .80ـ، ص1985ق/1405

 .10، ص2009، جامعة خيذر بسكرة، 2صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، ط 2
 .9المرجع نفسو، ص 3



 مدخل

 
11 

كطاىر الحداد إلى غيرىما مف الكتاب الكبار كالصغار معا الذيف تحمس بعضيـ لحرية 
المرأة كتقدميا كدافع عنيا دفاعا مريرا بينما كقؼ بعضيـ الآخر مكقفا مختمفا، بحيث رأل في 

 1ا عف الديف كالأخلاؽ "ىذه الحرية كىذا التطكر خركج

إف التصدم لمكضكع المرأة يكتسي أىمية بالغة، ككنو يعالج إشكالية مطركحة طالما 
تحدثت عنيا الشرائع السماكية كالقكانيف الكضعية كتناكليا البرامج السياسية، كما استحكذت 

 المرأة عمى القمكب كالعقكؿ أما أختا أك حبيبة كخطيبة أك زكجة.

أة في ميداف الأدب فيحتؿ مساحة كبيرة، فقصائد الشعر العربي تنكء أما كجكد المر 
بكصؼ النساء كلكحات الرساميف تعتمد عمى ىذا المكضكع ككذا الأفلاـ كالإشيار كأسكاؽ 
المتعة، فالمرأة جزء لا يتجزأ مف حفلات المجتمعات الراقية كمف عركض الأزياء كمف 

 2شرت السياسية.النكادم المتخصصة لمقمار كغيرىا مف المن

كمف بعدىا جاء الإسلاـ ليخرج الناس مف الظممات إلى النكر، بحيث حدد المرأة مف 
الاضطياد كالتمييز الجنسي، يقكؿ محمكد يكسؼ عف المرأة إنيا ظممت " في كؿ الشرائع 

، أصبح ليا حقكؽ ككرامة كأعطى ليا حقكقيا كساكل 3دكف استثناء لأف كاضعييا الرجاؿ"
صى الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ بمعاممة ك ف الرجؿ في الحقكؽ كالكاجبات، كأبينيما كبي

النساء بالمكدة كالرحمة كالخير كمما سبؽ، نجد اف المرأة تعتبر عنصر بارزا في جميع 
المياديف الاجتماعية كالسياسية، فيي عنصر أساسي ممفت للانتباه فقد تبايف حضكرىا في 

اف لا تخمكا أم ركاية نيا، فمف الضركريأبحت تحتؿ نصيب مالركاية العربية المعاصرة كأص
 مف ىذا العنصر فالمرأة كما ينادم الجدد تبقى نصؼ المجتمع.

  

                                                           
 .13-12مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصة لمنشر الجزائرم، )د،ط(،)د،س(،ص 1
 .9مفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية، ص 2
 .113شيؽ، مطبعة الحرية مصر، )د،ت(، صاليكسؼ يكسؼ، الجنس الر  3
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 مكانة المرأة في الرواية العربية:

شيدت المرأة العربية تسمطا مػف قبػؿ الرجػاؿ، سػكاء كػاف أبػا أك أخػا، كبمػب الأمػر بػبعض 
المػػػرأة ىػػك قضػػية قديمػػػة كليسػػت قضػػػية الأفػػراد فػػي بعػػػض القبائػػؿ إلػػى كأد البنػػػات، فمكضػػكع 

جديدة، " فصراع المرأة مػف أجػؿ التحػرر قػد ظػؿ لعصػكر عديػدة )اليكنػاف، الركمػاف، المسػيح، 
كقػػدماء المصػػرييف(، حيػػث كػػاف يعتقػػد أف المػػرأة كػػائف شػػرير كمخمػػكؽ مػػف الدرجػػة الثانيػػة، أمػػا 

ت نفػػكس الرجػػاؿ فػػي العصػػر الجػػامع كانػػت تقتػػؿ، كىػػي رضػػيعة أك صػػبية خشػػية العػػار، ككانػػ
التػػػي حررتيػػػا  الإسػػػلاميةبػػػأنثى حتػػػى جػػػاءت الرسػػػالة  اكحتػػػى النسػػػاء آنػػػذاؾ تشػػػمئز إذا بشػػػرك 

كػػأنثى كامػػرأة كزكجػػة كبنػػت ليػػا كاجباتيػػا كحقكقيػػا كمكانتيػػا  الإنسػػانيةكأعطتيػػا كامػػؿ حقكقيػػا 
 1كدكرىا في الحياة كالمجتمع".

ي عيػػد الرسػػكؿ صػػمى الله    فقػػد تعػػززت مكانتيػػا فػػ الإسػػلاميلكػػف بعػػد مجػػيء الػػديف 
عميػػو كسػػمـ الػػذم أنػػزؿ المػػرأة منزلػػة حسػػنة، لكػػف النصػػكص الفقييػػة فيمػػا بعػػد حطػػت مػػف قيمػػة 
المػػرأة كالتػػي لتميػػت أحاديػػث تجبرىػػا عمػػى القيػػد كتحػػط مػػف قيمتيػػا فػػي مقابػػؿ مػػنح لمرجػػؿ الػػذم 

العباسػية سمح لو بتككيف الحريـ كقد تكسعت ىذه الظاىرة، كتعػيف فػي بغػداد عاصػمة الخلافػة 
شارع النخاسة الذم تجمب لو الإماء مف مختمػؼ الأرجػاء...، كقػد أضػرت فكػرة الجػكارم كثيػرا 
بقيمػػة المػػرأة حيػػث كانػػت متيقنػػة بػػأف المحػػؿ الأكؿ فػػي قمػػب زكجيػػا لػػيس ليػػا بػػؿ لمجاريػػة التػػي 
اختارىا الزكج لأنيا جميمة، كىذا ما جعميا تخضػع الخضػكع التػاـ لمػزكج كتعمػؿ عمػى طاعتػو، 

بمػػا أف الرجػػؿ يحتقػػر جاريتػػو، فػػإف ىػػذا الاختيػػار ينتقػػؿ بالمحاكػػاة السػػيككلكجية إلػػى الزكجػػة ك 
 2الحرة، ثـ يعـ الشعب كمو احتقار المرأة<<.

                                                           

 .323، صالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفكر،  -(1)
 .22، ص1956، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، )د.ط(، المرأة ليست لعبة الرجلسلامة مكسى، -(2)
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كمػػػا نجػػػد ديننػػػا الحنيػػػؼ لػػػـ يفػػػرؽ بػػػيف الرجػػػؿ كالمػػػرأة، حيػػػث يقػػػكؿ سػػػبحانو كتعػػػالى فػػػي 
مىقٍنىاكيـ مِّف كتابو:] فيكا يىا أىيُّيىا النَّاسي إًنَّا خى قىبىائػًؿى لًتىعىػارى ٍـ شيػعيكبنا كى عىمٍنىاكي ٍـ  ۚ  ذىكىرو كىأينثىىٰ كىجى مىكي إًفَّ أىكٍػرى

ٍـ  بًيره  ۚ  عًندى المَّوً أىتٍقىاكي مًيهـ خى  1[.إًفَّ المَّوى عى

، كمػف خلالػو اغتنمػت المػرأة الفرصػة الأخػرليختمػؼ عػف بقيػة الأديػاف  الإسلاميفالديف 
فسػيا، كالثػكرة عمػى أكضػاعيا المزريػة، كمنيػا أصػبحت قضػية لممطالبة بحقكقيػا كالػدفاع عػف ن

يعممػػكف عمػػى  الإسػػلامييفتشػػغؿ عقػػكؿ الكثيػػريف مػػنيـ "نصػػر حامػػد أبػػك زيػػد" طػػرح رأيػػو بػػأف 
الانشػػطار كتسػػرب ىػػذا الانشػػطار إلػػى الإنسػػاف فقسػػـ ذكػػر كأنثػػى، " العلاقػػة الكحيػػدة المحتممػػة 

كحفػػػظ النػػػكع التػػػي تسػػػتيدؼ المجتمػػػع الػػػذم  بينيمػػػا ىػػػي العلاقػػػة التػػػي تتحػػػدد بغايػػػة التناسػػػؿ،
 2يحكمو الله كليس البشر".

ىذا المكقؼ يعيد كضعية المرأة إلى ما كانت عميو قبؿ عصر النيضة فعرفت: "دعػكات 
جريئػػػة كمتطػػػكرة لتحػػػرر النسػػػاء بػػػدءا بمػػػا نػػػادل بػػػو رفاعػػػة رافػػػع الطيطػػػاكم، الػػػذم عبػػػر عػػػف 

الحياة الفرنسية، كقد دعا الطيطاكم إلػى تعمػيـ  إعجابو بديمقراطية الغرب، كمشاركة المرأة في
النساء كلكنو لـ يجرؤ عمى مناقشة قضية "السفكر كالحجاب"، القضية التي سػيتطرؽ ليػا فيمػا 

 بعد قاسـ آميف الذم كاف يؤمف بأف لا نيضة لمجتمع نساؤه قاعدات كمحجبات.

ثػػػلاث سػػػنكات  ـ كتػػػاب "تحريػػر المػػػرأة" كمػػػا ألػػؼ بعػػػد1897كمػػا كتػػػب قاسػػػـ أمػػيف عػػػاـ 
كتػػاب "المػػرأة الجديػػدة" كقػػد لقػػي الكتػػاب تأييػػد كثيػػر مػػف الأنصػػار نػػذكر مػػنيـ: "مػػلاؾ حنفػػي" 

 باحثة البادية، التي عرفت بدعكتيا إلى تحرير النساء.

ـ 1915كبعػػد "قاسػػـ أمػػيف" ظيػػر "عبػػد الحميػػد حمػػدم" الػػذم أسػػس مجمػػة أسػػبكعية عػػاـ 
" حسػيفلى سبع سنيف، ككػاف مػف كتابيػا: "طػو سماىا "السفكر" كاستمرت في الصدكر حكالي إ

ك "محمػػد حسػػيف ىيكػػؿ" صػػاحب ركايػػة زينػػب، ك"منصػػكر فيمػػي"، كبعدئػػذ نجػػد صػػيحة "ىػػدل 
ـ إلى تأسيس لجنة الكفد المركزم لمسػيدات ككاصػمت ىػدل 1920الشعراكم" التي بادرت سنة 

                                                           

 .13الآية ، سورة الحجرات -(1)
 .43، مجمة مكاقؼ، صالمرأة بين خطاب النهضة والخطاب الطائفي قضيةنصر حامد، أبك زيد، -(2)
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النسػكية فػي تنصيب المجاف إلػى أف أسسػت الاتحػاد النسػائي المصػرم، كمػا نشػطت الحركػات 
، كالمػؤتمر الثػاني 1919الأقطار العربية الأخرل، فقد عقػد المػؤتمر الأكؿ لمنسػاء فػي بيػركت 

ـ، كتمثمػػت مطالبيػػا فػػي الػػدعكة إلػػى المسػػاكاة بػػيف الجنسػػيف فػػي الكظػػائؼ المينيػػة 1922سػػنة 
تكتبػػو كالحقػػكؽ، كلا تػػزاؿ الأقػػلاـ الداعيػػة إلػػى تحريػػر المػػرأة تؤكػػد نفػػس النػػداء، نجػػد ذلػػؾ فيمػػا 

"نػػػػكاؿ السػػػػعداكم" مػػػػف مصػػػػر ك"فاطمػػػػة المرنيسػػػػي" بػػػػالمغرب ك"زينػػػػب الأعػػػػكج" فػػػػي الجزائػػػػر 
 1" مف السكداف<<.إبراىيـك"فاطمة أحمد 

كالركايػػة العربيػػة لا تخمػػك مػػف حضػػكر المػػرأة كلا تسػػتقيـ إلا بحضػػكرىا:    فػػالمرأة حمػػـ 
لمكيػؿ الػذم لػـ تبػؽ لػو الأيػاـ  لمسجيف كالمحركـ كالمرأة الشريكة لمفتى الصاعد، المرأة الػذكرل

إلا الػػػػذكريات... المػػػػرأة ضػػػػحية لمػػػػف يبػػػػؽ لػػػػو نظػػػػاـ قػػػػاس جػػػػائر مػػػػف يضػػػػطيد إلا الشػػػػريؾ 
الأضػػػعؼ، المػػػرأة الجبػػػارة القاسػػػية المضػػػطيدة لمػػػف كػػػاف يسػػػعى كرائيػػػا، المػػػرأة الكصػػػكلية فػػػي 

ر...، إلػى آخػر المجتمع الذم لا يفتح أبكابو إلا لمكصكلييف، المرأة العػاىرة فػي المجتمػع العػاى
 2نماذج المرأة الشريؾ<<.

كحممت المرأة في الركاية العربية صكر مختمفة باختلاؼ أدكراىا فمثلا في ركايػات "بػديع 
الصػػكرتيف:    السػػػمك إلػػى مرتبػػة القداسػػة كالاغطػػاط إلػػى الػػػدرؾ  إحػػدلحقػػي" تحمػػؿ المػػرأة 

كانػػت "فاطمػػة " ك"زينػػب"  الأسػػفؿ، كلػػيس فػػي ركاياتػػو صػػكرة ثالثػػة لممػػرأة، ففػػي صػػكرة الطيبػػات
فػػي ركايػػة جفػػكف تسػػتحؽ الصػػكر أمػػا الشػػريرات فكانػػت "صػػبرينة" ك "أـ شػػحاذة" أمػػا فػػي ركايػػة 
"أحػػػػػلاـ عمػػػػػى الرصػػػػػيؼ" فكانػػػػػت الطيبػػػػػات "لطيفػػػػػة كزينػػػػػب" ك الشػػػػػريرة "أـ شػػػػػحاذة" كيظيػػػػػر 

                                                           

 .25-22، صالمرأة في الرواية الجزائريةصالح مفقكدة،  -(1)
كتاب مجموع ، عبد الحميد بف ىندكقة، الذىبي خيرم الذىبي، في كممة ألقاىا في الممتقى الدكلي الحادم عشر لمركاية-(2)

، 2008، مديرية الثقافة لكلاية برج بكعريريج، كزارة الاتصاؿ كالثقافة، الجزائر، لمروايةمحاضرات الممتقى الدولي العاشر 
 .60ص
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الاحتجػػاج الاجتمػػاعي كاضػػحا فػػي ىػػاتيف الصػػكرتيف النسػػكيتيف، فيػػك فػػي الأكؿ احتجػػاج عمػػى 
 1خلاؽ زكجات الأب كالثانية احتجاج عمى عمؿ الفتيات الخادمات في المنازؿ<<.أ

   الكثيػػػػر مػػػػف كتػػػػاب الركايػػػػة المعاصػػػػريف كخاصػػػػة الػػػػذيف ارتبطػػػػكا بالعمػػػػؿ السياسػػػػي 
كالنضالي، يقدمكف صكرة ايجابية عػف المػرأة فػي تحمػؿ المسػؤكلية مػع الرجػؿ، كليػا دكرىػا فػي 

ة "مػػاء السػػماء" يظيػػر دكر المػرأة الفمسػػطينية لمكاتػػب "يحػػي منػاحي الحيػػاة المختمفػػة، كفػػي ركايػ
 .الأربعينياتيخمؼ" ففي ىذه الركاية أظير صكرا عف دكر المرأة غي مرحمة نياية 

كمػػا يبػػرز ىػػذا النمػػكذج الايجػػابي فػػي كتابػػات الركائػػي الكبيػػر "حنػػا مينػػا" إذ نجػػد نمػػكذج 
فػػي ركايتػػو "الفػػـ الكػػرزم"، ىػػذه الصػػكرة "رئيفػػة" فػػي ركايػػة "الػػذئب الأسػػكد" كنمػػكذج "بيرانيػػؾ" 

الايجابية تكررت فػي العديػد مػف الأعمػاؿ الركائيػة العربيػة المعاصػرة، كمػا يمكننػا أف نػرل ىػذا 
 النمكذج في شخصية "آسيا" في ركاية "كليمة لأعشاب البحر" لحيدر حيدر.

بػػػأقلاـ ذككريػػػة  كلػػػذا يمكننػػػا أف نقػػػكؿ أف النمػػػاذج التػػػي أكردتيػػػا الركايػػػة العربيػػػة المكتكبػػػة
تطػػكرت، كتغيػػرت فييػػا المفػػاىيـ السػػمبية تجػػاه المػػرأة حتػػى إف الركايػػة العربيػػة تمكنػػت مػػف أف 
تتجػػاكز الكثيػػر ممػػا كتػػب فػػي المراحػػؿ السػػابقة التػػي صػػكرت المػػرأة بصػػكرة نمطيػػة، مسػػتيمكة، 

 2مستيجنة، مقيكرة، منكسرة، سمبية<<.

الركايػة العربيػة ككػاف لػو الأثػر الكبيػر أما صكرة المرأة عند نجيب محفػكظ كىػك مػف ركاد 
في تطكيرىػا، فيػي مختمفػة تمامػا، فيػك لػـ يقتصػر فػي ركاياتػو عمػى تصػكير العكاطػؼ فحسػب 
بػػؿ ربطيػػا بػػالكاقع كالحيػػاة، كبالعكامػػؿ المػػؤثرة فػػي الفػػرد كالمجتمػػع، كلمػػا كانػػت المػػرأة الأكثػػر 

نػا لا نجػد ركايػة مػف ركاياتػو تخمػكا تأثيرا  عدىا أحػد محػاكره الأساسػية فػي جميػع ركاياتػو، إذ أن
مػػػػف العنصػػػػر النسػػػػكم، ففػػػػي ركايتػػػػو بػػػػيف القصػػػػريف، بػػػػدأ الركائػػػػي بػػػػالتعريؼ بأبطػػػػاؿ الركايػػػػة، 
شخصية "أمينة" تزكجت فػي الرابعػة عشػر بأحمػد عبػد الجػكاد فأنجبػا كلػديف كبنتػيف إلػى جانػب 

                                                           

، دمشؽ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، )د.ط(، الرواية العربية البناء والرؤيا )مقاربات نقدية(فيصؿ سركحي، -(1)
 .210، ص2003

، 2001أفريؿ  5، مقالات فضاء، قزح، الثلاثاء http://ziqdjayyosi1955maktooblog.comزياد جيكسي،  -(2)
 سا.10:18
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ج كأب متسػػمط   كػػاف "ياسػػيف" ابنػػو الأكبػػر مػػف زكجتػػو الأكلػػى المطمقػػة، أحمػػد عبػػد الجػػكاد زك 
السػػػيد كلكعػػػا بالنسػػػاء يجػػػرم كراء العكامػػػؿ المػػػكاتي تغنػػػيف كيرقصػػػف فػػػي الأفػػػراح كمػػػنيف جميمػػػة 

 1كزبيدة<<.

فيك يقضي الميؿ كمو برفقة أصدقائو ثـ يعػكد الػى البيػت فجػرا ليجػد "آمنػة" بانتظػاره تقػكـ 
ا الكاتػب فػي "آمنػة"، بخدمتو بكؿ حب كطاعة، فكؿ صفات المرأة كالزكجة كالأـ النبيمة صكرى

التػػي لا تعػػرؼ معنػػى الغضػػب، فيػػذه الشخصػػية أبػػرزت لنػػا تضػػحية النسػػاء العربيػػات المػػكاتي 
 صبرت كتخميف عف الكثير مف حقكقيف مف أجؿ حماية الأسرة.

: تنبػػػع صػػػكرة المػػػرأة فػػػي المسػػػار الركائػػػي العربػػػي الحػػػديث مػػػف خصكصػػػية المجتمػػػع إذف
 العربي.

 لجزائرية:مكانة المرأة في الرواية ا

كبطمػػػػة فػػػػي ركايػػػػات يكتبيػػػػا رجمػػػػف ككشخصػػػػية نحتػػػػؿ مكانػػػػة  أصػػػػبحت المػػػػرأة شخصػػػػية
مرمكقػػػة فػػػي القمػػػكب قبػػػؿ العقػػػكؿ سػػػكاء كانػػػت أمػػػا، أـ أختػػػا، أـ زكجػػػة، أـ حبيبػػػة...، "تعػػػيش 
كضعا انتقاليا بيف ذاتيا كبيف كضعيا، ككضع آخر تتطمع إليو، كبيف مجتمعيا كمػا ىػك، فيػي 

، 2صػػية تحػػارب كتكػػافح مػػف أجمػػو"تعػػي ىػػذا الانتقػػاؿ مػػف شخصػػية ميمشػػة كمحتقػػرة إلػػى شخ
فيػػذا الانتقػػاؿ مػػف أجػػؿ إبػػراز مكانتيػػا كػػاف لػػو حضػػكر داخػػؿ الركايػػة الجزائريػػة المكتكبػػة بالمغػػة 

 العربية.

لقػد كانػت كضػػعية المػرأة الجزائريػة فػػي فتػرة الاحػػتلاؿ كمػا قػبميف مماثمػػة لكضػعية النسػػاء 
نة بالرجػاؿ، فقػد كانػت المػرأة الأخريات في بمداف حكض المتكسط مف حيث تدني مرتبيف مقار 

في المجتمع الجزائرم تعتبر مكاطنة مف الدرجة الثانيػة، كجػاء الاسػتعمار الفرنسػي ليجػد المػرأة 
سػػجينة لا تتحػػرؾ إلا بػػأمر الرجػػؿ، فيػػك المسػػيطر سػػكاء كػػاف كالػػدىا أك أخكىػػا أك زكجيػػا، كلا 

                                                           

 .82، ص2001الجزائر، دار الكتاب العربي، )د.ط(، ، تقنيات الدراسة في الرواية العلاقات الانسانيةعبد الله خمار، -(1)
، 1980، 1دار الطميعة، بيركت، ط ،العربية كالمعربة، دراسات في الركاية أبطال في الصيرورةمحي الديف صبحي، -(2)

 .5ص
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الػذم يمػارس سػمطتو عمػى تشارؾ إلا في الأعماؿ الزراعية، بػؿ كانػت كػبش فػداء أمػاـ الرجػؿ 
، حيث تمتقي المرأة بعد المرأة بأنماط بعينيػا مػف المكاقػؼ ك الشػخكص التػي 1الزكجة المسكينة

، 2لا تكاد تتغير في نسيج تككينيا، كلكف مقدرة الكتاب الخارقة تخمقيا في كؿ مػرة خمقػا جديػدا
المػػرأة نظػػرة تقميديػػة  كىػػذا مػػا نممحػػو فػػي بػػدايات الركايػػة، حيػػث كانػػت نظػػرة الرجػػؿ الكاتػػب إلػػى

محافظػػة كفػػؽ منظػػكر قضػػية كضػػع الحجػػاب، كالطػػلاؽ، كالػػزكاج المبكػػر كغيرىػػا مػػف القضػػايا 
التػػي جعمػػػت المػػػرأة تعػػيش داخػػػؿ قكالػػػب التقميػػػد الباليػػة، كخيػػػر مثػػػاؿ ركايػػة ريػػػح الجنػػػكب لعبػػػد 

الركايػػة الحميػػد بػػف ىدكقػػة التػػي رسػػـ مػػف خلاليػػا نمػػكذج المػػرأة البرجكازيػػة الصػػغيرة البطمػػة فػػي 
"نفيسة" الناقمة عمى الأكضاع التي تعيشيا في الريؼ كالمفركضػة عمييػا، حيػث نجػدىا تقػكؿ: 
"كػػؿ شػػيء ىنػػا يحػػرـ الخػػركج، حتػػى الشػػمس... لكػػف أم فائػػدة فػػي الخػػركج إلػػى الخػػراب  ... 
الصػػمت، الصػػمت، أكػػاد أجػػف مػػف ىػػذا الصػػمت، فقػػد تكػػكف يقظػػة المػػكتى فػػي أجػػداثيـ تشػػبو 

ا نجد نكر الػديف بكجػدرة فػي ركايتػو "الحريػؽ" التػي بطميػا "عميػكة" إلػى جانػب ، كم3يقظتي ىذه"
"زىػػكر" التػػي تمتحػػؽ بالجبػػؿ مػػف اجػػؿ البحػػث عنػػو كالأخػػذ بثػػأر كالػػدىا مػػف الفرنسػػييف، حيػػث 

، صػػػكر 4تقػػػكؿ: "لا أريػػػد العػػػكدة لقػػػد صػػػممت عمػػػى الانتقػػػاـ قػػػد تحتػػػاجكف لإسػػػعاؼ الجرحػػػى"
نفسػػػػيا كمػػػػا تممكػػػػو مػػػػف أجػػػػؿ النضػػػػاؿ كتحقيػػػػؽ النصػػػػر الكاتػػػػب بكحػػػػدة المػػػػرأة التػػػػي تضػػػػحي ب

المنشػػػكد، أمػػػا ركايػػػة "غػػػادة أـ القػػػرل" لأحمػػػد رضػػػا حكحػػػك، فقػػػد صػػػكرت المػػػرأة فػػػي إطارىػػػا 
المحػػػافظ داخػػػؿ بيئػػػة حجازيػػػة تضػػػع الحػػػب عػػػف المػػػرأة متمثمػػػة فػػػي زكيػػػة"، حيػػػث يقػػػكؿ أحمػػػد 

كمػػة مػػف نعمػػة الحػػب، بكشػناؽ المػػدني بػػأف حكحػػك قػػدـ ىػػذه الركايػػة إلػػى "تمػػؾ التػػي تعػػيش محر 
 5ممف نعمة العمـ، مف نعمة الحرية إلى المرأة الجزائرية".

                                                           

 .206، تر: محمد صقر، ص(5276-5295تطور الأدب القصصي الجزائري )عايدة باىية، -(1)
، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، د.ط، أعلامها -اتجاهاتها -دراسات في القصة العربية: أصولهامحمد زغمكؿ سلاـ،  -(2)

 .273، ص1973
 .06، صريح الجنوبالحميد بف ىدكقة،عبد -(3)
 .24، ص1967الشركة التكنسية لفنكف الرسـ، تكنس، د.ط، ، الحريق، نكر الديف بكجدرة-(4)
 ، ص)مقدمة الركاية(.1988، 1، المؤسسة الكطنية، الجزائر، طغادة أم القرىأحمد رضا حكحك، -(5)
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إضػػػافة إلػػػى ىػػػذا فقػػػد صػػػكرت الركايػػػة الجزائريػػػة الصػػػادرة فػػػي السػػػبعينات ظػػػاىرة تعػػػدد 
الحػػريـ، كىػػي الظػػاىرة التػػي كانػػت رائجػػة إلػػى حػػد مػػا فػػي المجتمػػع الجزائػػرم، فػػي ذلػػؾ الكقػػت، 

كسيمة للإنجاب ك المتعػة، فيتػزكج الرجػؿ القػادر أكثػر مػف امػرأة أيف كاف ينظر إلى المرأة أنيا 
حسب ما يسمح لو بو الشرع لتحقيػؽ إحػدل ىػاتيف الغػايتيف، أك لككنػو امرأتػو عػاقرا أك لغػرض 
التحكـ في المرأة عػف طريػؽ ضػرتيا، كبيػذا يكػكف الرجػؿ مركػز قػكة أيػف يمكنػو الاسػتغناء عػف 

ا صػكره الطػاىر كطػار فػي ركايتػو "العشػؽ كالمػكت" إذا أظيرت بعض التمػرد، كىػذا مػ إحداىف
في الزمف الحراشي، حيث رسـ لنا صكرة امرأة تناجي اللاز، كقد طمقيػا زكجيػا بسػبب أنيػا لػـ 

، يقكؿ الكاتػب عمػى لسػاف المػرأة: "لػـ يتػزكج بعػد، لكػف بمغنػي أنػو لا يخػرج الإناثتنجب سكل 
ا بعػػد أف قتػػؿ مػػا قتػػؿ مػػف اخكانػػو، مػػف دارىػػا، زكجػػة الحركػػي الخػػائف الػػذم ذىػػب غمػػى فرنسػػ

، 1زكجػػة الخبيػػث ىػػرب عمييػػا دكف أف يفػػؾ عصػػمتيا كزكجػػي دخػػؿ عمييػػا بػػلا فاتحػػة كلا عقػػد"
فكانػػت المػػرأة الجزائريػػة كلا زالػػت عنػػد ذكم العقػػكؿ الصػػغيرة كحػػدىا مػػف تتحمػػؿ مسػػؤكلية عػػدـ 

مرتػاض فػي ركايتػو فقط، كىذا ما يصكره عبد الممػؾ  الإناثكالمرأة التي تنجب سكل  الإنجاب
"الخنػػػازير" فيقػػػكؿ عػػػف امػػػرأة يحػػػدثيا زكجيػػػا الثػػػاني فبقػػػكؿ: "أنػػػت امػػػرأة مطمقػػػؾ الأكؿ لمػػػاذا  
عاقر، قالك ذلؾ ثلاث سنكات يضاجعؾ، يكفي أكثر مف ألؼ ليمة كليمة معػو بػدكف فائػدة، ... 

نػػت، أنػػت )بمػػا ىػػك أنػػاني، كػػـ طمبػػت إليػػو زيػػارة الطبيػػب  أنػػا أشػػتكيو  لا أبػػدا، العيػػب عيبػػؾ أ
 2عارفة ضاجعؾ ألؼ ليمة كليمة، تريديف أكثر ".

بعد اندلاع حرب التحرير، حيث ظيرت تغيرات مفاجئة لممرأة الجزائريػة، إذ أنيػا خرجػت 
مف قكقعتيا التي فرضػتيا عمييػا العػادات كالتقاليػد، لتسػتبدؿ محيطيػا المنزلػي المحػدكد بمحػيط 

ا الثػػػكرة التحريريػػػة، فأصػػػبحت ليػػػا أعمػػػػاؿ خػػػارجي أكسػػػع منػػػو، فكػػػاف دكرىػػػا يمعػػػػب دكرا كبيػػػر 
كشػػؤكف كمسػػؤكليات تخضػػع ليػػا مػػف غيػػر الأسػػرة كالمنػػزؿ، لتقػػكـ بكاجبيػػا أثنػػاء المعركػػة بكػػؿ 

 دقة، كعممت طيمة الحرب كتعرضت لمضرب مثؿ أخييا الرجؿ لمتعذيب كالنفي.

                                                           

 .84، ص1982، 2الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط ،العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر كطار، -(1)
 .57، دار القصبة لمنشر، د.ط، د.ت، صدراسات نقدية في الرواية الجزائريةمصطفى فاسي،  -(2)



 مكانة المرأة في الرواية  الفصل الأول

 
20 

الجزائريػة فػي المػرأة إلى نظرتيـ السمبية لممػرأة، ككػانكا يتمنػكف بقػاء  افمعظـ الرجاؿ عادك 
 كما ىي حتى لا تتحرر، فقد حرمت مف حؽ التعميـ خشية درايتيا لحقكقيا. الطبقة الدنيا

بػاف  ... كيبقى كضع المرأة في الجزائر أسير التناقضات، فيي مف جية مناضمة كرائػد كا 
يػة الثكرة التحريرية ك "العشرية السكداء" الأزمة الدمكيػة فػي التسػعينات يقػع عمييػا حمػؿ المكاج

كالتقاليد التي تكرس دكرىا كمخمػكؽ مػف الدرجػة الثانيػة، سػكاء مػف حيػث مكانتيػا كمكاطنػة، أك 
مف حيث كجكدىا ككياف قانكني يعترؼ بيا كمقدمة لمقاطرة في أم نيضة اجتماعيػة محتممػة، 
كلكنػػو يحػػدد ليػػا القكاعػػد التػػي تسحبيا،ػػػ كىػػذا الكضػػع الػػذم يتغيػػر بتغيػػر التكجيػػات السياسػػية، 

ؾ مع طبيعػة النقػاش السياسػي كالثقػافي، مازالػت تعرفػو إلػى حػد الآف، بػؿ إنػو مػف يحػدد كيتحر 
 دكرىا ثـ مشاركتيا في مسيرة التنمية الكطنية. 

كخزانػػة الكطنيػػة  زاؿ قمعػػة الصػػمكد كالمقاكمػػة عمػػاد ...   كانػػت المػػرأة فػػي بلادنػػا كلا تػػ
محافظة عمى الانتماء الحضارم للأمػة عقيػدة كسػمككا، كبمغػت ذلػؾ الاىتمػاـ للأبنػاء كالأحفػاد 
عػػف طريػػؽ التربيػػة، ظمػػت صػػكرتيا جميػػة فػػي كتابػػات "محمػػد ديػػب" حيػػث نجػػده يسػػند الأدكار 

ة، الرئيسػػية فػػي معظػػـ ركاياتػػو إلػػى المػػرأة، فعػػدد بطلاتػػو يفػػكؽ عػػدد أبطالػػو مثمػػؾ زكيػػة، نفيسػػ
 1راضية، زىكر، عيشكش، حسنة، كمنصكرة<<.

ديػب" أميػرة بشخصػيتيا القكيػة كأخلاقيػا الرفيعػة كنبػدأ مػف  د   فالمرأة في ركايات "محم
ركايتػو "الػدار الكبيػرة"، حيػث سػيطرت "عينػػي" عمػى الشخصػيات المػذككرة فػي الركايػة فالأرممػػة 

ميػػؿ بأكممػػو أمػػاـ ماكثػػة لخياطػػة "عينػػي" تعيػػؿ ثػػلاث أطفػػاؿ كأمػػا كعجػػكزا، فقػػد كانػػت تقضػػي ال
حتى تكفر الخبز لأبنائيا، فقػد كانػت نسػاء "دار السػبيطار" يعشػف حيػاة ليسػت سػيمة كمريحػة، 

 فقد كانت أصكاتيـ ترتفع باستمرار خاصة إذا تعمؽ الأمر بتكبيخ أطفاليـ.

فكاف "محمد ديب" يشفؽ ك يشعر بالرقة اتجػاه ىاتػو المخمكقػات الضػعيفة التػي لا تعػرؼ 
 الراحة، فالأعماؿ التي تقمف بيا لا تسمح ليف بالراحة أبدا.

                                                           

 .115، منشكرات المكتبة العصرية، )د.ط(، )د.ت(، صالأدب الجزائري المعاصر الثائرسعاد محمد خيضر،  -(1)
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كلػـ تكػف اللائػػي صػكرىف فػي ركايتػػو أم ملامػح لمركمانسػية أك الأنكثػػة التػي نجػدىا مػػثلا 
 عبد القدكس". إحساففي ركايات "نجيب محفكظ" ك"

كأبػرزت كقد تحدثت "زىكر كنيسي" الأدبية المناضمة عػف الكضػع العػاـ لممػرأة الجزائريػة، 
مف خلالو مكافحة المرأة الجزائرية في الثػكرة ضػد الاسػتعمار بػالرغـ مػف سػنيا المبكػر، كيعنػي 
ىػػػذا أف "زىػػػكر كنيسػػػي" قػػػؿ أف تكػػػكف أدبيػػػة كانػػػت مناضػػػمة كغيرىػػػا مػػػف الجزائريػػػات كعرفػػػت 
أدبيتيا فػي الميػداف الأدبػي مػف خػلاؿ ممارسػتيا لممقابمػة الأدبيػة كالاجتماعيػة كالسياسػية، كفػي 

" التي جاؿ الركاية صدر ليا "الرصيؼ الدائـ" ك "عمى الشاطئ الآخر"، "يكميات مدرسة حرةم
 1دنيا<<.تستشؽ منيا جزءا مف الحياة ال

كمػػف بػػيف الأقػػلاـ الرجاليػػة التػػي برعػػت فػػي تصػػكير المػػرأة الجزائريػػة كػػذلؾ نجػػد أـ محمػػد 
الأعػرج "مصػرع أحػلاـ مػريـ منيع "صكت الغراـ"، كعبد المجيد عبد العزيز "حكريػة"، ككاسػيني 

 الكديعة"، كأميف الزاكم "يصحك الحرير" ك"الممكة"، ك"صييؿ الجسد" ... كغيرىـ.

إف عػػكدة المػػرأة بعػػد الاسػػتقلاؿ إلػػى أسػػكار البيػػت لتعػػاني القيػػر كالخضػػكع مػػدة سػػنكات 
ا طكيمة، ما تزاؿ آثارىا مماثمة إلى اليكـ في مياديف عدة، كانت أرضية خصبة لنمػك مػف حممػك 

 راية إرجاعيا إلى البيت باعتبارىا سبب بطالة الرجؿ، كممكف انحراؼ ك سقكط المجتمع.

كمػػػع نيايػػػة التسػػػعينات كبدايػػػة الألفيػػػة الجديػػػدة، كمػػػع صػػػدكر ميثػػػاؽ المصػػػالحة الكطنيػػػة 
كانتيػػاء البمبمػػة فػػي الػػبلاد كعػػكدة الأكضػػاع إلػػى اليػػدكء كالأمػػاف، ثػػـ النظػػر إلػػى قضػػية المػػرأة 

ممػػػا لا يمػػػت لمػػػديف بصػػػمة، فػػالمرأة كانػػػت ىػػػي حرائػػػر الجزائػػػر لا تيػػػاف كلا  كضػػركرة تحررىػػػا،
تداس كرامتيـ، انتفاضتيـ أدت إلى تحرير الجزائر كسقكطيف شييدات في سبيؿ الله كالػكطف، 
فعمػػػػى درب لالػػػػة فاطمػػػػة نسػػػػكمر، ناضػػػػمت أسػػػػماء أخػػػػرل سػػػػطع نجميػػػػا فػػػػي سػػػػماء العالميػػػػة 

يد، كغيرىف، كذلؾ ممف يزلف عمى قيد الحياة كمػكيزة كحسيبة بف بكعمي، كريدة حداد، مميكة قا
 أغميؿ، جميمة بكحيرد التي ىزت محاكمتيا العالـ.

                                                           

(1)-  
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بعػػػد أف كانػػػت المػػػرأة مجػػػرد مكضػػػكع يكتػػػب عنػػػو الرجػػػؿ، تحكلػػػت إلػػػى كاتبػػػة تكتػػػب عػػػف 
نفسػػيا، بعػػد ظػػركؼ مػػرت بيػػا ألا كىػػي الاسػػتعمار الػػذم كػػاف اكؿ عامػػؿ كسػػبب تأخػػذ الكتابػػة 

جزائػػر كثانيػػا التقاليػػد الاجتماعيػػة التػػي كانػػت تنظػػر لممػػرأة نظػػرة دنيػػة بالإضػػافة النسػػائية فػػي ال
الػػذم امتمكػػو الرجػػؿ قبميػػا، باعتبارىػػا "فئػػة عاشػػت ظركفيػػا التاريخيػػة، كقػػد  الإرث المغػػكم،إلػػى 

 1جعؿ ذلؾ المرأة تتمركز حكؿ أنامميا، كالبحث عف الحرية".

ت فيػو شخصػية المػرأة كبطمػة كككاتبػػة، كعػي المػرأة الجزائريػة خمػؽ نكعػا مػػف الأدب طبعػ
كىػذا مػا أكدتػػو بثينػة شػعباف مػػف أف ىػذا النػكع الجديػػد أبػرز مكانػة المػػرأة كدكرىػا، حيػث تقػػكؿ: 
"قد حاكلت الركائيات العربيات تحرير المرأة مف ككنيا كما حاكلف تثقيؼ الرجػاؿ حػكؿ الأبعػاد 

اكاة كالتكػافؤ بػيف الجنسػيف ايجابيػا عمػى الفنية لحياة النساء]...[ كخمقف عالما تنعكس فيػو المسػ
 2كؿ منيما".

"حيث لا يمكف لمكاتب ميمػا بمػب مػف نضػج فنػي كمكضػكعي التحػدث عػف المػرأة، كسػير 
 3أغكارىا كيرصد مشاعرىا الحميمية كما تفعؿ المرأة الكاتبة مع نفسيا".

لتجربػػػػة كتؤكػػػػد "جميمػػػػة كبيػػػػر" أف "ىنػػػػاؾ تجربػػػػة نسػػػػائية كلكنيػػػػا ضػػػػئيمة إذا مػػػػا قبسػػػػت با
الرجالية، كلست أدرم، لماذا تحجب المرأة عف السير في درب الأدب، أعرؼ الكثيرات يكتػبف 

 4الجيد، كيحتفظف بو في الأدراج".

كانت البدايات الأكلػى مػع "زىػكر كنيسػي" عمػى صػفحات البصػائر العربيػة، حيػث تقػكؿ: 
عيػػػا إلا كتفاءلػػػت خيػػػرا "لعمػػػي كػػػلا صػػػادفت كتابػػػة عػػػف المػػػرأة، أك حػػػكؿ المػػػرأة تاريخيػػػا كاجتما

بمستقبؿ المجتمع الجزائرم، ...إف ذلػؾ يعنػي أننػا انتيينػا مػف فكػرة أف المػرأة ىػي كحػدىا التػي 

                                                           

 .26، ص1994، 1، إفريقيا، المغرب، طالمرأة الكاتبةسعكد، رشيدة بف-(1)
 .69، ص1991دار الآداب، بيركت، د.ط، ، عام من الرواية النسائية العربية 511بثينة شعباف،-(2)
 .22، ص2002، دار السافي، بيركت، د.ط، المرأة وعلاقتها بالآخرين في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة،-(3)
شكالياتها قضية المرأة في كتابات زهور ونيسييمينة عجناؾ،-(4) نمكذجا في الكاحات  ،الكاتبة النسائية في الجزائر وا 

 .29، ص2010، 09لمبحكث كالدراسات، الجزائر، العدد
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، كليػا عػدة أعمػاؿ منيػا: "الثػكب الأبػيض"، ك "يكميػات مدرسػة 1تتحدث، أك تكتػب عػف المػرأة"
مثػػؿ: زليخػػة  تالأدبيػػاحػػرة" كلكنجػػو" ك "الغػػكؿ"، ...كغيرىػػا، ثػػـ تكالػػت عمػػى يػػد مجمكعػػة مػػف 

مسػػػػػػػػعكدم، عرجكنػػػػػػػػو، كزىػػػػػػػػرة ديػػػػػػػػؾ، "بػػػػػػػػيف فكػػػػػػػػي الػػػػػػػػكطف"، كياسػػػػػػػػمينة صػػػػػػػػالح، كزينػػػػػػػػب 
 ...كسكاىف.الإبراىيمي

فػػػالمرأة الجزائريػػػة كتبػػػت بالمغػػػة الفرنسػػػية قبػػػؿ أف تبػػػرز ىػػػذه الأقػػػلاـ النسػػػائية، مػػػف أجػػػؿ 
 الاسػػتعمار كمحاربتػػو بمغتػػو كالػػذم فصػػمتو آسػػيا جبػػار، حيػػث نجػػدىا تقػػكؿ: "إف مػػادة قصصػػي

لا يحػػد، فأنػػا إذا أقػػرب إلػػى  الإسػػلاميةذات محتػػكل عربػػي كتػػأثيرم بالحضػػارة العربيػػة كالتربيػػة 
، كمػف بػيف 2التفكير بالعربية الفصحى منو إلى التفكير بالفرنسية دكف إنكار لفضػؿ ىػذه المغػة"

 أعماليا الأدبية نجد "العطش"، "الجزائر البيضاء"، "القيرات الساذجة".

الركايػػػة النسػػػائية الجزائريػػػة كبمغػػػت مرحمػػػة النضػػػج عمػػػى يػػػد أحػػػلاـ ثػػػـ ارتقػػػت بعػػػد ذلػػػؾ 
، الجػنس، كالػديف، كالسياسػية، حيػث تقػكؿ:  مستغانمي التي اخترقػت بكػؿ جػرأة الثػالكث المحػرـ
"إف الميـ في كػؿ مػا نكتبػو ... ىػك مػا نكتبػو لا غيػر، فكجػدىا الكتابػة ىػي الأدب، كىػي التػي 

د يميػػػؽ بػػػؾ"، "شػػػيي كفػػػراؽ"، "فكضػػػى الحػػػكاس" ...، ، كمػػػف بػػػيف مػػػا قدمتػػػو: "الأسػػػك 3سػػػتبقى"
ككػػذلؾ نجػػد فضػػيمة فػػاركؽ التػػي خمقػػت لنفسػػيا أدبػػا يػػرقص، جعميػػا مجػػرد تػػاء التأنيػػث، فيػػي 
كتبت لتحرر المػرأة مػف قيػكد المػاض كمػا طرحػت قضػاياىا مػف حػب كاغتصػاب كزكاج، كمػف 

 ركاياتيا: "تاء الخجؿ"، ك "مزاج مراقة" ...، كغيرىا.

عت المػرأة بػدكر البطمػة المحبكبػة كالميمشػة، كالخاضػعة لتقاليػد المجتمػع فػي ىكذا اضطم
ركايات الرجؿ الكاتب، في حيف حممت شعار التحػرر مػف القيػكد جميعيػا، فػالمرأة الجزائريػة لا 
تعرؼ المستحيؿ، تقؼ أماـ الرجؿ في السراء كالضػراء، لػيس لأنيػا خمقػت مػف ضػمعو فحسػبف 

ت جدتيا المناضػؿ كأميػا المكافحػة، فكانػت ثمػرة عنكانيػا النضػاؿ بؿ لأنيا فتحت أعينيا فكجد
كالكفاح كسترفعيا مشعلا لابنتيػا الآتيػة، حيػث تشػيد الػبلاد حاليػا نمػكا لمػكعي كالنضػج الفكػرم 

                                                           

 .07، صجزائريات صنعن التاريخمحمد أزرقي فراد، -(1)
 .74، ص1967المكتبة العصرية، د.ط، ، منشكرات الأدب الجزائري المعاصرمحمد صالح الجابرم، -(2)
 .14، ص1993، المؤسسة الكطنية لمفنكف، الجزائر، د.ط، ذاكرة الجسدأحلاـ مستغانمي، -(3)
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قػػد بػػيف حقػػكؽ المػػرأة ككاجباتيػػا، كدافػػع عنيػػا، كمػػا  الإسػػلاميلممجتمػػع جعمػػو يػػدرؾ أف الػػديف 
 ؿ كتخمؼ تحت غطاء الديف.كاف يمارس ضدىا فيما سبؽ كمو جي

كيمكػػػف القػػػكؿ أف المػػػرأة فػػػي الكقػػػت الحػػػالي تعػػػيش أفضػػػؿ فػػػي المجتمػػػع الجزائػػػرم، كقػػػد 
أثبتت إمكانياتيا في أف تككف المرأة العاممة، كالمػرأة الأمػف كربػة بيػت سػاعية بػذلؾ إلػى خدمػة 

 المجتمع ككؿ.
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 انفصم انثاني

 صىرة المرأة في انرواية
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 تمهيد:

ىدكقة مف احد المؤسسيف لمركاية العربية في الجزائر، نراه يعتبر الركائي عبد الحميد بف 
يعػالج مكضػكع المػرأة بكثػرة، حيػث كتػب عنيػا كعػف جسػدىا كآىاتيػا فػي ركايتػو "ريػح الجنػػكب" 
التي أدخؿ فييا المػرأة كإنسػاف لػو دكرىػف كجسػد كعقػؿ كأحاسػيس كمشػاعر، كفػي ىػذا المجػاؿ 

"ىػػي أكؿ عمػػؿ إبػػداعي أدخػػؿ فيػػو المػػرأة ليػػا  نجػػد الكاتبػػة الجزائريػػة أحػػلاـ مسػػتغانمي تقػػكؿ:
 1جسد كشيكاف إنسانية، كأنيا عضك فاعؿ في المجتمع الجزائرم".

نجد ابف ىدكقة يضع المرأة في المقاـ الأكؿ لأنيا أىـ مدرسة، فيي مركز اىتمامػو، فقػد 
صػػكرىا أم صػػكر المػػرأة معنيػػا بالشػػكؿ الخػػارجي ك الشػػكؿ الػػداخمي، كمػػف بػػيف الصػػكر التػػي 

ىػػػتـ بيػػػا ابػػػف ىدكقػػػة الصػػػكرة الاجتماعيػػػة كالصػػػكرة الجسػػػمية، ككػػػذا الصػػػكرة النفسػػػية كالتػػػي ا
 سندرسيا كالتالي:

 صورة المرأة في الرواية: -
 الصورة الاجتماعية: -
 ة:يسلنفالاجتماعية  الصورة - أ

تنتمي نفيسة إلى عائمة إقطاعية قاطنػة بػالريؼ، كتػزاكؿ دراسػتيا بػالجزائر العاصػمة عنػد 
جعميا تميؿ إلى التحػرر كالتغريػب، فيػي تعػيش عػكالـ ثلاثػة متباينػة، عػالـ الريػؼ، خالتيا مما 

عالـ المدينة، كعالـ الكتب، مثقفة كتتقف المغة الفرنسية، متمػردة عمػى الكاقػع الػذم يعيشػو أىػؿ 
، "ىػػي لا تسػػتطيع النػػكـ مػػع أميػػا كأخييػػا فػػي  قريتيػػا، كمخالفػػة لػػبعض عػػادات سػػكانيا كػػالنكـ

، كمػػا ىػػي العػػادة لػػدل سػػكاف القريػػة، فيػػي تفضػػؿ ىػػذه الحجػػرة الضػػيقة عمػػى الرفػػاش العػػائمي
 2الذكباف النيائي في الأسرة".

                                                           

، 2009، دار الحكمة لمنشر، الجزائر، الجزائر، )د.ط(، أعلام من الأدب الجزائري الحديثالطيب كلد العركسي،  -(1)
 .156ص
 .07، صالجنوبريح عبد الحميد بف ىدكقة،  -(2)



 صورة المرأة في الرواية  يالفصل الثان

 
27 

كركايػات، يقػكؿ  تفيي لا تجد نقطة كصػؿ كاحػدة بػيف ىػذه الحيػاة، كمػا قرأتػو مػف حكايػا
الكاتػػب فػػي ىػػذا الصػػدد: "فكػػرت نفيسػػة قمػػيلا فػػي كػػلاـ العجػػكز حاكلػػت أف تتصػػكر جػػدكاه مػػف 

حمػػـ بػػو مػػف حيػػاة ليػػا فػػي المسػػتقبؿ، فمػػـ تجػػد أم نقطػػة لممقارنػػة بػػيف ىػػذه الحيػػاة خػػلاؿ مػػا ت
الساذجة، البسيطة التي يحياىا أىميا ككؿ سكاف البادية، كبيف الحيػاة الحضػارية المعقػدة التػي 
عاشت منيػا قمػيلا لػدل خالتيػا بػالجزائر، كقػرأت عنيػا الكثيػر فػي الكتػب كالقصػص السػنيمائية 

 1كر في الزكاج بالبادية كالحياة فييا فذلؾ أسفؿ ما يمكف أف ينزؿ إليو خياليا"....، إنيا لا تف

نفيسة ترفض فكرة الزكاج رفضا قاطعػا، كتسػعى جاىػدة لأف تكمػؿ دراسػتيا عممػا أنيػا لا 
علاقػػة حػػب مػػع أحػػد الشػػباب فػػي العاصػػمة، كىنػػا يطيػػر منطقيػػا المتحػػرر الػػذم  إقامػػةتػػرفض 

يجعميا تبتعد عف تعاليـ الديف، كعف ما ىك محظكر في قريتيا، تقكؿ: "أصػدقائي مػف الطمبػة  
ىـ يكدكف كؿ شيء مف الفتاة ما عدا الزكاج، رضا أجمميـ كأشد حياء...، لك قضػيت العطمػة 

ه، لكػػف مػػا الفائػػدة ىػػك شػػديد الحيػػاء إذا قػػاؿ لػػي: صػػباح الخيػػر فػػي الجزائػػر لاسػػتطعت أف ألقػػا
يحمػػر كجيػػو بينمػػا رفاقػػو الآخػػركف ىػػـ كالخجػػؿ فػػي اتجػػاه معػػاكس، ينػػادكنني الصػػغيرة، لسػػت 

 2أدرم لماذا، بيد أنني أكبر مف بعضيـ جسما كسنا".

ف ىنػا العربيػة فتقػكؿ:" لا يعرفػك  الإسػلاميةفالتغريب منحيا الابتعػاد عػف جػكىر الحضػارة 
 3إلا الصلاة كالمكت، أما الحياة فيي كساكس الشيطاف".

حيث نجد نفيسة تغار مف أخييا عبد القادر الذم يممؾ الحرية الكاممة عمػى عكسػيا، كلا 
تعجبيػػا نظػػرة سػػكاف القريػػة لممػػرأة فتقػػكؿ: "كػػأف المػػرأة مخمػػكؽ شػػاذ، يجػػب ألا يعامػػؿ معاممػػة 

الحػديث أمػاـ الرجػاؿ عيػب ... التجمػؿ عيػب، الأسكياء، الخػركج عيػب... الضػحؾ عيػب ... 
عدـ القياـ بكرة، عدـ الصلاة، عدـ إتقاف أعمػاؿ بدائيػة منزليػة عيػب... كػؿ شػيء ىنػا عيػب، 

 4قيمة المرأة ليست فييا تحس أك تعمؿ، ألسنة الناس فييا حسبما اتفؽ ميزانيا".
                                                           

 .33، ص ريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة، -(1)
 .08المصدر نفسو، ص -(2)
 .13، صالمصدر نفسو -(3)
 .41المصدر نفسو، ص -(4)
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كالحرمػاف كمػا  ضؼ إلى ذلؾ أف نفيسة تعاني أكضاع اجتماعية مزرية تتجمى في الفقػر
يصػػكر الكاتػػب القريػػة عمػػى أنيػػا معػػزكؿ يعمػػو الجيػػؿ كالتخمػػؼ، تقػػكؿ: "الحجػػرة ضػػيقة طكليػػا 
ثلاثة أمتار، كعرضيا كذلؾ، بيا ككة خارجية مطمػة عمػى جػزء مػف البسػتاف، ارتفاعيػا سػبعكف 
سػػنتمتر، كعرضػػيا خمسػػكف سػػنتمتر، كفػػي ىػػذه المسػػاحة السػػرير قػػديـ...، كخزانػػة أشػػد قػػػدما 

 1.، كقرب الككة منضدة كمقعد خشبي".منو..

كمما سبؽ نفيـ أف نفيسة ىي فتاة تنتمػي إلػى جيػؿ الاسػتقلاؿ، بحيػث تحػب الإقامػة فػي 
 المدينة كلا تأتي إلى الريؼ، أينما يكجد الفكر الحر كالتصرفات الطميقة.

 الصورة الاجتماعية لمعجوز رحمة:

ة إلػػى جممػػة الأمػػكر حيػػث نجػػد ترمػػز العجػػكز رحمػػة فػػي ركايػػة ريػػح الجنػػكب لابػػف ىدكقػػ
العجكز رحمة فنانة حرفية، تصنع الفخار تنتمي إلى الطبقة الفقيرة التي في كثير مػف الأحيػاف 
لا تجػػػػد مػػػػا تسػػػػد بػػػػو جكعيػػػػا، كقػػػػد أدرؾ رابػػػػح "أف الجػػػػكع ىػػػػك الػػػػذم سػػػػبب ليػػػػا الإغمػػػػاء لا 

 2السقكط".

كالتكاصػػػػؿ بػػػػيف كمػػػػا أف العجػػػػكز رحمػػػػة "ترمػػػػز إلػػػػى الكحػػػػدة بػػػػيف الماضػػػػي كالحاضػػػػر، 
الأصػػالة كالمعاصػػرة فمحافظتيػػا عمػػى الحرفػػة المتمثمػػة فػػي صػػناعة الفخػػار تعطػػي المثػػاؿ فػػي 
تمجيػػد العمػػؿ، كالاعتمػػاد عمػػى الػػنفس، كالتمسػػؾ بالأصػػالة، كتربطيمػػا بػػالأرض علاقػػة كثيقػػة، 

 3فيي تعيش في بييا كحيدة لا مؤنس ليا فييا إلا التراب الذم تجمبو مف أماكف بعيدة".

أنيا فقدت زكجيا في سف مبكر ككؿ أىميػا، بقيػت محافظػة عمػى أخلاقيػا كأصػالتيا  رغـ
 كاعتبرت كؿ سكاف القرية أىلا ليا، فيي اجتماعية لأبعد الحدكد.

الصكرة الاجتماعية لخيرة: زكجػة عابػد ابػف القاضػي، الػذم يعػد أغنػى رجػؿ مػف رجػاؿ القريػة، 
الماديػة كمػا أنيػا تعتمػد عمػى تربيػة الػدكاجف  كىي تعد أحد النساء لا يعكزىف شيء مف الناحية

                                                           

 .08، ص  ريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة، -(1)
 .122، صالمصدر نفسو-(2)
 .295، صالمرأة في الرواية الجزائريةمفقكدة صالح،  -(3)
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لفائدتيا، تقكـ خيرة بكاجباتيا المنزلية التػي تشػككا عبػئ القيػاـ بيػا لكحػدىا، حيػث يقػكؿ الكاتػب 
عمػػى لسػػاف خيػػرة كىػػي تشػػككا ابنتيػػا لمعجػػكز رحمػػة: "أنيػػا تكػػره العممػػػ تكػػره أف تكػػكف مثػػؿ أم 

 1تكره العمؿ لا خير فييا".بنت، تعيف أميا في شؤكف المنزؿ، كالبنت التي 

صػػكرة خيػػػرة تمثػػؿ الجانػػػب الجامػػد مػػػف الماضػػػي فيػػي خاضػػػعة لزكجيػػا، كذلػػػؾ لضػػػماف 
مكانتيا، فيي نقيض نفيسة فكريا، باعتبارىػا متخمفػة، كبالتػالي تعتبػر أسػيرة النظػرة الاسػتبدادية 

 التي لا ترل المرأة إلا خادمة لمرجؿ.

قػػػة الفقيػػػرة، تجػػػاكزت سػػػف النضػػػج، فػػػالبرغـ مػػػف ىػػػي مػػػف الطبالصوووورة الاجتماعيوووة لأم رابوووح:
أسػػماليا الباليػػة فيػػي جميمػػة  الييئػػة، خفيفػػة الحركػػة بكمػػاء، كسػػبب بكميػػا يرجػػع إلػػى الكضػػع 
الاستعمار، حيث انتشر مرض )التيفكس( كالمجاعة زمػف الحػرب العالميػة الثانيػة، ككػاف ابنيػا 

لمنزلػػي، ممػػا يجعميػػا لمعمػػؿ رابػػح يتكفػػؿ بالمصػػركؼ، أمػػا ىػػي نشػػطة كذات ىمػػة فػػي عمميػػا ا
حتػػػى خػػػارج البيػػػت، كتخضػػػع لسػػػمطة ابنيػػػا حتػػػى فػػػي القػػػرارات الخطيػػػرة، يقػػػكؿ رابػػػح: "لا، لا 

 2نستطيع أف نرفض، فأنا الذم أتصرؼ ىنا".

تنفػػػرد قميػػػؿ مػػػف العػػػائلات بحيػػػاة متكسػػػطة تحيػػػا البقيػػػة حيػػػاة ممؤىػػػا البػػػؤس كالعػػػكز، كمػػػا 
الكاتػػب يقػػدـ بعػػض المقػػاطع الكصػػفية، "لتعيػػيف يعيشػػكف فػػي مجتمػػع يعػػاني الفقػػر، حيػػث نجػػد 

 3الصكرة الاجتماعية الدالة عمى الفقر كالحرماف كالمعاناة".

 الصورة النفسية:
 الصورة النفسية لنفيسة: - أ

شخصػية نفيسػػة شخصػية متػػكترة سػمبية منشػػطرة أشػػتاتا تعػاني تمزقػػا نفسػيا رىيبػػا مزدكجػػة 
الشخصية، يتعذر الحكػـ عمييػا إذ تجمػع بػيف شػيئيف متضػاديف فػي آف كاحػد، معقػدة تفكػر فػي 

                                                           

 .28، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(1)
 .252، صريح الجنوب، المصدر نفسو -(2)
 .283، صالايديولوجية وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بن هدوقةعمر عيلاف،  -(3)
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كػػػؿ شػػػيء كلا فػػػي شػػػيء "لػػػـ تكػػػف تفكػػػر فػػػي شػػػيء مخصػػػكص، كلا فػػػي حيػػػاة أخػػػرل كاضػػػحة 
 1ي لا شيء".ىي تفكر في كؿ شيء كف إنماالآفاؽ، 

فيػػػي تػػػرفض الػػػزكاج مػػػف مالػػػؾ كبػػػذلؾ تقػػػؼ فػػػي كجػػػو أبييػػػا كقراراتػػػو، نفيسػػػة تفتقػػػد إلػػػى 
التفكيػػػر المنطقػػػي السػػػميـ اذ تمتػػػزج أحاسيسػػػيا بػػػيف الرغبػػػة فػػػي البكػػػاء، كالانطػػػكاء عمػػػى ذاتيػػػا، 

 2أبكي بلا سبب...". !"إنني مجنكنة

سػػػتغلاؿ برأييػػػا كعػػػدـ كتضػػػيؼ أيضػػػا أف نفيسػػػة تعػػػاني حالػػػة تتجمػػػى فػػػي "رغبتيػػػا فػػػي الا
 3الذكباف في المحيط العائمي كسمطتو، ضيؽ في مجاؿ حركتيا كحجمو".

كتظير قكية في بعض المكاقؼ، إلا أف ىذه القكة تتجمى في بضع كممات أك في انفعػاؿ 
حػكؿ مكضػكع الػزكاج أيػف تصػرخ فػي  مؤقت، كصػراخ فػي كجػو أميػا، خاصػة فػي ردىػا عمييػا

لو لف أتػزكج، كلػف أنقطػع عػف دراسػتي سػأعكد إلػى الجزائػر ميمػا ييا بعصبية قائمة: "قكلي كج
 4كاف الحاؿ".

نفيسػػػة امػػػرأة ثػػػائرة عػػػف الأكضػػػاع المحيطػػػة بيػػػا، كتحػػػاكؿ دائمػػػا أف تكػػػكف الحيػػػاة أفضػػػؿ 
تسػػػػكدىا الحيكيػػػػة، كذلػػػػؾ بالػػػػدفاع عػػػػف المػػػػرأة كتحريرىػػػػا مػػػػف الاضػػػػطراب، فكانػػػػت تفكػػػػر فػػػػي 

لانتحار  ربما يككف حلا جميلا، أضع حػبلا فػي عنقػي الانتحار أك الفرار كغير ذلؾ تقكؿ: " ا
كأربطػو بالسػػقؼ، لحظػػات ألػػـ ثػـ ينتيػػي كػػؿ ألػػـ، الانتحػػار فكػرة جػػديرة بالبحػػث، رسػػالة منتحػػرة 
 !لتحػػرر المػػرأة، إننػػي أىػػذم أبحػػث عػػف تحريػػر المػػرأة كلػػـ أسػػتطع تحريػػر نفسػػي إلا بالانتحػػار

نػػا لسػػت بالحنانػػة كلا بالشػػجاعة، إذا فكػػرة الانتحػػار حػػيف لا حػػد لػػو أك شػػجاعة لا مثيػػؿ ليػػا كأ
الانتحار ليست ذات أىمية، ىناؾ فكػرة أخػرل، أذىػب لمقيػى القريػة كأعمػف عمػى رؤكس المػلأ 
أف أبي يمنعني مف مكاصمة دراستي بحجة ف سني تقتضي الػزكاج لا الدراسػة... كلكػف النػاس 

                                                           

 .07، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(1)
 .10المرجع نفسو، ص -(2)
، الفضاء الحر، الخطاب في روايات عبد الحميد بن هدوقة )دراسة سوسيوبنائية(الايديولوجية بنية عمر عيلاف،  -(3)

 .282، ص2008الجزائر، د.ط، 
 .103، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(4)
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لا، الفػػرار  فكػػرة الفػػرار،    الرضػػكخ إذفسػػكؼ يقكلكنػػؾ إنيػػا مجنكنػػة...، أم اختيػػار بقػػي بػػي 
 1نيائيا مف ىذه المأساة". أتخمصكلـ لا  شيء مف الجرأة كالتدبير يكفي لأف 

مػػف الركايػػة نفيسػػة متفائمػػة مستبشػػرة  الأخيػػركبعػػد تػػدبيرىا لخطػػة الفػػرار تظيػػر فػػي الربػػع 
كتظػػؿ عمػػى ىػػذه الحالػػة إلػػى حػػيف تنفيػػذ خطتيػػا رغػػـ تضػػييعيا لطريػػؽ المػػؤدم لممحطػػة التػػي 

ب منيػػػا إلػػػى العاصػػػمة، شػػػيء مػػػف التييػػػاف كالحيػػػرة تنتيػػػي بمػػػدغ الثعبػػػاف ليػػػا أيػػػف تنيػػػار، تػػػذى
فينقذىا رابح كتعيش معػو أيامػا ببيتػو، كلػـ تكاصػؿ اليػرب إلػى أف اسػتطاع كالػدىا تبػيف مكانيػا 
ففشمت عممية الفرار بعد مياجمتو لبيت رابح، لتنتيي الركايػة كىػي ميكسػة، كتعػكد إلػى منزليػا 

 ط حياتيا في حالة مف الضياع كالحسرة كالألـ. تتذكر شري

 الصورة النفسية لمعجوز رحمة:

ترمػػز العجػػكز رحمػػة إلػػى الصػػبر كالحكمػػة كبعػػد النظػػر، فيػػي تعطػػي معمكمػػات تمتمكيػػا 
كحػدىا، كتبػدك اجتماعيػة كذلػؾ لصػدقيا كتفيميػا، فيػي شخصػية متكازنػة ذات نظػرة مسػػتقبمية، 

 2كالإجابة عف سؤاؿ أك انتقاد كضع معيش مثلا".فيي ترجع إلى الماضي عند الحاجة 

كيمكػػػف أف تقػػػكؿ عنيػػػا مستسػػػممة كيظيػػػر ذلػػػؾ فػػػي كلاميػػػا أيػػػف تقػػػكؿ: "أنػػػا كالفخػػػار لا 
 3في المكت". في القكت كنستناك بأس... كما يقكؿ المثؿ: "ناكمكا

"قالػت كفية دائما لزكجيا الذم تزكره في المقبرة تناجيو كتتحدث إليو عف حاضػر القريػة، 
، 4لػػي نفيسػػة، تمػػؾ الفتػػاة الجالسػػة ىنػػاؾ إلػػى جانػػب أميػػا.. أنػػت لا تعرفيػػا، كلػػدت بعػػد كفاتػػؾ"
 حيث أنيا تمتزـ بزيارة قبر زكجيا كؿ أسبكع ككضع بعض الأككاب الفخارية الصغيرة عميو.

تعػػػد العجػػػكز رحمػػػة بمثابػػػة أـ لمكػػػؿ، فعلاقاتيػػػا طيبػػػة مػػػع جميػػػع اىػػػالي القريػػػة، كىػػػذا مػػػا 
لسػػاف الكاتػػب حػػيف كصػػؼ لحظػػة لقائيػػا بنفيسػػة يقػػكؿ: "احتضػػنتيا نفيسػػة كراحػػت يظيػػر عمػػى 

                                                           

 .258-257، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(1)
 .17-16المصدر نفسو، ص -(2)
 .17-16، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(3)
 .24المصدر نفسو، ص -(4)



 صورة المرأة في الرواية  يالفصل الثان

 
32 

تقبميا قبلات مميئة بمػا تكنػو ليػا مػف كدا، ككانػت تحبيػا، فيػي تجػد فييػا أكثػر مػف فضػيمة، ثػـ 
إف حكاياتيػػا كمػػا تركيػػو مػػف أمثػػاؿ كطػػرؼ، كصػػفاء ركحيػػا كقناعتيػػا، كػػؿ ذلػػؾ يجعػػؿ نفيسػػة 

 1كيبجميا". تحبيا، كيجعؿ مف يعرفيا يحبيا

لقػػد جعػػؿ الكاتػػب العجػػكز رحمػػة تتػػدخؿ فػػي مكضػػكع مالػػؾ لمػػزكاج بنفيسػػة، كذلػػؾ لعمػػك 
مكانتيػػا كرفػػع مػػف شػػأنيا بػػيف الجميػػع، ممػػا يجعػػؿ كممتيػػا مسػػمكعة، كىػػذا التػػدخؿ يظيػػر فيػػو 
رغبػػة لإتمػػاـ الػػزكاج إلا أنيػػا تفضػػؿ أف تعػػالج الأمػػر بيسػػر كحكمػػة، فيػػي تسػػعى لإرضػػاء كػػلا 

 مف الأطراؼ.

 لصورة النفسية لأم رابح:ا

باعتبارىػػا شخصػػية ثانكيػػة فػػإف الكاتػػب لا يػػذكر حكليػػا تفاصػػيؿ كثيػػرة، فيػػي رغػػـ بكميػػا 
امػػرأة انبسػػاطية، صػػارمة صػػمبة لا تميػػنف متحديػػة لمظػػركؼ القػػاىرة المحيطػػة بيػػا، حيػػث نجػػدىا 

شػػػراقة لا تفػػػارؽ محياىػػػا، حيكيػػػة كمثػػػابرة، كىػػػي مػػػف ج يػػػة مػػػف ذلػػػؾ بمػػػا تمنحػػػو مػػػف ابتسػػػاـ كا 
تخضع لبنيا رابح فرغـ أنيا كالكالدة إلا أنو الآمر الناىي في المنػزؿ كيظيػر ذلػؾ فػي الحػديث 
الذم دار بيف نفيسة كرابح حكؿ إمكانية بقائيػا فػي منزلػو إلػى حػيف شػفائيا، فقالػت: "ىػؿ أمػؾ 
لا تريػػػد أف أبقػػػى ىنػػػا  فأجػػػاب رابػػػح ضػػػاحكا: لا، لا تسػػػتطيع أف تػػػرفض فأنػػػا الػػػذم أتصػػػرؼ 

 2ىنا".

إلػػى أف خضػػكعيا لابنيػػا يظيػػر فػػي حػػب كدكف انزعػػاج، كمػػا تػػدافع عنػػو  الإشػػارةكتجػػدر 
في عنؼ، ككاف كالد رابح مخمصا كفيػا ليػا كأكمػؿ الػزكاج كأنجػب منيػا رابػح، ثػـ تػكفي كفقدتػو 
كمػػا فقػػدت أغمػػب أىميػػا، كقػػد جعميػػا ىدكقػػة فػػي النيايػػة تنطػػؽ إثػػر الحادثػػة التػػي كقعػػت لابنيػػا 
مكظفػػػػا لػػػػذلؾ، النظريػػػػة النفسػػػػية التػػػػي تقػػػػكؿ الصػػػػدمة تػػػػداكم الصػػػػدمة فػػػػالأـ عنػػػػدما رأت ابػػػػف 
القاضي يسدد المكس إلى عنؽ ابنيا عازما ذبحو صدمت ككانػت تمػؾ الصػدمة بسػبب تكمميػا 

الأكلية التي قػدمتيا كمتػا  الإسعافاتبعد سنكات طكيمة مف البكـ، اذ يقكؿ الكاتب: "كبعد إتماـ 
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الػػػرجميف المصػػػابيف، قامػػػت الأـ فجػػػرت نفيسػػػة مػػػف يػػػدىا كدفعتيػػػا خػػػارج البيػػػت  المػػػرأتيف إلػػػى
 1كأخذت تصرخ بأعمى صكتيا ...".

 الصورة النفسية لخيرة:

الصكرة النفسية لخيرة تكمف في تقديرىا ك خضكعيا لزكجيا الػذم يعتبػر ىػك أغنػى رجػؿ 
قريػة إلا أنيػا لا تختمػؼ في القريػة، الػذم جعميػا تعػيش عيشػة ميسػكرة رغػـ مقارنتيػا مػع أىػؿ ال

عف باقي النسػكة، فيػي عاليػة الصػكت عنػدما تػتكمـ عػف زكجيػا كمقاصػده، كمخفضػة الصػكت 
عنػػدما تػػػتكمـ عمػػػا ىػػػك شخصػػي، تػػػؤمف بػػػأف "مػػػف لا يحدثػػػو قمبػػو لا يفيػػػد تػػػذكيره... كلػػػذا فيػػػي 

بالمسػػػؤكلية الأمكمػػػة فػػػي ىػػػذا  إشػػػعارىاتحػػػاكؿ إقنػػػاع زكجيػػػا بػػػرفض نفيسػػػة لمػػػزكاج أك حتػػػى 
 2مكضكع".ال

تظيػػر خيػػرة مقتنعػػة كراضػػية بالحيػػاة التػػي تعيشػػيا كلا تشػػكي ىمػػا كلا تػػذمرا إلا مػػف ابنتيػػا 
التػػي تحػػاكؿ اقناعيػػا بالمشػػاركة فػػي الأعمػػاؿ المنزليػػة المتعبػػة كلا تشػػاركيا ىمكميػػا كمشػػاكميا 

كعي فتقكؿ باكية كمحدثة قبر أميا: "ىا ىي ذم ابنتي إلى جانبي لا تحرؾ ساكنا كلا تأبػو لػدم
أك أحزانػػي..."، كخاطبػػت أميػػا الميتػػة فػػي نفسػػيا: "أنػػا كانػػت دمػػكعي امتػػداد لػػدمكعؾ يػػا أمػػاه، 

 3ككاف سركرم بسركرؾ...".

كػػؿ مػػا يقػػع حكليػػا تفسػػره بالقضػػاء كالقػػدر، كتػػرل حمػػكؿ المشػػاكؿ بػػالتقرب إلػػى الله تعػػالى 
شػػت كىػػي تػػرل كالصػػلاة كالػػدعاء كالصػػدقة، فيػػي تػػؤمف بػػالجف كالسػػحر كالأحجبػػة، "كقػػد اندى

ابنتيػػا تنتقػػؿ مػػف أسػػكأ حالػػة إلػػى أحسػػنيا فػػي ظػػرؼ سػػاعة، كعػػزت ىػػذا التحسػػف السػػريع إلػػى 
 4فعالية الحجاب كالعزيمة كالنشرة، كقالت في نفسيا: "الشيخ حمكدة إذا نصح لا مثيؿ لو".
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خيػػرة لا تعبػػر عػػف مشػػاعرىا كحينمػػا تتعػػرض لمػػا يضػػايقيا تعبػػر عػػف ذلػػؾ بالبكػػاء، تبػػدك 
عػػض الشػػيء، لكنيػػا انبسػػاطية اجتماعيػػة لصػػدؽ العجػػكز معيػػا كرغػػـ شػػككاىا ليػػا، انطكائيػػة ب

تظير في شخصية المرأة الصابرة إلا عند كفاة العجكز رحمة، فقد انيارت الأـ "كأخػذت تبكػي 
 1بأعمى صكتيا بكاء مرا".

 الصورة الجسمية: -ج
 الصورة الجسمية لنفيسة:-

لنفيسػػة مػػف كجيػػة الآخػػريف، ككػػاف فػػي كػػؿ مػػرة نقػػؿ الكاتػػب بػػف ىدكقػػة الصػػكرة الجسػػيمة 
يذكر محاسنيا كشدة جماليا، حتى أنيا عرفػت أم أصػبحت بيػذا الجمػاؿ مشػيكرة لػدل قريتيػا 
حتػػى الػػذيف لػػـ يركىػػا سػػمعكا عنيػػا، كقػػد اسػػتطرد الكاتػػب فػػي كصػػفيا جسػػديا مػػف خػػلاؿ عينػػي 

أمػػاـ امػػرأة لا تعػػرؼ العجػػكز رحمػػة حيػػث يقػػكؿ فػػي ركايتػػو: "كلاحظػػت العجػػكز لأكؿ مػػرة أنيػػا 
مثػػيلا ليػػا فػػي ىػػذه القريػػة، امػػرأة قػػد تكػػكف عاشػػت تجػػارب عديػػدة كلػػك أنيػػا تحػػاكؿ الظيػػكر فػػي 

كمػػا لاحظػػت حسػػنيا البػػادم فػػي كػػؿ جػػزء مػػف ملامػػح  !أغمػػب الأحيػػاف بمظيػػر الفتػػاة البريئػػة
 كجييا، فيا ىي ترل خطكطا رقيقة متكازية ترتسـ فجأة عمػى جبػيف نفيسػة، تعبػر عػف حػزف لا
تصػػػكر الكممػػػات، كىػػػا ىػػػي ذم تػػػرل خطػػػا عمكديػػػا يرتسػػػـ بػػػيف حاجبييػػػا فػػػي اسػػػتقامة، يؤيػػػد 
اسػػتقامة حجتيػػا، كىػػا ىػػي تػػرل عمػػى شػػفتييا الػػرقيقتيف شػػيئا سػػاحرا يمػػؿ الػػنفس غبطػػة كعطفػػا 
عمى صاحبتو كىػي تتحػدث، ثػـ ذلػؾ الثغػر الفػاتف لا نشػكز لأسػنانو كلا انفػراج بينيمػا، بياضػو 

عمػػػػى أف أكبػػػػر السػػػػف لػػػػيس أمػػػػرا محزنػػػػا فقػػػػط... ثػػػػـ ىػػػػذاف اليػػػػدباف الناصػػػػع يحػػػػدث ببلاغػػػػة 
... لػيس ىنػاؾ !الطكيلاف، المذاف يعطياف لمنظرات عمقػا كجمػالا، ثػـ ىػذاف الحاجبػاف الغريبػاف

فتػػػة فيمػػػو تعػػػرؼ ليػػػا حاجبػػػاف، كثيػػػؼ شػػػعرىا بيػػػذه الصػػػكرة، كمػػػع ذلػػػؾ فيمػػػا فػػػي ىػػػذا الكجػػػو 
. مػػا أشػػد تعبيرىػا كانسػػجاميا مػػع الكػػلاـ كىػػذه نمػكذج فػػذ لمجمػػاؿ، كحركػػات يػدييا كىػػي تػػتكمـ..

الخصمة الكثيفة الناعمة المرسمة عمى الجية اليسرل مف الصػدر، حيػث تتقػكس قمػيلا ثػـ تنػزؿ 
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إلػػػػى الحػػػػػزاـ الأبػػػػػيض اللامػػػػػع الجميػػػػػؿ، كىػػػػػذا الفسػػػػػتاف الحريػػػػػرم الأزرؽ ذك الأزىػػػػػار المكزيػػػػػة 
 1الزاىرة...".

اريػػػة تشػػػبو نفيسػػػة، "آه لػػػك أسػػػتطيع أف حتػػػى أف العجػػػكز رحمػػػة تمنػػػت لػػػك تضػػػع آنيػػػة فخ
 2... لكنت إذا أسعد امرأة".!أضع آنية كاحدة تكحي لناظرىا بما تكحي بو ىذه الفتاة

نفيسػػػة أبيػػػرت رابػػػح الراعػػػي بعػػػد أف التقاىػػػا فمػػػـ يسػػػتطع نسػػػيانيا، فقػػػد بػػػدت لػػػو "بيضػػػاء 
سمع مػا يشػيع عػف  ، كما تشكؽ المعمـ الطاىر لرؤيتيا بعدما3جميمة كالقمر"، "جميمة كالشيد"

جماليػا كأنكثتيػػا، بػػؿ كحتػػى فكػػر فػػي الػػزكاج منيػا كلا صػػداقتو بمالػػؾ الػػذم كػػاف خطيػػب أختيػػا 
مف قبؿ، كىك المرشح لمزكاج منيا حاليا فيذكر الكاتب أنو حيف التقاىا أثارت فيػو الحنػيف إلػى 

رض مجتيػدا الماضي نظرا لمتشابو الكبير بينيا كبيف أختيا، ففي حضكرىا كاف "ينظر إلى الأ
أف لا تنزلؽ منو نظرة نحكىػا، بػالرغـ أنػو كػاف يحػس كجييػا أكثػر ممػا سػنبغي كيجػد لػذلؾ لػذة 

 5، حتى أنو كصفيا لصديقو الطاىر بقكلو: "إف جماليا سماكم".4خفية لا تقدر"

جعؿ الكاتب عبد الحميد بف ىدكقة لإعجاب ىػؤلاء الثلاثػة بيػا غابػات مػف خلاليػا يبػرز 
تمعبػػو فػػي حيػػاة الرجػػؿ، فمػػك أنيػػا ارتبطػػت بػػرابح لآنسػػتو شػػقاءه كلاسػػتطاع أف  دكر المػػرأة الػػذم

يعيش بسعادة، فيك يكشؼ عنيػا بعػدىا الطبقػي عنػو، كمػع ذلػؾ يضػع نفسػو فػي خػدمتيا، كقػد 
دفعتو دفعا إيجابيا غمػى تعبيػر كضػعيتو الاجتماعيػة، كلػك أنيػا قبمػت الػزكاج مػف رئػيس البمديػة 

تيػػا كفػػي ذلػػؾ تشػػبيو لمماضػػي بالحاضػػر، كىػػي كأختيػػا جسػػدت مالػػؾ الػػذم يراىػػا شػػبيية بأخ
نقطة ضعفو كذلؾ الزكاج سينسبو جراح الماضي، كلك سنحت الفرصػة لممعمػـ الطػاىر لمػزكاج 

 منيا لاستطاع أف يستأنس معيا كيتخمى عف كحدتو المرة.

 الصورة الجسمية لمعجوز رحمة: -
                                                           

 .43-42، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(1)
 .43، صالرواية -(2)
 .37، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(3)
 .124/107المصدر نفسو، ص -(4)
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كانػػت فػػي الماضػػي، أم فػػي لػػـ يقػػـ الكاتػػب بتصػػكيرىا كىػػي عجػػكز، بػػؿ صػػكرىا كيػػؼ 
ريعػػاف شػػبابيا حيػػث يقػػكؿ: "ككانػػت ىػػي حينئػػذ فتػػاة عركبػػا تحمػػؿ عمرىػػا فػػي صػػدرىا الممتمػػئ 
كفػػي شػػفتييا الباسػػمتيف كفػػي عينييػػا أحلامػػا كآمػػالا، كفػػي صػػكتيا الصػػافي العػػذب...أما الآف 

 1فأيف ىي تمؾ الفتاة مف ىذه العجكز المحطمة".

ف عمػػػػى المنحػػػػدر بعػػػػدما ينقػػػػذىا رابػػػػح "كضػػػػع يصػػػؼ الكاتػػػػب بحالتيػػػػا حػػػػيف سػػػػقكطيا مػػػػ
العجكز عمى ظيره كىي فػي حالػة إغمػاء كرفػع القفػة الفارغػة، ككانػت العجػكز خفيفػة كػالقفص 

 2الفارغ".

فالكاتب يصكر العجكز رحمة كامرأة ىرمة كبيرة في السف حالتيا كحالة أغمب العجػائز، 
، كنالػت قسػػطا كبيػػرا مػف صػػحتيا  يقػػكؿ: "كانػت العجػػكز رحمػػة تمشػػي أثقمتيػا المتاعػػب كاليمػػكـ

اليكينا في كمؿ بيف رجلاف تتحركاف في ببطء كتعثر كأنيما تنتقلاف فكؽ الشكؾ... كقػد قالػت 
كىػػي اقتربػػت مػػف الػػدار بحيػػث تػػرل نفيسػػة تنتظرىػػا بالبػػاب: "لسػػت أدرم أرجػػلام ىمػػا المتػػاف 

 3".!تحملاف جسمي، أـ جسمي ىك الذم يحمؿ رجمي

لػػػرابح لتشػػػكره عمػػػى جميمػػػو معيػػػا فيقػػػكؿ: ككانػػػت ذراعاىػػػا  ككػػػذلؾ حػػػيف أعػػػدت الطعػػػاـ
 4عاريتيف تشبياف عكديف كاىيتيف، لـ يبؽ فييما إلا الجمد يضـ العظاـ كالعركؽ".

 الصورة الجسمية لأم رابح: -

لقػػد أىمػػؿ الكاتػػب الصػػكرة الجسػػمية لخيػػرة، كذلػػؾ لأنػػو يفتقػػدىا فػػي مخيمتػػو، لأف جسػػدىا 
الركاية، كلكنػو نجػده يقػدـ كصػفا جماعيػا لمنسػاء فػي المػأتـ كمػنيف ليس لو أم كظيفة فنية في 

خيرة، فيقكؿ: "ىف يمبسف أثكابيف العادية القديمة البالية، أحيانا كأعينيف صػافية مػف كػؿ كحػؿ 
كشػػػفاىيف فػػػي لكنيػػػا الطبيعػػػي، كأذرعيػػػف لا تحمػػػؿ أسػػػاكر كلا خلاخػػػؿ، كلا تحػػػدث بحركاتيػػػا 

                                                           

 .161، صريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة،  -(1)
 .140المصدر نفسو، ص -(2)
 .15، صالمصدر نفسو -(3)
 .146مصدر نفسو، صال -(4)
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كػػػؿ يػػػكمف ككػػػف بسػػػبب ذلػػػؾ جمػػػيلات طيبػػػات  ضػػػجة حديديػػػة، كػػػف طبيعيػػػات كمػػػا ىػػػف فػػػي
 1حبيبات".

صػػكر الكاتػػب ىػػذه الشخصػػية جميمػػة رغػػـ كبػػر سػػنيا، إذ يقػػكؿ: "كلعػػؿ أشػػد مػػف أعجبػػت 
بيػػا امػػػرأة جػػػاكزت الأربعػػػيف، كانػػت بػػػالرغـ مػػػف أسػػػماليا الباليػػة جميمػػػة الييئػػػة، خفيفػػػة الحركػػػة 

فسػػتانا أزرؽ المػػكف تزينػػو  مشػػرقة المحػػي، ككانػػت أكثػػرىف نشػػاطا... فلاحظػػت أف المػػرأة تمػػبس
أزىار صغيرة...ككانت تشد كسطيا حميمة مف صكؼ محكمة بعقد مف خيػكط القطػف الممػكف، 
كفػػػي نيايتػػػو خصػػػمتييا المتػػػدليتيف باقػػػة مػػػف نػػػكار خيػػػكط القطػػػف، كانػػػت ىػػػذه الحميمػػػة كرديػػػة 

ء رغػػـ المػػكف... ثػػـ انتقػػؿ بيػػا فضػػكليا مػػف الملابػػس إلػػى الكجػػو فبػػدا ليػػا جمػػيلا منسػػجـ الأجػػزا
نضػػػػكب الشػػػػباب منػػػػو... بيػػػػد أف ىػػػػذه المػػػػرأة التػػػػي غطػػػػى جماليػػػػا فقرىػػػػا كضػػػػمتيا حاليػػػػا، لا 

 2يستطيع الكلاـ كلك رغبت فيو بكماء ىي أـ رابح راعي الغنـ".

فمػػف خػػلاؿ الركايػػة يتبػػادر لػػذىف القػػارئ أـ رابػػح ذات جمػػاؿ طبيعػػي إلا أف بكميػػا كػػاف 
 ذلؾ الجماؿ. إخفاءسببا في 

  

                                                           

 .202-173المدر نفسو، ص -(1)
 .174-173، ص ريح الجنوبعبد الحميد بف ىدكقة، -(2)
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 خاتمة:

الجنكب ككما سبؽ كأشرنا بأنيا أكؿ ركايػة جػادة، نظػرت فػي قضػية المػرأة إف ركاية ريح 
 -مػػف مختمػػؼ الجكانػػب. ككػػاف الفضػػؿ فػػي ىػػذا بطبيعػػة الحػػاؿ لمركائػػي عبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػػة

صػػفحة أف يتحػػدث عمػػى أىػػـ مكاضػػيع العصػػر،  226كالػػذم اسػػتطاع مػػف خػػلاؿ  -رحمػػو الله
يف في عمؽ المجتمع الجزائرم، كتفرعت ليػا كأف يعالج قضية شائكة جدا امتدت عبر عدة سن

عدة فػركع، ممػا زاد مػف الاشػتباؾ كالتػكتر كالانطػلاؽ فػي بعػض الأحيػاف عػف ىػذه المكاضػيع، 
كلقػػد اسػػتطاع الكاتػػب أف يسػػقط السػػتار الػػذم طالمػػا كػػاف يحجػػب الحقيقػػة، كالكاقػػع الاجتمػػاعي 

اسػتطعنا بفضػؿ الله تعػػالى أف فػي فتػرة مػا بعػػد الاسػتقلاؿ، كمػف خػػلاؿ دراسػتنا ليػذا المكضػػكع 
 نخرج بالنتائج التالية:

أف الركائي "عبد الحميد بف ىدكقة" قػدـ الكثيػر لػلأدب الجزائػرم مػف خػلاؿ أعمالػو الكثيػرة  -5
ح امثػػػؿ: "نيايػػػة الأمػػػس"، "غػػػدا يػػػكـ جػػػد"، "الأشػػػعة السػػػبعة"، "الجازيػػػة كالػػػدراكيش"، "الأرك 

فنانػػا ركائيػػا لػػو تقنيػػات كبيػػرة كطاقػػات ىائمػػة الشػػاغرة"... كأعمػػاؿ أخػػرل كالتػػي جعمػػت منػػو 
 سكاء في النثر أك في الشعر، مما أىمتو إلى المستكل عف كؿ جدارة كاستحقاؽ.

لعؿ أكؿ شيء يجمب النظر عنػد قراءتنػا لمركايػة ىػك العنػكاف "ريػح الجنػكب" إف دلالػة ىػذا  -9
أم مكػػػػاف  العنػػػػكاف كبيػػػػرة جػػػػدا، لأف الأحػػػػداث كقعػػػػت فػػػػي منطقػػػػة بػػػػيف الشػػػػماؿ كالجنػػػػكب

لمتصػػادـ  فالكاتػػب كضػػع الجنػػكب بػػدؿ الشػػماؿ لأف منػػاطؽ الجنػػكب مشػػيكرة بالمحافظػػة 
عمػى تقاليػػدىا كعاداتيػػا أمػػا منػاطؽ الشػػماؿ فيػػي عمػػى العكػس تمامػػا، ككانػػت الػػريح الدالػػة 
عمػػى التغييػػر كالتحكيػػؿ كالاضػػطراب فػػي بعػػض الأحيػػاف بمثابػػة المحػػرؾ الأكؿ للأحػػداث، 

 جانباف:  كبالتالي فالعنكاف لو
أكليما جمي ظاىر: ىك تمؾ الػريح التػي تيػب فػي فصػؿ الصػيؼ مػف الجنػكب كالتػي تحمػؿ  -

 معيا الحرارة كالغبار كتشعر بالاختناؽ كالممؿ. 
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كالجانب الثاني غير الظاىر: مػف دلالػة العنػكاف تمػؾ الضػغكطات التػي كانػت تمػارس عمػى  -
نمػا  بعض الأشخاص مف طرؼ آخػر تصػعب مكاجيتػو بطريقػة مباشػرة، بػؿ أنػو لا يكاجػو كا 

 ييرب منو كيبتعد عنو.
لقد جعؿ الكاتب ىذه الريح الجنكبية تتحكـ في شخصػيات الركايػة مثػؿ: شخصػية "نفيسػة"  -3

الرافضػػة لكػػؿ المبػػادئ السػػائدة فػػي قريتيػػا كالتػػي تبحػػث عػػف حريتيػػا كتعتبػػر "نفيسػػة" أكؿ 
كػػاف أبػػا أك أخػػا أك شخصػػية ركائيػػة أيقنػػت ضػػركرة تحريػػر المػػرأة مػػف سػػمطة الرجػػؿ سػػكاء 

ابنػػا، ككانػػت ىػػذه الفكػػرة كاضػػحة لػػدييا منػػذ بدايػػة الركايػػة رغػػـ اضػػطراب نفسػػيتيا، ككػػاف 
ىػػػدفيا الأكؿ كالأخيػػػر ىػػػك الدراسػػػة فػػػي العاصػػػمة كالابتعػػػاد عػػػف قريتيػػػا المتخمفػػػة الفقيػػػرة، 

رافضػة غيػر مغيػرة، سػمبية فػي بعػض الأحيػاف لػيس لػدييا  -نفيسػة-ككانت ىذه الشخصية
ه ذعمػػػد ىػػػذا لأنػػػو لػػػيس ىنػػػاؾ مػػػف يسػػػاند ىػػػتمكاجيػػػة، كنعتقػػػد بػػػأف الكاتػػػب عمػػػى الالقػػػدرة 

 الشريحة مف المجتمع في ذلؾ الكقت، أك في تمؾ المناطؽ بالذات.
إف لأسماء شخصيات بػف ىدكقػة عػدة دلالات تجسػد بشػكؿ جيػد نفسػياتيـ فمػثلا: العجػكز  -4

حمػة كالعطػؼ بػيف أفػراد رحمة فاسميا مستخرج مف الرحمة كىي فعلا كانت رمز لنشر الر 
القريػػػة ككانػػػت الصػػػدر الحنػػػكف لمراعػػػي "رابػػػح"، ك"مالػػػؾ"، ك"نفيسػػػة" ككػػػؿ مػػػف يعرفكنيػػػا، 

 كبكفاتيا انتشرت الفكضى كساد العنؼ ككأنيا ىي التي كانت تمنع كقكع السكء كالشر.
  إف دلالة اسـ نفيسة مػف كممػة النفػيس كىػك الشػيء الثمػيف مثػؿ الػذىب كالجػكىر فمقػد كانػت

 فتاة جميمة كرقيقة كمرىفة الإحساس، ركمانسية إلػى أبعػد الحػدكد، كمػا أف اسػميا يػدؿ فعلا
عمػػى الػػنفس الػػذم لا يخػػرج مػػف صػػدرىا، فيػػي لا تسػػتطيع أف تتػػنفس بحريػػة فػػي قريتيػػا لأف 

 كؿ شيء عندىـ غير جائز لممرأة فيي حبيسة الأنفاس تبحث عف حريتيا.
اب تخػػدـ ركايتػػو بشػػكؿ أك بػػرخر فكػػؿ اسػػـ مػػف إف الكاتػػب عمػػد لاختيػػار ىػػذه الأسػػماء لأسػػب

ىػػذه الأسػػماء كػػاف متناسػػقا جػػدا مػػع نفسػػية الشػػخص الػػذم نسػػب إليػػو الػػدكر، كىػػذا مػػا نجػػده 
في شخصية خيرة التي كانت تمثػؿ المػرأة الخيػرة التػي تطيػع زكجيػا كتفعػؿ الخيػر مػف أجػؿ 

 الجميع كتتصدؽ عمى الفقراء. 



 خاتمة

 
41 

ددة كلقػػد اشػػتير بػػف ىدكقػػة بتحديػػده لممكػػاف كمػػا إف أحػػداث الركايػػة كقعػػت فػػي أمػػاكف متعػػ -5
" 1964. فػػي أكت نجػػد بأنػػو فػػي ركايتػػو حػػدد الزمػػاف الػػذم كقعػػت فيػػو الركايػػة "فػػي قريػػة..

مكانيػػة التػػي تجعػػؿ الركايػػة مصػػبكغة بصػػبغة كاقعيػػة حتػػى أننػػا نعتقػػد فػػي كىػػذه الثنائيػػة ال
 قع.بعض الأحياف أف ىذه الركاية كاقعية كحصمت فعلا عمى أرض الكا

ككػػػاف كثيػػػرا مػػػا يجػػػرم حػػػكارات بػػػيف شخصػػػياتو، أكثرىػػػا الحػػػكار النفسػػػي الػػػذم نجػػػده عنػػػد 
 نفيسة في بعض الأحياف.
سػػػكاء مػػػف الرجػػػاؿ أك النسػػػاء، إف الكاتػػػب كزع الأدكار عمػػػػى  ؛ككانػػػت بػػػيف فػػػرديف فػػػأكثر

شخصياتو جيدا فالبطؿ لو مكاصفاتو كطمكحاتو كالبطمة كذلؾ كالشخصيات المساعدة ليػا 
أساليبيا كطاقاتيا لمتكجيو كلتغيير الأحداث في بعض الأحياف كالشخصػيات الثانكيػة التػي 

 تزيد مف اجتماعية الركاية كتعميقيا.
فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف يػػذىب إلػػى تقػػديـ التقػػارير الجامػػدة التػػي يعتقػػد الػػبعض إف الكاتػػب  -6

بأنيا لا تخػدـ الركايػة بػؿ تعرقميػا، لكػف فػي حقيقػة الأمػر ىػذه التقػارير تخػدـ الركايػة لأنيػا 
تزيد كاقعيتيا فأنػت عنػدما تسػمع "بعػاـ البػكف" كلا تعػرؼ معنػاه، لا تسػتفيد أم شػيء، لكػف 

مػػف كقكعػو كمخمفاتػػو عمػػى الشػعب الجزائػػرم، ممػا يجعمػػؾ تتخيػػؿ الركائػي يحػػدد مفيكمػو كز 
الحدث كتسافر إلى تمؾ المرحمة بدكف عناء كبيػذا نجػد بػأف ىػذه التقػارير تزيػد مػف كاقعيػة 
الركاية كارتباطيػا بالأحػداث كالشخصػيات. كالكاتػب بيػذه الطريقػة نجػد بأنػو يحػرؾ عاطفػة 

 القارئ معو كيفما يشاء بدكف أف يشعر.
الركايػػػة سػػػتبقى حتمػػػا بػػػنفس النكيػػػة كنفػػػس الجمػػػاؿ الػػػذم عرفػػػت بػػػو، ميمػػػا زادت  إف ىػػػذه

الركايات كميما تغيرت الأكضاع لأنيا عالجت مكاضػيع عامػة كقعػت فػي زمػف معػيف مػف 
 تاريخ الشعب الجزائرم.

كفػػي الأخيػػر نتمنػػى أف نكػػكف قػػد كفقنػػا فػػي بحثنػػا ىػػذا ك كفينػػا كلػػك بالقميػػؿ لياتػػو الركايػػة التػػي 
تتضػػػح الػػػرؤل كتتحػػػدد  ؛رت الدراسػػػات فييػػػا فإنػػػو لا يػػػنقص منيػػػا شػػػيء بػػػؿ بػػػالعكسميمػػػا كثػػػ

الأفكػػػار كنأمػػػؿ فػػػي أف تكػػػكف دراسػػػتنا بدايػػػة لدراسػػػات لاحقػػػة كمفتػػػاح لبحػػػكث قادمػػػة بػػػإذف الله 
 تعالى.   
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 ممخص الرواية:: 01ممحق 

لمركائي الجزائرم "عبد الحميد بف ىدكقة" تنطمؽ في صباح يكـ  ركاية" ريح الجنكب"
الجمعة _ ىك يكـ سكؽ الجمعة _ حيث يسعد عابد ابف القاضي لمذىاب إلى السكؽ مع ابنو 
الصغير عبد القادر، يقؼ قرب داره متأملا أراضيو كقطيع أغنامو الذم يقكده رابح الراعي 

البكماء، يتطمع القاضي إلى غرفة ابنتو نفيسة  كىك شاب في مقتبؿ العمر يعيش مع كالدتو
تخطر ببالو فكرة تزكيجيا لمالؾ شيخ البمدية كىذا ما بعث في نفسيا ثـ بدأت مف الخارج، 

لسركر كالفرح لتككف أراضي الشيخ في مأمف مف قانكف التأميـ، في حيف كانت نفيسة داخؿ 
ذه الصحراء، ثـ تضيؼ:" كؿ في ىأتفجر "لك كاف غرفتيا تعاني الضيؽ كالضجر تقكؿ، 

نفيسة طالبة تدرس بالعاصمة 1الطمبة يفرحكف بعطميـ أما أنا فعطمتي أقضييا في منفى "
عادت إلى قريتيا لقضاء العطمة الصيفية كسط عائمتيا في الريؼ الذم يتميز صيفو بالحرارة، 

تيمو سكل مصالحو، زاده لفح ريح الجنكب حرارة أشد، كالدىا  رجؿ إقطاعي، كانتيازم، كلا 
فقد عقد خطبة ابتو الأكلى لمالؾ إباف الثكرة التحريرية، أيف كاف مالؾ مجاىدا ؼ صفكؼ 
جيش التحرير فقط ليضمف سلامتو كسلامة عائمتو، كىا ىك يطمع في اف يعيد الكرة مع ابتو 
نفيسة ذلؾ أف زفاؼ لـ يكتمؿ، فقد تكفيت في كميف نصبو المجاىدكف كمف بينيـ مالؾ 

يكـ كراحت ضحية خطأ جنكد الاحتلاؿ في سكة القطار إلا أنيا ركبت القطار في ذلؾ الل
بف القاضي الحفاظ عمى مكانتو، أػملاكو غير مقصكد، كلأف تزكيج نفيسة لمالؾ يضمف ل

كنفكذه إذف ىك طكؽ النجاة كصماـ الأماف مف قانكف الثكرة الزراعية. نفيسة ناقمة عمى 
ه القرية تقكؿ:" كؿ شيء ىنا يحرـ الخركج، حتى الشمس ... لكف الأكضاع التي تعيشيا ىذ

 2الخراب   " إلىأم فائدة في الخركج 

 

                                                           
 .9،ص1970ط(، -عبد الحميد بف ىدكقة: ركاية ريح الجنكب، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،)د 1
 .6،صالمرجع نفسو2
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تيدأ نفيسة مف حالتيا المضطربة عندما تسمع صكت أنغاـ حزينة كاف يعزفيا الراعي 
صكت العجكز رحمة )صانعة الفخار( منادية عمى  إلىرابح، فتطرب كلا يخرجيا مف ذلؾ 

المقبرة،  إلىخيرة ككالدتيا إلى لقادر مف بعيد، معمنا عمى قدكميا لكي تذىب أخييا عبد ا
اختنقت في ىذا  إننيرغب في ذلؾ يا خالة، ىذه الأخيرة في الذىاب معيما " أ فترغب
 .السجف"

بعد أياـ كاف ابف القاضي يخطط لاستغلاؿ مكعد تدشيف مقبرة الشيداء، حيث أقاـ 
مناسبة ككاف ىدفو منيا ىك مفاتحة مالؾ في مكضكع زكاجو مف كليمة كبيرة في بيتو بيذه ال

يتو كما أف كقع نظره عمى نفيسة حتى شاىد أف خيرة تريد رؤ بيتو بحجة  إلىنفيسة، كدعاه 
ليخة، كلمحت العجكز رحمة التي كانت حاضرة ك الشبو الكبير بينيا كبيف خطيبتو السابقة ز 

 لفكرة ىذا الزكاج.

بر نفيسة بقرار كالدىا، فتثكر ثائرتيا كتصرخ في كجو أميا قررت الكالدة بأف تخ  
 قائمة: إنيا لف تتزكج، كأنيا ستكمؿ دراستيا رغـ كؿ شيء. 

تنبير خيرة مف ردت فعؿ ابنتيا كتخبر زكجيا بجكاب نفيسة ليؤكد ىذا الأخير أف 
ميا سكل أف القرار لا رجعة فيو، كأماـ ىذه الضغكطات التي تكاجييا الفتاة لا تجد حلا أما

تكتب لخالتيا التي تسكف في الجزائر رسالة، تطمب مف رابح أف يحمميا إلى القرية المركزية 
كيضعيا في البريد، كلقاء رابح بنفيسة أكلو تأكيلا خاطئا فظف أنيا معجبتا بو، ىذا ما جعمو 

يشتغؿ  كمف يكميا قرر أف ".يقتحـ غرفتيا ليلا، فتطرده قائمة: "أخرج أييا الراعي القذر
 حطابا كقرر ترؾ الراعي.

تمر الأياـ كلا يزاؿ الأب مصمما عمى تزكيج ابنتو لمالؾ، فتفكر طكيلا بحؿ 
 مشكمتيا، فتدعي الجنكف ثـ الانتحار كأخيرا يقع قرارىا عمى حؿ نيائي كىك "الفرار".

 إلىالسكؽ بينما النساء يتكجيف  إلىنفذت خطتيا يكـ الجمعة لاف الرجاؿ يتكجيكف 
المحطة، كسمكت  إلىمقبرة فتخرج متنكرة مرتدية برنس كالدىا حتى لا يعرفيا أحد فتتجو ال

مكانيا، كلحسف حظيا صادفيا رابح الذم  ىركبيا فمدغيا ثعباف جعميا طريحة دربا كعرا ليمة
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بيتو فعالجتيا أمو قضت عندىـ بضعة أياـ عمى أف تكمؿ خطتيا  إلى كأخذىاحطابا  أصبح
المتمثمة في اليرب، لكف خبر تكاجدىا ىناؾ كصؿ لمسامع كالدىا عف طريؽ أحد ألد أعدائو، 
تكجو كالدىا إلى بيت رابح ككمو تصميـ عمى قتمو انتقاما لسمعتو ىجـ عميو بقكة كطرحو 

الفأس  إلىا المنظر الميكؿ كأسرعت أـ رابح أرضا محاكلا دؽ عنقو بالسكيف، كأماـ ىذ
فضربت بيا بمقاضي عمى رأسو كتسيؿ الدماء مف رأسو كمف عنؽ رابح لتنصرؼ ىذه الأخيرة 

كأخذت  1كالدىا، لكف أـ رابح طردتيا مف منزليا إسعاؼابنيا ، كنفيسة تحاكؿ  إسعاؼ إلى
مزقاف سككف الميؿ كىدكء حيث كاف صراخ المرأة البكماء كعكيميا يتصرخ بأعمى صكتيا، 

 ابعد مدل رغـ البكـ. إلىالقرية في عنؼ، كقكة يبمغاف 

بيت أبييا بعد أف فشمت محاكلتيا في  إلىفأقبؿ الناس فزعيف كاتجيت نفيسة راجفة  
اليرب، كبعدىا تممكت نفيسة أحاسيس منيا الغضب كالحقب الذم كانت تكنو لكالدىا تحكؿ 

تجاه عائمة رابح، كتحركت ريح الجنكب لتزيد مف أسى القرية  حناف، كشعرت بخيبة أليمة إلى
 فجعمتيا تتمحؼ بمحاؼ مف غبار.
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 نبذة عن الكاتب:: 02ممحق 

 سيرة الروائي عبد الحميد بن هدوقة:
عبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػػة ذلػػؾ الكاتػػب الإشػػكالي الػػذم أثػػار تسػػاؤلات مختمفػػة حػػكؿ اليكيػػة 

الجزائػػرم، السػػمطة، عكػػس ىمػػكـ الآخػػريف، فيػػك المحظػػكظ  الجزائريػػة المػػرأة كالإنسػػاف، المثقػػؼ
الػػػذم اسػػػتطاع أف يكتػػػب بالمغػػػة الأـ،كػػػاف يػػػرفض أف يعػػػيش فػػػي بػػػرج عػػػالي كأف يطػػػؿ عمػػػى 
الآخػػريف أك يكتػػب حسػػب الطمػػب، بػػؿ كػػاف ذلػػؾ النسػػياف المتحػػرر مػػف جميػػع القيػػكد، الممتػػزـ 

رة مسػبقا، يفػرض عميػو أف حسب ما يمميو عميو ضميره دكف المجكء إلى خمفيػات سياسػية مػؤط
يفكر ضمنيا أك انطلاقا منيا، ككاف دائما شجاعا حيث لـ يسجف نفسو في أم سػجف سياسػي 
أك إيديكلكجي، كيبقى عمى علاقة مباشرة مػع المػكاطف الجزائػرم، فػرغـ ثقافتػو كرغػـ المناصػب 

 التي تبكأىا يبقى مكاطنا بسيطا.
ـ بقريػػة الحمػػراء قػػرب المنصػػكرة كلايػػة بػػرج 1925جػػانفي 09كلػػد "عبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػػة" فػػي 

بكعريريج، كتدخؿ المنطقة المكلػكد فييػا ضػمف منطقػة القبائػؿ الصػغرل، كالتػي ينحػدر سػكانيا 
مف أصؿ بربرم، كىـ معركفػكف منػذ القػديـ بتقاليػدىـ الكثيقػة فػي حػب الحريػة ك التضػحية مػف 

 أجميا بكؿ غاؿ كرخيص.
قيرة اشتيرت بتبجيميا العمـ كالعمماء كقد كاف أبػكه متبحػرا نشأ عبد الحميد بف ىدكقة في أسرة ف

في عمكـ المغة كالفقو المالكي العربي، قديمة كحديثة كلع منذ صغره بقراءة الأسػاطير ك السػير 
 .(1)العربية الشعبية كألؼ ليمة كليمة كسيرة عنترة كسيؼ بف ذم يزف، كالزبير كبني ىلاؿ

، أمػػا الفرنسػػية فقػػد أخػػذ منيػػا حظػػا فػػي التعمػػيـ الابتػػدائي فػػي تعمػػـ المغػػة العربيػػة عمػػى يػػد كالػػده
كبعػػدىا كاصػػؿ دراسػػتو بجػػامع )مدرسػػتو( الكتابػػة فػػي قسػػنطينة حيػػث عػػايش عػػف كثػػب  (2)قريتػػو

 نشاط جمعية العمماء المسمميف كالحركة الكطنية.
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 الملاحق

 

التحؽ ابػف ىدكقػة بجػامع الزيتكنػة حيػث درس كتحصػؿ عمػى شػيادتو  1950كفي  سنة 
ة فػػي شػػعبة الآداب كتػػابع فػػي نفػػس الكقػػت دراسػػتو لمػػدة أربػػع سػػنكات فػػي معيػػد التمثيػػؿ العالميػػ

العربي لفنكف الدراما في تكنس تحصؿ عمى شيادة التمثيؿ كأصبح بعد ذلؾ مدرسا فػي الأدب 
 .(1)العربي

ـ 1955شػػارؾ مشػػاركة فعالػػة فػػي حػػزب التحريػػر الػػكطني لكنػػو سػػافر إلػػى فرنسػػا نيايػػة سػػنة 
مػػف عػػاميف، ىنػػاؾ عػػرؼ الحرمػػاف كجػػلا بػػو، كرأل بػػأـ عينػػو مػػا كػػاف يعانيػػو  كقضػػى بيػػا أكثػػر

الفرد الجزائرم ىناؾ كفي مرسيميا تخرج بدبمكـ في تحكيؿ المكاد البلاستيكية كاشػتغؿ بعػد ذلػؾ 
فػػػي عػػػدة معامػػػؿ فػػػاز ىنػػػاؾ فػػػي مسػػػابقة لتكػػػكيف مخػػػرجيف إذاعيػػػيف لمعمػػػؿ فػػػي الإذاعػػػة فػػػي 

دراسػػتو فػػي الخػػارج فػػي العمػػؿ  الإذاعػػي شػػرع فػػي ىػػذه  الجزائػػر، كحصػػؿ عمػػى منحػػة لمتابعػػة
الفترة في تجريب مكاىبو الإذاعيػة، لمتابعػة عػدة مسػرحيات إذاعيػة بالدرجػة الأكلػى، كفػي سػنة 

احترقت المكتبة العائمية لابف ىدكقة كضاع منيػا كتػب قيمػة كمخطكطػات نػادرة، مػف   1950
ة إلى بعض حكاـ الجزائػر لطمػب النجػدة بينيا رسالة مخطكطة كجييا ممكؾ الطكائؼ الأندلسي

 في حركبيـ التناحرية.
"ابف ىدكقة"يعكد إلى تكنس كيكرس طاقتو لمعمؿ في صحافة جبية التحرير الكطني، كمكىبتػو 
فػػػي الفػػػف الػػػدرامي،كتب عػػػدة مسػػػرحيات كبعػػػض القصػػػص كبعػػػد الاسػػػتقلاؿ يعػػػكد إلػػػى أرض 

شػػي ارا فػػي مجػػلات كجرائػػد جزائريػػة الػػكطف  كيكتػػب عػػدة مسػػرحيات إذاعيػػة، كينشػػر قصصػػا كا 
 .(2)كمشرقية، عيٌف مديرا لمبرامج الفنية ثـ مستشارا ثقافيا للإدارة العامة بالإذاعة كالتمفزيكف

بعػػدىا انقطػػػع عػػف دراسػػػة الحقػػكؽ بجامعػػػة الجزائػػر كلأسػػػباب صػػحية كفػػػي نفػػس الكقػػػت بقيػػػت 
 أعمالو الأدبية تتكاصؿ.

يػػػػة الأكلػػػػى، فػػػػي فػػػػف الركايػػػػة بمناسػػػػبة الػػػػذكرل ـ مػػػػنح الجػػػػائزة التقدير 1987جكيميػػػػة 05كفػػػػي 
 الخامسة كالعشريف لاستقلاؿ الجزائر.
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 الملاحق

 

كبعػػػػػػػدىا قامػػػػػػػت دار "أكتكغػػػػػػػا السػػػػػػػكفيتية" بنشػػػػػػػر مجمػػػػػػػد يضػػػػػػػـ "ريػػػػػػػح الجنػػػػػػػكب" "بػػػػػػػاف 
يعػػيف نائػػب لػػرئيس المجمػػس  1992الصػػبح""الجارية كالػػدراكيش"، كقصػػص أخػػرل، كفػػي عػػاـ 

 الاستشارم الكطني، كفي 
 1996أكتػكبر 21ؿ "بػف ىدكقػة" مػف المجمػس الاستشػارم الػكطني، كفػي يستقي 1993جكيمية 

 .(1)اختطفت يد المنية أديبنا الراحؿ "عبد الحميد بف ىدكقة" تاركا كرائو أعماؿ أدبية قيمة
 المؤلفات المطبوعة:

 في الرواية:
 الشركة الجزائرية لمنشر كالتكزيع/ الجزائر. -1971ريح الجنكب  -1
 الشركة الجزائرية لمنشر كالتكزيع/ الجزائر. -1980باف الصبح  -2
 المؤسسة الكطنية لمكتاب/ الجزائر. -1983الجارية كالدراكيش  -3
 الشركة الجزائرية لمنشر كالتكزيع/ الجزائر. -نياية الأمس -4

 في القصة:
 .1960بيركت -ضلاؿ جزائرية -1
 .1962تكنس -الأشعة -2
 .1974الجزائر -الكاتب كقصص أخرل -3

 في قصيدة النثر:
 .(2)الجزائر -الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع -الأركاح الشاعرة
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 الممخص:

تعػػػرؼ الركايػػػة حضػػػكرا كبيػػػرا فػػػي المشػػػيد الركائػػػي الجزائػػػرم منػػػذ لتسػػػعينات، كأصػػػبحت 
مرتبطػػػػة بنػػػػبض الحيػػػػاة ارتباطػػػػا كثيقػػػػا فػػػػي أبسػػػػط صػػػػكرىا، فتحمػػػػؿ بػػػػذلؾ أحاسػػػػيس الانسػػػػاف 

 الجزائرم كقضاياه اليكمية في مجالات السياسة كالاجتماع.

ضػػػػاياه كعبػػػػرت عػػػػف كجػػػػاءت الركايػػػػة بمختمػػػػؼ عناكينيػػػػا مصػػػػكرة لمكاقػػػػع الاجتمػػػػاعي كق
تطمعاتػػو كأحلامػػو، كمػػا صػػكرت معانػػاة كمشػػاكؿ منيػػا قضػػية المػػرأة التػػي رأل الأدبػػاء أنػػو مػػف 
يجػػػاد الحمػػػكؿ لكرامتيػػػا كسػػػيادتيا المحترمػػػة، نجػػػد فػػػي "ريػػػح  لضػػػركرة تسػػػميط الضػػػكء عمييػػػا كا 
الجنكب" مجالا متسعا لمبحث في صكرة المػرأة، بحيػث اسػتطاع كاتبيػا عبػد الحميػد بػف ىدكقػة 
تصػػكير معاناتيػػا مػػع الثػػكرة كتخمػػؼ الرجػػؿ فييػػا كتعسػػفو، كدافػػع عنيػػا بأبسػػط الحقػػكؽ كحػػؽ 

 التعميـ كحؽ اختيار الزكج، ليذا جعؿ شخصية نفيسة بطمة الركاية.

 الجنكبريح  –الركاية  –الزكاج  –المرأة  الكممات المفتاحية:
Résumé : 

Le roman a connu une grande présence dans la scéen fictive 

algérienne depuis les années 90 et est devenu étroitement lié au pouls 

de la vie dans sa forme la plus  simple , portant ainsi les sentiments du 

peuple algérien et  ses enjeux quotidiens dans les domaines de la 

politique et de la société  

Le roman , avec ses différents titres  , illustrait  la réalité social et ses 

enjeux , ainsi que les souffrances et les problèmes , y compris le cas 

de la femme, dont les écrivains pensaient  qu’il était nécessaire de l 

éclaireret de trouver  des solutions à sa dignité et à ses maitres 

respectueux. 

bin hadoufah  a dépeint sa souffrance avec la révolutions et le retard 

de l’homme dans celle-ci et ses abus et l a défendue dans le droit le 

plus  simple à l’éducation   , comme le droit à  l’éducation et le droit 

de choisir un mari . cela a fait de lui un personnage précieux , l 

héroïne  . 

Mots clés: femmes - mariage - le roman - le vent du sud 
 

 



 

 

  


