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ىذكرىوررفان

 .7سٌزح إثساىيى الآيخ  «ۖ   نَأَشِيدَََّكُىْ شَكَسْتُىْ نَئٍِ»قبل الله تعبلى 

نحًد الله حمداً كثيراً ًَشكسه شكساًجصيلا انري كبٌ فضهو ًعطبؤه كسيمبً نحًده لأَو سيم ننب المجتغى 

 ًأعبَنب عهى إتمبو ىرا انعًم انري َسأنو أٌ يكٌٌ خبصب نٌجيو انكسيى.

جٌنو الإشساف عهى كًب َتقدو ثبنشكس الجصيم إلى أستبذي انفبضم اندكتٌز إثساىيى شلافي ، عهى ق

ىراانعًم ًانري خصو ثبنكثير يٍ انعنبيخ يٍ خلال جمهخ يٍ الملاحظبد ًالإزشبداد ًانتٌجييبد 

انري يبفتئ يجدييب عهى ىرا انعًم يٍ يسحهخ اختيبز المٌضٌع ًطٌال فتراد إنجبشه فهك يني جصيم 

 هيخ الآداة ًانهغبد .انشكس ًالإيتنبٌ ًانتقديس .كًب أتقدو ثبنشكس الجصيم إلى كم أسبترح ك

 فسع : يبستر أدة حديث

 ًنكم يٍ سبىى في إنجبح ىرا انعًم يٍ قسيت أً ثعيد.
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 أ‌
 

 أ

أولى النقاد طرؽ تقديـ الشخصية وعرضيا في النص الروائي أىمية كبيرة لما ليا مف       

دور مركزي في داخؿ الرواية أي الكيفية التي يتـ بيا خمؽ الشخصيات الروائية وبناء 

وجودىا في العمؿ الروائي ، كما أنيا تعتبر عالـ معقد شديد التركيب متبايف ومتنوع ،وتتعدد 

روائية بتعدد الأىواء والمذاىب والايديولوجيات والثقافة والحضارات واليواجس الشخصية ال

والطبائع البشرية وتعريفيا بيويتيا وطراز تكوينيا لجعميا ذات روابط منطقية بالاسـ الذي يدؿ 

 عمييا. وىو ماينعكس بالضرورة عمى الدور الذي تنجزه في سياؽ أحداث السرد .

 ع اخترت بحثاً موسوماً بػ:ونتيجة لأىمية ىذا الموضو 

 لنجيب محفوظ . »ونياية بداية  »جمالية الشخصية الروائية في رواية 

وقد دفعني لمبحث في ىذا الموضوع جممة مف الأسباب بيف ماىو ذاتي وماىو موضوعي 

 أىميا :

 .«بداية ونياية»الرغبة في اكتشاؼ محتوى رواية -

 تفاصيمو .التعرؼ عمى أدب نجيب محفوظ والكشؼ عف -

يجابياتو.-  الاطلبع عمى الواقع الاجتماعي المصري بسمبياتو وا 

 الكشؼ عف أثر الفقر والعوز في إنحراؼ أفراد المجتمع .-

 وقد أتى موضوعي ىذا للئجابة عف الإشكالية التالية :

 لنجيب محفوظ؟ «بداية ونياية »أيف تكمف جمالية الشخصية الروائية في رواية 

 ىذه الاشكالية بعض الأسئمة منيا :وقد تمخضت  عف 
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 ب‌
 

 ب

 ما مفيوـ الشخصية الروائية ؟ وماىي أنواعيا ؟-

 فيما تتجمى علبقة الشخصية بالمكاف والزماف في النص الروائي ؟-

عبر عناصر الفف «بداية ونياية »ماىي أنماط الشخصية وأساليب تقديميا في رواية -

 الروائي ؟

سبقني إلى ىذا الموضوع : زينب تومي في مذكرة لنيؿ  أما فيما يخص الدراسات السابقة فقد

 .«الشخصية في رواية يوميات مطمقة لييفاء بيطار »شيادة الماستر تحت عنواف :

وللئجابة عمى الإشكالية السابقة الذكر فقد فرضت طبيعة الموضوع خطة بحث احتوت 

مقدمة ، مدخؿ، فصميف، وخاتمة ، تناولت في المدخؿ مفيوـ الشخصية وأنواعيا  ونبذة عف 

،وفي الفصؿ الأوؿ أدرجت علبقة  «بداية ونياية »حياة الكاتب، إضافة إلى ممخص لرواية 

ت إلى مفيوـ الزمف الروائي وعناصره كالاسترجاع والاستباؽ مف الشخصية بالزماف  وتطرق

خلبؿ الرواية، ثـ علبقة الشخصية بالمكاف  مف خلبؿ مفيوـ المكاف وأنواعو في الرواية ،أما 

بالنسبة لمفصؿ الثاني فإنو يحتوي عمى أنماط الشخصيات الروائية  )الشخصيات الرئيسية 

ـ الشخصيات عف طريؽ السرد والوصؼ والحوار والشخصيات الثانوية( ،وأساليب تقدي

 وربطت كؿ ىذا بالرواية.

 وبما أف لكؿ بحث منيج لمدارسة فقد كاف الأنسب لدراستي ىو المنيج الوصفي .      

 إضافة إلى أىـ المصادر المراجع: 

 بنية الشكؿ الروائي لػ:حسف بحراوي.-
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 ج

 في نظرية الرواية لػ:عبد المالؾ مرتاض.-

 ي أثناء دراستي بعض الصعوبات منيا:وقد واجيتن

 صعوبة التحكـ في المادة العممية .-

 كثرة التعريفات المتعمقة بالشخصية وصعوبة الفرز بينيا .-

وفي الأخير لا يسعني إلا أف أتقدـ بشكري وتقديري وعرفاني  للؤستاذ المشرؼ الدكتور: 

ا يتعمؽ بمسيرة البحث متمنية إبراىيـ زلافي، عمى كؿ ماقدمو لي مف نصائح وتوجييات فيم

 مف المولى القدير أف يسدد خطاه ويوفقو في مسعاه . 
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  :: الشخصية مفهومها وأنواعها وأبعادها أولً 
 ‌مفهوم الشخصية: -1

الحدث وحده لتأليؼ قصة ما فلببد مف وجود الشخصية ،التي تدور الرواية  لايكفي      
معيا أو حوليا ، فيي تبث الحركة فييا و تمنحيا الحياة "فالشخصية ىي الكائف الإنساني 
الذي يتحرؾ في سياؽ الأحداث و قد تكوف مف الحيواف فيستخدـ عندئذ كرمز يكشؼ عما 

،مف الناحية المغوية (1)ورائيا العبرة والموعضة" وراءه مف شخصية إنسانية واليدؼ مف
الشخصية تعني القناع أو الوجو المستعار الذي يرتديو الممثؿ ليخرج بو عمى خشبة المسرح 
كي يظير خصائص الشخصية التي يمثميا ثـ تحولت المفظة بعد ذلؾ مف اشتقاقيا مف 

" ، وأصبحت تستخدـ لمدلالة عمى شخصية الفرد التي يتميز  " Person الأصؿ اللبتيني 
حيث  «شخّص»بيا في الحياة ، بينما في العربية نجد أف الإشتقاؽ لمفظة جاء مف الفعؿ 

أي عينو ليس داخميا فقط ، بؿ وخارجيا أيضا ، وبالتالي يصبح  «شخص الشيء»يقاؿ دائما 
شتمؿ عمى ميزات خاصة يتميز بيا عف المقصود مف الشخصية أنيا الفرد المعيف الذي ي

 .(2)غيره سواء أكانت داخمية أو خارجية
وقبؿ أف نشير إلى التعريؼ الإصطلبحي لمشخصية لابد أف نوضح الفرؽ بيف       

الشخص والشخصية كمصطمحيف في الرواية ككؿ ، فالشخصية في الحكـ الروائي ليست 
يو التعابير المستعممة في الرواية لمدلالة عمى مفيوـ تخيمي تشير إلوجودا واقعيا بقدر ماىي 

 .(3)شخص ذي الكينونة المحسوسة الفاعمة التي تعانييا كؿ يوـ
في حيف تفيـ أف المقصود بالشخص ىنا الانساف الفرد كما ىو موجود  في الواقع،أي       

طة ذلؾ الإنساف الحي الذي يعمؿ ويعيش ويفكر،ولقد خمقت لغة الروائي الشخصية بواس
 .(4))الخياؿ( ، مما جعؿ مفيوميا تخيميا لسانيا،لأف المغة ىي التي تجسد الشخصية المبدعة

فعنصر الشخصية الروائية ىي غالباً كائف مصنوع مف صفات وأعماؿ بشرية ، ليذا       
تتشابو الشخصية الروائية والكائف البشري وتختمؼ الشخصيات الروائية الواحدة عف الأخرى 

                                                           

 .27،ص 1971، ديواف مطبوعات الجامعية ، ، د طعزيزة مريدف :القصة والرواية–1
 .182، ص1983دار الجيؿ ،بيروت،  عبد العزيز شرؼ ، دراسات الأسس الفنية للئبداع الأدبي، دط ، -2
 .128، ص 1998، منشورات جامعة باتنة ،  الأخضر الزاوي ، دراسات في الأدب المقارف ، دط–3
 .134، ص2003 ،اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،1سمير روحي الفيصؿ ، الرواية العربية البناء والرؤيا ، ط–4
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والأعماؿ والادوار والأىمية كما يختمؼ أفراد البشر وتجنبا لحصر معاني  في الصفات
الشخصية في الدائرة البشرية أحمت السيمياء البشرية محميا مف مصطمحيف ىما : العامؿ 
والممثؿ ، فالأوؿ يدؿ عمى الدور ، والآخر يدؿ عمى مف يقوـ بيذا الدور ، والأدوار السردية 

وب في إحدى وثلبثيف وضيفة ، واختصرىا غريماس في ستة محدودة العدد ، حصرىا بر 
 .(1)أدوار فقط

 ولابد مف أف نقؼ عمى وجيو نظر النقاد والباحثيف في تحديدىـ لفميوـ الشخصية.      

 عند النقاد الغربيين :-أ

( :" الروائي الحقيقي ىو الذي يخمؽ Alain Robbe-Grillet يقوؿ آلاف روب جرييو)      
،فنلبحظ أف بعض الروايات عند قراءتنا ليا نجد أف الكاتب نفسو يوظؼ (2)"الشخصيات 

شخصيتو ، بالإضافة إلى إنتاج شخصيات أخرى تحكي وتلبزـ شخصيتو ، يوظفيا أثناء 
:" أف مفيوـ الشخصية في الحكي (Philippe Hamon)أسطر الرواية ، ويرى فيمب ىاموف 

، أما فلبدمير (3)ىي تركيب يقوـ بو النص "ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما 
( فقد اعتبر الشخصية كوضيفة منظور إلييا مف خلبؿ دورىا في Vladimir Propp بروب)

أي أف الافعاؿ أو  ؛(4)تطور الحبكة القصصية ، فمقد جعؿ مف الشخصية منفذة متغيرة ثابتة
جاؿ معيف أي في مجالات الوظائؼ التي تقوـ بيا لا تتغير ، بينما تتحرؾ الشخصيات في م

 الفعؿ ، فمكؿ شخصية مجاؿ فعميا ووظيفتيا .

 

 

                                                           

 .100،ص2002،مكتبة لبناف ناشروف ،1 لطيؼ زيتوني ، معجـ مصطمحات نقد الرواية ، ط–1
، منشورات الفنؾ ، الدار  1اية بالمغرب والمصادر العربية والأجنبية، طفاطمة فاطمة زىراء أزويؿ ، مفاىيـ نقد الرو –2

 .144، ص1989البيضاء المغرب ، 
 .43، دت، صالثقافي العربي لمطباعة والنشر المركز، حميد الحمداني ، بنية النص السردي ، دط –3
 .70،ص1981الدار البيضاء ، ، إفريقيا الشرؽ ،  1يرتي ، في النقد البنيوي والنص الروائي، طمحمد سو –4
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 .(1)فذىب إلى القوؿ:"أنو لولا وجود الشخصيات لما وجدت الأفعاؿ" Greimas)أما غريماس )

أما رولاف بارت فراح يمح عمى الشخصية " بأنيا عبارة عف شفرات غير محددة ليا       
، وىو بذلؾ يساوي بيف الخطاب الذي ىو (2)مة ما برمتيا"علبقة بالخطاب الذي يمثؿ في مرح

 تركيب لغوي لمنص وبيف الشخصية التي تعتقد في النقد أنيا ىي كؿ شيء .

 عند النقاد العرب : -ب

يبيف العقاد ما يجب لمراوي حتى يتمكف مف بناء الشخصية فيقوؿ :"إف الشخصية       
الروائية ىي دعامة الصورة الروائية وبؤرتيا ، وأدوات الراوي في تشكيميا تتمثؿ في دقة 
الملبحظة وحسف الترتيب ، وصدؽ الوصؼ لمراحؿ تطور الشخصية والإيحاء ..."،أما 

ده ىي بمثابة العمود الفقري لمرواية إذ يقوؿ :" الرواية ىي فف عيسى عبيد فإف الشخصية عن
الشخصية ، وطبيعة العمؿ الروائي تقوـ عمى ممكتي الملبحظة والتحميؿ مف أجؿ تقديـ 

 صورة الشخصية الروائية ".

وىكذا نلبحظ أف الشخصية تحتؿ موقعا ىاما في بنية الشكؿ الروائي، فيي إحدى       
لمرواية وتأتي لمشخصية أىميتيا كعنصر أساسي في الرواية ، مف  المكونات الأساسية

اىتماميا بتصوير المجتمع الإنساني الذي يشكؿ فيو الشخص ، العمود الفقري ولمقوة الواعية 
التي يدور في فمكيا كؿ شيء في الوجود .وقد جعؿ ىذا المركز العاـ الذي تبوأتو الشخصية 

خبار  في الرواية فنجد أحد النقاد يعرؼ الرواية بأنيا:" قصة لقاء الشخصيات مع بعضيا ، وا 
 .(3) بالعلبقات التي تنشأ بينيما"

 

 
                                                           

 .99محمد‌سوٌرتً‌،فً‌النقد‌البنٌوي‌والنص‌الروائً‌،ص–1
عبد‌المالك‌مرتاض‌،‌فً‌نظرٌة‌الرواٌة‌،‌بحث‌فً‌تقنٌات‌السرد‌،‌دط‌،‌المجلس‌الوطنً‌للثقافة‌والفنون‌والآداب‌‌–2

 .99،ص1998الكوٌت‌،
 .269،‌ص‌1991،،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌،‌بٌروت1،‌طالزمن،الشخصٌةوائً،‌الفضاء‌،‌حسن‌بحراوي‌،‌بنٌة‌الشكل‌الر–3
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فالشخصية حظيت في الرواية بالدراسة ، فقدمت حوليا أبحاث كثيرة عكست تطور       
مفيوـ الشخصية الذي رافؽ تطور نظرة النقد إلى الرواية ، وتغير وفقا لتغير نظرة النقاد 
لمرواية ، وطريقة فيـ ىذا الجنس فنجد مثلب : النقد اليوناني الذي عني بالأحداث في العمؿ 

ى في الشخصية إلّا تابعا لمحدث ، وقد أدت ىذه النظرة إلى تحكـ طبيعة الأدبي لـ ير 
 . (1) الأحداث في رسـ الشخصية

ونجد كذلؾ أف التحميؿ البنيوي لمشخصية لايتعامؿ معيا باعتبارىا جوىرا       
نما بإعتبراىا علبمة تشكؿ مدلوليا مف وحدة الأفعاؿ التي  سيكولوجيا،ولا نمطا إجتماعيا ، وا 

 جزىا في سياؽ السرد وليس خارجو .تن

إف التحميؿ البنيوي وىو بجرد الشخصية مف جوىرىا السيكولوجي و مرجعيا       
نما بوصفيا فاعلب ينجز  الإجتماعي لا يتعامؿ مع الشخصية بوصفيا لحنا أي شخصا، وا 

وـ دورا ووظيفة في الحكاية ، أي بحسب ماتعممو ، ومف ثـ نلبحظ اف غريماس يستبدؿ مفي
 .(2)الشخصيات بمفيوـ العوامؿ

ضؼ إلى ىذا أف الكلبسيكييف نظروا إلى الشخصية عمى أنيا " مجرد إسـ لمقائـ       
 بالأحداث "فيمشوىا ونظروا إلييا نظرة  بسيطة تفتقد إلى الكثير مف العمؽ والتحميؿ الجاديف.

لميلبدي ، حيث احتمت وظمت تمؾ النظرة سائدة إلى غاية بداية القرف التاسع عشر ا      
الشخصية مكانا بارزا فأصبحت مستقمة عف الحدث ،وأصبحت الأحداث نفسيا مبنية أساس 

 .(3)لأمدادنا بمزيد مف المعرفة بالشخصيات أو لتقديـ شخصيات جديدة

                                                           

1–‌،‌ ‌السورٌة ‌العربٌة ‌الرواٌة ‌المثقف‌فً ‌شخصٌة :‌ ‌رٌاض‌وتار ‌‌محمد ‌العربدط ‌الكتاب ‌إتحاد ،دمشق‌،منشورات

 .161،ص1999
 .93،ص2111،‌منشورات‌الإختلاف‌،‌الجزائر‌،‌1محمد‌بوعزة‌،‌تحلٌل‌النص‌السردي‌،‌تقنٌات‌ومفاهٌم،‌ط‌–2
"‌رسالة‌ماجستٌر‌جامعة‌‌منى‌بن‌شٌخ‌،‌دلالة‌الشخصٌة‌فً‌رواٌة‌المخطوطة‌الشرقٌة‌"‌واسنً‌الأعرج‌–3

 .16،‌ص2114-2113،الجزائر
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ازداد كذلؾ الاىتماـ بالشخصية خاصة بعد اف ظيرت حركة الشكلبنييف الروس       
ز الباحثوف في ىذا الميداف عمى الجانب الشكمي والتركيب ، حيث رك (1)(1915-1930)

البنائي الداخمي أيف تعددت الكتابات النظرية ، وكذلؾ البحوث التطبيقية التي تناولت 
فلب يستطيع أي ناقد أو دارس للؤدب أف يغفؿ  ؛الشخصية ، فأصبح بذلؾ وجودىا مستقلب 

دور الشخصية في الرواية ميما كاف الموضوع الذي يركز عميو ، بؿ إننا لا نبالغ إذ قمنا: أف 
تطور الرواية عبر المذاىب الأدبية المختمفة تجمى مف خلبؿ رسـ الشخصيات الروائية،وبياف 

الكاتب وانتمائو ليذا المذىب أو ذلؾ أو دورىا في الحياة ومنظورىا لو ،والذي يعكس رؤية 
انطلبقو مف المنيج الرومانسي أو الواقعي والسبب في ذلؾ يرجع إلى علبقة الشخصية في 

يطمؽ عمييا في كتابو "  Foster )، وىذا ماجعؿ فوستر)(2)الرواية بالأشخاص  في الواقع
 .(3)أركاف القصة ،الناس"

 أنواع الشخصية الروائية :-2 

ولد في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات أخرى ي      
تقوـ بأدوار ثانوية إذف نستطيع القوؿ أف الشخصية الروائية تتنوع بحسب أطوارىا عبر العمؿ 
الروائي ، وىناؾ ضروب مف الشخصيات ، فنجد الشخصية المركزية والثانوية والخيالية مف 

 والمسطحة والايجابية والسمبية والثابتة والنامية. الاعتبار ، والشخصية المدورة

 الشخصية المدورة :-أ

ىذه الشخصية يسمييا بعض النقاد الشخصية " المكثفة "أو " النامية " وىي الشخصية       
 المركبة والمعقدة التي لاتستقر عمى حاؿ ولايستطيع القارئ أف يعرؼ مسبقا ماسيؤوؿ إليو 

 
                                                           

،‌عنابة‌ماي‌‌11مجلة‌التبٌٌن‌،ع‌شرٌبط‌أحمد‌شرٌبط‌،‌سٌمٌائٌة‌الشخصٌة‌الروائٌة‌،‌ملتقى‌السٌمٌائٌة‌والنظر‌الأدبً‌–1

 .126،‌ص1995
،‌دار‌الوفاء‌لدنٌا‌1محمد‌بن‌سلامة‌،‌الشخصٌة‌الثانوٌة‌ودورها‌فً‌المعمار‌الروائً‌عند‌نجٌب‌محفوظ‌،‌ط‌–2

 .13،ص2117،الطباعة
 .68-67صص‌،2111،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌،‌القاهرة‌،1:‌كمال‌عباد‌جاد‌،ط‌(ترإ،م،فوستر‌،‌أركان‌القصة‌،‌)‌–3
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 ؛، تؤثر في مف سواىا وتتأثر بيـ أيضا (1)الأحواؿ ، ومتبدلة الأطور الأمر ، لأنيا متغيرة
فيي لايكتمؿ ظيورىا إلّا بانتياء الرواية ، ويفرض ذلؾ تسمسؿ الأحداث ،وتأثيرىا عمى بنية 

، فالشخصية (2)الشخصية التي تتحوؿ وتتغير تبعا لمتغيرات التي تطرأ عمى أحداث السرد
 مشخصية النامية .المدورة ىي معادؿ مفيوماتي ل

 الشخصية المسطحة : -ب

كوصؼ بأنيا الشخصية التي تبقى ثابتة الصفات طواؿ الرواية لا بنمو ولا تتطور       
بتغير العلبقات البشرية أو ينمو الصراع ، الذي ىو أساس الرواية ، إذا تبقى ثابتة في 
جوىرىا وقد تبنى ىذه الشخصية عمى فكرة واحدة ، فيي تمؾ الشخصية البسيطة التي 

. (3) تتغيرولا تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيالاتمضي عمى حاؿ،لاتكاد 
( ، فيي تستخدـ لإلقاء ( statique فالشخصية المسطحة ىي مرادؼ الشخصية الثابتة 

الضوء عمى الشخصية الرئيسية أو البطؿ ، عف طريؽ إبراز تطوره وتفاعمو الدينامي مع 
 الحياة .

 أبعاد الشخصية :-3

بعاد التي تمتصؽ بشخصيتيـ أثناء إبداعيـ لأعماليـ الروائية ويتعمؽ ييتـ الكتّاب بإظيار الأ
 الأمر بػ:

وىو شكؿ الإنساف طولو أو قصره ، جسمو وسامتو أو قبحو ، طوؿ  البعد الجسمي :-أ
 عنقو أو قصره ، لوف بشرتو وشعره وعينيو .

 

                                                           

 .89،‌صعبد‌المالك‌مرتاض،‌فً‌نظرٌة‌الرواٌة‌‌–1
 .165محمد‌رٌاض‌وتار‌،‌شخصٌة‌المثقف‌فً‌الرواٌة‌العربٌة‌،‌ص‌–2
 .89المرجع‌نفسه‌،ص‌–3
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ي العقمي والانفعالي ويعني عمماء النفس بالبعد النفسي الجانب البعد النفسي والجتماعي:-ب
،ولكف ىذه الأبعاد متداخمة فيما بينيا يؤثر (1)والوجداني ، وبالجانب الاجتماعي التربية والبيئة

كؿ منيا في الآخر ويتأثر بو ، فالطباع رغـ أنيا فطرة تتأثر بالتربية والبيئة،والجانب العقمي 
تو ومستواه الاجتماعي في الوقت تنمية الثقافة والتربية ، والثياب تعبر عف ذوؽ صاحبيا وبيئ

 نفسو .

لقد اىتـ الخطاب الروائي بالجانب الحضاري ، فعبر عدد مف الروائييف  البعد الحضاري :-ج
العرب عف مشكمة المقاء بالآخر ، ليذا فقد ابدعو شخصيات ثقافية تعبر بشكؿ أو بآخر عف 

تخذ موقفا إزائيا قد يكوف رفض الفكر العربي وغالبا ماتصطدـ ىذه بالحضارة الغربية عندما ت
ىذه الحضارة بالكامؿ وقد يكوف مف الدعاة للبنغماس فييا وقد يتخذ موقفا تعادليا بيف الإثنيف 

 .(2) أي التعايش مع ىذه الحضارة وبالتالي رفض مقدمتيا وعروضيا والقبوؿ بمكتسباتيا

 يب نجيب محفوظ:ثانيا :نبذة مختصرة عن حياة الأد

ىو نجيب محفوظ عبد العزيز أحمد باشا ، سماه والده عمى اسـ طبيب الولادة الشيير نجيب 
بحي الجمالية حارة قرمز ميداف بيت القاضي القاىرة ،  1911ديسمبر 11محفوظ ، ولد في 

 .(3)لو ثمانية إخوة أربعة ذكور وأربعة إناث ، أصغرىـ يكبر نجيب محفوظ بعشر سنوات

مما جعمو يعيش طفولة يفتقر إلى الجو النفسي الذي بينيـ فتغرس ثقتو بنفسو ويزداد شعور 
بالوحدة والاغتراب النفسي ، و لعؿ ذلؾ جعمو لا يتذكر لدى تقدمو في السف إلا والدتو،بينما 
 طغى عمييا البُيوت ، فيقوؿ علبقتي بيـ علبقة الصغير بالكبير أساسيا الأدب والحشمة لـ 

 

                                                           

 .23،‌ص1999الشخصٌة‌،‌دط‌،‌دار‌الكتاب‌العربً‌،‌الجزائر‌،‌1عبد‌الله‌خمار‌،‌تقنٌات‌الدراسة‌فً‌الرواٌة‌،‌‌–1
 .131،ص2112،‌دار‌الفكر‌العربً‌،‌بٌروت‌،1،‌ط‌أحمد‌موصلً‌ولؤي‌صافً‌،‌جذور‌أزمة‌المثقف‌فً‌الوطن‌العربً‌–2

 .5،ص1989نجٌب‌محفوظ‌قصر‌الشوق‌،دط‌،‌طاسٌلً‌للنشر‌والتوزٌع‌،‌-3



 الشخصٌة‌الروائٌة‌بٌن‌المصطلح‌والمفهوم‌............مدخل‌.......

8 8 

يـ كأشقاء ، أعيش معيـ حياتي اليومية و لذلؾ كانت علبقة الأخوة مف العلبقات التي أعرف
 .(1)أتابعيا في حياتي باىتماـ

انتقمت  1924كانت أوؿ دروس العمـ بمدرسة بيت القصريف الابتدائية و في عاـ       
ادة شارع رضواف شكري ، و بعد أف حصؿ عمى شي 09الأسرة مف الجمالية إلى العباسية 

البكالوريا مف ةمدرسة فؤاد الأوؿ ، إلتحؽ بكمية الآداب قسـ الفمسفة جامعة القاىرة ، ففي 
البداية كانت عواطفو موزعة بيف دراسة الأدب العربي و دراسة الفمسفة ، و بعد تردد حسـ 

 .(2)الأمر لصالح الفمسفة

لمجلبت التي كانت تصدر بدأ منذ أيامو الأولى في الدراسة ينشر مقالات متفرقة عمى ا     
، فقد نشر أوؿ مقالة  (3)آنذاؾ " كالمحمية " و " الجديدة " و " المعرفة " و " "الجياد اليومي "

ـ بعنواف " اختصار معتقدات و تولد معتقدات " ، كما ترجـ كتاب 1932لو في أكتوبر 
ذا الكتاب مصر القديمة لجيمس بيكي في نفس السنة ، و قد طبعت لو المجمة الجديدة ى

وزعتو عمى قراءىا بمناسبة العطمة السنوية ، كاف رئيس تحرير ىذه المجمة سلبمة موسى ، 
ـ قد 1934ـ حتى تخرج سنة 1931كاف نجيب محفوظ منذ اف إلتحؽ بكمية الآداب سنة 

أصبح عمميا محررا ثابت في " المجمة الجديدة " يكتب في الفمسفة مقالات أشبو ما تكوف 
لعرض الموضوعي ، و لكنو بطبيعة الحاؿ كاف قريب مف الأفكار العامة بالتعريؼ و ا
 ، و كاف ليذا دور كبير في تكوينو المعرفي و الايديولوجي . (4)لسلبمة موسى

ـ و كاف ترتيبو الثاني عمى الدفعة إلتحؽ بالدراسات 1934أتـ دراستو الفمسفية عاـ       

 يستير التي كاف عنوانيا " مفيوـ الجماؿ في الفمسفة العُميا فور تخرجو و بدأ يعد رسالة الماج

                                                           

محمد‌مسباعً‌،التحلٌل‌النفسً‌للرواٌة‌،‌نجٌب‌محفوظ‌أنموذجا‌،د‌ط،‌دار‌هومة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع‌،الجزائر‌‌-1

 ‌.98،ص2119
‌‌،‌دار‌الوفاء‌للطباعة‌والنشر1ب‌،طوإشكالٌة‌الصراع‌بٌن‌الإسلام‌والتغرٌسٌد‌أحمد‌فرج‌،أدب‌نجٌب‌محفوظ‌‌-2

 .29،ص1991ص
،‌دار‌المعرفة‌الجامعٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌و‌‌1محمد‌زكً‌العثمانً‌،‌أعلام‌الأدب‌العربً‌الحدٌث‌و‌اتجاهاته‌الفنٌة‌،‌ط‌-3

 .‌29ص‌،م‌1991التوزٌع‌،‌
 .56،‌صأنموذجا‌،‌د‌ط،‌دار‌الوفاء‌للطباعة‌والنشر‌‌جٌب‌محفوظمحمد‌مسباعً‌،‌التحلٌل‌الفنً‌لرواٌة‌ن‌-4
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الاسلبمية " بإشراؼ الشيخ " مصطفى عبد الرزاؽ " و في ىذه الأثناء تسمؿ إليو حبُّ الأدب 

ـ بعنواف " 1934أوت  3فنشر أوؿ قصة قصيرة في المجمة الجديدة الأسبوعية الصادرة في 

 .(1)رر التخمي عمييا ، انصرؼ كميا للؤدبثمف الضعؼ " و بعد عاـ مف الإعداد لمرسالة ق

مف شقيقة أحد أصدقائو و انجب منيا بنتيف " فاطمة  1954تزوج نجيب محفوظ عاـ       
 " و أـ كمثوـ " و كاف يعاني الكاتب مف مرض السكري .

بدأ نجيب محفوظ في أعمالو الأولى متأثرا بأسموب السيد " محمد لطفي المنفموطي "       
ف يجذب الشباب مف بني جيمو ، فأسموب المنفموطي لو اثر عميؽ عمى اسموب الذي كا

نجيب محفوظ في الكتابة اوؿ مرة لكنو بدأ يتقمص تدريجيا في كتاباتو ، ظؿ نجيب محفوظ 
بعد أف احترؼ الادب سنيف طويمة دوف أف يحس بو أحد ، ولا يناؿ مف نقاد الأدب ما 

نيالت عميو التقارير كأنو أديب الدنيا ، إف الذي يستحؽ حتى نياية الخمسينيات ، ثـ ا
اكتشؼ عبقرية نجيب محفوظ ولقت الأنظار إليو ىو "السيد قطب " عندما أشار إلى قيمة 

ـ أي بعد كتابة الرواية الثانية "كفاح طيبة " مما 1944أدب نجيب محفوظ ابتداء مف عاـ 
فوظ الأوساط النقدية عقب ثورة أدى إلى بروز موىبتو بشكؿ واضح وىكذا استقطب نجيب مح

ـ بحكـ عمميات الإحتواء السياسي التي مارستيا السمطة لإستقطاب شرائح 1952يوليو 
 .(2)المجتمع الفاعمة

وقد أعمف نجيب محفوظ إنتمائو السياسي لمثورة بصريح العبارة مدللب عمى صحة ذلؾ       
بمشروعيا السياسي والاجتماعي ىو  بكونو لـ يعد لو شيء يستحؽ أف يطيمو بعد قياـ الثورة

ماكاف يتوؽ الى تحقيقو ويدعو إليو في أعمالو الروائية كما أنو تحصؿ عمى عدة جوائز 
 كجائزة "قوت القموب " ثـ حصؿ عمى جائزة المجمع المغوي وسبؽ لو أف حصؿ عمى وساـ 

                                                           

 .12م‌،‌ص1989،‌دار‌النهضة‌العربٌة‌،‌بٌروت‌،‌1ٌظانً‌،‌نجٌب‌محفوظ‌ٌتذكر‌،‌ط‌غجمال‌ال‌-1
 .56،‌صلتحلٌل‌الفنً‌لرواٌة‌نجٌب‌محفوظ‌‌أنموذجامحمد‌مسباعً‌،‌ا‌-2
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ـ ، ثـ 1988ـ ، ثـ حصؿ عمى جائزة نوبؿ عاـ 1940الإستحقاؽ مف الدرجة الأولى عاـ 
ترؾ نجيب محفوظ موروثا ثقافيا كبير منيا رواياتو :"عبث الأقدار ، كفاح طيبة 

ـ ، قصر الشوؽ 1956ـ، بيف القصريف 1948ـ، السراب 1947ـ،زقاؽ المدؽ ،1944
ـ ، اولاد حارتنا 1966ـ ،ثرثرة فوؽ النيؿ 1961ـ ، المص والكلبب 1957ـ،السكرية 1957
 ـ، وغيرىا ". 1982ـ ، ليالي ألؼ ليمة 1968

ـ ، اثر قرحة نازفة بعد عشريف يوما مف دخولو 2006أغسطس  30توفي نجيب محفوظ في 
مستشفى الشرطة في حي العجوزة بمحافظة الجيزة لاصابتو بمشاكؿ صحية في الرئة 
والكميتيف وكاف قبميا قد دخؿ المستشفى في يوليو العاـ ذاتو لإصابتو بجرح غائر في الرأس 

 .(1)في الشارعإثر سقوطو 

 ثالثا : ممخص الرواية :

تروي رواية "بداية ونياية "حياة أسرة مصرية فقيرة تعيش في شارع شبرا في القاىرة       
وبالتحديد في شقة صغيرة بحارة عطفة نصرالله ، وىذه الأسرة ىي أسرة "كامؿ أفندي عمي" 

 والمتكونة مف زوجتو وأبنائو الثلبثة )حسف ، حسنيف ، حسيف ( وبنتو الوحيدة نفيسة.

وادث في السيرورة عقب وفاة الأب ، والذي كاف يمثؿ بدوره المعيؿ الوحيد تبدا الح      
 لمعائمة ومصدر قوتيا في الحياة.

شكمت ىذه الوفاة حزنا كبيرا خيـ عمى المنزؿ بأكممو لدرجة أف الجميع لـ يصدؽ       
ماحدث خصوصا مع ظروفيـ الصعبة ، وبالتحديد مع اقتراب موعد الجنازة خاصىة بالنسبة 

 لحسنييف باعتباره كاف يريد لوالده جنازة تميؽ بمقامو ومكانتو .

مرت الأياـ وبمرورىا وجدت الأسرة نفسيا في مواجية جادة وصعبة مع ظروؼ الحياة       
خصوصا مع المعاش الضئيؿ الذي تركو والدىـ ولا أحد مف الأولاد يعمؿ فحسف الإبف 

                                                           

 .12م‌،‌ص1989لنهضة‌العربٌة‌،‌بٌروت‌،‌،‌دار‌ا‌1ٌظانً‌،‌نجٌب‌محفوظ‌ٌتذكر‌،‌ط‌غجمال‌ال‌-1
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ساف ونفيسة ماكثة في البيت ، ونتيجة ىذا الأكبر ضائع في الشوارع وحسنييف وحسيف يدر 
الوضع السيء تجد الأـ نفسيا تتقمص شخصية زوجيا وتمثؿ دور الأب إلى جانب دور الأـ 
، وبالتالي تمغي مشاعرىا جانبا وتفرض قوانينيا عمى أولادىا بصفة عامة وسط ألـ كبير 

عمييما تناوؿ  فتحرـ حسف مف المصروؼ وحسنيف وحسيف تفرض ؛وحزف يقتؿ مابداخميا
وجبة الغداء في المدرسة ، أما نفيسة فتجبرىا عمى أخذ أجرة الخياطة مف الزبائف الذيف كانت 
تخيط ليـ لمجرد اليواية فقط ،فرحب الجميع بالفكرة عدا حسنيف رفض أف يكوف أخا لخياطة 

وقد خوفا عمى كرامتو ومكانتو بيف الناس ، لكف قرار الأـ كاف صارما ولا نقاش فيو ، 
اتجيت بدورىا ىي الأخرى لمقابمة " أحمد بؾ يسرى " بإعتباره كاف وزيرا لمداخمية وصديقا 

 لتطمب أف يعجؿ بصرؼ معاش زوجيا رحمو الله.–لممرحوـ 

قبؿ ذلؾ دوف تردد حتى أنو عرض عمييا المساعدة لكنيا رفضت رغـ حاجتيا الماسة       
ع وسط ألـ قاتؿ لدى كؿ منيـ ، فباتت نفيسة لمنقود، إلى جانب ىذا استسمـ الاولاد لموض

تمتيف الخياطة وتأخذ مقابلب لذلؾ حتى تساىـ في نفقات البيت ، وصار حسف مف جية 
أخرى يعمؿ غي الكراج ، لكنو لـ يفمح في ذلؾ واتجو لمغناء في الحفلبت وكانت النتيجة 

ث بدوره عف الحؿ نفسيا ، أما حسيف فكاف يكابد لمحصوؿ عمى البكموريا وحسنييف يبح
 ليخرج مف واقعو المعيش ومف فقره الذي بات لا يحتمؿ .

يستمر الوضع عمى ماىو عميو متدىورا نحو الأسوء ، بحيث تشكؿ فيو أنانية الإخوة       
الجانب الأكبر ، ففي الوقت الذي تكابد فيو الأـ مف أجؿ –حسف ، حسنيف ونفيسة –الثلبثة 

الجار الذي –ف يستغؿ خطيبتو بيية ابنة " فريد أفندي محمد " راحة أولادىا يحاوؿ حسنيف ا
ومف جية أخرى تقوي نفيسة علبقتيا مع سمماف البقاؿ عمى امؿ –ساعدىـ بعد وفاة والدىـ 
 أف يتزوج بيا ذات يوـ .

وىكذا تمضي الأياـ تحمؿ بيف طياتيا الجديد الذي يحوؿ حياة العائمة نحو       
 حصوؿ حسيف ، عمى البكموريا وبذلؾ توجو إلى طنطا ليعمؿ كاتب الأفضؿ،والبداية تكوف ب
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غير أف  في الثانوية ، ومف ثـ إنتقالو إلى بيت الباشا كاتب ، والذي رأى فيو زوجا لإبنتو
حسيف لـ يستسمـ لعواطفو ورغبتو في الخروج مف فقره ، فرفض العرض المقدـ لو حرصا منو 
عمى الوفاء لأمو في المساىمة في مصروؼ المنزؿ،أما حسنيف فدخؿ المدرسة الحربية 
وأصبح ضابطا في الجيش ، ومف ىنا تطمع إلى ابنة أحمد بؾ يسرى ، أو بعبارة أخرى نظر 

الطبقة الأرستوقراطية ، والحياة مما جعمو يفكر في فسخ خطوبتو مع بيية مف خلبليا إلى 
 والزواج بيا .

وفي وسط ىذا التفوؽ في ميداف الحياة القاسية ، يغوص حسف أكثر فأكثر في عالـ       
عمؿ إثر عراكو مع –الاجراـ والتجارة بالمخدرات وحتى البمطجة ومف ىنا تعشقو مومس 

تعرض عميو العيش معيا في شقتيا وأف تصرؼ عميو مف أمواليا ف–زنجي وتغمبو عميو 
الخاصة وبذلؾ يرحب بالفكرة ، ويفتح لو المجاؿ ليبعث مصاريؼ جيدة لأىمو ، أما نفيسة 
فتدؽ ناقوس الخطر وتدمف حياة المومسات ، بعد تخمي سمماف البقاؿ عنيا وزواجو مف 

 وجيا مف عالـ الفقر ومساعدة عائمتيا .أخرى ويقينيا مف جية أخرى ،أنو الحؿ الوحيد لخر 

نتيجة ليذا اليروب يعتقد الجميع أنيـ قد تخمصو مف ماضييـ المؤسؼ والمنحط الذي       
يعموه شبح الفقر والحرماف مف أدنى متطمبات الحياة، وبخاصة بعد مغادرة حارة عطفة نصر 

نقطاع أخباره الله إلى منزؿ بالقاىرة الجديدة والأىـ مف ذلؾ ىو مغادرة حس ف لعالـ الأسرة وا 
، كاف ينبئ بأف  ؛عنيا غير أف الوضع الذي يعيش فيو الاولاد، ويغرقوف فيو يوما بعد يوـ

 قنبمة ستنفجر في أي لحظة ، وستكوف عواقبيا وخيمة عمى الجميع .

وبذلؾ يتقدـ حسنيف لخطبة كريمة ابنة أحمد بؾ يسرى ، لكف والدىا يرفض الطمب       
حسنيف ليس مف الطبقة الأرستقراطية أخوه مجرـ وأختو خياطة ، ومف ىنا يتيقف أف  بحكـ أف

 ماضيو لف يختفي بسيولة تاركا المجاؿ لممستقبؿ ، وسيبقى ثقيلب عمى عاتقو .
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وسط ىذا الصراع النفسي والجو الكئيب ، الذي يطغى عمى ملبمح حسنيف يقوـ حسف       
دمو دوف وعي لما يحدث حولو ، مؤكدا لحسنيف شرعية  بزيارتو في منزلو ، وىو غارؽ في

مافعمو ومدى صحة قراراتو وروعة عالمو الذي ىو فيو ، ويييـ بالمغادرة بعد ذلؾ مباشرة ، 
لكف الصاعقة الكبرى والصدمة التي لـ يحسب ليا حساب ، وذلؾ عندما يأتي مجموعة مف 

اده في داخمو بأنو سيجد خبرا عف الضباط إلى منزؿ حسنيف ليذىب إلى المركز، عمى إعتق
بأختو نفيسة تقؼ أمامو وقد ضبطت  أأخيو حسف دوف أي شيء آخر، وعند وصولو يتفاج

وطعنة وجيت لو  في بيت بدار لمفساد ، وكاف ىذا المشيد بمثابة صفعة تمقاىا عمى غفمة،
 مف الخمؼ دوف سابؽ إنذار .

أف طريؽ واحد سيغطي الفضيحة ،ومف  غير ؛لـ يجد مايفعؿ ، ولـ يدر ماىو الحؿ       
كي –ىنا فتح المجاؿ لأختو لتنفذ الحؿ الذي يدور في ذىنو، فبمجرد أف أغمض عينيو 

ألقت نفيسة بنفسيا في نير النيؿ دوف تفكير ، وحيف فتح عينيو  -لايشاىد المشيد الحزيف
لحياة التي يريدىا لـ وجدىا تتدافع وسط الأمواج يعموىا الماء ، فما كاف لو أف يفعؿ شيء، وا

ولف تتحقؽ ، وبالتالي لاوجود للؤمؿ وفرصة الضياع تناديو ، ولذلؾ لابد مف الخلبص 
 ونفيسة ليرحميا الله ، وىكذا قاـ بالإنتحار ومات إلى جانب أختو غرقا في نير النيؿ .
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 بالزمان:أول :علاقة الشخصية 

 : تعريف الزمن -1

الزمف ىو مظير مف مظاىر السرد وعنصر ميـ في بناء الخطاب الروائي،فيو الذي       
ينظـ العلبقات الرابطة بيف الأحداث و الشخصيات المماثمة في شريط السرد حيث يعمؿ 

 .(1)عمى بمورتيا ، ومزجيا مف أجؿ تحقيؽ الخطاب الذي يمنحو شكمو وصورتو النيائية

وىو مف اىـ العناصر في بناء الرواية ، فلب يمكف لنا تصور حدثا روائيا خارج الزمف       
يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا ، الزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلّا »لأنو :

 .(2)«مف خلبؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى 

ني ، فلب يتـ السرد إلّا بوجود فالشخصيات والأحداث تتحرؾ وتتشكؿ في فضاء زم      
الزمف ، ففي لحظة ما يسترجع السارد الماضي أو يستشرؼ المستقبؿ لأف الرواية ليست 

صيرورة تحوؿ ، وشكميا في »بنية ثابتة الكياف والتشكيؿ ويمكف التقاطيا بوضح بؿ ىي :
ة صيرورة، ىدفيا غير معروؼ مسبقا ، فكما كاف الزماف في مختمؼ تجمياتو متجدد

ومتحوؿ، فإف الرواية التي ىي خطاب الزماف بإمتياز، بنية تمتفظ التحولات وىي نفسيا بنية 
 . (3)«تحويؿ

فحركة الزمف المصاحبة لتحوؿ والتبدؿ تمكف مف تغيير الأشياء لينبثؽ موقؼ       
الشخصيات الروائية مف العالـ ، فيكشؼ عف مستوى وعييا بالوجود الذاتي والمجتمعي 

 يظا رؤية الراوي.ويجسد أ

                                                           

دٌه‌بالدعاء‌أنموذج‌،‌رسالة‌ماجستٌر‌ٌرفع‌ٌ‌بنظر‌:جمٌلة‌مصداق،‌التصوف‌فً‌الرواٌة‌العربٌة‌،الولً‌الطاهر‌‌‌–1

 .39،ص2116جامعة‌القاضً‌عٌاض،‌مراكش‌،
،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌،‌القاهرة‌‌سٌزا‌قاسم،‌بناء‌الرواٌة‌،‌)دراسة‌مقارنة‌لثلاثٌة‌نجٌب‌محفوظ‌(،‌دط‌–2

 .27،ص1984
 .61،‌الدار‌البٌضاء‌،دت،ص1لة‌الرواٌة‌،‌أسئلة‌النقد‌،‌طسئمحمد‌برادة‌،أ‌–3
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حاوؿ البنيويوف دراسة الزمف إلّا انيـ ميزوا بيف زمف الحكاية وزمف الحكي ،وتحدثوا       
عف زمف الكتابة وزمف القراءة في  حيف الزمف الذي استحوذ عمى اىتماميـ ىو زمف مف 
ا المغامرة ، أو العنصر الذي وقعت فيو الحكاية التي تحكى لأنو " يستخدـ ىيكلب زمني

معقدا، يتـ التعبير عنو بواسطة تقنيات ىي الإستباؽ والاسترجاع والتواتر والتزامف 
 .(1)والتراكب"

وىذا الزمف ىو زمف تخيمي نابع مف عمؽ النص الروائي وداخمو ، فيظير لنا الزمف       
الطبيعي )الموضوعي ( بكؿ دلالاتو الطبيعية كالفصوؿ والسنة والشير والأسبوع واليوـ 

يتحرؾ الزماف ويتعاقب مجددا نتيجة لحركة الطبيعة الأرضية ،أما الزمف الذاتي فيو  حيث
نابع مف التجربة الشعورية للئنساف المتصمة بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية ،أنو " يرادؼ 
معنى الزمف في الرواية معنى الحياة الإنسانية العميقة، معنى الحياة الداخمية ، معنى الخبرة 

لمفرد ورغـ تجذرىا في أغوار النفس الفردية ، ىي خبرة جماعية والزمف الروائي ىو  الذاتية
 .(2)الصورة الحقيقة ليذه الخبرة "

 الزمن في الفمسفة :-

شغمت مقولة الزمف الإنساف منذ بدء الوجود فذىب الفلبسفة في تفسيرىا مذاىب شتى 
في تتبعيـ أنو لاوجود بغير زمف لأف الوجود ىو الحياة والحياة ىو التغيير،والتغيير  ووصمو

 ىو الحركة ، والحركة ىي الزماف فلبوجود إذف إلّا بالزمف .

الزمف عنصر مناسب ملبزـ بوجود استقلبؿ عف المادة »يقوؿ عزمي طو :      
 .(3)«بالحرية

                                                           

،‌المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر‌،بٌروت‌1مرشد‌أحمد‌،‌البنٌة‌والدلالة‌فً‌رواٌات‌،‌إبراهٌم‌نصر‌الله‌،ط‌–1

 .234،ص2115
 .11،ص1991،‌إفرٌقٌا‌الشرق‌،‌الدار‌البٌضاء‌،2لنقد‌البنٌوي‌والنص‌الروائً‌‌،جمحمد‌سوٌرتً‌:ا‌–2
 .118،ص2113،‌دار‌المناهج‌للنشر‌والتوزٌع‌،‌عمان‌،1عزمً‌طه‌سٌد‌أحمد‌،‌الفلسفة‌مدخل‌حدٌث‌،‌ط‌–3
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لشيور والأياـ والساعات والدقائؽ أو الفصوؿ ليس المقصود بالزمف ىذه السنوات وا      
والميؿ والنيار بؿ ىو مادتو المعنوية المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة وحيز كؿ 
فعؿ وكؿ حركة بؿ إنيا البعض الذي لايتجزأ في كؿ الموجودات عف وجود 

 .(1)حركتيا،مظاىرىا وسموكيا

 الزمن في الأدب :-

ي في كؿ فف ... في إيقاعات الجاز القمقة ...في بحث الشعراء إف الاىتماـ بالزماف يبتد
عف ايقاعات أكثر حرية ... ويبدو أف الأدب واحد مف تمؾ الفنوف التي تجرعت النصيب 
الأكثر مف الاىتماـ بالزمف والإطاحة بو ، فكاف الأدب الحديث ميووسا بمشكمة الزمف وكاف 

تي تظؿ التوجو الصحيح أكثر الأشكاؿ الأدبية ىذا الاىتماـ أشد ما نممسو في الرواية ال
 .(2)مرونة وأشدىا إثارة

تعمؽ مفيوـ الزمف وتعدد نتاجيـ النقدي المؤطر لتمؾ الطرحات وبذلؾ لـ يشغؿ       
الزمف الروائييف وحدىـ بؿ شغؿ النقاد أيضا انطلبقا مف ادراكيـ أىمية كعنصر أساسي 

 .(3)إعطاء الرواية شكميا النيائي

فتعددت بذلؾ رؤاىـ لمزمف الروائي وكانت الإنطلبقة الفعمية مع الشكلبنييف الروس       
الذيف توصمو إلى أف القيمة في العمؿ السردي لا تكمف في طبيعة الأحداث بقدر ما تكمف 

 .(4)في طبيعة العلبقات التي تربط بيف تمؾ الأحداث وتوحد أجزاءىا

                                                           

حدة‌،‌بٌروت‌ٌنظر‌:‌بول‌رٌكو‌،‌الوجود‌والزمن‌والسرد‌،‌تر‌سعٌد‌الغانمً‌،‌دط‌،‌دار‌الكتاب‌الجدٌدة‌المت‌–1

 .21،ص2115
 .17،ص1997،‌دار‌صادر‌،بٌروت‌،1ٌنظر‌:امندو‌لادو،الزمن‌والرواٌة‌،تر‌بكر‌عباس‌،ط‌–2
 .21،ص2111ٌنظر:‌الشرٌف‌جبٌلة‌،‌مكونات‌الخطاب‌السردي‌،‌دط‌،‌عالم‌الكتب‌الحدٌثة‌،‌الأردن‌،‌‌–3
‌2112-2111لة‌دكتوراة‌،‌جامعة‌باجً‌مختار‌صالح‌ولعة‌،‌البناء‌والدلالة‌فً‌رواٌات‌عبد‌الرحمن‌منٌف‌،‌رسا‌–4

 .21ص
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ئي والمبنى الحكائي ، فالمتف الحكائي ىو مجموع كما انيـ ميزوا بيف المتف الحكا      
الأحداث تبعا لتسمسؿ زمف منطقي بينما المبنى الحكائي ىو الأحداث نفسيا لكف ليست 

 .(1)بذات الترتيب بؿ تتبع نظاـ العمؿ الأدبي وماتـ عميو البناء الروائي

بو النظرة التقميدية  أما أقطاب الرواية الجديدة فجاءت رؤيتيـ مخالفة تماما لما أتت      
انطمقوا مف فكرة تيميش الزمف وعدـ الالتزاـ بالتطور المتسمسؿ للؤحداث وتواتره داخؿ 

 . (2)النص الروائي الجديد

 تعريف الزمن الروائي :-2

الزمف الروائي يتجمى في الرواية وتظير آثاره واضحة عمى ملبمح الشخصيات وطبائعيا 
ؾ في زمف محدد يقاس بالساعات وبالأياـ والشيور وسموكتيا ، فالأحداث كميا تتحر 

أف يجري عرض الأحداث وفؽ تسمسميا  والسنيف.وىذا يعني أنو زمف تصاعدي ،إذ يفترض
 الزمني المنطقي الطبيعي .

الرواية ليذا التتابع الطبيعي في عرض الأحداث حالة افتراضية اكثر مما  إف إستجابة      
ىي واقعية ،لأف تمؾ المتوليات الحكائية قد تبتعد كثيرا أو قميلب عف المجرى الخطي لمسرد 
،فيي تعود إلى الوراء لتسترجع أحداثا قد حصمت في الماضي ، أو عمى العكس مف ذلؾ 

متوقع مف الأحداث وفي كمتا الحالتيف تكوف إزاء مفارقة  تقفز إلى الأماـ لما ىو آت أو
زمنية .توقؼ استرساؿ الحي المتنامي ، وتفسح المجاؿ أماـ نوع مف الذىاب والإياب عمى 
محور السرد ، انطلبقا مف النقطة التي وصمتيا القصة ، وىكذا فتارة إزاء سرد استذكاري 

 .(3)...وتارة أخرى تكوف إزاء سرد استشراقي

                                                           

 .45،صصالح‌ولعة‌،‌البناء‌والدلالة‌فً‌رواٌات‌عبد‌الرحمن‌منٌف‌،‌رسالة‌دكتوراة‌‌–1
ٌنظر‌:‌رشٌد‌قرٌبع‌،‌الرواٌة‌الجدٌدة‌بٌن‌الأدبٌن‌الفرنسً‌والمغاربً‌،‌رسالة‌دكتوراة‌جامعة‌منتوري‌قسنطٌنة‌،‌‌–2

 .56،ص2112-2113

 .26،ص1991،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌،‌بٌروت‌،1حسن‌بحراوي‌،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً‌،‌ط‌ٌنظر‌:‌–3



 

 
18 

   الفصل الأول ......................................علاقة الشخصية الروائية بالزمان والمكان  

أنو ليس مف الممكف أف نقص حكاية دوف  Gérard Genetteيرى جيرارد جينيت      
تعييف مكاف الحدث ولو كاف بعيدا عف المكاف الذس تروييا فيو ، بينما قد يستحيؿ عمينا أف 
لا نحدد زمنيا بالنسبة إلى زمف فعؿ السرد لأف عمينا روايتيا إما بالزمف الحاظر أو 

ما بالمستقبؿ ، وربما بسبب ذلؾ تعييف زمف السرد زمف الحاكية ، أو يمحقو ،أو  الماضي وا 
يزامنو ، أو يتداخؿ الواحد منيما بالآخر ، مف ىنا أىمية الزمف في الحكاية وتقدمو عمى 

 .(1)الفضاء

ولموقوؼ عمى طبيعة العلبقة التي تربط الشخصية الروائية بعناصر الزمف وأثر تمؾ       
العلبقة في تجسيد الشخصية لابد مف دراسة حركتي الزمف السردي وىي الاسترجاع 

Analépse  والاستباؽProlépse. 

إف الزمف في السرد يختمؼ عنو في الحكاية ، ويختمؼ في الحكاية عنو في       
طبيعة،فالزمف في الطبيعة ىو خطي متواصؿ يسير كعقارب الساعة أما زمف الحكاية فيو ال

زمف وقوع الحكاية قياسا إلى الزمف الطبيعي الماضي البعيد أو القريب ، المحدد أو غير 
 المحدد.

فزمف الحكاية خطي متواصؿ ولكف ضمف مدة محدودة ومحددة مف الزمف       
و زمف القص قياسا إلا زمف الحكاية .فالرواية تروي حكاية أي الطبيعي،أما زمف السرد في

 أحداثا تندرج في زمف خطي ، ولكف الرواية غالبا ما تخالؼ التدرج الطبيعي لمحكاية.

فتعود إلى ماضييا )استرجاع ( أو تروي مالـ يحف زمانو بعد عمى أحداثيا       
)استباؽ(،وقد يتداخؿ الاسترجاع والاستباؽ أحدىما في الآخر ، وقد تخرج الرواية عف 

                                                           

 .113،‌ص2112،‌مكتبة‌لبنان‌،‌1لطٌف‌زٌتونً‌،‌معجم‌مصطلحات‌نقد‌الرواٌة‌،‌ط‌–1
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حدودىا باتجاه الماضي أو باتجاه المستقبؿ )نحو حاضر الكاتب ( ، وىناؾ زمف آخر 
 .(1) قراءةيقاس بو خطاب الرواية ىو زمف ال

 عناصر الزمن )الترتيب الزمني ( :-3

ويشكؿ الترتيب الزمني في ىذا الإطار المسار الزمني في سياؽ الرواية مف حيث 
 الاستحضار ، أي استحضار الماضي في زمف الحضور .

وىو في حدود المعرفة السردية تقنية أساسية يعتمدىا القص الروائي لتمويف السترجاع :
ية القائمة عمى متطمبات ضرورية تحكـ استخداميا ، وىي عبار بعدي يعود مناخاتو السرد

فيو الراوي إلى الماضي لإلقاء الضوء عمى أحداثو ، وبو ينقطع السرد مؤقتا ، أو استرجاع 
شيء مف الماضي ، ثـ يعود إلى أحداث حاضرة ، فيي تقنية يعتمد فييا الراوي عمى 

.أو ىو عممية سردية تعمؿ عمى ابراز حدث (2)لشخصياتالذاكرة ، ذاكرة السارد أو ذاكرة ا
سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد ، وتسمى كذلؾ ىذه العممية بالاستذكار 

Rétrospection(3). 

اضافة إلى ذلؾ ىو تقنية زمنية ، تعني سرد حوادث أو أقواؿ أو خصاؿ وقعت في الماضي 
صيات ،أو يستدرؾ حوادث ماضية أو يذكر الروائي ، حيف يقدـ معمومات عف ماضي الشخ

 .(4)بحوادث مرت ليكررىا ، أو يغير دلالة بعضيا أو يطرح تفسيرا جديدا ليا

توصؼ آلية الاستباؽ في المنظور السردي بأنيا حالة استشراؽ وقراءة واستقداـ الإستباق :
مفارقة تتجو نحو المستقبؿ بالنسبة إلى المحظة الراىنة  »للآتي ، وبأنيا في تشكيميا الزمني 

)تفارؽ الحاضر إلى المستقبؿ ( ويعد الإستباؽ كذلؾ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث 

                                                           

 .111لطٌف‌زٌتونً‌،‌معجم‌مصطلحات‌نقد‌الرواٌة‌،‌ص‌–1
 .119روائً‌،دط،‌دار‌الحوار‌اللاذقٌة‌،‌صمحمد‌صابر‌عبٌد‌وسوسن‌البٌاتً‌،‌جمالٌات‌التشكٌل‌ال‌–2
 .6ص،‌2112-2111"رسالة‌ماجٌستٌر‌"‌‌الشمال‌عمر‌عاشور‌،‌البنٌة‌الزمانٌة‌والمكانٌة‌فً‌رواٌة‌"موسم‌الهجرة‌الى–3
ٌنظر‌:‌سٌزا‌قاسم‌،‌بناء‌الرواٌة‌،‌دراسة‌مقارنة‌لثلاثٌة‌نجٌب‌محفوظ‌،‌دط‌،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌‌–4

 .42-‌41ص‌ص‌،‌1984
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آت ، أو الإشارة إليو مسبقا ، وىذه العممية تسمى في النقد التقميدي سبؽ الأحداث 
"Anticipation"» (1)نسانية في تفاعميا مع الأشياء التي ، فالزمف يرتبط بوعي الذات الإ

تحيط بيا وىذا الوعي ىو الذي ساعد عمى تقسيـ الزمف إلى أقسامو المعروفة "ماقبؿ " و 
"مابعد "، فالماضي يتـ إدراكو مف خلبؿ رؤى الذاكرة ، والحاضر يرتبط بالحياة الظاىرة 

 .(2)ويتـ إدراكو مف خلبؿ المحظة الآتية ، والمستقبؿ يدرؾ بالمخيمة

والاستباؽ ىو تقنية زمنية تخبر صراحة أو ضمنا ،عف أحداث أو أقواؿ أو أعماؿ يشيدىا 
 .(3)السرد الروائي في وقت لاحؽ

وىكذا تمحظ أف الزمف الروائي لو الدور البارز في السرد الروائي ، ولابد مف       
و غيرىا ، وىذا الإستعماؿ الزمني للؤحداث كما سبؽ وأف قمنا ، مف الماضي أو الحاضر أ

وكيؼ وضح لنا الكاتب الأحداث مف خلبؿ بعض  «بداية ونياية »ماسنجده في روايتنا 
 آليات الزمف وسنكشؼ ىذا مف خلبؿ علبقة الشخصية بالزمف الروائي .

ونجد أف الزمف ىو قريف المكاف وىما يشكلبف عنصري الإطار الزماني والمكاني فيما     
مى اعتبار أنيما يكشفاف ضرورة الفعؿ الإنساني ، لأف متلبزماف مف ىذا الجانب ع

الزمف..غالبا مايقرف بالحركة والحركة تقرف بالمكاف ، بحيث يموت الزمف ويذوب في مفيوـ 
 . (4)المكاف

لقد ورد عنصر الزمف في روايتنا بكثرة ، وىذا دليؿ عمى أف الشخصيات الرئيسية ليذه    
كانت في جميا بائسة ومعاناة كبيرة فنجد الكاتب يذكر  الرواية لأنيا تروي حقائؽ ووقائع

 أزمنة سواء في الماضي أو المضارع ويتطرؽ إلى المستقبؿ أحيانا .

                                                           

 .8عمر‌عاشور‌،‌البنٌة‌الزمانٌة‌والمكانٌة‌فً‌رواٌة‌"موسم‌الهجرة‌إلى‌الشمال"‌،‌ص–1
 .17،‌ص2118،‌مؤسسة‌الانتشار‌العربً‌،‌بٌروت‌،‌‌1هٌثم‌الحاج‌علً‌،‌الزمن‌النوعً‌وإشكالٌات‌النوع‌السردي‌،‌ط‌–2
 .69،‌ص1995منشورات‌اتحاد‌العرب‌،،‌1سمر‌روحً‌الفٌصل‌،‌بناء‌الرواٌة‌العربٌة‌السورٌة‌،‌ط‌–3
 .16،‌ص1988عبد‌الصمد‌زاٌد‌،‌مفهوم‌الزمن‌ودلالته‌،‌دط‌،‌الدار‌العربٌة‌للكتاب‌،‌‌–4
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ما نمخص في ىذه الرواية "بداية ونياية " كمو مرتبط بزمف عائمة "كامؿ أفندي عمي" 
ة ىذه العائمة وماعاشتو ىذه العائمة مف معاناة بعد وفاة الأب ، فالكاتب يسرد لنا حيا

 ومامرت بو .

ففي بداية الرواية وانطلبقا مف القراءة لصفحات الرواية ، ترتسـ في ثناياىا السلبسؿ       
الزمنية الثلبث ) الماضي الحاضر والمستقبؿ ( ، لقد كاف الأبطاؿ في صراع مع الواقع 

ىذه »"  المأساوي الذي ىـ فيو والذي يمثؿ حاضرىـ وىو ماورد عمى لساف " حسنيف
 .  (1)«العطفة الحقيرة تعرفت عمى حقيقتنا ، فميذا لا أطيؽ البقاء فييا

إف وضع الأسرة لايكاد يقؼ عند حدود القناعة لدى البعض بؿ يتجاوزه إلى محاولة       
التمرد عمى الواقع والبحث عف حؿ فردي يعيد عف الحؿ الجماعي الذي يعتبر نقطة ضعؼ 

 عند بعضيـ .

فإف الكاتب يستخدـ السرد بضمير الغائب ليعطينا صورة موضوعية محسوسة  وبذلؾ      
عف الشخصية ومظيرىا ومايحيط بيا في العالـ الخارجي، وبعد أف يطمئف إلى تثبيت 
الصورة المحسسوسة في أذىاننا، ينتقؿ بنا انتقالا منطقي عمى عقؿ  البطؿ لنطمع عمى 

 . (2)أفكاره بدوف تدخؿ منو أو تقديـ 

يتجمى أنو في أعماؽ كؿ شخصية مف الشخصيات آمالا واعدة وأحلبـ صاعدة ،       
وىو ما اتضح مف خلبؿ نبرات قوية قاليا"حسف" ، مثمي لايضيع في الحياة ،أني أستطيع 

، أما "حسيف " فقد تمنى (3)أف أشؽ سبيمي ، والفرص كثيرة والأسمحة  في يدي لاحصر ليا 
نما بإعتبارىا أف ركوبيا ركوب  أف يتزوج " كريمة بؾ يسرى " ،"لا بإعتبارىا فتاة فحسب وا 

 إلّا أف " حسيف " وأمو ؛، ونفيسة منت نفسيا بالزواج مف سمماف البقاؿ (4)لطبقة اجتماعية "
                                                           

،‌مكتبة‌1نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌‌)‌السراب‌،‌بٌن‌القصرٌن‌،‌بداٌة‌ونهاٌة‌،‌قصر‌الشوق‌السكرٌة‌(‌،‌ط‌–1

 .311،‌ص1991لبنان‌،‌بٌروت‌،‌
 .121،‌ص2ع،‌1962موسى‌،‌كتب‌جدٌدة‌،‌مجلة‌الثقافة‌الرفٌعة‌،‌فبراٌر‌،‌فاطمة‌‌–2
 .171نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌‌،‌ص‌–3
 .312المصدر‌نفسه‌،ص‌–4
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تمنيا أف يتغير وضع أفراد الأسرة بأكمميا ، وبالفعؿ يسقط ظلبـ الحاضر ليصبح ماض 
ت إلى وضع إجتماعي آخر أفضؿ مما كانت فيو فاتح المجاؿ لممستقبؿ ، تنتقؿ الشخصيا

انتقالا طبيعي بذلت فيو ماتممؾ مف جيد،فقد حصؿ" حسيف" عمى البكالوريا وأصبح " 
حسنيف " ضابطا ونفيسة تقبمت مينة الخياطة،أما "حسف "فصارت كؿ نفقاتو ونفقات اسرتو 

ع الجديد تنظر إلى غير أنو بعد استوائيا في ىذا الوض ؛عمى حساب مومس آوتو في بيتيا 
مافييا فترى فيو شبحا مخيفا يجب التخمص منو وصفحة قاتمة لابد مف محوىا ، وىو ماورد 

ليتنا نستطيع أف نمحو الماضي مف صفحة »عمى لساف " حسنيف" في حديثو مع "حسف":
أف يترامى   أخاؼ أف يعيرنا قوـ بما كاف ، وأنت أعمـ بنفوس الناس وأكره ما أكره الوجود

وتزداد وتيرة الصراع بيف زمنيف  (1)«شيء مف ىذا إلى أحد زملبئي فأفقد كرامتي بيف أقراني
أحدىما ولى وانضمر والثاني الجميع في قمبو لامفر ، ولعؿ ىذا الصاعد ناتج في بداية 
الأمر عف تحطيـ حمـ تعمؽ بصدر " حسيف " وىو خطبة كريمة ، حيث قاـ والدىا برفضو 

يشعر »و ماض غير مشرؼ ،فأخوه لص وأختو خياطة وبالتالي فقد كاف " حسنيف " لأف ل
دائما بأف مطرقة ثقيمة مف ماضيو معمقة فوؽ رأسو تيدده في كؿ حيف ، وىاىي قد ىوت 

 .(2) «عمى نافوخة ونثرتو ىشيما

 يختفي المستقبؿ بعد أف فتح لو الحاضر الباب وينزاح ىذا الأخير بدوره ، ليترؾ      
الزمف الماضي بآثاره البغيضة يلبحؽ الشخصيات ، حتى تسقط في أسر الإحباط والضياع 
فالقدر لايريد للؤسرة البائسة المسكينة أف تستريح ولايريد لمفتى الطموح الآمؿ أف يسعد 

لقد ىوى بضرباتو السريعة المتلبحقة عمى أحلبـ العمر فبعثرىا مع الريح  !بأحلبمو وأمانيو 
 .(3)في كؿ طريؽ

                                                           

 .251نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌‌،‌ص‌–‌1

 .311المصدر‌نفسه‌،ص‌–2

 .115،‌ص949،ع‌1951ٌولٌو‌،‌2،بداٌة‌ونهاٌة‌،‌مجلة‌الرسالة‌،‌أنور‌الصعداوي‌–3
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إف الاستسلبـ لمماضي فكما كاف انكسار في البداية بموت الأب وتجرع الأسرة كؤوس       
المرارة مف بعده ، كاف انكسار في النياية بموت نفيسة وحسنيف غرقا في نير النيؿ ، وبذلؾ 

 تنتيي الأحداث لتحمؿ بيف طياتيا الأماني والأحلبـ في مستنقع ماض عصؼ بالجميع .

طيات ىذه الرواية عبر الكاتب بكممات وعبارات عف حزف ىذه العائمة وفي       
أي إسترجاع أحداث مضت ، وىذا ماجاء عمى لساف "  ؛ومأساتيا،وىذا ماسمي بالاسترجاع

 ماذا تقوؿ ،أقوؿ ليتنا ماعرفنا . !حسيف " فقاؿ بحزف : ليتنا ماعرفناه قط 

، وفي موضوع آخر (1)" !لمقضي عمينا بيا التدلؿ أبدا ، إذف ليانت عمينا الحياة الجديدة ا
يا أبا عميّ ، مات الوالد رحمة المّو عميو فقدت الركف الذي »نجد "حسف " يكمـ نفسو قائلب :

كنت تأوي إليو ، حقا كنت تمتقط رزقؾ بالشجار والنقار ، وتحصؿ في سبيمو السبّ 
 .(2)«والمعف،ولكنو كاف عمى أيّ حاؿ رزقا مضمونا

أيضا مايسمى بالاستباؽ وىو حمؿ القارئ عمى توقع حادث  ما ، أو التكيف وىناؾ       
بمستقبؿ إحدى الشخصيات وىذه المعمومات المقدمة لاتتصؼ باليقينية وىذا مانجده عند 
الأخت الكبرى نفيسة في رسـ حياتيا مع سمماف البقاؿ وفي حديثيما مع نفسيا نجدىا 

ت عميو ، نفض قمبيا الغبار عف جوىرة ودبّت فيو ىذا بدء الحبّ الذي طالما تميف»تقوؿ:
إضافة إلى ذلؾ فنجده يخاطبيا بنبرات خائف فيمس  (3)«حياة مفعمة بالنشوة والحرارة والأمؿ

ىذا أفضؿ، لقد تكمما كثيرا .وأعيد عميؾ أنّؾ زوجي ،زوجي ولو ناصبتني الدنيا »في أذنيا 
 . (4)«العداء ، ىي مسألة وقت لف يطوؿ...

                                                           

 .174نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌،ص‌–1
 .178المصدر‌نفسه‌ص،‌–2
 .199المصدر‌نفسه‌،ص‌–3
 .216المصدر‌نفسه‌،ص‌–4
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رغـ كؿ الصعاب التي لاقت الأسرة فإف الأـ بقيت نموذج لمصبر وقوة التحمؿ ورغـ       
كؿ ىذه التغيرات في حياة أفراد الأسرة فإنيـ قد كانو نموذج للئنسجاـ والأخوة بإستثناء الأخ 

 الأكبر حسف.

 ثانيا : علاقة الشخصية الروائية بالمكان :

 .(1)يدؿ عمى الغمؽ والموضع والمنزلة ىو الموضع والمشغوؿ والذيتعريف المكان: -1

إف المكاف في النص الروائي ىو مف يحدد مسارات الشخصية ومدى حركتيا داخمو       
مايساعد في نموىا وتطورىا فالمكاف يصبح المحرؾ للؤحداث وفي الوقت ذاتو ىو موضوعا 

 لمشخصيات في النص الروائي 

أخرى تضؿ مرتبطة بالمكاف المحوري وىذا "إف الشخصية ميما انتقمت إلى أمكنة       
الانتقاؿ لو دوافعو لأف الإنساف لايحتاج إلى مجرد رقعة جغرافية يعيش فييا،وىذا الإنتقاؿ 
إلى رقعة يضرب فييا بجذوره باحثا عف ىويتو وكيانو و ىناؾ اماكف مرفوضة وأماكف 

". فالمكاف (2)صية البشرية مرغوب فييا، واختيار المكاف وتييئتو يمثلبف جزءا مف بناء الشخ
ما موحش، مكاف السعادة أو الشقاء أو الواقع المر أو الحمـ الدافئ ، الضياع أو  إما أليؼ وا 

 .(3)المصالحة مع النفس والجماعة

فالانتماء إلى المكاف ىو الذي يحدد طبيعة العلبقة بالمكاف مف ناحية الغربة والألفة فالمكاف 
بالنسبة لمشخصية إذا تحققت فيو مطالبيا ورغباتيا ، ووجدت الأصمي ىو المكاف المحوري 

 فيو الجانب الحيوي .

                                                           

 .171،ص2118عالم‌الكتب‌للنشر‌والتوزٌع‌،‌مصر‌‌،1طالشعر‌الجاهلً‌،‌ًبادٌس‌فوغالً‌،‌الزمان‌والمكان‌ف‌–1
ل‌الدهاس‌،‌لعمر‌بن‌سالم‌،‌رسالة‌ماجستٌر‌،‌مخطوطة‌هٌنظر‌هٌام‌اسماعٌل‌،‌البنٌة‌السردٌة‌فً‌رواٌة‌أبو‌ج‌–2

 .36،ص1998-1997بجامعة‌الجزائر‌
سردي‌،‌رواٌة‌قبور‌الماء‌ٌنظر:أنطوان‌نعمة‌،‌السٌمٌولوجٌا‌والأدب‌،‌نقلا‌عن‌عٌسى‌طٌبً‌،‌مكونات‌الخطاب‌ال‌–3

 .117،‌ص2111-2111الزقزاق‌انموذجا‌،‌رسالة‌ماجستٌر‌،‌الجزائر‌،
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وفي حالة افتقار ىذا الجانب فإف الشخصية تحاوؿ البحث عنو في مكاف آخر ومف       
 ثـ يحصؿ الانفصاؿ عف المكاف المركزي والاتصاؿ بالمكاف المحيط .

 أقسام الزمن:-2 

الذي تكوف فيو العلبقة بينو وبيف المكاف البؤرة علبقة دائمة  وىو المكاف المحيط القريب :-
 ومتواصمة .

ويمكف القوؿ أف (1)وتكوف علبقتو بالمكاف البؤرة علبقة طارئة ومحددة. المحيط البعيد :-
عممية الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر يستتبعو تحوؿ في الشخصية ، فالإنغلبؽ في المكاف 

وفقداف القدرة عمى الفعؿ والإنسجاـ ، وقد يزداد المكاف محدد يعبر عف الجيود والعجز 
ضيقا وانغلبقا لتجد الشخصية حبيسة غرفة. لكف رغـ ىذا الانتقاؿ فإف المكاف المركزي 
والمحوري يبقى ىو نواة الأمكنة في العالـ سواءا في تصورنا الذىني أو في ممارستنا 

 .(2)اليومية

منافيا وقدرا محتما عمينا يأخذ دلالتو مف خلبؿ  ومف ىنا تتصدر اىمية المكاف في كونو
 احترافنا ومعايشتنا لو كأحد مكونات الحياة .

ومف ىذا المنطمؽ لمتحدث عف اىمية المكاف في الرواية ، لابد أف نوضح أىـ       
 المميزات التي تطغى عمى المكاف الروائي دوف المكاف الواقعي وىي كالتالي :

 Espaceالأمف خلبؿ المغة ، فيو فضاء لفظي ) لايوجد فضاء لفظي : -1
Verbale بإمتياز ، ويختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح ، أي كؿ الأماكف)

                                                           

 .92ٌنظر‌:سعٌد‌ٌقطٌن‌،قال‌الراوي‌البنٌات‌الحكائٌة‌فً‌السٌرة‌الشعبٌة‌،د‌ط‌،المركز‌الثقافً‌العربً‌،د‌ت‌،ص‌–1
 .25،ص1،1991الجاحضٌة‌،عٌنظر‌:عز‌الدٌن‌مناصرة‌،شهادة‌فً‌شعرٌة‌الأمكنة‌،‌مجلة‌التبٌٌن‌،‌–2
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التي نذكرىا بالبصر أو السمع ،إنو فضاء لايوجد سوى مف خلبؿ الكممات المطبوعة في 
 .(1)والكتاب فيو يشكؿ  لموضوع لمفكر الذي يخمقو الروائي بجميع أجزائ

يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة تتضمف أحداث فضاء متخيل : -2
وشخصيات، حيث يكتسب معناه ورمزيتو مف العلبقات الدلالية التي تضيفيا الشخصيات  
عميو ، وبالتالي فإف الفضاء في السرد إلى جانب بنية الطبوغرافية )الجغرافية ، المكانية( 

 .(2)يممؾ جانبا حكائي تخيمي

ثقافيا بمعنى  إف تشكؿ الفضاء الروائي مف الكممات أساس يجعمو فضاءافضاء ثقافي : -3
أف يتضمف كؿ التصورات والقيـ والمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا ومف ىنا يتميز 
السرد ، نتيجة طابعو المفظي الخالص ، عف تمؾ الفضاءات التي تعبر عنيا العلبمات غير 
المغوية مثؿ رموز الرياضيات والفيزياء الحديثة ، لأنيا فضاءات مجردة ، تقتصر عمى 

 . (3)تعبير عف علبقات ىندسية ورياضية شكلبنيةال

ومف ىنا فلببد لمكاتب مف استيعاب طبيعة المكاف الحقيقية ، ليس في طبيعتو الجغرافية 
فحسب ، بؿ في طبيعة المحتوى الحضارية والفضاء الداؿ ، فمكؿ زماف ومكاف طبيعة 

الأحداث والمغة ، وىذا عقمية ونفسية ووجدانية خاصة تتسـ بيا في تفاعميا مع الشخوص و 
مايجعؿ المتمقي أو القارئ يقيـ ضرورة استيعاب الكاتب الزمانية التاريخية في تفاعميا مع 
الشخوص والأحداث الحقيقية ، حيث أف الحيز المكاني الذي تتحرؾ فيو الشخوص 
 والأحداث ىو بمثابة العامؿ الميـ في بمورة معالـ تمؾ الأحداث والشخوص بما تضيفو عمى

 .(2)عنصر "الشخصية " خاصة في سمات تتعمؽ بالرقعة المكانية ذاتيا

                                                           

 .97،ص‌1991،،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌،بٌروت‌1حسن‌بحراوي‌،بنٌة‌الشكل‌الروائً‌)الفضاء‌،الزمان‌والشخصٌة‌(‌،ط‌–1
 .111،صالمرجع‌نفسه‌‌–2
 .113المرجع‌نفسه‌،ص–3
 .173،ص2111المنوفٌة،‌‌،‌كلٌة‌الآداب‌جامعة1سعٌد‌شرقً‌،محمد‌سلٌمان‌،‌توظٌف‌التراث‌فً‌رواٌات‌نجٌب‌محفوظ‌،ط–4
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ونجد ىذا الارتباط أي الشخصية بالمكاف عند الكثير مف الروائييف خاصة عند نجيب 
محفوظ حيث ربط في كثير مف أعمالو الواقعية بيف مصير الشخوص والمكاف الذي 

 دؽ وغيرىا.يعيشوف فيو لاسيما في أحياء القاىرة مثؿ :زقاؽ الم

عف اعتبار الشخصية مكونا أساسيا مف مكونات النص السردي فقد بات شيئا مفروغا       
منو ، لكف ماعلبقة ىذا المكوف بالمكاف ىو الآخر ؟ وكيؼ يكوف المكاف مرآة عاكسة 

 لطباع الشخصية ؟ وكيؼ تؤثر طبيعة المكاف في حياة الشخصية ؟

 ا مف خلبؿ ىذا التحميؿ ؟؟.إذف فكؿ ىذه الاقتراحات ستجيب عميي

لمبيئة المكانية دور كبير في تجمية أحداث الرواية ، وتوضيح الظروؼ التي صاحبتيا       
 مما يجعؿ القارئ أكثر فيما للؤحداث وانجذابيا إلييا .

إف البناء المكاني لمشخصية في الرواية التي يمثؿ وحدة أساسية متميزة بصفة ما،وفي       
صراع الشخصيات مع الحياة ، يبدو في جانب كبير صراعا مع المكاف مف الحقيقة إف 

 حيث ىو أشكاؿ متعددة.

فالمكاف حامؿ لممعنى ودلالة معينة ، ويخمقو النص الروائي عف طريؽ الكممات 
 .(1)والشخصيات

وليذا نجد ثلبث مستويات مف التصوير المغوي الذي يصور وظيفة المكاف في بناء       
 وىي :الشخصيات 

يتمثؿ في الصورة الوظيفية المكانية ، حيث يبرز المكاف الساكف لحدوده المستوى الأول:-أ
 أساسية في بناء الشخصية. 

                                                           

 .94،ص1987،،دار‌الطباعةوالتوزٌع‌،بٌروت1،طرواٌات‌نجٌب‌محفوظ‌‌ًعثمان‌بدري‌،بناء‌الشخصٌة‌الرئٌسٌة‌ف–1
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يتمثؿ في الصورة السردية الوظيفية ، حيث يوجد فيو نوع مف التقابؿ  المستوى الثاني :-ب
 وظيفي لمشخصية .مف جية والتوازي مف جية أخرى بيف كؿ مف البعد المكاني والبعد ال

يتمثؿ في تداخؿ كؿ مف البعد الزماني والمكاني لمشخصية غير أف  المستوى الثالث :-ج
.وليذا فالتصوير (1)ىذا المستوى نجده ضئيلب في النص الروائي وىذا مانممس في الرواية

المكاني يشكؿ نسيجا تصويريا يتداخؿ فيو الإستعماؿ الإيجابي الغير مباشر متمثؿ في 
طوعة السرديةو الوصفية مثؿ :القى ،شمؿ ، دخؿ ، ومف حيث المجاؿ المكاني نجد المق

صورتاف مكانيتاف موحيتاف بدلالة واحدة ،تتمثؿ في الردىة الطويمة ،أما الثانية في ذلؾ 
الشموؿ العميؽ الذي كاف يخيـ عمى أجواء المدرسة ، ومف خلبؿ ىذا نستنتج صورتاف 

 خمص مف خلبليا معنى واحد يتمثؿ في شعور الشخصيات.مكانيتاف ،ولذلؾ يمكف أف نست

 ىذا مانممسو مف خلبؿ حسنيف وحسيف ونفيسة الأـ ويتجمى أكثر في شخصية "حسيف" . 

وكما نلبحظ ارتقاء المغة الروائية إلى المستوى مف التصوير الفني لعلبقة الشخصية       
 سة التي يخيـ  عنيا السكوف الطويؿ .بيذه الجزئيات المكانية الحسية مثلب :الردىة ، المدر 

وكما أف تطور الشخصية الأساسية في الرواية ،يشكؿ إحدى عناصر البناء المكاني       
 .(2)الذي يمثؿ أكبر حيز شعوري وحسي وذىني

...وجاؿ بصرىما فيو يشبو الذىوؿ ، وكأنيما كانا يتوقعاف »ونلبحظ ىذا مف خلبؿ :      
و ولكنيما وجداىا كالعيد بيا لـ يتغير منيا شيء ، ىذا الفراش عمى تغيرا شاملب ،لايدريان

لى اليسار الكنية التي ارتمت عمييا  يميف الداخؿ ، والصواف في الصدر يميو الشجب ،وا 
 .(3)الأخت وقد أسند إلى حافتيا عود انغرست ريشتو بيف أو تارة

 والسكة تشكؿ كميا صورة لممكاف.عف صورة وضع الأثاث كالفراش والصواف والكنبة والعود 
                                                           

 .‌‌111-‌99عثمان‌بدري‌،بناء‌الشخصٌة‌الرئٌسٌة‌،ص‌ص‌–1
 .114المرجع‌نفسه‌،ص‌–2

 .163-162ص‌نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌،ص‌–3
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فحسنيف ىنا يبحث مف خلبؿ ىذا المجاؿ المكاني الوصفي ، عف التغير وعف المجاؿ       
الذي يعيد فيو رؤية الموت ، أو يبحث فيو عف معنى ىذه الرؤية ، لكف سرعاف ما تتقمص 

 «يتغير منيا شيءولكنيما وجداىا كالعيد بيا لـ »ىذه النظرة وذلؾ مف خلبؿ العبارة الآتي 
وكذلؾ مف وجية نظر حسنيف في ىذا المجاؿ المكاني يخضع لسمة فنية أساسية ىي سمة 
التقابؿ بيف المجاؿ المكاني الخارجي ، وذلؾ مف خلبؿ تصور حسنيف لما يمكف أف تقوـ 

 عميو الجنازة مرتبط في نفس الوقت بما يود أف يكونو ىو .

ومف جية أخرى نلبحظ أف المكاف يأخذ أيضا صفة التعاكس، ونستطيع أف نقوؿ أف       
التقابؿ العكسي بيف المكاف وحسنيف ىنا يبحث عف موقع حسيف يعادؿ ماىو مركب في 

 .(1)ذىنيا وشعورىا

وليذا فالمكاف يأخذ صفة سمبية مف وجية نظر ىذه الشخصية ،فالمكاف أيا كانت       
توى المغوي الذي ينسج العلبقات الموجودة بينو وبيف الشخصية يبدو أنو أخذ صفتو والمس

ىوية ىذه الشخصية ،ىذا يعد مف صميـ بناء الشخصية الروائية وىذا وقؼ عميو أحد النقاد 
 .(2)"أندريو ميكؿ " الذي يرى أف أىـ ميزة لنجيب محفوظ إنما ىي رزانتو وصرامتو

وطرؽ »يا عمى نحو درامي خفي و ذلؾ في قولو :كما نجد صيرورة ىذه الأسرة مكان
 .(3)«الباب،ثـ دخلب ، وتسمرت أقداميا وراء الباب

فنلبحظ دلالة المكاف ىنا مف حيث أنو شيء مادي مثؿ الأثاث، كالمقاعد والكنبات 
والدواليب والأبسطة ، ومف حيث ىو حجـ ىندسي مادي معيف مثؿ الشرفة ، ومف جية 

...أنني  »ية في موقع "الشرفة " ثـ " السطح "وذلؾ يتجمى في قولوأخرى نجد مجالات مكان
 .(4) « بحاجة إلى مثؿ ىذه الفتاة ، نذىب إلى السينما معا ونمعب معا ، ونتحدث كثيرا ...

                                                           

 .117بناء‌الشخصٌة‌الرئٌسٌة‌،صعثمان‌بدري‌،‌‌–1
 .118،ص‌نفسهالمرجع‌‌–2
 .175نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌،‌ص‌–3
 .184المصدر‌نفسه‌،ص‌–4
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فالمكاف ىنا ممثلب في السطح ، وكؿ ما يتصؿ بو مف قرائف مادية مختمفة بما فييا 
 وية لذلؾ السطح الذىني والشعوري .شخصية بيية نفسيا يكوف صورة حسية ومعن

وأما رمزية والمكاف فيو ليس المكاف الذي تحي وتعيش فيو بيية ،فيو يحمؿ بالنسبة       
  ليا تفسيرات عدة حيث كاف مجاؿ إلتقاءىا بحسيف.

ومف ىنا نممس أف شخصية حسنيف اتخذت في الرواية مجاؿ مكانيا مخالفا لكلب مف       
سف" وأبرز ىذه المجالات المكانية عمقا في البناء الدرامي لمرواية ىو شخصية "نفيسة" و"ح

وجدت نفيسة نفسيا في حجرة متوسطة »مجاؿ شخصية " نفيسة " وذلؾ في قولو :
الحجـ،قامت عمى جانبييا كنبتاف كبيرتاف وبضعة مقاعد ،أما أرضيا ففرشت ببساط 

الدور الرابع عمى شارع شبرا ،كؿ أسيوطي ، وفي جدارىا المواجية لمدخميا شرفة تطؿ مف 
 .(1)«الأثاث قديما والظاىر أف الحجرة كانت معدة لجموس الأسرة في أوقات الفراغ... 

فالمجاؿ المكاني يظير ىنا في المفوضات والمنطوقات فالفناف يتعامؿ معو باعتباره       
دو فيو وىي تبحث تصويرا لغويا يشكؿ المجاؿ الذىني والشعوري لشخصية "نفيسة " الذي تب

عف شقائيا ،في الوقت نفسو تبدو فيو موضع تحقيؽ السعادة للآخريف ىذا ما يتجمى مف 
خلبؿ طريقة وصؼ أثاث الحجرة ، وكذلؾ الفناف يقذؼ بالشخصية في ىذا الحيز المكاني 
مف زاوية عدـ وعييا بنفسيا في مرحمة الماضي القريب ، وذلؾ انطلبقا مف استخداـ 

ؿ الدالة ،ثـ ينطمؽ في جزيئات المكاف والتي تبدو مف خلبلو نفيسة وكأنيا مجموعة الجم
تبحث عف معنى تنتزعو ،غير أف ىذا الأخير يتحوؿ إلى مجاؿ وعييا بمواقفيا إزاء ىذا 

جئت لؾ بزبونة »المعنى المسند إلى شخصية غريبة وذلؾ ابتداءا مف قوؿ الكاتب :
فينا نشأ عندىا عنصر التقابؿ  «خيطي ليا ثيابا ملآنة،عروس ومف أسرة كريمة فأرجو أف ت

 والتوازي بيف المظير الحسي المرئي الخارجي ،وبيف واقعيا الشعوري الداخمي.
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وىذا التقابؿ المكاني بيف خارج نفيسة وداخميا حينا، وىذه الفتاة حينا آخر ، حيث يأخذ ىذا 
 .(1)الحيز المتجاذب إلى حد التداخؿ

المكاني المفارؽ لشخصية نفيسة لاترتبط بو لغويا عمى مستوى لغوي وليذا فالبناء       
واحد فيبدأ أولا بنوع مف العرض الوصفي لمحجرة ومحتوياتيا مثؿ :حجـ 
الحجرة،مساحتيا،نافذتيا وكذلؾ الأشياء المحتوية كالمقاعد ،البساط ،الراديو .وليذا 

بدو فييا علبقة حزف وأسى نستخمص أف شخصية نفيسة مف خلبؿ ىذا المجاؿ المكاني ، ت
فتعتبر رؤيتيا امتداد لرؤية الموت نفسو ، ومف أىـ المجالات المكانية الأخرى التي يتـ فييا 
تصوير صيرورة شخصية نفيسة،تمؾ العلبقة التي كانت بينيا وبيف "جابر سمماف " ابف 

فة البقاؿ ، ويمكف أف نستنتج نوعاف أحدىما وصفي حسي يتجمى في تعمؽ نفيسة بص
الظلبـ ، ومف خلبؿ ىذا المكاف المظمـ ، تحس نفيسة بالألفة والاستمرار وذلؾ مف خلبؿ 
رغبتيا في الحياة وتعمقيا بيا ،أما في المكاف الثاني تحس نفيسة بالفراغ والخلبء وىذا يبدو 

وفتح الباب بمفتاح معو وىمس في أذنيا )تفضمي( فقالت »في الشقة الخالية في قولو 
د ،فدفعيا برقة وىو يقوؿ :لابد أف تشرفي البيت ، ودخؿ وراءىا وأغمؽ الباب بتوسؿ :لنع

وكذلؾ في (2)«فوجدت نفسيا في ظلبـ دامس،وارتفع وجييا إلى السقؼ في انتظار النور...
شوارع شبرا ،وفي بيئة عطفة نصر الله حيث تحوؿ الظلبـ الدامس إلى موت الحياة في 

معنى وعف موقع لنفسيا وكؿ ىذا انعكس عمى  شخصية نفيسة ، حيف بدأت تبحث عف
 نفسيتيا .

أما شخصية "حسف" يبدو وكأنيا متاىة ،فالاطار المكاني داخمي أوخارجي يعطي       
ليذه الشخصية الاحساس بالضيؽ والاختناؽ ، كما يبدو ذلؾ مف خلبؿ ىذه الصورة 

،مؤلمة ، وجدىا عطفة  ...ثـ اىتدى إلى عطفة جندب وىو عمى حاؿ مف التشاؤـ»المكانية:
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ضيقة متعرجة ،تقوـ عمى جانبييا بيوت متداعية ، وتسطع في ىوائيا الفاسد رائحة السمؾ 
المقمي...ودخلب حجرة صغيرة تكاد تقسـ مناصفة بيف فراش وصواف بينيما إلى الجدار 

 .(1)«الداخمي كنبة عمقت فوؽ الحائط صور كبيرة تجمع بيف حسف وامرأة لحيمة...

وليذا نجد أف ىذا المكاف يشكؿ عالما مف العلبقات الدلالية المتضمنة ، وتمثؿ ذلؾ       
 في الإحساس بالفقر مف طرؼ "حسف في ىذا المكاف الشعبي .

وتتجمى أيضا المعاني مف خلبؿ الوحدات المكانية الأساسية المتمثمة في المجاؿ       
لشخصية "حسف" بالضيؽ والاكتظاظ الخارجي لبيئة عطفة نصر الله الذي يتميز بالنسبة 

والتموث أو المجاؿ الخاص بالبيت ، ونقصد ىذا المجاؿ اليندسي الذي يراه "حسف" وأنو 
 يتميز بالقدـ والتآكؿ والعفونة.

ضؼ إلى ىذا أف حسيف ،كما تطرقنا إليو سابقا .مف خلبؿ مجاؿ دائري يتجمى أيضا مف 
إلا فيلب أحمد بؾ يسرى بشارع طاىر و  ...وفي عصر اليوـ مضى »خلبؿ قوؿ الروائي :

الواقع أنو كاف يندفع بحيوية ىائمة نحو الأصؿ الذي ركز فيو حياتو جميعا فإما الحرية أو 
 .(2)«الموت...سيدي ىذه ىي الحياة إذ ركبتيا ركبت طبقة بأسرىا 

وليذا فالعلبقة بيف حسيف وىذا المجاؿ المكاني الدائري ، ذات طابع بصري متحرؾ       
ويظير ىذا في بداية النص ، ذلؾ أف فعؿ الارساؿ البصري الموزع في عدة إتجاىات ىنا 
لاترتبط بالأشياء في ذاتيا بإعتبارىا شيء موضعي ، وليذا نجد تجاذبا بيف مجموعة 

ة المرسمة عبر الأشياء مثؿ "مسرحا طرفو " و" رآىا رؤية الأفعاؿ البصرية الثلبث
غامضة.و"تنقؿ بصره الشارد" ومف ثـ فالمكاف الخارجي ىنا يصبح مجالا لإسقاط دلالات 
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ومعاني قائمة عمى "حسنيف" شعوريا وذىنيا وعاطفيا ، وليذا فارتباط سرحاف البصر 
 .(1)الحديقةبالشطر الأمامي مف الحديقة ىو الإرتباط بصفة حقيقية 

وكما نممس أيضا أف السياؽ الذي وضعت فيو الشخصية ىو سياؽ الرجاء أي رجاء       
"حسنيف" مف البؾ ""أحمد سيري" أف يمحقو بمدرسة الكمية الحربية ، وليذا يكتسب ىذا 
المعنى مشروعيتو ،فحسنيف مف خلبؿ ىذا المكاف، يبحث عف صخب الحياة واستمراريتيا 

 نسجاـ وتوافؽ بيف حسنيف وىذا المكاف حسي. ونلبحظ علبقة ا

والمجاؿ الداخمي يتميز بممارسة الحياة في السر والخفاء ، ويرتبط ىذا بالظلبـ والمتاىة 
 خارج حدود المنطؽ وكذلؾ كممة "دىميز".

...وارتاح لحظة مف أفكاره فاستقر ناظره عمى دائرة حشائش كبيرة لتوسط »وذلؾ في قولو :
 .«مدخؿ الفيلب والسلبلـالمكاف ما بيف 

وليذا إذا كانت العلبقة في المقطوعة السردية الأولى بيف المجاؿ المكاني والشخصية       
قد اتخذت شكؿ العموميات ،فيبدو ظيور الأشياء الحسية ملبزما لظيور نظر حسنيف وىذا 

ية الثانية ماتثبتو بعض الأفعاؿ :تسريح الطرؽ ،تنقؿ البصر ....أما في المقطوعة تالسرد
نجد العكس مف ذلؾ ،حتى نأخذ العلبقة صفة الخصوص بدؿ العموـ ،ويتجمى ذلؾ في 
الوصؼ الرمزي ممثلب في الصورة النخمة وفي كؿ الصفات المسندة إلييا كالبياض ،الظؿ 

 (2)الزاحؼ وغيره .

وليذا نجد وصؼ البعد المكاني في ذىف الفناف لاوعي الشخصية ، أو بمعنى آخر       
يتعامؿ لغويا مع ىذه الأشياء لاكما ىي أو كمايريدىا ،ولكف كما يجب أف تكوف ،في حيف 
أف البعد المكاني ىنا يبدو وقد ناب عف حضور البعد المباشر لمشخصية ،وليذا تدريجيا 
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يختفي الإحساس بالمكاف ليحؿ محمو الإحساس الذىني لشخصية " حسنيف " زمف خلبؿ 
التي تتمثؿ في إسناد الشخصية إلى الغائب مثلب :يتخيؿ ،يزور تأممنا للؤفعاؿ والضمائر 

،يتحضر ،يخاؼ وكذلؾ :خاطره ،صدره ،عمره ،نصيب وليذا نستنتج أف المكاف ىنا أثر 
 . (1)عمى الشخصية ذىنيا

وكما تبدو كذلؾ شخصية الفتاة التي وجدىا حسيف في الفيلب عند البؾ أحمد يسري       
مكاني الحسي :الفيلب ،بيو الإستقباؿ ،وليذا فانجذاب" حسنيف "إلى مقترنة كذلؾ بالمجاؿ ال

ىذا المكاف ىو إحساسو بالفقر والتفاوت الطبقي والاجتماعي والاقتصادي لمواقع ، وىذا 
مايمكف تجاىمو في كؿ المجالات المكانية التي يبني مف خلبليا شخصيات الكاتب الرئيسية 

 منيا والثانوية .

و مف خلبؿ المكاف الأوؿ الذي كاف في عطفة نصر الله وشوارع شبرا ىذا مانممس      
لى جانب طريقيا الضيؽ تصطؼ عمى جانبييا البيوت القديمة .  وا 

فنفيسة مثلب ابتمت عينيا بالدموع ،وكاف حسيف أقؿ مف أثر فيو ىذا التغيير الذي لحؽ 
،أف خسارة أبيو فعلب  أسرتو ،أما حسنيف فقد قاؿ لأخيو معمقا عمى ىذا التغير المكاني

...وتسمرت أقداميا وراء »لاتعوض ، ويتذكروف شقاء أميـ ويتجمى ذلؾ في قوؿ الروائي :
الباب لمنظر غريب لـ يتوقعاه ،رأيا أثاث البيت مكوما في الصالة في إضطراب شامؿ ،وقد 

ثاني رصدت المقاعد فوؽ الكنبات ... فقالت الأـ ستترؾ الشقة ،إلى أيف ؟ إلى الدور ال
سنتبادؿ السكف ، مع صاحبة البيت ،شقة أرضية بمستوى الفناء الترب ،لاشرفة ليا 

 .(2)«ولانوافذىا مطمة عمى عطفة جانبية تكاد تبدو منيا رؤوس المارة

ومف خلبؿ ىذا نستنتج أف المكاف أحدث تغيير في نفوس الشخصيات ،أما بيية فيي       
ذا المكاف القديـ العتيؽ ،تتمقى فيو مع الشخصية الوحيدة التي كانت مف خلبؿ ى
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حسنيف،ليذا كانت بيئة عطفة نصر الله كميا ممثمة في ىذا السطح ،وتبدو مف خلبليا 
عطفة نصر الله عمى الرغـ مف بؤسيا وانعداـ مرافؽ الحياة فييا ، وىنا نممح انفصاؿ 

 شخصيتيا عف ىذا المكاف .

انتقموا إلى مكاف جديد الذي كاف ليـ بمثابة النور ومع تطور الأحداث تغيرت الحياة حيث 
 الأوؿ في حياتيـ ، بعد الشقاء والمتاعب التي واجيوىا في عطفة نصر الله .

... »فكاف المكاف في شارع الزقازيؽ جميلب وساحرا ،ويتجمى ىذا في قوؿ الكاتب       
ع الزقازيؽ بمصر وانقضت الأياـ في البحث عف مسكف جديد حتى اىتدوا إلى بيت بشار 

الجديدة ،ذي موقع ساحر وايجار مستطاع عمى حد قوؿ حسيف وفي اليوـ المحدد للئنتقاؿ 
اجتمعت كممتيـ عمى حمؿ الأثاث مساءا عمى غير المألوؼ لإخفائو عمى أعيف 

،أما نفيسة وعنصرتيا الدىشة، فمـ تتمالؾ نفسيا وقالت لقد صرنا حقا مف (1)«الناس...
 .الطبقات العميا 

 فالمكاف أحدث تغيرا في أنفسيـ ،فالشوارع مميئة بالحركة والعمارات والفيلبت الفاخرة .      

أما الأـ فأخذت تفكر في ابنيا "حسف " الذي لـ يظير مدة طويمة ،وبقيت تتذكر مآسييا 
الماضية ،إلى أف وصمت إلى ىذا المكاف الجديد ، وكانت سعادتيا لاتوصؼ .والأمر نفسو 

فريد أفندي فقد رحبت بيية وأميا بيذا المكاف ، ويظير ذلؾ في قوؿ الكاتب  مع عائمة
...جئنا نينئ بالبيت الجديد جعمو الله مقاما سعيدا...قالتيا أـ بيية ثـ جمست ىي والفتاة »:

 .(2)«عمى الكنبة الجديدة...وأشنت اـ بيية ثناءا جميلب عمى المسكف الجديد وحيو الباىر...

أخوىـ الأكبر ،أعجب بفكرة الرحيؿ وكانت ىذه الفكرة تراوده منذ بداية أما حسف       
 العناء في عطفة نصر الله .
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كما لاننسى ارتباط ىذه الشخصية بمكاف يدعى "مقيى عمي صبري " التي توجد في       
الطريؽ العاـ ،حيث كاف حسف يمعب الورؽ فتارة يربح وتارة أخرى يخسر ،كما تعمـ فيو 

 ث كاف يتدرب عند الأستاذ " عمي صبري" وبعدىا عرؼ كؿ أنواع الإنحراؼ .الغناء حي

أما "حسنيف" فقد فارؽ المكاف  الذي ألفو منذ الصبا ، متجيا إلى طنطا وىو بعيد عف 
القاىرة وكاف ىذا المكاف جديد بالنسبة إليو فقد شاءت الأقدار بعد تحصمو عمى الباكموريا 

جتماعي فرض عميو ذلؾ ،وأقاـ في فندؽ بريطانيا بشارع أف يوظؼ ىناؾ ، لأف واقعو الإ
كانت حجرتو »الأمير فاروؽ ،إلّا أنو لـ يكف مرتاحا فيو ، كما جاء عمى لساف الراوي :

صغيرة بالفندؽ ذات فراش لشخص واحد وصواف ومقعد خشبي ومشجب ،وكاف جوىا يشي 
جانبيو ضيقة ويحوؿ بينيا وبيف  بالرطوبة الكامنة ،إذ كاف بيا نافذة واحدة تفتح عمى عطفة

الفضاء جدار بيت قديـ ،فمـ تجد الشمس سبيلب إلييا...فوقع بصره عمى عطفة صغيرة تقوـ 
 .(1)«عمى جانبييا بيوت قديمة ، فعجب لمفارؽ الكبير بينيا وبيف الشارع الذي تتفرع منو...

يب بالنسبة إليو ، كما ومف خلبؿ ىذا نرى أف "حسيف " لـ يعتد عمى ىذا المكاف الغر       
مكانية المادية.  أف ايجاره كاف مرتفعا ،لا يتوافؽ وا 

وبالتالي نجد أف المؤلؼ جسد صورة المكاف في روايتو ،فبدت وكأنيا مركز إسقاط       
نفسي لشخصية ،حيث ظير المكاف متناسبا مع مشاعر الشخصية وأفكارىا ، وانعكاسا 

 حقيقي لوضعو الاجتماعي .     

كما أف أغمب الأحداث في الرواية تدور في الاماكف المغمقة ،لأنو ركز بدرجة كبيرة عمى - 
العلبقات الإنسانية والإجتماعية )الأسرة( و)بيت الجيراف( و)عطفة جندب( و)عطفة نصر 

 الله(.

                                                           

 .246نجٌب‌محفوظ‌،المؤلفات‌الكاملة‌،ص‌–1
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   الفصل الأول ......................................علاقة الشخصية الروائية بالزمان والمكان  

وقد كاف تأثير المكاف كبيرا عمى الشخصيات ، وجعؿ بعضيا يحس بالفشؿ والإحباط       
بعبثية الحياة وبؤسيا ، ويعمؽ احتقارىا ليذا المجتمع الذي غابت فيو العدالة غيابا ويشعرىا 

 كميا.
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 الروائية : شخصيةأنماط ال أولا:

تمعب الشخصية دورا رئيسيا وميما في تجسيد فكرة الكاتب الروائي ، وىي مف غير       
شؾ عنصر مؤثر في تسيير أحداث العمؿ الروائي لذلؾ فالروائي لايقدـ لنا الشخصية 

الشخصيات »بأسموب واحد ،فقد يسير معنا خطوة في بناءىا ووصفيا إذا مف خلبؿ 
المتحركة ضمف خطوط الرواية الفنية ، ومف خلبؿ تمؾ العلبقات الحية التي تربط كؿ 
شخصية بالأخريات إنما يستطيع الكاتب مسؾ زماـ عممو وتطوير الحدث مف نقطة البداية 
حتى لحظات التنوير في العمؿ الروائي ،وىذا مايأتي بطبيعة الحاؿ وبصورة مدققة في رسـ 

يف أبعادىا وجزئياتيا سواء كانت علبقات التكويف الخارجي والتصرفات كؿ شخصية ويب
والأحاديث الصادرة منيا أـ تمؾ المكونات النفسية الداخمية التي تتحكـ في تسيير نوع 
خاص مف السموؾ الفردي والشخصية ىي التي تحرؾ الحدث بؿ تولده ضمف سياؽ الرواية 

ما لايمكف فصمو بأي حاؿ عف باقي وعميو فالشخصية بوصفيا عنصرا روائيا ىا
 .(1).«العناصر

والشخصية انواع كثيرة وتصنيفات عديدة عمى سبيؿ المثاؿ نجد عبد المالؾ مرتاض       
الصدد النقد يضيؼ الشخصيات بحسب أدوارىا عبر العمؿ الروائي،فإذا »يقوؿ في ىذا:

ادفيا الشخصية ىناؾ ضروب مف الشخصيات بحيث تصادؼ الشخصية المركزية التي تص
الثانوية التي تصادفيا الشخصية الخيالية مف الاعتبار ،كما تصادؼ الشخصية المدورة 
والشخصية المسطحة ، وكذلؾ الشخصية الايجابية والشخصية السمبية ، كما تصادؼ 

 .(2)«الشخصية الثابتة والشخصية النامية 

الثانوية في رواية "بداية وسأقتصر في دراستي ىذه عمى استخراج الشخصيات الرئيسية و 
 ونياية ".

                                                           

،العدد‌ة‌السعودٌة‌،دار‌الفٌصل‌الثقافٌةنصر‌الدٌن‌محمد‌)الشخصٌة‌فً‌العمل‌الروائً‌(‌،مجلة‌الفٌصل‌الثقافٌ‌–1

 .21،ص37،1981
 .87عبد‌الملك‌مرتاض‌،فً‌نظرٌة‌الرواٌة‌،ص–2
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ىي الشخصيات الفنية التي يختارىا القاص لتمثيؿ ما أراد الشخصيات الرئيسية :-1
تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار واحاسيس ،إذ يوجد في كؿ عمؿ روائي 
 "شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية ،التي تعني أنياّ 
شخصيات أقؿ أىمية ورعاية مف قبؿ الكاتب فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعؿ 

 .(1)وتدفعو إلى الأماـ "

الشخصية التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى  »وفي موقع آخر نجد أف الشخصية الرئيسية ىي :
المقاتؿ الأماـ في الدراما أو الرواية أو أي أعماؿ أدبية وتعني الكممة في أصميا اليوناني 

 .(2)«الأوّؿ

 ومف أىـ الشخصيات الرئيسية في رواية "بداية ونياية ".

ويمتاز بدقة في قسمات وجيو ،أكسبتو وضاءة ووسامة ،بوجو مستطيؿ وعيناف  حسنين:-1
واسعتاف ،وبشرة سمراء ضاربة إلى العمؽ .وىو مثاؿ الشخصية الطموحة ، يرفض  عسيتاف

الواقع المر الذي يعيشو ،ونفسو دائما تيفو إلى مظاىر الثراء والسيادة والمركز حتى في 
كاف يرجو »أصعب الأوقات ، حيث انشغؿ عف الحزف عمى أبيو واىتـ بمظير الجنازة ،

 .(3)«و ومكانتو التي يجب أف يظير بيا أماـ الناسلأبيو جنازة رائعوة تميؽ بمقام

وبمغ بو الأمر إلى التحديؽ في المشيعيف ،ولـ يرى فييـ أحدا يملؤ العيف ،إلّا جارىـ       
الكريـ "فريد أفندي محمد" أما زوج خالتو فكاف مف حكـ العماؿ ،فحسنيف شخصية تكوّف 

الضروؼ القاسية ، التي جعمت منو  صورة سيئة بعض الشيء ،إلّاأنيا نتيجة أخرى لتمؾ
شخصية مرضية تيفو إلى فوؽ طاقتيا ،بنفس ساخطة عمى واقع الأسرة ،فحالة الفقر و 
القير الذي حاؿ دوف تحقيؽ طموحاتو ،جعمت منو شخصية ثائرة ومتطمعة ،فطموحو كاف 

                                                           

 .131،المكتبة‌الوطنٌة‌،دت‌،ص‌1الروائً‌،طغسان‌كنفانً‌،جمالٌات‌السرد‌فً‌الخطاب‌–1
 .211،ص1988،المؤسسة‌العربٌة‌للناشرٌن‌المتحدٌن‌،‌1ابراهٌم‌فتحً‌،معجم‌المصطلحات‌الأدبٌة،ط–2

 ‌.165نجٌب‌محفوظ‌،‌المؤلفات‌الكاملة‌،ص‌–3



 الفصل الثاني ................................ أنماط الشخصية الروائية وأساليب تقديمها

41 41 

ؿ مف أج )*(أسمى مف واقعو وىذا مانجده عندما جمس مع حسنيف في فيلب أحمد بؾ يسري
 الوظيفة.

 قاؿ حسيف:

 خبرني كيؼ صار ىذا البؾ غنيا ؟

 لعمو وجد نفسو غنيا 

 فالتمعت عيف حسنيف العسميتاف وقاؿ :

 يجب أف نكوف جميعا أغنياء .

ذا لـ يكف ىذا ؟   وا 

 .(1)فقاؿ بحنؽ :إذف تثور وتقتؿ وتسرؽ 

ة ويرفض كؿ ما إضافة إلى ىذا ، نجد شخصية حسنيف شديدة التأثر بالقيـ الاجتماعي      
يحط مف قيمتو ، ونممس ىذا مف خلبؿ رفضو لممينة التي ستزاوليا أختو "نفيسة" قائلب 

 .(2)«لف تكوف أختي خياطة كلّب ولف أكوف أخا لخياطة»:

فقد شعر بالعار مف عمؿ أختو لما يشعره ذلؾ بالوضاعة ،كما أف رغبتو في الرقي        
سمؾ الضباط ،إلّا أف إنحراؼ أخيو ومزاولة أختو  الإجتماعي ، دفعتو إلى الإنخراط في

لمنية الخياطة ،قمؿ مف مكانتو الإجتماعية ، فنظرة المجتمع إليو كضابط مرموؽ ، كاف 
دافعا قويا لتغيير واقعو الاجتماعي بما يتوافؽ مع موقعو الجديد وفي نصحو لأخيو "حسف" 

                                                           

 وكٌل‌الداخلٌة‌وكان‌صدٌقا‌لوالده‌الراحل.‌–*
 .237نجٌب‌محفوظ‌،المؤلفات‌الكاملة‌،ص‌‌–1
 .171،ص‌المصدر‌نفسه‌–2
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، إلا أف ذلؾ لـ يجد (1)«ابؽ عيدؾأىجر ىذه الحياة واختر لنفسؾ عملب شريفا كس»قائلب :
 نفعا .

وبعد فسخ خطوبتو مع بيية ،التي أحبيا أثناء دراستو في المرحمة الثانوية ، وكاف       
ليا عيناف زرقاواف ،ولكف يغمب عمييا  »فسخو لمخطوبة إستجابة لرأي مجتمعو ، قائميف :

 .(2)«تحبالطابع البمدي و ممتمئة أكثر مما ينبغي قصيرة أكثر مما يس

وراح يفكر في محيط الفيلب الرائعة ،فانيالت   »طمح إلى مصاىرة أسرة مف الطبقة المترفة -
عمى مخيمتو الأحلبـ ، ماض جديد وبيت جديد ، وقبر جديد وأىؿ جدد ، وماؿ موفور 

 . (3)«وحياة وضاءة لامعة 

 إلّا أف الأسرة العريقة رفضت ذلؾ بسبب انحراؼ أخيو .

الموقع تأزما ىو بحث "حسف " عف ميرب مف الشرطة ولجوءه إلى بيت ومازاد       
"حسنيف" وكاف في حالة مأساوية ،فتدافعت مشاعر حسنيف ،عندما رأى أخاه بثياب ممزقة 
وجروح في جسده ،لكف مخاوفو عمى سمعتو الميددة كانت أقوى مف ذلؾ ،ويمي ذلؾ 

اضية لو ، فنجده يدفع بأختو إلى اكتشافو أف أختو تمارس الدعارة ،فكانت الضربة الق
الإنتحار ،ويكوف الدافع أساسا أنانيتو وحرصو عمى ذاتو ،فخطيئة أختو سوؼ تدمر 

 مستقبمو،فكانت نيايتو ىو الآخر الإنتحار .

فشخصية حسنيف في ىذه الرواية ،لـ تكف شخصية مسطحة ،فقد ضمت شخصية       
لحرماف والفقر ،حاوؿ بطموحو مصاىرة غير واضحة وضوحا كاملب فحسنيف الذي يسوده ا

عائمة أرستوقراطية مترفة ،فمـ تقابمو ىذه الأخيرة ،إلّا بالصد فحتى مستواه الثقافي ،ومركزه 
 الراقي كضابط لـ يشفع لو .

                                                           

 .‌286نجٌب‌محفوظ‌،المؤلفات‌الكاملة‌،‌ص‌‌–1
 .275المصدر‌نفسه‌،ص‌–2
‌.282،ص‌المصدر‌نفسه‌–3
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وىو أكبر الأبناء الذكور ،غير مثقؼ، يعتبر نموذجا لمتشرد والصعمكة ، ومف حسن :-2
أسباب انحرافو إفراط والده في تدليمو ،فتمرد عمى الحياة الدراسية وانفصؿ عنيا وىو في 

وكاف كثير الشجار مع والده ،وأحيانا يطرد مف البيت ،فيمضي أياما »السنة الثالثة 
، واتبع سبلب لا أخلبقية بالإدماف (1)«د اكتسب شرورا جديدة متسكعا،ثـ يعود إلى البيت وق

ورفقة السوء ،ولـ يفمح حتى في حياتو المينية ، ولـ يعد ييتـ بغضب أبيو ولا بحزـ أمو،ولـ 
فانحرؼ وتاجر في »يعد يولي أدنى اعتبار لأحد ،فقد نشأ ولدا غير خاضع لأي سمطة ، 

واف في مساعدة أخويو في إتماـ دراستيما،وكاف المخدرات وعاشر العاىرات ، ولكنو لـ يت
سموكو العدواني  وسيمة لجمب الإنتباه لذاتو التي تعاني الإىماؿ ،ولو بالسموؾ المنحرؼ 

لحاؽ الأذى بالآخريف  ، حتى أف شعوره بالنبذ الإجتماعي ،جعمو يفكر في ألا أحد (2)«وا 
طيع أف أعوؿ رجلب خائبا مثمؾ إلى سيؤويو بعد وفاة والده ،فقد كاف دائما يقوؿ لو :لاأست

 .(3)«الأبد ،فما دمت قد نبذت الحياة المدرسية فشؽ سبيمؾ بنفسؾ ولاتمؽ بنفسؾ عمي

وكاف مف الظمـ أف يتذمر والده ،وىو المسؤوؿ الأوؿ والمساىـ في تنشئتو       
مسو عندما الاجتماعية،بعد أف أفرط في تدليمو ،كما كاف أبعد مايكوف عف الايماف وىذا مانم

أنت تقوليف أف الله لاينسى عباده ،وأنا عبد مف عباده ،فمننظر كيؼ »قاؿ محاورا أمو 
 .(4)«يذكرنا،لماذا أخذا والدنا ؟ ولماذا يعمف عف حكمتو عمى حساب أمثالنا مف الضحايا ؟

بدأ انضمامو إلى فرقة عمى صبري الغنائية ، ومشاركتو في المعارؾ التي تنشب بيف       
بائف، وخاصة الزبائف الذيف لايدفعوف ثمف مايشربونو لحمروس الزنجي ، ومف النساء الز 

المواتي عاشرىف نجد الست نساء ،التي استدعتو إلى غرفتيا ، ودفعت لو ثمف الميمة التي 
 قضاىا معيا .

                                                           

 .169،ص‌الكاملة‌مؤلفاتال‌نجٌب‌محفوظ‌،‌–1
محمد‌مساعً‌،‌تفسٌر‌السلوك‌الإنسانً‌فً‌رواٌات‌نجٌب‌محفوظ‌،دار‌هومة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع‌،الجزائر‌‌–2

 .271،ص2114،
 .164،صالكاملة‌‌مؤلفاتال‌نجٌب‌محفوظ‌،‌–3

 .169،ص‌المصدر‌نفسه‌–4
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ورغـ ىذه الحياة الآثمة ،لـ يتوانى عمى مساعدة عائمتو التي كاف يزورىا في فترات       
اعدة ،سألتو نفيسة قائمة :لانراؾ إلى كزائر ،إلا أنو تجاىؿ استفساراتيـ الكثيرة وسأليـ متب

 .(1)بدوره قائلب :متى أكمتـ المحـ آخر مرة ؟

وكاف تماديو في انحرافو ،أدى إلى اتساع دائرة الخطأ ،فتاجر في المخدرات وتعرض       
أخيو حسنيف.فشخصية حسف  لإعتداء وحشي كاد يؤدي بحياتو وكاف مصدرات لتخوفات

 شخصية ضائعة ، جرفيا تيار الحياة ،فاستقرت في الدرؾ الأسفؿ مف المجتمع.

لو وجو مستطيؿ وعيناف عسميتاف واسعتاف ، وبشرة سمراء ضاربة إلى  حسين:-3
العمؽ،وىو الطبقة المثقفة لكنو مف عالـ البرجوازوية الصغير ومثاؿ لمتضحية بالمصالح 

حصؿ عمى البكالوريا بعد وفاة والده بعاـ واحد حتى سعى إلى وظيفة  الشخصية، فما إف
مف أجؿ مساعدة أسرتو وانتشاليا مف دوّامة البؤس الذي تعيش فيو ، وساعدىـ بؾ 
يسرى،وعينو كاتبا بالمدرسة الثانوية بطنطا ،فقد كاف مؤمنا بضرورة التضامف مع 

 أسرتو،فضحى بدارستو العميا في سبيؿ ذلؾ .

شخصية حسيف بالإستقامة وضبط النفس وذات تفكير متزف مسمما بالقدر تمتاز 
 ومشيئتو،وىذا مانممسو في حواره مع أخيو حسنيف.

 .«فسأؿ حسنيف في جزع :كيؼ نطيؽ ىذه الحياة ؟»

فارتسمت عمى شفتي حسيف ابتسامة حزينة ،كاف يشارؾ أخاه حزنو وقمقو ولكنو رأى       
المعارضة ،فقاؿ : كما يطبقيا الكثيروف أـ حسيت الناس مف الحكمة أف يقؼ منو موقؼ 

 .(2)«جميعا يحضوف بأب كريـ ورزؽ موفور ؟.ومع ذلؾ فيـ يعيشوف ولا ينتحروف

                                                           

 .333،صالكاملة‌‌مؤلفاتال‌نجٌب‌محفوظ‌،‌–1
 .172المصدر‌نفسه‌،ص‌–2
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فحسيف شخصية مؤمنة بالله ، طاىرة وشريفة ، وىذا راجع إلى تنشئتو الإجتماعية       
شاىديف عمى حزـ الأـ وكاف حسيف وحسنيف »الموفقة ، وىذا ماورد عمى لساف الراوي 

 .(1)«وحسف تربيتيما

قبؿ مساعدة أخيو حسف مف أجؿ إتماـ توظيفو مرغما كمف يقبؿ شرب الخمر خشية       
أف يموت مف الضمأ .ولأف أسرتو عمقت كؿ لآماليا عميو ، ونجده يتحدث بصدر مميء 

...شيء واحد يستحؽ المعنة ،ىو الحياة ،الحياة والحظ والوالداف »بالضيؽ والمرارة قائلب :
...سحقالي كيؼ !، ولايبالي بشيء «المذاف أتيا بنا إلى ىذه الدنيا ،كاف يمعب بأوتار العود 

.ويتحدث «افكر ؟ىييات أف أىب مخيمتي صورة جثمانو ،رحمة الله عميو ،ليس الذنب ذنبو 
يالمعجب ،إف مصر تأكؿ بينيا بلب رحمة مع ىذا يقاؿ عف عف المموميف والتعساء ، قائلب : 

إننا شعب راض ،....لولا الفقر لواصمت تعميمي ،ىؿ في ذلؾ شؾ ؟ الجاه والحظ والميف 
 .(2)«المحترمة في بلبدنا ىذا وراثيو

وشخصية حسيف لعبت دورا فعالا في تحريؾ أحداث الرواية ، إذ عف طريؽ التضحية 
بعممو في طنطا ،تمكف حسيف مف تحقيؽ طموحاتو ،وقد اتخذه نجيب  بمستقبمو ، و التحاقو

محفوظ وسيمة لمتعبير عف ايديولوجيتو ، وىذا ما نممسو مف خلبؿ حواره مع أحد المسافريف 
 في طريقو إلى طنطا ،قاؿ الرجؿ بسرور :

 سيحكـ النحاس إلى الأبد ،انتيى عيد الانتقالات ،حضرتؾ وفدي.

 .(3)نعـ
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ىي مثاؿ لمشخصية المكافحة الصبورة ،غير مثقفة ، ليا وجو نحيؿ بيضاوي و  الأم :-4
وأنؼ عصير غميظ ، وذقنيا مدبب ، وجسميا نحيؿ قصير ،سمكت دروب وعرة مف أجؿ 

وكانت محور البيت الأوؿ بؿ عمى الأرجح ،تقوـ بدور »الحفاظ عمى كرامة أسرتيا،
 .(1)«الأب

أرىقيا الفقر والحرماف إلّا أف لاشيء مف كؿ  –كامؿ أفندي عمي -بعد وفاة زوجة       
ىذا تمكف مف إركاعيا .إذ لـ يكف بوسعيا أف تستسمـ ليذا الفقر الذي نيشيا نفسا 

، تحاوؿ اف تبني (2)«وقد ترؾ في محفضتو جنيييف وسبعيف قرشا»وجسدا،فقد رحؿ معيميا
مفعـ بالإيماف  بيا مستقبميا الغامض انطلبقا مف حاضرىا المنيار مف أساسو ،بقمب

فلب يجوز إذف أف نييأس مف رحمة الله ولكف ينبغي أف نعرؼ »بالله،وتطمئف عائمتيا بقوليا ،
لّا ىمكنا ،وأف نوطف نفوسنا عمى تحمؿ ما قدر لنا مف حظ بصبر وكرامة  رأسنا مف قدمنا وا 

رت اضطرتيا ظروفيا البائسة عمى بيع فراش زوجيا وأثاث بيتيا ، وغاد (3)«وربنا معنا
شقة أرضية بمستوى الفناء الترب لا شرفة ليا ونوافذىا مطمة عمى عطفة  »شقتيا إلى 

.فعمت ىذا (4)«جانبية ،تكاد تبدو منيا رؤوس المارة ، وطبعا محرومة مف الشمس واليواء
 مف أجؿ إسكات البطوف الفارغة ،وتوفير بعض القروش .

ة ،وىذا ما تممسو عندما زارت كما أف شخصية الأـ ىي مثاؿ لمشخصية المحافظ      
"أحمد بؾ يسري" عندما لبثت في مكانيا ، دوف أف ترفع النقاب الأسود عمى وجييا ، كما 
أنيا متمسكة بالقيـ والعادات وىذا نممسو ،عندما اقترح عمييا حسيف إعادة ىدية زوجة فريد 

،فيي حريصة عمى (5)«يعد مثؿ ىذاالعمؿ معيبا لا أثر لممودة فيو»أفندي فقالت معترضة:
ابقاءالعلبقات الاجتماعية عمى أحسف ما يراـ ،فقد كانت حريصة عمى حسف وتحثو عمى 
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وتنيدت في يأس،إنيا حياؿ مشكمة »البحث عف عمؿ شريؼ وىذا ما ورد عمى لساف الراوي 
حقا أخاؼ أف يستسمـ لحياة البطالة،والكسؿ والتسكع ،خاصة إذا فتر تأثره بموت أبيو،فقالت 

خلبص عف عمؿبرجا ، ومف جية أخرى كانت تحث ابنييا (1)«ء ،أرجو أف تبحث بجد وا 
حسيف وحسنيف عمى الدراسة، وحرمانيما مف المصروؼ اليومي ، أما إلحاحيا عمى نفيسة 
أف تمارس الخياطة ،عمى وضاعة ىذا العمؿ ،لـ يكف إلّا نتيجة لمعوز ،الذي اضطرىا إلى 

 فاً في سبيؿ النيوض بأسرتيا المنكوبة .إستغلبؿ كؿ مكسب عمى أف يكوف شري

إذف فحياة ىذه الأـ الأرممة ،كانت جد قاسية ،فالروائي حمّميا ملب تطيؽ،دمر       
إف خاتمة الأسرة »أسرتيا،مزقيا تمزيقا بشعا وفي ىذا الإطار يصرح نجيب محفوظ 

تناولتيا القصة كانت في الواقع خاتمة سعيدة ، ولكني فضمت أف أعرض  المصرية،التي
قصتيا منتيية ىكذا مأساة ،حتى أستطيع أف أشحف عواطؼ القراء بانفعالات كالتي بعثتي 

إلا أف ىناؾ تناقض في شخصية الأـ ، فيي عمى حزميا وجديتيا ،لـ  (2)«عمى كتابتيا
 ف مما أدى إلى انحرافيا وغرقيا في مستنقع الرذيمة .تولي ابنتيا الرعاية والاىتماـ الكافيي

وىي نموذج لممرأة الفقيرة ،فتاة في الثالثة والعشريف مف عمرىا ،غير نفيسة : -5
ذات وجو بيضاوي  نتحيؿ أنؼ قصير غميظ وذقف مدبب، شحوب في »مثقفة،

حديداب قميؿ عمى أعمى الظير ، ولـ تكف تختمؼ عف أميا إلّا في ط وليا المماثؿ البشرة،وا 
،وىي البنت الوحيدة بيف ثلبث ذكور بلب ماؿ ، ولا جماؿ ولا أدب، (3)«لطوؿ شقيقيا حسنيف

كاف يوجد ىناؾ قمباف يقمقاف عمييا ، وعمى مستقبميا ، ىما أبوىا الذي خطفو الموت ،وأميا 
 التي انشغمت بيموـ الأسرة ،لقد مات الأب ولـ يستطع المجتمع تعويضو واشتغمت خياطة
لتساعد اسرتيا ، بعد إلحاح مف والدتيا ، مما فتح ليا باب الإنحراؼ وتعمقت بسمماف جابر 
البقاؿ ،رغـ أنو لـ يكف مف النوع الذي تتوؽ إليو إلّا أف حرمانيا لـ يترؾ ليا مجاؿ 
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للئختبار ، وكاف أوؿ رجؿ بعث فييا الثقة والطمأنينة عمى أنيا امرأة كباقي النساء ،تحممت 
وتناوؿ ساعدييا  »لوعود بالزواج، واتسعت دائرة الخطأ حتى وصمت إلى منزلوتأثير ا

وأمطره قبلبت مف شفتيو الغميضتيف .....ثـ تزحزحت بعيدا عف جبينو الممتصؽ بيا لتسترد 
،إذف ارتمت في شباكو ،وأفقدىا أعز ما تممؾ كما أنو كاف محكوما بإرادة والده (1)«أنفاسيا

 .الذي خطب لو فتاة أخرى 

رغـ غرقيا في وحؿ الرذيمة ،إلّا أف روحيا الطيبة ونفسيا النبيمة لاتزاؿ قائمة ،إذ  لـ       
نما ىي الكارثة التي ستسببيا  يكف حزنيا عمى نفسيا حيف قبض عمييا في بيت الدعارة وا 

 للؤسرة .وىذا مانممسو عندما قالت لأخييا حسيف عندما ىّـ بقتميا :

نفسي ولكني أخاؼ عميؾ ، لاأريد أف يمسؾ سوء  قؼ،لاتفعؿ،لست أخاؼ عمى»
 بسببي،وأضافت :

ف ىاف ،ثـ بماذا تجيب إذا سئمت عما دفعؾ إلى قتمي ؟        !لاينبغي أف يمسؾ عقاب وا 
 .(2)«دعني أقـ أنا بيذه الميمة فلب يكدرؾ مكدر ولايدري أحد 

لاـ التي ملؤت حياتيا فكاف انتحارىا نياية منطقية لتمؾ السمسمة المتصمة مف الآ      
وأرىقتيا أيما إرىاؽ ،ووسمت حياتيا بسمة الشقاء والفاقة واليواف ، وكانت جثتيا الطافية 
فوؽ النيؿ ليست إلا تجسيدا للآلاـ الموجودة في المجتمع والفروؽ الطبقية التي ستطفوا إلى 

فيسة فوؽ سطح سطح الحياة، ويعييا كؿ فرد ذاؽ ويلبتيا وتجرع مرارتيا ،كما طفت جثة ن
 نير النيؿ العظيـ .
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وىي الشخصيات التي تكوف العامؿ المساعد لربط الأحداث  الشخصيات الثانوية:-2
التي تضيئ الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية وتكوف إما »واكتماليا في الرواية فيي : 

ما تبعاً ليا ، تدور في فمك  يا وتنطؽبعوامؿ كشؼ الشخصية المركزية ، وتعديؿ سموكيا وا 

 .(1)«باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا 

الشخصيات الثانوية مشاركة في  »"محمد عمي سلبمة":»ومف جية أخرى يقوؿ       
الحدث وليست مجرد ظلبؿ معنى ىذا أف الشخصية الثانوية ليا مكانتيا أو دورىا في 

كؿ فئة مف شخصيتو الرئيسية ،بؿ ييتـ  الرواية ، والكاتب المتمكف ىو الذي لايستغرؽ
 .(2)«بشخصياتو الثانوية

 ومف اىـ الشخصيات الثانوية في رواية "بداية ونياية " نجد :

: وىي صورة لممرأة البرجوازية المتوسطة ، لـ تكمؿ تعميميا الإبتدائي ، ليا عيناف بهية-1
، تعد مثلب لمفتاة  زرقاواف ، بشرة نقية ، وجسميا ممتمئ ، وىي ميالة إلى القصر

المحافظة،لازمت البيت منتظرة الرجؿ الذي سيطمب يدىا ، وىي لا تساير التطور 
 الحضاري إلّافي ملببسيا .

فبيية تدور في إطار محافظ يمثؿ شوؽ المرأة إلى بناء أسرة ، ولطالما كاف حسنيف       
ألـ »ه ، وكانت تصده وتعاقبو متميفا ليناؿ منيا قبمة ، أو يممس يدىا ،إلّا أنو لـ ينؿ مراد

. وقالت لو (3)«تقرأ ما تنشره الصباح عف فتيات ميجورات لاستيتارىف ؟ ألّا تسمع الراديو ؟
...قالت لي أمي مرة ، إف الفتاة التي تتشبو بالعشاؽ كما يظيروف في السنما ، فتاة »أيضا،

 . (4) «ساقطة خائبة الأمؿ 
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ظ وتربة الأـ صنع منيا مثلب في العفة والشرؼ كونيا فتأثرىا بالجو الأسري المحاف      
شخصية ثانوية إلّا أنيا ، لعبت دورا كبيرا في مسار الأحداث ،وكشفت لنا جوانب عديدة 

 مف شخصية حسنيف .

بديف مفرط البدانة ، ذا  »وىو مف الطبقة البرجوازية المتوسطة و ، وىوفريد أفندي : -2
نز لاحت فيو قسمات دقيقة صغيرة ، عمى أف بدانتو كرش عظيمة ، ووجيو مستدير ،مكت

كاف صديقا وفيا  (1)«وكيولتو ،وأناقتو أضفت عميو وقارا ، مما يعتز بو موظفو الحكومة 
لممرحوـ كامؿ عمي أفندي ، وىذا مف خلبؿ طمبو اجازة مف الوزارة ، وقيامو بطرؽ 

شرة، وقد أشار الراوي إلا أنو الدفنة،وكاف يتردد مع زوجتو إلى البيت المرحوـ ، بحكـ الع
ويرى طيمة فراغو متربعا عمى الكنبة ، مف حولو »كاف ممف لايبرحوف بيوتيـ بغير داع 
 .(2)«زوجتو وبيية إبنتو ، وسالـ ابنو الصغير

وىو ابف بقاؿ بسيط ، ولا تعمو منزلتو في دكاف أبيو عف صبي ، قامتو  سممان جابر :-3
وعينيو ضيقتيف ، وىو شاب عديـ  الأخلبؽ ،سمؾ سبيؿ  طويمة ، ووجيو بيضاوي ، أسمر

كاف قسماتو تشبو الغباء والحيوانية ،والجبف وكاف »الغواية ، حتى أوقع بنفيسة بيف يديو ،
، تمكف مف ىز (3)«شاربو الصغير الشيء الوحيد الذي يمكف أف يتصؼ بالجماؿ في وجيو 

يقوؿ قمبي إنو سر لرؤياؾ وينتظره »بيا.قمب نفيسة، فقد كاف يقوؿ ليا كممات أذىبت عنيا ل
. استطاع استرجاعيا بخبث ، وكاف يعبر ليا عف مشاعره التي أثبتت الأياـ (4)«عمى ليفة 

 زيفيا .

لشيء عمى الإطلبؽ وىو مدمف الحشيش  وىو رجؿ منحرؼ ،لايأبو عمي صبري :-4
والأفيوف والكوكاييف ، وىو في منتصؼ العقد الثالث ، متوسط القامة ، نحيؿ وصغير 
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القسمات ،أما شعره فأشبو ما يكوف بشعر حسف ،إلى سوالؼ تزحؼ حتى منتصؼ خده ، 
 كاف يُحي بعض الحفلبت في المحطات الأىمية ،إلّا أف ىذه المحطات ألغيت وأنشأت
محطة الإذاعة الرسمية ،فمـ يعد يمارس نشاطو ،وكاف حسف أحد أفراد فرقتو ، فأصبحو 
يحيوف الحفلبت ويتاجروف بالمخدرات ، وكاف عمي صبري أحد الذيف ساىموا في إدخاؿ 

أكره الناس إلىّ مف يقوؿ :أخلبقي لاتسمح لي بكيت »حسف إلى عالـ الإنحراؼ وكاف يقوؿ 
 .(1)«مّو،أو يتساءؿ في خوؼ البوليس؟وبكيت ،أومف يقوؿ إتؽ ال

إمرأة تجاوزت الأربعيف ، وىي محرومة مف نعمة الجماؿ كما ورد الست زينب الخنفاء :-5
، ولكنيا ذات ساعديف (2)«ليس ليا مف الجماؿ عدا جسميا البقري »عمى لساف الراوي 

أدنى إعتبار لمقيـ مثقميف بالذىب تنتمي إلى الطبقة المتقدمة في المجتمع ، التي لا تولي 
 والأخلبؽ ، تممؾ فتيات يحترفف البغاء.

ذات سمرة عميقة ،ػوشعر جعد وجسـ مكتنز، إشتيرت بشفتيف  الست سناء :-6
غميضتيف،وىي امرأة داعرة ، اتخذت حسف عشيقا ليا بعد انتصاره في معركتو مع محروس 

لوظيفة في الزنجي ، وقد تمكف حسف مف مساعدة أخيو حسنيف  في الإلتحاؽ با
 طنطا،بواسطة أساور ىذه المرأة المومس .

صاحب قواـ معتدؿ ،ووجو معروؽ صمب ، ووجنتيف بارزتيف ،وأنؼ محمد الفل : -7
ضخـ صخري ، وفـ عريض ، وىو مف طلبب الميو والشيوة ، وىو أحد الذيف إستجابت 

ؿ دوف  ابنصؼ ريا ليـ نفيسة ،وقد اصطحبيا معو في السيارة ناشدا المتعة ، ثـ ألقى إلييا
ألّا يجوز أنيا لـ ترؽ لو ولـ »أف يتكمؼ موعدا آخر ، وقد بعث ذلؾ ألما وحزنا في نفسيا  

 ، مما أدى إلى شعورىا بالحزف . (3)«تعجبو ؟
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ثـ نزؿ منيا رجؿ ينـ مظيره  »وىو مف الطبقة الأستقراطية المترفة ،  أحمد بك يسري :-8
عمى الألقاب والرتب ، وتقدـ بجسمو الطويؿ العريض الذي عقدت عميو الخمسوف ىالة مف 

، وىو مفتش الداخمية وصديؽ حميـ لكامؿ أفندي عمي ، وقد قصدتو زوجة  (1)«وقار 
 وكانت كبيرة الرجاء في ىذا الصديؽ العظيـ الذي طالما»المرحوـ مف أجؿ صرؼ المعاش 

وقد كاف (2)«ذكره المرحوـ بالحب وقد كاف المرحوـ يقضي ،أكثر سيراتو في ىذه الفيلب 
 كريما معيا ، ولـ يتواف عمى مساعدتيا .

تبدو سيدة طيبة ، وىذا يظير عندما طمبت الأـ منيا أف صاحبة البيت )الست زينب(: -9
ىذا حؽ وعدؿ ،وىييات أبدا ياست اـ حسف ، »تكافئ نفيسة عمى عمميا ، فقالت بلب تردد :

، لعبت دورا ىاما في كسب نفيسة لمنقود وبالتالي (3)«أف نوفي ماعمينا مف ديف لست نفيسة 
 مساعدة عائمتيا ، تممؾ ابتسامة رائعة تنـ عف طيبة قمبيا :

 جئت بعروس جديدة .

 فضحكت نفيسة ضحكة سرور وقالت :

 .(4)يحؽ لي اف أطمؽ عمى نفسي خياطة العرائس

ذات بشرة نقية ، تزيف خدىا شامة ، ذات طوؿ ممتمئ ة أحمد بك يسري : كريم-10
وعينيف سوداويف تنـ عف حيوية وخفة ، وشعرىا أسود عميؽ السواد ، وىي تمثؿ لحسنيف 

رمزا حيا لمدنيا الراقية التي يتطمع إلييا بشغؼ جنوني ، لـ تكف فتاة بقدر ماكانت طبقة »
 .(5)«وحياة 
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تي فتحت أبواب آمالو الواسعة في الرقي إلى الطبقة العميا وىي السبب وىي الفتاة ال      
الذي أدى بو إلى فسخ خطوبتو مع بيية ، لـ يحب كريمة أحمد بؾ يسري ، فنظرتو إلييا لا 
تتعدى حدود طموحو لإمتلبؾ الفيلب والفتاة ، وكأنيا صارت في نظره حاجة مف حاجياتو 

 إلى الطبقة المترفة .الممحة ، ووسيمة انتقاؿ مف طبقتو 

 أساليب تقديم الشخصية :-ثانيا

 عبر السرد :-1

 :Narrationمفهوم السرد :-أ

السرد أو القص ىو فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة ، وىو فعؿ حقيقي أو       
خيالي ثمرتو الخطاب ، فالسرد يشمؿ عمى سبيؿ التوسع ، مجمؿ الظروؼ المكانية 
والزمنية، الواقعية و الخيالية ، التي يحيط بو ، فالسرد عممية إنتاج يمثؿ فييا الراوي دور 

في السرد مف خلبؿ الأسئمة المباشرة أو غير المباشرة التي يطرحيا المنتج ، والمروي لو 
الأوؿ ليضمف حسف متابعة الثاني لحكايتو ، ويشرؾ الراوي أحيانا شخصيات الرواية في 
السرد ، فيضع عمى ألسنتيـ أجزاء مف الخطاب )شيادة ، رسالة ، حكاية ( ، وقد يحصر 

و بما يبدو منيا ، أف يوسع ىذه المعرفة معرفتو بالأحداث بما تعرض في الشخصية ، أ
 .(1)لتصبح بلب حدود في الرواية 

فالسرد ىو قوؿ صادر مف السارد، يستحضر بو عالما خياليا مكونا مف أشخاص يتحركوف 
في إطار زماني ومكاني محدد ، وماداـ السرد قولا فيو لغة ، ومف ثـ فإنو يخضع لما 

 .(2)تخضع لو المغة مف قوانيف وأىداؼ
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متوالية مف الأحداث ، أو بوصفو خطايا ينتجو ساردا أو بصفة »وعاينو آخروف بوصفو 
 .(1)«نتاجا اصطناعيا ينظمو قراؤه ويمنحونو معنى

 أنواع السرد :

نعني بو أف الراوي أو الكاتب يبرز واضحا ومييمنا عمى القص  السرد الموضوعي :-1
 السردي ،إذ يبقى ىو المسيطر عمى الفضاء السردي .

وفي ىذا النوع نجد أف الشخصية الروائية ىي الساردة والمتحكمة بمنطؽ السرد الذاتي:-2
بات الذات السرد وتفعيلبتو ، يختفي الراوي ليفسح المجاؿ لمشخصية بالدخوؿ في مغامرة إث

 . (2)داخؿ الراوية مف خلبؿ منطؽ السرد الحكائي

ىو السرد الذي تتداخؿ فيو المقاطع السردية المنتمية إلى أزمنة  السرد المتداخل :-3
مختمفة )الحاضر ، الماضي والمستقبؿ ( ، ويتمثؿ ىذا السرد في الروايات التراسمية ، وفي 

 .(3)ةالروايات التي تتخذ شكؿ المذكرات الحميمي

 وظائف السرد :-ج

طاقة تكمف في الخطاب السردي تختص بتوجيو الدلالة او التعبير عف المضموف مف -1
خلبؿ زاوية الرؤية الخيالية ، وىي الزاوية التي تحدد شكؿ الأشياء كميا في الرواية ،وتصدر 

بيف ىذه الوظيفة )زاوية الرؤية ( في السرد والوظيفة  وقد ربط الأسموبيوف ؛عف الرواية 
) التواصمية في المغة )أي الوظيفة التي أطمؽ عمييا )ىاليداي ( مصطمح 

interpersonal) بؿ نجدىا شيئا واحدا ،لأف السرد قوؿ ، والقوؿ لايخرج عف نطاؽ المغة )
 وأحكاميا ،بؿ ىو لغة .
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حجمو ، بتناسب أجزائو ويؤثر ىذا التركيب وىذا الوظيفة المتعمقة بتركيب السرد ، وب-2
التناسب في الحجـ في صنع الدلالة ، والتعبير عف المضموف ، وىذه الوظيفة لاتعتمد عمى 
الراوي ،بؿ تعتمد عمى النص نفسو ، باعتباره عنصر مف عناصر العمؿ الروائي ، ويطمؽ 

 Fictionnelالقصصي ( ) الأسموبييف عمى ىذه الوظيفية في السرد الروائي )التتابع
sequencing. ) 

الطاقة أو الوظيفة الخاصة بالرؤية القولية ، والذي يقوـ بيذه الرؤية ويحدد زاويتيا ىو -3
 . (1)السارد وموقعو 

الوظيفة الإيديولوجية وتتمثؿ في التعميؽ عمى الأحداث ، مما يجعميا تكاد تتحوؿ إلى -4
ة التي يتخذىا الراوي / المؤلؼ إلى جانب ىذه وعظ مباشر ، مف خلبؿ المواقؼ الصريح

كما نجد ىذا مجسد  ؛الشخصية أو تمؾ ، وتظير مف خلبؿ الأوصاؼ الحسنة أو السيئة 
في رواية " بداية ونياية " كشخصية )الأـ ، حسيف ، الست زينب ( مف الشخصيات 

 .(2)الحسنة،)وحسف والست سناء ( مف الشخصيات السيئة 

إف السرد كما قمنا عميو ىو ذلؾ الفعؿ الذي يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة وىو       
فعؿ حقيقي أو خيالي ثمرتو الخطاب ، فنجد الكاتب يسرد لنا كلبما لو معنى وىدؼ،فالقارئ 
المحمؿ لمرواية سيكتشؼ ىذا السرد ، وبما أف السرد قولا فيو لغة ، ومف ثـ فيو يخضع لما 

وعادوا إلى الحديث ‌»لمغة مف قوانيف وأىداؼ ، مثلب نجد مقطع مف الرواية :تخضع لو ا
يعد يسعو أف يممؾ خيالو الذي ينازعو إلى الشقة العميا! وكاف لـ والذكريات طويلب، ولكنو 

فريد أفندي، وأخيرا قاؿ  يجد صعوبة في قطع الحديث والإفصاح عف رغبتو في زيارة جارىـ

                                                           

 .152-151عبد‌الرحٌم‌الكردي‌،‌السرد‌فً‌الرواٌة‌المعاصرة‌،ص‌ص‌‌–1
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أف أترككما لمذىاب إلى السينما ولعمي أجد بعض الوقت لزيارة فريد  لي آفّ »: لإكتراثبعدـ ا
 .(1)«أفندي

وفي جانب آخر نجد الكاتب يتحدث عف ىذه العائمة لما انتقمت إلى المسكف الجديد       
اىتدوا إلى بيت بشارع  وانقضت الأياـ في البحث عف مسكف جديد حتى»بمغة راقية 

يجار مستطاع عمى حدّ قوؿ حسنيف، وفي اليوـ الزقازيؽ بمصر الجديدة، ذي  موقع ساحر وا 
المحدّد للبنتقاؿ اجتمعت كممتيـ عمى حمؿ الأثاث مساء عمى غير المألوؼ لإخفائو عف 
أعيف المستطمعيف، ونفذ ذلؾ، ولبث حسنيف في الشقة مع الأثاث المكوـ عمى حيف عاد 

 .(2)«الجديدحب أمو وأختو إلى المقاـ حسيف إلى عطفة نصرالله ليص

وىكذا نلبحظ ،أف السرد يختمؼ إما أف يكوف مف شخصيات أخرى أو الراوي       
فالكاتب قد يجعؿ أحداث الرواية وأوصاؼ الناس فييا وىيئاتيـ  وأفكارىـ وأحاديثيـ ؛نفسو

موصوفة مف خلبؿ لغة السارد أو أكثر ، أو حسب رؤيتو أو مف خلبؿ عقمية الراوي بحيث 
فرصة لأي شخصية مف الشخصيات كي تعبر عف نفسيا عف طريؽ القوؿ أو الفعؿ  لاتتاح

إلّا مف خلبؿ ىذا الراوي ، والقراء لايروف إلّا صورة ىذا الراوي وىو يحكي ليـ عما حدث 
أو عما قيؿ،وقد يكوف ىذا الراوي ىو نفسو السارد وقد لايكوف ، وىذا ملب نمحظو عند 

لمشخصيات في الرواية لمتعبير عف أنفسيـ أو عف نجيب محفوظ فيو يعطي الحرية 
أف  يفأتريد - »أحاسيسيـ ومشاعرىـ وىذا مايتجمى مف خلبؿ بعض المقاطع مف الرواية :

إني أدرؾ تغيظؾ ، لأختو تجعؿ مف شقيقيؾ متسوليف في بيوت البقاليف؟فقيقو الشاب قائلبً 
ى ىذه الميمة، ولكف ما ذنب يا ست نفيسة فإفّ اعتداءؾ عمى العروس حرمؾ حؽ الدعوة إل

ىذيف المسكينيف؟! ليس الأمر ليؤا ولعبّا ولكف طيورًا ولحوما وفطائر وخضرا وفاكية 
 .(3)«ركثـ ف ففگر ....وحموى
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أي الأسموب الحر  ؛ويظير السرد مف خلبؿ الرواية في المشاىد الحوارية الخالصة       
لله عنؾ... وسعؿ حسف سعالا عفا ا »المباشر، فمثلب نجد حوار حسف مع عـ جابر

 مصطنعا وقاؿ بميجة جديدة دوف تمعثـ :

 لا أحب أف أطيؿ عميؾ. آف لي أف أذىب شاكرًا بعد قبض مقدّـ الأتعاب. . .
 فقاؿ العجوز بجزع :

 !الآف ؟
 .خير البر عاجمو. لست إلا مغنيا متواضعا لا تتعدّى أتعابو الخمسة جنييات
و فتح درج « وصمت الرجؿ متحيرا حينا. ثـ قاؿ لنفسو والأمر لله مف قبؿ و مف بعد

 کتب و تناوؿ جنييا ووضعو عمى المكتب فأخذه حسف وذىب وىو يقوؿ:مال
 : (1)«....يرخـ بمربنا يت

وميما يكف مف أمر السرد الذي ليس مف ميمتو أف يصور الأشياء ، بؿ يكتفي       
 نحس أننا نراىا ،إلّا أنو يعتبر خميفية لما يقدمو لنا الحوار ، بيف بذكرىا لنا فقط ، فلب

 الشخوص مف مشاىدة عبر الأوراؽ والأفعاؿ والأفكار التي تبدو أماـ أعيننا .

 عبر الوصف :-2

 DESCRIPTION :مفهوم الوصف :-1

مکانيا لا ىو تمثيؿ الأشياء أو الحالات أو المواقؼ أو الأحداث فی وجود ىا و وظيفتيا، 
أو الفيـ والمتابعة ، ئزمانيا. قد يحدد الراوي الموصوؼ في بداية الوصؼ ليسيؿ عمی القار 

 نتظار والتشويؽ .يؤخر تحديده إلى نياية الوصؼ لخمؽ الإ
 ىناؾ طرؽ مختمفة لموصؼ منيا :
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 ( الذی يقوـ عمى تعييف الخصائص الأساسيةAspectualisationبياف الحاؿ ) -أ
 .(1)شکؿ ، الموف ، الحجـ . .(لمموصوؼ )ال

وىذا ما تطرقنا إليو في الجزء الخاص بأنماط الشخصية الروائية وذلؾ بإعتبار ىذه الطريقة 
ىي وصؼ لمشخصيات مف شكؿ ولوف وحجـ وغيره ، كما نجد الكاتب يتحدث عف عديمة 

كبيرة متوسطة القامة ، بيضاء البشرة ، بيضاوية الوجو ، »وىي خطيبة سمماف البقاؿ 
 .(2) «القسمات ولكف في تناسؽ حسف ، سمينة لحد الإفراط

ىو بديف مفرط البدانة ، ذا كرش عظيمة ، ووجو »وأيضا وصفو لفريد أفندي بقولو 
مستدير،مكتنز لاحت فيو قسمات دقيقة صغيرة ، عمى أف بدانتو وكيولة ، وأناقتو أضفت 

 .(3) «عميو وقارا 

يقوـ عمی تعييف موقع الموصوؼ داخمی المکاف mise en relation) بياف العلبقة  )-ب
عارة وصيغ الموازنة و عمی مقارنتو بموصوفات أخرى مف خلبؿ التشبيو والاستأوالزماف 

 . (4) ....(کذا عنده ىو کذا ، ليس )ليس يوالنف
ويظير مف ذلؾ مف خلبؿ موقع الموصوؼ داخؿ المكاف والزماف ويتجمى ذلؾ في       

ىؿ أنت وفدي؟، قرأت ىذا في »لمسافر حينما كاف في طريقو إلى طنطا حوار حسيف وا
 .(5) «سماحة وجيؾ 

وأيضا في وصفو إلى سمماف البقاؿ الشاب الذي قاد نفيسة إلى طريؽ الإنحراؼ       
كانت قسماتو تشي بالغباء والحيوانية ، الجبف وكاف شاربو الصغير الشيء الوحيد الذي »

 .(6)«في وجيو يمكف أف يتصؼ بالجماؿ
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إف الوصؼ باعتباره علبمة دالة داخؿ النسيج الروائي ، تقديـ علبقات متعددة مع       
مجمؿ عناصر الكتابة الروائية ، فيو إلى جانب كونو يسـ كؿ ماىو موجود بميسـ خاص 
ومميز ، يحدد نوعية الأشياء مف حيث دلالتيا الإجتماعية ، ونوعية تفكير الذات 

 .(1)لواصفة ليا ، وتكوينيا النفسي وانتقاءاتيا الطبقيةالمستحضرة وا

يا بالضرورة تقدـ سردا روائيا، غير أف ن، فإإف الرواية باعتبارىا تقدـ أحداثا وأفعالاً       
وجود طاقة إنسانية أو  تمؾ الأحداث والأفعاؿ تتطمب وجود سببية متمثمة في

ثمة ضرورة الشخصيات والأمكنة ووجود محيط زماني ومكاني يؤطرىا، ومف إنسانوية،
والأشياء. وىي العناصر التي تشكؿ الفاعمية المحركة الديمومة السرد الروائي، الذي مف 

،فكؿ ىذه الأشياء سماتو أنو "يکتفی بالتسميات الخالصة، البسيطة وييدد الميونة الييكمية
 .(2)والأمكنة والشخصيات أي كؿ عناصر الرواية

 أنماط الوصف:-2

لا ف خلبؿ جممة وصفية مييمنة قصيرة،ونقصد بو الوصؼ الذي يعطى م البسيط:الوصف 
ويتحقؽ ذلؾ في الغالب حيف يتـ  ،تحتوي إلا عمى بعض التراكيب الوصفية الصغرى

ثناء وصؼ الشخصيات، عمی تراکيب أقتصار ستغناء عف الأجزاء والصفات، كالإالإ
  .(3)نحيفا..()كاف رجلب ،ؿ وسيـ( جوصفية موجزة مثؿ )ر 

( الذي فعمی الشيء الموصوؼ )العنوا ونقصد بو الوصؼ الذي ينصب: الوصف المرکب
بفضؿ الانتقاؿ مف  امينتمي إلى السرد الروائي، شريطة كوف ىذا الوصؼ معقادا، إ

 .اـ ليذا الموصوؼ أو المضموـ ضمنوعالموصوؼ إلى المحيط ال
اكب الأشياء و ونقصد بالوصؼ الانتشاري، ذلؾ الوصؼ الذي ي الوصف النتشاري:

والمشاىد و الموحات، بشکؿ يسمح لو أف يصير محورا مييمنا، بخضع لمشيئتو محور 
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السرد. إنو ذلؾ الوصؼ الذي تتوارد فيو التفاصيؿ منفمتة مف المعنى المسبؽ، وثائرة عمى 
النمط مف  وميدمة لمعالمو، بفضؿ خمقيا لدلالة مغايرة علبنية. ويشكؿ ىذا يموتحك

خری مف أالوصؼ والسرد، و بواسطتو نکتشؼ حقيقة  ؼات احترارجالوصؼ أعمى د
لا يوجد سرد ]قولة الشائعة محقائؽ العلبقة القائمة بيف السرد والوصؼ، تتمثؿ في قمب ال

 .(1) [لا يوجد وصؼ بدوف سردو روائي بدوف وصؼ 

 وظائف الوصف:-3

لموصؼ وظائؼ مختمفة تتحدد في كؿ رواية ،لكف ىناؾ وظائؼ عامة يمكف إيجازىا 
 كالآتي :

والأشياء والمدار المكاني والزماني كمعطيات حقيقية تقديـ الشخصيات  :وظيفة واقعية-
الواقع في شيء )كما في  للئيياـ بواقعيتيا ، ويمكف الإيياـ بالعكس،أي بعالـ خرافي لايشابو

 القصص الخرافية (.

تقديـ معمومات جغرافية أو تاريخية أو عممية أو غيرىا ، مما ييدد  وظيفة معرفية :-
 يؿ النص إلى نص وثائقي أو تعميمي.بتحو 

وؿ الأماكف والشخصيات وتقديـ ذاكرة القارئ بالمعرفة اللبزمة حتزويد  وظيفة سردية :-
لجو أو تساعد عمى تكويف الحبكة ، وقد اقترح رولاف بارت التفريؽ في الإشارات التي ترسـ ا

التي تقترح Information )  الوصؼ بيف نوعيف مف العناصر ، العناصر المعرفية ) 
نتمائو إلى الواقع ، والعناصر إيياـ بمعمومات مفيومة بقصد ربط  النص بخارج النص والإ

يا ربط جزء (  التي تقدـ المعمومات لايمكف فيميا إلّا لاحقا وغايت  Indicesالإشارية ) 
 ف النص بجزء آخر .م

  .: تعبر عف موقع الكاتب داخؿ نظاـ الجمالية الأدبية وظيفة جمالية-
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قطع تسمسؿ الحدث لوصؼ المحيط تستخدـ لخمؽ الايقاع في القصة ،  وظيفة ايقاعية :-
بعد توتر ، وقطع تسمسؿ الحدث في موضوع حساس يولد  الجغرافي الذي يكتنفو يولد تراخيا

 (1)القمؽ والتشويؽ .

فمف خلبؿ ىذه الوظائؼ الخمس لموصؼ يمكف أف نستخرجيا مف رواية "بداية       
ونياية " وذلؾ مف خلبؿ استخراج علبقة الشخصية بالوصؼ ،لأف أىـ جانب يغمب 

 الوصؼ عامة ىو وصؼ الشخصيات .

نفعالات والحالات الشعورية لمشخصية مف النقاط الأساسية التي ويعد وصؼ الا      
وغادرا المدرسة إلى شارع شبرا يمتمساف طريقيما  »حيث يقوؿ : ؛إلتقطتيا عدسة الراوي 

أف ينيره في حاؿ عصبية ولكف خمؿ الدموع. وكاف حسنيف أسرعيما إلى البكاء فأراد حسيف 
واختنؽ صوتو فمـ ينبس بكممة. وعبرا الطريؽ إلى الجانب الأخر، وحثا  و البکاءفحمأ

خطواتيما قاصديف عطفة نصرالله عمى مسيرة دقائؽ مف المدرسة. وتساءؿ حسنيف وىو 
، إف مثؿ ىذا الوصؼ يأتي دوما مطابقا (2)«کيؼ مات؟ - :ينظر إلى شقيقو كالمستغيث

ي التي تعانييا الشخصية ،وثمف إرتباط فعمي لمحالة النفسية بمضمونيا الشعوري والإنفعال
وثيؽ يبيف حساسية المكاف وطبيعة الانفعالات التي يتركيا عمى الشخصية ، وىذا ما 

ولكف  »نمحظو في بيت بيية حينما كاف حسيف وحسنيف يدرساف أخاىا سالـ الإنجميزية 
ف جذابتاف ، سخونة الشاي لـ تغيبو طويلب عما  يعاني مف إغراء ، جسـ لدف ، عينا

. وفي (3)«ىييات أف يختفي ىذا الفساد الطويؿ ما انطبع مف حسي مف صورة الساقيف 
مواقع أخرى نجد الكاتب يصؼ لنا ما يوجد داخؿ الشخصية ويظير ىذا مف خلبؿ ما 
اختمج في داخؿ نفيسة حينما سمعت خبر زواج سمماف البقاؿ مف فتاة أخرى ويظير ذلؾ 

...فتماسكت في جيد شديد ،لقد انفجرت الصرخة في صدرىا بلب »مف خلبؿ قوؿ الراوي :
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وعي وانطمقت مف فييا دامية ، ولـ تعد تستطيع أف تتابع حديث المرأتيف وشعرت بأنيا 
 .(1)«تموت موتا سريعا منقضاً 

مف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف الوصؼ يمزج بيف الداخؿ والخارج ، ونكوف أماـ       
شر مع الحياة الحميمية لمشخصية لصة فإننا نكوف في تماس مباوصاؼ الداخمية الخاالأ
مع رغبات وأوىاـ وطموحات ، فنرى تقديـ الشخصية عبر الوصؼ واضحا مف خلبؿ ،

 تحميمنا لبعض مقاطع الوصؼ في الرواية .

 عبر الحوار : -3

بؿ ىو عبارة عف شبكة تنقلبت بيف ،النص الروائي ليس سردا ووصفا فقط مفهومه :-أ
الكثير مف الثقافات المتاحة القادمة عمى بموغ حالة تشكيؿ جمالية لمعمؿ الروائي لابديؿ 
ليا،والحوار أحد ىذه الثقافات المركزية وسيمة يمج إلييا الراوي لكسر الزخـ الحامؿ في فعؿ 
السرد ،فالحوار روح الرواية الذي يحرؾ عالـ الأحداث تحريؾ نوعي،والروائي بيذه الثقافة 

نصو روحا ثانية إلى جانب الأرواح السردية المسيطرة عمى النص ،الفعؿ مايحققو مف  يمنح
 .(2)دينامية ورشاقة في تطور الحراؾ الروائي داخؿ الرواية

ضا کلبـ الشخصيات ر يفترض ع التمثيؿ والحوار ىو تمثيؿ لمتبادؿ الشفيي ، وىذا      
ع. ولتبادؿ الکلبـ بيف الشخصيات موضو و غير أبيف قوسيف  اً عواء کاف موضو بحرفيتو، س

 .(3)...(اظرة نالاتصاؿ والمحادثة والم)أشكاؿ عديدة 

ىـ النقد الروائي العربي بامتياز. فالرغبة في بناء لغة الشخصيات إف لغة الحوار ىي       
الروائية بناءً واقعيا يعكس ثقافتيا وبيئتيا تفرض أف تتكمـ الشخصية بميجتيا. ولكف الفرؽ 

واقعية المفترضة ئي ( والميجات العامية )المغة اللمغة الفصحى )لغة السرد الروابيف ا
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لمشخصيات ( يجعؿ استخداـ العامية نوعا مف الثنائية المغوية داخؿ الرواية الواحدة . فإذا 
ف نستنتج مقدار أنا مکنأيرًا بيف البمداف العربية، أضفنا أف الميجات العامية تتفاوت كث

 .(1)المتتبع للئنتاج الروائي العربي القارئسيواجييا  يالصعوبة الت

 أنواع الحوار :-ب

قطة انطلبؽ الشخصيات العامة يشكؿ الحوار الخارجي ن:الحوار الخارجي )الديالوج(-1
حينما يكوف الراوي ىو المسؤوؿ الحقيقي لإثبات التشكيؿ السردي في بينيما  اىـ فيمالمتف

ويستخدـ الراوي ىذا النوع مف الحوار بوصفو صفة فعمية في النص، ويضؿ رديؼ السرد ، 
التدليؿ الوصفي لممتحدث ،ونجد ىذا غالب في بعض الأفعاؿ :)قاؿ وقمت وأجابت وسأؿ 

 .(2)وصرخ ،نادى ...(

مسموع خارجيا ،بمعنى أف  وىو حوار منطوؽ داخميا غير (:ولوجالحوار الداخمي )المون-2
نو ىذا الحوار وماىيتو ومايدور في فضائو كالعالـ الخارجي الذي يحيط بالشخصية لايدرؾ 

 مف تفاصيؿ .

ح ضخاطبة لمنفس قد يمجآ إلى بعض التصرفات التي مف شأنيا ففي حالة المفالإنساف 
وأحادي  لب حواريىذا النوع مف الحوار شكالحاؿ السردية لمشخصية وطبيعة أفكارىا ويتخذ 

 .(3)الإرساؿ

 :يسمح الحوار وظائف الحوار:

تعابير و صيغ نحوية لفاظ و أالأدبي مف خلبؿ استخداـ  التخمص مف جمود الأسموب -
 مستفادة مف المغة الحية . 
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  .تقوية أو إضعاؼ أو كشؼ التعاطؼ بيف الشخصيات –

لراوي إلى ذاتية وعية انتقاؿ مف موضتنويع وجيات النظر مف الحكاية ، بالإ–
 مف المعرفة إلى الشعور . الشخصية،

  باختيف(.  يةخمؽ الاحتکاؿ بيف الاصوات )الشخصيات( ويف الکلبـ )حواري -

 تحويؿ الشخصية إلى شيء موضوعي فتنظر إلييا مف وجية نظر جديدة .  -

ة ىذه الأحداث حفإذا تناوؿ الحوار أحداث الماضي أكد ص ،تأكيد واقعية الرواية وترابطيا –
ذا تناوؿ المستقبؿ منح  ستشراؼ والحکـ عمی سير أداة الإ القارئوخمؽ بينيا الانسجاـ ، وا 

 .(1)الرواية

وفي ىذا الإطار يمكننا أف نستخرج مف الروايات بعض الحوارات القائمة بيف       
يخص شخصيات ىذه الرواية سواء كاف الحوار داخميا أو خارجيا وسأستيؿ دراستي فييا 

ىذا الجانب عف الحوار الخارجي ونأخذ مقطع مف الرواية تبرز مدى علبقة طرفي الحوار 
 !ولعمؾ سمعت ماقمت !!ماأتيت مف منكر »)حسيف وحسنيف (: 

 ؟! النحو غيراللبئؽ ىذا يلسبيميا عم ؾوىؿ مف منکر وراء اعتراض
 لا أحسبيا تعدّه كذلؾ !

 فقاؿ حسيف:
 ستخبر أياىا

 لف تخبره
 .(2)« . . . ! لأذبتؾ تأديبا قاسيا فعمتولو 
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إذف فالقارئ المتمعف ليذا الحوار يخمص إلى مجموعة مف الملبحظات ،فأوؿ       
ملبحظة نجحد أف المغة المتبادلة بيف الطرفيف ىي المغة الفصحى البسيطة المتداولة لدى 

وىذا دليؿ عمى أف الجميع ،فرغـ تقارب السف بينيما إلّا أف حسيف كاف يعض أخاه دائما 
حسيف كاف ذا حنكة وحكمة خاصة في إتخاذ قراراتو المصيرية وبيذا نستنتج وظيفة ىذا 
الحوار حيث يسمح ىذا الأخير بتقوية أو إضعاؼ أف كشؼ بيف الشخصيات ونجد حوارا 

 آخرا بيف سمماف البقاؿ ونفسية :

 أىلب وسيلًب كنت أتساءؿ متى تأتيف؟ 
 ولماذا تتساءؿ ؟ 

 : اً مستعينيو الضيقتيف وقاؿ مبفضيؽ 
 لي قمبي . . . أسإ. . .  !حزري 

 فرفعت حاجبييا المزججيف وقالت :
 سأؿ قمبؾ؟؟ . . ماذا وراءؾ يا قمبو !؟إ

 :اً فقاؿ الشاب ىمس
 ر لرؤياؾ وينتظره عمى ليفة !سُ يقوؿ قمبي إِنَّو 

 حقا؟ !
 فاستدرؾ في جدّ أكثر مف ذي قبؿ :

 . (1)أف يمقاؾ الآف في الشارع ليفضي إليؾ بأشياء ىامة ويقوؿ أيضا إنو يرغب في

ونجد روح المعاممة بارزة بيف طرفي الحوار ، وىذا دليؿ عمى استعماؿ الكاتب لألفاط       
ىادئة وموحية ،فالتساؤلات التي كانت بينيما لـ تزعج أحد الطرفيف مما يدؿ عمى رضا 

نيما فيي كانت بريئة صادقة وتطمح إلى وتفاىـ بغض النظر عف النوايا الحقيقة لكؿ م
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الزواج في الحلبؿ لكف الطرؼ الآخر كانت كؿ ألفاظو تنـ عف الخيانة والندالة ، ومف ىذا 
 الحوار نمحظ أف وظيفة ىذا الحوار تسمح بتعبير الشخصيات عما يوجد في داخميا .

" لنجيب محفوظ وىناؾ نوع آخر مف الحوار نجده مجسدا في رواية "بداية ونياية       
بعد دقائؽ  »"بيية" إبنة " فريد أفندي محمد" ،وذلؾ عندما بعث حسنيف بأىمو إلى خطبة 

شيء . ىؿ تكوف بيية لي أو أدفف ىذا الأمؿ الوليد ؟ لا سبيؿ إلييا إلا بيذا. إني  أعمـ كؿ
القمؽ عمى  توزعيايتفكر ىي في ىذه المحظة؟ ألا  اأريدىا ولا غنى لي عنيا. ترى فيم

يعًا. تبا لو إنو يطالع في مصيرنا؟ إنيا تحبني بلب ريب. حسبي ىذا مف الدنيا جم
ويستمتع بمراقبة المعركة مف بعيد لا حب ولا قمؽ. مف قاؿ إنيا تقيـ في القمب؟ ىدوء،

 .(1)«الأرجح أنيا تعشش في العقؿ ؟! وىذا سر الجنوف 

ىذا النوع مف الحوار يسمى بالحوار الداخمي )المونولوج( ،فيو حوار أشبو مايكوف       
 بمخاطبة الذات ومناجاتيا .

وتسمى كذلؾ بالحوار الذاتي ،إذ تشكؿ الذات النقطة المركزية التي ينطمؽ منيا ىذا       
لييا يعود  . (2) الحوار وا 

ؿ الرواية وضمف المقطع الآتي في حديث ويظير ذلؾ جميا في حوار داخمي آخر يبرز داخ
متى يمكف أف أكوف عروس ،ليس قبؿ أف يموت عـ جابر »نفيسة مع نفسيا :

إنيا تحسب  !أمؿ كمفني نفسي وجسدي ،ىؿ يدور ىذا لأمي في خمد ؟!سمماف،يالمسخرية 
سأؿ ،فنفيسة ىنا تحاور نفسيا ت(3)!«أف ىموـ المعيشة أكبر الرزايا ياليا مف جاىمة بائسة 

 وتجيب عف أسئمتيا لوحدىا .

                                                           

 .211،صالكاملة‌‌مؤلفاتال‌حفوظ‌،نجٌب‌م‌-1
 .297محمد‌صابر‌عبٌد‌،جمالٌات‌التشكٌل‌الروائً‌،ص‌-2
 .213،صالكاملة‌‌مؤلفاتال‌نجٌب‌محفوظ‌،‌-3
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وىكذا نخمص إلى أف كلب مف السرد والوصؼ والحوار ثلبثية لايمكف فصميا في أي       
دراسة لما تنطوي عميو مف تداخؿ في الرؤية والممارسة والفعؿ السردي داخؿ العمؿ الروائي 

د نموذجيا خاصة لأنيا تمثؿ العناصر المركزية التي تشتغؿ عمييا الرواية في تعضي
الجمالي ،فمف خلبؿ ىذه الثلبثية استطعت أف نكشؼ عف طبيعة الشخصية ودورىا 

 ووظيفتيا في الرواية .
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 خاتمة:

 مف خلبؿ البحث في ىذا الموضوع توصمت إلى عدة نتائج أىميا :

تكمف جمالية الشخصية الروائية في ىذه الرواية في علبقتيا بالزماف والمكاف إضافة -   
 إلى علبقتيا بعناصر الفف الروائي .

وظؼ الكاتب الجانب الفني لمرواية بشكؿ ممتاز ، حيث أف الرواية شممت عمى العديد -   
 مف العناصر الفنية .

 ع الأولاد .إظيار أثر وفاة الأب وانعكاساتو عمى واق-  

 بياف أزمة الفرد في المجتمع وتجاىؿ ىذا الأخير لو .-  

عالجت ىذه الرواية التمسؾ بمكارـ الأخلبؽ مف جية ومف جية أخرى التحدي -  
 والإنحراؼ.

 شكمت ظاىرة السقوط الجنسي حالًا لميروب مف الواقع وانعكاساتو.-  

كامؿ » ذه الرواية وخاصة عائمةسيطرة ظاىرة الفقر والحرماف عمى معظـ شخصيات ى-  
 .«أفندي عمي

ضافة الجديد عميو .  وفي الأخير أرجو أف يكوف عممي ىذا بداية لأبحاث أخرى وا 
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 ممخص :

إذ فييا يكتسب حركية وقوة فالكاتب يقوـ برسـ  ؛ىاماً في العمؿ الأدبي تؤدي الشخصية  دوراً -
شخصياتو حسب رؤيتو الفكرية ،إذف فالشخصية ىي بمثابة القمب النابض في الرواية لأنيا تبعث 

الزماف والمكاف ، والأىـ مف  فييا الحياة ،فيي الحاممة لمحدث والمنفعمة بو وىي الكفيمة بإستدعاء
ذلؾ قدرتيا عمى طرح نفسيا أماـ القارئ بحيث لا يحس أنيا دمى يحركيا الكاتب ، كما أنو يمنحيا 
أسماء أو حت ببعض صفاتيا النفسية والجسمية ، كما نجد الروائي يقدـ شخصياتو عبر السرد 

 والحوار .والوصؼ 

 كاف ،الحوار ،السرد ،الوصؼ.الكممات المفتاحية :الشخصية ،الزماف ، الم

Résumé 

La personnalité aboutit un rôle important dans l'ouvrage littéraire; il en acquiert donc 

un mouvementisme et une force. 

L'auteur fait représenter sa personnalité selon sa visibilité intellectuelle ,donc la 

personnalité est en guise du cœur pulsatif (palpitant) dans le roman parce qu'elle en 

émet la vie ,donc elle est porteuse pour l'événement et qui et garante en rappelant 

l'époque (le temps) et le lieu.et l'essentiel est sa capacité de lancer elle –même devant 

le lecteur tandis qu'il ne ressent pas d'être des poupées que bouge l'auteur de même 

qu'il leu adonne des noms inspirer quelques qualités psychologiques  et corporelles , 

comme on retrouve le romancier qui présente sa personnalité à travers la narration la 

description et le dialogue. 

Mots clés : 

Personnalité ,époque(temps) , lieu, dialogue, description ,narration. 

 


