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  أتـقدم بقلب شاكر ونفس خاضعة
 تعالى الذي أنـعم عـلي  بالتوفيق لإتـمام هذه المذكرة.  

  :وتطبيقا لقوله صلى ا صلى عليه وسلم
  من لم يشكر الناس لم يشكر ا ومن أسدى إليكم معروفا فكافئوه فإن لم  ﴿ 

  ﴾ تستطيعوا فادعوا له
كل معاني التي أكن لها  "بوشليق وهيبة" ةالمشرف ةلذا أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ

على  االمهني واشكره االتوفيق في مشواره االاحترام والتقدير والشكر والعرفان، وأتمنى له
  .ةنعم الأستاذ تفكان اوتوجيهاته ابنصائحهبخل علي تلي طوال العام الدراسي، فلم  امساندته

  والذين تفضلوا بقبول مناقشة بحثي وإلى كافة  أعضاء اللجنة المناقشة 
  وإلى كل ما ساعدني من بعيد أو قريب في إنجاز هذا العمل وإلى كل الأصدقاء والإخوة

  
 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 أ 

حيث اجتاحت الساحة الأدبية حركة  ،مرموقةً مكانةً ورالعص عبر دبللأ لقد كان
إعادة و ها للأدببتقسيم، من القرن الماضي، تميزت في العقود الثلاثة الأخيرة، نقدية كبيرة

للغة ، ةً ثانيةًلغ جعلت من النّقد، فظهرت عدة مناهج نقدية، ته التحليليةالنَّظر في أدوا
  .هي النّص الأدبي، إبداعية أولى

بعدة ظروف معينة زمنية ساهمت في مراجعة طرق ، وقد ارتبط النّقد في مرحلة
فبعد أن كان ينظر إلى النّص نظرة شكلية بوصفه نظاما لا تؤثّر ، تعامله مع المنتج النّصي

أخرجت ، ظهرت للوجود مناهج تتبنى نظرة أكثر عمقًا، نيويةهذا مع الب، وقاتفيه السيا
أن تعمق ، أدوات من شأنهاو إلى مجال التشفير، مسلّحة بآليات، النّص من مجال الشكلانية

  .من البنية السطحية إلى البنية العميقة، وإجراءات تحليل النّص من الدلالة إلى التأويل
الذي ذاع صيته في القرن ، لتوجه هو المنهج السيميائيأهم منهج تبنى هذا او
، فضل السبق في التبشير به" فريناند دي سوسير"الم السوسيري قد كان للع، والعشرين

الذين تنوعت أطروحاتهم ما بين ، إضافة إلى عدد من أعلام النّظرية السيميولوجية الحديثة
 ...رولان بارتو غريماس، ايكوامبرتو ، شارل بيرس(والتطبيقية منهم  النّظرية
فحاولوا تأسيس نقد سيميولوجي مشبع بنظرة ، قديمن أعلام الفكر الغربي النّ )وغيرهم

 الأدبيةو النفسيةو جتماعيةالإو يميائيةفي دراستهم لمختلف الظواهر الس علمية عميقة
  .قديفي المجال النّ المختلفةو العديد من الظواهر المتنوعةو

 آنذاك، بمفاهيم غربيةمحملةً ، في العالم العربي النّظرية السيميولوجيةوقد دخلت 
 ،ترجمتهاو عمال مصطلحاتهاإحيث حاولوا ، قبالاً كبيرا من قبل النّقاد العربشهدت إو

ومن بين ، التطبيق عليهاو لال فهم النّصوصمن خ، التطبيقيو على المستويين النّظري
، مع المناهج النّقدية بصفة عامة، مقاربات علمية مميزة الذين كانت لهم، النّقاد العرب

كانت متوفرة من خلال مؤلفاته التي " صلاح فضل"، النّاقد المنهج السيميائي بصفة خاصةو
حدود المناهج و كبير في الوقوف على مفاهيم احيث كان له دور، المكتبات العربية في

         ".شفرات النّص"كتابه ، ومنها تطبيقياو النّقدية المعاصرة نظريا
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 في إرسائه للمنهج السيميائي عربيا" صلاح فضل" دور رغبة مني في معرفةو
 "شفرات النّص"مدونته ، أن أختار لبحثي هذا أيتر، تطبيقياو نظريا، نظرته النّقدية إليهو

عند صلاح فضل من  إجراءات التحليل السيميولوجي: (بفكان عنوان البحث موسوما 
   .)القصيدو دراسة سيميولوجية في شعرية القص، "شفرات النّص" :خلال كتابه

    :لأهداف نعددها في النّقاط الآتيةوهذا تحقيقًا مني  
، من حيث مفاهيمها، عميقة فيما يتعلق بالنّظرية السيميائيةو تكوين معرفة علمية صائبة -
  .ةمجالات تطبيقها المتنوع، أعلامها، اتجاهاتها، نشأتهاو
في تعريفه بالمنهج السيميائي على الساحة النّقدية ، فضل النّاقدو تسليط الضوء على دور -

  .الآليات التي تمكننا أن نتبعها في تحليل مدونة عربية سيميائيا، والعربية
  :ى الإشكاليات التاليةليجيب عل، جاء هذا البحثو
   ؟للمنهج السيميائينظرة صلاح فضل هي  ما -
  ؟ في تطبيقه للمنهج من خلال الكتاب اتبعهاهي الإجراءات التحليلية التي  ماو -
  ؟والقصيد شعرية القص بين الملاحظة في تطبيقه للمنهج الاختلافاتهي أهم  ماو -

أن أقسم بحثي إلى فصلين ، وبمقدمة ثم يليها مدخل، أن أبدأ بحثي هذا خترتوقد ا      
 فيه أربعة مباحث، الذي كان عبارة عن مقاربة اصطلاحيةو :الفصل الأول، رئيسيين

 القرآن الكريمو معاجم اللّغةمن خلال  يميائية لغةًمفهوم الس، المبحث الأول تناولتُ فيه
يميائية لسا الاتجاهاتأما المبحث الثاني فتطرقتُ فيه إلى ، الاصطلاحيةيميائية ماهية السو

 يميائي في الوطن العربيالمبحث الثالث فذكرتُ فيه أعلام النّقد الس، ومدارسهامن خلال 
  . القصيدو القصو الأخير فقد خصصته للحديث عن الشّعريةو أما المبحث الرابع

 اتشفر"يميائي من خلال كتاب إجراءات التحليل الس: بالموسوم و أما الفصل الثاني 
، ذلك بتقسيمي هذا الفصل إلى أربعة مباحث، والأولفصل نفس المنهج للفاتبعت  "النص

، مولده) (الدكتور صلاح فضل(عبارة عن لمحة عن صاحب الكتاب  فالمبحث الأول كان
، )النص اتشفر(ني فكان بطاقة تركيبية عن كتاب أما المبحث الثا، ..)أعمالهو مؤلفاتهو
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إلى فحوى الكتاب  كذلك تطرقت، وحيث عرضتُ فيه شرحاً لمصطلحات عنوان الكتاب
قاد الذين تحدثوا عن الكتاب أما عن المبحث الثالث ففيه آراء لبعض النّ، بطريقة مختصرة

 المنهج التطبيقي لصلاح فضل: الذي يمثّل الجزء التطبيقي للبحث هوو المبحث الأخيرو
الذي  د عرضت فيه أهم أدوات التحليلفق، يميائي من خلال الكتابأدوات التحليل السو

   .اتبعها صلاح فضل في كتابه
مباحث و الوصفي الذي شمل جلّ فصول منهجالقد اعتمدتُ في مذكرتي على و
التعريف ، مجالات تطبيقها، مدارسها، أعلامها، كالوقوف عند نشأة السيميائية، المذكّرة

في التحليل " صلاح فضل"الآليات التي اعتمدها كذا الوقوف على ، وبمحتوى الكتاب
فقد اعتمدته فيما يتعلق بملاحظاتي ، أما المنهج التحليلي، المذكورة في كتابهو لسيميولوجيا

   .لهذا المنهج "صلاح فضل"، حول كيفية تطبيق الخاصة
، يخلو من العراقيل التي تقف في طريق أي باحث ومن المعلوم أن كل بحث لا

 لجانب التطبيقيواجهتني من ناحية العل أكبر صعوبة ، وواجهتُه في بحثي هذا هذا ماو
كما هو الحال بالنسبة لطالب ، ئيفهم دلالتها المبتد ح فضل لغة لالغة الدكتور صلا

إضافة إلى تشعب  ،قد العربي أي المختص فيهيفهمها إلاَّ المتمرس للنّ فهي لغةٌ لا، الماستر
في تحليل أي نصٍ ليات التي أحتاجها الآكما استخرجت  آليات التحليل عند الناقد،

 شعرية القص صعوبة التخصص في التحدث عنفكانت أما من الجانب النّظري ، سيميائي
كذلك كثرة المادة ، والتي لم أجد كيف أدرسها نظرياو خاصةً هذه الأخيرة، القصيدو

  .يخدم بحثي ما انتقاءأجد صعوبة في جعلني  ما العلمية
مواقع و مصادرو تنوعت بين مراجعفقد ، المراجعو ما عن أهم المصادرأ
ما خدم  إلاَّ أن، العربيةو ا اختلفت بين المترجمةحيث أنّه، كذا رسالات جامعيةو ةالكتروني

للجزائري فيصل  "يميائياتمعجم الس" :، وما اعتمدتُ عليه كمادة أوليةموضوعي هذا
عن كل  باعتبارهما يتحدثان، "قدية المعاصرةالمدارس النّ) "العرابي لخضر(كذا و الأحمر،
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فيما يخص ، ولنبيلة إبراهيم) القص فن( كذلك كتاب، وما يخص النّظرية السيميائية
     .لإبراهيم الرماني) الغموض في الشّعر العربي الحديث(اتّبعتُ كتاب  ،القصيد

لكنني في الأخير أستطيع القول ، لهذا فإن البحث لن يكون متوجا بمعنى الكلمةو
   .الخلاصات التي تحيلني إلى عملية التحليلو الاستنتاجاتني توصلتُ إلى بعض أنّ

بوشليق " الأستاذةكر لأستاذتي المشرفة يسعني في الأخير إلا أن أُقدم الشُّ ولا
 التي أرفع لها آيات من جميل العرفان، وإرشاداتو قدمته لي من توجيهات على ما "وهيبة

، بعيد في مساعدتيو أشكر كل من ساهم من قريبو ،صبرها معي في هذه المذكرةو
، أن تكون علما ينتفع به زملائي اللّاحقون، وأسأل اللّه أن يحقق لي بها الغرض المنشودو

مجيب قريب إنّه سميع.  
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  إشكالية مصطلح السيميولوجيا -1

  نشأة السيميولوجيا -2

  تطور السيميولوجيا -3

  علاقة السيمياء بالعلوم الأخرى -4
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  :تمهيد
هذه  نحيث أ، المختلفة ظريات الأدبيةالكثير من النّ عامةً، دبيقد الأعرف النّ       

  . قدية المعروفةللمفاهيم النّ وهي مغايرةٌ، التحليليةو بالقيم المعرفية الأخيرة كانت مستعينةً
على ، في المدخل خاصةً، وفي بحثنا عامةً اعتمدنا، من هذا التصور وانطلاقا

 تهاكذا نشأو ،يميائيلى إشكالية المصطلح السإ طرقتمن خلال ال، يميائيةظرية السالنّ
 .علاقتها بالعلوم الأخرىو العربو تطورها عند الغربو
  :يميولوجياالس مصطلح إشكالية -1
 يه، يميائيةظرية السالباحثين في النّو أولى الإشكالات التي واجهت الدارسين نإ   

بينما هناك ، يميولوجيام مصطلح السك من يستخدفهنا، في المصطلح السيميائي الاختلاف
ستكون لنا وقفة ، وا معرفية كثيرةبعادحيث أخذت هذه الإشكالية أ، يميوطيقال السيفضمن 
  .يمياءالإشكالات المصطلحية للس يرة في هذه القضية للوقوف علىقص

-Ferdinand de saussure( )1857("فريناند دي سوسير" اعتبارمن الشائع 

ا مع1839-1914 (( (Charles Sanderes Peires) "شارلز ساندرس بيرس"و )1913
ويستعمل مصطلح ، سسا لتقليدين كبيرينقد أف، "يميائيةالس" ليه عامةًمؤسسي ما يطلق ع

"بينما تشير ، لى التقليد السوسوريللإشارة إ، "يميولوجياالس"لى التقليد إ" يميائيةالس
الحقل  يشملكمصطلح عام " يميائيةالس" استعماللكن من الشائع في أيامنا "، البيرسي

  )1(."المدروس
 اتجاههفي ) 1914-1839(رلز ساندرس بيرس الفيلسوف تشا نأ، ما يؤكد ذلكو"

التي تكون في نظره ، "يميوطيقاالس"طلق على علم العلامات مصطلح أ، الأمريكي
ميوطيقا مدخلاًالس ا للمنطقضروري ،الذي يعد فرعا عن علم عام للدلائل الرمزيةا متشبع ،
النتائج  واستنباط ميوطيقا المبنية على الفرضياتييرادف الس، ثم فالمنطق عند بيرسمن و

  )2(".منها
                                         

   .31، ص2008. 1تر طلال وهبة، أسس السيميائية، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، ط، دانيال تشاندلر )1(
   171، ص2007، 1لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزيع، ط )2(
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 د هذا الطرحسيفنّ) Roland Barthes ()1915-1980(،رولان بارت نغير أ"
ن تكون سوى نسخة من لا يمكن أ، يميولوجياالس نكيده أبتأ، يقلب المعادلة على عقبيهاو

 استوعبحتى  اتسعفسح المجال بحيث ، يميولوجيافمفهوم بارت للس. المعرفة اللسانية
، سقطت من سيميولوجية دي سوسيرالعلامات التي أ نسقة مناهتم بأو ،ساطيردراسة الأ
  . )1("دلاليةو رمزية انطباعاتكل الخطابات التي تحمل و ،شهارالإ، كالموضة
به في كتا" لخضر العرابي"فيذكر ، يميولوجيةا بالنسبة لمدرسة باريس السمأ 

التي تضم كل من الجيرداس جوليان ، وهذه المدرسة نأ" قدية المعاصرةالمدارس النّ"
ع فقد وس، كلود شاربول، وميشل اريفي، وجان كلود كوكيو )1992-1917( غريماس

لى مصطلح إ، الذي لا يتجاوز أنظمة العلامات، يميولوجيااب من مفهوم السهؤلاء الكتّ
2("يميوطيقا الذي يقصد به علم الأنظمة الدلاليةالس(.  

في  الاختلافاتيذكر " معجم السيميائيات"في كتابه " فيصل الأحمر"نجد أيضا و
فيقول. يمياءمصطلح الس "أ لاَّللمصطلح الغربي إ، اوليةورغم التعددية الدشهرها على أ ن

يفضلون ، يونوربالأف) sémiotics(" الإنجليزيب" )sémiologie( "بالفرنسي"طلاق هما الإ
مريكيون فيفضلون ا الأمأ، منهم بالتسمية السوسيرية التزاما "يميولوجياالس"مفردة 

"3("التي جاء بها بيرس" يميوطيقاالس(.   
" يميوطيقاالس"و "يميولوجياسال"في مصطلحي  الاختلاف ننجد أ ،الاعتباروعلى هذا 

تان فهما كلم، وعلى العموم، الباحثينو اهتمامات الدارسينا من ا كبيرخذ حيزقد أ
  .دلالية اختلافاتمترادفتان مهما كانت بينهما 

  .نلى نشأة السيمياء الآنتطرق إو در،نكتفي بهذا القو
  

                                         
بوضياف، استراتيجية البناء العاملي وديناميكيته في الخطاب الروائي، رسالة ماجستير، قسم اللغة والأدب  أمينأحمد  )1(

  .14، ص 2007العربي، جامعة بن يوسف بن خدة الجزائر، 
   .168لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، ص )2(
   .13، ص2010، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط، فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية والعلوم )3(
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   :يميولوجياة السنشأ - 2 
في مقدمتهم و كما يعتقد البعض، ا وليد العصر الحديثليس علم، يمياءعلم الس نإ
 اهتماميميولوجيا فقد كان لتاريخ الس، الاعتقادمن ذلك ، ةًنشأأقدم و ه أبعدنّبل إ، الغرب

و كبيرلفين سنة مضتكثر من أكان ذلك منذ أ، والعجمو من العرب متزايد.   
ا لكل الأشياء معطي، نشاء الدلالةإلى نسان إالإ انصرف، منذ خلق البشرية الأول"   

للكشف عن دلالات معينة ، حتى نفسهو الأشياءو ا الطبيعةموظفً، التي تحيط به مسمياتها
  )1(."في مجتمع يفترض قيامه بتبادل الدلائل

يتقدمهم في ذلك فلاسفة الفكر اليوناني ، ول من عنوا بنظرية الدليلوأالفلاسفة  يعدو
كثر من أمنذ ) م.ق322-م.ق384( رسطوأتلميذه و )م.ق347-م.ق.427(فلاطون أ، القديم

ذا فلاطون هأحيث أورد "، يما اهتمامبقضية المعنى أ اهتماذان هما اللّ، سنةلفين أ
، أدوات تعبير ظواهر عديدة، ما تمتاز به الأصواتل نأحيث أشار ، الموضوع في كتابه

معناها ، ووبذلك يكون بين الكلمة، الكلمة أداة للتوصيل نوأ، اا ثابتًشياء جوهرللأ نأ كدأو
تلاءم طبيعي لهذا كان اللّ، والمدلولو البين الد2".ر عن حقيقة الشيءفظ يعب   

 نإ:" ويبرهن ذلك بقوله، هي علامات، الكلمات نا أرسطو فنجده يشير إلى أمأو"
) رموز(الة هي د، ي تكتبف التّالحرو نكما أ، ي في النفسالتّ، الة على المعانيلفاظ دالأ

  )3(."لفاظعلى هذه الأ
من هم أول  )*(الرواقيين نأ) 1932-2016( (Umberto Eco) امبرتو ايكويرى و"
بعدها و على فلسفتها ارتكزت، يميائيات المعاصرةالس نأ، ومدلولاًو الاًالعلامة د نقال بأ

                                         
. الشرق، المغرب إفريقياتر حميد الحميداني وآخرون، دار . السيميولوجية المعاصرة الاتجاهاتمارسيلو داسكال،  )1(

   .3، ص1987
، دار الغرب للنشر "الارساليات البصرية في العالم أشهرمغامرة سيميائية في " قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة  ) 2(

   .47ص. 2004، 1والتوزيع، جامعة بغداد، ط
. 2005، 1أحمد الصمعي، مركز الدراسات الوحدة العربية، بيروت، ط/امبرتو ايكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ترد )3(

   .72ص 
م دخلاء عليها وهم الذين اكتشفوا الفرق بين الدال والمدلول الرواقيون هم من العمال الأجانب في أثينا وبالتالي فيه) *(

   45االله ثاني، سيميائية الصورة، ص قدور عبد: حسب ايكو، نقلا عن
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 )1(."غوية فقطالعلامة اللّ يميائيات أي ليستالعلامة هي أنواع الس نوأ، غوي الفكري فقطاللّ

 نلى أيشير إ" "فلسفة اللغةو ائيةيميالس"في كتابه ) 2016-1932( ايكو كما نجد امبرتو
بعمله هذا و .غةنظرية اللّ، ود بين نظرية العلاماتقد وح) 430-354( "وغسطينسانت أ"
بين التعبير ووهي الفارق بين العلاقة ، لة لم يقدر الرواقيون على حلهاورث لاحقيه مسأأ

  )2(."وغسطين وجد لها حلاأ نا ألّالمضمون إو غوياللّ
يمياء التي جعلت علم الس، البحوث المتنوعةو راساتبالد، قد حفل العصر الحديثو

 (Johen Locke) "جون لوك"ياسي الإنجليزي حيث استخدم الفيلسوف الس، موضوعها
بدراسة الطرق التي ، العلم الذي يهتم" ليعني به "  يميوطيقاالس "مصطلح ) 1632-1704(

  )3(."خلاق وتوصيل معرفتهماالأو على معرفة نظام الفلسفة، من خلالها يحصل
حيث ، غوي الحديثسهام الدرس اللّوذلك بإ، يميولوجيتبلور البحث الس، من ثمةو

العالم السويسري فرديناند دي سوسير يعد (Ferdinande de saussure) )1857-1913 (
 يمياء جردوقد استهدفت الس"، القرن الماضي في بداية، يميولوجيار بظهور السول من بشّأ
العلم  أنها" :الذي يرىو عريف الذي اقترحه دي سوسيرالتّ منذّ، العلامات اشتغالتصنيف و

  )4(."الاجتماعيةرس حياة العلامات داخل الحياة الذي يد
ة ديم النشأق، ويميائية علم حديثظرية السن النّنلاحظ أ، لى ما سبق ذكرهبالعودة إو

طلاعنا على ساهم في إو ،نسانتزويدنا بمناطق هامة من الإ ساهم في، في الوقت ذاته
  .العلامات

   .ةفي عالمها الغربي من حيث النشأ، ظرية السيميائيةلى النّن إسنعرج الآو
  
  

                                         
   .46امبرتو ايكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ص   )1(
   .84، ص المرجع نفسه )2(
   .03السيميولوجية المعاصرة، ص  اتجاهاتمارسيلو داسكال،  )3(
   .25، ص 2010، 1جوزيف كورتيس، سيميائية اللغة، تر جمال حضري، المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع، ط )4(
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   :يميائيات في الموروث الغربيالس -أ
بوصفها ذلك النشاط  مميزة مكانة، في المشهد النقدي الغربي، يميائيةالس احتلت"
مبادئها من مجموعة و هاظرية أصولتستمد هذه النّ، ووامتداداته الذي له أصوله، المعرفي

بهذا ، ونثروبولوجيالأ، والتحليل النفسي، ووالمنطق، انياتسكاللّ، المعرفية من الحقول
فقد  معروفٌكما هو و )1(."طرقها التحليليةو التّأسيس لمفاهيمها دور في الحقولكان لهذه 

هما العالم ، لى عالمي الفكر الإنساني الحديثحالة إبالإ، يميائية في تاريخهاارتبطت الس
) Ferdinand de saussure ()1857-1913( غوي السويسري فرديناند دي سوسيراللّ

 Charlesبیرسالفيلسوف الأمريكي تشارلز ، و)يميولوجياالس(بصل تسمية العلم الذي هو أ
Sanderes) Peires ( )1839-1914 (هو أصل تسمية العلم ب الذي :)يميوطيقاالس .(  

" يميائيعالم الفكر الس"في مجلة ، نجد سعيد بنكراد في مقاله، وعلاوة على ذلك
ا في ثيرها بعيدتأ امتد، بستيميولوجية كبيرةقد أحدثت ثورة إ ،أفكار دي سوسير نإ": يقول

ممت على مجالات ع، واشتغاله مكوناتهو ،ساناللّفخلاصاته حول ، نسانياتمجال الإ
  )2(."دبيقد الأا بالنّمرور، نتهاء بالتحليل النفسيا، ونثروبولوجيابدءا من الأ، معرفية كثيرة

 ،دي سوسير نإ ":يقول"  سيميائية الصورة "كتابه  في" عبد االله ثاني"في حين نجد قدور  
كل  نلأ، لى ميادين مختلفةإ، لسنيةيتخطى الأ ايميائية علمن تكون السكان يطمح إلى أ

 ،لغة المرور، لغة الشكل، لغة اللون ،لغة الرمز، تستخدم لغة ما، شكال التواصل البشريأ
  )3(."أخرى و أي لغةأ

 )صورة صوتية( الد بين، كعلاقة ثنائية، غويةلى العلامة اللّينظر دي سوسير إو"
) س.م.ش( الحروف، علامة :هي، كلمة شمس :مثلاً) مفهوم ذهني(م أ) فكرة(مدلول و

ليست الشمس و .و فكرة الشمسهو المدلول أ، ما تثير في ذهن المتلقيو الالد :هي

                                         
   .87، ص2012، 3، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط)وتطبيقاتها مفاهيمها( سعيد بنكراد، السيميائيات )1(
   .17ص، 2007، مارس، الكويت، 3الفكر السيميائي، العدد مجلة عالم ، سعيد بنكراد، السيميائيات النشأة والموضوع) 2(
   .128قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة، ص  )3(
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بل ، لى الواقع الفعلي الطبيعيلا تشير إ، المدلولو الالعلاقة بين الد نهذا يعني أ، والفعلية
يقول دي سوسير لا تربط شيئا كما ، غويةالعلامة اللّ نأي أ، تكتفي بصورة ذهنية عنه

  )1(."باسم ما
التي ، علم يبحث في حياة العلامات، يميولوجيا حسب دي سوسيرالس نفإ، ذنإ" 

 الطقوس الرمزية، والبكمو بجدية الصمأو أ، تشبه الكتابة - هنا – هانّفإ، تعبر عن فكر ما
هم هذه المنظومات هي أغة اللُّ نالخ على أ ...الإشارات العسكرية، وضروب المجاملاتو

ة العلامات من الحياة يدرس حيا" ان نتصور علمبالتالي يمكننا أ، وطلاقعلى الإ
بالتالي من علم النفس ، وا من علم النفس الاجتماعيسيشكل هذا العلم جانب، و"الاجتماعية

  )2(."العام
 "سوسيردي "التي كان فيها العالم اللغوي السويسري ، في هذه الفترة التاريخيةو

ا لتأيسعى جاهدظهر " ،حيث كان يصوغ تصوره الجديد للسانيات، يميولوجياسيس علم الس
ينحت من جهته خذ الذي أ، )1914-1839( في أمريكا الفيلسوف الأمريكي تشالرز بيرس

 خرج بتصورٍ، وبستميولوجية مغايرةفانطلق من أسس إ، به خاصٍ نجاز تصورٍفي سبيل إ
تنفصل  يميوطيقا عنده لاالس، و)sémoitics( طلق عليه تسمية سيميوطيقاأ، خر لهذا العلمآ

، متنوعة الحصول على دلالات، وباعتباره القواعد الأساسية للتفكير، من جهة عن المنطق
، دراكباعتباره منطلقا صلبا لتحديد الإ لا تنفصل من جهة أخرى عن الفينومينولوجياو
  )3(."لحظاتهو سيروراتهو

يميوطيقا الس نأ: "بقوله" يميائياتمعجم الس"في كتابه " فيصل الأحمر"هذا د ويؤكِّ
  )4(."واسعٍ بالمنطق على نطاق ارتبطتعند بيرس قد 

                                         
  .130-129، صالمرجع السابق )1(
   .135لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، ص) 2(
  . 87، ص)مفاهيمها وتطبيقاتها( عيد بنكراد، السيميائياتس )3(
  . 17فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص )4(
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سماه ا أفي توضيح كشف م، و بالأحرى فاتح الألعابأ، بهذا يكون بيرس الرائدو"   
التنوعات الأساسية ، أي مذهب الطبيعة الجوهرية، يمياءبعلم السفهو ، لالة الممكنةللد

ال علمِ بالفعل مؤسسسفقد تسنى له ضبط مفهوم . أول باحث منهجي فيه، والحديث يمياء
  )1(."صناف العلاماتأن يضع أغنى قائمة لأ، والعلامة العام

على دراسة الجانب التطبيقي  اقتصر، مريكي تشارلز بيرسالأ نيمكن القول أ، ذنإ
درس العلامة ، وظريز على الجانب النّالذي ركّ ،على عكس السوسيري دي سوسير

غير ، والخطاب، وص المكتوبكالنّ، بينما بيرس يدرس العلامة اللغوية، غوية فقطاللّ
  .الطقوسو شاراتغوية كالإاللّ

في بعض ) Immanuel Kant) (1724-1804(لى ايمانويل كانط هناك من أشار إو
فلسفة هذا  نحيث أ )2(."عن العلامةفي حديثه ، لى المنهج السيميائيتلميح إ في، أفكاره
 نكما أ، يتضمن نظرة سيميائية، حكام الترتيبيةالأو كانت بين الأحكام التحليلية الأخير
  .يحتوي على نقاش خاص بنظريته) نثربولوجياالأ(كتابه 

في فترة واحدة في ، ن يتبنى عالمان فكرة واحدةيستحيل أ -كما نرى -هنّلأو"   
ستصبح  –رة التي ن تكون لهذه الفكودون أ، خرا بالآحدهمدون علم أ، مختلفتينضفتين 

3(".و ركائز انبثت عليهامنطلقات أ لها - حضورهو مصطلحاتهو سسها له أعلم(  
 ثر التداخل المعرفيإلى أ) Julia Kristeva) (1941( "جوليا كريستيفا"شارت وقد أ

، دراسة الأنظمة الشفوية نإ:" حيث تقول، للسيميولوجياة التاريخية تنوع المنابع في النشأو
  )4(.."الاختلافاتداخل  تتمفصل لاماتع وأ أنظمة هي غات بماضمنها اللُّ ومن ،الشفوية غيرو
) Todoroph( )1939"(تزفيتان تودوروف" نأ" قدور عبد االله ثاني" أخرى ذكر من جهةو 
) Ernst Cassirer( "رسنت كاسبيرأ" نيخرى تتمثل في مجهودات الألماف منابع أُاضأ

                                         
   .134، ص لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة )1(
   .28، ص)مفاهيمها وتطبيقاتها( سعيد بنكراد، السيميائيات )2(
   .20، صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات) 3(
   .127ص ،جوليا كريستيفا: قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة، نقلا عن )4(
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 فقد) Des Formes Synboliques La Philosophié" (خاصة في كتابهو )1874-1945(
، غة في صورة أوسع من مجرد أداة للتوصيلتبرز اللّ، أساسية مبادئأورد كاسبير "
روادها ، والبنيويةلى هذه المنابع الجهود المتمثلة في اتجاه اللسانيات إ" تودوروف"يضيف و

، الاتجاهل هذا قد حاو، و"بنفسيت"و "هيلميسف" ، "جابكسون"، "تروبسكوي ،"سابير" أمثال
   )1(."داخل الأنظمة الأخرى للدليل، غةيميولوجي مع تحديد مكان اللّن يهتم بالمنظور السأ

قاد الغرب ه من النُّنّأ) Roland Barthes) (1915-1980" (رولان بارت"، كما نجد
حيث أ، يميائي في دراستهمالأوائل الذين طبقوا المنهج السفنجده ، له دور كبير في ذلك ن

، ه علم الدلائلنّحدده رسميا بأن نُالذي يمكن أ، يميولوجيا هذا العلماستمدت الس" :يقول
هناك نوعان من  نأ حيثُ، و"سانياتمفاهيمها الإجرائية من اللّ استمدت) العلامات(

ثير في أي العلامات المستعملة للتأ، تعني الأولى بدراسة أنظمة التواصل، يميائيةالس
ي بحث لأ، تعني الثانية بدراسة أنظمة العلامة التي تشكل الموضوع الأساسي، والمستقبل

  )2(."سيميولوجي
في  خاصة، قد قلب المقترح السوسيري" رترولان با" نأ، مما سبق ذكره نلاحظو   

به على عكس ما جاء ، وسانياتا من اللّالذي اعتبرها جزء" يميولوجياعناصر الس"كتابه 
  . يميولوجياالس سانيات جزء مناللّ نأ "دي سوسير"
ني الأصل الفرنسي ايتويميائي اللّالسو غوييعتبر اللّ"، "رولان بارت"لى جانب إو   

من ) Aligrdas Julien Greimas) (1917-1992" (رداس جوليان غريماسيلجا"الجنسية 
الستينات من و في الخمسينات" سانيات السوسيريةاللّ"الأوروبيين الذين اتخذوا من الباحثين 

وصلوا به ، والإنسانيةو الاجتماعيةالعلمي الرائد في مجال العلوم نموذج ال، القرن الماضي
ي سرعان التّو ،لى تأسيس نظرية سيميائية شاملة في مجال تحليل الخطاب السرديفعلا إ

ظرية مازالت هذه النّ، والثمانينياتو في السبعينيات، ما صارت بدورها نموذجا علميا بديلا
كثرها وضوحا على أ، وغةفي ميدان علوم اللّ الاستدلاليةالمتكاملة من أخصب النظريات 

                                         
   .128، صجوليا كريستيفا: ، نقلا عنالمرجع السابق  )1(
   .127، ص المرجع نفسه )2(
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 ظريةضبط المصطلحات النّ، ودقة المفاهيم الإجرائيةو المنهاجيو مستوى البناء المعرفي
   )1(."قنيةالتّو

حيث ، يميائية بشكل عامتبدى لنا كيف كانت الس، انطلاقا من هذه المعطياتو
كيف ، وقاد الغرب كان لكل منهم طرح خاص بهالنُّ نأ، وأحدثت تحولا جذريا في المفاهيم

  . الأدبيبالعمل  يميائي كان له علاقةٌالمنهج الس نأ
  يميائيات في الموروث العربيالس -ب 

يمياء لى السن إنتعرض الآ، يمياء التقليدية عند الغربة السإلى نشأوبعد أن تطرقنا 
  . صلها الدلالي في التراث العربي الإسلامي الأصيلبيان أ، وكمصطلح
يظهر ذلك من ، وثقافياأن يكون مخزونا علميا و يعدّ، الموروث الفكري العربي نإ
هذا النظام  ةواضح يميائيةالسظرية حيث تتجلى النّ، نظام العلاماتتناوله موضوع خلال 

دور في تبلور العلم ، نا العربئن لعلماقد كا، والحضاريو الثقافيو غويلّفي حقله ال
المنطقو اللغةو ،الأصول تتجلى مظاهره في علم الفقه وعلم الكلام يميائي حيثالس 
، القرآن الكريمرس السيميائي هو ه للدالموجو كان الباحثو ...غيرهاو البلاغةو التفسيرو

  :إلى ضرورة التدبر في العلامة الكونيةفي مواضع  ودعا فقد أرشد القرآن الكريم
  ).)2 إِن في ذلَك لآيات لقَومٍ يعقلُون  :وذلك في قوله تعالى 

  .))3 وعلامات وباِلنجمِ هم يهتدَون  :اقوله أيضو 
 عز يقول االلهُ :نذكر بعضا منهاو رآنِ الكريمِفي الق بكثرة "يمياءس"ا كلمة وردت أيضو 

  ).)4تَعرِفهُم بِسيماهم لا يسألَُون الناس إلِحْافاً :وجلّ

  ).)5وبينهما حجاب وعلىَ الأَعراف رِجالٌ يعرفُِون كُلا بِسيماهم  :اقوله أيضو 

                                         
 ، كلمات للنشر والطباعة والتوزيع، اليمن)الاقتحامإمكانات المقاربة وحدود (عمر الرويضي، سيميائيات المسرح  )1(

   .23ص ،2010
   .4الآية ،سورة الرعد) 2(
   .16الآية ل،سورة النح )3(
   .272الآية  ،سورة البقرة )4(
  .46الآية ،سورة الأعراف )5(



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

15 

يميولوجيا فوا علم السكيف عر، "ثاني عبد االله  قدور" ذكر  فقد، ا عند العربمأ
 شاراتهم مبعثرةكانت إ نوإ، يميولوجيافوا ما يسمى بعلم السالعرب قد عر نإ:" حيث يقول

علم و ،علم التفسير، وعلم البلاغة، وحوكعلم النَّ، متناثرة في أحضان علوم متنوعةو
  )1("...غيرهاو صوفالتَّ
 عر الجاهليفي الشّ، يميولوجيالى مظاهر السفي كتابه إ" قدور ثاني" أيضا ققد تطرو 
 ات الطقوسالإشار( غويةغير اللّتتعلق ببعض الإشارات ، اهر سطحيةهي مجرد مظو
   :كقول الشّاعر )غيرهاو

  مِلَكَتَتَ مـلَو ونٍزحم ةَارإشَ اهـلهأَ        ةَفَيخ نِْـيعالْ فرطَبِ تْراَشَأَ           
  مِيتَمالْ بِيبِحالْا بِلًهسو لاًهأو مرحبا       اَلَـد قَـأن الطَّرفَ قَ تْنَقَيأفَ           

  .ونستنتج من هذا أهمية الإشارة في تبليغ المقاصد 
حيث نلمس هذه الكلمة في ، في عدة أماكن من التراث) يمياءالس(وردت كلمة و

  :في مدحه عميله حين قاسمه ماله" زيراابن عنقاء الفَ" منه قولو "العربيعر الشّ
  .رِصالب ىلَع قُشُتَلاَ اءمييس             هلَ اعافي االلهُ اهمر مالَغُ

هم نّحيث أ، النحويين العربو دباءالأو العلماءمن خلال دراسات ، كما نلمس هذه الكلمة 
لكن أشاروا ، وسس التي وضعها المحدثونبالأ، يميائية الحديثةيعرفوا علم العلامات الس لم
عبد القادر و سيبويهو الجاحظو خاصة ابن سيناو البلاغةو حوالنّ علمي ليها من خلالإ

  )2(...".غيرهمو ابن خلدونو الغزاليو ابن جنيو الجرجاني
فيما يخص الحقل ، دارسونا في العالم العربيو في ما جاء به علماؤنا سنغوص قليلاًو 

شاراتهم العديدة لهإو يميائيالس.  

                                         
   .46، صجوليا كريستيفا: قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة، نقلا عن )1(
   .49، صجوليا كريستيفا: ، نقلا عنالمرجع السابق )2(
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، المعروف عنه خاصةًو") ھ231-ھ150( )رابيد بن زياد ابن العمحم(مع  نبدأُو
كما يتعامل ، غةفهو يتعامل مع حروف اللّ، هو نظرتهم الشمولية للكون، وعن المتصوفة

   )1(."مع كل الموجودات
غة اللُّ نأ: فيرى) ھ255-ھ159( )ريناني البصيثي الكَزارة اللَّمحبوب بن فَ(احظ ا الجمأ 
ا مأ، "في طبائعهم لازمة لى بعض صفةٌحاجة الناس إ نطالما أ، هي أداة نقل المعرفة"

  )2(."لى معرفة العقولمعرفة الحواس إ"من  انتقالغة فهي وظيفة اللُّ
"ازيكما نجد الر، )يحي بد بن محملة مسأو )ھ311-ھ205( )ازين زكريا الر

حيث ينقل حصره لأ، المدلولو الالعلاقة بين الدالمدلول في و النواع العلاقات بين الد
و بوضع أ، اهاو على وضع االله إيأ، ما تدل على المعاني بنواتهاالألفاظ إ" حيث يقول، غةاللّ
  )3(."اسالباقي بوضع النَّ، وو يكون الأول بوضع االلهاس أالنَّ
-ھ370) (عبد االله بن الحسين بن علي بن سينا" (ابن سينا"ى لي مخطوطة تنسب إفو" 

يمياء يقصد علم الس": يقول فيه" ر النظيم في أحوال التعليمالد" تحت عنوان كتاب) ھ427
ليحدث عنها قوى يصدر عنها فعل ، عالم الأرضفية تمزيج القوى التي في جواهر كي، به

منه ما هو مرتب على ، وهو مرتب على الحيل الروحانية أنواع فمنه ماهو ، وغريب
   )4(."يمياءومن هذه الأنواع هناك الس، سرعة الحركة و خفة اليد
 )رجانيد الجاهر بن عبد الرحمن بن محمعبد القّ(رجاني اهر الجكان لعبد القَّو

مة بعلامة للدلالة ليست مجرد علا" ،غة عندهلفاظ اللُّفأ، راء حول العلاماتأ) ھ471-ھ400(
  )5(."على نفس المعنى

د امد محمأبو ح(نظرة الغزالي " يميائياتمعجم الس"في كتابه " فيصل الأحمر"ذكر و
 نإ: "في حديثه عن المعرفة فيذكر قول الغزالي، لى الدلالةإ) ھ505-ھ450) (الغزالي

                                         
   .32،33فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص) 1(
  36مرجع نفسه، صال )2(
  50ص، جوليا كريستيفا: االله ثاني، سيميائية الصورة، نقلا عنقدور عبد  )3(
  .36، صالمرجع نفسه) 4(
   .34صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات،  )5(
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هو الوجود العلمي ، ذهانا في الأووجود، سانا في اللِّووجود، ا في الأعيانشياء وجودللأ
  )1(."فظي الدليليهو الوجود اللّ، سانالوجود في اللِّو الصوري
لى فقد أشار إ) ھ808-ھ732( )بن خلدوند ان بن محمعبد الرحم( ا ابن خلدونمأ"

"كاملاً فكان بحثاً، في مقدمته" يمياءحقل الس علم "و أ" لم أسرار الحروفع"ب ه نَعنو
2(."مه القدماءكما فهِ" يمياءالس(  

ساهموا  ،مفكرونا في الموروث العربي الإسلاميو ناعلمائ نأ ،عليه نستطيع القولو
  .أفكار عديدة لهذا العلمو أعطوا مصطلحات، وفي تكوين سيمياء مميزة كبيراً سهاماًإ

3- يميولوجياتطور الس:  
دبي يميائية فقد تناولت العمل الأالسظرية انبثقت النّ، في منتصف القرن العشرين

علوم ، ويمياء سائدا في ميادين عديدةصار علم الس، في الخمسينيات، والدراسةو بالتحليل
 على كافة الصعيد، وخذ مجاله يظهر شيئا فشيئافقد أ، ا في الستينياتمأ، متنوعةو فةلمخت

قدمها الجمعية كان أ "، والعلمخذت تتكون جمعيات تعني بهذا به أ، وفي كثير من البلدانو
لى مؤتمرات التي تتطرق إت تتوالى الثم بدأ، م1969يميائية سنة الدولية للدراسات الس

مختلفة متخصصة  مجالات صدرت كما ،خربآ أو بشكل يمياءبالس المتصلة واحيالنّ مختلف
  )3(."في هذا النوع من الأبحاث

في ، تطور كثيراو يمياء قد نشطعلم الس نيمكن القول أ، من هذا الفهم انطلاقاو
، فما هي حدثتها العلوم المختلفة فيهالتي أ، جميع التطوراتبذلك  مستفيداً ميادين عدة

 . علاقة علم السيميولوجيا بالعلوم الأخرى
 
 
  

                                         
   .37ص ،مرجع نفسهال )1(
   .50، صجوليا كريستيفا: قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة، نقلا عن )2(
   .138ص ،المعاصرةلخضر العرابي، المدارس النقدية  )3(
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4- يمياء بالعلوم الأخرىعلاقة الس:  
للتأكيد على أ، موجزةوقفة قصيرة ، يمياء بالعلوم الأخرىسنتوقف عند علاقة السن 

ته في قدرته على تكمن قو، تميزت بتنوعها باعتبارها منهجا تحليليا، يميائيةظرية السالنّ
  .التكيف مع روافد العلوم الأخرى

علم و كالفلسفة، يعتبر ملتقى العلوم المختلفة، يمياءعلم الس نن أويجمع الدارس
من  السينما وغيرهاو المسرحو الفنو ولوجيانثروبالأو الاجتماععلم و عريةالشّو سالنف

المتنوعة بل بمتناقضاتها و المصطلحات الغامضة لانتشارفتح ذلك مجالا و ...العلوم
  .الدائمة

حيث استعرض ، "ئياتيميامعجم الس"من خلال كتابه " فيصل الأحمر" يؤكد ذلكو   
كالأتييمياء بالعلوم المتنوعة وهي علاقة الس:    

1-  الفلسفة و يميائياتالس)Sémiologie Et La Philosophie(:  
ولا يوجد ، "ممكن"ينطقان على كلمة ، يمياءالسو من علم الفلسفة كلاَّ" نيذكر أ حيثُ

ها علم يبحث في جوهر نّأ، وف عن الفلسفةره من المعنّأ، ومنهما يقين مطلق عند كلّل
التأمل في  نفإننا سنكتشف أ، يميائياتحثنا في تاريخ السبا لو ممنطلقاتها أ، والوجود

  )1(."فلسفياً العلامة نشأ

2-لالة العربيعلم الد )Sémiotique Et La Sémantique Arabe(:  
هذا العلم لم  نأ" حيث استنتج، هو علم الدلالة، خرا آعلم" فيصل الأحمر"كما ذكر    

 صبح دليلاًأ، والمسلمينصولي عند الأو د به للدرس المنطقييمه، يكن سوى مبحث
  )2(."يميائيةراسات السلمعظم الد هادياًو

3-الاجتماع علم و يميائياتالس)La Sémoitique Et La Sociologie(:  
في  يميائيات تبقى خير منهجٍالس نأ": "فيصل الأحمر"فيرى ،  الاجتماعا عن علم مأ 

 احتضانتمل من  لا، وكلمتها الأخيرةتقول  ها لانَّأ، مقاربتها ذلك، وتحليل النصوص

                                         
   .252ص، معجم السيميائيات ،فيصل الأحمر) 1(
   .265، صالمرجع نفسه) 2(
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ن ينقص ذلك من بكل بساطة دون أ، الاجتماعبحاث علم دليل ذلك استقبالها لأو العلوم
  )1(."نهاشأ
  :)Sémoiotique Et La Psychologie(فس علم النّو السيميائيات – 4

، النفسيل ا من التحليجد يميائي قريبالتحليل الس نأ" الأحمر فيصل"قد ذكر و
كما ، ا من تحليلاتهبتحليلاتها القريبة جد، يميائياتين يضع السفالمحلل النفسي سيختار أ

فظهرت ، البنيويو التوفيق بين التحليل النفسي اقد حاولو، البنيويينبعض  نأشار إلى أ
سطورة الكاتب ص عوضا عن أسطورة النّكأ، بذلك مصطلحات لها علاقة بعلم النفس

هذه القراءة تعتمد ، وموت المؤلف" بارت"مقولة و توفيق بين القراءة النفسيةلل، ومثلا
   )2(."بالوعي المكتوب والاهتمام إقصاء الذات

ول من حاول التوفيق بين القراءة أ نن أحيث يبي" "صلاح فضل"، د هذا القول السابقيؤكِّو 
 )(Jacak Lacan كان جان لا" لمحلل النفسي الفرنسيهو ا، البنيويموت المؤلف و النفسية

 للتحليل ساسكأ غويةاللُّ بنيةالأعلى  ديعتم صبح بواسطة أفكارهالذي أ ،)1901-1981(
  )3(."التفسيرو

في عدة و ابل تنوعت كثير، يمياء فقطلم تكن هذه هي العلوم التي احتضنتها السو    
 كبير يمياء علمعلم الس نلذا نقول أ، العديدةو حفلت أيضا بالبحوث المتنوعة قدو ،مجالات

  .اة أيضالنشأ قديمو حديثُو متنوعو

                                         
   .270، ص معجم السيميائيات ،فيصل الأحمر )1(
   .275ص  المرجع نفسه،) 2(
   .48ص ،1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  )3(
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-1 اصطلاحاًو يميائية لغةًالس:  
 خاصة عند الغرب، يميائية شهدت تطوراً كبيراً في العصر الحديثظرية السإن النّ

 قدية لهاالملامح النّو فعرفوا الآراء، القديم كذلكو عند أسلافنا في التُّراث العربي الحديثو
  . اللّغويالاصطلاحي وكذلك تطرقوا إلى مفهومها و
  :مفهوم السيماء في اللّغة 1-1
 لمصطلح من خلال القرآن الكريماللُّغوي ل معنىال  

  :في القرآن الكريم في مواضع عدة" السيمياء" لقد وردت لفظة 
  ).)1وناَدى أصَحاب الأَعراف رِجالاً يعرِفُونهَم بِسيماهم: كقوله تعالى

  ).)2السجودسيماهم في وجوههِم من أَثرَِ  : جلَّ أيضاوقوله عزَ و

  ).)3 يعرف الْمجرِمون بِسيماهم فَيؤخذُ باِلنواصي والأَقدْامِ : وقوله أيضا

  ).)4ولَو نَشاء لأرَيناكهَم فَلَعرفتْهَم بِسيماهم : وقوله كذلك
) مقصود أو غير مقصود(كما ذُكرت في القرآن الكريم أيضا العلامة كدليل أو أثر 

وجلَّ خاضعة لتأويل المتلقي، كما في قوله عز : ُةابإِلاَّ د هتولىَ مع ملَّها دم توالْم هلَيا عنا قَضَيفَلَم
َأَتهنسضِ تأَكُْلُ مَالأر .)5(  

" يميائياتمعجم الس"في كتابه " فيصل الأحمر"يؤكد ، المذكورة خلال الآياتومن 
 "لسان العرب" تتطابق مع ما ذكره ابن منظور في معجمه  "سيمياء" على أن دلالة مفردة

لالة التي ذكرها ابن هي نفسها الد، لالة التي جملتها هذه اللفظة في القرآنالد: " حيث قال
  )6(."هي العلامةو منظور

                                                             
   .47سورة الأعراف، الآية )1(
   .29سورة الفتح، الآية  )2(
   .41سورة الرحمان، الآية  )3(
   .30سورة محمد، الآية   )4(
   .14سورة سبأ، الآية  )5(
   .29فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص )6(



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 

22 

 لمصطلح في المعاجماللّغوي لمعنى ال:  
مفردة ، "لسان العرب"في معجمه " ين بن مكرم بن منظورمحمد بن جلال الد"يذكر 

"ومة: "...نَّهاأ" يمياءالسيمةو السيماءو السيمياء، السوالس :الفرس موالعلامة، وس :جعل  أي
: قال الزجاج، )عنْد ربك لِلْمسرِفينحجاَرةٌ من طينٍ مسومةٌ : (وقوله تعالى، عليه السيمة

أنّها ليست من ، مسومة بعلامة: "وقال غيره، حمرةو روي عن الحسن أنّها معلّمة ببياض
  )1(...."ويعلم بسيماها أنّها مما عذّب االله بها، حجارة الدنيا

حاصله إحداث مثالات خيالية لا و السحر،، السيمياء"..": الوسيط"كذلك نجد في معجم و
وجود لها في الحس... )موس (عرف بهافلان اتخذّ سمة لي ،)ومةمة والعلامة) السالس 

  )2(."القيمةو
يذكر التعريف المعجمي ، "الدليل السيميولوجي"في كتابه " فيصل الأحمر"كما نجد 

، السيما، السومة، السيمة، ومنه السمة، القيمة، العلامة: سوممادة : "فيقول، للسيمياء
  )3(."مة سواء كانت لغوية أو غير لغويةوكلّها تعني العلا، السيمياء ،السيماء

 "السيمياء"يذكر التعريف المعجمي لمصطلح ، "يميائياتمعجم الس"كذا نجده في كتابه و 
أن الأصل اللُّغوي ، راسات اللُّغويةتؤكد معظم الد: " يقولالجذر اللُّغوي له، حيث و

من  –"برنار توسان"كما يؤكّد  –فهو آت ، يعود إلى العصر اليوناني )séméion( لمصطلح
 وبامتداد أكبر، الذي يعني خطاب" logosو، "العلامة"الذي يعني " logos"الأصل اليوناني 

  )4(".العلامات هي علم" يميولوجيافالس"تعني العلم، (...) كلمة 
يمياء ، معاجم اللّغة العربية، وا ورد في القرآن الكريموعليه نستنتج ممماهية الس أن

نتطرق الآن إلى المفهوم  ،وبعد رؤيتنا للمفهوم اللّغوي للسيمياء .الدليلو هي العلامة
  .الاصطلاحي

  
                                                             

. 1410/1990 )م.و.س(مادة  ،1محمد بن جلال بن منظور، لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ط )1(
   .484ص

  . 357،358ت، ص .ط، د.، د2معجم االلّغة العربية، معجم الوسيط، دار الدعوة، جمهورية مصر العربية، ج )2(
  .7، ص2011، 1فيصل الأحمر، الدليل السيميولوجي، دار الألمعية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط )3(
  .11فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص  ) 4(



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 

23 

  :الاصطلاحمفهوم السيمياء في  2 -1
فقد ، العالم العربيو في العالم الغربي، كبيرة اصطلاحيةيشهد علم السيمياء فوضى 

فظهر ما ، في المجال العربي خاصةً استعمالاتهاوتعددت ، هرت جملة من المصطلحاتظ
، علم الإشارات، علم العلامات، علم المعنى، السيمياء، علم الدلائل، يسمى بعلم السيميائيات

هذه بينما اقتصرت ، ر من المصطلحاتوالكثي... دراسة المعاني علم الرموز، علم
والآخر ، )(sémiologiéحدهما أوروبي بي على مصطلحين أالفوضى في المجال الغر

   .الاصطلاحالصدد عن ماهية السيمياء في  ، وسنتحدث الآن في هذا)sémiotic(أمريكي
"يميائية آتمفهوم الس الذي يعني، )س، و، م( من تركيب، كما هو معلوم، إن  
هذه المادة جاء ، و..أو إنسان ما كالوشم، التي يعلم بها شيء ما كالثوب العلامة

ومن  بالمد "السيما"، و)وبعد الميم، إضافة ياء قبل الألف" (السيمياء"، وبالقصر" السيما "لفظ
: اللّفظ الأخير أخذ منظّرو العرب المعاصرون مصطلحهم المعروف تحت عبارة

"1(."يميائياتالس(  
العالم السوسيري فرديناند دي "، ونبدأ مع أبرز رواد علم السيمياء في العالم الغربي

علم "الذي أطلق عليه ، والذي كان له الفضل الأول في التبشير ببداية هذا العلم، "سوسير
إن اللّغة (..  ":محاضرات في الألسنية العامة"به حيث نجده يؤكد في كتا، "السيميولوجيا

غيرها و القانونيةو ا سواها من المؤسسات السياسيةولكنَّها تتميز عم، اجتماعيةمؤسسة 
ياق ظواهر من صعيد لكي نفهم طبيعتها الخاصة ينبغي أن ندرج في هذا الس، وبعدة سمات

أنَّها : "يميولوجيا قائلاًالمشهور لعلم السو بتعريفه الخاص" دي سوسير"تميز  وقد، .)آخر
  )2(".الاجتماعيةرس حياة العلامات داخل الحياة العلم الذي يد

                                                             
   .157، ص2007، 1النّص الأدبي، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر، طعبد الملك مرتاض، نظرية  )1(
ط، .آخرون، الـدار العربيـة للكتـاب، د   و يفرديناند دي سوسير، محاضرات في الألسنية العامة، تر صالح القرماد )2(

   .37ص 1985
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يعرف  –أحد أساتذة جامعة نيس الفرنسية ) Pierre Guiraud" (بييير غيرو"ونجد " 
قائلاً -يميوطيقاالس" :أنظمة الإشارات، ، اللّغات، بدراسة العلاماتيميوطيقا علم يهتم الس

  )1(."من السيميوطيقا وهذا التحديد يجعل من اللّغة جزءاً. الخ ...التعليمات
 Johen" (جون لوك"كان يشتق مصطلحاته من ، أما شارل ساندرس بيرس" 

Locke ( عليه  أطلق الذي ،المنطق من ،منطلقاً في مشروعه) للإشاراتالدستور الشكلاني( 
الدستور ) Sémeiotique( للسيمياء أخرى تسمية ...للكلمة الواسع بالمعنى" المنطق أن فوجد

  )2(."الشكلاني للإشاراتو شبه الضروري
علم الإشارات أو  - اصطلاحاً – يميائيات معناهافالس، جوليان غريماس وحسب"

الدالة على أن كل شيء حولنا في ، بستميولوجيةوذلك انطلاقاً من الخلفية الإ، تعلم الدلالا
العلم الذي : "يميائيات عند كل الغربيين هيالسو" )3("غير منقطع للإشارات بثٌ، حالة

 )1851(جون أدوبون  الإنجليزي"عرفها كل من وهكذا أيضا ، "يدرس العلامات
أما موضوعها فتحدده ، )1941( جوليا كريستيفاو )1917(غريماسو )1939( تودوروفو
ومن ضمنها اللّغات ، غير الشفويةو إن دراسة الأنظمة الشفوية: "بقولها" جوليا كريستيفا"
فالموضوع الأساسي الذي تدور حوله ، هو السيميوطيقاو ماهي أنظمة علم أخذ يتكونب

  )4(."ولاشيء سواها" العلامة "السيميائيات هو 
مفهوم السيمياء " اللّغة فلسفةو السيميائية"في كتابه " أمبرتو إيكو"اختزل  وقد

  )5(."بشأنِ أمرٍ خفي استنتاجاتة واضحة تمكّننا من التوصل إلى أن العلامة إشار" :بتعريفه

                                                             
 ـعبيدة صبطي، نجيب بخوش، مدخل إلى السيميولوجيا، دار الخلدونية للنشـر والتو  )1( / ه1430، 1ع، الجزائـر، ط زي

   .16ص م2009
 1، صفحات للدراسات والنشر، سورية، ط)الممثل بوصفه علامة وحامل للعلامات(أحمد شرجي، سيميولوجيا الممثل  )2(

   .23، ص2013
   .8فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص )3(
   .المرجع نفسه، الصفحة نفسها )4(
   .46وفلسفة اللّغة، صامبرتو إيكو، السيميائيات  )5(
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هي إلاّ علم له تسميات  أن السيمياء ما، ونستنبط من خلال هذه التعريفات الغربية  
لكونها ، للكلمةالمعنى الواسع و وهي تمتاز بالشمولية، حسب الباحثين الغرب، أخرى

  .التي تصدر منهو العلامات التي تحيط بالإنسان تدرس كل
، المثاقفة، الترجمة(يميولوجيا بعدة طرق فقد ظهرت الس، أما في الوطن العربي

حيث قام الباحثون العرب بالدعوة إلى ترجمتها محاولة منهم في تعريب  ،..)التأليف
  . المصطلح الغربي

يمياء في وقد كانت للسفي  واختلافات عدة إشكاليات، قدية العربيةاحة النّالس
لا : "يقول في هذا الصدد" آراء عابد الجرماني"كاليات نجد من بين هذه الإشو مفهومها
 ولا... قدية الأخرىالمناهج النّ استقبالإشكاليات استقبال السيمياء عن إشكاليات تنفصل 

   )1(."كها مع مناهج أخرىسيما تداخل مصطلحاتها ومفاهيمها أو تشاب
سيزا "احثة العربية فالب، كعلم يعرف به" السيمياء" استعمالات مصطلحوقد تعددت 

، تفاعل الحقول المعرفية المختلفة: "هو يميوطيقا أو طموحهاأن هدف الس تقول" قاسم
 يمكن من خلاله أن ندرك مقومات هذه، بالوصول إلى مستوى مشترك التفاعل لا يتم إلاّو

   )2(".يميوطيقيهذا المستوى المشترك هو العامل الس، والحقول المعرفية
فذكر عدة ، السيمياء عند العرب اصطلاحيةيستعرض  "القادر شرشار"نجد عبد و

أو " السيمياء"مصطلح  جدو: "ي ورود مصطلح السيمياء فيقولمؤلفين عرب ساهموا ف
في " ابن الأكفاني" عند " علم السيميا"مصطلح فقد ورد ، في أكثر من مؤلف عربي "السيما"

" نموذج العلوم: "كما يوجد كتاب آخر عنوانه، "ر النّظيم في أحوال علوم التّعليمالد" كتاب 
علم "فصل كامل عن  لمحمد شاه بن المولى شمس الدين الفناري، ورد فيه ه1220

  )3("".السيمياء

                                                             
، 1آراء عابد الجرماني، اتجاهات النقد السيميائي للرواية العربية، دار الأمـان، منشـورات الاخـتلاف، لبنـان، ط     )1(

   .71، ص2012
   .18فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص  )2(
، 1ت الدار الجزائرية، الجزائر، ط، منشورا)نماذج وتطبيقات(عبد القادر شرشار، مدخل إلى السيميائيات السردية  )3(

   .12، ص2015
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مهما كان ، هي علم الإشارات الدالة" عبد االله ثاني قدور"يقول  كما، إذن فإن السيمياء 
 رموز هو نظام ذوو هذا يعني أن النِّظام الكوني بما فيه من إشارات، وأصلهاو نوعها
  )1(."دلالة

نظرا ، له علاقة بالكثير من العلوم، واسعو أن علم السيمياء علم شامل، ونستنتج مما سبق 
لذلك فإنّه ، عند الغربو عند العرب، الاصطلاحيإلى أهم الآراء التي تحدثت عن مفهومه 

   " .علم العلامات"عني التي ت، ومن الصعب وضع مفهوم محدد للسيميائيات
   :السيميائية اتجاهات - 2 

منهجا باعتبارها ، بالغ من طرف النُّقاد العرب الحداثيين بالسيمياء اهتماملقد ظهر   
جملة بوقد برزت هذه الأخيرة ، ..المنطقو الفلسفة،، ويستمد أصوله من اللّسانيات، للتحليل

قدي الحقل النّ اتجاهاتعرف في  حيث لم تخالف ما، في الساحة العربية الاتجاهاتمن 
     . الغربي

يميولوجية الس الاتجاهات( كتابه في ) (Marcelo Dascal"داسكال مارسيلو" نجد وهكذا
نسية أو بالأحرى المدرسة المدرسة الفر: رئيسين اتجاهينقد قسم السيمياء إلى  )المعاصرة
   )2(."المدرسة الأمريكية، وةالأوروبي

  : يميولوجيةباريس الس مدرسة -1
غريماس "يمثلها كل من و "دي سوسير" انبثقت هذه المدرسة عن العالم السوسيري 

)Gerimas( كوكيجان كلود و )Jean Claude Coquet( ميشيل أريفيو )Arrivé( 
في الكتاب القيم ، وتجسدت أعمال هذه المدرسة، )Claude Charbol(كلود شاربول و

ولقد توسع هؤلاء ، "مدرسة باريس، ميولوجيةيالس" تحت عنوان ، م1982الذي صدر سنة 
يميوطيقا إلى مصطلح الس، العلاماتيتجاوز أنظمة  يميولوجيا الذي لااب من مفهوم الستّالكُ

 )3(."لاليةالأنظمة الد الذي يقصد به

  

                                                             
   .51قدور عبد االله ثاني، سيميائية الصورة، ص )1(
   .6مارسيلو داسكال، الاتجاهات السيميولوجية المعاصرة، ص )2(
   .171لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، ص )3(
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  : المدرسة الأمريكية -2
: يمثلها كلٌ منو )Peirece( بيرس ساندرس هذه المدرسة عن شارل انبثقت"

 )Roudolof Carnab(كارناب  والألماني )Charle Mouris(الفرنسي شارل موريس 
والذي يؤكّد على ، هو رأس هذه المدرسة" بيرس" المؤكد أنمن ، و)Sbook(")1(وسيبوك 

وتعتبر ، "دي سوسير" لم يره رأي الرجل في العلامة ما، الاتجاههذا  خصوصية
هي الأساس الذي قامت عليه المدرسة التي تعني علم العلامات و يميوطيقاالس

   )2(."الأمريكية
حين " تاضعبد المالك مر"بوجه خاص عند  الاتجاهر من هذا وقد تجلت بوادر التأثي

" محمد مفتاح"عند ، و"شارل بيرس"يميائية في فكر الأصول الس :ترجم بعض المقالات مثل
   )3(."..يميوطيقيةالنّظرية الس: حين ناقش بعض التّيارات السانياتية مثل

 ،سيميولوجيا التواصل: كالآتي للاتجاهاتالتقسيم " مبارك حنون"في حين فضل 
سيميولوجيا الثقافة مع الباحثان الروسي يوري ، سيميوطيقا بيرس، سيميولوجيا الدلالة

وتعتبر هذه ، )Emberto Eco( الإيطالي أمبرتو إيكوو )Yuri Lotman( لوتمان
4(." أنساق دلاليةو موضوعات تواصليةو يميولوجيا من الظواهر الثقافيةالس(  

 الاتجاهاتيقسم " محاضرات السيميولوجيا"فنجده في كتابه ، محمد السرغينيأما 
، الفرنسي الاتجاهالأمريكي،  الاتجاه :السيميولوجية إلى ثلاثة أقسام تتمثل في كل من

   :والذي يتفرع إلى فروع
 .سيميولوجيا التواصل .1
   :الذي ينقسم بدوره إلىو سيميولوجيا الدلالة. 2

 اتجاه بارت.  
 يميوطيقا الماديةاتجاه الس.  

                                                             
   .172، ص السابقمرجع ال )1(
   .55، ص 1987، 1في السيمولوجيا، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، طمحمد السرغيني، محاضرات  )2(
   .45، ص2005، 9مولاي خاتم، الدرس السيميائي المغاربي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط )3(
   .85، ص2000حنون مبارك، دروس في السيميائيات، دار توبقال، الرباط،  )4(
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 1(."اتجاه الأشكال الرمزية(  
 للاتجاهاتفي تقسيمه ، الدارسين لكل منهم نهج خاصو والملاحظ أن العديد من الباحثين

يميولوجيةالس .  
  :سيميولوجيا التواصل 2-1

) Buyssnes E. ()1943( "أريك بويسنس"التواصل مع  كان ميلاد سيميولوجيا"
الخطابات محاولة في اللّسانيات الوظيفية في إطار و اللّغات م1943الذي نشر في سنة 

: تحت عنوان، م1967النّظر في الكتاب ونُشر من جديد سنة  عيدوأُ، السيميولوجيا
من أوائل " بويسنس"وكان ، التّعبير اللّساني، المطبوعات الجامعية ببروكسلو التواصل

 )Gerice( كرايسو )Gerorge Mounin( جورج مونان: ن أمثالالمناصرين اللّسانيين م
هؤلاء في تحديد  وقد ساهم، (Jean Martini) جان مارتينيو )José Prieto(برييطو و

  )2(."أسس لهاو ووضع مبادئ، سيميولوجيا التواصل
سيميولوجيا التواصل "يرون أن  الاتجاهأنصار هذا  أن" مارسيلو داسكال"وقد أشار    

" في كتاب"آخرون و آن إينو" كما نجد، و)3("المدلول والقصدو الدالو تكمن في الدليل
وظيفة اللّسان الأساسية: "سيميولوجيا التواصل في قولهم يتحدثون عن" يميائيةالس هي ، إن

البنيات السيميائية التي وإنما توجد أيضا في ، ولا تختص هذه الوظيفة بالألسنة، التواصل
إرادة و غير أن هذا التواصل مشروط بالقصدية،، تشكلها الأنواع الأخرى غير اللّسانية

يميولوجيا في الدلائل القائمة على المتكلم في التأثير في الغير، وبهذا انحصر موضوع الس
  )4(."أي العلامات الاعتباطية

 هدف سيميولوجيا" إلى السيميولوجيامدخل "في كتابها " عبيدة الصبطي"كما لخصت 
وذكرت ، التأثير على الغير عن وعي أو غير وعيو التواصل عبر علاماتها إلى الإبلاغ

                                                             
   .55ص  ،السرغيني، محاضرات في السيمولوجيامحمد  )1(
عبد الحميـد بورايـو، ديـوان المطبوعـات     :، تر)صورة -نص( دليلة مرسلي وآخرون، مدخل إلى السيميولوجيا )2(

  .15، ص1995، 1الجامعية، الجزائر،ط
   .7مارسيلو داسكال، مرجع سابق، ص )3(
، دار مجـدلاوي للنشـر والتوزيـع،     رشيد بن مالك: ، تر)القواعد،والتاريخالأصول، ( آن إينو وآخرون، السيميائية )4(

   .35، ص2008، 1الأردن، ط
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تواصل إبلاغي غير لساني ، و)اللّغة(تواصل إبلاغي لساني لفظي : "أن التواصل نوعان
اة تواصلية تؤدي ولهذا يعتبر أنصار التواصل الدليل مجرد أد، )علامات المرور مثلاً(

 وهذا القصد التواصلي حاضر في الأنساق اللّغوية، تحمل قصداً تواصلياًو وظيفة التبليغ
كما أن الوظيفة الأولية للّغة هي التأثير على المخاطب من خلال ثنائية ، غير اللّغويةو

  )1(".قد لا يكون مقصوداًو لكن هذا التأثير قد يكون مقصوداً، الأوامر والنّواهي
 المدلول عنده يشكّل ماو فالدال، محور العلامة التواصلية" لخضر العرابي"كما ذكر 
المؤشر، ، الإشارة: إلى أربعة أصناف الاتجاهالتي يصنفها أنصار هذا و يسمى بالعلامة

  .الرمز، الأيقون
  : سيميولوجيا الدلالة 2-2

أن اللّغة لا تستنفذ  - في مقدمتهم رولان بارتو–يسجل أنصار سيميولوجيا الدلالة "
بكل الأشياء  –سواء توافرت القصدية أم لا تتوافر ، فنحن نتواصل، كل إمكانيات التواصل

لكن المعاني التي تستند إلى هذه الأشياء  ،سواء كانت اعتباطية أم لا، الثقافيةو الطبيعية
رها النسق الذي باعتبا، فبوساطة اللّغة، دون توسط اللّغة، كان لها أن تحصل ما، الدالة

  )2(."يتم تفكيك ترميزية الأشياء –ينتج المعنىو يقطع العالم
" رولان بارت"ويؤكد "علم الد ا على أنلالة يعالج كل الشفرات التي تمتلك بعد

قد تدل بل ، السلوكاتو الصور،و ومما لاشك فيه أن الأشياء: "حيث يقول، اجتماعيا حقيقيا
كل نظام دلائلي يمتزج  إذْ أن، يمكن أن تفعل ذلك بكيفية مستقلة لكن لا، بغزارةو تدل

فقد أولى ، يمكن لها أن تتكون بمعزلة عن اللّغة لا، لسبب كون الأنساق الدلاليةو ،باللّغة
  )3(".لدرجة أنّه قلب أفكار دي سوسير رأسا على عقب، بارت أهمية كبيرة لهذه الأخيرة

 "يميولوجياعناصر الس" كتابه في حددها فقد "بارت" لدى ةالدلال سيميولوجيا عناصر أما
 المدلولو الدال، الكلامو اللّغة: وهي البنيويةهي مستقاة على شكل ثنائيات من اللّسانيات و

وهكذا حاول رولان ، )الدلالة الإيحائيةو الدلالة الذاتية( الإيحاءو التقرير، النّظامو المركب

                                                             
   .26عبيدة الصبطي ونجيب بخوش، مدخل إلى السيميولوجيا، ص  )1(
   .35ص ،)الأصول، القواعد،والتاريخ( آن إينو وآخرون، السيميائية )2(
  . 91فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص  )3(
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 الإشهارو يميولوجية كأنظمة الموضةباللّسانيات لمقاربة الظواهر الس الاستعانةبارت 
   )1(."الخ...الأساطيرو
  :سيميولوجيا الثقافة 2-3
أنساق و تنطلق سيميولوجيا الثقافة من اعتبار الظواهر الثقافية موضوعات تواصلية"   

 استفادقد ، ولسانيات الخطابو حليليةالتو البنيويةترتبط سيمياء الثقافة باللّسانيات ، ودلالية
الذي  الاتجاهويمثّل هذا ، ومن فلسفة الأشكال الرمزية، من الفلسفة الماركسية الاتجاههذا 

جماعة (الذين تطلق عليهم تسمية ، الباحثين الروسو عدد من العلماء، م1962تبلور سنة 
 المدلولو الدال(ة تتكون من وحدة ثلاثية المبنى فهم يرون أن العلام، )تارتو -موسكو

   )2()."المرجعو
تكتسب دلالتها إلاَّ من خلال  إلى أن العلامة لا، الاتجاهكما يذهب أنصار هذا "

بل يتكلمون ، ينظرون إلى العلامة المفردة الباحثون الروس لا، ووضعها في إطار الثقافة
الواحد عن ولا يؤمنون باستقلال النّظام ، عن أنظمة دالة أي مجموعات من العلامات

سواء كان ذلك داخل ثقافة ، بل يبحثون عن العلاقات التي تربط بينها، الأنظمة الأخرى
  )3(".أو داخل ثقافات مختلفة، واحدة

والذي ، "جوناثان كالر"إلى " الدليل السيميولوجي" في كتابه"فيصل الأحمر"وقد أشار 
ذلك على التوفيق بين والتي حاولت ب، أشار بدوره ضمنيا إلى سيميولوجية الثقافة

والتي هي أساس الدلالة ، العلامة مثيرة الشيفرات كنظرية في إنتاج، السابقين الاتجاهين
  )4(."في النصوص

، واختلافها تنوعهاو تميزت بتعددها، ئيةالسيميا الاتجاهاتفي الأخير نستنتج أن و
تباع وكذا إلى إ، )السويسوريالرافد و الرافد البيرسي(في الروافد  اختلافوهذا راجع إلى 

  .النهج الخاص بهو كل سيميائي التصور
  

                                                             
   .27، ص عبيدة الصبطي ونجيب بخوش، مدخل إلى السيميولوجيا )1(
   .95، ص فيصل الأحمر، معجم السيميائيات )2(
   .175ص رابي، المدارس النقدية المعاصرة،لخضر الع )3(
   .44فيصل الأحمر، الدليل السيميولوجي، ص  )4(
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3- يميائية في الوطن العربيأعلام الس:  
، ضجة في هذا الوسط العربية عرفت الحركة النقدية، بعد تفشي النظرية السيميائية

تغلغلت بسرعة في الممارسات التحليلية ، وحيث جاءت هذه الأخيرة بمفاهيم غربية
ين على على اثر ذلك انكّب عدد من النقاد العرب الحداثي، والروائيةو عريةالشّ للنصوص

 تتوسع ومن ثم أخذت، لهذه النظرية في منتصف السبعينات، جرائيالإو التلقي النظري
لى جهود بعض الأعلام يرجع هذا كله إ، ولى المشرق العربيتمتد من المغرب العربي إو

يميائيين من المغرب استطاعتي الإلمام بالنقاد العرب الس قد حاولت قدر، وفي هذا الحقل
  .كذا المشرق العربي، والعربي

  :نقاد المغرب العربي 3-1
، عبد الحميد بورايو، عبد الفتاح فيدوح، سعيد بنكراد، محمد مفتاح: نذكر منهمو

، الماكريعبد الفتاح كيلطو، محمد ، عبد الملك مرتاض، رشيد بن مالك، الطاهر رواينية
عبد السلام ، جميل شاكر، حنون مبارك، سعيد بوطاجين، سعيد يقطين، سمير المرزوقي

  ...محمد عبد المطلب، علي العشي، المسدي
  :نقاد المشرق العربي 2 -3
، سيزا القاسم، محمد عزام، فايز الداية، محمود أمين العالم، صلاح فضل: نذكر أيضاو

محمد ناصر ، عز الدين إسماعيل، معجب الزهراني، الفاخوريعادل ، عبد االله الغذامي
  .وغيرهم ...العجيمي 

   :شعرية القصيدو شعرية القص -4
، مفهومهاو القصيد، يجب علينا المرور بالشعريةو قبل التطرق إلى ماهية القص

عر وغيره من المواضيع الأخرىالشّ علمرد ولأنها الأصل الذي يحتوي موضوع علم الس.  
     )Poétique( :الشّعریة 1 - 4

إن الشّعرية مصطلح من المصطلحات التي شاعت في مجال النّقد المعاصر، والتي 
بدليل أنَّه اُستعمل عند ، يعتبرها النّقاد مصطلح عربي قديم وحديث النشأة في الوقت ذاته

  .قد في القديم والحديثالدارسين للنّو كثير من الباحثين
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  :اللّغةفي الشّعرية  -أ
 علم: أي" هبِ رعشَ: "يقال، الفطنةو في اللّغة العربية تدل على العلم) شعر(مادة " 

تطلق على الكلام المخصوص ، وهلَقَع: "هبِ رعشَ"، وإياه هملَأع": "هبِ رعشْأَ"و" رمالأَ رعشْأَ"و
   )1(."قال الشّعر: أي" شعر الرجل: "يقال، والقافيةو بالوزن

  :الاصطلاحفي  الشّعرية -ب
 لا، المؤلفات القديمةو في المعاجم" الشّعرية "إن الواقع في غياب التردد لمصطلح  

يعني أبدا انعدام تردد مدلوله بشكلٍ أو بآخر، ولعلَّ أكثر المصطلحات قربا من مصطلح 
 قمة النّضجإلى " ر الجرجانيعبد القاه"الذي وصل إليه " النّظم"مصطلح  هو، الشّعرية

المتنوعة من الناحية و عرية باختلافاتها الكثيرةلهذا اتسمت الشّ، و)2(."الشمولو والاكتمال
  .المصطلحية

على الرغم من أنَّه ينحصر في ، فمفهومها قد تنوع بتنوع المصطلح في حد ذاته"   
عامة يبدو أنّنا ، وتتلخص في البحث عن القوانين العلمية التي تحكم الإبداع، إطار فكرة

  :ذلك في جهتينو) 3(".نواجه مفهوما واحدا بمصطلحات مختلفة
قد و )البحث عن القوانين الإبداعية(تتلخص في مفهوم الشّعرية العام الجهة الأولى "
الأقاويل ، ونظرية النّظم للجرجانيو شعرية أرسطو،: مصطلحات مختلفة منها اتخذت

أما الجهة الثانية فتتلخص في النّظريات ، القرطاجنيالتخييل عند و المستندة إلى المحاكاة
 التّصور في سر الإبداع اختلافمع ، ذاته) الشّعرية(التي وضعت في إطار مصطلح 

 )R.Jakobson(ياكوبسون  عند )Equivalence( "التماثل نظرية"كما هو الحال في ، قوانينهو
مسافة " نظرية الفجوة، و)J. Cohen( عند جان كوهن) Deviation" (الانزياحنظرية "و

  )4(."ديب عند كمال أبو" التوتر

                                                             
   .151، ص 2002، 1المصطلح النّقدي، منشورات المجمع العلمي، بغداد، طأحمد المطلوب، في  )1(
   .16، ص2008، 1بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد وأفق النّظرية الشّعرية، دار رسلان، سوريا، ط )2(
   .290فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص  )3(
، 1، المركز الثقافي العربي، بيـروت، ط )مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيمدراسة ( حسن ناظم، مفاهيم الشّعرية )4(

   .11، ص1994
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سوف نتحدث قليلاً عن مفهومها ، اللّغوي للشّعريةو الاصطلاحيوبعد وقفتنا على المفهوم  
  .عند النّقاد العرب القدماء منهم والمعاصرين

  : مفاهيم الشّعرية العربية عند النّقاد العرب 2 - 4 
  :القدماء العربية عند النّقادشّعرية مفاهيم ال -أ

كان الشّعر العربي يتشكل فيها عبر ، فترات لقد نشأ مفهوم الشّعرية العربية في
  : عاريف المأثورة هذه من أهم الأدلة على تلك التّ، والعصور المتنوعة

، ضوالتوسع في العبارة بكثير الألفاظ بعضها ببع...": فنجده يقول ):ه260(الفارابي -أ
  ." حين ذلك أن تحدث الخطبة أولاً ثم الشّعرية قليلاً فيبتدئ، تحسينهاو ترتيبهاو

تحسين و السمات التي تظهر على النّص بفعل ترتيب" لشّعريةا"ويعني الفارابي بلفظة _ 
  )1(."معنيين

بالمحاكاة  الالتذاذشيئان ، عر في قوة الإنسانللشّ إن السبب المولد" ):ه428(ابن سينا  -ب
، ثم قد وجدت أوزان مناسبة للألحان، الألحان طبعاًو السبب الثاني لتأليف المتفقو ،(...)

   )2(.."فمن هاتين العلتين تولدت الشّعرية، أوجدتهاو فمالت إليها الأنفس
  )3(."يتخذ منحنى نفسي يرتبط بغريزة الإنسان" ابن سينا"ولهذا فمفهوم الشّعرية عند " -
كثيراً ما يوجد في الأقاويل التي تتسمى و" :قول أرسطو) ه520" (ابن رشد"ينقل  -ج

   )4(.."كأقاويل سقراط الموزونة، ليس فيها من معنى الشّعرية إلاَّ الوزن فقط ما، أشعارا
وكذلك ظن هذا أن الشّعرية في " :في معرض مناقشته) ه684( حازم القرطاجنييقول  - د

يعتبر عنده في  لا اتفقهي إلاَّ نظم أي لفظ كيف أتفق نظمه وتنظيمه أي غرض  الشّعر ما
  )5(." رسم موضوع لاو ذلك قانون

  

  
                                                             

   .291، صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات )1(
   .12ص ،حسن ناظم، مفاهيم الشّعرية )2(
   .292، صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات )3(
   .12، صحسن ناظم، مفاهيم الشّعرية )4(
  .11، صنفسهالمرجع  )5(
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  :مفاهيم الشّعرية العربية عند النّقاد المعاصرين -ب
بحثوا في و "الشعرية"الذين درسوا علم ، إن بعض من النّقاد العرب المعاصرين

، بين الشّعرو لأنَّهم لم يفرقوا بينها، لهم تعريف خاص بهملم يكن ، مصطلحاتهاو مفاهيمها
  : قد تلخصت في قواعد الشّعر العربي، دراساتو لكنهم تناولوا في الأخير بحوثاً

  )1(."الخ"...أدونيس"و "حسن ناظم"و "نور الدين السد"و "رشيد يحياوي"كما هو الحال عند " 
لكي تقدر أن تسمى ، الشّعرية هو أن تظل دائماً كلاما ضد كلامأن سر " أدونيس"ويذهب " 

  )2(."أشياءه أسماء جديدةو العام
يمكن أن توصف الشّعرية إلاَّ حيث يمكن أن  لا: "يقول" ديب كمال أبو" كما نرى"   

د في أي أنَّها تجس، عرية إذن خصيصة علائقيةفالشّ، أي في بنية كلية، تتكونو تتبلور
  )3(."..لشبكة من العلاقات التي تنمو بين مكونات أوليةص النّ
الكشف عن (على العموم " الشّعرية"ماهية  أن، بالنّظر إلى ما سبق نقول في الأخيرو إذن 

  .)قوانين الإبداع
رد هو الفعل الذي الس لأن ،لتحدث عن القصبل ارد عامةً قن سنتدرج إلى علم السوالآ -

  . اره أيضاً كل ما يتعلق بالقصباعتب، لعملية القص، الكاملةو ةالشاملتنطوي فيه السمة 
 4 -3 علم ردالس: ) Narratology (   

ما يتعلق ، واستنباط الأسس التي يقوم عليهاو هو دراسة القص، إن علم السرد"
والتي ، الشّكلانية البنيويةيعد علم السرد أحد تفريعات ، وتلقيهو إنتاجه تحكم، بذلك من نظمٍ

هذا ثم تنامى  ،)claude Lévi- Strauss( )1908(تبلورت في دراسات كلود ليفي ستراوس 
الذي ، (Todoroph) البلغاري تودوروف: آخرين منهم بنيويينالحقل في أعمال دارسين 

والفرنسي ألجيرداس جوليان  ،)علم السرد( )Narratology(يعد أول من استعمل مصطلح 
   )Geralde Prince) (1942".()4(الأمريكي جيرالد برنس ، و)Greimes( غريماس

                                                             
   .293، صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات )1(
   .89م، ص1989-1985، 1،2أدونيس، الشّعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط )2(
   .294، ص فيصل الأحمر، معجم السيميائيات )3(
  .174، 2002، 3طالمركز الثقافي العربي، المغرب،  ،عد البازعي، دليل النّاقد الأدبيس -ميجان الرويلي )4(
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، ردعن علم الس" رديالمصطلح الس"في مقدمة كتابه " جيرالد بيرنس"وقد تحدث 
القول بعلم من العلوم و البنيويفهو ربيب الفكر  ،علم السرد علم حديث النشأة نسبيا: "فقال

الأفكار بمقتضاها في و بشكلٍ تلقائي إلى المصطلحات التي تتقيد بالتصورات - يفضي –
  )1(."محدودةو كلمات محددة

ردمفهوم الس:  
 سرد الحديث ...:"فيقال، تنطلق من أصله اللّغوي، متنوعةو للسرد مفاهيم مختلفة

وفي ، السياق لهإذا كان جيد ، فلان يسرد الحديث سرداو .إذا تابعه ، نحوه يسرده سرداو
  )2(.."..يستعجل فيهو لم يكن الحديث سردا أي يتابعه:" صلى االله عليه وسلّم"صفة كلامه 

السرد هو المصطلح العام الذي يشتمل على قص حدث أو أحداث أو : "قال أيضاوي
  )3(."خبر أو أخبار، سواء كان ذلك في صميم الحقيقة أم ابتكار الخيال

، حدود له السرد فعل لا: "أيضا إلى السرد فنجده يقول" سعيد يقطين"وقد تطرق 
 يبدعه الإنسان أينما وجد، يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية

  )4(."حيثما كانو
   :ماهية القص 4-4
  :لغةً - 

والقصةُ ، االقَاص يقُصّ القَصيص قَصو القصّ :قَص: ")العين(جاء في معجم 
واستقص منه أي طلب (...)  في رأسه قَصةٌ أي جملة من الكلام ونحوه: يقال، ومعروفةٌ

  )5(."أحسن القصص القرآنو أقصه بهو منه أن يقصّ منه،
                                                             

على للثقافة والترجمة، القاهرة س الأل، المج)معجم مصطلحات( عابد خزندار، المصطلح السردي :جيرالد بيرنس، تر )1(
  . 5ص ،2003 ،1ط
   .38، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النّظرية والتطبيق، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردن، ط )2(
، 1كريم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد الأدبي الحديث، دار صفاء للنشر والتوزيـع، عمـان، ط  أحمد رحيم  )3(

   .72ص  ،2012
   .129، ص 2006، 1سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط )4(
   ) .ق ص ص( ، مادة 1984دار الحرية، بغداد، مهدي المخزومي، العين، : الخليل بن أحمد الفراهيدي، تح )5(
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، القص فعل القاص إذا قص القصص: قصص، الليث" ":لسان العرب"كما جاء في 
  )1(..."من الكلامويقال في رأسه قصة أي جملة ، والقصة معروفة

  :اصطلاحا - 
نماذج كثيرة " السرد ومناهج النقد الأدبي" في كتابه " عبد الرحمان الكردي"يذكر    

، الواحد لمفهوم القصة الاصطلاحيها الشكل لالتي يحم الاصطلاحيةفي تعدد المفاهيم 
 استخدموهكذا النّقاد الذين و وا المصطلحفأشار إلى الكثير من أعمال الدارسين الذين ترجم

لفورستر  "Asepects Of The Novel"إن كمال عياد في ترجمته : "أو تصدوا لتعريفه مثلاً
بكلمة " Storyثم يترجم كلمة " Novel"في مقابل اللفظ الإنجليزي " قصة"يجعل كلمة 

  )2(.."قصة
 اختلافاتللقص ،أنّها توجد  والاصطلاحية التعريفات اللّغوية كما بينت النُّصوصو

تحدثوا عنه سواء عن و عرفه كثير من النّقاد، وكثيرة في الحديث عن مصطلح القص
، القص: "يعرفه كالآتي" مد رحيم الخفاجيأح"فنجد الدكتور ، مفهومه أو زمنه أو عن آليته

  )3("المراد من الشيءو الوضوح في القصدو البيان هو :أيضاو ."الخبرو الإخبارو هو الكلام
سنتخصص الآن في القص ، )صالقو الشّعرية، السرد،(وبعد ما اتضحت مصطلحات  

  .أو السرد في شعريتها
4-5–1 رد: (شعرية القصالس (  

عن و قدفي إحدى المقالات بصفة عامة عن النّ )*("عبد الكبير الداديسي"ث تحد
بينما ، العربي يتربع على الأدب العربي لزمن طويللقد ظلَّ الشعر " :الشِّعرية في القص

 رغم ظهور بعض الشعراء فيو النثر،و كان النّقد العربي صارماً في التمييز بين الشّعر
                                                             

   ).ق ص ص(  ابن منظور، لسان العرب، مادة )1(
  . 21، ص 2004، 1، القاهرة ،ط الآدابعبد الرحمان الكردي، السرد ومناهج النقد الأدبي، مكتبة  )2(
  .71العربي الحديث، ص  الأدبيأحمد رحيم كريم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد  )3(

  :ينظر إلى
  .12، ص 2001، 1خليل إبراهيم أبو دياب، دراسات في فن القص، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط -
  .6، ص2009، 2حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -
   9، ص1990، 1ابي، بيروت، ط ، دار الفارالبنيوييمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج  -
  .  45، ص1995، 1نبيلة إبراهيم، فن القص في النظرية والتطبيق، دار غربي للنشر والتوزيع، مصر، ط -
   .اللغات الحية) معهد بورقيبة بتونس( كاتب وناقد تونسي، أستاذ محاضر حاليا  :عبد الكبير الداديسي )*(
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كانت الكتابة  إلاَّ أن قليلاً ما، ..عمر ابن ربيعةو كما في شعر امرئ القيس، القصة
   )1(."جاز القرآنيكتب في الإع باستثناء ما، الشّعرية في النثر حاضرة

بل تمكنت ، عر في ريادتهزاحمت الشّ، وفي العصر الحديث ظهرت أجناس أدبية"
 المعاصر،و القصة من التسلل تدريجيا إلى اهتمامات القارئ العربي الحديثو الرواية

بل يمكن القول أن الشّعر تدفق على باقي ، أضحت تسحب من أقدام عرش الشّعرو
أصبح بالإمكان الحديث ، وفتسللت الشّعرية إلى مختلف أنواع الكتابة، الأجناس الأخرى

ينظر إلى  قد أصبح لا، وشعرية النَّقد، شعرية المسرح، عن شعرية القص، شعرية الرواية
  )2(."على رأي بارت...) تزينيا للنثر إلاَّ باعتباره تنويعا(الشّعر 
كما يظهرها ، ردبنظرية السهي المقولات المخصوصة ، )القص(رد شعرية السو"

 الأصل إلى الشكلانيين الروس إلى إنجازات في تعود هذه الأخيرة، وعلم السرد
 فورستر، إدوين موير، روبير ليدل، أمثال ليبوك، الأمريكيينو المنظرين الإنجليزو

 ولاسيما تودورف، ثم انطلقت الشّعرية الفرنسية مع جورج بلن، ميشيل ريمون، ..وبوث
ليكتشف أن ، )م1984" (نقد النقد"ثم منقطعا عنها في كتابه ، دا إلى الشّكلانية الروسيةمستن

  )3(."الأدب بناء وبحث عن الحقيقة
عد هذا بو ،نقول أن علم السرد فرع من أصل كبير هو الشّعرية، وفق هذا الحديثو 

علاقة الشّعرية بعلم القص  كما أن، الباحثون في هذا المجالدراسة وبحوث كثيرة تناولها 
طريقة بناء الخطاب الأدبي ومن جملته ، وتتحدد من ناحية دراسة الشّعرية المعمارية

ره، رديللخطاب السبموجب مكونات ، للبحث عن قوانينه الإبداعية التي تحكمه وتسي
يردالنص الس ،التي هي محل الدا لا ،  رديةراسة السنقاش وشعرية القص إذن باتت أمر

وغيرها من ) الخ. ..التناصو الإبداعو كاللّغة مثلاً(، باعتمادها على آليات الشّعرية، فيه
   .كاتبو الوسائل المعتمدة في مرجعية الثقافة الفنية لكل مؤلف

  
                                                             

موقع . 26/07/2014: لمحمد الأشعري، نشر في) القوس والفراشة( الرواية فيالكبير الداديسي، شعرية : ينظر إلى )1(
  .m.ahewar.orgالإنترنت الحوار المتمدن 

، 1القمري بشير، شعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتاب التجليات، شركة البيادر للنشر والتوزيع، الرباط، ط )2(
1991 ،25.26.30.   

  المرجع نفسه )3(
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  )الشّعر: (شعرية القصيد 2–4-5
عند  يةوقد سبق لنا ذكر ماهية الشّعر، نأتي إلى التحدث عن شعرية الشّعر، الآنو
لذا ، الحداثيينو عند العرب القدماء ية اللّغويكما ذكرنا مفهوم الشّعر، النّقادو الباحثين

كيف كان الشّعر في لُب ، وماهية التّجربة الشّعريةو سنتوقف الآن للتبيين أصل الشّعر
  . الشّعرية
ثر نو الذي طالما قُسم إلى شعر، إن القصيدة هي ضرب شعري من الأدب العربي"

ظهرت أنواع جديدة من و وقد مرت القصيدة العربية بعدة تغييرات، )1(".إلى عصرنا هذا
باعتبار أن الشّعر فن ، حافظت على أصولها، لكنها في الوقت نفسه، القصائد الشّعرية

  . الذّاتية للشّاعرو وذلك من خلال التجربة الفطرية، يتتبع أصوله ومنشأه
 منشأ الشِّعر :  

 ويبدو أن: "يتحدث عن أصل الشّعر فيقول" رفن الشّع"في كتابه " أرسطو"نجد 
فالمحاكاة : .. ليهما أصيل في الطبيعة الإنسانيةك، قد نشأ لسببين -بوجه عام-الشّعر
كما أن الإنسان ، للمحاكاة استعدادان سائر الأحياء في أنَّه أكثرها يرثها الإنسان ع، فطرية

فمع أنَّنا يمكن أن نتألم ، الشّاهد على ذلك هو التجربة، وأعمال المحاكاةيشعر بمتعة إزاء 
في عمل فني محاكاة دقيقة وهي محكية ، إلاَّ أنَّنا نستمتع لرؤيتها، لرؤية بعض الأشياء

   )2(."التشابه
 التجربة الشّعرية :  
: عرية بأنّهاالتجربة الشّ" النّقد الأدبي الحديث"في كتابه " محمد غنيمي هلال"يعرف    
التي يصدرها الشاعر حين يفكّر في أمرٍ من الأمور، ، الصورة الكاملة النفسية أو الكونية"

  )3(."إحساسهو م عن عمق شعورهتفكيرا ينِّ
عر العربي لغموض في الشّا" في كتابه" إبراهيم رماني"لدكتور كما تعمق فيها ا

 الذين نظموا قصائد عن حياتهم، شعراءفقد أشار إلى عدة تجارب ذاتية لعدة  ،"الحديث
تبدأ التجربة : "يذكر التجربة العربية الفلسطينيةفنجده ، من خلال ما عاشوه، ذاتهمو

                                                             
(1  ) https// ar. Wikipidia.org/wiki /قصيدة / بوابة أدب عربي . / 2016مارس     

   .79، ص2014، 1إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو مصرية، مصر، ط: أرسطو، فن الشّعر، تر )2(
  . 290، ص1973، 1محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بيروت، ط )3(
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من نقطة ) نكبة فلسطين( في تاريخ الهزائم انهيارشعرية العربية الحديثة في علامة ال
وفي سعي ، التاريخو لتدخل عبر سنواتها الطويلة مواجهة صعبة مع الذات" الإشكالية"

  )1(."ةدائب وراء حلم الحداث
 الذي يعتبر من أهم "محمود درويش" الشاعر الفلسطيني" انيإبراهيم رم"فذكر 

حيث ، الوطنو الذي ارتبط اسمه بشعر الثورة، والعالميينو العربو الشّعراء الفلسطينيين
مشاعره نحو و والتي نبعت من تجربته، الحلم الصادقو يتحدث في قصيدته عن الوطن

  :درويش فيقول ،فلسطين
  والحلم أصدق دائما، لا فرق بين الحلم

  ...والوطن المرابط خلفه
  لا فرق بين الحلم، الحلم أصدق دائما

   )2(.والجسد المخبأ في شظيه
بما هي تعميق الوعي الذي يغذي ، عرية هي تجربة إنسانية عميقةفالتجربة الشّ

  )3(."لخيال الكاشف النافذ إلى البواطنثرائها االرغبة في التغيير، ويزيد من 
 تحدث فيه عن الشّعر، "في نقد الشّعر"كتابا هاما عنوانه  "محمود الربيعي"كتب و

، فوضع فصلاً كاملاً، كيف أن لها علاقة بالمشاعر الداخلية للشاعرو التجربة الشّعريةو
 عالم واسع، أن عالم الشّاعر الداخليوواضح : "فقال، الشّعر تعبير عن المشاعر: بعنونه 

 الإدراكو الأفكار، وطاقات الحدسو كما يشمل المشاعر، فهو يشمل الحالة الذهنية لديه
 وقوة الخيال الخالق هي البوقة التي تنصهر فيها كل عناصر هذا العالم من ذهنية

متلاحم تصنعها في قالب و هذه هي القوة التي تعدل من هذه المشاعر،، وشعوريةو
  )4(."هو العمل الشّعوريو متجانس

                                                             
  . 152، ص2007، 1إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة، الجزائر، ط )1(
   .153، ص المرجع نفسه )2(
   .153نفسه، ص المرجع  )3(
   .92، ص2009، القاهرة، 1محمود الربيعي، في نقد الشّعر، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط )4(
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 وهو تعبير عن العالم الخارجي، إذن نقول أن الشّعر فن من الفنون أصيلة المنشأ
أن شعرية القصيد هي شعرية ، وبهذا ينعكس على نفسية الشاعر، ولنقل العالم الداخليو

   .في شعر الشاعر
طبقت ، النّقدية كغيرها من المناهجنستنتج مما سبق أن السيميائيات ، في الأخيرو

قد اهتمت ، والإبداع الشّعريو على علم القصيد، والإبداع القصصيو على علم السرد
  .شفير الذي هو موضوع السيميائياتلأنّه غني بنظام الت، كثيرا بهذا المجال التطبيقي
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  :  لمحة عن صاحب الكتاب -1

 لد الدكتور صلاح فضل و"محمبقرية شباش "  يند صلاح الد
وقد ، م1938 ذار عاممارس آ 21وسط الدالتا في ، الشهداء
والثانوية بالمعاهد  الابتدائيةالمراحل التعليمية الأولى  اجتاز

جامعة –حصل على ليسانس كلية دار العلوم ، الأزهرية
ا بالكلية ذاتها منذ تخرجه عمل معيد، وم1962عام  – القاهرة

  .م1965حتى عام 
داب من ه الدولة في الآوحصل على الدكتورا، وفد بعثته للدراسات العليا باسبانياأ

ربي والترجمة دب العا للأثناء بعثته مدرسأعمل في ، وم1972جامعة مدريد المركزية عام 
  .م1972حتى عام  م1968جامعة منذ عام الب، دابالآو بكلية الفلسفة

للمساهمة في ، تعاقد خلال الفترة نفسها مع المجلس الأعلى للبحث العلمي في اسبانيا -
  .شدحياء التراث ابن رإ

جامعة  من دابالدكتوراه الدولة في الآحصل على و، بعثة للدراسات العليا بإسبانيا وفدأ -
  .م1972مدريد المركزية عام 

بجامعة  دابالآو الترجمة بكلية الفلسفة، ودب العربيعمل في أثناء بعثته مدرسا للأ -
  .م1972حتى عام  م1968 مدريد منذ عام

 للمساهمة في، سبانياالمجلس الأعلى للبحث العلمي في ا تعاقد خلال الفترة نفسها مع - 
  .نشرهو حياء تراث ابن رشدإ

، زهرالأالبنات بجامعة و غة العربيةتي اللّيقد بكلالنّو دبا للأعمل بعد عودته أستاذً -
   .م1977حتى عام  م1974عام  منذ عمل أستاذا بكلية المكسيك للدراسات العلياو
  .لمستقلة ا دابها بجامعة المكسيكآو غة العربيةه بالمكسيك قسم اللّخلال وجود أنشأو -
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عة عين شمس منذ داب بجامالأدب المقارن بكلية الآ، ودبيالأانتقل للعمل أستاذا للنقد  -
  .نحتى الآ م1979عام 

 م1980بمدريد منذ عام  مديرا للمعهد المصري للدراسات الإسلاميةو انتدب ثقافيا لمصر -
للدراسات لمصري ثناء تحرير مجلة المعهد ارأس في هذه الأ، وم1985حتى عام 

  .ختير أستاذا شرفيا للدراسات العليا بجامعة مدريد المستقلةاُ، والإسلامية بمدريد
منذ  كاديمية الفنون بمصريدا للمعهد العالي للنقد الفني بألى مصر عمانتدب بعد عودته إ -

البحرين حتى و عمل أستاذا زائرا بجامعات صنعاء باليمن، وم1988حتى عام  م1985عام 
داب الجامعة عين المقارن بكلية الآدب الأو قد الأدبيكما عمل أستاذا للنّ.  م1994عام 
   .ن متفرغ فيهاهو الآو ئيسا لقسم اللغة العربيةرو شمس

  .خارجهاو ثقافي واسع في مصرو كاديميوللدكتور صلاح فضل نشاط أ -
  .م1957الذي عقد في المكسيك ، شارك في اللجنة التنفيذية العليا لمؤتمر المستشرقين -
رات عمل نائبا لرئيس تحريرها على فت، ودبيللنقد الأ" فصول"في تأسيس مجلة شارك  -

   .م1990حتى  م1980متفاوتة منذ 
  .م1989عمل رئيسا لها منذ ، ودبيتأسيس الجمعية المصرية للنقد الأ اختير في -
عضو شعبتي و متخصصةالقومية البالمجالس ، علامالإو عضو المجلس الأعلى للثقافة -

  .دبالأو الثقافة
ان رئيس اللجنة ك، وعضو اللجنة العلمية العليا لترقية الأساتذة في الجامعات المصرية -

 الثقافةو المسلمين بالمنظمة العربية للتربيةأدباء العرب و العلمية لموسوعة أعلام وعلماء
  .العلومو
  .م2003 مستشار مكتبة الإسكندرية منذ عام -
  .م2005خب عضوا بالمجمع العلمي المصري عام انتُ -
- لا فيه بوفاة الدكتور في المكان الذي خ. م2003خب عضوا بمجمع اللغة العربية عام نتُا

  .بدوي طبانة
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دراسات :"شرف على مجموعة من السلاسل في الهيئة المصرية العامة للكتاب مثلأ -
  "دبنقاد الأ، وأدبية

وللدكتور صلاح فضل مؤلفات ) 1(.النقديةو إقامة عدد من المؤتمرات العلميةسهم في أ -
زودت ، ودب المقارنالأو النقد الأدبيو أثرت على المكتبة العربية في الأدب، عديدة

   :منها الروايةو المسرحو النثرو عرالباحثين برؤى جديدة في الشّ
  ."اسة ونماذجدر" .سبانيالإ من الرومانث -
   .دبيالبنائية في النقد الأنظرية  -
  .ثير الثقافة الإسلامية في الكوميديا الإلهية لدانتيتأ -
  .تهء اجرإو علم الأسلوب، مبادئه -
   .نتاج الدلالة الأدبيةإ -
  .ملحمة المغازي الموريسكية -
   ".بحوث سيميولوجية"شفرات النص،   -
  .سبانيظواهر المسرح الإ -
   .العربيةرد في الرواية ساليب السأ -
  .بلاغة الخطاب وعلم النص -
  .ساليب الشعرية المعاصرةأ -
  .دبمن فتات الحياة والأ كال التخيل،شأ -
  .مناهج النقد المعاصر -
  .صور القراءو قراءة الصورة -
  .عين النقد على الرواية المعاصرة -
  .نبرات الخطاب الشعري -

                                                             
(1  ) https// org.wikipedia.wiki. 01/12/2016 .23:11 .  
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  .تكوينات نقدية ضد موت المؤلف -
  .السرد شعرية -
  .تحولات الشعرية العربية -
  .بداع شراكة حضاريةالإ -
   .نثويوحرية الخيال الأ وردة البحر -
  .لذة التجريب الروائي -
  . حواريات في الفكر العربي -
  .جمالية الحرية في الشعر -
  :ترجم من المسرح الاسباني قدو
  .لكالديرون دي لابالركا ،الحياة حلم -
  .فيجاليف دي تأ، شبيليةنجمة إ -
  .ليف بوريو باييخوالقصة المزدوجة، للدكتور بالمي تأ -
  .ليف بوريو باييخوحلم العقل ودون كيشوت، تأ -
  )1( .ليف بوريو باييخووصول الآلهة، تأ -

  

                                                             
   .من غلاف الكتاب، 2007، دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دراسة في النقد الأدبي، صلاح فضل )1(
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  الغاية من تأليفهو لمحة عن الكتاب  -2 
 ) القصيدو دراسة سيميولوجية في شعرية القص(شفرات النص  :العنوان - 

 .الدكتور صلاح فضل :المؤلف

 .جتماعيةالاو البحوث الإنسانيةو لدراساتعين ل:دار النشر

 .الثانية :الطبعة

 ).القاهرة(مصر :البلد

 .م1995فبراير  :السنة

 3684/99 :يداعرقم الإ

 .الكبير :الحجم 383 :عدد الصفحات

سيميولوجية في دراسة " شفرات النص"هو  :والتعريف به عنوان الكتاب المراد دراسته - 
 383بينتهي و 5ترقيمه من  ، يبدأهو كتاب من الحجم الكبير، و"القصيدو شعرية القص

سم المؤلف او العنوان بخط عريض، في منتصفه يأتيو، هو مغلف بغلاف عادي، وص
  .فوق العنوان

   :الغاية من تأليفه للكتاب - 
 ،التحليل النقدي الجديد من المنظور التطبيقي ،الهدف من الكتاب هو نحسب المؤلف فإو

 .)1(من الوقوف عند التكوينات النظرية بدلاً

 :شرح مصطلحات العنوان - 

 اجتماعياو ما تاريخياتملك مقا، وهي منظومات ديناميكية تتغير مع الزمن" :شفرات - 
اتصال وهي وسيلة ، حاتصطلايتم من خلالها إقامة ا هو سيرورة التشفير، ثقافياو

 )2(."خرينللآ

                                                             
صلاح فضل، شفرات النص دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد، عين للدراسات والبحوث الإنسانية  )1(

  .07، ص1995، 2والاجتماعية، مصر، ط
   .266،293ص ،أسس السيميائية ،دانيال تشاندلر )2(
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فقي من تقع على مستوى أ، تتكون من أجزاء مختلفة، هو وحدة كبرى شاملة" :النص - 
 )1(."على مستوى عمودي من الناحية الدلاليةو الناحية النحوية

كل لغة يعيينه الهيو ،تعني تعيين الهيكل الذي يتضمنه الأثرو" :دراسة سيميولوجية - 
وهي مجال ، )2(."قوال المكونة من جملباعتباره عدد من الأ، خصائصه البنائيةو النص

الذي يقف عند شفرات ، تطبيقي لمدونة من المدونات للمجال التطبيقي للمنهج السيميولوجي
من ، غير اللّغوية للنّصو حيث يفكك العلامات اللّغوية، يؤولها باعتماد عدة آلياتو النّص

 ).دلالة تأويلية(خلال سيرورة السيميوز 

التي تحكم ، وهي فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانين العلمية" )الإنشائية( :شعرية
 )3(".بداعالإ

حداث تكشف أأي يقوم على أساس ، هي كل فن قولي درامي" )و الروايةرد أالس(  :القص
 )4(".ن يقع بحيث يهب المتلقي في النهاية متعة جماليةيحتمل أ، عن صراع

والذي طالما قُسم ، الأدب العربي من ضروب هي ضرب شعري" )رعو الشّأ(: القصيد
   ."شعرٍو لى نثرٍالأدب إ

 :ملخص محتوى الكتاب - 

سلفنا الذكر كما أ، و"صلاح فضل"لدكتور المصري هو ا" شفرات النص"صاحب كتاب و -
ة في العالم العربي في له بصمة كبير، واتبع عدة مناهج، دبيأستاذ أو فهو ناقد، سابقا

كان عضوا شرفيا لعدة و ،لجناتو حيث شارك في عدة مجلات، قديالنّو دبيالمجال الأ
  ".النص اتشفر"منها هذا الكتاب المدروس و ،تنوع مؤلفاتهو كما تميز بكثرة ،جمعيات

                                                             
 ،جدار للكتاب العالمي ،)دراسة معجمية( المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب ،نعمان بوقرة )1(

   .141ص ،2010، 1ط ،الأردن -عمان
. 2004 ،دمشق-سورية ،1ط، دار التوفيق للطباعة والنشر ،مدخل مناهج النقد الأدبي المعاصر ،سمير الحجازي )2(

   .139ص
   .11ص  ،مفاهيم الشعرية، حسن ناظم )3(
   .21السرد ومناهج النّقد الأدبي، ص  ،عبد الرحمان الكردي )4(
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فيه استعرض ، لبداية افتتح كتابه بمدخلا ففي، قد ناقش في كتابه هذا الكثير من النقاطو -
كان هذا  لكن، من خلال المنهج السيميولوجي مجموعة من الأفكار التي طبقها على الكتاب

  .شعرية القصو شعرية القصيد :لى قسمينم كتابه إفقد قس، ا في المحتوىميجاز أبإ
 .، ضمير العصرالشعرحيث تناول فيه ضمير " عرية القصيدش" ب هنَنوع :فالقسم الأول 
، لى نماذج شعريةتطرق فيها إ، طلالة ثانيةإو ،اتيمملكة البي. ولىلة أطلاكان عنوانه إو
شعرية ، وثم قلعة علي الشرقاوي الشعرية ،لها شجر الليل عند صلاح عبد الصبورأو

ماهي كذلك حوار التّ، وناصالتّو الانحرافلى طراز التوشيح بين كما تعرض إ، البنفسج
المتلقي للخطاب الشعري  احتياجاتا ذكر أخير، والمتنبيو المعريو بين طه حسين

 . المعاصر

 ،ر عند أولاد حارتنا، نظام التشفيفتناول أولاً، "شعرية القص" بنه فعنو :ا القسم الثانيمأ
البنية الدالة لبيت ، ودريسكما ذكر تحولات يوسف إ، شعرية الحياة عند طه حسينو

أخيرا ذكر ، وماراتدب الإملامح الحداثة في أو شعرية القص لىق إكما تطر، والياسمين
ختتم كتابه بفهرس المحتويات، دون وضع خر الكتاب افي آ، ودرامية اللغةو لغة الدراما

 .خاتمة له

 في كتابه هذا يمزج بين الجانب النظري" صلاح فضل" نأ، مما سبق نلاحظو
ف في كتابه قد وظّو ،لكن جهده كان منصبا نحو التطبيق خاصة ،الجانب التطبيقيو

تباعه هذا يدل على إو، ..)شفرة. علامة( يميولوجي مثلطلحات لها علاقة بالمجال السمص
رفض تطبيق في المقابل ، واكتشاف شعريتهاو يميولوجيا لفك شفرات النصوصلمنهج الس

وهذا لكي ، من المنظور الغربي كما هو الأمر عند غريماس االمنهج السيميولوجي حرفي
 ى جلّغطّو اقد قد استوفىالنّ نكما نلاحظ أ، بحريته في الأخذ ببعض الإجراءات يحتفظ

ما  ه عادةًنّلأ، قد أتى بالجديد في عمله، وتفاصيل هذا الموضوعو التساؤلات المطروحة
ق ، ا في كتاباته على الجانب النظرييكون مركزإضافة إلى جلّ التساؤلات التي تطب

 .بحذافيرها بيةالدراسات الأكاديمية التي تعتمد الآليات الغرو المنهج السيميائي
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 : آراء بعض النُّقاد حول الكتاب -3

هذا باعتبار أن ، والنَّقديةو كتاب معروفٌ في الساحة العربية "النص اتشفر"إن كتاب  
إلى بعض النُّقاد مما جعل ، اتبع فيه دراسة سيميولوجية جديدة" صلاح فضل"الدكتور

 .إعطائه أهمية كبيرة بين الكتب النَّقدية العربية الحديثة، والتحدث عنه

يائي في نقد السرد العربي تجاه السيمالإ"في كتابه " د فليح الجبوريمحم"فنجد النّاقد  
 اتشفر"ها كتاب ومن بين، يستعرض عدة كتب مهمة في النّقد العربي الحديث" الحديث
، شفرات النص( بالقص في دراسة أوسمها و الشّعر ويجمع صلاح فضل بين": "النّص

محاولة (ويصف المؤلف دراسته بأنّها ، )القصيدو دراسة سيميولوجية في شعرية القص
بدلاً من الوقوف عند التكوينات ، من منظور نقدي، لارتياد أفق جديد في التحليل النقدي

  )1(.")المعرفي النقدياستكمال للجهاز (ويصف دراسته هذه على أنّها ، )النظرية

قد تناول أيضا ، "سيميائيات المسرح"في كتابه " عمر الرويضي" كما نجد الدكتور
حيث تحدث عن منهجه المتَّبع من خلال أنّه رفض تطبيق المنهج ، "النص اتشفر"كتاب 

كما احتفظ صلاح فضل بحريته في بعض ، السيميولوجي حرفيا على النصوص
  )2(."الكتابالإجراءات من خلال 

  
  
  
  
  
  

                                                             
، 2013، 1السيميائي في نقد السرد العربي الحديث، منشورات ضفاف، بيروت، ط الاتجاهمحمد فليح الجبوري، ) 1(

   .145ص
   .48،49عمر الرويضي، سيميائيات المسرح، ص) 2(



ـــــــــــــــ "" 

 

50 

 : يميولوجي من خلال الكتابأدوات التحليل السو المنهج التطبيقي لصلاح فضل -4

 : مفهوم المنهج 4-1

 بمعنى أبانه وأوضحه، ونهج الطريق، المنهج في اللّغة يعني الطريق الواضح   
 . سلكهو

بواسطة ، العلومالطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في : "هو الاصطلاحالمنهج في و
تحدد عملياته، حتى يصل إلى نتيجة و طائفة من القواعد العامة التي تهيمن على سير العقل

   )1(."معلومة
4- 2 يميولوجي عند صلاح فضلمفهوم المنهج الس : 

لمنهج إلى عدة مناهج كا، "مناهج النقد المعاصر"في كتابه  "صلاح فضل"لقد تطرق 
هذا الأخير الذي يهمنا باعتبار ، والمنهج السيميولوجي، ووالاجتماعي، النفسي، والتاريخي

لذا علينا ، "دراسة سيميولوجية، شفرات النص"لمؤلف اتبعه في كتابنا المدروس أن ا
فصل  ث عنه فيدحيث نجده يتح، يميولوجيالتّعرف على رؤية صلاح فضل للمنهج الس

والقضية الأولى التي ، البنيويةبعد  من مناهج ما يميولوجييعد المنهج الس: "كامل فيقول
ذلك لتعدد المصادر الثقافية في ، ويميولوجيا هي قضية المصطلحتواجهنا فيما يتصل بالس

   )2(."العلمي الاسممن  ابتداءاالدالة  طلاق الكلماتإ
 فكسياق النصوص و يميولوجيا فينجده يتحدث عن منهج الس، ناحية أخرى ومن
التي تمتزج فيها ، ويميولوجيا أوفق المناهج الملائمة لطبيعتهاقد أقدمت السو": الشفرات

يميولوجية في الإجراءات السو ومن أكثر المستفيدين تطبيقًا من المفاهيم، نظم العلامات
العلاقات الناجمة عن ، وتحليل مستوياتهاو نعتبر دراسة شفرات النصوص، والتحليل

إذن فإن المنهج السيميولوجي يقوم على تفكيك ، )3(."النقديظمها من أنجح وسائل البحث ن
  .العلامات اللّغويةو شفرات النّصوص

                                                             
، 2013، 1مصطفى، البحث العلمي آدابه وقواعده ومناهجه، دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، طمكي ) 1(

   .15 ،14ص 
   .121، ص 2002، 1صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، أمبريت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط )2(
   .131، صنفسهالمرجع  )3(
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4-3 يميولوجي من خلال الكتابأدوات التحليل الس:  
بالإمكان ، ويولوجيايفرض أدوات معينة لتحليله سيم، كل نصٍ حسب صلاح فضل

كفكرة ، بالمنهج السيميولوجي في حد ذاتهيتعلق  منها ما، بالأدوات المعروفة الاستعانة
 الاستعانةأو ما يتعلق بمناهج أخرى كالمنهج الأسلوبي من خلال ، عند غريماس" الفواعل"

يتعلق بأدوات الشّعرية التي تختلف من  منها ما، والانزياح، بالأدوات اللّغوية كالضمائر
فإنّه ، بها صاحب الكتاب استعانالآليات التي و للوقوف على الأدواتو نص إلى آخر،

أسلوبه و نظرا إلى الأفكار العميقة التي تطرق إليها الكاتب، يتطلب جهدا فكريا كبيرا
إذ ترك مهمة ، مما شكّل صعوبة في تحديد الأدوات بدقة، تشعبه في طرح الفكرة، والراقي
لا توجد ، كما قلنا سابقًا إضافة، إعمال لذهنهو وهذا تشويق، ئتحديدها للقارو تعيينها

راجعة ، يفرض أدوات معينة حسبه فكل نصٍ، جعلها أساس لكل النصوصآليات محددة 
، أدوات الإبداع التي انتهجها فهي متنوعة، وإلى القدرة الإبداعية لصاحب النّصأساس 

لتي لمنهجية اتبعا ل، وومن خلال الكتاب .اًإن كان شعرا أو نثر، تختلف حسب نوع النّصو
  :فإن أدوات التحليل السيميولوجي عنده يمكن تقسيمها إلى، "صلاح فضل"انتهجها 

  :دالقصي أدوات في شعرية 1- 4-3

عند مختلف الشّعراء في ، استهل صلاح فضل كتابه بالقراءة حول النّص الشّعري
 النّظريةحيث حاول الوقوف عند التكوينات ، وذكر تجارب شعرية لهم، الشّعر العربي

 فك شفراتهاو اكتشاف شعرية الشّعر، ووذلك بالتحليل النقدي، التطبيقية على الأغلبو
  :ومن أهم هذه الأدوات، أدواتهاو
 تمثيلها للضمير الشِّعريو الضمائر النحوية : 

من خلال ديوان ، ص الشّعريآلياته بالنّب، تطبيقه للمنهج السيميولوجي انطلق الناقد في 
مملكة "تأمل الضمائر النحوية في حيث بدأ ب، أولى إطلالة: بالمعنون و شعري للبياتي

لأنّه يعتبر أن ضمير الشّعر هو ضمير ، وفي بعض من نماذج شعره المعاصر، "البياتي
تبقى " اعلالف"رغم أن دائرة ، فالضمير يرتبط بمفهوم الفواعل في النقد الحديث، العصر
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لأن هذا الأخير يجتمع معه الأسماء الظاهرة التي ، أوضح بكثير من دائرة الضميرو أوسع
 القوة الكبيرة، ولكي تساعده على أن يكون فاعلًا واحداً، تتوسع نحويا في نطاق الغائب

 أو، باعتبار تغيير الضمائر دون اختلاف المضمر، والمولدة في الإتجاه القيمي للنصو
 هكذا يقع على عبئه التحليل، و"هو" باعتبارها "أنا" الذي يتمثل في الحديث عن "تجريدال"
 . مستويات الترميز للنصوص، وفك الشّفرات الشّعريةو

 سس ماويتجاوز مستوى البيان النّحوي إلى تح: "في نحو ذلك يقول صلاح فضلو
 )1(...."يفضي إليه من بيانات جمالية

 الرمزية وسيلة أسلوبيةو الضمائر النّحوية : 

 إنما، لا الشّعر الحديث، ووليدة الشّعر المعاصر، الشّعر العربيلم تكن الرمزية في 
إلاّ أنّها كانت عبارة عن إشارات رمزية في قصائد ، امتدت جذورها إلى عصور متقدمة

 . بعض الشعراء في القديم خاصة في الغزل

، خاصة الحديثو لتشكل نمطًا في الشّعر، قد كثرت الرمزية في العصر الحديثو
  ...صلاح عبد الصبورو عديد من الشعراء كالبياتيعلى يد 

عن الرمزية ، تحدث الدكتور صلاح فضل في كتابه المدروس، في إطار ذلكو
مملكة " في مجموعة"لنور يأتي من غرناطة ا"بالفواعل في الشّعر، ففي قصيدة المرتبطة 

سابق فوق الصحراء أتكور طفلاً كي أولد في قطرات المطر المت: "ياتييقول الب "السنبلة
يلقي ، يخطفني نسر، يتيماً" حراء"فأعود إلى غار ، لكن الريح الشرقية تلوي عنقي، العربية

  )2("..لكني لا أولد أيضاً، أتكور ثانية، بي تحت السماء أخرى

لاّ فاعل آخر لصيق بالسياق الأسطوري لغرناطة هو هو إ مافالشاعر المتكور هنا 
يرفع " :بل يميل إلى التماثل به إلى التوحد معه فهو، يناقضه لكنه لا، الموسيقي الأعمى

                                                             
   .11، صصلاح فضل، شفرات النص )1(
  . 14ص ،المرجع نفسه )2(
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بصوت ، يدور وحيداً حول االله، ويبحث عن شيء ضاع، مثلي يده في صمت فراغ الأشياء
 )1(."تحمله الذروة نحو قرار الموجة، فمي أو فمه يصرخ

 يترنح وهو يتوج امرأة" رجل في سفر"ر فاعل ثالث هو ثم لا يلبث أن يظه
  ."لها وبهاو يا لُغة يستولد منهاو ضوء الحي يا: "ويقول لها، يعانقهاو بضفائرها

تميته و فهي التي تحييه، أما روح الشّعر الهاربة، إذن فالفاعل الحقيقي هو الشاعر
يرى في ملامحها صورته بعد و يكتشف فيها وجهه، لذا يستعير لها أقنعة من أسلافه

  .له وليس العكس قناعا" أنا"فتصبح ، تأويلها

إلاّ ، الاختيارباعتبار أن الرمزية تحمل دلالات بواسطة نمط التعبير الذي يقع عليه و
هناك ، النّاقد ركّز عليها كثيراً أن ن عملية إذ أنأساليب الأسلوبية الأخرى التي تكو

رابح  كما ذكرها، ن الأسلوبيةلأ، فك شفراتها، والنصوص سيميولوجية قائمة على تحليل
  )2(."هي الممر الذي انتقل من خلاله الخطاب الأدبي: " بوحوش

 علاقتها بالفواعلو سيميائية الأسماء الظاهرة: 

تعد  "الفواعل" فمصطلح، أيضاً على علاقة الأسماء الظاهرة بالفواعل "فضل"تحدث 
إلى  التي تحتاجو -سنشرح ذلك في الصفحات اللّاحقة  –" غريماس" جذوره إلى سيميائية

": إلى سالفادور دالي"في قصيدة ، في إطار هذا تجسد الملمح الشّعري، وفك بعض شفراتها
يرسم في ذيل غراب جنرالا ، يرقص فوق قبور المنفيين الموتى، يسمل في ريشته عينيها"

 )3(."من ورق تحمله إلى مزيلة التاريخ

التراثية و للشخصيات التاريخيةاستخدامه للفواعل كرمز و البياتيإلى  "فضل "وكذلك أشار 
وكذا قيام الأسماء الظاهرة بدور الترجيح ، جلال الدين الروميو كالسهرودي المقتول

                                                             
   .15ص، السابقالمرجع  )1(
   .78ص، 2010، 1، دار العلوم، عنابة، طرابح بوحوش، المناهج النقدية وخصائص الخطاب اللساني )2(
   .18ص، صلاح فضل، شفرات النص )3(
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كما يقول غريماس في محاولته لتحديد . كذلك التدوير إلى الإيقاع، والدلالي التصويري
 )1(."أجرومية الشّعر

 الوزنو سيميائية الإيقاع : 

التي قد تجعل النّص مشحوناً ، وص الشّعريالخارجية للنّومن الأدوات الشكلية 
، والتي يختص بدراستها هو المنهج الأسلوبي، الأوزانو القوافيو ي الإيقاعاتبالدلالات ه

 ما لأنها كثير، تحتاج إلى التأويل، ولكن قد تكون هذه الآلية حاملة لعلامات سيميولوجية
 .الموضوع المتناولطبيعة و شخصيتهو تحيل إلى نفسية الشاعر

إن الأدوات الجمالية : "عندما قال" وليم بسمات"إلى النّاقد  "لصلاح فض" في ذلك يشيرو 
المواقف الممثلة و الأدبية التي يتكون منها النّص الشّعري تفضي إلى نوعية من الأشياء

  )2(."أوزانٍو قوافو ومن أهم هذه الأدوات العناصر الصوتية من إيقاعات، فنيا لعالمه

باعتبارها نظام هارموني ، ق إلى هذه الآليةمن الملاحظ أن صلاح فضل تطرو
راً لعدم استقراره على نظ، يمكن تقنين هذا الإيقاع ورصده إذ لا، ص الشّعريالكامل للنّ

 "عبد الوهاب البياتي"ز على العراقي المعاصر ونلاحظ أيضاً أن النّاقد ركّ، حال محددة
لكن ربما لأن  تجاهل الكثير من الشّعراء المخضرمين، وعلى مستوى التحليل الشّعري

المعاناة عنده هي التي و فالتجربة، أو التجربة الشّعرية، شاعر الكتابة الشّعرية" البياتي"
وقلة ، هو الغموض في شعرهالقراءة يعيب الشاعر في هذه  لكن ما، ترتبط بالعمل الشّعري

هذا ما أدى بي إلى صعوبة تحليل ، فوضى التداعيو مناسب أحيانًاالغير ار كرالتو التنويع
 .جاء به صلاح فضل عن البياتي  ما

 الشّعريةو تناص الجمل، سميائية التناص:  

   )3("حصل تارةً بصورة لا شعوريةي، هو عملية لسانية تواصلية بعدية"إن التناص    

                                                             
  . 28، صالسابقمرجع ال )1(
   .25مرجع نفسه، صال )2(
   .5، ص2011، 1المطبوعات الجامعية، طعبد الجليل مرتاض، التناص، ديوان ) 3(
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 كريستيفا هي التي لها الفضل في بلورة مفهوم جوليا "ومن البديهي الإشارة إلى أن
دي "استمدتها من لسانيات ، حيث وجدنا لها أطروحات شيقة" ":قد الحديثالتناص في النّ

 إطلالة"ناوله في فت، التناص في قراءات من هذا الكتاب" صلاح فضل"ويمثّل  )1(".سوسير
 لهاء للعائدا" هو"، تمثل الشاعرحيث " فأنا" :عندما عبر عنه بالضمائر في قوله" البياتي

جلال الدين و فذكر الشخصيات كالسهرودي، فهي الشخصية التراثية تحيل إلى الغائبو
  )2(."الذين استمد منهم البياتي نصوصه، الرومي

حيث ، فقد أشار إليه النّاقد" التناصو الانحرافالتوشيح بين  طراز"أما في قراءته 
يتخلق حول الدلالة " :المشهور له" جوليا كريستيفا"ريف استهل كتابته بالحديث عن تع

يمكن لعناصره أن تتطابق مع النص الشّعري ، الشّعرية فضاء نصي متعدد الأبعاد
   )3(..."التناص اسمولنطلق على هذا الفضاء ، لمتعينا

وقد مثّل ذلك بقول ، اقد مدى تقاطع شفرات الدلالة الشّعرية للتناصكما اتضح للنّ
 : ابن بقي في بيت ابن المعتز

 )4(.فاحجبوا عن مقلتي الملاحا       إلاّو علموني كيف أسلو

كما حاول صلاح فضل من خلال شفرات القصيد إحالة إرساء مفهوم التناص في قراءة  
 قديفقد بدا متأثراً بأسلوب المعري النّ، "المتنبيو المعريو حوار التماهي بين طه حسين"
وقد قارن ، دليل ذلك استنباطه لمجموعة من الآليات التي استخدمها المعري في دراساتهو

 . بين آليات طه حسين فهو ينقده بها

وجعله علامة  بشعرية التناص ل أن صلاح فضل من الواضح اهتمنستطيع القو
وهذا ، ويكإجراء حي لتناصاالذين يهتمون ب السيميائيين هذا نفسه نجده عندو سيميائية

 .هذا اقد يتبع منهج السيمياء في كتابهدليل على أن النّ
                                                             

  .255، ص2010، 1رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشّعري، دار العلوم، عنابة، ط )1(
   .26، صصلاح فضل، شفرات النص )2(
   .167مرجع نفسه، صال) 3(
   .173مرجع نفسه، صال) 4(
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 التمثيل البصريو تقنية التوزيع الخطي للكلمات : 

عند ، بين صلاح فضل هذه الأداة باعتبارها تنظيم لتأثير البنية الإيقاعية للشّعر
حيث نجده ، باعتبار أن لها دوراً كبيرا في شعرية النّص الشّعري، وصلاح عبد الصبور

عندما تنضم لتأثير ، التمثيل البصري للدلالات، وإن تقنية التوزيع الخطي للكلمات: "يقول
الذي يتسم ، تلعب دورا هاما في تلوين التجريد، تعززها حركة الضمائر، والبنية الإيقاعية

  .)1(.."العاطفي الانهماربه هذا 
  : "وردة الصقيع" نّاقد ذلك بقصيدة مثّل الو

  جوم عارية كالنّ
  نائمة مبعثرة 

  )2(المسامرةو مشوقة للوصل
 سيميائية شفرة العنوان :  

 معتقداتو تعكس قيما، إن كل نص هو منظومة إشارات منظم وفق شفرات تابعة"
وسيميائية العنوان هي عتبة من عتبات ، 3"صوص المفردةافتراضات تتخطى شيفرات النّو

  .يعطي دلالات للقارئ من الوهلة الأولىفالعنوان ، التحليل السيميائي
سيميائيين رؤية الو مصطلح الشفرة، "في النقد الأدبي"ويذكر صلاح فضل في كتاب آخر  

فحينما ، يميائيون أن الفهم بأجمعه يعتمد على الشفرات أو السننيرى الس: "حيث يقول، إليه
أي أن الشفرة تمكننا من ، فذلك لأننا نمتلك نظاما فكريا، يستخلص معنى من حدث ما

   )4(."القيام بذلك
، عند صلاح عبد الصبور" شفرة العنوان"يشير إلى " النّص اتشفر"نجده في كتابه و

علاقة فك شفرة العنوان من خلال ربطه بدلالات و "وردة الصقيع"وذلك في تحليله لقصيدة 
                                                             

   .48، ص المرجع السابق  )1(
   .49مرجع نفسه، ص ال )2(
   .266دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، ص )3(
   .70صلاح فضل، دراسة في النقد الأدبي، ص  )4(
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إذ تحتاج ، منذ البداية حيث تضعنا هذه القصيدة في قلب مشكلة الترميز"، محتوى القصيدة
   )1(."د نقدي وذائقة حساسة لفك شفراتهالجه

 التعرف على الدال "فضل" حيث حاول، "شعرية البنفسج"كما تطرق إليها في 
يكتب سيرته في  فصرح بأنّه، "نفسجالب" ديوانهل "حسن طلب"من خلال تسمية ، المدلولو

وذلك ، كلمة البنفسج في ديوانه كثيراقد أورد " حسن طلب"فمن الملاحظ أن ، الديوان
  : لحيث يقو، في عدة مواضع تغيير في القصدب

  ثم توهج .. فاتّحد الأزرق بالأحمر
  صار بنفسج
  : وقال أيضا

  أن يكون البديل  يستطيع البنفسج
لأن ، انتهج المنهج السيميائي، الآلية انطلاقا من هذا نقول أن صلاح فضل في هذه

ومن جهة ، داخل النّص ضمن مجموعة من السياقات إلى ئتأخذ القارشفرة العنوان 
 ئالقار لاستيعابوهذا ، أخرى كان على النّاقد أن يحلل أكثر شفرة العنوان في أمثلته

وفق وظائف بصرية جمالية  دراسة العنوان تأتي لأنّه بالنسبة لي، ذا الأخيرماهية ه
   .ودلالية

 سيميائية تجسيد المفردات للمواقف الشّعرية :  
ر عنها الشّاعر ك، وتجسيد التجربة الشّعرية إنة أمام المواقف التي يعبأنّها حي

 إنتقاءا للمفردات الموحيةو اختيارايتطلب حيث ، الموقفو جعله يعيش الحدثت، ئالقار
المعجم الشّعري الذي استعان به معرفة ، وفي الدراسة السيميائية، المشحونة بالدلالاتو

  .الشّاعر مرحلة مهمة 
تتجلى في " صلاح فضل"ولهذا فإن آلية الموقف الشّعري في تجسيد المفردات عند 

، تجسيد مفردات القصائد :أولهما :ببنيويينفي مظهرين  "صلاح عبد الصبور" قصائد

                                                             
   .48النص، ص  اتصلاح فضل، شفر )1(
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 الانطباعيساهم في إعادة بناء لون من  وهذا ما، توظيف الخيالو الموحية بالدلالات
 :"الحميري"ودليل ذلك قول ، لوحات بصريةو ها سيناريوكأنّو دأي تجسيد المشاه، الدلالي

، حيث لا )1(.."محالة لا، هذا يقتضي أنّها تابعة لها، وأن الألفاظ هي أوعية للمعاني"
   .تصور دون ألفاظ

الذي تجتمع فيه مشاهد ، والأخير من قصائدهفي حركة صلاح عبد الصبور في : ثانيهما 
، فض لغزهاو في فك شفراتها ئيساعد القار وهذا ما، عدة من التمثيل البصري للقصيدة

  .مثلاً" وردة الصقيع " كقصيدة
 المكانو سيميائية الزمان:  

لعلّه من الفضول ، وصوصتعتبر هذه الآلية من الآليات التي يدرس النّقاد بها النّ
حيث أن العلاقة ، عن الزمان والمكان الذي حدثت فيه الرواية الاستفسار، رئللقاالعلمي 

   .الحياةو لأنهما يشخّصان دلالة الواقع، بينهما متكاملة
شجر "وذلك في إطلالة ، تطرق إليها في كتابه، الجدير بالملاحظة أن الدكتورو

، الصباح(الأزمنة الأخرى و الأماكنبعض ، وفمثلاً رمز اللّيل، لصلاح عبد الصبور"الليل 
، شعريةى أنّه عاش تجربته الهذا يدل عل، ور من آهات اللّيلفقد أكثر الشّاع، ..)المساء

، يدل على البنية الإيقاعية ما، الكشف عنها، ويديولوجيةنحن نحاول فك شفرته الإو
  .المستوى الرمزي الواضحو

  : يقول صلاح عبد الصبور
  ليس اللّيل هو اللّيل 
  ..بل الجرح اليومي 

  : و يقول أيضا
  كل مساء 

                                                             
عبد الواسع أحمد الحميري، شعرية الخطاب في التراث النقدي والبلاغي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  )1(

   .86، ص2005، 1والتوزيع، ط
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   )1(..يطوف في خياله حلم عقيم
آليات تحديد في  "صلاح عبد الصبور" الشاعر المصرينصوص نلحظ أن النّاقد اختار 

ة التي الفنيو أهم الوسائل التقنية لأن ديوان هذا الأخير تتجلى فيه، ابعديدة من هذا الكت
لكن الملاحظ أن شّعر صلاح عبد الصبور على الأغلب ، وشفرته الإيديولوجية تشكّل

كما يقول ، لما فيه من انغلاق على النفس، تأثره باللّيلو يكون حزيناً يدل على إنطوائيته
لفجيعة فنقل الحزن إلى مستوى ا، كان حزيناً جدا يخاف الموت" :" محمد بورواوي"عنه 

لما في الأول من الجدل ، عبد الصبورو ح فضل هنا قارن بين البياتيوصلا، 2."العمياء
 هذا ما، والحزن المتناغمو ما عند الثاني من الكآبة القومية، والغبطة الشّعرية، والكوني

مما يصعب عليه مهمة ، اختلاف التجاربوالقارئ، تنوع في حس و يؤدي إلى انقلاب
  .نفسهالإجابة على أسئلة كثيرة قد تدور في 

  الاختزالسيميائية:   
أو بالأحرى هو أسلوب الكتابة ، هو العلم الذي يهتم بإخفاء المعلومات فالاختزال

  .يعتمد على الرموز أو المختصرات بدلاً من الجمل، السريعة
، "علي الشرقاوي"اعر البحريني وهذه الآلية اعتبرها النّاقد خاصية في شعر الشّ

، يقتل الصمت اللّغوي: "فهو عنده، يحذف منها بعض العباراتو اعر قصيدةحيث ينظم الشّ
   )3(.."فتصبح النتيجة لونًا من التكثيف التصويري، يسقط الثرثرة في الكلامو

في " علي الشرقاوي"اشترك مع  قد، "حسن طلب"اقد اعتبر أن كما نجد أيضاً أن النّ
اكتشاف ملامح " فضل" هنا حاول، و"سيرة البنفسج"ه ذلك في ديوان، وبالاختزال الاهتمام

 للاختزاللعلّ أبرز هذه الملامح يتمثل في نزوع واضح و"، الشّعرية الخاصة بهذا الديوان
الأولى " حسن طلب"فذكر قصيدة ، "معايشة حميمة للصيغ التراثية، وعلى مستويات عديدة

   :في ديوانه
                                                             

   .77النص، ص اتح فضل، شفرصلا )1(
   .312، ص 2010، العرب، دار هومه، الجزائرمحمد بورواوي، موسوعة شعراء  )2(
   .85ص ،صلاح فضل، شفرات النص )3(
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  عن عنبي ردي خيلك 
  )1(...ي سوف بأكثرك أرد أقللكإن
 تصور اللّغة الشّعرية :  

كون الشّاعر بها أبعادا في، التشبيهاتو عة من الكناياتتشمل الصورة الشّعرية مجمو
الشّعري عن درجة من  بالاستعمالأما اللّغة الشّعرية تكشف ، إليها القارئ جمالية تشد 

  .حيث يجعلها متفردة عن سواها، القوة في النّظمو التصوير
حيث تميز بكثرة ، "الشرقاوي"في نماذج من شعر " فضل صلاح"درسه  هذا ماو

إن : "حيث قال، هذا الجانب ضروري" فضل"إذ اعتبر ، عمق خياله، وتصويره الشّعري
فهذا يدخلهم .. ر على وجه التحديد الشكل الدائريلغة الشّعر لابد لها من شكل حركي آخ

لكنّه في ، )2(."التّصويريو الدلاليو في عالمه عبر مجموعة من أنساق الترجيع الموسيقي
 شعرتُ كأنّه على وشك أن يفتح كنزا ثمينًا: "فس الوقت كان سلبيا على حد قولهن
   :ومثّل ذلك بقول الشرقاوي، )3("لكنّه خيب ظني، مايكون أنجحيستثمره و

العينين  الضامنةها حصحص في شفتيه  أجتث من الجدران المهمورة بالماء غبار الماء
     )4(.نهار الإعياء

 يعطي رونق، والتّصوير يزيد في قوة التشويقو بل أعتبر أن الخيالولكن في المقا
بحكم عدم دراستي له  رغم أنني لم أهضم أسلوب الشرقاوي كثيرا، إثارة كبيرة للنّصو

  .جاء به لهذا صعب علي نقد عمله أو تحليل ما، قلة المصادر المتحدثة عنهو بشكل كبير
  
  
  

                                                             
   .101، صالسابقمرجع ال )1(
   .90، صنفسهمرجع ال )2(
   .93مرجع نفسه، صال )3(
  .93، صالمرجع نفسه  )4(
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 سيميائية التكرار :  
ألا هي التكرار، ، بالنسبة له، في كتابه بالاهتمامآلية جديرة " صلاح فضل"لقد قدم 

حيث يلجأ إليها ، إذْ أن هذه الأداة هي آلة بيانية ذات وظائف لا تقل أهمية عن الإيجاز
  .فعالو هو وظيفي الكاتب من أجل التركيز على ما

  : "الشجرة"هذا من خلال التحدث عن قصيدة  النّاقد مثّلللإشارة فإن و
  ...كوني 

  كوني امرأة خطرة 
   )1(..حين أضمك –كي أتأكد 

أدى ، ومن شحناتها، فقد اعتمد على التكرار الدلالي للتفريغ في قصيدته الشّعرية
  .دلاليو نحويو لى التكرار بخلق مستوى صوتياعتماده ع

  حوار التّماهي :  
أقصى درجة للتكيف مع ، بعض الآليات التي تعد بالنسبة له" فضل صلاح"ذكر 

فتحدث عن ، التّلقيو شروط التّواصلل ستجابةاهذا ، وألا هو الحوار، الخطاب الشّعري
وذكر العلاقة بين حوار كل ، حول حوار التّماهي بينهم، "المتنبي"و "المعري"و "طه حسين"

وكذا ضوء ، الشّعرية التي يتكون من ديوانه الخاصهي المادة  ما، ومنهم في شعره
  )2(.بينهم والانعكاس التقاطع

هذا ، لابد لي من ذكر قراءته الأخيرة، في آخر إطلالة له في الخطاب الشّعريو
، في النّص الشّعري، فقد ركّز النّاقد على فعل القراءة، لعلاقة الحوار باحتياجات المتلقي

حيث ، ئالتوازن النّاجم عن إعادة تأهيل القارو التلقي لإنتاج دلالة شعرية ئكذا مبادو
كي ، ئولعلّ التوازن النّاجم عن إعادة تأهيل القار: "ختتم الحديث عن هذا الأخير بقولها
  ) 3( "..سهم في تكوين الدلالة الشّعريةي

                                                             
   .132، صالسابقالمرجع  )1(
   .185، صالمرجع نفسه )2(
   .261ص، المرجع نفسه )3(
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 ال، نستنتج في آخر هذه القراءات في شعرية القصيد اتّبع " فضلصلاح "دكتور أن
حيث نلاحظ استقلاليته ، لكن لم يقلده تقليدا أعمى، حيث يبدو متأثرا به، المنهج السيميائي

 الشّعريةو والاجتماعي ناهج أخرى كالمنهج الأسلوبيفهو مزيج مع آليات م، بالآليات
ئ هو جانب إيجابي إذ تترك الحرية للقارو هذا المزيج تفرضه طبيعة النص، والنّفسيو

كثرة و إلاّ أن طريقة الكاتب في تحليل النّصوص،، العلاماتو تتبعه لمواطن الشّفراتفي 
ئ تجعل القار، كثرة تعدد الآليات في نص واحدو كذا تعمقه في بسط الفكرة، وشروحا ته

مما يصعب عليه الوقوف ، خاصة إذا كان مبتدأ، مباحث الكتابو يصيب بالتيه بين فصول
قة بجميع آليات المناهج عميو ذا معرفة واعية ئإن لم يكن القار، بدقةعلى تحديد الآليات 

  .النّقدية
  :أدوات في شعرية القص 4-3-2

، المعاصرو خاصةً في الحديث، في السرد في أدبنا العربي يةإن تجليات الشّعر
يؤصل لها في ، الباحثينو بل إن بعض من منظرينا من النّقاد العرب، متنوعةو كثيرة

حيث صارت سمة من سمات الشّعرية ، راجعا بها إلى عصوره القديمة، الأدب العربي
ومن هذا المنظور نجد ، لذا أصبح النّقاد يتحدثون عنها ويطبقونها في أعمالهم، الحديثة

في قراءته ، "شفرات النّص"يشير إلى هذا الجانب في كتابه  "صلاح فضل"الدكتور 
نلاحظ من ، ومحاولاً فك شفراتها، دأ بتحليل آلياتهابيحيث ، "شعرية القص"بالموسومة 

مثّل بها في و "شعرية القصيد"اقد قد أعاد على الأغلب آليات أن النّ، خلال هذه القراءة
عبد ، إبراهيم عبد المجيد، نقاد عرب كطه حسينو بروايات لعدة باحثين، شعريتهو القص

  . تجنبا للتكرار لهذا فضلتُ عدم ذكرها، ...الحميد أحمد وغيرهم
 الإيديولوجيةو الشّفرات التقنية :  
 قوم لا شأن، "د حارتنا لطه حسينأولا"أنّه من تصدى لقراءة رواية " صلاح فضل"رأى  

مهما كانت نوعية ، فها نحن أمام عملٍ فنيٍ عظيم، أدواتهو علم لهم بوسائله لا، ولهم بالنّقد
  .التي يتكون منهاالأسطورة الشعبية ، والمادة الميتافيزيقية
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  : الخروج عن المألوف و الشّفرات الدينية -أ
، تختار مواقفها، حيث اعتبرها منظومة فنية، مدى أهمية هذه الآلية" صلاح فضل" بين 
تنتظم في إطار مجموعة من ، "أولاد حارتنا" فإن الشّفرة الدينية في "تبني هيكلها،و

اجه قد تم تحويله بإعادة إدر، مجرد عنصر واحد تجعلها، والإيديولوجيةو الشّفرات التقنية
  )1(."في منظومة فنية تبتدع شخوصها

  : الأحداثو شفرة الشخوص -ب
إذْ تعد من أهم وسائل ، "أولاد حارتنا"الأحداث في رواية و ذكر النّاقد الشخوص

 دون الأحداث، يمكن بدأ كتابة أو قراءة رواية ما أو بالأحرى لا، تحليل الرواية
 ثم يأخذ في قص القصص"في قوله  بعض شخصيات الروايةوقد أشار إلى  ،الشخوصو
   )2(.."قاسم من أولاد حارتنا الأمجادو جبل رفاعةو الاستشهاد بسير أدهمو

إلى وجود علاقة ظاهرة مع " البنية الدالة لبيت الياسمين"كما أشار النّاقد في قراءته 
على المستوى ، الإشارات المكثّفةو الغياببتميزها مع صيغة ، الشخوصو الأحداث
أخرج الناس من : "في مستهل روايته" إبراهيم عبد المجيد "فمثّل ذلك برؤية ، الشّعري

في جوال ما أن فتحوه حتى وجدوا أمامهم امرأة مبهرة الجمال تدب  ترعة المحمودية جثة
  )3(.."فيها الروح 

 منشفرة الز:  
نجد المؤلف ، عندما نتأمل شفرة الزمن: "ذلك بقولهو "حارتناأولاد "مثّلها النّاقد في و
 4"..وهي تكتيك التصغير، "الحرافيش" بعد ذلك في يكررها فنية حيلة يةالروا هذه في يستخدم

                                                             
   .269، صالمرجع السابق )1(
   .271مرجع نفسه، صال )2(
   .336ص المرجع نفسه، )3(
   .278مرجع نفسه، صال )4(
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 لا، لأن زمن الروائي، يؤكّد على أن فك شفرة الزمن ضروري برمته، فنجد في قوله هذا
  .يمكن أن يتطابق مع أي زمنٍ آخر

   :الشّفرة التمثيلية -أ
تتركز حول المنظور الذي يسيطر على " حيث أنها ، وتُعد من أبرز الشّفرات الفنية
فهو إما أن يكون منظورا داخليا يتقمص شخصية أو ، عملية تمثيل النّص للحدث المروري

 إما أن يكون منظورا عليما يحيط بجميع أحوال الشّخصيات من الداخل، وأكثر
  .بين إيقاع الأحداثو ومن هذه النّاحية نلاحظ أن النّاقد قد أقام التوازن بينها )1("جالخارو
  :السردو شفرة التفاعل بين الحوار -ب

 و قد جمع بين الحوار، آلياتهو النّقد الحديث ةبطبيع" فضل"نرى أنرد دون الس
نصف الحقل "يروي " إذْ يكاد السرد"الداخلي  والاستبطان الميل إلى الوصف الخارجي

التفاعل و ليبث فيه قدرا أساسيا من الحركة، تاركًا النصف الآخر للحوار، الدلالي
   )2(.."الدراميين
شعرية "قد وظّف حديثه عن الزمن في قراءته ، "صلاح فضل"من جانب آخر نجد و

وصفه بأنّه أبرز ملامح الحداثة في حيثُ ، "ملامح الحداثة في قراءة أدب الإماراتو القص
في مجموعة ، "أمينة بوشهاب"تطرق إلى الكاتبة الإماراتية  كما، شعرية توظيف القص

تدق الساعة الخبيثة دقتها النحاسية : " إذْ تقول، "كلنا نحب البحر"كتّاب الإمارات إتّحاد 
رغبة توجيه ضربة لعالم  هاتحتاج، ينتفض جسدها، أربع، ثلاث دقات، دقتان، دقة، النّائمة
  )3(..."يؤذيها

  

  

                                                             
   .281، صالسابقمرجع ال )1(
   .287، صنفسهمرجع ال )2(
   .347ص المرجع نفسه، )3(
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 شفرة الفواعل :  
إذْ تعد مصطلحات ، "غريماس" خاصةً، د الغربيينالنّقمتأثرا با "صلاح فضل"بدا 

فإذا تأملنا شفرة الفواعل التي تلعب دورا في ، الفواعل من النموذج العاملي لهذا الأخير
في روسيا منهجه لتصنيف الحكايات " ببو فلاديمير"منذ أن شرع ، عملية التحليل الأدبي

إذْ أنّها تتبع لجملة من ، حيث وجدنا أن منظور الفواعل هو المسيطر على الرواية، الشّعبية
فتظل ، علاقة الجبلاوي بلوحة هذه الفواعل"فنجد أن النّاقد ذكر ، النماذج العليا الكونية

  )1(."ىرسل خلال الأبواب الأربعة الأولثابتة في دائرة الم
إلى جانب الفواعل عند ثلاث شفرات موضوعية بارزة " صلاح فضل"يقف و هذا

  .الربابو الفتوةو هي الحارة، ودلالتهاو لعمليات التشفير الروائي
أنّه بوسعنا أن نقف عند هذا المستوى من تحليل نظام التشفير في " فضل"هكذا يرى و 
مجموعة أخرى من  إطاربعد أن تبين لنا أن الشّفرة التراثية تنتظم في ، "لا حارتناأو"

   .الموضوعيةو التقنيةو الشّفرات الإيديولوجية
 شعرية الأسلوب اللّغوية:   

 من ناحية وضعه للروايات التي شهد غلبة السرد، زمنيا" صلاح فضل"تقدم 
تحت ، لطه حسين" دعاء الكروان" فتعامل مع رواية، الشّعرية في الرواية العربية الحديثةو

 "لطه حسين" يؤكّد أن الكتابة القصصية"و، "شعرية الحياة عند طه حسين: "بما أسماه 
هي كتابة و، تجلياتها المتفجرة هي الإنجاز الحقيقي لهو كشوفها الصغيرةو بشذراتها الثمينة

الأسلوبية تنطلق في الشّعرية ، و)2("اتصل من الشّعرية بمفهومها المحدث في صميمه
الوصف اللّساني غير كاف لتمديد خصوصية ، تأسيس مشروعها من مبدأ أساسي هو أن

دعاء "حية ممثلاً ذلك بقوله في رواية هذا اللّون تقدم به النّاقد من نا، وكل نص إبداعي

                                                             
   .291، صالسابقمرجع ال )1(
   .302، صنفسهالمرجع  )2(
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ي أن فهل تأذن لي ف، أنت قمت للكروان ديوانًا فخما في الشّعر العربي الحديث": "الكروان
   )1(."أتخذ له عشّا متواضعا في النثر العربي الحديث

 القوافي و الإيقاع اللّغوي المعادل :  
حيث ، معجبا بالكاتب، "تحولات يوسف إدريس"في بداية قراءته " صلاح فضل"بدا 

ونجده يذكر أن أداة ، إهمالهو رغم تشتت هذا الأخير، المدهشو وصف عمله بالذكي
ل مثّ، والكشف عن الجوهر، واللحظات الفائقة التقاطإبداعية في  إمكاناتأدت إلى ، الإيقاع

   )2(.."فإذا به يروي أول تحولٍ للحمار إلى دنيا الناس" "العتب على النظر" ذلك بقصة 
يقل أهمية عن دور  لا، "صلاح فضل"إن الإيقاع الموسيقي لدى ، في مقاربة أخرىو 

النّحوية و النماذج الصرفيةو دورها في ربط الصيغ نفقد تحدث ع، القوافي في الشّعرية
  )3(.."ثم أنا أنهض ثم أنا أفكر..وأنا أمد .. وأنا أنظر: "عند طه حسين

 "درامية اللّغةو لغة الدراما"، كان علي التطرق إلى قراءة النّاقد الأخيرة، أخيراو
المسرح أو السينما أو التي تؤدي تمثيلًا في ، فالدراما هي نوع من النّصوص الأدبية

فهو يقول بأن ، "رفن الشّع"نظر للدراما في كتابه فقد كان أرسطو أول من "، التلفزيون
 الدراماو أي من الفنون كلّها بما في ذلك الشّعر الملحمي، المحاكاة هي الأصل في الفن

  )4(."الموسيقى في مظاهر المحاكاةو الكوميدياو
ووصفها بأنّها ، أهمية الوظيفة اللّغوية للمسرح" فضل" سرد، في هذه الإطلالةو

كما ذكر العوامل المؤثرة في ، التّجربةو أصفى نماذج التوصيل لأنّها تكشف عن الذات
يكفي أن ، إنتاج فردي، معا والاستهلاك عند الإبداع، الرواية في جزء كبير منها: " تحليلها

   )5(..."الطاقة الخلاقة في جماعته استلهاميكون المبدع عبقري يستطيع 
                                                             

   .301، صالسابقمرجع ال )1(
   .319، صنفسهمرجع ال )2(
   .303مرجع نفسه، صال )3(
   .5ص. 1975، 2رشاد رشدي، نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن، دار العودة، بيروت، ط )4(
   .367صلاح فضل، شفرات النص، ص )5(
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  فإنّه يعتبر من وجهة ، "صلاح فضل"للدكتور " شفرات النّص"من خلال قراءتي لكتاب
، فهو يحتوي على كم كبير من المعلومات، نظري منبعا للمعرفة الأدبية في مجال النّقد

في ، القصو الشّعر وقد جمع هذا الأخير بين، باعتبار أن النّاقد شيخ النّقاد، وبحكم حجمه
ا كم، حيث أن الجانب التطبيقي يطغى على الجانب النّظري، دراسة جديدة على غير العادة

 بعد من تجميع إجراء تنظيمي موقوت يتجاوزه إلى ما" اعتبارهاستعان بالإحصاء رغم 
 رفياحوقد رفض النّاقد تطبيق المنهج السيميائي ، "تصنيف بحثًا عن الوظيفة الجماليةو

 الاحتفاظحيث فضل ، نجده يتناوله إلاَّ في صفحات معدودة حيث لا، على نصوصه
اشتركت ، لكن الملاحظ أن جلّ الدراسات التي تناولت الخطاب الشّعري العربي، بحريته

لكن الغريب في أقوال ، ...الرمزو حيث تم استعمال العلامة، في القاموس السيميائي
، السرديو على مستوى التحليل الشّعري، لدراسات السيميائيةهو تجاهله للكم من ا" فضل"
عبد و ن كمحمد مفتاح لجهود كبار من نقادنا المحدثيمن ثم فإن هذا التجاهل يمثّل تجاهلاًو

يبدو أن النّاقد لم يراعي الهوامش ، منهجيتهمن جهة تحليلي ل، و..غيرهمو الملك مرتاض
الكتاب على  احتواءكذا عدم ، ومصادر كثيرةو على مراجعكما لم يعتمد ، السفليةو العلوية
، كما أنه في لغته كانت صعبة نوعا ما، حيث كان مكتفيا بالمدخل فقط، خاتمةو مقدمة

ئ ، مما قد يبثُّ في نفس القاركما يمتاز أسلوبه بأنّه صعب، بتدأخاصةً بالنسبة لطالب م
معرفتي قليلاً بتطبيقات السيميائية و الكتابيمكن أن أنكر استفادتي من هذا  لكن لا، الملل

  .القصيدو في شعرية القص
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من خلال ، النتائج التي توصلنا إليها أن نسرد مجموعة من، ذه الخاتمةنحاول في ه
، من خلال كتاب شفرات النص يميولوجيإجراءات التحليل الس: بالموسوم ، وبحثنا هذا

  : يلي فنوجزها فيما
  .قديم النشأة في الوقت ذاتهو أن علم السيمياء علم حديث -
فكلاهما نظروا إلى ، عند العرب عن المفهوم الغربي" السيمياء"لم يختلف مفهوم  -

  .السيمياء على أنّها علم العلامة لغوية كانت أم غير لغوية
كونها علم تميز ، الأدب العربيو نّقدال إثراءو نظرية السيميائية ساهمت في تطورأن ال -

  .تعدد مجلات تطبيقهو بتنوع آليات تحليله
  .من الدراسات النّقدية الحديثة، شعرية القصيدو تعد دراسة شعرية القص -
- اعر من أهم المجالشّو ردمجال السنهما يقومان على نظام يمياء لألات التي احتضنتها الس

  .مكوناته في هذا النوع من النصوصو تنوع مظاهره، و)العلامة اللّغوية(التشفير 
  .علم الشّعرو أن الشّعرية هي الأصل الذي يحتوي موضوع علم السرد -
-  مة الشّاملة لعملية القصرد هو الفعل الذي تنطوي فيه السالس.  
كغيره من النّقاد العرب عن طريق ، للنّظرية السيميائية" صلاح فضل"كان استقبال  -

  .جمةالتر
  .ظريدةً ما يركّز على الجانب النّحيث عا، أتى النّاقد بالجديد في عمله -
  ...) ، علامةشفرة(ها علاقة بالمجال السيميولوجي وظّف النّاقد مصطلحات ل -
  .بتفكيك البنية السطحية للكشف عن البنية العميقة، طرق التحليلية المشابهة" فضل"اتّبع  -
متى ، دوات معينة للتحليل السيميولوجييفرض أ" صلاح فضل"أن كل نص حسب  -

اختيار المعجم ، الفواعل، الاختزال، التناص، كانت مساهمة في نظام التشفير كالضمائر
يتعلق  إضافة إلى ما، الأحداثو سيميائية الشخصيات، المكانو سيميائية الزمان، الشعري

  .الخ.. .، القافيةيبغوية كنوع التراكبالشفرة اللّ
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هذا ما تجلى في دراسته ، والنّاقد كل آليات النّظرية السيميائية المعروفة لم يطبق -
وفيه ، خاص به نابع من الثقافة العربيةحيث أراد تأسيس منهج ، السيميائية لآليات الكتاب

  الخ...، الشّعريةالأسلوبية: مزيج من آليات التحليل في المجلات النقدية الأخرى
 بالشرح ئتوضيحها للقار، وإضافة إلى تعمقه في طرح الفكرة، لغة النّاقد لغة راقية -
  .التفصيلو
دعوة بية، فيها رؤية الناقد النقدية لإجراءات التحليل السيميولوجي على النصوص العر -

ت إلى التذوق الحر، وحرية التذوق في تناول النص بالتحليل، فمتى وجدنا أداة من الأدوا
نفا وغيرها مساهمة في تشكل نظام التشفير وتخلق علامة سيميائية، تحيل إلى آالمذكورة 

   .أبعاد دلالية، فإنها تستحق الوقوف عندها، والنص هو كل متكامل من العلامات
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   ملخص

من بينها ، والمتنوعة ، جملةً من النّظريات النقديةعالم العربيعرفت الساحة النّقدية في ال      
من  ،تميزين الذين تبنوا هذه النّظريةمن النّقاد الم" صلاح فضل"النّظرية السيميائية، ويعد النّاقد 

راسة د" شفرات النّص" كتابثرى به الساحة العربية نظريا وتطبيقيا، ويعد خلال ما أ
اقد نظرته إلى المنهج ، نموذجا عن ذلك، إذ قدم فيه النّسيميولوجية في شعرية القص والقصيد

السيميائي، خاصة في المجال التطبيقي، فكل نصٍ حسبه، يفرض آليات وأدوات معينة تدرس 
ل وقوفها على الأدوات توصلت إليه الباحثة من خلا هذا ماسميائيا، سردا كان أو شعرا، و

  . المعينة التي اتخذها النّاقد في إجراءاته التحليلية
النظريات النقدية، النظرية السيميائية، شفرات النص، شعرية القص و  : الكلمات المفتاحية

.القصيد    

 
Résumé:   

Dans le monde arabe, la scène critique a connu un ensemble de diverses 
théories critiques dont la théorie sémiotique. Le critique «Salah Fadhl » est 
considéré parmi les critiques les plus remarquables qui ont adopté cette théorie à 
travers ce qui a enrichi la scène arabe théoriquement et pratiquement. L’œuvre «  
Les codes du texte » est considérée comme une étude sémiologique dans la poétique 
du conte et du poème, un modèle à ce sujet de telle sorte que le critique y présente sa 
vision sur l’approche sémiotique notamment dans le domaine pratique ; selon lui, 
tout texte impose des mécanismes et des outils bien déterminés qui devront être 
étudiés sémiotiquement, qu’il soit un conte ou une poésie. C’est la conclusion auquel 
a abouti le chercheure à travers son observation des outils désignés que le critique a 
exploités dans ses procédures analytiques 
Les mots clés: théories critiques, la théorie sémiotique, les codes du texte, la 
poétique du conte et du poéme. 


