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 مقدمة :
أسيمت الثكرة التحريرية بشكل كاضح في تطكير الأدب الجزائرؼ، بما أضفتو عميو 
مف مسحة كاقعية، حيث عانقت كتابات الأدباء الثكرة فكتبكا عف كفاح الشعب الجزائرؼ، 
كنضالو كىمكمو كمطامحو...كتكزعت الكتابات كتباينت أطركحات الأدباء كاتجاىاتيـ إزاء 

كرؼ حاضرا بقكة، في مختمف الأجناس الأدبية عمى اختلافيا الثكرة، فكاف الاتجاه الث
كتنكعيا، كلعل القصة القصيرة مف بيف الأجناس الأدبية، التي تجمى فييا ىذا الاتجاه بشكل 
كاضح كجمي، حيث كاف مف كاجب الفف القصصي، أف يبادر لتمثيل الكاقع كالثكرة كالغكص 

 في أعماقيا. 
إلى الاتجاه الثكرؼ، الذؼ يعكس الكاقع الذؼ عاشو  يلالمكفي ىذا الصدد، كاف      

العدالة المجتمع الجزائرؼ، أثناء الثكرة كلما فيو مف أبعاد إنسانية كرؤػ جمالية تعبد درب 
الضكء، في ىذا البحث عمى المرحمة الثكرية، كأبعادىا في القصة  كالمساكاة، كمف ىنا سمط

ت عنكاف بحثي ب"الاتجاه الثكرؼ في القصة الجزائرية القصيرة، كمف ىذا المنطمق حدد
 الجزائرية القصيرة"، كاخترت مجمكعة "الرصيف النائـ" لزىكر لكنيسي كأنمكذج لدراستو. 

إف اىتمامي كاف منصبا عمى الاتجاه الثكرؼ، في القصة القصيرة حيث اطمعت عمى     
حميد بف ىدكقة كبحيرة مجمكعات قصصية كثيرة في ىذا المكضكع، " كالأشعة السبعة لعبد ال

الزيتكف لأبي العيد دكدك، نفكس ثائرة لعبد الله ركيبي، كقد سبق لدارسيف كباحثيف أف تناكلكا 
ء مف الإيجار أك التفصيل إلا أنني عندما قرأت مجمكعة "الرصيف ىذه المجمكعات بشي
 . كافيةفييا خاصة أنيا لـ تحع بمتابعة  النائـ"، كجدت ضالتي

عممي في البداية كلكف عندما قرأت ال افع لاختيار ىذا المكضكع إلى الفضكؿ الدكيرجع     
مجمكعة الرصيف النائـ، اتضح لي أنيا قصص ثكرية بامتياز، كلأنني أميل كثيرا إلى 
لى الفف القصصي خصكصا كذلؾ دافع الغيرة  الأعماؿ الأدبية التي تتناكؿ الثكرة عمكما، كا 

 نقاذه كل أفراد الكطف، بالحفاظ عميو كا   افر جيكدكضركرة تظالثقافي الكطنية، عمى تراثنا 



 مقذمت

 ب 
 

إضافة إلى ذلؾ فإف اختيارؼ لمكاتبة زىكر لكنيسي كاف مبنيا عمى مف الضياع كالتلاشي، 
 أساس تسميط الضكء، عمى كاحدة مف أبرز الكاتبات الجزائريات. 

اندتيا كعززتيا، كىي الدكافع الذاتية، أسباب مكضكعية أخرػ س إضافة إلى ىذه ىناؾ      
رغبتي في تقديـ دراسة تطبيقية تتمركز حكؿ تجميات البعد الثكرؼ، كمككنات البنية السردية 

 في قصص الرصيف النائـ. 
دراستي تحمل جانبا نظريا كآخر تطبيقيا، فقد كانت الإشكاليات التي يطرحيا ىذا  كلأف     

الإجابة عنيا، ما العلاقة القائمة  حاكلتالبحث متماشية مف ىنا، كمف أبرز الإشكاليات التي 
لى أؼ مدػ ساىمت الثكرة الجزائرية، في تطكر  بيف القصة الجزائرية القصيرة كالثكرة؟ كا 

ككيف تمظيرت البنى السردية عبر مجمكعة "الرصيف النائـ"، كبنى  القصة القصيرة؟
 مساىمة في تككيف معمارية العمل القصصي؟ 

التاريخي الذؼ ساعد عمى نقل ك كللإجابة عف ىذه التساؤلات، اعتمدت المنيج الكصفي      
نية السردية الأحداث ككقائع الثكرة بالإضافة إلى بعض الآليات في المنيج البنيكؼ، لدراسة الب

 في مجمكعة "الرصيف النائـ".   
كلأف البحث يحتاج إلى خطة تحدد اتجاىو، كمعالـ الدراسة فيو، فقد جاءت خطة ىذا      

البحث مككنة مف مقدمة، كفصل تمييدؼ، كفصميف آخريف كخاتمة لأىـ النتائج، كممحق 
، حاكلت فيو رصد لحياة الكاتبة كآخر لممخص القصص، فأما الفصل الأكؿ فكاف نظريا

دلالات الثكرة كأثرىا في القصة القصيرة، كمفاىيـ نظرية متعمقة بالبنية السردية لمقصة 
يتناكؿ تجميات البعد الثكرؼ في قصص "الرصيف النائـ"، فالقصيرة، اما الفصل الثاني 

 كمقاربة تطبيقية حكؿ تمظيرات البنية السردية في المجمكعة القصصية المدركسة.  
اعتمدت في دراستي عمى جممة مف المصادر كالمراجع شكمت زاد ىذا البحث كاف ك     

أىميا: الأعماؿ القصصية الكاممة لزىكر لكنيسي، القصة الجزائرية القصيرة لعبد الله الركيبي، 
بامية كفف القصة القصيرة لرشاد رشدؼ، ككتاب تطكر الأدب القصصي الجزائرؼ لعايدة 

 الأخرػ. أديب كغيرىا مف المراجع 



 مقذمت

 د 
 

 كمف أىـ الصعكبات التي اعترضت سبيل ىذا البحث:      
قمة المصادر كالمراجع كالدراسات، التي تتحدث عف القصة الجزائرية القصيرة رغـ كجكد  -

 مادة حقيقية لمبحث كالدراسة. 
 ندرة المصادر في مكتباتنا، كصعكبة التكاصل مع المكتبات الأخرػ خارج الكلاية.  -

ف عممي المتكاضع ىذا يظل مجرد محاكلة بحثية بسيطة، كما أتمنى أف : إيرا أقكؿكأخ      
لماما  أسيـ كلك بقدر بسيط في فتح الباب أماـ دراسات أخرػ مستقبمية، تككف أكثر عمقا كا 

 بيذا المكضكع. 
عبد كأتقدـ بأسمى آيات الشكر كأخمص عبارات الامتناف إلى الأستاذ المشرؼ الدكتكر       

.صارما، فمـ يبخل عمي بالنصيحة كالتكجيو االعزيز بكشلالق، الذؼ لمست فيو مشرفا جاد



 

 

 

   
 
 

 انفصم انتًٍٓذي

 َظشج عايح عٍ انمصح انمصٍشج
 

 انمصــــــــح انمصٍـــــــــشج. أٔلا: يفـــــــــــــٕٓو

 نغـــــــــــح. - أ

 اصطــــــــلاحا. - ب

 حاٍَا: َشــــأج انمصـــــح انمصٍــــــشج ٔتطٕسْا.

 .تذاٌاخ الأدب انمصصً عُذ انعشب - أ
 .تطٕس الأدب انمصصً عُذ انغشب - ب



  انفصم انتمهيذي وظرة عامت عه انقصت انقصيرة

- 5 - 
 

 رة.ـــــــــالقصية ــــــــهوم القصـــــــــــــمفأولا: 
  ـــــــــــة:لغ -أ    

جاء في لساف العرب "القص فعل القاص إذا قص القصص، كيقاؿ في رأسو قصة 
أؼ  (1){ نَحْنُ نَقُصُّ عَلَيكَْ أَحْسنََ الْقَصَص   }يعني جممة مف الكلاـ كنحكه، قكلو تعالى

يف لؾ أحسف البياف، كالقاص الذؼ يأتي بالقصة مف قصيا، كالقصة الخبر كىك القصص، لنب
كقص عمي خبره يقصو قصا، أكرده كالقصص بكسر القاؼ: جمع القصة التي تكتب، 

 كالقصة الامر كالحديث. 
كاقتصصت الحديث: ركيتو عمى كجيو، كقص عميو الخبر قصصا، كالقص: البياف  

 . (2)سـ، كالقاص: الذؼ يأتي عمى كجييا كانو يتبع معانييا كألفاظيا"كالقصص بالفتح ىك الا
: حدكثو شائعة مركية أك مكتكبة يقصد بيا الاقتناع أك الإفادة كبيذا المفيكـ ةــــة لغــوالقص

دبية كاقعية عف طريق الركاية أك الكتابة كيقصد بيا لالي، فإف القصة تركؼ حدثا بمغة أالد
ة ما في نفس القارغ عف طريق أسمكبيا كأحداثيا كأجكائيا التخييمية الإفادة أك خمق متع

 . (3)كالكاقعية
 القصة في معجـ الطلاب: قصّ، يقصّ، قصصاً: أخبر كركؼ.

القصة تتبع الأثر، كالقصة الحديث الذؼ يركؼ خبرا، كالجمع قػِصص كالأقصكصة: القصة 
 . (4)القصصالقصيرة، كالقاص كالقصاّص الذؼ يركؼ الأخبار كيركؼ 

 لاحا: ــــــــاصط-ب
 :يشير مصطمح القصة القصيرة، جدلا كبيرا بيف النقاد  تحديد مصطمح القصة القصيرة

كالمبدعيف في الدراسات النظرية كسبب ىذا الاختلاؼ راجع إلى تشعب منابع الثقافة 
كىذا ما نتعرض لو بإيجاز  ،الأجنبية التي أخذ عنيا الأدباء كالنقاد العرب مصطمحاتيـ

 فيما يمي: 
                                                           

 .03سكرة يكسف، الآية  1
 .102، ص1691، 1، ص3لسان العرب، دار صادر، بيروت، المجلدبن منظور، ا  2

3 .88، ص2009ط، القصة القصيرة المفيكـ كالمصطمح، آماؿ، الجزائر، العدد الخامس، أكتكبر، شريبط أحمد شريب 
  

 .484يكسف شكر فرحات، معجـ الطلاب، دار الكتب العممية، بيركت، ص 4
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 :أصـــل المصطمح  
كيقابل ، نوفيملا ونوفمينيعتبر الباحث في المغتيف الإيطالية كالألمانية عمى التعبيريف 

( كتعني الأخبار الحديثة، كتعني Newsىذيف المصطمحيف في المغة الانجميزية كممة) 
عممنا أف ىذه المصطمحات كممة ( في المغة الفرنسية )قصة( فإذا Nouvelleكممة)

( في الإنجميزية tale( في المغة الفرنسية ككممة )conteحكاية في المغة العربية ككممة )
ف أتعني جميعيا سرد المغامرات التي لا تستند إلى الكاقع الحياتي للإنساف. كنخمص إلى 

         ( كعف المصطمح short storyالقصة القصيرة نقل عف المصطمح الإنجميزؼ )
)  Nouvelle(1)( كىما اسماف لمصطمح كاحد. 

القصة القصيرة ليست مجرد قصة تقع في صفحات قلائل، بل ىي لكف مف ألكاف 
كلو خصائص كمميزات شكمية معينة، ككاتب  19الأدب الحديث، ظير في أكاخر القرف 

القصة القصيرة لا يعنى بسرد تاريخ الحياة أك إلقاء أضكاء مختمفة أك الإبانة مف زكايا 
عل كاتب الركاية لأف كاتب القصة القصيرة ينظر مختمفة للأحداث أك الشخصيات. كما يف

معينا، لا عدة أضكاء  ءاإلى الحدث مف زاكية معينة لا مف عدة زكايا، كيمقي عميو ضك 
 . (2)ك أكثر لا بتصكير الحياة بأكممياأكىك ييتـ بتصكير مكقف معيف في حياة فردا 

 رة وتطورها:ــــــة القصيـــــأة القصــــنشثانيا :
ىناؾ مف يرػ، أف النشأة الأكلى لمقصة كاف في أرض العرب فيقكؿ:" كالغريب في 

أصكليا  -بشكل خاص -كالسكرية -بشكل عاـ –الأمر أنو بينما تستمد القصة العربية 
كملامحيا مف القصة الأجنبية، التي رسخ دعائميا كل مف) ألف بك، غكغكؿ، مكباساف 

 .(3)صي في العالـ كاف في أرض العرب"كتشيخكؼ(، فإف أكؿ ميلاد للأدب القص
 كيضيف الباحث نفسو في مكضع آخر محددا:

                                                           
1
 .56، 35شريبط أحمد شريبط، القصة القصيرة المفيكـ كالمصطمح، ص ص 
2
 .07، ص1959بيركت، رشا رشدؼ، في القصة القصيرة، دارة العكدة،  
.11، ص1979عصمت رياض، الصكت كالصدػ، دراسة في القصة السكرية الحديثة، دار الطميعة، بيركت،   3
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 . (1)" إفّ نكادر جحا، كانت إذف البدايات الحقيقية لفف القصة القصيرة"
ذا كانت ) ( الإنجميزية، News( الألمانية ك) Nouvellen( الإيطالية ك)Nouviliaكا 
ذا كانت)خبار الحديثة، التي لـ يمر كميا تعني الأ ( Nouvelleعمييا زمف طكيل، كا 

( الفرنسية Conteالفرنسية، تعني القصة، )كالمصطمحات: كممة حكاية)العربية(، ككممة)
( الإنجميزية تعني جميعيا سرد مغامرات لا تستند عمى الكاقع الحياتي Taleككممة)

نما عمى الخياؿ كالأساطير، كتيدؼ إلى التسمية"  . (2)للإنساف، كا 
الذؼ نخمص إليو، ىك أف مصطمح القصة القصيرة، نقل عف المصطمح الإنجميزؼ  فإف
(short story(كعف المصطمح الفرنسي )Nouvelle ،كىما اسماف لمصطمح كاحد )

 كمدلكؿ كاحد.
كيذكر أف بدايات القصة القصيرة، مف حيث الحجـ لا مف حيث الشكل الفني المكتمل 

 ظيرت. في تاريخ الآداب الغربية، كانت قد
" في القرف الرابع عشر في ركما، داخل حجرة فسيحة، مف حجرات قصر الفاتيكاف 
كانكا يطمقكف عمييا اسـ "مصنع الأكاذيب" اعتاد أف يتردد عمييا في المساء، نفر مف 
سكريتيرؼ البابا كأصدقائيـ لميك كالتسمية، كتبادؿ الأخبار، كفي مصنع الأكاذيب ىذا 

ر مف النكادر الطريفة، عف رجاؿ كنساء إيطاليا بل كعف البابا كانت تخترع أك تقص كثي
ما دعا الكثيريف مف الأىالي إلى التردد عمى ىذه الندكات حتى لا ييزأ بيـ في منفسو، 
 . (3)غيبتيـ"

ف ظيكر شكل القصة القصيرة، بدأ بعد محاكلات، "كيرجع إلى العصكر أيرػ البعض 
ثاؿ "بكتشيك" في "الفاشيتيا"ك" بككاشيك" في الكسطى حيث ظيرت محاكلات لأشخاص أم

                                                           
1
 .12المرجع نفسو، ص 
2
 .32المدني أحمد، فف القصة القصيرة بالمغرب، في نشأة كالتطكر كالاتجاىات، دار العكدة، بيركت، ص  

3
 .70رشاد رشدؼ، فف القصة القصيرة، ص  
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. كىكذا تطكر فف القصة (1)"قصص الديكاميركف" ك"تشكسر" في "حكايات كانتربرػ"
 القصيرة عمى أيدؼ الركاد المعركفيف منيـ: 

ـ( كجي دؼ مكباساف في 1849ـ إلى سنة 1809"أدجار ألاف بك في أمريكا) سنة 
ـ 1860أنطكاف تشيككؼ في ركسيا )مف سنة ـ (ك 1893ـ إلى سنة 1850فرنسا)سنة 
 . (2)ـ (1904إلى سنة 

                                                           
1
 .142، ص3تكنس، ط -رككيبي عبد الله خميفة، القصة الجزائرية القصيرة، دار العربية لمكتاب، ليبيا  

2
 . 143المرجع نفسو، ص  
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 علاقــــــــة القصـــــــة القصيــــــــرة بالثـــورة الجزائريــــــــة. :أولا
مف الصعب أف يحدد الباحث عمى كجو الدقة، بداية القصة بمفيكميا الفني                    

الحديث، فلا يكاد الأمر يخمك مف العثرة فالمتصفح لتاريخ الكتابة القصصية العربية بشكل 
لثراء الكمي، الذؼ يمحق بو تحكؿ نكعي مرتبط بتطكر الأجناس الأدبية، كلا عاـ يمحع ذلؾ ا

ف تأخرت نشأتيا الكجكدية كالفنية،  نستثني مف ذلؾ النصكص القصصية الجزائرية كالتي كا 
فإف ىذا لا يمنحنا عمة الطعف في مصداقيتيا كتجريدىا عف حقيا في الكجكد كالدفاع عف 

جدد كالانفلات مف القكالب الفنية الجاىزة، كتيكمية النقد رغبة مكتسباتيا معطكفة بمحاكلة الت
 في مناظرة شقيقتيا العربية كاحتمالية تجاكزىا.... 

  إف المتفقد لأحكاؿ القصة الجزائرية، يعي قمة زادنا الإنتاجي كالنقدؼ في ىذا المجاؿ
ىكية القصة  كاف، إذ يعد قاعدة لإثباتي ىذا الحديث، لو مف الاىمية مثـ إف الخكض ف

الجزائرية، كشرعيتيا كمكانتيا ضمف خريطة الأدب القصصي العربي الحديث، كىذا يجرنا 
ينية ليذا المكف الأدبي في الحركية الإبداعية الجزائرية، في نإلى الحديث عف المرحمة الج

  الكقت الذؼ يجتيد فيو النقاد كالأجانب لنفي الكياف القصصي المكتكب بالمغة الكطنية
شخيص ىذه الكضعية مرده النظرة الاستعمارية، الفكقية المسقطة عمى الذات الإبداعية كت

الجزائرية كالتي لا تعترؼ بغير الإبداع المكتكب بمساف حاليا، بل إف البعض لا يعترؼ 
بكجكد أدب جزائرؼ أصلا أمثاؿ: "عبد المجيد الشافعي". حيف يقكؿ مخاطبا أحد خلانو 

 .(1)يدؼ مف أف مدلكؿ أدب معدكـ في بلادنا"قائلا:" أنا كاثق يا س
ىذا الإفؾ بعث في نفكس لفيف مف زعماء الحركة الأدبية كالثقافية الكطنية نخكة 
ثبات الذات الكطنية الساعية لمتصدؼ لمحاكلات  الإنجاز الادبي، لأجل إحداث التغيير، كا 

كؼ خاصة، مع الطمس كالمسخ كالتغريب... لتشيد بداية ميلاد النص القصصي في ظر 
 كالرشيد" التي صدرت في "جريدة المحاكلة الأكلى "لمحمد السعيد الزىراكؼ" في قصتو " فرنسكا

                                                           
 .164ـ، ص1974عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرؼ الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب،   1
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كما برز في ىذه المرحمة "محمد عبد العالي  (1)الجزائر". حسب ما يرػ "عبد المالؾ مرتاض" 
أشير ما  في مجاؿ القصة القصيرة، كمف االجيلالي" الذؼ اعتبرتو "عايدة بامية أديب" رائد

"السعادة البتراء" إلى جانب أعماؿ أخرػ، نشرت في جريدة -نشر: "الصائد في الفخ"
. كظير إلى جانبيما "أحمد بف عاشكر" في باككرة إنتاجو (2)ـ1935"الشياب" ابتداء مف 

ـ. "أحمد رضا حكحك" أبك القصة القصيرة 1935"حجاج في المقيى" بجريدة "الشياب" عاـ 
 الكطنية.  المكتكبة بالمغة

إف القصة الجزائرية حديثة النشأة، إذ ترجع بداية حضكرىا إلى أكائل الخمسينات 
القصة الجزائرية، كخصكصا القصيرة منيا، لـ  كالبنية السياسية كالثقافية التي كانت تحياىا

تسمح ليا بالنشكء إلا في أكاخر العقد الثالث مف القرف العشريف، لكلا اشتداد ساعد الحركة 
  ، فمنيا ما يتعمق بالظرؼ المكضكعي(3)صلاحية، كقد أكجزنا ىذه الظركؼ فيما يميالإ

 كشقيا الآخر نابع مف طبيعة الفف في ذاتو:
النماذج القصصية الشرقية، التي تسربت إلى محيطنا الأدبي لـ تكف عمى القدر  إف -0

 الكافي مف النضج لتعطي أكميا سريعا ذكقا كتأملا. 
مساىمة الحركة السمفية في بث ركح المحافظة، كىك مالـ يييئ المناخ لميلاد كعي  -6

عة ضلالة فمف أيف جديد، كتنشيط فنكف أدبية أخرػ. فالقصة عند ىؤلاء بدعة، ككل بد
 ستطل القصة إذف؟ 

 لـ يتكفر لكتاّب القصة الجزائرية الدافع الحقيقي، ك المتأصل لممارسة الإبداع الأدبي.  -3
 مف الخرافة.  اازدراء المحيط العاـ كالخاص، ليذا الفف كاعتباره ضرب -4
لمتأخرة كالمتمزقة بيف العلاقة الجدلية بيف البنية العقمية الجامدة، كالكضعية الاجتماعية ا -5

 مخالب الاستعمار، كالاصطداـ بحضارة الآخر... أخرّ الكلادة العسيرة ليذا الجنس. 
                                                           

1
 . 34حاج محبكب عرايبي، دراسات في القصة الجزائرية المعاصرة، د. ط، ص 
ـ، تر: محمد صقر، ديكاف المطبكعات الجامعية، د. 1967 -ـ1925ية أديب، تطكر الأدب القصصي الجزائرؼ عايدة بام  2

 . 306ط، ص
3

المديني، فف القصة القصيرة بالمغرب، في النشأة كالتطكر كالاتجاىات، دار العكدة، بيركت، د. ط، ص  أحمد 
 .55،58ص
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ىذه المعكقات كأخرػ، منعت استحداث ىذا الشكل الكتابي، الذؼ لا يتجاكز عمره عمى 
 الأرجح القرف مف الزمف، قياسا إلى حرب التحرير الكبرػ.                  

العقد الرابع مف القرف العشريف، ظيرت إشارات إلى ىذا النمط الكتابي في فمع مطمع  
ـ، كلكنيا لـ تتحدد مفيكـ القصة بمقكماتيا الفنية نتيجة لسيادة 1973جريدة "البصائر" عاـ 

النظرة التقميدية للأدب كالتي لا تعنى بتدارس الشعر. أما الاىتماـ بترسيخ دعائـ ىذا الفف، 
ب الحرب العالمية الثانية، كظيرت المقالة القصصية بظيكر الصحافة فمـ تتكطد إلا عق

الجزائرية التي ألزمت كتابيا بتبني أسمكب جديد في الكتابة، فاستعاضكا عف الإسياب 
  بالتركيز، كعف الأسمكب المسجكع بالمرسل، كأزاحكا الغريب مف المفع كالحكاشي مف المعاني

راد المشتت للأفكار، كالمربؾ لتسمسل المعنى، كتنكعت كاقتصدكا في المغة كتجنبكا الاستط
المكاضيع كفاء لركح الالتزاـ بالقضايا الكطنية كالاجتماعية، كتييأت لمقص الجزائرؼ الفرصة 

 لاستبداؿ ثيابو القديمة بأخرػ كفقا لمتطمبات العصر. 
ـ كتب "حكحك" مقالا عنكانو "استنطاؽ الشخصيات في الأدب 1949كفي سنة 

صي، يحث فيو الأدباء عمى كتابة القصة مف أجل التنكير الاجتماعي، كبعث ىذا القص
 الفف.

صلاحيا كعضيا ىك إفكاف المقاؿ القصصي أكؿ خطكات القص الجزائرؼ، اتخذ نيجا 
القصة عمى  مقدمة السرد الخطابية، يمحقيا قص للأحداث كالكقائع، كما شجع عمى انبناء

ىذه النمطية، اشتداد عكد الطرقية كدعاة الفرنسة كالإدماج، كبركز الحركة الكطنية 
  كالإصلاحية التي طالبت الاستقلاؿ، ككقفت ضد المصالح الاستعمارية كتصدّت لمجمكد
ككانت سمة المقاؿ القصصي الغالبة ىي الحكار، كفي مرحمتو الثانية التي تنتيي بقياـ الثكرة 

  يرية، اعتنى بالجانب الفني الجمالي، كالتفت ىذا الفف ليؤسس لنفسو، كيتكيف كالحياةالتحر 
فآمف بضركرة التمرد عمى القيـ كالتقاليد البالية، كدعا إلى تحرر المرأة كالتعرض لمقضايا 

قصة التي تعنى بالكاقع كتصكر السياسية بالانتقاد، كتصرح الأديبة "سيير القمماكؼ" أف ال
سمكب جمالي، قد نشأت مف المقاؿ الإصلاحي كبذلؾ يككف المقاؿ القصصي فاتحة ه بأأداء
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الكتابة القصصية القصيرة، كالتي استمرت لمسافة عقد مف الزمف، كعمى إثر ذلؾ دخل 
النّص القصصي الجزائرؼ القصير قبل أف ينضج فنيا مرحمتو الثالثة، بعد مأساة الثامف ماؼ 

عف البعد الثكرؼ، كليفسح المجاؿ أماـ الصكرة القصصية  ـ ليتطكر فيما بعد معبرا1945
لتكاصل مسيرة المقاؿ القصصي التي يعطي "عبد الله الركيبي" بعض مقاييسيا، فيي تيدؼ 
إلى رسـ صكرة لمطبيعة أك صكرة كاريكاتكرية لشخصية إنسانية، أك التركيز عمى فكرة معينة، 

 .(1)غ، كما انطبعت في ذىف الكاتبفالغرض منيا إعطاء صكرة تنطبع في ذىف القار 
يمكف تقييـ المرحمة الثكرية مف الحياة الأدبية، عمى أنيا مرحمة ازدىار لمفف القصصي 
فقد أثرت الحكادث السياسية، مخيمة الكتاب فتحمسكا لمقضية كتخمصكا جراء ذلؾ مف 

ديث القصصي المكاضيع المبتذلة، كالتقاليد الاجتماعية، كالصبغة الإصلاحية، كأصبح الح
يستند عمى الفرد، في علاقتو بالمنظكمة الاجتماعية التي صارت علاقة نضالية، كأصبح 
السرد القصصي يميل إلى الكاقعية في الطرح كالمعالجة فتنازلت القصة عف أسمكبيا 
الخطابي، كأصبح البطل فييا مختمفا عما سبق "البطل الثكرؼ"، كسعى الكتاب إلى التنقيب 

كأشكاؿ جديدة تستكعب الكقائع الثكرية، كىنا انفتحت بؤرة للإطلالة عمى عف مكضكعات 
نتاجات الآخر "الغربي كالمشرقي"، كاتصل الأدباء بالمدارس الأدبية كاتسع مجاؿ الرؤية 
عندىـ كاستقبمت دكر النشر الميجرية الأقلاـ الجزائرية، كشيدت الساحة الأدبية حركة 

 ... (2)جديدة
ئرؼ، مف الظركؼ التي كلّدتيا الأكضاع الاستعمارية، لذا فقد انبثق القص الجزا

كجيت البنية الكظيفية لمنصكص القصصية نحك مناىضة الاستعمار كزرع الأفكار القكمية، 
ككسر الرككد الاجتماعي كغسل الذىنيات مف الخرافات كالمعتقدات، التي شجعت الإدارة 

سكا في صفكؼ الشعب، رغبة في إضعافو مع الككلكنيالية كأعكانيا مف العملاء الذيف اند
العمـ أف الإطار الخارجي لـ يساعد عمى إنجاز أنساؽ قصصية مكتممة البناء كالنضج 

                                                           
 . 89عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، المرجع السابق، ص  1

2
لمنشر كالتكزيع، ـ، الشركة الكطنية 1954 -ـ1925عبد المالؾ مرتاض، نيضة الأدب الجزائرؼ المعاصر في الجزائر  
 . 99ـ، ص1983، 2ط
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الفني، أما المضاميف فقد فرضتيا طبيعة الحقبة الزمنية كقد كاف مف كاجب القصة الجزائرية 
بكعي يعيد صياغة العالـ، كفق آنذاؾ أف تبادر إلى تمثل الكاقع التاريخي كالتجربة الإنسانية 

منظكر أشمل بحيث يضخـ المحظة التاريخية، فالفف يقتات مف أنّات المعذبيف كالمقيكريف 
لأف التاريخ المدكّف لا يحفل إلّا بالممكؾ كليس بصغار الناس، فالتاريخ يقكؿ إف الذؼ بنى 

اء البناء فيو... التاريخ لا اليرـ الأكبر ىك "خكفك" كلكف أيف يناـ ىؤلاء الذيف بنكه ليمة انتي
نما ما يدىش التاريخ عذ  ... (1)بات الناسايقكؿ ذلؾ.... كا 

  كبيذا شكمت المرحمة الثكرية، تحكلا نكعيا ككميا في تاريخ القص الجزائرؼ 
كخصكصا القصير منو دفعت كتاب ىذا الجيل الجديد عمى رأؼ "أحمد طالب" إلى تجديد 

محاكلات التجديدية برزت عمى إثرىا أشكاؿ جديدة لمقصة الطاقات الإبداعية، كتكرار ال
القصيرة كالرسالة، كالسّمت الإصلاحي إلى شخصية ديمقراطية الفكر كالنزكع ككاقعية 
التصّكر كالكجكد الفني، نضالية المبدأ كالتطمع، تضع أقداميا عمى أرض الكاقع كلا تسرح في 

ككجد نكع مف التكازف بيف الذات عالـ مثالي، تستكيف فيو إلى الكضع كترضى بو. 
كالمكضكع، الشكل كالمضمكف، الفردية كالجماعية .... بفضل نزكع الأدب نحك أسمكب 

شة آنذاؾ، فالظاىر أف الاستعمار يالتداعي الحر تيار الكعي... كبالرغـ مف الظركؼ المعا
 المنحرؼ كالشاذ. لا يقتل الأدب كلكنو يمكنو بألكاف مختمفة، فيختمف مثل أدب الرمز كالأدب 

كلكنيا تكيفو فتجعل  ،دب المتحرر كالرجعي، كالظركؼ لا تقتل الأدبيختمف الصراع بيف الأ
منو الأدب الذاتي أك المكضكعي، كالأدب اليادؼ التعبيرؼ أك النمكذجي أك الحيادؼ 

 الكاقعي.... 
و أمّا الحرب فتعطي للأديب فرصة للانطلاؽ، كتحطيـ المفاىيـ السائدة كتسمح

..... إف علاقة (2)بطاقات جديدة لا يظفر بيا أثناء الرككد، كسيادة العادات كالتقاليد الرجعية
الأدب الجزائرؼ بالثكرة التحريرية، لـ يعد شيئا يحتاج إلى تأكيد، ككف ىذه العلاقة كانت كلا 

مف  تزاؿ حميمية، فالكاتب الجزائرؼ ىذا الممتزج بالأرض ركحا كدما، قد سخر قممو لينفث
                                                           

 .312، ص2001شاكر عبد الحميد، سيككلكجية الإبداع الفني في القصة القصيرة، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  1
 . 57ـ، ص1977، 2أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرؼ الحديث، دار الآداب، ط  2
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ذاتو، أجمل ما تقكلو الكممة اعترافا ليذا الكطف بجميمو. ككاف فف القصة قد أطمق مف أسره 
لينافس الشعر بل كليتجاكزه بخطاب أكثر مصداقية ككاقعية، بعد أف كجد الأرضية التي بحث 

مس تتممتنفس، كىكذا يمكف الحديث عف قصة بدأت بو لأف يككف  عنيا كالفضاء الذؼ اكتفى
بعض عناصر الفنية مع الثكرة التحريرية "باعتبار أف ىذه الثكرة كانت الحمـ العذب، الذؼ 
طالما راكد النفكس" كقد فتقت مكاىب الكتاب فكانت ليـ الدافع لخكض غمار الكتابة، في 
ىذا الجنس الأدبي، بعد أف كانكا لا يريدكف الحديث عف فف يسمى القصة، تاركيف المجاؿ 

غدا الأدب في الجزائر ىك الشعر ككفى..... إف الثكرة الجزائرية، قد دفعت لمشعر حتى 
بالقصة خطكات إلى الأماـ بأف جعمتيا تتجو إلى الكاقع، كتستمد مضامينيا كمكضكعاتيا. 

 . (1)فتحكؿ مركز الارتكاز مف التقاليد كالحب كالمرأة، إلى الإنساف كالنضاؿ كالركح الجماعية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 109، تكنس، ص32مجمة الحياة الثقافية، عدد  -عمر بف قينة، المسار النضالي في القصة الجزائرية  1
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 أثــــــــر الثــــــورة في تطــــــور القصـــــة القصيــــــــرة الجزائرية.: ثانيا
كؿ أخاصة بعد قياـ حرب التحرير الكبرػ، في  -تعد الظركؼ السياسية الجديدة

مف أىـ عكامل تطكر الأدب الجزائرؼ المعاصر، سكاء عمى صعيد الشكل  -ـ1954نكفمبر 
أك المضمكف، إذ تنكعت الأشكاؿ الأدبية كتعددت المضاميف كحظي فف القصة القصيرة 
بجزء ىاـ مف ىذا التطكر، فتنكعت أشكاليا كتغيرت مكضكعاتيا، كظير كتاب شباف خارج 

الكممة، كعرّفكا بقضايا الشعب السياسية، كالاجتماعية كالثقافية الكطف دافعكا عف الجزائر ب
كما كادت الحرب التحريرية تندلع حتى انضـ الكتاب إلى صفكفيا، يسجمكف انتصاراتيا 
كيعبركف عف آماليا كيصكركف أحداثيا، كالتحقت القصة بدكرىا بالجبل تعايش الثكرة كتكتب 

يكتب عف أؼ مكضكع سكاىا مثل "عثماف سعدؼ، القصاص مف تفرغ لمثكرة كلـ كمف عنيا، 
 . (1)كعبد الله الركيبي، كفاضل المسعكدؼ، كمحمد الصادؽ الصديق

كقد كضع بعض النقاد شركطا لكتابة القصة، في ىذه المرحمة المتميزة بكاقعيا 
الثكرؼ، فدعكا إلى التمسؾ بكاقع البلاد كقضايا المجتمع السياسية كالاجتماعية، كعبر بعض 

لكتاب عف رفضيـ الكتابة في بعض المكضكعات، معمميف ذلؾ بمضي زمف القصة التي ا
ثارة العكاطف "عاطفة المراىقيف"، كأف الكاجب يدعك إلى أف ننظر بجد إلى ك ىميا التسمية  ا 

 ... (2)أفراحك كاقعنا، إلى حياتنا الحاضرة بكل ما فييا مف أحزاف 
بداية ىذه المرحمة إلى الركح الجماعية  كقد عزا الدكتكر عبد الله خميفة الركيبي،

الجديدة، التي ظيرت بفضل الثكرة التحريرية، كقاؿ: "إف ىذه الركح الجماعية كىذا الإيماف 
بالنصر بالجميع، كلمجميع ىك الذؼ يعطي لقصتنا اليكـ بداية الانطلاقة كالتحرر مف 

 .(3)المكاضيع كالصكر القديمة المستيمكة"

                                                           
1

المغرب(، دراسة مقارنة، رسالة ماجستير  -الجزائر -عبد الله بف حمي، القصة العربية الحديثة في الشماؿ الإفريقي)تكنس 
 .169ـ، ص1976) مخطكط(، جامعة عيف شمس، كمية الآداب، 

ـ، 1984، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 2عبد الله خميفة الركيبي، مقدمة بحيرة الزيتكف، لأبي العيد دكدك، ط 2
 .07ص

 . 21المرجع نفسو، ص  3
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دة، تأثرت القصة الجزائرية بما شاع مف ركح التجديد كالدعكة إلى كبيذه النظرة الجدي
التغيير الفني، كرفض كثير مف أشكاؿ التعبير التي لـ يعد الكتاب يركف ضركرة لاستمرارىا 
أك الاىتماـ بيا، كىك الأمر الذؼ نتج عنو بداية مرحمة جديدة في عمر القصة القصيرة في 

 ـ كذلؾ لأمكر عديدة منيا: 1956حمة بعاـ الجزائر، كحددنا بداية ىذه المر 
ـ، كىي التي كانت تعد أىـ منبر ثقافي 1956ردة الفعل عمى تكقف جريدة البصائر عاـ -0

كما تميزت ىذه السنة بإعداـ أحد أعلاـ  -كمنيا الفف القصصي -انبعثت فيو الفنكف الأدبية
ـ، كذلؾ عمى يد 1956ارس م 29الأدب كرائد القصة الجزائرية "أحمد رضا حكحك" في يكـ 

 "شرذمة" مف جنكد الاستعمار الفرنسي. 
الأعماؿ الأدبية المتمحكرة حكؿ المكضكعات  ـ بعض1956ظيرت في ىذه السنة  -6

حيث جعمت مف بعض قادة الثكرة التحريرية شخكصا رئيسية  -الناشئة عف الظركؼ الجديدة
عات الإصلاحية كظيكر كيعد ىذا الجانب أىـ علامة عمى انحسار المكضك  -ليا

 .                                 (1)المكضكعات الكاقعية الممتزمة بالثكرة، التي بمغت في ذلؾ العاـ سنتيا الثالثة
كيمكف لمباحث في تطكر القصة القصيرة في الجزائر، أف يميز بيف تأثيريف بارزيف أكليما   

 إيجابي كالثاني سمبي. 
يتمثل التأثير الإيجابي، فيما أضافتو مرحمة الحرب التحريرية إلى القصة القصيرة  -

 المضمكف.  المعاصرة، مف حيث الشكل ك
 فعمى مستكػ الشكل الفني: استعمل الأدباء الجزائريكف في أياـ الثكرة التحريرية، أشكالا -

د كجدكا أساليب جيدة دب العربي، في أثناء نيضتو الحديثة، كققصصية عديدة عرفيا الأ
لمتعبير عف أفكارىـ كآرائيـ كمشارعيـ كأحداث بلادىـ، كما اكتشفكا أنيا تممؾ قدرا كبيرا مف 
أدكات التعبير الفني، التي تمكنيـ مف تصكير المعارؾ ككفاح الشعب، كمياجمة قكات 

 الاستعمار. 

                                                           
. انظر، محمد الصالح الجابرؼ: جكانب مف القصة 137عايدة أديب بامية، تطكر الأدب القصصي الجزائرؼ، ص  1

 .   04، تكنس، ص26النضالية الجزائرية )مقاؿ(، مجمة الحياة الثقافية، العدد
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شكل  مف ىذه الأشكاؿ القصة، التي ىي عبارة عف ركاية مضغكطة كالقصة في
رسالة، كالقصة الأسطكرية الرمزية، علاكة عمى القصة الذاتية كالقصة السردية العادية، كما 

 -ـ1860عرفكا أقطابيا الأكائل) أدجار ألاف يك( ك) جي دؼ مكليساف( ك)أنطكاف تشيخكؼ 
ـ( في النصف الثاني مف القرف التاسع عشر كالذؼ ييمنا ىنا، أف العديد مف نماذج 1904

حمة اتصف بعناصر القصة الفنية كمقكماتيا، كالإيحاء كالرمز كالابتعاد عف ىذه المر 
الأسمكب الخطابي، كعف الأسمكب المباشر في السرد. كاىتـ الكتاب ببناء الشخصية، فمـ تعد 

ما  رمز لمشر، عمى نحك ما كانت عميو في يالشخصية ذات بعد كاحد، إما يرمز لمخير كا 
نما صارت تعبر عف الحياة الإنسانية كحقيقتيا حيث يمتزج فييا الخير  القصة الإصلاحية، كا 

 . (1)كالشر
 -كنكعكا أشكاؿ عرض الأحداث فتميز شكل القصة ،أساليبيـ كبيذه النظرة أثرػ الأدباء

 بالثراء كالتنكع.  -خلاؿ ىذه المرحمة
ىذا الثراء إلى اتصاؿ الجزائرييف بالحركة الأدبية العربية المعاصرة، كتتبعيـ ما تصدره  كيعكد

المطابع العربية مف مجمكعات قصصية، إلى الحرب التحريرية كحياتيا الجديدة. الأمر الذؼ 
 دفعيـ إلى تغيير أدكاتيـ التعبيرية كتطكير أشكاليا الفنية. 

التحريرية في مضمكف القصة، بما لا يقل عف أثرىا عمى مستكػ المضمكف أثرت الثكرة  -
في الشكل، فقد تقمصت المكضكعات الإصلاحية كخمفتيا مكضكعات جديدة، استميمت 

فكثر صمكد الشعب الجزائرؼ أماـ قكػ المستعمر، كتصكير بطكلات المناضميف  ،الكاقع
 .(2)كالتعبير عف الحياة الاجتماعية الجديدة

ـ( حظيت المكضكعات الاجتماعية 1962مرحمة ما بعد الاستقلاؿ) أؼ بعد عاـ  في
بالاىتماـ أكثر مف غيرىا، كمف أبرز ىذه المكضكعات: الفقر كالإحساس باليتـ لدػ الأطفاؿ 

 الصغار، كالشعكر بالغربة كالعنصرية.
                                                           

 .150ـ، ص1982عبد الله خميفي الركيبي، الأكراس كدراسات أخرػ، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،   1
ـ، 1982اليادؼ لعبيدؼ، في تقديمو لممجمكعة القصصية "دخاف في قمبي"، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،   2
 . 16ص
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الفنية، لدػ  كبعد، فإنو إذا كانت الحرب التحريرية عاملا إيجابيا في تطكير بناء القصة
نماذج قصصية عربية رفيعة، كالاحتكاؾ  ائرييف كدافعا ليـ إلى الاطلاع عمىالأدباء الجز 

 آخر يتمثل في بعض الضعف الفني.  ابتجارب الآخريف فإف ليذه الحرب أثر 
مميو يالتأثير السمبي: اىتـ القاص الجزائرؼ، اىتماما كبيرا بتصكير المعارؾ، كبدافع كطني  -

لكاجب، كالتزاـ بتصكير كفاح الشعب كنضالو المستميت في مقاكمة الاستبداد إحساسو با
الفرنسي، أدػ ىذا الالتزاـ إلى بركز بعض الكتابات الضعيفة كضغط عشرات مف السنيف 
في قصة كاحدة، كغياب التركيز أك عنصر التشكيق كتراكـ الأحداث، كقد تعكد أسباب ىذا 

لكاقعية لدػ بعض كتاب ىذه المرحمة ممف لـ يستكعبكا الأدب إلى سكء فيـ الالتزاـ كالكتابة ا
أف يككف نقلا أمينا لمحدث، كتصكيرا حقيقيا لمراحل نمكه كقد ك الكاقعي، فيك عندىـ لا يعد

لخصت الدكتكرة "نكر سمماف" أىـ مظاىر ىذا الضعف .... إلى تأثير الحرب، ككلكع الكتّاب 
لكقكع سمكب تفصيمي يقكد في كثير مف الأحياف، إلى ابتصكيرىا كالتعبير عف كل جكانبيا، بأ

المكاضيع، كتشابو الشخكص كالمكاقف، مما جعل مف  رفي السطحية كالمباشرة كتكرا
القاصيف كتابا عقائدييف بمغاء أكثر منيـ مبدعيف، فغاب عف قصصيـ عنصر المفاجأة 

 . (1)كغرقكا في التفسير كالشرح....
كقد ظير أثناء الثكرة التحريرية عدد مف الكتاب يعكد إلييـ الفضل في تطكير الفف 
ثراء الحياة الأدبية بعد الاستقلاؿ مثمما عبركا أثناء الثكرة  القصصي الجزائرؼ المعاصر، كا 

عالجكا بعد  إذالتحريرية عف المعارؾ التي خاضيا المجاىدكف الجزائريكف ضد المستعمر، 
قيت إلى فبضكعات التي أفرزتيا ظركؼ الحياة الجديدة، أما مكضكعات الثكرة الاستقلاؿ المك 

ممؾ في سبيل يالآف منبعا لا ينضب للأفكار الثكرية كلمبطل المناضل، الذؼ يضحي بما 
 . (2)الكطف

 
 

                                                           
 .475ـ، ص1981نكر سمماف، الأدب الجزائرؼ في رحاب الرفض كالتحرير، دار العمـ لمملاييف، بيركت،   1
 .220عبد الله بف الحمي، القصة العربية الحديثة، في الشماؿ الإفريقي، ص  2
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 البنيــــــــــــــــــة السردية لمقــــــــــــصة القصيـــــــــــــــرة: ثالثا
ؼ تقكـ بو الشخصية داخل القصة، كىك محكرىا كعنصرىا ىك الفعل الذالحـــــــــدث: -أ   

الرئيسي، الذؼ ينمي المكاقف كيحرؾ الشخصيات كيجرؼ الحكار عمى ألسنتيا... كلما كاف 
القاص يستمد أحداثو مف الحياة المحيطة بو لتككف مشاكمة لمكاقع نفسو إلى حد ما، كاف لا 

ىذه الأحداث كتنسيقيا، لتجرؼ مف جية في زماف كمكاف محدديف بدّ لو مف اختيار 
 كملائميف كلتضمف مف جية أخرػ، عنصرؼ التشكيق كالتأثير. 

كتطكر الحدث لا يقتصر عمى كيفية كقكعو، كمكانو كزمانو، بل يمتد ليشمل السبب 
ى يبرز الكامف كراء كقكعو، كىك ما يفرض عمى الأديب البحث عف ىذا الدافع كتجسيده، حت

كىذا الدافع يكمف في الشخصيات التي فعمت الحدث أك  ،الأساس الذؼ أقاـ عميو قصتو
تأثرت بو، إذ أنو لا يمكف تخيل دافع دكف بشر معينيف، كىك ما يفرض التكحد بيف طبيعة 
الدافع كطبيعة الشخصية المتحركة بو، أك المحركة لو، كلذلؾ يستحيل الفصل بيف الحدث 

ذا كصف الأديب الفعل دكف الفاعل فإنو كالشخصية، فالش خصية ىي الحدث عندما تعمل، كا 
يخرج مف مجاؿ البناء القصصي إلى ميداف السرد الحبرؼ، كالقصة الجديدة لـ تعد حدثا 

نما يمكف أيضا  ف تدكر حكؿ فكرة أك مشيد أك حالة نفسية أك لمحة مف ملامح أفحسب كا 
 .(1)الحياة

يربط بينو معنى السببية أؼ أنيا "....تجيب أساسا عمى ىي تتابع زمني، العقدة:  -ب
كتتضمف صراعا إما ضد الأقدار أك الظركؼ الاجتماعية أك  (2)سؤاليف: ماذا بعد كلماذا؟

صراعا بيف الأشخاص، كفي ىذه الحالات يتخذ شكميف: صراع ظاىر أك باطف) نفسي 
 يتجسد في المكنكلكج(.

 خلاؿ طرح السؤاؿ مف؟ كليا عدة أبعاد منيا:  نعرفيا مفالشخصيــــــــــــة:  -ج
   :المتضمف: الجنس، العمر، التركيبة الفيزيكلكجية...الخ.  البعد الجسماني 

                                                           
 .55، ص3محمد محي الديف مينك، فف القصة القصيرة مقاربات أكلى، ط  1
مدخل إلى المناىج كالتقنيات المعاصرة لمتحميل الأدبي، تر: عبد الحميد بكرايك، دار الحكمة،  -برنار فاليت، الركاية  2

 .85، ص2002كؿ، السداسي الأ
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  :قميمي...الخ.الإك  كيضـ المستكػ الثقافي كالمادؼ، كالانتماء الحضارؼ البعد الاجتماعي 
 :ناتج عف البعديف السابقيف.  البعد النفسي 
 كىك انعكاس للأبعاد السابقة.  الفكري والسموكي: البعد 

فقد تقتبس مف العالـ الخرافي، كقد  ،أف تككف بشرية كلا يشترط في الشخصيات القصصية
تككف حيكانا أك جمادا يحمل أبعادا إنسانية، كيتحدد انضكاء القاص تحت لكاء مدرسة أدبية 

ذا ما قدمت لمقارغ بكل أبعادىا،  معينة، طبقا للأبعاد التي تحمميا شخصياتو القصصية، كا 
تمكف مف التعرؼ عمييا حتى تصبح أقرب إليو مف حبل الكريد، كتعكد العلاقة العاطفية تجاه 
البطل إلى البناء الجمالي لمعمل، كىي تتطابق مع السنف التقميدية للأخلاؽ كالحياة 

 . (1)الاجتماعية
فلا تظير في القصة القصيرة، إلّا كالشخصيات صنفاف: رئيسية كثانكية، أما الأخيرة 
  ىذا مف ناحية الدكر المكّكل إلييا ،لتخدميا، أك لتعارض البطل، فالأشياء تعرؼ بأضدادىا

ما مف ناحية التركيبة فمنيا الثابتة البسيطة التي تمتزـ خطية كاحدة، عمى طكؿ الحكي كمنيا أ
ئية أكثر منيا في القصة القصيرة، النامية المعقدة المتناقضة، كىذه تظير في الكتابة الركا

فالشخصية تضبط في حالة تأزـ أك في مفترؽ الطرؽ، كتنفرد الشخصية الرئيسية بأداء 
  الأدكار القصصية، كيعينيا الراكؼ في سرد الأحداث، كفي الغالب يككف محايدا أك شاىدا

عمى طكاؿ  احدكا اكالمفركض أف يستخدـ ضمير  ،كيبيح لنفسو التدخل في الأحداث بالتعميق
ذا حرؾ ضمير المتكمـ رأينا الأحداث مف كجية نظر البطل، ضمف الدائرة التي تقع  السرد، كا 

دراكو، كيككف ىذا الاستخداـ نادرا إلّا في الحكار، أمّا إذا تمقيناىا بضمير ا  تحت حكاسو ك 
 ف"ىك" فنككف  أماـ راكٍ متعاؿ عميـ بكل شيء، يعرؼ عف الشخصيات أكثر مما تعرؼ ع

 . (2)نفسيا
فمف كاجباتيا إحقاؽ شرط التشكيق، كقد يعمف  : فأما البدايةالبـــــــدايــــــــة و النهايــــــــــــــــة -د

عنكاف القصة نفسو عف البداية كيشكل عامل تحفيز لعممية القراءة، كيفضل الكتاب افتتاح 
                                                           

 . 67، ص1يكسف الشاركني، القصة القصيرة، نظريا كتطبيقيا ، دار اليلاؿ ، ط  1
 . 567-566ـ ص1981محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت،   2
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سرد كالقصة الجيدة، عند عكض الكصفية منيا التي تقتل مسيرة ال قصصيـ بدينامية سردية
 ك"تشيككؼ" تمؾ التي تبتر مقدمتيا إلى درجة يمكف أف تحدد بناء عمييا فشل القصة أ

 نجاحيا. 
كما يميز القصة القصيرة عف الركاية، ىك نقطة التنكير التي تنتيي إلييا الأحداث في 

ذا دخمت مف ىذه المحظة اختل الم عنى، في حيف القصة، بحيث تحدد بكاسطتيا "النياية" كا 
تحقيق  فيف الركاية تعتمد لا ييـ إذا تغيب ىذا العنصر في الخطاب الركائي "ذلؾ لأ
 . (1)المعنى، عمى التجميع، أمّا القصة القصيرة فتعتمد عمى التركيز"

 المكــــــــان والزمــــــــــان:  -ه
  :البشر، كترسيخ كيانيـأثبت المكاف منذ القديـ دكره القكؼ في تككيف حياة المكـــان  

 دراكيـ للأشياء لككنو شديد الالتحاـ بذكاتيـ. ا  كتثبيت ىكيتيـ، كتحديد تصرفاتيـ، ك 
كالأماكف تختمف شكلا كحجما، كمساحة، فييا الضيق كالمتسع المفتكح، كالمرتفع 
كالمنخفض، المنقطع كالمتصل، إنيا أشكاؿ مف الكاقع انتفمت إلى القصة كصارت عنصرا 

 صرىا. مف عنا
كنظرا إلى المكاف في السابق، عمى أنو مجرد خمفية للأحداث كالشخصيات لكف الدراسات 
الحديثة، بدأت تفيمو عمى أنو كسائر العناصر الأخرػ لمقصة، يقكـ بدكر فاعل في بنائيا 
كتركيبيا، منو تنطمق الأحداث كمنو تسير الشخصيات، كقد يشحف بدلالات يكتسبيا، مف 

ر لما يدر فييا مف كقائع يا. لذلؾ لا بدّ أف تحظى أسماء الأماكف بعناية أكبخلاؿ علاقتو ب
 . (2)قكاؿ، كىذه العناية تسمح لنا بتحديد مكضع الأحداث كأفعاؿ الشخصياتكأحداث أ

 :نتحدث عف المكاف، تتبادر إلى ذىننا كممة "الزماف" بل عنصر الزماف،  عندماالزمـــــــــــــان
كؿ لا يستغني عف لمقصة ككأنو الثاني يكمل الأكؿ، كالأ افيك أيضا عنصر مككّف أساس

الثاني، حتى أف الدراسات الحديثة اختصرتيما في كممة كاحدة ىي )الزمكاف(.... فيما 
 لا في شخصيات القصة كأحداثيا. عنصراف يتداخلاف تداخلا مباشرا كمتكام

                                                           
 . 96رشاد رشدؼ، فف القصة القصيرة، ص  1
 . 259، ص2001، دلالة المدينة في الخطاب الشعرؼ العربي المعاصر، اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، قادة عقمق  2
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بيئة القصة، ىي حقيقتيا الزمانية كالمكانية، أؼ كل ما كيمكف الاصطلاح بمفع البيئة "ف
 . (1)يتصل بكسطيا الطبيعي كبأخلاؽ الشخصيات كشمائميـ كأساليب حياتيـ"

 لذلؾ يعد الزمف عنصرا ضركريا، لا يمكف الاستغناء عنو في بناء الحدث القصصي، فيشير
أف يفمت كائف ما، أك شيء ما، أك فعل ما،  « يستحيل »"عبد المالؾ مرتاض" إلى أنو   

 .(2)كتفكير ما، أك حركة مف تسمط الزمنية
ىي النسيج الذؼ يشتمل عمى السرد كالحكار، كيساىـ في رسـ الشخصيات المغـــــــــــــــــة:  -و

كتصكير الأحداث كتطكيرىا، فإف كاف لمشعر لغتو فإف لمقصة القصيرة لغتيا التي تأخذ مف 
النثر، قدرتو عمى التعبير كالتصكير، كمف الشعر طاقتو عمى الإيحاء ك الإيجاز، ككأنيا 

كالنثر، كتمتزج بيف ما ىك كاقعي كعقمي كمنطقي، كبيف ما تحتل المسافة الفاصمة بيف الشعر 
ىك خيالي كعاطفي كمثالي... كىي لذلؾ تحمل عبئا ثقيلا، كتفيض بالدلالات، كالإيحاءات 

 حتى تككف قادرة عمى التكصيل كاستحكاذ القارغ كالإمساؾ بالمكقف كمو. 
أـ متخيلا، يحيمو السارد اك الراكؼ ىك قص الحدث كاقتفاؤه سكاء أكاف حقيقيا  الســــــــــــرد:

 .(3)بطريقة مف طرؽ السرد كأنماطو نصا أك جنسا أدبيا
ىك تشخيص الأعماؿ كالأحداث كالشخصيات...كيميزكف بينو كبيف السرد الوصـــــــــف: 

فيقكلكف: إذا كاف السرد يشكل الحركة الزمنية في الحكي، فإفّ الكصف ىك أداة تشكل صكرة 
 . (4)اجة إلييا معا ماسة في كل عمل قصصي، لا ينيض بلا زماف كلا مكافالمكاف، فالح
ىك حديث بيف شخصيتيف أك أكثر، في سياؽ حدث ما، لا شأف لمراكؼ في مجراه الحــــوار: 

كلا في مفرداتو، لأنو لغة الشخصية نفسيا، أك ىك لسانيا كأسمكبيا، يكشف عف سمككيا 
القصة ككقائعيا، فالحكار يرسـ صكرة مثمى لمشخصية  كانفعالاتيا كمشاعرىا، يحرؾ أحداث

القصصية في مختمف ظركفيا الفكرية، كالنفسية، كالاجتماعية... كمف شركط الحكار أف 

                                                           
 . 108ـ، ص1979، بيركت، 7يكسف نجـ، فف القصة، دار الثقافة، ط  1
 . 60، ص2001عبد القادر سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرؼ الجديد، منشكرات اتحاد العرب،   2
 .56محمد محي الديف مينك، فف القصة القصيرة، ص  3
 . 63المرجع نفسو، ص  4
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يككف مكثفا كمكحيا، كملائما بيف الشخصية كمختمف ظركفيا، فحديث الشيخ يختمف عف 
كلكلًّ حديثو الذؼ يتلاءـ  حديث الفتى، كحديث ابف البادية يتميز مف حديث ابف الحاضرة،

 .(1)كتمؾ الظركؼ

                                                           
 .64محمد محي الديف مينك ،فف القصة القصيرة ، 1
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 علاقة قصص "الرصيف النائم" بالثورة الجزائرية.   :أولا
الثكرة الجزائرية حدثا بارزا في تاريخ الجزائر المعاصرة كرافدا يستقي منو الأدباء  تعتبر

  إبداعاتيـ، كمف ثمة تجسيدىا في كتاباتيـ الأدبية عمى اختلافيا كتنكعيا.
بداعات "القصة القصيرة"، التي تعكس مدػ استفادتيا مف الثكرة، في مجاؿ كمف بيف تمؾ الإ

 مة كشعب بكاممو. تصكير كرسـ آلاـ كمأساة أ
"استمرت حرب التحرير، تمد ظلاليا عمى الكتابات الأدبية بصفة عامة، كعمى الكتابات 
القصصية بصفة خاصة، حتى أننا لا نقرأ مجمكعة قصصية، إلّا كقد أفردت بعض قصصيا 

 .(1)لحرب التحرير مباشرة، أك ربط بيف الكاقع الجديد لمقصة، ككاقع حرب التحرير"
كىا ىي مجمكعة "الرصيف النائـ" لمكاتبة زىكر كنيسي كالمككنة مف سبع أقصكصات       

يماف، فاطمة، مازلنا نقسـ، خرفية، الرصيف النائـ، لماذا تخاؼ أمي  زغركدة  ) عقيدة كا 
 الملاييف(. تديف ممارسات الاستعمار الفرنسي، كتنقل إلينا مأساة الشعب الجزائرؼ. 

 المتينةائـ"، لزىكر لكنيسي أحد النماذج الشاىدة عمى العلاقة فالقصص "الرصيف الن
بيف القصة القصيرة، كالثكرة الجزائرية التي كانت الدافع لخكض غمار الكتابة، في ىذا 

 الجنس الأدبي.
نسانية، في مجمكعتيا الأكلى " الرصيف النائـ" "كقد عبرت زىكر لكنيسي عف ىذه الصكرة الإ

 .(2)خير تعبير...."
حيف يعد مكضكع الثكرة كالمعارؾ، التي خاضيا جنكد جبية التحرير في معاركيـ مع  "

الجيش الفرنسي، مف المكضكعات الأثيرة عند زىكر كنيسي، كقد أدػ ىذا الاىتماـ إلى تكرار 
لى محافظتيا عمى مكضكعاتيا القديمة، كاىتماميا  بعض الشخصيات ك المكاقف عندىا، كا 

 . (3)حرب التحرير"بإبراز دكر المرأة في 

                                                           
 .42، ص1988مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة، منشكرات اتحاد العرب، )د. ط(،   1
 .   244عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرؼ الحديث، ص  2
 . 199عبد الله بف الحمي، القصة العربية الحديثة في الشماؿ الإفريقي، ص  3
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فالرصيف النائـ، يصكر لنا الكاقع الذؼ عاشو الشعب الجزائرؼ، مف آلاـ كمأساة ما زالت 
 راسخة في ذىف كل جزائرؼ، كالظركؼ كالأكضاع الاستعمارية القاسية. 

فّ قصة "الرصيف النائـ" التي اختارتيا الكاتبة، : إقكؿاليقكؿ "حمكدة عاشكرؼ" أستطيع 
لمجمكعة قصصيا، عبرت أكثر مف غيرىا لأنيا تتضمف التضحية كالمأساة، في كقت عنكانا 

 . (1)كاحد كىك كاقع صارخ في حياة ثكرتنا، كعنصر أساسي في عظمتيا؟...
كبما أفّ الكاتبة زىكر لكنيسي، عاشت أياـ الثكرة، فقد جاءت قصصيا أكثر تعبير عف الكاقع 

 عمارية. كالحكادث التي جرت أياـ الحقبة الاست
يماف" صكرت لنا الكاتبة، معاناة الأـ العجكز "فاطمة الثكمى"،  ففي قصة "عقيدة كا 
التي استشيد ابنيا الكحيد في ميداف الشرؼ، كمع لكعة ىذا المصاب، إلّا أنيا كانت كميا 

يماناكصبر  اصمكد  أماـ ىذه الفاجعة.  ا، كعقيدة كا 
خلاليا الكاتبة، دكر المرأة في حرب التحرير،  أما في قصة "فاطمة" فأرادت أف تنقل الينا مف

 كمشاركتيا في الثكرة، بكل ما فييا مف أبعاد كأسرار كبالتالي كحشية كقسكة كآلاـ... 
فالكاتبة زىكر لكنيسي، عادت بنا إلى مرحمة الثكرة، كجعمتنا نعيش في أعماؽ نضاؿ الشعب 

ستعمار، كنقل جزيئات كتفاصيل حيث أنيا كجيت البنية الكظيفية لقصصيا نحك مناىضة الا
 الثكرة. 

كفي قصة "مازلنا نقسـ" استطاعت الكاتبة، أف ترسـ لنا عمى لساف تمميذاتيا، الحقائق المريرة 
 التي خمفيا الاستعمار، كظمت راسخة في ذىف الصغير كالكبير، حيث كاف ذلؾ في أمسية

تقبل عيد أكؿ نكفمبر الخالد، ـ، كالجزائر كميا تس1964كالثلاثيف مف شير أكتكبر  الكاحد
 لتحي شيداء الكفاح، كتشيد عمر شعب صبكر كصامد. 

فقد ركت التمميذة "فتيحة"، قصة خطف كالدىا مف البيت ككذلؾ القصة التي ركتيا التمميذة 
جرامية التي كاف جنكد المستعمر يرتكبكنيا "الياقكت" حكؿ خيانة بعض الأفراد، كالأعماؿ الإ

 رؼ.... في الريف الجزائ

                                                           
 .   18، ص2007زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، صدرت عف كزارة الثقافة، )د. ط(،   1
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كقد جسدت لنا الكاتبة، مف خلاؿ قصة " خرفية" لكحة لممرأة المناضمة كالمضحية في سبيل 
فيا إلى جانب أخييا الرجل، مف ك الكطف بشمكخيا كحبيا الكبير.... كتضحياتيا الأزلية ككق
 أجل مناىضة الاستعمار كاستشيادىا في سبيل الكطف. 

مصدر إلياميا، كجعمت قصصيا شاىدة  فالكاتبة "زىكر لكنيسي" جعمت مف الثكرة
 . (1)عمى الثكرة، كخاصة دكر المرأة الجزائرية في حرب التحرير

مف خلاؿ الأقصكصات،  كتكاصل الكاتبة مسيرتيا في تصكير بعض ملامح الثكرة الجزائرية،
بعد صيف النائـ" تظير لنا الكاقع المرير، كالحياة القاسية التي عاشتيا كردية، ففي قصة "الر 

 أكلاد، فأرغمتيا ظركؼ الحياة لمبحث عف العمل....  ةاستشياد زكجيا كبقيت أرممة ليا ثلاث
ك ما قد يطمق عميو البعض "الأقصكصات" بسيطة قكؿ زىكر لكنيسي "ىذه الحكايات" أت

كبساطة الشعب عامة، كأشخاصيا في الكاقع كالحقيقة، لا يمتكف لمخياؿ بصمة، كلا ىـ 
نيا قطع نابضة كصكر حية تبرز بعض جكانب ممحمة الثكرة الجزائرية، ينتسبكف إليو، لك

 . (2)كتجسميا بكل ما فييا مف أبعاد كا عجاز كأساطير
كفي قصة " لماذا تخاؼ أمي " أرادت الكاتبة، أف تعكد بنا إلى زمف الحرب كالمظاىرات، 

، خكفا عميو أف حيث كانت أـ حمدؼ، ترفض أف تصنع عمما لابنيا كىك الذكر الكحيد عندىا
يمتحق يكما ما بالصفكؼ كالمظاىرات كيشارؾ في مسيرتيا، حتى أنيا كانت تمنعو مف ترديد 
الأناشيد الكطنية كالحماسية في البيت، لكف يأتي اليكـ الذؼ يحقق حممو كأمنيتو، كيردد 

حاملا  الأناشيد الكطنية، كيرفع العمـ بكل اعتزاز، كيتقدـ في صفكؼ المظاىرة كينطمق الطفل
 الراية كيستشيد فداء لأرض العزّة كالكرامة. 

كفي آخر أقصكصة، لزىكر لكنيسي " زغركدة الملاييف " في مجمكعة "الرصيف 
بداعاتيا القصصية عمى تجسيد ممحمة الثكرة الجزائرية  ـ"، تسير الكاتبة كما عكدتنا في إالنائ

معاناة أسرة الشيخ "عمر" بعد  كبكل ما فييا مف أبعاد ككقائع كأحداث. حيث تركؼ القصة
                                                           

ـ، 1998شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد العرب، )د. ط(،   1
 . 94ص

 . 16زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  2
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اعتقالو خمس سنكات كاممة، مف طرؼ عصابة المنظمة السرية، بعد أف كاف مدرسا كأماما 
في المسجد، يسدد ضرباتو يكميا لممستعمر، بتكعية السكاف كتثقيفيـ، كقد كانت كل عائمتو 

لأياـ كفي ساعة مف فتيات كنساء كأطفاؿ مشاركة في القياـ بالكاجب الكطني، كفي يكـ مف ا
متأخرة مف الميل، نزؿ شاب مف سيارتو كأخرج مف تحت حزامو شيئا فرأػ الجيراف ذلؾ  
ككانت تحتكؼ ىذه الككمة قطعة مف قماش بدت فييا نجمة حمراء كىلاؿ أحمر، يبدك كأنو 
جمرة مف ليب، إنو عمـ الثكرة، فانطمقت "أـ سماؾ" زكجة الشيخ عمر بزغركدة طكيمة قكية  

 ف ما رددت صداىا زغاريد الملاييف ، أنو يكـ الانتفاضة الصبر المخزكف. سرعا
فالرصيف النائـ تعبير عف آلاـ أمة كمأساة شعب، نقمتيا إلينا الكاتبة، في صكر قصصية، 
حيث زاكجت الكاتبة بيف الخياؿ القصصي كالثكرة التحريرية، كىي التي امتزجت بالأرض 

 ركحا كدما. 
علاقة الحاضر بالماضي، ماضي الثكرة، استحكذت عمى اىتماـ كيمكف القكؿ " إف 

 . (1)كبير مف طرؼ القصاص الجزائرييف، حيث أصبحت نغمة مميزة لمقصة الجزائرية
كبيذا تككف " زىكر لكنيسي " قد بذلت جيدا كبيرا في التعبير عف الأحداث الثكرية 

 االمؤرخ أؼ جعل القصة شاىدكخصكصا دكر المرأة في حرب التحرير، ككأنيا تقكـ بكظيفة 
عمى الثكرة، كلا تزاؿ تكتب بنفس الكسائل التي شقت بيا طريقيا الأدبي، خلاؿ سنكات الثكرة 

 . (2)كلا تزاؿ الأحداث التحريرية ينبكعيا الدافق، يمثل منبع الإلياـ في أدبيا القصصي
  لونيسي. أثر الثورة وأبعادها، في تطور قصص " الرصيف النائم " لزهور: ثانيا

زىكر لكنيسي مف بيف الكاتبات المكاتي أسيمف بأدائيف في دعـ الثكرة كالتعبير عف 
 نساف الجزائرؼ لطرد المستعمر. ظركؼ الحرب، كنضاؿ الإ

كتعتبر مجمكعة " الرصيف النائـ " لزىكر لكنيسي أحد النماذج القصصية المعبرة عف الثكرة، 
حيث تجمت في ىذه المجمكعة القصصية، أبعاد الثكرة التي أثرت إيجابيا عمى مضمكنيا 

                                                           
 . 221عبد الله بف الحمي، القصة العربية الحديثة في الشماؿ الإفريقي، ص  1
 . 94شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  2
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بشكل مباشر، كعمى مستكػ شكميا الفني بشكل غير مباشر، فعمى مستكػ الشكل الفني 
ب جيدة، لمتعبير عف أفكارىا كآرائيا كمشاعرىا، بالإضافة إلى أفّ ىذه استخدمت الكاتبة أسالي

المجمكعة القصصية احتكت عمى عناصر القصة الفنية كمقكماتيا كالإيحاء كالرمز، كيتجمى 
ذلؾ في قصة  "الرصيف النائـ" التي كانت ترمز لمكاقع المرير، الذؼ عاشو الشعب 

كالتاريخ الدامي... كل ىذه تقكؿ بأف أرصفة كأزقة الجزائرؼ.... الحقيقة الحية المنتصبة 
كشكارع الجزائر لـ تعرؼ خلاؿ الكجكد الفرنسي...كطيمة ثكرة الشعب...إلّا الضجيج 

 . (1)كالصراخ كالعكيل كالانفجارات...
أما في قصة "زغركدة الملاييف" فكاف عنكاف القصة مكحيا بدلالات كأبعاد الثكرة، 

 برا عما يعتمل في الصدكر مف عراقيل كمعاناة...كجاءت الزغركدة رمزا مع
رمز النضاؿ ك الكفاح الذؼ يجسد  -خرفية –كفي قصة " خرفية " جاءت بطمة القصة 

بطكلة المرأة الجزائرية كتضحياتيا في سبيل الكطف، كما أف الكاتبة ابتعدت عف الأسمكب 
الخطابي، كالأسمكب المباشر في السرد كيظير ذلؾ في اىتماميا بالتصكير البيئة القصصية 

ماكف حقيقية شيدت التي عكست قضايا المجتمع الجزائرؼ، الأمر الذؼ حتـ عمييا تكظيف أ
 أحداث الثكرة التحريرية بكقائعيا. 

ـ بحي "سلاـ 1960ففي قصة "زغركدة الملاييف" صكرت لنا جكانب مف مظاىرات ديسمبر 
باؼ" ، أحد الأحياء العربية بالجزائر الدامية، كما كانت المظاىرة حاضرة أيضا، في قصة 

رػ متنكعة، اختارتيا الكاتبة مف "لماذا تخاؼ أمي"، في حي بمككر إضافة إلى أماكف أخ
صميـ الجزائر العميقة لتنقل إلينا نضاؿ الشعب الجزائرؼ، "فتكثر في قصص زىكر لكنيسي 

 . (2)التكاريخ كأسماء الأمكنة ككأنيا تسجل حقائق كاقعية حدثت بالفعل
كما اىتمت الكاتبة ببناء الشخصية، بعد أف كانت رمز الشر أك الخير، فأصبحت أنمكذجا 

 لمنضاؿ كالكفاح. 
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كآثرت التعبير بالعربية الفصحى لمتعبير عف أفكارىا كآرائيا كتصكير شخصيات قصصيا، 
 إلا أف قضايا المجتمع الجزائرؼ كاف سببا دفعيا لمتعبير بالمغة العامية في بعض المكاقف.

مضمكف القصة تأثيرا  أما عمى مستكػ المضمكف، فقد أثرت الثكرة التحريرية في
كتجمى ذلؾ في قصص " الرصيف النائـ" التي تخرج  ،كبرزت أبعادىا بشكل كاضح مباشرا

مضامينيا عف الثكرة كحرب التحرير حيث كصفت فييا الكاتبة صمكد الشغب الجزائرؼ، أماـ 
يماف " نقمت لنا الكاتبة صمكد كصبر فاطمة بعد  ،قكػ المستعمر فمثلا في قصة "عقيدة كا 

صكرت لنا بطكلات المناضميف كالمجاىديف، خاصة دكر المرأة في استشياد ابنيا الكحيد، كما 
حرب التحرير، ففي قصة "خرفية" صكرت لنا الكاتبة شجاعة خرفية ككفاحيا كنضاليا ضد 

 المستعمر حتى استشيادىا. 
ذا كانت حرب التحرير عاملا إيجابيا في تطكير بناء القصة الفنية لدػ الأدباء الجزائرييف،  كا 

آخر يتمثل في بعض الضعف الفني  اكعة "الرصيف النائـ" فإف ليذه الحرب أثر كما في مجم
ىذا ما نلاحظو في مجمكعة زىكر لكنيسي التي اىتمت بتصكير المعارؾ، ككفاح الشعب 
الجزائرؼ مما أدػ إلى تكرار المكاضيع كالمكاقف، ففي قصة "خرفية" ركزت عمى دكر المرأة 

في قصة "فاطمة" بالإضافة إلى تشابو الشخكص، فغاب  في حرب التحرير، كىك الأمر نفسو
عف القصص عنصر المفاجأة كالتشكيق، كغرقت زىكر لكنيسي في التفسير كالتكرار كالشرح 

 كىذا بدافع كطني يمميو إحساسيا بالكاجب ك الالتزاـ. 
لا  صيف النائـ أحد النماذج القصصية التي تمثل المتبع الذؼر لكف مع ىذا، تبقى مجمكعة ال

 ينضب للأفكار الثكرية، ككقائع حرب التحرير. 
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  . ائم"ـــــــــــــف النــــــــــــة في قصص "الرصيـــــــــــــــــة السرديــــــــــــــــالبني: ثالثا
 :في قصص الرصيف النائم الحـــــــــــــدثدور  - أ

الحدث مف أىـ العناصر في القصة القصيرة، ففيو تنمك المكاقف كتتحرؾ  يعد
الشخصيات، فيك المكضكع الذؼ تدكر القصة حكلو لذا ينبغي أف تككف أحداث القصة 

 متسمسمة كمترابطة، مع بعضيا البعض حتى تعطي لمقارغ طابع التشكيق كالإثارة. 
لزىكر لكنيسي أف الأحداث فييا  -نائـالرصيف ال –كما يمكف قكلو في المجمكعة القصصية 

كانت تتميز بنكع مف التلاحـ كالانسجاـ، فكل حدث فييا يتطمب بالضركرة كقكع أحداث 
 مكممة، كىذا بفضل الكاقعية التي طغت عمى معظـ الأحداث. 

يماف" لتصكير كاقع الأـ العجكز فاطمة الثكمى،  حيث تنطمق الأحداث في قصة "عقيدة كا 
كالذؼ كاف أمميا كفخرىا، كالدافع لنضاليا الفذ، كفي ىذ المحيط  ،ابنيا الكحيدالتي استشيد 

المشبع بالآلاـ الكبيرة تتحرؾ شخصيات القصة، كتبقى العجكز فاطمة الثكمى لا تريد مف 
ابنيا الكحيد سكػ القيادة كالبطكلة... حيث كاف ردىا عند استشياده كمو صبر كسمكاف عمى 

سامحني يا كلدؼ فمف أعكد  »بنيا في جنة الخمكد مع الشيداء، فتقكؿىذا المصاب الجمل، فا
 . (1)«إلى البكاء مرة أخرػ...

 اأما في قصة " فاطمة "، فتدكر أحداث القصة حكؿ امرأة جزائرية تدعى فاطمة، عاشت حق
 ثكرة نكفمبر، بكل ما فييا مف آلاـ كأحزاف. 

ارتبط برابط السببية المحككمة مف  حيث بنيت أحداث ىذه القصة، عمى عمل قصصي كاحد،
طرؼ الكاتبة المتأثرة بكاقعية عصرىا، كما أممتو عمييا ظركؼ الثكرة كالنضاؿ، فتتحرؾ 
شخصية فاطمة فيي مميئة بالآلاـ الكبيرة، كالآماؿ الصغيرة الجريحة، إثر استشياد زكجيا 

الضباط، كتطكرت في جيش التحرير، كتركيا كابنيا مع إخكانو  االأكؿ الذؼ كاف ضابط
أحداث القصة مع فاطمة حيف تزكجيا أحد الضباط، كرعاىا كابنيا. فينتيي الحدث الفعمي 

 كفا مف أف تفقده ىك الآخر. حيرة كبيرة، بعد اعتقاؿ زكجيا، خ لمقصة مع بقاء "فاطمة" في
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ية كتكاصل الكاتبة زىكر لكنيسي، نقل الأحداث " إذ يعد عنصر الحدث مف أىـ العناصر الفن
فيك في قصة "مازلنا نقسـ" يأتي  ،البارزة في قصصيا، حيث أنيا تستخدمو بطرؽ متنكعة

عبر ما يسمى بأسمكب التداعي، عمى لساف الكاتبة تارة، كعمى لساف تمميذاتيا تارة أخرػ، 
فقد ركت التمميذة "فتيحة" قصة خطف كالدىا مف البيت، ككذلؾ القصة التي ركتيا التمميذة 

عماؿ الإجرامية، التي كاف جنكد المستعمر يرتكبكنيا كؿ خيانة بعض الأفراد كالأاقكت" ح"الي
 .(1)في الريف الجزائرؼ...

" فالقصة غنية بأحداث الحكاية القصيرة، نقمتيا الكاتبة عمى لساف تمميذاتيا كفييا تعميقات 
ككأف الكاتبة شعرت أف عنصر التركيز  ،كثيرة، ترد في بدايتيا عمى شكل تكضيحات كشركح

ضعيف، فاضطرت إلى التعميقات لإحداث الأثر الكمي، كالتخفيف مف تراكـ الأحداث 
 . (2)كتزاحميا

أما في قصة " خرفية "، فقد سارت الكاتبة مكاصمة سرد أحداث قصصيا، مف خلاؿ 
ية " لتبني أحداث تجسيد دكر المرأة الجزائرية في الكفاح المسمح، فتتحرؾ شخصية " خرف

القصة، كتنمي مكاقفيا، كىي الأرممة التي ذاقت مرّ الحياة كقسكتيا، بعد أف استشيد زكجيا، 
فمـ تحزف كلـ يتطرؽ اليأس إلى قمبيا، بل كىبت طاقتيا لمنضاؿ كالكفاح، كالتحقت بإخكانيا 

 كينتيي الحدث الفعمي لمقصة باستشياد خرفية في ميداف الكفاح.  ،المجاىديف
كتعد قصة " الرصيف النائـ " التي اختارتيا الكاتبة عنكانا لمجمكعتيا القصصية، ككذلؾ 
كباقي القصص، حيث أف الكاتبة ربطت بيف أحداثيا بالشكل الذؼ يخدـ بنية القصة، في 

ية ىذه الأجكاء تتحرؾ الأحداث لتبث الحركة في شخصية "كردية" التي تعتبر الشخص
ثلاثيف ربيعا، الاقت مف كيلات الاستعمار كىي شابة في لتي ذالرئيسية في ىذه القصة، ا

أطفاؿ لكف زكجيا استشيد تاركا كردية  ةنجبت منو ثلاثأتزكجت ابف عميا "محمد صغير"، ك 
كأبناءه، فما كاف ليا إلا البحث عف عمل، فقد نزحت كردية ككل أرممة لاجئة... مطالبة 
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. كتستمر كردية (1)لا تفتأ تطمب... شيئا لا كجكد لو"بالخبز لثلاثة مف الأفكاه المفتكحة، التي 
ثر حادث مركر مؤلـ، كاف نياية مصير الحياة إرحمتيا في البحث عف العمل، حتى تفارؽ 
 كردية الشخصية المركزية، في ىذه القصة. 

كتتابع الكاتبة رسـ خطية السرد، مستمدة أحداثيا مف الكاقع الذؼ أصاب الإنساف 
رىاصات ىذا الجك، تسير قصة " لماذا الحقبة الاستعمارية المريرة، في إالجزائرؼ، خلاؿ 

تخاؼ أمي " حيث تبدك معاناة كخكؼ " أـ حمدؼ " كاضحة عمى ابنيا، الذؼ يعتبر الذكر 
كبما أف الزمف كاف زمف الحرب كالمظاىرات، كانت تمنعو مف ترديد الأناشيد  ،الكحيد عندىا

ت، كترفض كمما طمب منيا أف تصنع لو عمما خشية أف الحماسية كالكطنية حتى في البي
ليذه القصة ىك يمتحق يكما بصفكؼ المظاىرات، كيشارؾ في مسيرتيا، ككاف الحدث المكمل 

ترديد الأناشيد الكطنية، كرفع العمـ الكطني إلى أف استشيد حاملا الراية تحقق حمـ حمدؼ، ب
 الكطنية. 

مق الأحداث لعرض كتجسيد ملامح الثكرة أما في قصة " زغركدة الملاييف " فتنط
الجزائرية بكل ما فييا مف أبعاد ككقائع، حيث تصكر لنا القصة معاناة الشيخ "عمر" بعد 
اعتقالو خمس سنكات مف طرؼ عصابة المنظمة السرية كمشاركة عائمتو في القياـ بالكاجب 

ة بانتفاضة الصبر الكطني، كتسير الأحداث متسمسمة في ىذه القصة إلى أف تنتيي القص
المخزكف تحت كقع زغاريد الملاييف ، كرفع عمـ الثكرة الجزائرية "الجزائر عربية... الجزائر 

 . (2)مسممة...يحيا جيش التحرير...تحيا الثكرة"
خرػ رصيف النائـ بالإضافة إلى أحداث أىذه أىـ الأحداث، التي مرت بيا مجمكع قصص ال

 أنيا لـ يكف ليا الأثر في تغيير مسار القصص، أك ثانكية، ساىمت في تطكر القصص إلا
تغيير مكاقف الشخصيات كحركتيا، إلا أنيا ساعدت بشكل مف الأشكاؿ في بناء ىذه 

 المجمكعة القصصية. 
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 ،ف الكاتبة ممحة عمى نقل أحداث، كقيـ النضاؿ كالتضحية كحب الكطف: إكصفكة القكؿ
و بو الاستعمار الفرنسي كذلؾ مف ظمـ، ألحق ب الإنساف الجزائرؼ مفكالتركيز عمى ما أصا

كالسعي كراء تنسيقو، كعرض جزئياتو عبر جسد الثكرة  ،خلاؿ تكظيف عنصر الحدث
 كمادتيا كأبعادىا... 

 : ) لحظة التأزم (. في قصص الرصيف النائم العقـــــــــــــــدةتشكل  - ب
" )العقدة( بأنيا تشابؾ الحدث كتتابعو، حتى عرفيا الدكتكر "عبد الله خميفة الركيبي

يبمغ الذركة... كيشترط في العقدة أف تتضمف صراعا قدريا أك ناتجا عف ظركؼ اجتماعية، 
 . (1)أك صراعا يقكـ بيف الشخصيات المكظفة أك صراعا نفسيا يدكر في داخل الشخصيات

لرصيف النائـ" لتشكيق كنيسي العقدة في مجمكعتيا القصصية "اكقد كظفت الكاتبة زىكر 
 القارغ مف أجل حل الإبياـ، الذؼ يحيط بيذه القصص كبذلؾ تحقيق لغة جمالية. 

يماف" تتضمف صراع البطمة فاطمة مع نفسيا، حيث تبدأ  فالعقدة المكجكدة في قصة "عقيدة كا 
الكاتبة بتصكير شخصية فاطمة كىي الشخصية الرئيسية "جمست منطكية، ككل ما فييا 

 . (2)طكيمة العمر..."حزاف الصامتة، كالآلاـ اليادئة يكحي بالأسحنتيا 
الشخصيات في القصة،  ػحدة، عند سماع الكاتبة التي تعتبر إكيظير القمق في ىذه القص

خبر استشياد ابف فاطمة الذؼ كاف ابنيا الكحيد، كبطميا الذؼ تفتخر بو، كنرػ تسمسل القمق 
تخبرىا رة كبيرة، تتجو إلى بيت صديقتيا فاطمة ك في ىذه القصة مع كقكع الكاتبة في حي

رت تملأني الحسرة.. أيف أذىب؟ إلى أؼ الجيتيف أتجو... إلى باستشياد ابنيا الكحيد "كص
 . (3)البيت، ككيف يصح ذلؾ... كصديقتي العجكز.. الآف لا أكاد أتصكر حالتيا...

                                                           
 . 152عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  1
 .23زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  2
 .26المصدر نفسو، ص  3
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، كتشابؾ الأ حظة التأزـ إلى الذركة مع حداث نتيجة متكقعة في القصة، كتصل لكلحظة تأزـ
سماع "الأـ فاطمة" خبر استشياد ابنيا كفمذة كبدىا " لا تفتأ تبكي بصمت، كخكؼ كحرصا 

 .(1)مف أف يشاركيا حظيا في المكعة كالألـ أحد..."
كأخبرا تصل الكاتبة إلى الحل، عندما ينبعث فييا نكع مف اليدكء كالطمأنينة كالإيماف 

. كبعد أف شرحت الكاتبة (2) ﴾ الَّذِينَ قتُِلُوا فِ سَبِيلِ اللََِّّ أَمْوَاتًا بَلْ أَحْيَاءٌ عِنْدَ رَبِِّّمْ يُ رْزقَُونَ وَلََ تََْسَبَََّ  ﴿
يماف بأف لف تعكد لمبكاء مرة أخرػ، فإنيا مع  الآية شرحا كافيا، تمتمت فاطمة بكل عقيدة كا 

 الشيداء في الجنة. 
أما في قصة" فاطمة " فتبدأ الكاتبة بتصكير شخصية " فاطمة " كالقرية التي تسكف فييا 

كاف ككخ فاطمة، بعيدا عف الأككاخ لكف كاف يعيش في نفس الانكسار كالتداعي  »بالتفصيل 
 . (3)«الله ظمـ الطبيعة أكلا ثـ جكر الإنساف... إلى... تشكك 

عبارة عف صراع ضد ظمـ المستعمر، الذؼ أذاقيا كأس فالعقدة التي تتضمنيا ىذه القصة، 
بعد استشياد زكجيا الأكؿ، كصراع نفسي عاشتو بعد اعتقاؿ زكجيا الثاني،  ةالألـ كالمرار 

خكفا أف تفقده ىك الآخر، حيث يظير القمق كالتكتر في ىذه القصة، عند ىجكـ الجنكد عمى 
تسارعة، فما يزيد مف قمق فاطمة، ئة مككخ فاطمة لاعتقاؿ زكجيا، كتستمر الأحداث عمى ىي

 يؤدؼ إلى تشابؾ الأحداث كتعقيدىا. 
...لكنو أخذ... اعتقل مثخنا »تصل لحظة التأزـ إلى ذركتيا، باعتقاؿ زكج فاطمة 

 . (4)«بالجراح... بعد أف أدرككا أنو كحده
بقاء فاطمة رغـ أنيا تبقى نياية مبيمة، مع  ،لنياية، كالحل ليذه القصةإلى لتصل الكاتبة 

 في حيرة بعد اعتقاؿ زكجيا، كخكفيا أف تفقده ىك الآخر. 

                                                           
 .27زىكر كنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1
 .169آؿ عمراف، الآية  سكرة  2
 . 32المصدر نفسو، ص  3
 . 34المصدر نفسو، ص  4
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فالكاتبة زىكر لكنيسي، كضفت عنصر العقدة بما يتناسب مع قصصيا فالعقدة في 
كمف ثمة الآثار التي  ،عف ظمـ المستعمر الغاشـ امعظـ قصصيا تضمنت صراعا ناتج

 ضالية. يتركيا، كىذا يعكد إلى طبيعة مكاضيعيا الثكرية كالن
ففي قصة " خرفية "تجسد لنا الكاتبة، مف خلاؿ شخصية " خرفية " صكرة لممرأة المناضمة 

لصفكؼ المجاىديف بعد استشياد زكجيا، فكىبت كل كخيا كحبيا الكبير لمكطف، انضمت بشم
طاقتيا لخدمة الثكرة كالثكار، حيث تتشابؾ الأحداث كتتعقد، مع شخصية " خرفية " حيث 

د يقمقيا طكاؿ مدة كفاحيا، كىك أنيا كمما طمبت مف مسؤكلييا حقيا في الكفاح كاف أمر كاح
رفضكا... مقدريف عمميا دكف سلاح، كيبدأ القمق كالتكتر في التصاعد مع إحضار خرفية 
طلاؽ النار  بندقية كانت لزكجيا، كاقتراحيا عمى إخكانيا المجاىديف، اليجكـ عمى العدك كا 

إلى ذركتيا بيجكـ المجاىديف بمعية خرفية عمى الجنكد إطلاؽ  عمييـ، لتصل أزمة الحبكة
النار عمييـ الكاحد تمك الآخر، كأخيرا تنتيي الكاتبة بحل ليذه القصة باستشياد خرفية في 
ميداف المعركة. بالإضافة إلى أف بقية القصص )مازلنا نقسـ، الرصيف النائـ، لماذا تخاؼ 

ا عنصر العقدة بما أنيا أحد العناصر الأساسية، في أمي؟، زغركدة الملاييف(، تضمنت كمي
 بناء القصة القصيرة. 

ىا فالكاتبة زىكر لكنيسي، استطاعت بحسيا الفني الرقيق كذكقيا المثقف كبراعة تصكير 
مكاقف، أف تصكغ لنا عنصر العقدة في قصصيا بالشكل الذؼ يبرز لنا أبعاد القصص 

 لمحضةعانييا الثكرية كالنضالية اكقيميا، كم
 الشخصيــــــــــــــــــــــــــــــــة:بنية  - ج

الشخصية يعرفيا فيميب ىامكف بأنيا " كحدة دلالية... تكلد مف كحدات المعنى... كلا 
 . (1)تبنى إلا مف خلاؿ جمل تتمفع بيا أك يتمفع بيا عنيا"

                                                           
 . 34، ص2012فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية ، تر: سعيد بنكراد، )د. ط (، دار كرـ الله، الجزائر،   1
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كالأقكاؿ الكاردة عنيا في النص،  حيث يمكف التعرؼ عمى الشخصية، مف خلاؿ السمككات
ىا مكانتيا في السرد كبنية أساسية، لما تحممو مف ـ تـ الانتباه إلى الشخصية كا عطاؤ كمف ث

 دكر في تأدية معاني كأفكار النص. 
فمقد ذكرت الكاتبة زىكر لكنيسي في قصصيا شخصيات رئيسية، فاعمة في حركة السرد 

الآخر فشخصيات ثانكية لتدعيـ الحدث  كمساىمة في أحداث القصص، أما البعض
 كالمساىمة في بنائو، ككل ذلؾ لإضفاء الكاقعية عمى الشخصيات كالحدث. 

كقد نكعت الكاتبة مف أسماء الشخصيات، إلا أنيا كميا تصب في قالب جزائرؼ لتكاكب بذلؾ 
 فترة الثكرة التحريرية. 

يماف " كظفت الكاتبة شخصية فاطمة  كشخصية أساسية ففي قصة " عقيدة كا 
ابنيا محكرية، فيي امرأة عجكز ثكمى قاربت السبعيف مف عمرىا، يكتنفيا الحزف بعد استشياد 

ىا الإيماف كالصبر، محبة لمنضاؿ كما أف الكاتبة تظير في الكحيد، متمسكة بدينيا يممؤ 
جلاؿ الجميع.   شخصية معممة المدرسة، صديقة " فاطمة " تحظى باحتراـ كا 

الثانكية، فممثمة في شخصية معمـ القرآف كما يسمكنو الطالب، كىك شخصية أما الشخصية 
متدينة اختارتيا الكاتبة مف الكاقع الجزائرؼ " كاف شابا لا يتجاكز الأربعيف، كقد بدا كجيو 

 . (1)نظرا نضارة غريبة... لكنو كاف فاقدا النظر... كاف أعمى..."
لشخصية الرئيسية اسميا مستكحى مف أما في قصة فاطمة، فكانت شخصية فاطمة ىي ا

أرممة تعيش الانكسار كالتداعي  ،المكركث الديني، كنابع مف ثقافة المجتمع الشعبي الجزائرؼ 
مكد، محبة لمنضاؿ، ليا ستماتة ك الصمـ الاستعمار، تتميز بالثبات كالاكالكجكـ مف ظ

 ف... الكاجب كالكطف. غرضاف شريفاف مقدسا
فتمثمت في شخصية الجندؼ الفرنسي الذؼ ىجـ عمى ككخ فاطمة،  أما الشخصيات الثانكية،

كقد جاءت ملامحو في أثناء السرد، حيث اتصف بالكحشية كالنذالة كالعنف في سمككو، كىك 

                                                           
 . 24زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1



 انفصم انخاًَ تجهٍاخ انثعذ انخٕسي ٔيكَٕاخ انثٍُح انسشدٌح

- 38 - 
 

و الأبعاد لاستعمار الفرنسي، الذؼ تغيب عنأحد النماذج التي تصكر لنا حقد كقسكة ا
 الإنسانية. 

طمة الذؼ يعتبر الشخصية الكطنية الثائرة كالمدافعة إضافة إلى شخصية المجاىد، زكج فا
مف جكانب مرحمة  تبة انتقاء شخصياتيا لتصكير جانبعف كطنيا. ثـ تكاصل الكا

 الاستعمار. 
ففي قصة "خرفية"، تعتبر خرفية الشخصية المحكرية، كىي الأرممة الثائرة كالمدافعة عف 

رغـ أنيا مازالت في ريعاف شبابيا، إلا  ،رؼ ىكيتيا، اسميا مستكحى مف التراث كالكاقع الجزائ
حيث كردت بعض صفاتيا  ،أنيا التحقت بصفكؼ المجاىديف ككىبت طاقتيا لمنضاؿ كالكفاح

عمى لساف الكاتبة " كانت جميمة كالدمية، رشيقة كالغزاؿ... رقيقة كالنسمة... مرحة 
 . (1)كالحياة...

بقكة الإصرار كركح المغامرة، فيي إذا قررت نفذت ميما كمفيا ذلؾ، كيتجمى ذلؾ في  تمتاز
قداـ  كضعيا خطة للإطاحة بالعدك ثـ تنفيذىا، حيث كانت تتقدـ إخكانيا المجاىديف بثبات كا 

 في المعركة، إلى أف استشيدت.
مفرد الجزائرؼ أما الشخصيات الثانكية، فتتمثل في شخصية "عبد القادر" زكج خرفية صكرة ل

 المناضل، الذؼ تمسؾ بمبادئو مف أجل الدفاع كالنضاؿ عف الكطف حتى سقط شييدا. 
اليكؿ، ضابط مقداـ حامل لمرسالة المقاكمة، تميز ككذلؾ شخصية "حميد" الممقب بأبي 

قدامو كثباتو.  بصبره الطكيل كا 
اختارت كفي قصة "الرصيف النائـ"، كانت شخصية "كردية" الشخصية الرئيسية، 

ة، "فيي شابة الكاتبة اسميا مف الكاقع الجزائرؼ لتعبر عف معاناة المرأة أثناء الثكرة التحريري
.امتازت بغيرتيا عمى كطنيا (2)ف، كقد رشيق متناسق..."ذات الثلاثيف ربيعا ليا عيناف زرقاكا

 كتحمميا لمشدائد كالمحف، كيظير ذلؾ في خركجيا لمعمل عند استشياد زكجيا.
 الشخصيات الثانكية فتتمثل في: أما 

                                                           
 . 53، ص زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة  1
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شخصية "محمد صغير" زكج كردية، أنمكذج لمفرد الجزائرؼ المناضل كالمجاىد في سبيل 
 الكطف.

كشخصية "العجكز الشمطاء"، التي قصدتيا كردية لمبحث عف عمل، كىي مداـ فرنسية 
 لعمل. يا اأىانت كردية كذلتيا لمجرد طمبتميزت بالحقد كالكراىية، كتجمى ذلؾ في أنيا 

نستنتج أف الكاتبة، استمدت معظـ شخصياتيا في مجمكعتيا القصصية مف الكاقع 
الحياتي، حيث ارتبطت بالنضاؿ الكطني مف أجل الحرية كالدفاع عف الأرض كالشرؼ، 

فمعظـ الشخصيات التي  ،كيظير جميا تركيزىا عمى عنصر المرأة، في حرب التحرير
 براز دكر المرأة في الثكرة التحريرية. استخدمتيا تكضح سعي الكاتبة لإ

 ــــــــة والنهايـــــــــــــة في قصص الرصيف النائم:البدايــــــتجميات  - د
  البدايـــــــــــــــــة 

يتفق نقاد القصة القصيرة، في معظميـ عمى أىمية بدايتيا كقد شدد "يكسف 
، ذلؾ أف براعة الاستيلاؿ (1)الفنيةالشاركني" عمى أىمية التشكيق كالإثارة في مطالع القصة 

تشد القارغ إلى متابعة الأحداث التالية، كليس كل كاتب بقادر عمى شد القارغ كتشكيقو 
نما يكفق إلى ىذا المكىكبكف مف الكتاب أك ذكك الخبرة الطكيمة في الكتابة  لمتابعة القراءة، كا 

 . (2)القصصية
ـ"، حيث أف الكاتبة صاغت بدايات كيتجمى ذلؾ في جميع أقصكصات "الرصيف النائ

القصص بأسمكب يساعد القارغ عمى كشف الأحداث اللاحقة، كبما أف الحرب كالأحداث 
الثكرية حاضرة في قصص زىكر لكنيسي، نجد بدايات القصص كمقدماتيا أكثر إثارة لمقارغ 

ا بتراث ففي قصة "فاطمة"، تبدأ القصة "فاطمة... ىي قصة كل امرأة جزائرية جبمت حياتي
ثكرة أكؿ نكفمبر، بكل ما فييا مف  االريف كالقرية، كصخكر الجباؿ... المرأة التي عاشت حق
 .(3)أبعاد كأسرار كأساطير، كبالتالي مف كحشية كقسكة كآلاـ...

                                                           
 . 70يكسف الشاركني، القصة القصيرة، ص  1
 .39ـ، ص1980عزيزة مريدف، القصة كالركاية، دار الفكر، دمشق،   2
 . 31زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  3
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فالكاتبة مف خلاؿ كضعيا ليذه المقدمة، فتحت الطريق لمقارغ ليتمذذ كيتشكؽ ليكتشف 
 لإشارة لشخصية فاطمة كأبرز المحطات في حياتيا. المجيكؿ في القصة ، مف خلاؿ ا

مسيرة السرد، تقكؿ زىكر  يأما في قصة "خرفية"، كظفت كذلؾ مقدمة سردية لتحي
لكنيسي"... كخرفية ىي أيضا، تجسـ بقكة لكحة لممرأة، بكل ما فييا مف ألياؼ مركبة... 

 كاضحة... غامضة". 
لا علاقة لأؼ فناف... كلا كجكد لأؼ مادة... أك " إنيا لكحة مف تحت كرسـ المرأة لنفسيا... 

 أداة... في صنعيا...". 
فالفناف ىنا ىك المرأة بشمكخيا كحبيا الكبير...كقدراتيا الأصمية، كتضحياتيا الأزلية... لكحة 

 . (1)تتحدػ التفاخر...كتتطمع للاقتداء... كالكفاء"
عامة عف شخصية "خرفية"، كىي فالكاتبة بيذه البداية، في قصة "خرفية" أعطت لمحة 

 .الشخصية الرئيسية في القصة، كميدت لما سيأتي مف أحداث 
أما في قصة "الرصيف النائـ"، فقد أعمف لنا عنكاف القصة، في حد ذاتو عف البداية، 
كجاءت البداية لتحقيق شرط التشكيق، كبعث الإثارة تقكؿ زىكر لكنيسي في بداية قصة 

ح يكجد... أنو كجد في أرض الجزائر عمى مدػ خمسة أجياؿ مف "الرصيف النائـ" "أصحي
العمر... رصيف نائـ؟ الكاقع المرير كالأحداث الجساـ كالحقيقة الحية المنتصبة كالتاريخ 
الدامي... كل ىذه تقكؿ بأف أرصفة كأزقة كشكارع الجزائر، لـ تعرؼ خلاؿ الكجكد 

 . (2)لصراخ كالعكيل كالانفجاراتالفرنسي... كطيمة ثكرة الشعب... إلا الضجيج كا
 
 

 : النهايــــــــــــــة 

                                                           
 . 49المصدر نفسو، ص  1
 . 59نفسو، ص المصدر  2
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" ليست النياية عممية ختـ لأحداث القصة فحسب، بل إف فييا التنكير النيائي لمعمل 
 . (1)القصصي الكاحد المتماسؾ، كمف خلاليا يقع الكشف النيائي عف أدكار الشخصيات...

مقدمة مف بداية كحدث كشخصيات، إنيا كالنياية الجيدة، ىي التي تستكعب كل عناصر ال
 كالبحيرة التي تتجمع فييا مياه الكدياف كالجداكؿ كالشعاب. 

يماف،  يماف" كانت النياية إجابة عمى عتبة العنكاف " فتمتمت باعتقاد كا  ففي قصة "عقيدة كا 
 . (2)ككأنيا تخاطب ركحا تترأػ ليا: سامحني يا كلدؼ... فمف أعكد إلى البكاء مرة أخرػ..."

فالكاتبة مف خلاؿ النياية، كشفت لنا المعنى الذؼ أرادت الكاتبة التعبير عنو، كىك تحديد 
 مصير شخصية "فاطمة"، التي تعتبر بطمة القصة. 

"، فتتطكر الأحداث متتبعة خطية السرد إلى أف كصمت إلى النياية أما في قصة "خرفية
 اكتمل بيا مغزػ القصة، التي صكرت صمكد البطمة في كجو المستعمر إلى أف استشيدت. 

جرت ىذه الكممات في نفس "حميد" كىك ينكب عمييا بميفة ليحبس نبضيا، كقد تفجر كل 
 جسميا بالدماء كأنو ينابيع مف دماء دفينة. 

 رفية... خرفية. خ
 نداءات... مف كل لساف... 

 . (3)لكنيـ لـ يسمعكا إلا البندقية... حافع عمى البندقية... كبكى مصطفى كمعمر كالأطفاؿ"
فبيذه النياية كشفت الكاتبة عف دكر شخصية خرفية مف جية، كصكرت بطكلة المجاىدة 

 لممرأة المناضمة.  االتي تعتبر نمكذج
التنكير مف خلاؿ النياية،  ف النائـ"، فقد حققت الكاتبة لحظة"الرصيكالأمر نفسو في قصة 

الرصيف  -كالتي كانت بمثابة فؾ شفرة لمعنكاف الذؼ يبدك مبيما ،التي اختارتيا لبطمة القصة
" يتياكػ رأسيا الصغير... ليمس حافة الرصيف النائـ، الذؼ كاف لا يزاؿ مبملا  -النائـ

                                                           
 . 149عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ص  1
 . 35زىكر لكنيسي، المصدر السابق، ص  2
 . 55المصدر نفسو، ص  3
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حيث أف شخصية كردية، فارقت الحياة في النياية إثر حادث مركر . (1)برطكبة الميل الباردة"
 مؤلـ. 

فالنياية في بقية قصص "الرصيف النائـ" سارت عمى نفس الاتجاه، لتحقيق خطية 
 السرد كاستيعاب كل العناصر مف بداية كأحداث كشخصيات. 

ا لقصصيا بل كاف خادم القصص كنيايتيا، لـ يكف اعتباطيا،فاختيار الكاتبة لبدايات 
 كمضمكنيا، التي مست كاقع الجزائرييف كمعاناتيـ أياـ الثكرة التحريرية. 

 ـان والزمــــــــــــــــــــان في قصص الرصيف النائم:المكــــــــــــــأبعاد  -هـ 
   :المكـــــــــــــــــــــــــان 

كاشفة عف  ا)الرصيف النائـ(، تجارب أنمكذجية كصكر  قدمت لنا المجمكعة القصصية
أعماؽ الشعب الجزائرؼ، في نضالو المرير ضد الذيف خمقكا شقاءه، كحاكلكا أف يدكسكا عمى 
كرامتو، فالكاتبة زىكر لكنيسي تحسست بقمميا معظـ النماذج الإنسانية، التي عاشت الثكرة 

تيـ الطبيعية، كغاص قمميا في تراب كمنيا التقطت أبطاليا ككضعتيـ في ظرفيـ كأمكن
 الجزائر، كتجكؿ في القرػ كالبكادؼ كالسيكؿ كالجباؿ، لتعيش بيف البسطاء كصانعي الثكرة. 

فالمكاف " يعتبر مف العناصر اليامة، في بناء النص القصصي بشكل عاـ، بكصفو إطارا 
صة كالحكي، كفكرة القيتجاكز الكظيفة الطبيعية إلى الدلالات الرمزية في شخصية الشعكب، 

 . (2)لبنائيا" كمحكر لدكرانيا كعمكد
كلقد ذكرت زىكر لكنيسي في مجمكعتيا، عددا مف الأماكف التي فرضت عمييا 

ليا مف خلا عىكتنكعت دلالتيا كأكصافيا ككظائفيا، لتتحد جميعيا في ككنيا رمكزا يترا 
كاقع البنية النصية لمقصة القصيرة، يقسـ المكاف إلى نمطيف في الكطف بأسمى معانيو، ليذا ف

 . -المكاف المفتكح كالمكاف المغمق–استخداـ القصص 
، فضاء يمتد بو القاص لمخركج إلى الطبيعة الكاسعة الذؼ تتحرؾ فيو المكان المفتوح -0

ي زمف الثكرة الشخصيات، كيمثل حقيقة التكاصل مع الآخريف كالعثكر عمى المكاف المفتكح ف
                                                           

 . 66زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1
 . 901، ص1988الكيلاني، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  ، تر: إلراىيـ2بلاشير، تاريخ الأدب العربي، ج  2



 انفصم انخاًَ تجهٍاخ انثعذ انخٕسي ٔيكَٕاخ انثٍُح انسشدٌح

- 43 - 
 

كالحرب، كبالذات في القصة الثكرية ليس بالأمر الييف، كىذا لا يعني أنو يشكل حالة 
نما راجع إلى الحصار المشدد الذؼ فرضتو السمطات  استثنائية عف بقية الأنكاع الأدبية، كا 

 الفرنسية عمى الجزائرييف. 
ممارسة حياتيـ بشكل  فعمى الرغـ مف تكاجدىـ في أماكف مفتكحة، فإنيـ لا يستطيعكف 

طبيعي، كانعكس كل ذلؾ عمى القصة الثكرية، كمف الأماكف المفتكحة في مجمكعة 
 "الرصيف النائـ": 

، يحتضف المشاعر المشتركة بيف أفراد الجماعة، حيث امكاني االذؼ يعتبر حيز المسجد: 
يماف" كحدد –تو تحديدا دقيقا تختفي فيو المشاحنات الفردية، ذكرتو الكاتبة في قصة "عقيدة كا 

لتعمـ القرآف مف مرة، لو بعد ديني، فيك مكاف  ككجد في القصة أكثر -مسجد المرادية
كلمصلاة حيث كاف مقصد "فاطمة" الذؼ تشعر فيو بالأماف كالراحة. كما ذكر "المسجد" في 
قصة "زغركدة الملاييف" ك"لماذا تخاؼ أمي"، فيك مكاف مقدس كمركز عبادة، يعبر عف 

 الشعب الجزائرؼ كأصكلو العربية الإسلامية. عراقة 
تتجمى رمزية الجبل بكضكح باعتباره مكاف تمركز المجاىديف، كما أف معظـ القرػ الجبل: 

في الريف تقع في الجباؿ، حيث ذكرت الكاتبة في قصة "فاطمة" قمـ جباؿ "أكلاد ناصر" 
عد ثكرؼ كتاريخي لأكراس" الشماء، حيث كاف ليذه الأمكنة باك"بكطالب" ك"جباؿ 

 كاقعية.  ااستحضرتيـ الكاتبة ككأنيا تنقل إلينا أحداث
يأتي حضكر القرية في مجمكع القصص، لينقل إلينا حياة أىل القرػ كمعاناتيـ مف  القرية:

ظمـ كجكر المستعمر، حيث تحدد لنا الكاتبة ملامحيا كمكقعيا الجغرافي، ففي قصة "فاطمة" 
تتسع لاد منصكر" " تمر قرية أكلاد ناصر بالجبل، فتحتل جانبيو، تصكر لنا الكاتبة قرية "أك 

 . (1)نت تستقبل القرية في جانبيا الضيق..."في أحدىا، كتضيق في الآخر كأ
 كذلؾ قرية "جيجل" في قصة "مازلنا نقسـ"، كقرية "المحامدة" في قصة خرفية. 

                                                           
 . 31زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1
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يمثل الحي مركز ضربات المستعمر، مف جية كمكقع المظاىرات اليائمة الصاخبة، الحي: 
التي يعبر فييا الشعب الجزائرؼ عف ما يعتمل في نفسو مف عراقيل كحكاجز كآلاـ... كمف 

حياء أ الأحياء المذككرة في القصص )حي سلاـ باؼ، حي بمككر، حي لاسيتي(، كىي كميا
 ع الثكرة التحريرية. عاشت كشيدت حقا مظاىرات ككقائ

كما ذكرت الكاتبة أماكف مفتكحة أخرػ ساىمت في تطكر الأحداث كحركة الأشخاص، منيا 
)الكطف، الجزائر، البمد، الشارع، المدرسة، الرصيف، قسنطينة، جيجل، باب الكاد...(، 

كاف اختارتيا الكاتبة بعناية مف فكضى الحياة، لتظير علاقة الإنساف بالمكاف، كليجسد الم
 ىكيتو. 

فالمكاف "يتشكل عنصرا بارزا في العمل الفني، لا يمكف تجاكزه باعتباره معمما يعمف إحداثياتو 
لمقارغ بصدد التعرؼ عميو، فيك بذلؾ يعمق الصمة كالتكاصل بيف القارغ كالنص، مما يجعل 

 . (1)القارغ يشارؾ الكاتب بحثو في المكاف"
حيز، الذؼ يحكؼ حدكدا مكانية تعزلو عف المكاف فيك يمثل غالبا ال المكان المغمق -6

 الخارجي، كيككف محيطو أضيق بكثير بالنسبة لممكاف المفتكح. 
 كمف الأماكف المغمقة، التي ذكرت في مجمكعة "الرصيف النائـ": 

يعد بيت البطل أك الشخصية الرئيسية أك بالأحرػ حجرة البطل، المكاف المغمق الأكؿ  الكوخ:
ص، كيتـ الإعلاف عف تأسيس ىذا المكاف في بداية قصة "فاطمة" كاف ككخ في معظـ القص

، الذؼ  فاطمة بعيدا عف الأككاخ الأخرػ لكنو كاف يعيش في نفس الانكسار كالتداعي كالكجكـ
 . (2)تعيش فيو الأككاخ الأخرػ..."

مف حريتيا،  ايمثل ىذا البيت مأكػ فاطمة الكحيد، الذؼ تستطيع مف خلالو أف تحقق بعض
كتشعر بالدؼء كالأماف، إلا أف الضغكطات الخارجية كجكر كظمـ المستعمر، جعل الككخ 

تمتمئ جدرانو كأركانو  المكحش... كاتجيت نحك ككخيا الذؼ مكانا مغمقا محاصرا بالخلاء

                                                           

 
  . 77، ص2000، كتاب الرياض، 83خالد حسيف خالد، شعرية المكاف في الركاية الجديدة، العدد 1
 . 32زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  2
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 بالفراغ كالبركدة، كالذكريات الحية، كاستقبميا الظلاـ كتراقصت حكليا أطباؽ الأحداث الدامية
 . (1)كالآماؿ الكبار الممزكجة بالعرؽ كالدـ..."

كذلؾ ذكر الككخ في قصة "خرفية" لإبراز الانعلاؽ في داخل ككخيا الميدـ نصفو، ىذا 
الانعلاؽ الذؼ فرضو الاستعمار كالذؼ حاكؿ بكل ما يممؾ أف يشتت شمميـ كيمحك 

 شخصيتيـ. 
إنساف في حياتو لكف إذا كاف المكت  عمى الكاقع، الذؼ سيمقاه كل اشاىد ايمثل مكانالقبر: 

 يمثل الغياب بالنسبة لمعامة، فالمكت بالنسبة لمشيداء يعني الحضكر الدائـ. 
ذ كاف المعتقل يشكل كاقع الانحباس كالانغلاؽ، كالضيق كالمحدكدية فيك يعد إالمعتقل: 

 نقطة البدء في الحياة النضالية، كالقاسـ المشترؾ بيف المناضميف. 
إلى أماكف مغمقة أخرػ، كاف ليا دكر بارز في رسـ الخط العاـ في الفعل القصصي  إضافة

)ديار، منازؿ...(، أما في قصة "زغركدة الملاييف" نجد بيكت القصدير )بيدكف فيل(، حيث 
 نقمت لنا الكاتبة الكاقع المرير الذؼ يعيشو الشعب الجزائرؼ في تمؾ البيكت القصديرية. 

ذه الأماكف المغمقة، كالصكرة التي قدمتيا تأكيدا عمى أف الاستعمار فالكاتبة مف خلاؿ ى
الفرنسي حاصر ىذا الكطف، ماديا كمعنكيا، بكضع الفرد الجزائرؼ قسرا ضمف دائرة ضيقة 

 لسمب حريتو. 
كمنو فالمكاف الذؼ تقكـ القصة بتصكيره، لو تفرده الخاص كلو طبيعتو الخاصة ك كاقعيتو " 

غ مف ، لأنو مكاف مصك ليا، كيؤسر في قبضة مجمكعة مف الكمماتفيك مكاف يحدد جما
 .(2)ألفاظ لا مف مكجكدات"

 
كتنكع "المكاف المغمق كالمفتكح، كىيمنة النمط الثنائي التقابمي في بناء نص القصة القصيرة، 

 . (1)كضع المكاف المغمق مقابلا لممفتكح"
                                                           

 . 35زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة ، ص  1
، القاىرة، 4صبرؼ حافع، الخصائص البنائية للأقصكصة، مقالة في مجمة فصكؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ع  2

 . 28،29ـ، ص1982
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نت ليا القدرة يدا، حيث كاكىكذا استطاعت زىكر لكنيسي تكظيف الأماكف تكظيفا ج
عطائيا أحاسيس مرتبطة بيا، كىي التي استخدمت أماكف حقيقية، عمى كصف الأماكف كا  

كعاشت فييا، كقسنطينة التي كانت مسقط رأسيا، فكثرة الأماكف كتعددىا في قصصيا 
بدلالات لمكطف الحافل بالحركة كالحرية كالتضحية  ياكانفتاحيا كاتساعيا عمييا، كاف مكح

 كالنضاؿ. 
  :الزمان 

يعد الزمف صانع تطكرات كتغيرات الشخصية البشرية، سكاء تعمق الأمر بالجانب 
الفيزيائي، أك الجانب المعنكؼ، كمف ىذا المنطق الذؼ يؤكد أىمية الزمف بالنسبة للإنساف 

 و، كقدكيتـ عمى نبضاتو، كيسجل الحدث كقائع ،"يعد عنصر الزمف، ضابط العنصر فيو
القصة القصيرة، بشكل كيفي عمكدؼ، مما يجعل الكتاب يتفاكتكف في مستكيات  يتحدد في

جمالية تتشكل الأداء، لذلؾ تككف العلاقة الجدلية بيف الزمف كالسرد، تظير في ككنيا بنية 
 . (2)بداعية حسب قدرة الكاتب الإ

ذا كاف النقاد قد قسمكا الزمف إلى زمف داخمي كزمف خارجي، فيك كذلؾ في مجمكعة  كا 
 الرصيف النائـ. 

الزمف الداخمي: كىك زمف الحكاية كالمنحصر مف بداية القصة إلى نيايتيا، فمثلا في قصة 
خرفية تبدأ القصة مف استشياد زكجيا، كالتحاقيا بالعمل النضالي إلى أف استشيدت كبيذا 

 زمف القصة. ينتيي 
ف أصبحت كردية في الثلاثيف كاستشياد أأما في قصة الرصيف النائـ يبدأ زمف القصة، منذ 

زكجيا، إلى أف ينتيي زمف القصة بمكت كردية إثر حادث مركر. أما في قصة "لماذا تخاؼ 

                                                                                                                                                                                     
عز الديف اسماعيل، القصص الشعبي في السكداف، دراسة في فنية الحكاية ككظيفتيا، )د. ط(، الييئة المصرية العامة   1

 . 89ـ، ص1976لمتأليف كالنشر، القاىرة، 
أحمد طالب، مفيكـ الزمف كدلالتو في الفمسفة كالأدب )بيف النظرية كالتطبيق(، )د. ط(، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،   2

 . 29، 28، ص2004
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أمي" فتبدأ القصة منذ أف بمغ البطل حمدؼ سف الرشد، كأصبح يعي ما يدكر حكلو إلى أف 
 د كبيذا ينتيي زمف القصة. استشي

فالزمف في مجمكعة الرصيف النائـ يشير عمى العمكـ إلى أكاخر أياـ الاستعمار، كاندلاع 
 ثكرة التحرير، حتى إعلاف الاستقلاؿ. 

تقع  ،: لا يكجد النص القصصي حرجا في الدخكؿ في علاقات زمنيةالزمن الخارجي -0
زمف الكتابة كزمف القراءة، كمكقع الكاتب في أصلا خارج الخطاب السردؼ، كتتعمق عمكما ب

ىا، كسنسعى إلى كمكقع القارغ مف القصة التي يقرؤ  الفترة الزمنية التي كتب فييا قصتو،
 استخراج ىذا الزمف المتعمق بقصص الرصيف النائـ. 

: عاشت زىكر لكنيسي قبل الاستقلاؿ كبعده، كقد شيد العالـ زمن الكاتبة زهور لونيسي -6
ىذه الفترة كما بعدىا أكضاعا مختمفة سياسيا، كاجتماعيا كثقافيا، في معظـ البمداف  أثناء

ف يعبر عف خمفيات كمرجعيات الأمـ، أمف شأنو  اأدبي االعربية، كالقصة باعتبارىا جنس
التجأت الكاتبة في قصصيا لمتعبير عف كاقع المجتمع الجزائرؼ أثناء فترة الاحتلاؿ الفرنسي، 

 دمار كخراب كتشتيت للأسر كالكطف ككل. كما خمفو مف 
العصر الذؼ ينتمي إليو القارغ، كليس المدة التي يستغرقيا في  كيقصد بو زمن القارئ: -3

القراءة، كيبدأ زمف القارغ عادة مف تاريخ النشر كتاريخ صدكر القصة، كىك في قصص 
ـ إلى 1967ـ، فزمف الكتابة كزمف القراءة يمتد مف 1967"الرصيف النائـ" يشير إلى سنة 

 يكمنا ىذا. 
الفني، إذ لا يمكف أف نتصكر حدثا سكاء أكاف كاقعيا أـ تخيميا " فبالزمف تتخذ القصة شكميا 

 . (1)خارج الزمف، كما لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك كتابة دكف نظاـ زمني"
إضافة إلى الزمف القصصي، يلاحق الزمف التاريخي، مما يجعل الكاتبة تكلي اىتماما خاصا 

ـ 1954ي، كشكمت ثكرة الفاتح مف نكفمبر بيذا الزمف، لأنيا تسقط عميو عالميا التخيم
المحكر الأساسي عند معظـ الكتاب، فنجد زىكر لكنيسي تصكر لنا ذكرػ عيد أكؿ نكفمبر 

                                                           
 . 98، ص2000، 1إدريس بكذيبة، الرؤية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرؼ قسنطينة، ط  1
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في قصة " ما زلنا نقسـ" عمى لساف تمميذاتيا المكاتي عبرف عف جراحيف الممتئمة مف جديد، 
 كأيقظف المآسي النائمة في صدكرىف. 

مي" ك"زغركدة الملاييف" نقمت إلينا الكاتبة بعض أحداث أما في قصة "لماذا تخاؼ أ
 ـ، التي مست كل بشر مف أرض الجزائر. 1960مظاىرات ديسمبر 

كعميو فالإحساس بالزمف الخارجي، كاف طاغيا عمى أغمب قصص زىكر لكنيسي، كطغياف 
 الكظيفة الاخبارية عمى الإيحائية، كالصراع بيف الإنساف الجزائرؼ كالزمف. 

اتبة زىكر لكنيسي، نجدىا في مجمكعتيا القصصية تمزج بيف الماضي كالحاضر كالك
 كالمستقبل عف طريق استرجاع الذكريات، كاستباؽ الأحداث. 

  الاسترجاع: -3-0
ىك عممية سردية تعمل عمى إيراد حدث سابق لمنقطة الزمنية، كتسمى كذلؾ ىذه العممية 

 . (1)بالاستذكار
ىاما في القصص، إذ لجأت إليو الكاتبة لإمدادنا ببعض لقد شغل الاسترجاع حيزا 

المعمكمات عف الشخصيات، ككما نعمـ أف الاسترجاع يساىـ في صير المسافات كملء 
الفراغات، كردـ الفجكات التي قد يتركيا الكاتب، كمف ناحية أخرػ يبعد الممل كالرتابة عف 

كفيما يمي نذكر بعض الاسترجاعات التي  ،القارغ، حينما يترؾ حادثة كيعكد إلى أخرػ 
 كجدت في القصص: 

كتحكي لنا  ،ففي قصة "مازلنا نقسـ" نجد التمميذة فتيحة في المدرسة، ترجع بنا إلى الماضي
قصة استشياد كالدىا " لقد أخرجكا بابا بمباس النكـ في منتصف الميل، كنا نسكف في باب 

جنكد فكىة البندقية عمى ظيره... كمف ذلؾ اليكـ لـ الكاد... كأخذكه بالعنف، كقد جعل أحد ال
 . (2)نو استشيد بالتعذيب...": إ... يقكلكف في عدة مناسبات... كلكنو لـ يأت نره...انتظرناه

                                                           
، 2010عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، )د. ط(، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،   1
 . 18ص

 . 43زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  2
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كما نجد التمميذة "الياقكت"، تسترجع الأياـ القاسية التي عاشتيا مع عائمتيا أياـ الثكرة " ... 
كل كالضرب كفكىات بنادقيـ مكجية إلينا... ثـ أمركا أحرجكنا جميعا مف الدار، تحت الر 

جدؼ بالرجكع إلى الدار... ككـ كاف عكيل أمي شديدا... عندما رأيناىـ يشعمكف النار في 
دارنا... أصابني الرعب كقد سمعت جدؼ يسبيـ كيصيح أقتمكني... أقتمكني...تحيا الجزائر 

 . (1)... تحيا الثكرة"
ع، في قصة خرفية، عندما تتذكر أياـ الحرؽ كالإبادة التي كما يتحقق كذلؾ الاسترجا

ـ كأربع سنكات في عمر الثكرة الجزائرية، أياـ 1957قاـ بيا الجنراؿ شاؿ " كاف ربيع سنة 
كاف المستعمر يستعمل في عممياتو طرؽ الإبادة الجماعية كالحرؽ، أتذكركف ذلؾ؟ إنيا أياـ 

 . (2)الجنراؿ شاؿ..."
ذا تخاؼ أمي"، نجد أـ حمدؼ ترجع بأفكارىا إلى الماضي كتتذكر جيدا أما في قصة "لما

عائمة زكجيا، الذيف يعيركنيا بإنجاب البنات فقط... كتنفست الأـ بعد كممات ابنتيا، ككأنيا 
نيا تذكر جيدا عائمة زكجيا، كقد عيركىا ذلؾ، إنيا تحبو أكثر مف البنات إ في حاجة إلى

 . (3)بإنجاب البنات..."
 الاستباق:  -3-6

 . (4)ىك "إعلاف السارد، عما سيحدث قبل حدكثو "
نجد الاستباؽ في قصة "مازلنا نقسـ"، حيث تنبأت الكاتبة زىكر لكنيسي بما سيحدث 

ـ... 1964كالثلاثيف مف شير أكتكبر عاـ  د أكؿ نكفمبر" إنيا أمسية الكاحدفي ذكرػ عي
بل ككل المدارس ككل الجزائر... ستتعطل غدا لتستقبل عيد أكؿ نكفمبر الخالد...  ،كالمدرسة

 . (5)شيداء الكفاح بدقيقة صمت كاحدة، تضـ عمرا كاملا في المآسي كالآلاـ..." يلتحي

                                                           
 . 50المصدر نفسو، ص  1
 . 71المصدر نفسو، ص  2

 المصدر نفسو، ص   3
 .16، ص2010محمد بومعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاف، الرباط،   4
 . 39زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  5
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كنجد الاستباؽ في قصة "الرصيف النائـ" مع شخصية "كردية"، التي تنبأت الكاتبة بالحالة 
أىنأ، لك أنيا الآف لا  ككاف زكجيا معيا "... إنيا كلا شؾ ستككف أسعدالتي تؤكؿ إلييا، لك 

 . (1)تزاؿ في فراشيا تنعـ بالسعادة... مع زكجيا الحبيب"
أما في قصة " زغركدة الملاييف" فيتحقق الاستباؽ مع شخصية زىيرة التي كانت تتمنى 

بالأحجار كالعصي  النصر"... كلكف ماذا سنصنع، نحف كالجيراف بزجاجات الخل كالزيت
كقضباف الحديد، آه لك أىدتنا السماء رشاشا كاحدا إذف لناـ كل الجيراف، كىـ يحممكف بالنصر 

 . (2)المبيف... كانت ىذه الخكاطر تجكؿ بنفس زىيرة..."
ىكذا كانت الكاتبة تتكقف قميلا لتعكد إلى الماضي أك تجتيد لممستقبل ثـ تعكد مرة 

فاستخداميا المتميز لمزمف في القصص، حكلتو  ،سرد حكايتياأخرػ إلى الحاضر، لتكاصل 
ككنيا تعد شاىدة حقيقية لمحقبة الزمنية المتعاقبة عمى  ،إلى زخرفة تتكلد داخميا مدلكلات

 المجتمع الجزائرؼ، الذؼ ذاؽ كيلات الاستعمار. 
 المغــــــــــــــــــــــة: بنية  -د

تقانو الفني ليا يكمف سر نجاحو، لأف إ" المغة مادة الأديب، ككسيمتو في التعبير، فبقدر 
الكتابة الركائية ىي أقرب الأعماؿ الأدبية ملامسة لمكاقع، حيث تمتقط عناصرىا مف الحياة، 
ثـ تحاكؿ إعادة بناء ذلؾ الكاقع، مما يبقييا في عالـ التجريب الذؼ يبحث عف لغتو الخاصة، 

كاتب العميق ىك الذؼ يجرؼ عمى لساف شخصياتو، ما يمكف أف ينطق بو لساف حاليا، فال
كالأدب الحق ىك الذؼ يستيدؼ تصكير حقائق الكاقع، كليست المغة إلا كسيمة لمتعبير، 

 .(3)كالأديب يختار الكسيمة الأكثر إسعافا في صدؽ ىذا التصكير"
كمعمكـ أف المجمكعة القصصية "الرصيف النائـ" تدكر كقائعيا حكؿ ثكرة التحرير أكبر 
الثكرات في العصر الحديث، كمف ىذه الكاقعية كالأحداث جاءت لغة القصص ىادئة رخية 

                                                           
 . 61نفسو، ص المصدر  1
 . 84المصدر نفسو، ص  2
صبيحة عكدة رغرب، غساف كتفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجد لاكؼ لمنشر كالتكزيع، الأردف،   3
 . 173ص
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بسيطة كاضحة، تتناسب مع الشخصيات القصصية فكل شخصية تتحدث بمغتيا كمستكاىا 
حدثت بمغة عظـ الشخصيات القصصية الرئيسية كالبارزة، تالفكرؼ، كالممفت للانتباه أف م

المكاقف كالصبر، بما يتناسب مع الكاقع كأحداث القصص التي  الكتماف كالسرّ كاختزاؿ
 تحكي قصة شعب بكاممو. 

حيث استخدمت الكاتبة زىكر لكنيسي، المغة العربية الفصحى سكاء أثناء السرد أك 
ستعماليا أحيانا بعض الكممات العامية لخدمة نصكصيا الكصف أك الحكار، بالإضافة إلى ا

 الغكي االقصصية، بما أنيا تنقل إلينا الكاقع الجزائرؼ كأعماؽ نضالو ككفاحو، ككظفت معجم
 تتجمى فيو ركح النضاؿ كالتضحية كالثكرة. 

كما كصفت لنا ككخ فاطمة في قصة "فاطمة"، "كاتجيت نحك ككخيا، الذؼ تمتمئ جدرانو 
بالفراغ كالبركدة، كالذكريات الحية كاستقباليا الظلاـ، كتراقصت حكليا الأطياؼ  كأركانو

 . (1)الأحداث الدامية..."
أما في قصة "لماذا تخاؼ أمي" كصفت لنا الكاتبة شخصية "حمدؼ" بقكليا " فتح حمدؼ 

مستقيمة، مف خصائص النافذة  كجيو بدؼء الشمس كقد تسممت خطكط عينيو، كقد أحس
، كابتسـ لنفسو عف صف نضيد مف أسناف لـ يقتمع منيا لمتبديل، إلا رباعيتا الفؾ المغمقة

 . (2)الأسفل..."
فمغة الكصف ضركرية في عمل قصصي، ككسيمة لمتعبير كقد أضفت عمييا الكاتبة لمسة 

 خاصة في مجمكعتيا القصصية "الرصيف النائـ". 
ضا كسيمة لغكية مساىمة في بناء كذلؾ الحكار لا يقل أىمية عف الكصف كالسرد، فيك أي

العمل القصصي، كنقل الأحداث كالكقائع حيث أف الكاتبة تركت المجاؿ لشخصياتيا لمحديث 
 بمغتيا كمستكاىا الفكرؼ، حسب طبيعة الشخصيات كمكقعيا في المجتمع. 

كاتبة جع لطبيعة الشخصيات، كمحاكلة الاأما المغة العامية، فاستعممتيا الكاتبة أحيانا كىذا ر 
 ملامسة الكاقع الجزائرؼ الذؼ يتعامل بالمغة العامية. 

                                                           
 . 35زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1
 . 69المصدر نفسو، ص  2
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كتراكمت فيو ألفاظ، صبت فييا كل رؤػ كمفاىيـ، كمعاناة كآلاـ الشعب الجزائرؼ معبرة عف 
ذلؾ بكجداف عميق كقمـ صادؽ كمف ىذه المفردات )القيادة، البطكلة، التضحية، ثكرة، شييد 

 قنابل، رصاص...(. 
كل قصة تميزت بالإيحاء كالتركيز السردية فكقد ابتدأت الكاتبة قصصيا، بالمقدمات 
كمعبرة عف أفكار الكاتبة، كتنـ عف تمكنيا  ،ككانت بمثابة تمييد لما سيأتي في متف القصة

مف المغة القصصية الفنية، كيظير ذلؾ في بداية قصة فاطمة، حيث كظفت السرد في 
حياتيا  بمتالقصة كتتبعيا " فاطمة...ىي قصة كل امرأة جزائرية، جمربط بيف أجزاء لالبداية 

 . (1)بتراث الريف كالقرية كصخكر الجباؿ..."
كربطت بيف أحداثو ككقائعو فجاءت الأحداث  ،فمغة السرد، طغت عمى معظـ أجزاء القصص

 منتظمة متسمسمة. 
ه كنمكه كالكاتبة إضافة إلى أف الكصف أداة لغكية لخدمة الحدث، إذ يسيـ في تطكير 

فمثلا في  ،استخدمتو في كصف الشخصيات كالأماكف، كيظير ذلؾ في تكظيفو في قصصيا
يماف"، كصفت لنا الكاتبة معمـ القرآف كصفا دقيقا في قكليا " كاف شابا لا  قصة "عقيدة كا 

ارة غريبة، زادت مف إبراز بياض كجيو، كحمرة ز الأربعيف، كقد بدا كجيو نظرا نظيتجاك 
ربكش النظيف، الذؼ كاف لا يفارؽ رأسو في حالة مستديمة، ككأنو أحد باشكات مصر... الط

 . (2)لكنو فاقد النظر..."
حيث كظفت الكاتبة في قصصيا، بعض الأمثاؿ الشعبية المتداكلة لدػ الجزائرييف منيا 

 . (3))المي مكتكب عالجبيف ماينحيكه اليديف(
حمدؼ" مف صميـ قمبيا أف يككف زكجيا مف ذلؾ  كفي قصة " لماذا تحاؼ أمي " تمنت "أـ

 . (4)النكع مف الجزائرييف )المي يخمع كيمنع( كما يقكؿ المثل العامي

                                                           
 . 39زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  1
 . 24زىكر لكنيسي، الأعماؿ القصصية الكاممة، ص  2
 . 72المصدر نفسو، ص  3
 . 71المصدر نفسو، ص  4
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فاستعماؿ الكاتبة المغة العامية، كالأمثاؿ الشعبية دليل عمى تمسكيا بالثقافة الجزائرية 
 كالعادات كالتقاليد. 
بيا اليادغ كلغتيا البسيطة، كبكطنيتيا أف الكاتبة بأسمك  :القكؿ استطعتكبناء عمى ىذا 

ف ترسـ صكرة الكاقع الجزائرؼ المحطـ، أالنارية كرقتيا الإنسانية كعذكبة فكرىا كعباراتيا 
 كمرحمة الاستعمار كالضياع التي عاشيا الشعب الجزائرؼ. 
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 خاتمة :
ؿ دراستي ليذا المكضكع المكسكـ، بالاتجاه الثكرؼ في القصة الجزائرية القصيرة  مف خلا

كالذؼ حاكلت فيو إيجاد تفسير لمتساؤلات  مجمكعة "الرصيف النائـ" لزىكر لكنيسي أنمكذجا
 التي طرحت في مقدمة البحث، حيث تكصمت لعدّة نتائج ىي كالآتي: 

ارتباط القصة الجزائرية القصيرة بالثكرة ارتباطا كثيقا منذ ظيكرىا، فالثكرة الجزائرية دفعت  -1
بالقصة القصيرة خطكات إلى الأماـ بأف جعمتيا تتجو إلى الكاقع، كتستمد مضامينيا 

 كمكضكعاتيا منو. 
ساىمت الثكرة الجزائرية، في تطكر القصة القصيرة بظيكر مكضكعات كاقعية ممتزمة   -2

بالثكرة، أما عمى مستكػ الشكل الفني، فعرفت النماذج القصصية ثراء كتنكعا في 
 الأساليب كطرؽ عرض الأحداث. 

فالقارغ يحس ككأنو يراىا  ،القدرة العالية لمكاتبة، في تصكير الأحداث بقالب فني أدبي  -3
 رأؼ العيف. 

ت المرأة تركيز الكاتبة عمى العنصر النسكؼ في قصصيا، فمعظـ الشخصيات مثم  -4
 الجزائرية الثكرية المناضمة. 

محاكلة ترسيخ مبدأ النضاؿ كالكفاح مف أجل الكطف، في أذىاف الشباب الذيف لـ   -5
 يعايشكا الثكرة. 

القصص رمزية بالدرجة الأكلى، كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ الشخصيات كالأماكف التي   -6
 اختارتيا الكاتبة مف الكاقع. 

بتحمل المسؤكلية كىذا يستكجب الكحدة بيف أبناء الكطف، إيقاظ الحس الكطني، كالشعكر   -7
فكاف الناس بيف مجاىد كفدائي كشييد، ككل ذلؾ مف  ،كمساىمة الجميع في خدمة الثكرة

 أجل الكطف. 
ميما كانت قيمة ىذا البحث، فإنو ما زاؿ يتطمب رؤػ جديدة كدراسات تستكمل ما جاء   

 .فيو، كتسد نقائصو، كتثرؼ نقاطو 
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كىذا ما سيعمل عميو غيرؼ لإكماؿ المسيرة، كفتح كثير مف المنغمفات المتعمقة بالقصة 
مف جية، كبالثكرة مف جية أخرػ، كىذا الجيد المقل كالحكـ الأكؿ كالأخير لمجنة المناقشة 
التي شرفتني بأف قرأت بحثي، كسأعمل بكل ما تقدـ لي مف نصائح كتكجييات، كىي 

 كالله مف كراء القصد كىك المكفق كاليادؼ إلى سكاء السبيل.مشككرة عمى ىذا الجيد، 
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نالت إجازات في الأدب ـ، 1936ديسمبر  13زىكر لكنيسي مف مكاليد قسنطينة، في 
 كالفمسفة ك في عمـ الاجتماع بجامعة الجزائر.

، ككساـ الاستحقاؽ الكطني. -  مجاىدة في ثكرة التحرير، تحمل كساـ المقاكـ
 عممت بالتدريس.  -
 ساىمت في تأسيس الإعلاـ الكطني بالمغتيف الكطنية كالأجنبية.  -
 ـ(. 1982 -ـ1970مجمة "الجزائرية" أكؿ مجمة نسائية ) أدارت كترأست تحرير -
ترجمت أعماليا عمى عدة لغات: أجنبية: الفرنسية، الإنجميزية، الركسية، النركيجية،  -

 كغيرىا. 
 ـ. 1982 -ـ1977مجمس الشعبي الكطني مف ا بكانت عضك  -
ية الاجتماعية، أكؿ امرأة تعيف عضكا، بالحككمة الجزائرية بعدة حقائب كزارية، الحما -

 .(1)كالتربية الكطنية
المجمس العممي لمركز الدراسات كالبحث في الحركة  امجمس الأمة، كعضك ا بكانت عضك  -

  كعضك اتحاد الكتاب الجزائرييف كالعرب. 
 اجتماعية. ك  عضك مؤسس لعدّة مؤسسات ثقافية -
الجزائر كخارج تقمدت عدة أكسمة، كحصمت عمى شيادات تقديرية كتكريمية في  -

 . (2)الجزائر
 ليا مؤلفات كثيرة في الركاية كالمسرح كالمقالة.  -
 ـ. 1967القاىرة  -الرصيف النائـ، قصص -
 ـ. 1974عمى الشاطئ الآخر، قصص، الجزائر  -
 ـ. 1978مف يكميات مدرسة حرّة، ركاية، الجزائر،  -
 ـ. 1982الظلاؿ الممتدة، قصص، الجزائر،  -
 ـ. 1994كالغكؿ، ركاية، الجزائر،  لكنجة -
 ـ. 1996عجائز القمر، قصص، الجزائر،  -
 ـ. 1999ركسيكادا، قصص، الجزائر،  -
 ـ. 1999نقاط مضيئة، مجمكعة مقالات في الأدب كالسياسة، الجزائر،  -

                                                           
 . 5زىكر لكنيسي، عبر الزىكر كالأشكاؾ، مسار امرأة، كزارة الثقافة دار الثقافة، دار القصبة، الجزائر، ص  1
  .6المصدر نفسو، ص 2
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 ـ. 2005دعائـ الحماـ، مسرحية، عرضت عمى خشبة مسارح الكطف، الجزائر،  -
 نيف. جسر لمبكح كآخر لمح -

 . (1)كليا مشاريع تحت الطبع، كأخرػ في الإنجاز
       

  
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الممحــــــــــــــــــــــــــــق الثـــــــــــــــــــــــــاني 
 صــــــــــــــــــص القصــــــــــــممخ

                                                           
 . 7زىكر لكنيسي، عبر الزىكر كالأشكاؾ، مسار امرأة، ص  1
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  .ف النائمـــــــــــــــة الرصيــــــــــــــــــــــــــــــــمجموع
ىي مجمكعة قصصية قصيرة، تعالج فييا الكاتبة زىكر لكنيسي عدة قضايا كطنية كثكرية، 
حيث تنقل إلينا آلاـ كمأساة الشعب الجزائرؼ، إباف الثكرة التحريرية، عاشتيا ىي كأحد أفراده 
يماف،  كتفاعمت معو، كىذه المجمكعة القصصية مككنة مف سبع أقصكصات )عقيدة كا 

 ، خرفية، الرصيف النائـ، لماذا تخاؼ أمي؟، زغركدة الملاييف(. فاطمة، مازلنا نقسـ

يــــــــــــــــمان    .عقيـــــــــــــــــــــدة وا 
ىذه القصة، ماىي إلا تصكير لمكاقع الحي كالحكادث الحقة، حيث تحكي عف الأـ العجكز 

مل كالحياة، الأ عمرىا، ككاف ليا ابف كاحد ىكمف  "فاطمة" الثكمى، التي قاربت السبعيف
كبطميا الذؼ كانت تفتخر بو، كلا تريد منو إلا القيادة كالتضحية  كالدافع لنضاليا الفذ

كالبطكلة، فيا ىي فاطمة بكل أحاسيسيا كعاطفتيا الجياشة الصامتة تقف أماـ إحدػ مساجد 
المرادية، كىي تسأؿ عف ابنيا الذؼ استشيد في معركة المصير، ككاف ردىا بكل عقيدة 

يماف، أف لف تعكد لمبكاء مرة أخرػ.   كا 

   .فاطمــــــــــــــــــــة

ىي قصة امرأة جزائرية، عاشت حقا ثكرة أكؿ نكفمبر، بكل ما فييا مف آلاـ كأحزاف  فاطمة
ككحشية كقسكة... حيث استشيد زكجيا الأكؿ، ذلؾ الضابط البطل أثناء قيامو بإحدػ 
بطكلاتو الخالدة، كتركيا كابنيا مع إخكانو الضباط، فما كاف مف أحد إخكانو إلا أف يتبنى 

زكج فاطمة أرممة البطل زميمو، كرعاىا كطفميا، كفي أحد الأياـ قاـ الطفل تبنيا كاملا، فت
جنكد الجيش الفرنسي، بالتفتيش كتنقيب قريتيـ، فكصل دكر ككخ فاطمة في عممية التفتيش، 

كفي تمؾ المحظة، أطمق عمييـ زكجيا الرصاص  ،فدافعت عف شرفيا دكف أف تياب المكت
منو فاعتقل مثخنا بالجراح، فقالت في صدرىا: ترػ  كسقط الجنكد الثلاثة، لكف الذخيرة نفذت

 أيف ىك الآف؟ كىل أفقده ىك الآخر؟ يا إليي يجب ألا أفقد اثنيف. 
 ما زلـــــــــــنا نقســـــــــــــــم.
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جرت حكادث ىذه القصة في المدرسة، حيث تعمـ زىكر في أعالي حيدرة قرب العاصمة، 
ـ ككل الجزائر تستقبل عيد 1964يف مف شير أكتكبر ككاف ذلؾ في أمسية الكاحدة كالثلاث

أكؿ نكفمبر، لتحي شيداء الكفاح كالنضاؿ، فما كاف عمى المعممة زىكر إلا القياـ بكاجبيا 
كتقديميا لمدرس، حكؿ ثكرة أكؿ نكفمبر كما إف كقفت المعممة كراء المكتب، حتى تياطمت 

اض...؟ سيدتي حديثينا عف أكؿ عمييا الأسئمة: سيدتي ىل ستخرجيف لمشاىدة الاستعر 
نكفمبر...؟ كبدأت البنات في الفصل بالبكاء، ككل كاحدة منيف تحكي مأساتيا كآلاميا التي 
تجرعتيا مف الجرائـ الاستعمارية، فالطالبة فتيحة تبكي بحرقة جراء استشياد كالدىا تحت 

كيرباء، كالياقكت التعذيب، كأخكىا الكبير الذؼ دخل مستشفى المجانيف بسبب تعذيبو بال
تحكي قصة حرؽ منزليـ كدمكعيا منيمرة، كىي تركؼ عف استشياد كالدىا، كفي أقصى 
الفصل كانت الطالبة حميدة تبكي كىي تستذكر ما عانتو مف ضربات المستعمر، كيف لا؟ 

ع يككأنو انتيى مف تشي ،بعدما عذبكا كالدىا أماميا بالكيرباء...كبعدىا ساد الفصل السككف 
، فقالت المعممة زىكر، ضاعفكا العمل كالنضاؿ أييا الأحياء... فإننا لا أرانا قادريف جنازة

عمى القياـ بالكاجب، إزاء ىذه الأمانة العظمى فعمت أصكات البنات، تيتف في صكت كاحد 
 ليمتزج، بإيقاع صكت الجرس. قسما بالنازلات الماحقات... 

ننا لا نزاؿ نقسـ...   كا 
 خرفيـــــــــــة. 

خرفية قصة امرأة جزائرية، تجسـ بقكة لكحة لممرأة الثكرية، المناضمة فيي أرممة شييد، قضى 
نحبو في بداية الكفاح المسمح، فمـ تحزف عميو كلـ يتطرؽ اليأس إلى قمبيا، بل كانت تتميف 

فقد كانت تخبئ المؤكنة كالملابس كالأدكية، كتشجع كتحمس،  ،لمعمل النضالي دكف تردد
قتيا النضالية، للأخذ بثأر الشيداء الذيف يتمثمكف في زكجيا الحبيب، كقد التحقت فكىبت طا

بإخكانيا المجاىديف، ككاف أمر كاحد يقمقيا طكاؿ مدّة  كفاحيا، كىك أنيا كمما طمبت مف 
مسؤكلييا حقيا في السلاح رفضكا... مقدريف عمميا دكف سلاح، كفي يكـ مف الأياـ، حيث 

لضابط حميد كأربعة مجاىديف، أخرجت "خرفية" بندقية أخذتيا مف كاف يشاركيا الككخ ا
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طلاؽ النار عمييـ، حيف  زكجيا كاقترحت عمى إخكانيا المجاىديف، اليجكـ عمى العدك كا 
ة كشرحتيا لإخكانيا عكدتيـ مف المعركة، كىكذا كضعت المرأة الشجاعة خطتيا المرتجم

ـ يمض قميل مف الكقت حتى بدأكا يطمقكف النار عمييـ الكاحد تمك الآخر، فمـ المجاىديف، كل
تتمالؾ خرفية نفسيا فانتصبت كاقفة فاخترقت صدرىا رصاصة قاتمة، خرفية، خرفية، نداءات 

 مع كل لساف، لكنيـ لـ يسمعكا إلا البندقية... حافظكا عمى البندقية. 
   .ـــف النائــــــــــمالرصيــ

يكجد... أك أنو كجد في أرض الجزائر عمى مدػ خمسة أجياؿ مف العمر... أصحيح 
"رصيف نائـ"، الكاقع المرير، كالأحداث الجساـ كالحقيقة الحية المنتصبة، كالتاريخ الدامي 
... كل ىذه تقكؿ بأف أرصفة كأزقة كشكارع كجباؿ الجزائر، لـ تعرؼ خلاؿ الكجكد 

 لا الضجيج كالصراخ كالعكيل كالانفجارات. الفرنسي... كطيمة ثكرة الشعب... إ
فالرصيف النائـ قصة تحكي، عف كردية الشابة الجميمة ذات الثلاثيف ربيعا، تزكجت ابف 

أطفاؿ، كأثناء الفترة الاستعمارية التحق مع إخكانو  ةعميا "محمد الصغير" كأنجبت منو ثلاث
" لرؤية كردية، كعند عكدتو قتل بعد المجاىديف بالجبل، كفي يكـ مف الأياـ جاء "محمد الصغير

أف قطع ميلا كاحدا خارج بيتو، فما كاف عمى كردية إلا البحث عف عمل، لتجمب قكت 
أطفاليا كفي رحمة بحثيا عف عمل، صادفت ما لـ يكف في الحسباف، فقد تعرضت للإىانة 

تطـ كالذؿ فمـ تتحمل ذلؾ، فخرجت تجرؼ دكف تكقف، حتى صدمتيا سيارة سرعاف ما ار 
 رأسيا الصغير... ليمس حافة الرصيف. 

 لماذا تــــــــــــــــــــخاف أمـــــــــــــــــــي؟ 
الظركؼ كالزماف كالمكاف، ىي التي تبني المكضكع الأساسي، كىي التي تعطيو الأبعاد 

 الحقيقية، كقصتنا نتاج ليذه المعطيات كمضمكف ليا. 
الكحيد بيف أخكاتو الثلاث عكس صديقو كماؿ، حمدؼ ككماؿ صديقاف، ككاف حمدؼ الذكر 

فكاف حمدؼ تخاؼ عميو أمو كثيرا، ككانت تحبو بجنكف، لأف أىل زكجيا دائما يعايركنيا 
بإنجاب البنات فقط، كأف الزمف أيضا زمف الحرب كالمظاىرات، كانت تمنعو مف ترديد 
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أف تصنع لو عمما،  الأناشيد الكطنية كالحماسية حتى في البيت، كترفض كمما طمب منيا
خشية أف يمتحق يكما بالصفكؼ كالمظاىرات، كيشارؾ في مسيرتيا، كيقكده صديقو كماؿ 
كيتحقق حممو كأمنيتو، يردد الأناشيد كيرفع العمـ خفاقا كيتقدـ في صفكؼ المظاىرة، كينطمق 

 الطفل الذؼ يحمل الراية كيستشيد. 
 زغرودة الملاييـــــــــــــــــن. 

يالي كلا يقتدؼ بمبادئيـ، كفي إحدػ للا يعترؼ بأبطالو  -أؼ شعب -مشعبلا رفعة ل
ـ، ىاجمت عصابة المنظمة السرية القرػ ليلا، كالحي 1960الحادؼ عشر مف ديسمبر 

ماما في المسجد الذؼ يسدد ضرباتو يكميا  الذؼ يسكنو الشيخ "عمر" الذؼ كاف مدرسا كا 
ل خمس سنكات كاممة ينقل كالبضاعة الثمينة، مف لممستعمر، بتكعية السكاف كتثقيفيـ، كاعتق

معتقل إلى آخر، ككانت عائمتو مككنة مف جكىرة ابنة أخيو، كخالد ابنو الأكبر كالتكأماف 
عقبة، كطارؽ، كآخرىـ سماؾ، كقد تركو كالده في الشير الأكؿ مف عمره، كالآف أصبح 

ركت الفتيات، النساء، الأطفاؿ، رجلا، كزىيرة خالة سماؾ، كمبارؾ ابف عمو، فكل العائمة شا
في المأساة التي تعيشيا ىذه الأسرة الصابرة كالمثابرة، عمى القياـ بالكاجب الكطني، فقد صعد 
كل مف زىير كمبارؾ فكؽ سطح المدرسة، غير مباليف لا مف قسكة الطبيعة، كلا الخكؼ مف 

ميل، فرأت أـ سماؾ ككل الحراس، ىميـ معرفة ماذا يجرؼ في الخارج في ساعة متأخرة مف ال
الجيراف مجتمعيف حكؿ السيارة، إشارات ضكئية مف مصباح صغير، نزؿ مف سيارة شاب 
كأخرج مف تحت حزامو شيئا أعطاه ليـ، ككانت تحتكؼ ىذه الككمة قطعة مف قماش، بدت 
فييا نجمة حمراء، كىلاؿ أحمر، يبدك ككأنو حمرة مف ليب إنو عمـ الثكرة، فانطمقت أـ 

بزغركدة طكيمة قكية، سرعاف ما رددت صداىا زغاريد الملاييف الزغاريد، إنو يكـ سماؾ 
 الانتفاضة الصبر المخزكف إنو نفاذ الصبر. 



 

 

 

   
 
 
 

لائًــــــــح انًصادس 
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 ***  فهرس انمىضىعاث*** 

  شكر
  إىداء
 أ مقدمة

 َظشج عايح عٍ انمصح انمصٍشج: انفصم انتًٍٓذي

 15 أولا: مفـــــــــــــهوم القصــــــــة القصيـــــــــرة.
 15 لغـــــــــــة. - أ

 15 اصطــــــــلاحا. - ب

 16  ثانيا: نشــــأة القصـــــة القصيــــــرة وتطورها.
 16 بدايات الأدب القصصي عند العرب - أ
 17 الأدب القصصي عند الغرب تطور - ب

 دلالاخ انخٕسج، ٔأتعادْا فً انمصح انمصٍشج: انفصم الأٔل

 10 أولا: علاقة القصة القصيرة، بالثورة الجزائرية.
 05 ثانيا : أثر الثورة، في تطور القصة القصيرة. 

 00 ثالثا : البنية السردية، لمقصة القصيرة.
 00 الحدث - أ

 00 العقدة - ب
 61 الشخصية - ت
 61 البداية كالنياية - ث
 60 المكاف كالزماف - ج
 66 المغة - ح

 
 
 



 

 

 .تجهٍاخ انثعذ انخٕسي، ٔيكَٕاخ انثٍُح انسشدٌح:  انفصم انخاًَ

 25 .أكلا: علاقة قصص "الرصيف النائـ" بالثكرة الجزائرية
 28 ."ثانيا: أثر الثكرة كأبعادىا في تطكر قصص "الرصيف النائـ" "لزىكر لكنيسي

 31 ."البنية السردية في قصص "الرصيف النائـثالثا: 
 31 دكر الحدث في قصص الرصيف النائـ-أ 
 34  تشكل العقدة في قصص الرصيف النائـ  -ب
 36 . في قصص الرصيف النائـ  الشخصيةبنية  -ج
 39 . ة في قصص الرصيف النائـ البداية كالنيايتجميات  -د 
 42 . في قصص الرصيف النائـ  المكاف كالزمافأبعاد  -ق
 50 المغة.بنية  -ك

 55 خاتمة 
 58 ممحق

 65 قائمة المصادر والمراجع
  فهرس المحتويات
  ممخص الدراسة



 

 

 الممخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــص
شكمت الثكرة منعرجا في تاريخ القص الجزائرؼ، كخاصة القصير منو، ىذا الأخير الذؼ  

ارتبط بالثكرة حيث كجيت البنية الكظيفية لمنصكص القصصية، نحك مناىضة الاستعمار 
كزرع مبدأ التضحية كالنضاؿ، ككاف الكاقع الثكرؼ مف أىـ عكامل تطكر القصة القصيرة 

تنكعت الأشكاؿ كالأساليب كعرفت ثراء كتنكعا أك عمى مستكػ سكاء عمى صعيد الشكل، إذ 
 المضاميف، التي استميمت الكاقع كالظركؼ التي عاشيا الشعب الجزائرؼ. 

تمت الإحاطة البنية السردية في قصص زىكر لكنيسي، حيث  إلى أيضا تـ التطرؽ كما     
لإكساب العمل بمختمف جكانب السرد مف أحداث كشخصيات كزماف كمكاف كلغة... 

القصصي قيمة جمالية، كاستخراج العبر كالإيحاءات الكاممة في ثنايا ىذه النصكص 
 القصصية الثكرية.  
   القصة القصيرة. ،البنية السردية ،الثكرة : الكممات المفتاحية

Résumé : 

La révolution a constitué un tournant dans l’histoire du récit 

algérien et notamment le court récit, ce dernière qui a été associé à la 

révolution auquel la structure fonctionnelle des récits a été orientée 

vers l’anticolonialisme et a semé le principe du sacrifice et de la lutte. 

La réalité révolutionnaire était l’un des plus importants facteurs ayant 

contribué à l’évolution du court récit soit au niveau de la forme et des 

styles qui se sont diversifiées et ont connus richesse et diversité ou au 

niveau des contenus, qui se sont inspirés de la réalité et les conditions 

qu’à vécu le peuple algérien. 

Nous avons traité aussi en notre étude la structure narrative dans 

les récits de Zehor LOUINISSI où nous avons pris les divers aspects 

de narration en termes d’évènements, de personnalités, d’époque, de 

lieu et de langue … pour faire acquérir à l’acte du récit une valeur 

esthétique et faire ressortir les leçons et les inspirations parfaites dans 

les plis des textes narratifs révolutionnaires     
 

Mots-clés : Révolution, la structure narrative, l’histoire courte. 


