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 .77إبراىيم، الآية  سورة ﴾ لَئِن شَكَرْتُمْ لَأَزِيدَنَّكُمْ  ﴿:تعالىقال الله 

أخرجو أبو داود  «اسالنَّ  رُ كُ شْ يَ  لَ  نْ الله مَ  رُ كُ شْ يَ  لَ » ل رسول الله صمى الله عميو وسمم:قاك
 في السنن.

كعمى نجاز ىذا البحث إبعد حمد الله سبحانو كتعالى كالثناء عميو عمى عكنو كتكفيقو لي في 
عترؼ بالفضؿ لأىمو فأتقدـ أصلبة كأفضؿ سلبـ عميو، يطيب لي أف  رسكؿ الله أزكى

لرعايتو لمبحث كتكجيياتو  "ونوغي إسماعيل :"للأستاذ المشرفبخالص الشكر كالتقدير 
خراجو في صكرتو ت إلى إثرائو ك مة التي شممت جميع جكانب البحث كالتي أد  القي   تطكيره كا 

إلى كؿ أساتذة كمية الآداب كالمغات لما قدمكه مف  متنافكالاكما أتقدـ بالشكر ، الحالية
شكر أعضاء لجنة المناقشة عمى قبكليـ أكلا يفكتني أف  ،إلى ىذا المستكل رتقاءالامجيكدات 

 كتجشُّميـ عناء قراءتو. إثراء ىذا البحث

جعني أك صحح لي فكرة في ىذا كفي الأخير أتكجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف ساعدني كش
 .البحث سكاء مف قريب أك مف بعيد

 سأل الله أن يوفقنا جميعا إلى ما فيو الخير والسداد.أ

 

 

 



 

 

 

 

طت َّيت وبامعلل دبرت وبامللم خطَّ  بسم الله بدأ ت وعلى الله ثوكلت وعلى امنَّبي صو

 أ صل امبداية فكرة وأ صل امفكرة دوافع.

 وما أ صعب تجس يد ال فكار على أ رض امواكع.

ين ساعدوني على جعل امفكرة واكعا: لى انلََّّ  أ هدي نتاج هذا الجهد ا 

ِّ وجودي وكياني لى سر  ا 

لى من كان لي س ندا وعونا في مشواري  ا 

لى والديَّ امكريمين  ا 

خوتي وأ خواتي. لى ا   ا 

هيهم منّرِّ جميعا أ سمى معاني امتلدير والاحترام.  فا 

 

 

 

 

 



 

 ملدمة



 مقدمة

 

 أ 

شكالان ا خطيرن ؿ الزمف منذ القدـ ىاجسن شك       لدل الإنسانية عامة كالأدباءا ا كحضارين  فمسفين ا كا 
عرؼ إلى ماىيتو التف كاستنزؼ كثيرا مف الجيكد في سبيؿ ير الكثير خاصة، فأضحى لغزا حي  
يضاح معالمو دراكو كا  ا لذلؾ عند كثير مف النقاد كالفلبسفة اىتمامات كقد تبمكرت تبعن  ،كا 

ة في إعطاء الزمف  أبعادا ثري  كاف ليما الفضؿ  فً يٍ ذى ديد، الم  جخاصة بالزمف تميزت بالتنكع كالت
بعنصر الزمف  ىتماـالاخت قت الإحساس بقيمة الفرد كأرشدت إلى معطيات جديدة رس  عم  

يجابية العائدة عمى المجتمع كالفرد بالأمف كالاستقرار نفسيا كفكريا مما عمى مستكل نتائجو الإ
 منحنياتو. تشكيؿ دعامة أساسية في فيـ جدلية الكجكد كسبر خباياعمى ساعد 

يعتبر الزمف مف العناصر الأساسية المككنة لمنص الأدبي عامة كالنص الركائي خاصة    
فيك محكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم يشد أجزائيا كىك المجداؼ الذم تتحرؾ كفقو 
معطيات الحياة الإنسانية كالتي تكشؼ عف طبيعة ذكاتنا كما يجرم فييا ككنو يمثؿ معيارا 

، فالبناء الركائي يرتبط ارتباطا كثيقا بمعالجة الكاتب لعنصر الزمف بتجاربنا تصاؿالاشديد 
 ككيفية تناكلو كبناء ككرؤية، كبيذا أصبح الزمف سيد العرش في الركاية الحديثة.

عبد الحميد بن ''كانطلبقا مف ىنا حاكلت في بحثي ىذا مقاربة عملب ركائيا لمركائي    
أكائؿ المؤسسيف لمركاية الجزائرية بالمغة العربية كما يتميز بو مف الذم يعتبر مف  ''ىدوقة

خر ما أنتجو ىذا الكاتب كىي آؽ ككتابات متميزة، كقد كقع اختيارم عمى أسمكب مشك  
ا يوم غدً ''الزمن في رواية  ةببنيالمكسكمة ا لدراستي لتككف مكضكعن  ''ا يوم جديدغدً  رواية''

خر ما آلما ليذه الدراسة مف أىمية بالغة بكصفيا  " أنموذجاالحميد بن ىدوقة  لعبد" جديد
فقد سخر ليا الكاتب كؿ طاقاتو الفكرية كالمعرفية، كحرصا  الحميد بن ىدوقة" د"عب وأنتج
 مف خبراتو الفنية كالجمالية. ستفادةالاي عمى من  

كالرغبة في اكتشاؼ ىذا الكاتب الذم  طلبعكما دفعني لاختيار ىذا المكضكع ىك حب الإ   
عطاء بعد جديد لمركاية كالقياـ إأسيمت كتاباتو في  غناء الساحة الأدبية الجزائرية كالعربية، كا 



 مقدمة

 

 ب 

زالة الإبياـ بعد تحميميا كتسييؿ عمى بعض الدارسيف دراسة كفيـ ىذه ك بتكضيح الغمكض  ا 
 الركاية.

 :التساؤلات التي عبرت عنيا الاشكالية التالية بي أف أثير بعض را بما تقدـ يجدكاستئناسن    
ما الدور الذي يقوم بو الزمن لكي يمنح الرواية شكميا وصورتيا الحقيقية؟ وكيف تشكمت 

 "؟غدا يوم جديد"بنية الزمن في رواية 

كقد اعتمدت عمى المنيج الكصفي التحميمي الأنسب إلى طبيعة المكضكع المعالج كالذم    
  .ع كعرضياك كتفكيؾ عناصر المكضيقكـ عمى تحميؿ 

التالية: بدأت بمقدمة ثـ تمييد كفصميف  اتبعت الخطةكللئجابة عمى ىذه التساؤلات     
تعريفات مبسطة لما يتضمنو البحث إلى فيو أما بخصكص التمييد فقد تطرقت  كخاتمة،

 مفيكـ الركاية. ،كىي: مفيكـ البنية، مفيكـ الزمف

الفصؿ الأكؿ المعنكف بالزمف الركائي فقد خصصتو لدراسة العناصر الأساسية كىي:  اأم      
كالمفارقات  أىمية الزمف في بناء الركاية ،الزمفأنكاع الزمف، أبعاد  الجزائرية، نشأة الركاية

 الزمنية.

 خلبؿخصصتو لدراسة كتحميؿ الركاية مف ك  تطبيقيان  كاف فصلبن فا الفصؿ الثاني أم      
بخاتمة تضمنت أىـ  البحث المفارقات الزمنية كتجسيدىا عمى الركاية ثـ ختمت خراجاست

 "روايةكقد اعتمدت عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا:  ،كصمت إليياتالنتائج التي 
 ميا حسنػ "ل "الزمن في الرواية العربية"، "عبد الحميد بن ىدوقة" لػ "ديدا يوم جغدً 

الرواية ، "لأحمد حمد النعيمي" الرواية العربية المعاصرةفي "إيقاع الزمن  ،"القصراوي
رت لي السبيؿ خلبؿ مدة ناكغير ذلؾ مف المراجع التي أ "نضال الشمالي" لػ والتاريخ"

  نجازم ليذا البحث.إ



 مقدمة

 

 ج 

كاجيتني في ىذه الدراسة جممة مف الصعكبات مف بينيا: كيفية اختيار العناصر  كقد   
  .لاتساع المكضكع كتنسيقيا نظران 

كفي الأخير أرجك مف الله أف أككف قد كفقت في مكضكع بحثي، كلا يسعني إلا أف أتقدـ    
ستاذ خص بالذكر الأأك في إثراء بحثي بجزيؿ الشكر لكؿ مف ساىـ مف قريب أك مف بعيد 

 عمى مساعدتو كتكجيياتو. سماعيل"إ"ونوغي المشرؼ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

      

 

 تمهيد
           

 أول: مفيوم البنية.  
 ثانيا: مفيوم الزمن.   
 ثالثا: مفيوم الرواية.  
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 :: مفيوم البنيةأول

 لغة:-/1

 باللاتينية(structura)أك ((structureالبنية»" بقكلو: "يوسف وغميسييعرفيا       
ة دك فييا المككنات المختمفة لأي  غحالة تتعني ك  ((strucre اللبتيني مف الفعؿ مشتقة

مجمكعة محسكسة أك مجردة، منظمة فيما بينيا كمتكاممة حيث لا يتحدد لو معنى في ذاتيا 
  1«.ظمياتإلا بحسب المجمكعة التي تن

برجكعنا إلى بعض ك  مدلكلات كثيرة تختزنيا الذاكرة إلى حد التراكـ، ة"يَ نْ "البُ لكممة  إف  
 :المعاني نذكر منيا مف المعاجـ العربية نجد أنيا تحيؿ إلى كثير

أم الجسـ  ة،يَ نْ البُ يقاؿ: فلبف صحيح  ى،نَ بِ ك ىنَ بُ جمع ة يَ نْ لبُ ا» ":ابن منظور"يقول 
في الكممة صيغتيا ة يَ نْ البُ أم صيغتيا،  أعطاىا بنيتياك  البناءالكممة ألزميا  ينِ بْ يَ  ،ىنَ بَ )...( 

 2.«منيا ىنَ بْ تُ  أك المادة التي

كجاء فيو  ا،تن يٍ بى ي نً بٍ ا أم أعطيتو ما يى تن يٍ بى  وُ تُ يْ نَ أبْ » :"منظورلبن " لسان العرب"" كجاء في
ستقر بالمكاف انو أأم  بالمكاف كاطمأفأقاـ  ويْ انِ وَ بَ كألقى  الناقة،قكائـ  والبَوَاني... .ا أيضن 

 3.«كاستقرار البناء

       ةلكلاتيا الحسي  مد بجميع "ىنَ بُ "كما يتصؿ بيا مف مشتقات  "بنية"كممة  ف  إكمف ىنا ف    
إنَِّ اللَََّّ  ﴿:قولو تعالىذلؾ  ، كمفتوأكىيكمككنو  الشيءلا تكاد تخرج عف ىياكؿ  كالمعنكية

وصٌ  رْصح حم بحنيْاَنٌ مَّ ا كَأَنََّّ قَاتلِحونَ فِِ سَبيِلهِِ صَفًّ بُِّ الَّذِينَ يح  4﴾. يُح

                                                           
 .119صـ، 2002الجزائر ،المطبعيةالمؤسسة الكطنية لمفنكف  ،دط ،النقد الجزائرم المعاصر ،يكسؼ كغميسي -1
 .510كؿ صالأ ـ المجمد1993-ق1413 ، بيركت، لبنافمتراث العربيل حياءلإدار ا دط،العرب، لساف  ،ابف منظكر -2
 .510ص، المصدر نفسو -3
  .4اٌَح  ،سٕرج انصف  -

4
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                                                                                                               ــاصطلاحا: /2
ثـ إلى مجاؿ الفمسفة  (م17)قرفال يمفيكـ البنية مف الفف المعمارم إلى البيكلكجي ف انتقؿ»

النظاـ دؿ عمى البناء، كأصبحت ت (م19)قرفالكالأدب في  ينثركبكلكجيا كالتحميؿ النفسكالأ
  5.«الشمكليةمف العلبقات  نسؽ

 مقكانيفلمف التحكلات المتضمنة  نسؽ»يا: بأن   ةيَ بنْ الُ " قدور عبد الله ثاني"ؼ ر  عيك 
حافظ عمى ذاتو أك يثرم بكاسطة لعبة ىذه التحكلات ذاتيا دكف أف يفضي إلى ما ىك ينسؽ ك 

 6.«عناصر خارجية خارج عف كظائفو أك يدعك إلى

مف العلبقات المكجكدة بيف  ترجمة لمجمكعة» بأن يا: اأيضن " لضصلاح فكيعرفيا "
ـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا تتميز فيما بينيا بالتنظي أكليةمختمفة كعمميات  عناصر
 7.«المختمفة

ا ": »"قضية البنيوية" في كتابو عبد السلام المسَّديكيقكؿ "      إف  غكلدماف ليس مرتاحن

 لخشيتو مف الثبات كالسككف الم ذىيٍف يمكف إضفاؤىما عمييا فيقكؿ في ىذا الشأف ةيَ نْ بُ لكممة  
ا بالسككف كليذا ةيَ نْ بُ  تحمؿ كممة فيي غير صحيحة تمامنا كيجب ألا  نتكمـ  للؤسؼ انطباعن

نما نتكمـ عف  البُنَىعف  لأنيا لا تكجد في الحياة الاجتماعية الكاقعية إلا  نادران كلفترة كجيزة كا 
 8.«البُنَىعمميات تىشىكيؿٍ 

التي يأخذ بيا غكلدماف ترتبط بالأعماؿ كالتصرفات  "ةيَ نْ البُ كمف ىذا المنظكر فإف  "
معيف لأنيا تقيـ  الإنسانية إذ يككف فيميا محاكلة لإعطاء جكاب بميغ عمى كضع إنساني

 تكازنان بيف الفاعؿ كفعمو أك بيف الأشخاص كالأشياء.

                                                           

68.5دت، ص ، الجزائر،كالتكزيعدار الغرب لمنشر  ،دط ،الصكرة سيمائية ،ثانيقدكر عبد الله  -
  

 .68المرجع نفسو، ص -6
 .121ص ،ـ1985 ، لبنافبيركت الجديدة،فاؽ دار الآ، 3 طدبي، النظرية البنائية في النقد الأ ،فضؿلبح ص -7
.548و، ص5995تَٕس ػثذ انسلاو انًسذي، قضٍح انثٌٍُٕح دراسح ًَٔارج، دط، دار اندُٕب نهُشر،  -

8
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 التحولية ،)الشمولية :التالية عمى الخصائص الثلبثة "ةيَ نْ البُ "مؿ تباختصار تش
ف العلبقات الباطنية منسؽ  » بأن يا: اأيضن  قدور عبد الله ثاني"يا "فعر  يك  ( الذاتي والنضباط
ؽ نس، لو قكانينو الخاصة مف حيث ىك الجزءالأكلكية المطمقة لمكؿ عمى  إلمبد ان المدركة كفق

في العلبقات  ريأم تغي أف   إلىالذاتي عمى نحك يفضي  نتظاـكالاصؼ بالكحدة الداخمية يت  
معلبقات عمى دلالة ل النسؽ نفسو كعمى نحك ينطكم فيو المجمكع الكمي فييؤدم إلى تغير 

ىذه  ،معنى كىي اكتشاؼ الماىيات الكامنة خمؼ كؿ بناء عمى النسؽ دالان  عيامدك غي
نما كىي ليست ماىيات عقمية لتي تتمثؿ في العلبقات المكضكعيةالماىيات ا ىي  مجردة كا 

  9.«خر أعمى منياآ نفسيا ىذه العلبقات كليس شيئان 

النسؽ بينم ا     بمعنى أف  الشمكلية تحيؿ عمى التماسؾ الداخمي لمعناصر التي ينتظميا
لا تعرؼ الثبات إنم ا دائمة التغير كالتحكؿ كفي مستطاعيا تكليد  "ةيَ نْ البُ التحكلية تعني أف  "

الداخمية فيي إذان نظاـ مف التحكلات كليست شكلبن جامدنا كيفما كاف أم ا  البُنَىالعديد مف 
مف أشكاؿ الانغلبؽ حفظنا ذاتينا كحفظيا بشكؿ  "ةيَ نْ البُ الانضباط الذاتي فيك يتكفؿ بكقاية "

 ينطمؽ مف داخؿ البنية ذاتيا لا مف خارج حدكدىا.

الكيفية  ةيَ نْ البُ ني عت»: "غورةب"الزواوي في ىذا المجاؿ بقكؿ الدكتكر  ستأنسكيمكف أف ن
ني مجمكعة مف العناصر المتماسكة فيما عأم أنيا ت ،التي تنظـ بيا عناصر مجمكعة ما

 حيث يتجدد ىذا العنصر أكك  الأخرل،بحيث يتكقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر  بينيا
 10.«ر كم ياذاؾ بعلبقتو بمجمكعة العناص

مف تطكرىا  مراحؿباتت بعد  "البُنْيْةإلى " المنسكبة "البنيويةأف  "يتضح لنا مما سبؽ ك 
             كقد حظيت ،كثير مف العمكـ ةلممنيج الذم تمثمو في تحميؿ كدراس مصطمحا التاريخي
يف الركس، كما نيفيي امتداد لمدرسة الشكلب عند العرب باىتماـ مف النقاد كالدارسيف البنيكية

                                                           
 .68صسيميائية الصكرة،  ثاني،قدكر عبد الله  -9

 .121ص ـ،1992يكنيك  ،الجزائر ،العدد الخامس، جامعة قسنطينة المناظرة،مجمة  ،البنيةمفيكـ  ،بغكرةالزكاكم  -10
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   البنية، كىذا راجع إلى طبيعة المنيج ذاتو بصعكبة تحديد مفيكـ ُّقريي  "نقديا حديثا" ايكجتى  تعدُّ 
كىي لا  دبيالأيقع خارج العمؿ  ةالبني تصكرإف  : »نبيمة إبراىيم"كفي نفس السياؽ تقكؿ "

 11.«مؿ البنيكم استكشافياححيث تتطمب مف الم مكشكؼتتحقؽ في النص عمى نحك غير 

ما مف نص  نوأ باعتبارالمعتمد في الدراسات الأدبية  ىك كىكذا أصبح منيج البنيكية     
كيتألؼ مف كحدات ك بنيات جزئية تتمفصؿ فيما  ركاية إلا   ـقصة أ، أدبي سكاء كاف قصيدة

كطالما أف  ،بينيا بكسائط كثيقة بحيث تغدك قادرة عمى منح النص الأدبي عند اكتماؿ بنيتو
ذلؾ  اتٍ نى بً أف تتمثؿ لى  لغكية فمف الطبيعي إذان  ةيَ نْ بُ ك أا النص الأدبي لا يعدك ككنو نسيجن 

النص في مككنات المغة مف أصكات ككممات كجمؿ إلى آخر ىذا التدرج الذم يفضي في 
في ركاية ما  ا إذا كاف متمثلبن ة لمنص، خصكصن الكميٌ  ةيَ نْ البُ داخؿ  ةيَ نْ بُ كبر أنياية الأمر إلى 

كىي التي تؤلؼ  ميا إلى كحدات سرديةيدراسة الركاية عمى المنيج البنيكم يقتضي تقس ف  لأ
 في ةيَ نْ بُ كممة  كتبقى»" إلى ذلؾ بقكلو: العزيز حمودةعبد كيشير "الجزئية لمركاية  اتيَ نْ لبُ ا

أك النظر لمكضكع البحث  ةيَ نُ البُ ذاتيا إلى المنيج البنيكم الذم تمثؿ أكؿ خطكة فيو تحديد 
  12.«ؿأم كمكضكع مستق ،كبُنْيَة

ما يفيـ مما تقدـ أف الكحدة الكمية ىي أساس ما يقكـ عميو  كلعؿ  » :"محمد عزاميقكؿ "
عبر  ف كاف الطريؽ لمكصكؿ إلى الكحدة يمرُّ ا  ك  الأدبي،المنيج البنيكم في دراسة النص 

ما  عميقة يجب تحميميا كبياف ةيَ نْ وبُ ة ظاىر ة يَ نْ بُ يحتكم عمى ك  الدراسة الجزئية لكحدات النص
عميقة محكمة  ةيَ نْ بُ تضمنو  النص الأدبي ناجـ عفف انسجاـ لأقات، بينيا مف علب

 13.«الترتيب

 

                                                           
 .14ص، دت ،الجزائرالغريب،  كالتطبيؽ، دط، مكتبةالقصة بيف النظرية  فف إبراىيـ،نبيمة  -11
 .178صـ، 1990الككيت  المعرفة، ، عالـ، دطالتفكيؾلى إالمرايا المحدبة مف البنيكية  ،حمكدة زعبد العزي -12
 .39ص ـ،1990دمشؽ  الثقافة،كزارة  اتمنشكر ، دط، للؤدبنحك تحميؿ سيميائي  كالدلالةالنقد  ،عزاـمحمد  -13
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  :ثانيا: مفيوم الزمن

 لغة:-/1

ف لدل الفكر الإنساني بصفة عامة اليي   بالشيءكحدكده لـ يككنا  "الزمن"مفيكـ  إف  
عممية  تصبحألذا  العممية،بحيث تناثرت حكلو الرؤل كتباينت المكاقؼ في مختمؼ المياديف 

التطرؽ إليو ىك محاكلة  يمكف ما، بينما كؿ صعبة عممية بدقة موتعريفو كتحديد معال
 الإحاطة ببعض خصكصياتو حسب ما أشارت إليو بعض المؤلفات.

 "العربلسان "ىذه المؤلفات في تراثنا العربي المغكم  كأكؿ :"محمد بويجرة بشيريقكؿ "
  14.«لقميؿ الكقت ككثيره اسـ» و:بأن  " نَ مَ "زَ مادة  في "ابن منظورفيو " يذكر كالذم

 ككثيره كالجمعاسـ لقميؿ الكقت  الزمف": »المحيطالقاموس " في" "الفيروز أباديكيقكؿ 
: يقاؿ الزمنطاؿ عميو  كالشيء، انً مَ زَ أقاـ بو  أم بالمكاف: نَ مَ زْ أَ كى  ٌأَزْمُنكى  ٌةمِنَ زْ أَ كى  ٌٌانمَ زْ أَ 
أقساـ  :نَةأَزْمِ  عي بى رٍ السنة أى  ككثيره. كيقاؿالكقت قميمو  :الزَّمَانُ كى  ،ٌنَةمُزْمِ  ٌةم  عً كى  ٌمِنزْ مُ  ٌضرى مى 

  15.«كفصكؿ

ف  ا»بقكلو:  "عبد الممك مرتاضكيعرفو "  الأكقاتالزماف يقع عمى جمع مف  سـكا 
 16.«الزماف أقصرأطكؿ مف  المدة أقصرككذلؾ المدة إلا أف 

 ضعفو:كاصفا  "عنترة العبسي"قاؿ 

 17انِي.مَ زَ  مِنْ  ادُ قَ تَ  مَاوَلَكِنْ  رُكْنِي الحَرْبِ  مِرَاسُ  أَوْىَىا مَ فَ 

                                                           
، الجزائر      الغربدار د ط،  ـ(1986-ـ1970) الجزائرمبنية الزمف في الخطاب الركائي  ،بكيجرة محمدبشير  -14

              .4ـ، ص2002-ـ 2001
 .23، ص2ـ، ج1952، شركة مصطفى البيادم، مصر2الفيركز أبادم، القامكس المحيط، ط -15
 .260صـ، 1985، الجزائر كالتكزيعالغرب لمنشر  ، دط، دارالركايةفي نظرية  ،عبد الممؾ مرتاض -16
  .128ص، 1، جـ1985، لبناف بيركت المعارؼ، ، دط، مؤسسةدبكالأفي المغة  الكامؿالمبرد،  حمدمبك العباس أ -17
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 :اصطلاحا-/2

كلك أراد  ،بؿ متشعبة كمتباينة يكتسب معاني مختمفة "الزمن" ف  إف في الاصطلبح اأم  
المتباينة لصعب عميو الأمر حتى لك نذر حياتو لمكقكؼ  بمعانيوف يقؼ عمى الزمف أ سدار 

لمزمف معاني  شتى في الفمسفات المختمفة كما أف   الة، فالزمف يأخذ أبعادن أعمى ىذه المس
 .اجتماعية كنفسية كعممية كدينية

" مثؿ ىذا الزمن والرواية" في كتابو "مندلو.ا.ا" كيؤكد": »أحمد حمد النعيمييقكؿ "
 عكبة القبضصإلى أف أكثر مف مفكر كناقد كرجؿ ديف قد تباركا في كصؼ  الرأم فيذىب

 قاؿ:" الذم وغسطينأيو بمقكلتيف: الأكلى لمقديس "أثـ نجده يدعـ ر  ،معنى محدد لمزمف عمى
ذافعر أنني إحد عف الزمف فأإذا لـ يسألني  لا  فإنني شرحو لمف يسألني عنوأف أأردت  و، كا 

كأركاح  نحف نمعب دكر الميرج مع الزمف قاؿ:الذم  "شكسبير ام: "لوليكالثانية ،عرفوأ
 18.«تجمس فكؽ السحاب كتسخر مناالعقلبء 

ذا كانت معظـ التيارات الفمسفية القديمة سكاء في الفمسفة الإسلبمية أـ » قد  قبميا،كا 
فريؽ مف الفلبسفة كالمفكريف أنكركا  حكلو فيناؾتضاربت آراؤىا  فا  الزمف ك أكدت عمى كجكد 

 يمكف أف نطمؽ عمييـ أصحاب مذىب النفي، لكف ىناؾ كجكد الزمف مف حيث المبدأ كىؤلاء
 الذيف فئات رفضت ىذا المذىب كبرىنت عمى فساد قضيتو كقالت بإثبات كجكد الزمف كىؤلاء

ك أفمـ يستطع أف يثبت  الحججنسمييـ بأصحاب مذىب الإثبات كمنيـ مف تعادلت أمامو 
أ"المذىب أصحابىـ  كىؤلاء ينفي  19.«درم"اللب 

لذا  المقاـ،ية لطاؿ بنا ضعمى ذكر كؿ الآراء الإسلبمية المعالجة ليذه القعجنا  لك
 ابن رشد.كالبغدادي  ثـ الرازي،الكندي، الطيب  :علبميا ىـأمف  اسنختار بعض

                                                           
 .16ـ، ص2004، دار الفارس، الأردف1إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ط النعيمي،حمد حمد أ -18
 .17صالمرجع نفسو،  -19
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 الكندي"كضع " لقد»عف رأيو في قضية الزمف بقكلو:  "بشير محمد بويجرة"كيعبر 
كاف  ف كانت حركةن إف الحركةا ىى دُّ عي تى  : مدةون  أىا دافالفمسفية م وحكصمة عف الزمف في رسائم

ىا الحركة تمتقي في نفس المدة التي تعدُّ  إف   (...) اف لـ تكف حركة لـ يكف زمانن ا  ك  ازمانن 
 لممقدار عندا تبعن  السائدة "السرمدية رةصك ال" كمع أرسطو"" "ى مع "مقدار حركةنالمنح

إلى ارتباط أسمكب  دناشدي بالفمسفة اليكنانية كميلبن ا كاضحن  تأثٌرامما يجعمنا نلبحظ  "أفلاطون"
 20.«بالزمف الميتافيزيقي "الكندي"

ىـ "": »في نظرية الرواية" كتابو" في عبد الممك مرتاضكيقكؿ "   "قيوإف  الىعاًل
(Guyau)   مييأة عمى خط  تككف الأشياءحيف  لا يتشكؿ إلا   ون  أ مف عمىكاف ينظر إلى الز

 يتضادكقد يتضح مفيكـ الزمف الفمسفي أكثر حيف  ،ىك الطكؿ كاحده  ده عٍ بي  بحيث لا يككف إلا  
سرمدية لا تكجد ىإذ ال ،بالتعارض مع كؿ ما يبقى مضيالأزؿ حيث يغتدم ىك كؿ ما ي مع

 21.«فالزمػبحذافيرىا في 

 "لند لأندري "الزمف في تمثؿ  إف  »" إلى رأيو السابؽ: "الممك مرتاضكيضيؼ عبد      
(Lalande .A متصكر عمى )الأحداث عمى  المتحرؾ الذم يجرُّ  مف الخيط نو ضربأ

 22.«الحاضر مرأل مف ملبحظ في مكاجية

أف يتعرض إلى الزمف نظر إليو  " مثلبن "كانطحاكؿ  عندما: »بشير محمد بويجرة"يقكؿ "
نظرة  ثـ إليو "الكندي"كنظرة الفلبسفة اليكنانييف ك تتفؽ نظرتيف مختمفتيف، نظرة ميتافيزيقية

خر غير شكؿ الحس آليس شيئا  الزماف ...:حيث قاؿ "الرازي" عمرتبطة بالإنساف تتفؽ م
دراسة  عتبراجر" ىيد" .." كما أف  .شكؿ عياننا لأنفسنا كلحالتنا الطبيعية  نيأع ،الباطف
عنا أك يؤثر نالإحساس بالكجكد لا يمكف أف يقف الإنساف عممية ساذجة لأ ا عفبعيدن  الزمف

                                                           
 .14ص ـ(1986-ـ1970)بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم  رة،جبكي شير محمدب -20
 .261الركاية، صنظرية  مرتاض، فيبد الممؾ ع-21
 .261المرجع نفسو، ص -22
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ار ا عف التي  كر المحض المجرد الذم يمقي بالنفس الإنسانية بعيدن فعمى ال دناكاف معتم فينا إذا
" فقد اعتبر برجسونا "أم   ك كالتقاعسكدفنيا تحت ركاـ مف الخمكؿ  فينا،الكجكدم المؤثر 

رأل  لقد ،بالكاقعا مف مناقشة قضاياه المتخمة الذات الإنسانية جكىر الحديث عف الزمف كىدفن 
 :الحياة الحقيقية كىي تتطكر مف خلبؿ الزمف لابد أف تخضع لثلبثة شركط أساسية بأف

ثـ عدـ  المكتسبكالتقدـ المستمر عبر الكجكد  ،الكاممةالفردية التامة المتمكنة مف حريتيا 
 23.«بعينيام عدـ العكدة إلى تكرار أحداث مضت أالتراجع الزمني 

مف عمى ز قد بنى تصكره لم "الطيب الرازيإف  ": »قكلو"بشير محمد بويجرة" كيضيؼ      
داخؿ الكجكد لمكاجية عكاصؼ الزمف كتياراتو  امية بالذات الإنسانيةالممارسة الفعمية الر  

    لك لـ  حتىكبأنو   ٍـالى بالعى فضاء يحيط  ثمةبأف  يرل حيث فتختمط المذة بالألـ كاليأس بالأمؿ، 
أبو ثـ يأتي "  ،لا يزاؿ يجرم عمينا كىك الزمف شيئاة ثملأدركنا أف  يدكرفمؾ يكف ىناؾ 

الزمف عمى ضكء كؿ الآراء عف " في القرف السادس اليجرم ليناقش قضية البركات البغدادي
ىناؾ نكع مف التلبزـ بيف الكجكد في الزمف المطمؽ كبيف الكجكد  أفليخمص إلى  سبقتو،التي 

الركح مف حيث ككنيا  كحركة جراـالأ حركة، الحركةفي الذات الإنسانية كيتجسد ذلؾ في 
نكع مف الالتحاـ  حصؿالحركية ي كعمى ضكء ىذه ،بعد كأعمؽأتكترا داخميا كتكقا إلى ما ىك 

ستكل الذىف  كالادراكات العقمية فقط، بؿ عمى مستكل الزمف كالإنساف لا عمى م بيف المباشر
الشعكر كالاحساس باعتبارىا القكة الخلبقة، كحسب ىذه الرؤية يصبح الزمف عبارة عف        

 24.« شيءظاىرة نفسية تدرؾ ذاتيا ككجكدىا قبؿ كؿ 

عمى  كيؤكد متلبزمتافالزمف كالحركة  أف  " ابن رشد" يرل» ":"أحمد حمد النعيميكيقكؿ 
 يفعمو شيءالزماف ىك  ف  ا  ك  ،صحيحتلبزـ الحركة كالزماف  ف  : إاستحالة الفصؿ بينيما فيقكؿ

                                                           
 .17ص (ـ1986-ـ1970)بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم  ،بكيجرة بشير محمد -23
 .15 ص ،نفسوالمرجع  -24
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ا أم   الحركةمع المكجكدات التي لا تقبؿ  يمتنع كجكد الزماف إلا  لا لأنو  الحركة،الذىف في 
  25».ضركرةماف ا الز يفيمحق كجكدىاأك تقدير  المتحركةكجكد المكجكدات 

الزماف عند جميكر الناس ىك مركر السنيف كالشيكر  ف  إ» :"الصفا خوانإكيرل " 
اعتبر  إذاأصلبن  بمكجكدماف ليس الزٌ  ..( كقد يظف كثير مف الناس أف  .كالأياـ كالساعات )

ى كمنيا ما لـ يجئ ضأطكؿ أجزاء الزماف السنكف، السنكف منيا ما قد م كذلؾ أف   الكجو بيذا
خر آى ك ضالساعة أجزاء منيا ما قد م كاحدة، كىذهساعة  ا إلا  ( كليس الكجكد منيبعد )...

 26.«عتبار ليس لمزمف كجكد أصلبن الإ جاء فبيذاما 

" مفيكمو لمزمف في الركاية شتجورج لوكا" كيستقي»" بقكلو: نضال الشماليكيضيؼ "     
كلكنو يعطيو صياغة مخالفة لإشكالية الزمف في الفكر الفمسفي  "بيرجسون"ك "ىيجل"مف 
 الزمف ىك عممية انحطاط متكاصمة كشاشة تقؼ بيف بأف رأل عشر، حيثالتاسع  لمقرف

 ف الزمنية ىي أيضا ذات طبيعةإكالمطمؽ كمثؿ جميع مككنات البنية الركائية لديو ف الإنساف
ميخائيل "يجابية معا كيشترؾ معو في ىذا المفيكـ إلى حد ما ا  ، فيي سمبية ك ديالكتيكية
دراسة  " إلى احتراـ الزمف فيبويون جان"دعا كفي إطار قريب مف ىذا الإطار  "باختين
متكقفا عمى فيـ كجكده في  أم عمؿ أدبي ما أف جعؿدٍّ نو ذىب إلى حإالركائي بؿ  العمؿ

أف الزمنية في أصميا ليس ليا كجكد بؿ التي ترل  "سارترك" "ىيدجرالزمف انطلبقا مف نظرة "
 27.«ينونيا ميزة ما يمكف تزمإ

ت فتراءا" عمى ا"محمود أمين فقد رد   »:"بشير محمد بويجرة"كفي نفس السياؽ يقكؿ    
 بؿ ،متكاصلبن  ممتدنا اامن ىكتي المسمـ لا يعتبر الزمف دكى اللب   ف  أعية ب" المد  يونن"لوي ماس
ف كالسنة تكشؼ عف بطلبف آمف النجكـ أك مجرد مف المحظات بحجج مف القر  ةيعتبره كككب

                                                           
 .17في الركاية العربية المعاصرة، ص، إيقاع الزمف النعيميد حمد أحم -25
ـ            1983كالنشر  بيركت لمطباعةالبستاني، دار  تقديـ: بطرس الكفاء،خكاف الصفا كخلبف إ رسائؿ ،الصفاءخكاف إ -26

 .17المجمد الثاني، ص
 .152ـ، ص2006 ردفالأ ،الحديث، إربدالكتب  عالـ ،1ط  كالتاريخ، ، الركايةالشمالياؿ نض -27
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بالكقائع التاريخية التي تفيد  يءف الكريـ ممآالقر  ف  أليخمص إلى القكؿ ب دعاءاتالاىذه 
الذم لـ يكف فقط  "ى الله عميو كسمـمحمد صم  "إلى الرسكؿ  "دـ عميو السلبـ"آالتعاقب منذ 

لعيد جديد يمتد إلى اليكـ الآخر، كاليكـ الآخر ليس ىك اليكـ  دايةىك ب الأنبياء بؿخاتـ 
" فقد جعؿ نصب عينيو إيجاد بروست"ا أم   ، كحياة أخرل خالدة إلىالأخير بؿ ىك جسر 

سبيؿ  الماضي كفيالكسيمة التي تعطيو القدرة عمى استعادة الزمف الضائع المجسد في الزمف 
عف كسائؿ الذيف سبقكه، فمـ يعالج الزمف  تختمؼ الكصكؿ إلى ذلؾ اعتمد كسيمة أخرل

السابقكف بؿ عمد إلى يجنح إليو بمنيج فمسفي أك رياضي أك فيزيائي مثؿ ما كاف 
   28.«الأدب

" الزمن جدلية" كتابفي الفمسفة الحديثة يكتسب إف  ": »"أحمد حمد النعيميكيقكؿ 
سماه لما  "باشلار"فيك الكتاب الذم حاكؿ أف يؤسس فيو  استثنائيةأىمية  "باشلار ستون"لغا
 أفك الفمسفة النفسية لـ تعد سكل فمسفة زمنية  أف إلى" حيث ذىب نفس الزمان عمم"

نو لا يجكز لنا أف كأكيتـ تعميمو بصعكبة  بصعكبة، كتسابواالمنيجي لمزماف يتـ  الاستخداـ
  29.«الزمفينا نعرؼ ما قمنا بو في ماض زماننا فبكاسطةنخمط بيف ذكرل ماضينا كذكرل 

كيتجسد الكعي بو مف خلبؿ  محسكسإذف مظير نفسي غير مادم كمجرد غير  فالزمف    
فيك كعي خفي  ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر لا مف خلبؿ مظيره في حد ذاتو

 .المجسدة و متسمط كمجرد يتمظير في الأشياءلكنٌ 

 

 

 

                                                           
 .13صـ( 1986-ـ1970بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم )بكيجرة،  محمد بشير -28
 .17ص المعاصرة،يقاع الزمف في الركاية العربية إ ،عيمينحمد حمد الأ -29
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 الرواية:ثالثا: مفيوم 

 :لغة-/1

"    ىوَ رَ ؿ في مادة "الأص إف  : »نظرية الرواية" فيفي كتابو " "عبد الممك مرتاض"يقكؿ 
في المغة العربية ىك جرياف الماء أك كجكده بغزارة أك ظيكره تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ 

 "ةيَ اوِ الرَّ " مف أجؿ ذلؾ ألفينا العرب يطمقكف عمى المزادة (...)مف حاؿ إلى حاؿ أخرل أكنقمو
ا لأنو كاف ينقؿة يَ الرَّاوِ مف مائيا، ث ـ عمى البعير  نْ يَرتوُوُ لأف الن اس كانكا  الماء فيك ذك  أيضن

ا  ثي ـ جاءكا  ةيَ اوِ الرَ علبقة بيذا الماء، كما أطمقكا عمى الشخص الذم يستقي الماء ىك أيضن
كذلؾ لتكىميـ كجكد علبقة النقؿ أك لان  ةيَ اوِ رَ إلى ىذا المعنى فأطمقكه عمى ناقؿ الش عٍر فقالكا: 

المعنكم مف التمذذ  اءْ وَ تِ رْ الِ الركحي الذم ىك  الرَّيثـ لتكىميـ كجكد التشابو المعنكم بيف 
م الذم ىك الٍعىبُّ في الماء العذب البارد الماد   اءْ وَ تِ رْ الِ كبسماع الشعر أك استظياره بالإنشاد، 

نما لاحظ العربي الأكؿ العلبقة بيف الماء كالش عٍرالذم يقطع الظمأ كيقمع  دىل، كا  لأف   الص 
في " ةُ ايَ وَ "الر  صحراءه كاف أعز  شيء فييا ىك الماء ثـ الش عر كالكاضح أف  أصؿ معنى 

 30.«العربية القديمة إنما ىك الاستظيار

لمفعؿ  ،ةايى كى ة مثؿ حً الى عى مصدر قياسي خاص يدؿ عمى حرفة، عمى كزف فً  :ةايَ وَ الرِ 
 كتحدث.بو  أأنبك  وقص  الحديث أك الخبر  ىوَ رَ : "وِيرْ يَ  ،ىوَ رَ "

أكثر مصطمحات  كالركاية ،بالركايةلممبالغة في صفتو  ة"اوِيَ رَ "اسـ الفاعؿ منو ك "او  رَ "وَ »
 31.«مف العرب القدماء استعمالان  قؿ الدلاليحالىذا 

 ابفكقاؿ  "،ىوَ "رَ مشتقة مف الفعؿ  ياأن  »": منظورلبن " ''لسان العرب''جاء في 
 يوِ والرَّ  الساقي، يوِ الرَّ  :"ابن الأعرابي"ك إذا استقيت ليـ مْ ييِ وِ رْ أَ القكـ  تُ يْ وَ رَ يقاؿ  السكيت:
في ك  اهوَّ رَ وتَ  ةً ايَ وَ يو رِ وِ رْ يَ الحديث كالشعر  ىوَ ورَ الصحيح البدف كالعقؿ  كالسكمٌ  ،الضعيؼ

                                                           

88ػثذ انًهك يرتاض، فً َظرٌح انرٔاٌح، ص  -
30

  
 .28( صـ2008-ق1429)الجزائر الدار العربية لمعمكـ ناشركف،  ،1ط العربي القديـ، السرد، صحراكماىيـ إبر  -31
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نو يعيف عمى إب فر  ضى ة بف المي ي  جى حي  رى عٍ شً  اوْ وَّ رَ تَ '' :أنيا قالت ا"عائشة رضي الله عني" حديث
: اءْ وَ الرُ أيضا  وُ تُ يْ وَ رْ أَ كتو عمى ركايتو مم حمأ عرالش   وُ تُ يْ وَ رَ ك راو  ؿ ج، كر اهيٌ إي انً ك  كقد رى  البر  

كالكعاء الذم يككف  قاؿ: ،ةً يَّ رَ  يوِ أَرْ عمى أىمي  تُ يْ وَ رَ  كيقاؿ: ،بالضـ كالمد المنظر الحسف
 32.«لمكاف البعير الذم يحمميا ةايَ وَ رِ المزادة سميت  ما ىيفيو الماء إنٌ 

، كقد أطمؽ البعض  كىـ ةيَ اوِ رَ جمع  اايَ رِوَ كمنو »": "إبراىيم صحراويكيقكؿ  سادة القكـ
بالبعير القتمى عف قكميـ كعف الآخريف عمكما تشبييا  اتي يى ، دً اتٍ يى ىذا المفظ عمى متحممي الد  

جمب الماء  تقاء أمسالاأثقاؿ  اخصكصن  ،الأثقاؿالذم يحمؿ  (الأخرل )كبغيره مف الحيكانات
الآخريف اكم لثقؿ الحديث أك الخبر عف الر   ف الركاية ىنا ىي حمؿي أباره كينابيعو ككآمف 

إضافة إلى مكقعو  ك متى أرادكهأليـ أك التحدث إلييـ بو متى عرضت ليـ حاجة  كاستظياره
حافظيا ك لو ىذه الصفة فيغدك في ىذه الحالة مستكدع الأحاديث  يحتت منيـ كىك المكقع الذم

المستمعيف لو إلى  أضم يشبع: اءُ وَ رِ  أك ي  وِ رَ ، كمنو سمطتو عمى الآخريف كتميزه عنيـ
يقكؿ: إذ  "عبد الممك مرتاض"ىذا الربط مع في  التقائناإلى ىنا نشير ك الأخبار أالحديث 

 33.«ا إلييما شديدةكح معن تككف حاجة الجسـ كالرٌ  نافعتيف ذف يقع مف مادتيف اثنتيفإ رتكاءفالا

الجكىرم  :قاؿك حتى حفظو لمركاية عنو  لو اهُ وَ رَ إذا  ،اا شعرن فلبنن  فلبفه  ىوَ رَ كيقاؿ: 
 34.اوِ رَ نا أف ةً ايَ وَ رِ الحديث كالشعر  تُ يْ وَ رَ 

 35.«تنظر كلا تعجؿ الأمر: أففي  ةُ يَّ وِ الرَّ كمنيا  ،القافية: حرؼ ي  وِ والرَّ »

 الداؿ كاحد كالمعاني تبقى متشابية أف   لا  ىذا التنكع في المدلكلات إكعمى الرغـ مف 
 يفيد النقؿ كالجرياف كالارتكاء، سكاء كاف معنكيا ركحيا كنقصد بو "النصكص فجميعيا

                                                           
 .1785، صلساف العربابف منظكر،  -32
 .29، صالسرد العربي القديـ ،صحراكمبراىيـ إ -33
 .1787، صلساف العربابف منظكر،  -34
 .1787ص المصدر نفسو، -35
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تعني التفكير في الأمر كما تعني أيضا: نقؿ  الروايةبو "الماء"، ك يماديا كنعن كالأخبار" أـ
 ماء أك نقؿ النص، كما تطمؽ عمى الناقؿ نفسو.ال

إضافة إلى ككف الركاية تحمؿ مدلكلات لغكية متعددة فيي بطبيعة الحاؿ تحمؿ معاني 
 يأتي:كالتي يمكننا أف نذكر البعض فيما  ،اصطلبحية كثيرة

 :اصطلاحا-/2

كحضكر كاسع لدل جميكر  تحظى بشعبية كبيرة الأدبية التيمف الأشكاؿ الرواية  عدُّ تي 
منيـ التعرؼ عمييا مف بيف العديد مف الأشكاؿ  اء كالتي يسيؿ عمى أمٍّ عريض مف القر  

برز التعبيرات الفنية التي تكحي بنضج الإحساس بالشخصية أمف  الأخرل كىيالأدبية 
ؿ يسجؿ ىذه الشخصية كيبمكرىا  القكمية كتصكير حي لانطباعات الكفاح كالمعاناة بشك

حممت إلينا رسالة الأدب ذخيرة كعبر ضمير الحياة الأدبية  ،كيبيف ملبمحيا كمميزاتيا
خرىا آجؿ تجسيد ذاتو، كاف أصراعو مف  الإنساف فيضخمة مف مظاىر التعبير عف ركح 

تحديد مفيكـ كجد الكثير مف النقاد كالدارسيف صعكبة في التي  ىذه الأخيرة  ،فف الركاية
 أف إلاٌ  ،دقيؽ كشامؿ ليا كذلؾ لتعدد اتجاىاتيا كتطكر أساليبيا مع تطكر كاختلبؼ العصكر

مصنكعة  ةقص» بأنيا:قد اجتيد في تعريفيا حيث عرفتيا الأكاديمية الفرنسية  البعض
 36.«عكاطؼ ككصؼ الطباع كغرابة الكاقعبتحميؿ ال ىتمامااصاحبيا  بالنثر يثيرمكتكبة 

أف  (M.Zèraffa) "زيرافاميشال " كيرل": »"عبد الممك مرتاضكفي ىذا الصدد يقكؿ 
 السرد فيحيف يبدك ىذا  نثرم، فيفي المستكل الأكؿ عبارة عف جنس سردم  تبدك الركاية

 37.«المستكل الثاني حكاية خيالية

                                                           
 مصر ،المعارؼ، الإسكندرية دط، منشأةالسيرة(  الركاية، القصة،دب العالمي )الأ الجكيني، في مصطفى الصادؽ -36

 .13ص، 3ج، ـ2002
 .16ص ،الركايةنظرية  في ،مرتاضعبد الممؾ -37
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" ىيجلالفيمسكؼ "إف  »" بقكلو: "تحميل النص السردي" في كتابو محمد بوعزةكيشير "
كفي دراستو لمشكؿ الركائي يقيـ تعارضا بيف البرجكازم المجتمع يربط ظيكر الركاية بتطكر 
بنثرية بينما تتميز الركاية  القمبحيث تتميز الممحمة بشعرية  الركائيالشكؿ الممحمي كالشكؿ 

 38.«الاجتماعية العلبقات

ٍـ بدكف آلية أفرزتيا  "ىيجلأم أف  "      الى أقر  بأف  الركاية ممحمة بكرجكازية أك ممحمة عى
تناقضات المجتمع الرأسمالي كيبدك مف خلبؿ ما كتبو ىيجؿ أن و يفضؿ الممحمة عمى الركاية 

 كالشعر عمى النثر كالقمب عمى الكاقع.

ا اية جنسن يعتبر الرك  "شت"جورج لوكا الباحث المجرم إف  ": »محمد بوعزةكيضيؼ "
ممحمة برجكازية كبالنسبة لو تمثؿ بنية الشكؿ الركائي  :ياا مف الممحمة حيث يعرفيا بأن  منحدرن 

ىذه القطيعة في الطابع الإشكالي  تبرز ،كالعالـالقطيعة بيف الذات كالمكضكع كبيف الأنا 
لمبطؿ، كفي الطابع المنحط لمبحث عف القيـ الأصيمة، فإذا كانت الممحمة تصكر الكحدة بيف 

كبيف  كالعالـخلبؼ ذلؾ تشخص التعارض النيائي بيف الإنساف  عمى-فالركاية– الفرد كالعالـ
  39.«كالمجتمع الفرد

مة بكرجكازية تراجيدية يتصارع فييا البطؿ اعتبر الركاية ممح "جورج لوكاتشأم أف  "
مع الكاقع كذلؾ بأشكاؿ مختمفة نتج عنيا ما يسمى بالبطؿ الإشكالي الذم يتردد بيف الذات 

 كالكاقع مف أجؿ تثبيت القيـ الأصيمة التي يؤمف بيا.

ؿ إلى ربط الركاية ميي فكاف ""سارتر كأم ا»" في ىذا الشأف: عبد الممك مرتاضكيقكؿ "
   بالتاريخ )كىك مكقؼ نقدم تقميدم لـ يبرح رائجا بيف كثير مف نقاد الركاية كالمتعصبيف 

                                                           
 .15ـ( ص2010-ق1431)الجزائر ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 1ط ،النص السردم تحميؿ ،بكعزةمحمد -38
 .16ص ، النص السردم تحميؿ ،بكعزةمحمد  -39
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كلا تبيف، فيقرر أف  لا تنيؿفي علبقة جدلية  بالكجكد كالتاريخ (الأدب في جتماعيتأثير الامل
 40.«ؽالإطلبجاز مثؿ ىذا  ف  إ" فٍ خٍ ر  ؤى لا تي أك قؿ " الركاية يجب أف تؤرخ،

 الركاية يعرؼ "ختيناب ميخائيلإف  العىالًـ "": »آمنة يوسفكفي نفس السياؽ تقكؿ "
 فف نثرم، تخيمي طكيؿ نسبيا كىك فف بسبب طكلو يعكس عالما مف الأحداثعمى أنيا 

أيضا، كفي الركاية تكمف ثقافات إنسانية  كالغامضة كالعلبقات الكاسعة كالمغامرات المثيرة
  41.«ف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنكاع الأجناس التعبيريةأذلؾ أف الركاية تسمح بكأدبية مختمفة 

حكؿ  سيكلكجيةيسلى صياغة نظرية إيذىب  لوسيان غولدمانأف  »": "محمد بوعزةكيرل     
الركاية بحث "منحط"... بحث عف  ف  إ :لمركاية تش"لوكا" تعريؼ يستعيد فييامفيكـ الركاية 

خر، كلكف عمى صعيد متقدـ بشكؿ مغاير ككفؽ كيفية منحط ىك الآ قيـ أصيمة في عالـ
بيف البنية الركائية الكلبسيكية كبنية  تسمـ بالتماثؿتنطمؽ ىذه النظرية مف فرضية  ،مختمفة

 42.«التبادؿ في الاقتصاد الميبرالي مف جية أخرل

عبارة عف قصة بحث عف قيـ أصيمة في عالـ  "لوسيان غولدمانتعتبر الركاية عند "
نما تعني عند غكلدماف قيـ  منحط، كالقيـ الأصيمة ىنا لـ تعد تمؾ الكممة الخمقية العامة كا 
الاستعماؿ التي تحترـ الشيء لذاتو في مقابؿ القيـ المنحطة أم: قيـ التبادؿ التي لا تقدر 

ي يقكـ عمييا المجتمع الرأسمالي حيث الشيء إلا  بما يساكيو مف ماؿ كىذه القيـ ىي الت
 قانكف السكؽ كالعرض كالطمب.

بعض منظرم الركاية يخدـ لربط الركاية بالأسطكرة  ف  إ »":عبد الممك مرتاضيقكؿ "  
 السردالفرؽ العميؽ بيف  تلبحظ أف التي ((Julia krèstiva "كرستيفا "جولياىؤلاء  كمف

حدىما أحدىما ينبع مف فكر الرمز، ك أك أف ى)الممحمي( كالحكاية الركائية أكالأسطكرم 

                                                           
 .16، صنظرية الركاية فيمرتاض، عبد الممؾ - 40
 .21، صـ1997 سكريادار الحكار لمنشر، ، 1طالسرد في النظرية كالتطبيؽ،  ، تقنياتيكسؼمنة آ -41
 .16تحميؿ النص السردم، ص، محمد بكعزة -42
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 "سانت بوف")العلبمة( عمى حيف أف الركاية لدل أكة مى الآخر ينبثؽ مف فكر الس  
(Sainte-Beuve) عمى كؿ  كالتفتحقتدار الاليا سيرة  تخذتمف الكتابات التي  فسيحؿ حق

نيا ممحمة المستقبؿ كربما تككف الممحمة الكحيدة التي إأشكاؿ العبقرية بؿ عمى كؿ الكيفيات، 
عمى  دتغ صادؽ التنبؤ بمستقبؿ الركاية التي كاف" بوف سانتفكأف " ستحتكييا التقاليد

 43.«عيدنا ىذا كقبؿ عيدنا ىذا أيضا الجنس الأدبي الأكثر مقركئية في العالـ

كليذا الأمر عدة أسباب مف الصعكبة إذف الإحاطة بالركاية، »": "بيير شارتيويقكؿ 
كأصكليا غائمة كمثار جدؿ كمكضكعاتيا قد تتطكر  كقاطعة،قكاعد ثابتة  فالركاية لا تعرؼ

 44.«مع الزمف

 كالممفكظاتغات مف المُّ  اا مركبن ا مف ثقافة المجتمع، كجسمن جزءن  في ك  كى الركاية تي  كما أف  
كتكالييا ة في تقاطعاتيا نى مً زٍ الأى ف الركائي ىك منظـ كؿ ذلؾ فيي أيضا ممتقى أكالعلبمات، ك 

 (.المستقبؿ الماضي، ،الحاضر)

عمى  إلا   بذاتو اة جنس أدبي لـ يعد قائمن مالممح مف يرل أف   ىناؾ إف   نقكؿ الأخيركفي      
بالأمس يقكـ عمى تمميع البطؿ العظيـ الخارؽ الخرافي  جنس كافك  إنسانينو تراث أدبي أ

التي  الخصائص إف  كىناؾ مف يقكؿ  ،كيؤثر في مساره التاريخجو أف يك  بمفردهع يالذم يستط
ا ت تطكرن رى بنية الركاية تطك   ف  إحيث  ،قائمة تعد لـ كالممحمةتجمع بيف الركاية التاريخية  كانت
 ا.ا شديدن و تقديسن انً سى د  قى ر البطؿ الذم كانت الممحمة كالركاية التاريخية تي دت تدم  غف مذىلبن 

 

 

 

 

                                                           
 .17صالركاية، في نظرية  ،عبد الممؾ مرتاض -43
، المغرب البيضاءكبقاؿ لمنشر، الدار ت دط، دارالكبير الشرقاكم،  تر: عبدلى نظريات الركاية، إمدخؿ  ،بيير شارتيو -44

  .10ـ، ص1990
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  :نشأة الرواية الجزائرية أول:  

متنكعة، فيي تختمؼ عف  ايضـ تحتو أحداثن  حكؿ مكضكع يتمحكر الركاية عملبن  تعدُّ »
فكؿ نكع مف ىذه  (كالمقاؿ القصصي القصيرة كالشعر كالقصة) الأخرلسائر الفنكف الأدبية 

بيا عف فكر الكاتب أك  ا ليعبرخاصن  كيشكميا تشكيلبن  الأنكاع السابقة يستخدـ مادة أكلية
 ا الركاية فمادتيا ثانكيةأم   ،مشاعره كأحاسيسو كيبرز مف خلبليا صكتو الخاص كأ الشاعر

ا شاممة تيدؼ لإبراز فيي تصكير لمحياة في حركتيا كحيكيتيا، كتككف رؤية الكاتب فيي
ا مف الحياة الإنسانية كعميو يككف فضاء ليشمؿ جانبن  معيف امتداد زمني المكضكع عبر
 ؼ كلتضميف المعاني كالتفسيرات.ا لمكص كاسعن الركاية مجالان 

الفضؿ الأكبر في تكضيح العلبقة  كقد كاف لمركاية الجزائرية»: "بويجرة دمحم بشير"قاؿ     
 القكية بيف الفناف ككاقعو مف جية، كبينيما كبيف الظكاىر الفكرية المستجدة مف جية أخرل

حيث  1.«أطكؿ زمنيةعمى مساحة حديثة أكسع كعمى فترة  ذلؾ أف الفف الركائي يتكفر
فمنذ أف  ،تأخرت الركاية الجزائرية في الظيكر عف الركاية العربية خاصة في المغرب العربي

اليكية الجزائرية كفرنسة الشعب  حاكؿ طمسك  الجزائر ضأر  الفرنسي الاستعماركطأت أقداـ 
اب الكت  ل إلى ظيكر مجمكعة مف ا أد  و، مم  يكأدبيا كلغتيا عم ثقافتيا الجزائرم فرضت

الأدب  نتماءايكتبكف بالمغة الفرنسية، حيث اختمؼ النقاد العرب حكؿ المذيف الجزائرييف 
محمد "ىك أدب فرنسي أـ جزائرم؟ كمف بيف ىؤلاء  زائرم الناطؽ بالمغة الفرنسية ىؿالج
 إذا ا يتصؿ بالمشكلبت الكاقعية كالاجتماعية إلا  الأديب لا يفكر تفكيرن  أف» الذم يرل: "ارطمَّ 

 بالمغة دقة كؿ الصدؽ إلا  كلا يؤدم أفكاره كأحاسيسو تأدية خالصة صا قكمي،طار إكاف في 
 2.«القكمية

                                                           
1
خ  د ،ػكٌُٕ، اندسائرتٍ  دٌٕاٌ انًطثٕػاخ اندايؼٍح ، ، ط د تٌٕدرج ، انشخصٍح فً انرٔاٌح اندسائرٌح، تشٍر يحًذ - 

 .599ص

 .    282ـ، ص1983، الجزائرعالكطنية لمنشر كالتكزيمحمد طمار، الركابط الثقافية بيف الجزائر كالخارج، دط، الشركة 2 -
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 :أف  لو رأم مخالؼ حيث يقكؿ  "ونبمراد بر " أف   نجد»" بقكلو: "محمد طماركيضيؼ     
ة بؿ إف أي   الخاصة،سبيميا سبيؿ الممكية  مفرنسييف كليسلا ا خاصن المغة الفرنسية ليست ممكن 

كما يمكف قكلو في ىذا  1.«ا لمف يسيطر عمييا كيطكعيا لمخمؽ الأدبيلغة إنما تككف ممكن 
اب كطنيكف يؤمنكف ت  الظركؼ دفعتيـ لمكتابة بالمغة الفرنسية حيث ظير كي  المجاؿ ىك أف  

يجدكا  الاستعمار، فمـكيحسكف بالمشاكؿ التي كاف يعانييا جراء  كاقعو بحؽ الشعب كيعيشكف
اب ت  كىكذا فالكي »2«مكىاكسيمة لمتعبير عف ىذا الكاقع الاجتماعي سكل المغة الفرنسية التي تعم  

استخداميـ عمى الرغـ مف  الشعب الجزائرم عبر عف معاناةف قامكا بتقديـ أدب يي يالجزائري
ءة المغة الفرنسية كأفضؿ ما يمكف أف نصفيـ بو أنيـ كانكا شمعة تحترؽ في سبيؿ الإضا

بشحنة جديدة   ٍـيً تً م  كلما اندلعت ثكرة أي  ليا،قبؿ الثكرة كأرىصكا  فكتبكا 3«بلبدىـلقضية 
مف الثكرة الجزائرية  تخذار معو أدب ثكرم كمكضكعات جديدة تحرر الكعي الكطني كتفج  

 4.«عذبنا منيلبن 

حمقات ثكرة كمف ىنا فإف ثكرة التحرير ىي نقطة البداية لككنيا كانت حمقة ميمة مف »    
ا ىذا الشعب الذم استطاع بفضميا أف يخرج مف تحت الأنقاض بأفكار كاتجاىات نابعة أساسن 

 حتلبؿالامف العممية التطييرية التي كانت نتيجة حتمية لمعاناة نفسية كاجتماعية خلبؿ مدة 
ؿ ت إلى إذكاء العمأد   يالت العمميةكىي  ،ا بعد يكـمصحكبيف بكعي شعبي كاف ينمك يكمن 

عمى  ُّزعي كؿ ما يى  ا بسخاء كؿ ما يممؾ كباذلان كاحدة مقدمن  دفعةن  ُّبيي الثكرم كجعمت الشعب يى 
 شخصياتيـ منو الركائيكف ستمدا ا لـ ينضبمعينن  النفس مف أمكاؿ كخيرة أبناء كانكا

 5.«الثكرية

                                                           

 .282الثقافية بيف الجزائر كالخارج، ص طمحمد طمار، الركاب -1 
 .17صـ، 1977رالعربية لمكتاب، الجزائ ر، الدا3الجزائرية القصيرة، ط ةعبد الله الركيبي، القص-2 
و 5985انٕطٍُح نهُشر ٔانتٕزٌغ، اندسائر ح، انشرك5طانرٔاٌح اندسائرٌح تٍٍ انٕاقؼٍح ٔالانتساو،  ،يصاٌف يحًذ -3

 .581ص

  .122ص المرجع نفسو، 4 -
 . 70ص شخصية الركائية الجزائرية،ال ، بكيجرة بشير محمد 5 -
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بدأت  كقد»إبراز كفاءتو  ىأن و قادر عم ؿالتحك  ىذا خلبؿ مفم الجزائر  الأديب فبرىف    
 1.«الناضج في شكميا غير ستقلبؿالاطريقيا قبؿ  الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية بشؽ  

عند أكؿ عمؿ مف ىذا النكع كظاىرة مبكرة كتبو صاحبو سنة  يحسف أف نتكقؼ قميلبن ك »  
 المدعك (بن إبراىيم محمد (لمسيد: "اق في الحب والشتياقشَّ حكاية العُ " كىك) م1849(
منيا ثلبث  قصصيمحاكلات أخرل في شكؿ رحلبت ذات طابع  تبعتياك  "مصطفى رالأمي"

أعماؿ بدأت  تمتيا) م1902(( م1878) م(1852(رحلبت جزائرية إلى باريس سنكات 
لأحمد رضا  "غادة أم القرى"أكؿ جيد معتبر فييا  قصصي، فكافتعانؽ الفف الركائي بكعي 

 2.«القير كالحرمافضغكط ك حكحك عف معاناة المرأة الحجازية 

  "المنكوب الطالب" بعنكاف "الشافعيعبد المجيد " ؼمف تألي المحاكلة الثانية فكانت اأم  »    
 "رمانة" ثـ، "لمحمد منيع" "صوت الغرام"رابعيا  ،"لنور الدين بوجدرة" "الحريق" ثالثيا

كقد  "ريح الجنوب"غير أف النشأة الجادة لركاية فنية ناضجة ارتبطت بركاية  "لمطاىر وطَّار"،
م عف الثكرة ا بشكؿ جد  في فترة كاف الحديث السياسي جارين  "عبد الحميد بن ىدوقة"كتبيا 

ماؿ آتزكية لمخطاب السياسي الذم كاف يمكح ب ) م1970نوفمبر 05(فأنجزىا في  الزراعية،
عف كدفع كؿ أشكاؿ الاستغلبؿ  عف الفلبح ظمـعزلتو كرفع ال ؼ مفيكاسعة لمخركج بالر 

  3.«لإنسافا

يش الثكرة بكؿ أبعادىا كالمتتبع للؤدب الجزائرم الحديث يعرؼ أنو أدب ثكرم عا»   
، كالثكرة في د الاستغلبؿ، كالثكرة ضالمسمحة ضد الاستعمار الفرنسي الثكرةكمفاىيميا ك

 ؿى مً أماـ كاقعو، بؿ عى  امحايدن ا كىذا يعني أنو لـ يكف أدبن  مرحمة البناء كالتحكؿ الاجتماعي،
ذا كانت ذلؾ في سائر الفنكف الأدبية تجمى  ، ك بقضاياهعمى تغيير الكاقع مف خلبؿ التزامو  ، كا 

                                                           

 .198ص  د ت، ،الجزائر ،بف عكنكف ،ديكاف مطبكعات الجامعة المركزية د ط، ،دب الجزائرمفي الأ ،عمر بف قينة 1 -
 .      196ص  المرجع نفسو، 2-
  .197ص  ،المرجع نفسو 3-
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 استطاعت، فإف الركاية الجزائرية في الشعر كالقصة القصيرة بشكؿ ماالصكر الثكرية مختزلة 
 كفي زمف الاستقلبؿ كلعؿ   يائكأثنااف الثكرة الجزائرية المسمحة رم إب  أف تبمكر معالـ الكاقع الثك 

كالركاية  ،ـ لمركائييف الجزائرييف مادة غنية ساعدتيـ في عممية الابداع كالتككيفد  ىذا الكاقع قى 
حتى  ) م1962– م1954(نكفمبر  ثكرةالجزائرية لـ تتمكف مف التخمي عف كقائع كأحداث 

  1.«لمركائي الجزائرم الذم مازاؿ يستفيد مف أحداث كاقعيا حدثا كتاريخاالآف فيي مد كبير 

فقد نشأت الركاية الجزائرية الفنية تتكئ عمى الكاقع المعيش  ،شيءكميما يكف في »   
ا أقرب إلى مكقؼ بدى  الذم) الإيديكلكجي) المكقؼتردد في  كاجتماعيا، معسياسيا كاقتصاديا 

ثـ خطت الركاية  م(1970(سنة  "ريح الجنوب"نرل في  كماالفني، النظاـ كبعض الضعؼ 
تستمد  التي "اللاز"بركاية في ىذه النشأة  م(1972( سنةالإيجابي خطكة فنية نحك التطكر 

كامتداد نتائج مختمفة حتى  الاستقلبؿنتائجيا السمبية لاحقا بعد  ماضيا كبعضالثكرة 
ر المقركف في الكقت نفسو بمستكل فسارم السايال )الإيديكلكجي)أ لممكقؼ السبعينيات مما ىي  

رد كالحكار المباشر كحديث النفس سمتطكر في المعالجة كفي الصياغة كصفا كتصكيرا بال
  2.«باستدراج ذكريات كمكاقؼ كمشاعر كآماؿ

  :أنواع الزمن ثانيا:  

  (:لكرونولوجي)ا الطبيعي الزمن-/1

ىذه  يتجاكز كأعمدتو الأساسية كلا يمكف للئنساف أف الككفالزمف ىك أحد نكاميس »   
كمنا يحسب حساباتو بالزمف كيبني آمالو عمى المستقبؿ لكف لا أحد يستطيع » 3.«الحقيقة

تحديد طبيعة الزمف، أك تحديد الفكاصؿ التي تربط بيف نقطة كأخرل مف نقاط الزمف 
عمى ثلبثة سياـ مختمفة لمزمف ة م  كفي لغة العمـ ث ،الماضي كالحاضر كالمستقبؿ المتسمسمة:

                                                           
 .86 ، صـ1996ؽدمش ،العرباب الكت   ، منشكرات1ط  ،ي الأدب الجزائرم الحديثف ،أحمد دكغاف -1
 .241ص ، دب الجزائرمفي الأ ،عمر بف قينة -2

 .202ص  ،ـ1985الغرب لمنشر كالتكزيع، الجزائر رط ، دا د في نظرية الركاية، ،عبد الممؾ مرتاض3 -
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تزداد فيو الفكضى  الزمف الذم تجاهاكىك  سيـ الديناميكية الحرارية لمزمف : الأكلى ىكالأقؿ
بمركر تجاه الذم نشعر مف خلبلو ، ثـ السيـ السيككلكجي لمزمف كىك يمثؿ الاالأنتركبيا أك

، كأخيرا السيـ الككني ستقبؿكليس المكىك أيضا الاتجاه الذم نتذكر منو الماضي   الزمف
مف رغـ ال كعمى لمزمف كىك يمثؿ اتجاه الزمف الذم يتكسع فيو الككف بدلا مف أف يتقمص

جادة  صعكبة القبض عمى معنى محدد لمزمف بالمعنى الفمسفي فقد قاـ الإنساف بمحاكلات
ا كاف الزمف كلم  »1«لتأطير الزمف الخارجي أك ما يسمى بالزمف العاـ أك الزمف الكركنكلكجي

 مادملا  فالزمف إذف مظير نفسي ،ثارىا عمى المكجكداتنرل آما إن  حقيقة كىمية لا نراىا 
الظاىر   بتأثيره الخفي غير عميو كيتجسد الكعي بو مف خلبؿ ما يتسمط لا محسكس كمجرد

  2.«فيك كعي خفي

مخمفا كرائو  الأماـجيا نحك مف الحاضر مت   منتظـ ينطمؽعف جرياف  ةعبار  ىككالزمف »   
  3.«أشياءن كأحداثا لا يمكف العكدة إلييا

تعني تقسيـ الزمف إلى فترات كما تعني تعييف التكاريخ الدقيقة للؤحداث  "لكرونولوجيااك"    
 يبيف التكاريخ جدكؿ (chronologie)الكركنكلكجيكالجدكؿ  ،كترتيبيا كفقا لتسمسميا الزمني

يـ اً العى  بمعنى "الكرونولوجي"كىناؾ  ،الزمنيمرتبة حسب تسمسميا  الدقيقة للؤحداث ل
 (.chronologiste)بالكركنكلكجيا

في حالة الركاية كالأدب عمكما فإننا نعني  »" إلى ذلؾ بقكلو:حمد النعيمي دأحم" يشيرك     
الدقيقة كشبو الدقيقة  تعييف التكاريخ-الدراسةىذه أينما كرد في - الكركنكلكجيابمصطمح 
محددا -ا المدة الكركنكلكجية لمقراءة: كىي مقدار الزمف ىناؾ أيضن أف   كما ،للؤحداث
ذاالذم يستغرقو القارئ في قراءة -بالساعة عف قيـ الزمف  نظرنا إليو مستقلبن  الركاية، كا 

                                                           
1
، الأردٌ ، ػًاٌانؼرتٍح نهذراساخ ٔانُشر ح، انًؤسس5طأحًذ حًذ انُؼًًٍ، إٌقاع انسيٍ فً انرٔاٌح انؼرتٍح انًؼاصرج،  - 

 .85صو، 8114
2
 .818صػثذ انًهك يرتاض، فً َظرٌح انرٔاٌح،  - 
3
   و5995نثُاٌ ٔانُشر ٔانتٕزٌغ، تٍرٔخانًؤسسح اندايؼٍح نهذراساخ  ،5طأتؼادِ ٔتٍُتّ،  ٌػثذ انهطٍف انصذٌقً، انسيا - 

 .74ص
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أكثر  قتصادماأساس  نسبيا، كىكالأخرل في الركاية فإننا نجد أف تأثيره عمى الركاية ضئيؿ 
لمكتابة كىي عدد الساعات التي يستغرقيا المؤلؼ في  المدة الكركنكلكجية كىناؾ ،منو جمالي

لا  البحتة، كنحفالركاية يخرج عف نطاؽ المشكلبت الفنية  المباشر عمى كتأثيرىا ركايتوكتابة 
عايشكه  ذيفإذا أفصح عنو الكاتب أك أحد ال إلا   -عمى الأغمب-عرؼ مقدار ىذا الزمف ن

 1.«أثناء كتابة الركاية

يعكد إلى الكراء  الآتي، كلاسـ الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه حيث يت  »   
إنما ىك مفيكـ عاـ كمكضكعي أك  الخبرة،يمكف تحديده عف طريؽ  الطبيعي لاأبدنا كالزمف 

كالشائع يمكف تحديده بكاسطة التركيب المكضكعي لمعلبقة في الطبيعة كىك كذلؾ زمننا العاـ 
نستعيف بو بكساطة الساعات كالتقاكيـ كغيرىا لكي نضبط اتفاؽ خبراتنا  الذم) الكقت)

 2.«الخاصة لمزمف

يجعمو مكضكعيا بعيدا عف الذاتية  مماذكاتنا، زمف مستقؿ عف  ىكإذنا  الزمن الطبيعيف    
 .لذلؾ نستطيع تحديده بكاسطة التركيب المكضكعي لمعلبقة الزمنية في الطبيعة

راكو يسيطر عمى تصريؼ الأحداث فإف ىذا الراكم  عف الركاية فعندما يككف ىناؾ أم ا»   
ع إلى الساعات يتكفؿ بالإيحاء لنا بتتابع الزمف الخارجي بطريقة يمكف حسابيا دكف الرجك 

 3.«الأمر الذم يقكدنا لمكقكؼ عمى المعنى الرمزم لأدكات التكقيت في الركاية كالتقاكيـ كىك

يؿ كالنيار كبدء الحياة مف تعاقب الفصكؿ كالم   في) الطبيعي) المكضكعي الزمف كيتجمى»   
يتحرؾ الزماف  أم) المكاف)الأرض فيذه المظاىر كميا تبرز في كجكد  ،لى المكتإالميلبد 
كىذا  بعة تبقى أربعة لا تزيد كلا تنقص، فالفصكؿ الأر التجدد يكرر نفسو امجددا كىذكيتعاقب 

                                                           

 .22ص  ،يقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرةإ أحمد حمد النعيمي، 1 -
 ـ2004 عماف، الأردف ،العربية لمدراسات كالنشر ةالمؤسس ،1ط  العربية،الزمف في الركاية  ،ميا حسف القصراكم -2 
 .17ص
 .23ص  ،الركاية العربية المعاصرة يقاع الزمف فيإ ،أحمد حمد النعيمي 3 -
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يتخمؿ ىذا  كلكف كالدكرافمف الطبيعي إضافة إلى صفتي الحركة التكرار صفة ثالثة لمز  
 1.«الدكراف أزمنة طكلية تتصؿ بزمف الإنساف كتاريخو كميلبده كمكتو

خاصية مكضكعية مف خكاص الطبيعة كليذه الخاصية جانباف ىما:  الطبيعيلمزمن ك 
              :"الزمن الكوني"ك "التاريخي الزمن"

 ا تنطمؽ منو حياةأفقين  ايتجو الزمف التاريخي إلى الأماـ فيمثؿ خطن » :التاريخيالزمن ـــ  أ  
الزمف يسير نحك المستقبؿ مؤكدا حتمية المكت الذم  ذلؾ أف   ،كاحد اتجاهالشخصيات في 
ا امن ا ىد  كترل الزمف عنصرن  بغ ىذه النظرة الفمسفية بالتشاؤـكبيذا تصط ،ىك مآؿ الإنساف

و مسار تصاعدم تقابميا نظرة إيجابية إلى مسار الزمف عمى أن  ك يقضي عمى قكل الإنساف 
أساكية عمى ركايات الأجياؿ التي كانت يسير نحك التقدـ كالتطكر، كقد غمبت النظرة الم

فأبطاؿ زكلا  :لمصير الإنساني كنيايتو المحتكمةتصكر حركة الاضمحلبؿ كتمثؿ مأساكية ا
ة حظقكف عبر الزمف نحك نياية تحددىا الكراثة كالبيئة كالم  مسك   )ركاماأسرة  (مثلب في 

يعمؿ عممو في ىذه الأسر التاريخية كغيرىا، ممف تظير في ركاياتيـ كطأة القدر الذم 
العريقة كيدفعيا إلى التفكؾ كالتشتت، كيأتي ىذا اليدـ مف داخميا كيتجمى في صكرة فساد 
كانحراؼ يمـ بالأجياؿ الناشئة نتيجة لانحلبؿ المجتمع الذم يعيشكف فيو، كيشكميـ عمى 

    2.«شاكمتو

اللبنيائية ك  بالتكرار الطبيعة، كيتميزيقاع الزمف في إ فيك» :(الفمكي)أكالزمن الكوني ب ـــ 
المفيكـ يسكد الأساطير التي ترمز إلى تجدد الحياة كانبعاثيا، فيرتبط الزكاج مثلب  كىذا

   3«.) الحياةتجدد  زرم (بالربيعترتبط الثكرة  بينما) الخصب زرم (بالصيؼ

                                                           
 .23 ، صالزمف في الركاية العربية المعاصرة ،ميا حسف القصراكم - 1

دمشؽ  ،اب العربتحاد الكت  امنشكرات  ،د ط ،الحداثيةنقدية لخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج التحميؿ ا ،محمد عزاـ 2 -
 .161ص  ،ـ2003سكريا
 .161ص  ،المرجع نفسو 3 -
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 لمزمن الطبيعي أنواع:ك   

رمدم الذم يبدأ مع بدء الخميقة عمى كجو أك الس  ىك الزمف الككني »: الزمن المتواصلأ ـــ  
 1.«ددان بطرفي البداية كالنيايةحالأرض إلى غاية فنائيا، فعمى الرغـ مف امتداده يبقى م

تعاقبية يدكر حكؿ نفسو كدكراف  حركتو-حمزكني-ىك زمف دائرم أك»: الزمن المتعاقبب ـــ 
، الفصكؿ الأربعة ... الأسابيع، الشيكرالأياـ،  ،في الميؿ كالنيار نفسيا، نجدهالأرض حكؿ 

كالشخصيات الأحداث  تغير ا مف حيث، لكنو مختمؼ كمتغير مضمكنن فمساره متشابو شكلبن 
  2.«بيايحيط  كما

و يتصؼ أن   كىك زمف طكلي إلا   "الزمن المتشظي"ا كيطمؽ عميو أيضن » قطع:نالمالزمن جـ ـــ 
المتمخض لأعمار الناس كمدد الدكؿ الحاكمة، كفترات الفتف بالإنقطاعية كالتكقؼ مثؿ 

 3.«كىذا الزمف لا يتكرر إلا نادران  المضطرمة

يحمؿ دلالة التكتر كالاضطراب، كىك زمف  مذىك الزمف ال" المتشظي" معنى الزمفك     
حالة  "فيعكس التشظي الزمني"يعكس كاقع الشخصية في تحميميا لجممة مف الركايات 

  النص.ضطراب التي تعيشيا الشخصيات في كالإالتشظي 

كىك زمف يحدث خارج الإدراؾ كالكعي الإنساني، كىك الزمف المتصؿ » الغائب: لزمناـــ  د
 دخاصة عن بالزمفف الكعي كي كقبؿ تكى  غيبكبة،يقعكف في  ينامكف كحيفبأطكار الناس حيف 

دراكيـ لمزمف، كىذه الأزمنة الأربعة تدخؿ ضمف إطار الزمف  الأطفاؿ لعدـ تمييزىـ كا 
  4.«خارجيةالطبيعي أم أنيا أزمنة 

                                                           

   .105ص  ، دت،الجزائر ،تيزم كزك ،ؿالأم دار د ط، ،في مضمكف الخطاب السردم سيمائيةمعالـ  ،رةفنادية بكش 1 -
 .105ص معالـ سيميائية في مضمكف الخطاب السردم،  ،نادية بك شفرة2 -
  .175ص  ،في نظرية الركاية ،عبد الممؾ مرتاض3 -
 .175 ص المرجع نفسو،-4 
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إضافة لمزمف الطبيعي الذم يحدث خارج ذات » )السيكولوجي(:أك الزمن النفسي /ــــ2 
فييا، فيناؾ زمف ذاتي باطني أك داخمي يخص ذات  بيا كيؤثرو يحيط أن   الإنساف إلا  
 1.«كعلبقتو مباشرة بو كىذا الزمف ىك زمف نسبي داخمي يقدر بقيـ متغيرة باستمرار الإنساف،

يتمظير في تحكيؿ الزمف مف العادم إلى غير العادم، متعمؽ بذات  فالزمن النفسي    
 الفرد التي تتعامؿ مع مكضكع ما بتكتر: فالأحداث السعيدة يتصكرىا المرء في زمف مدتو

زمف  زنة التي يجدىا فيحقصيرة لأنيا تمضي بسرعة البرؽ بعكس الأحداث الصعبة الم
النظرة  كحسب-الأمرمع أنو في كاقع يتييأ عمى غير حقيقتو  ينتيي،طكيؿ يكاد لا 

 .عادمىك مجرد زمف  –المكضكعية التي تنأل عف النظرة الذاتية 

كالحالات  تللبنفعالايخضع في تمديده كتقمصو  "زمف مطاطي"الزمف النفسي  كما أف  »    
مف شخص لآخر عكس  كمختمؼ "زمف متعدد"فالزمف النفسي  لذلؾ ،النفسية كالشعكرية

  2.«عي الذم ىك زمف ثابتالزمف الطبي

ا في منسكجن  حالمكضكعي كأصبزمف فقد معناه  ولأن   قياسو،لا يمكف تقكيمو أك أم أن و      
 خيكط الحياة النفسية.

 فيك نتاجيمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بكعيو ككجدانو كخبرتو الذاتية      
ا خاصن  اا زمنن لكؿ من   ا يمكف أف نقكؿ إف  إنن  مختمفكف حتى فيو كىـ حركات أك تجارب الأفراد 

  .يتكقؼ عمى حركتو كخبرتو الذاتية

الزمف المكضكعي كذلؾ  لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع» فالزمن النفسي     
ا و يشعر بو شعكرن ه لأن  تقدير في  فيختمؼ بحالتو الشعكريةا يقيسو صاحبو ا ذاتين باعتباره زمنن 

                                                           

 .25ص المعاصرة ،يقاع الزمف في الركاية العربية إ ،أحمد حمد النعيمي1 -
 .23 ص، المعاصرةلزمف في الركاية العربية ، االقصراكمميا حسف  -2
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المشرقة المميئة بالنشكة التي  ةتكجد لحظة فيو تساكم الأخرل، فيناؾ المحظ متجانس كلاغير 
 1.«كم عمى أقدار العمر كموتتح

لو قيمة زمنية عند الطفؿ تختمؼ عف قيمتو عند  اليكـ) فالزمن النفسي )السيكولوجي    
ا عند ، أم  بالغ الصغرتطمع إلى الأماـ يككف اليكـ جزءنا مف الزمف  افالطفؿ إذ الشيخ،الرجؿ 

 .الشيخ فيشكؿ شريحة كبيرة مف الزمف الباقي لو

الزمف معطى مباشر مف معطيات  أف   "برجسون" يرل »:"أحمد حمد النعيمي"كيقكؿ     
كحسب النظرية النسبية فإف  ،الكجداف كليذا السبب كاف لفمسفتو ذلؾ الأثر العميؽ في الأدب

، فيناؾ سلبسؿ مف رآخ يختمؼ مف إطار مرجعي إلى حيث معاني مختمفة بسالزمف يكت
ذا تكخينا الزمف بقدر ما ىناؾ مف نفكس تدرؾ الأشياء في الزمف و لا يكجد الدقة قمنا إن   كا 

ىذا القكؿ ينطبؽ بصكرة عامة عمى الركاية فكؿ  كمف الكاضح أف   زمف تشترؾ فيو نفساف
مف كفاية تعبيرىا كتستمد أصالتيا  ،بياكقيـ الزمف الخاصة  ركاية جيدة ليا نمطيا الزمني

يصاليا لمقارئعف ذلؾ النمط   2.«كتمؾ القيـ كا 

 النسبية أفدفع النظرية ما  كىذاأساسي في تصكره  لمزمف) النفسي) الذاتيإف العنصر »    
ضكعية عنو فكجكده يعني نفي المك  ىتتبناه كتدخمو في إطارىا الديناميكي كعامؿ لا يستغن

  3.«ربطيا بحالة الراصد أك المشاىد نفسو ة، كمف ثمالمتعمقة بالأشياءالمطمقة 

 كيتألمكف، يعانكف كيحزنكف يفرحكفكفييا عالـ مف الشخكص الذيف  ركاية إلا   مفما     
ليؤلاء الشخكص  المؤكد أف   أخرل كمفكيخفقكف في تحقيؽ  أمانييـيحققكف بعض أحلبميـ ك 

ماذا نقكؿ في الإنساف الذم ما إف يشرع في قراءة الركاية حتى  السيككلكجي، لكفعالميـ 
المتمقي عالمو  ككالأبطاؿ؟ أليس ليذا القارئ أ صلمتفاعؿ مع ىؤلاء الشخك ا يككف مضطر  

                                                           
 .23ص  ،المرجع نفسو -1
 .26ص  ،يقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرةإ ،أحمد حمد النعيمي -2
 .23ص  بية،في الركاية العر  القصراكم، الزمفميا حسف  -3
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الأبطاؿ  معاناة الزمف السيككلكجي ىنا ىك لذلؾ فإف   أيضا؟) النفسي (السيككلكجيزمنو ك 
  ٍـالى زمف ظاىرة معقدة يستعصي تحميميا كفؾ رمكزىا في العى يككف ال كبناءنعميو ،كالمتمقيف كذلؾ

عنو سحر، ينشأ عنو  نشأي فيك نسيج ياليخال  ٍـالى ا لمتحميؿ في العى الكاقعي لكنيا قابمة دكمن 
 .عالـ، ينشأ عنو كجكد، ينشأ عنو جمالية سحرية

كالركح في الآف ة عنيفة تصيب منؾ الجسد فتشعر بيز   ةص  قرأ ركاية أك قً تيحدث أف     
 ساعتيا امعن لمجسد كالركح  القصة كبالنسبةالزمنية الحاضرة بالنسبة لمركاية أك  نفسو أعني أف  
تشكؿ عمى الفكر  ا قدىناؾ زمنن  ؟ أـ أف  ىؿ الزمف كاحد في كؿ تمؾ الحالات: تسأؿ نفسؾ

  ؟ككجكدي اا ا كنفسين فيزيائين ، مف أزماف متعددة

فإف كانت الركاية تاريخية  قبؿ أف تقرأىا، ما تحدث عف زمف ركايةلا تستطيع أف ت ؾإن  »  
تعيش  نتك فييا الركاية، فإف السيككلكجية التي قرأت ا لمحالةتبعن  فإنؾ ستشعر بذلؾ التاريخ

ؾ ستتعامؿ مع ، فإن  الاستبدادكانت الركاية تتحدث عف في منطقة فييا شيء مف الظمـ، ك 
   1.«ؾ أحد أكلئؾ الذيف كقع عمييـ الظمـا ستشعر أن  كربم ازمنيا كما لك كاف ممتد  

يقاس بتعاقب حالات الكعي لو  الذم) )النفسي الداخميالزمف  إلى ذلؾ فإف   كبالإضافة»    
اع عندما نككف في غمرة ككمض الشع ، فالفترة التي تمرُّ المرء كيتذكرهقيمة مختمفة إذ يعيشو 

أطكؿ بكثير مف إلييا نظر إلى الكراء نعندما  الإثارة تبدكذركة نككف في  اعندم أكالحياة 
في العيش كأطكؿ في  ساعة تعج بالحياة البييجة تبدك أقصر ،الفراغات المتطاكلة في الحياة

  2.«بلب اسـ كالعكس بالعكس رالتذكر مف عم

ا ا أك شيئن ا شخصن ا عندما نعيش فترات السأـ كالفراغ أك عندما ننتظر عبثن أنن   ؾذل فسيركت    
قميؿ  يعرض لمكعي إلا   ـ كجكد ما يستدعي اىتمامنا كلادالزمف يجرجر لع لنا أف   نتكقعو، يبدك
ذا انعدـ الإحساس بالتعاقب  مف الأحداث الذىنية أك المادية التي تستحؽ أف يتمسؾ بيا، كا 

                                                           
 .27ص ، المعاصرةيقاع الزمف في الركاية العربية إ ،أحمد حمد النعيمي -1
 .139ص ،ـ1997، لبناف بيركت، صادردار  ،1ط ،: بكر عباسرت كالركاية،الزمف  ،إحساف عباس -2
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ا لمركر الزمف امن ا نكلي اىتمإنن   أطكؿ، ثـكتككف الساعات  ابطيئن  أك التغيير فإف الزمف يمرُّ 
ليس ىناؾ ما نركز اىتمامنا  والمعتاد، كلأن  ليفتنا إلى مركره أشد مف  أكبر مف المعتاد لأف  

 .عميو أك نثبت عميو أذىاننا

ا نجد اىتمامنا بو عادة في الفترة الطكيمة فإنن   را نيتـ بالزمف في الفترة القصيرة قدكبما أنن      
 ىي.  امم  الفترة أطكؿ 

 "بروستكقد عب ر "»" إلى ذلؾ بقكلو: الزمن والرواية" كتابو" في "إحسان عباسكيشير     
الفترة التي تفصمنا عف الأىداؼ التي  تقصر  ماكم  عف رأم مماثؿ في ىذا الشأف بأن و: 

و يخطر لنا أف ببساطة لأن   أدؽ، أكا نطبؽ عمييا مقياسن  لأنن اأطكؿ ا طنا ليا بدت لنى خط  
 1.«أصلبن نقيسيا 

أك السركر القكم بالألـ  أذىاننا، فالإحساسلزمف ىك كعينا لتعاقب الأفكار في أم أف  ا   
  .اكعين  و يجعمنا أشدُّ لأن   يقاؿ كما طكيلبن يجعؿ الزمف يبدك 

 (الطبيعي) الزمفخارجي كىك  زمنييف الأكؿالإنساف يعيش ضمف  سبؽ نجد أف  ا مم  ك     
بعضيما لبف يكم   الإنساف، ككلبىمابذات  خاص) نفسي) داخمي الجميع كزمفيشترؾ فيو 

 الآخر.يمكف العيش في زمف دكف  لبف

  الزمن:أبعاد  ثالثا:  

 : كىي حياتويسير الزمف عبر ثلبثة أبعاد تنسج كجكده الإنساني كتشكؿ    

  الحاضر:/ ـــ 1    

عبد الممك كيعرفو " كيمارس فييا نشاطاتو كأعمالوكىك الفترة التي يعيشيا الإنساف      
ا تعرفو  2«المحظة الآتية الماثمة التي تتحرؾ في الزمف كىك»" بقكلو: مرتاض  "ميا حسنكمى

                                                           
1

 .541انًرخغ َفسّ، ص   -
 .202ص  ،نظرية الركاية مرتاض، فيعبد الممؾ  -2
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ا بأن و: القصراوي" ىما الماضي  كد كىك يقع بيف زمنيف أك مرحمتيفلحظة الحياة كالكج» أيضن
بحكـ قكة الأشياء إذا كاف  اانحصارن  ىاالامتدادات كأشدُّ كاف الحاضر أضيؽ  كربما كالمستقبؿ

 لحظة كىك بيف مرحمتيف ... ىما الماضي كالمستقبؿ انتقالية تربطىذا الحاضر مجرد فترة 
حيث  ند إليياتعمى السطح تجاربو الذاتية عبر الذاكرة التي يس الإنساف كتطفكتبرز فييا خبرة 

     1.«الذم لا حدكد لو تستشرؼ المستقبؿك تتراكـ عمى الماضي 

  الماضي:/ ـــ 2  

 عف مجمكعة مف الأحداث كالأفعاؿ عبارة": »ميا حسن القصراويفي رأم " كىك    
بصكرة  الذاكرة، تضاءمف في مناطؽ مظممة  تقبع ثبحي زمنياانتيى  الذكريات التيك 

 يظؿ ماثلبن  أثره أف   كتكقؼ حركتو إلا   انتياء زمنومف  الرغـ كعمىإلييا  نحتاج منقطعة حيف
بد مف  فراغ، فلبالالإنساف لا يأتي مف العدـ أك مف  باعتبار أف   2«ا في لحظة الحضكركمؤثرن 
برازىا استثارات كتحفيزعمى الماضي عبر  ستنادالا يثبت  السطح فيكعمى  الذكريات كا 

 لحظة الماضي ىك حاضر في فييا، كالزمفكيمتد  كيتغمغؿ الحاضرةالأحداث  سطكتو عمى
كالحياة تضفي  لمزمفالحياة  بي يً كجكد الإنساف يى  حركتو، لأفينتيي زمنو كتتكقؼ  قبؿ أف

 الأخرل الاستمرارية كالديمكمة. تمنحو ىيك  توكحيكي  عميو حركتو 

 : المستقبل/ ـــ 3  

حدكثو فنحف نتكقع  سيككف، لذلؾىك زمف لـ يأتي بعد كلـ نعش أحداثو كلا نعمـ كيؼ      
لو نياية  لا نعمـ الأنن   لوكالمستقبؿ زمف لا حدكد  ،كالتكقعكجكده بكاسطة الخياؿ  كنرسـ

السطح  ىتطفك عم الذاكرة كىيعكس الماضي الذم تككف أحداثو مخزنة في  محددة، عمى
 ف  إ»ماثؿه أمامنا في حيف  كىك كنحسوكالحاضر زمف نعيشو  ،حاضرنافي  ركتؤثباستمرار 

                                                           
 .27 العربية، ص ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية -1
 .27ص  نفسو،المرجع  -2
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 معالمو الحمـ كنستشرؼكنبنيو مف خلبؿ  لو نتخيمولا حقيقة  مفترض كىميالمستقبؿ عالـ 
 الزمفكجكد فضاء اسمو  مىراف كيدلاف عمف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ يعب   بالتكقع، ككؿه 

   1.«مف الماضي إلى المستقبؿ لينتقؿالزماف جسر يعبر عميو  كما الحاضر إلا  

لا متناه  دفؽ» ىك: تمثؿ الزمف الذم" عبد المطيف الصديقيفي نظر "فالأبعاد الثلبثة     
             2.«الكجكد السيؿ ىك التعبير الصادؽ عف ماىية اىذ الأحداثمف 

 بإدراؾ بالزمف، كمعرفتو إلا   إلا   و لا يمكف أف يكتمؿ الكعين  يمكف القكؿ أ ا سبؽكمم       
دفع الذاكرة باستمرار الماضي ت ، حيثكتداخمياترابطيا ببعضيا  كمدل ةالثلبثىذه الأبعاد 

 .باتجاه الحاضر لاستشراؼ المستقبؿ الآتي

 الرواية:أىمية الزمن في بناء  

إف  مقكلة الزمف مقكلة حظيت باىتماـ كثير مف النقاد كالفلبسفة، أسيمكا في استجلبئيا      
يضاح معالميا كاستنزفت كثيران مف الجيكد في سبيؿ التعرُّؼ إلى ماىيتيا، بدءنا مف  كا 
الشكلبنييف الركس الذيف درسكا مقكلة الزمف ضمف نظرية الأدب ممارسيف بعض تحديداتو 

 لسردم.عمى العمؿ ا

الدارسيف كالنقاد بالنظر إليو  ىتماـا تبقى خاصية الزمف في العمؿ الركائي تشدُّ حيث     
و بعض النقاد ذىبكا إلى أن   بؿ إف   ،كعنصر محكرم تدكر في إطاره كضمنو الأعماؿ الركائية

  .خاصيتوفي إطار الزمف كفي إطار  لا يمكف فيـ العمؿ الركائي إلا  

الزمف مف العناصر الأساسية المككنة  إف  » "سوسن البياتي":صدد تقكؿ كفي ىذا ال      
كىك  الركائية،عنصر جكىرم في المقاربة  كفيلمنص الأدبي عامة كالنص الركائي خاصة، 

 ».1 بالركايةا بالذات، بؿ مقترف ا قائمن ليس عنصرن 

                                                           
 .  28ص  في الركاية العربية، القصراكم، الزمفميا حسف  -1
  .125ص  الزماف أبعاده كبنيتو، ،عبد المطيؼ الصديقي-2
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بالزمف ىك ما يجعؿ الإنساف يعاني مف  لكعيإف  ا»بقكلو:  براىيم عباس"إ"كيشير      
 إلى المشاعر المقمقة كيضعو في مجاؿ سمبي يمنع عنو حقو في الامتلبء الكجكدم كيدفعو

   2.«الاكتماؿبالفراغ كعدـ  الإحساس

 -الشخكص(العناصر  ىذه كعمى الرغـ مف الدكر الميـ الذم يمعبو كؿ عنصر مف      
ؿ الزمف أكثر ىذه العناصر أىمية دكف العناصر ظعمى مسرح الركاية ي )الأمكنة –الأحداث 
كىذا عائد بطبيعة الحاؿ إلى المركنة التي  لأسباب عدة بعضيا يرتبط بالركايةالأخرل 

تختص بيا دكف سائر الأشكاؿ الأدبية الأخرل كبعضيا الآخر يتعمؽ بالزمف كعنصر فاعؿ 
ا سطكتو عمى بقية العناصر الأخرل التي تتحرؾ ا معمنن في تشكيؿ البنية الركائية التي يتخممي

السرد زمف  إف  « ":القصراوي "ميا حسنحيث تقكؿ  بتكقفوبحركتو كتركف إلى السككف 
ما  ؿفك 3«الزمفكؿ الشخصية يتـ عبر زمف كتش   ركالكصؼ في بعض حالتو زمف،  كالحكا

 خلبلو.يمكف أف تضمو الركاية خاضع لمزمف كماثؿ مف 

يقكـ الزمف في الركاية ببعث الحياة كالزينة كاليقظة كالدلالة، كالمنفعة، فتمتحـ  كبيذا    
  الحقيقي.ؿ قائـ بمكازاة عالمنا معمنة عف كلادة عالـ متخي   جسكتنت نيكتنب

ثـ قيره ركيدنا ركيدنا  فالكجكد  كىك إثبات ليذا الكجكد أكلان  ،فالزمف كأنو كجكدنا نفسو      
أف يغادرنا كف د ،كشيخكخةن  اكصبن  اكتضعانن  اكمقامن  اكنيارن  ليلبن  حاصرناىك الزمف الذم ي
الزمف  إف   »" :عبد الممك مرتاضكيقكؿ " ،نيا ثانية مف الثكاأك يسيك عن   لحظة مف المحظات

ج في تفاصيميا بحيث لا كيتكل   كمنيا الكائف الإنساني يتقصى مراحؿ حياتوالكائنات مككؿ ب
أم بيذا الككف بالكجكد نفسو،  راه مككلبن نكما  ،فتيؿ يب عنو منياعكلا ي شيءيفكتو منيا 
ذا ىك في ىذا الفصؿىك نيار،  افإذا ىك الآف ليؿ كغدن  ؿ مف مظيرهكيبدٌ ، وجيك يغير مف   كا 

                                                                                                                                                                                     
1

انكتة انحذٌث  ى، ػان5اسح فً انًهحًح انرٔائٍح، طدرصاتر ػثٍذ، خًانٍاخ انتشكٍم انرٔائً،  ذسٕسٍ انثٍاتً، يحً -

           .815و، ص 8158 نهُشر ٔانتٕزٌغ، الأردٌ

 .291صـ، 2005رالرائد لمكتاب، الجزائ ر، دا1ط، ةإبراىيـ عباس، الركاية المغاربي -2
3

 .43صيٓا حسٍ انقصرأي، انسيٍ فً انرٔاٌح انؼرتٍح،  -
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أيضا بعيف المجير  ، كلاالمجردةالزمف بالعيف ذلؾ صيؼ كفي كؿ حاؿ لا نرل  شتاء كفي
     1.«د في الكائنات التي تحيط بنانحس آثاره تتجمى فينا كتتجسٌ  كلكننا

 غير حركاتناف حياتنا كفي كؿ مكاف مف كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة م فالزمن      
كلا أف نسمع حركتو الكىمية عمى كؿ حاؿ كلا  نستطيع أف نممسو كلا أف نراه نحسو كلالا  اأنن  
ن  نشـ را أف في شيب  مجسدان:ا نراه في غيرنا نتحقؽ أنن   أك نتكىـا مى ئحتو إذ لا رائحة لو كا 

كفي الأرض  ظيرهالإنساف أك تجاعيد كجيو كفي سقكط شعره كتساقط أسنانو كفي تقكس 
لا يحصى مف  يذبؿ كفيماجر حيف تتساقط أكراقو كفي الزىر حيف حيف تتخدد كفي الش  

مف حاؿ إلى حاؿ كمف طكر إلى طكر كمف مظير  ؿي كى حى الييئات كىي تي طكار ك كالأ الأحكاؿ
  .آخر مظيرإلى 

اعتبرت  التي) وولف فرجينيا) دنجكبنفس الاىتماـ »": بشير محمد بويجرةكيقكؿ "     
عد ا با رىيب  ا جمالين ، كقد كظفت الزمف تكظيفن جديدة في عالـ الركاية كتقنياتياأعماليا صرخة 

 فيعندما اعتمدت عمى الانفجارات التي تحدثيا المحظة الآنية  بعناصره كجزئياتوأف تلبعبت 
ة إلى تياعا في حياة الإنساف كفي إحساس منيا بأمكاجو الا ىام  لمزمف دكرن  بأف  » عتقادىاا

لقد انبيرت أماـ قكة الزمف كتفصيلبتو كتداخلبتو  الحياة، ىذه في إىماؿ أشياء كثيرة تحدث
في الإنساف ىك ذلؾ المخزكف مف المؤثرات المادية  أىـ شيء أىف   عتبرتحتى ا توكتعن

ىنا كانت في معظـ أعماليا الركائية  كمف2«كالأحقاب ةعبر الأزمنة بالذاكرة كالركحية العالق
في أف تضفي عمى القارئ كالشخصية  ، طامعةن نجرافات الزمنيةة كصدؽ عف الابدق  تعبر 

أف يسيـ ذلؾ التعبير في ترسيخ قاعدتيف  ةستقرار شريطكالاا مف الأمف ا ثكبن الفنية معن 
عندما يصبح الزمف يشكؿ القناة التي  رتكازاكالأخرل للبنطلبؽ نقطة  رتكازللبإحداىما 

                                                           
  .259ص  ،ركايةفي نظرية ال ،عبد الممؾ مرتاض-1

، دار الغرب لمنشر كالتكزيع 1ـ( ط1986 -ـ1970، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم )بشير محمد بكيجرة 2- 
     .       23، ص 1ـ( ج2002-ـ2001الجزائر )
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كمف ىنا بات الزمف عندىا قكة جبارة  ،الماضية الميمة كالتجارب تنكشؼ عبرىا كؿ الخبرات
 .االي تحديد مصيره تحديدنا درامي  اتو كبالتالإنساف كخبر  يمكنيا التحكـ في

ا بمعالجة الكاتب ثيقن ا ك البناء الركائي يرتبط ارتباطن إًف  »" "ميا حسن القصراويكلذلؾ تقكؿ  
 عمييا يقكـ الذم يرسـ بو محكر الحياة التي تناكلو لو كبناء ككرؤية الزمف ككيفيةلعنصر 

 1.«الزمف معيار اسمو

مف ناحية ذك أىمية بالغة  مزدكجة، فيكيصبح الزمف بالنسبة لمركاية ذا أىمية  كىكذا    
أىمية لو فإف شخكصيا كأحداثيا كأسمكب بنائيا كمف ناحية أخرل  حركةك الداخمي لعالميا 
   .            في الزمف بالنسبة لصمكدىا بالغة

مف قدرتو  انطلبقالبت الزمنية ا عمى كؿ التشكا مفتكحن بيذا كاف النص الركائي قالبن ك        
 فلب» كالمكضكعيةاللبمتناىية عمى النقاط كضبط ىذا الأخير في مختمؼ تجمياتو الذاتية 

أم  منو في لأنو لا بد اتو حس ا زمنيان لا يحمؿ في جكفو كبيف طي   ركائيان  يمكف أف نتخيؿ عملبن 
    2.«عمؿ أدبي ميما كاف نكعو

 كىذا ماا مف العناصر التي يقكـ عمييا فف القصة را أساسين حيث يمثؿ الزمف عنصن 
 تشخيص الزمف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف إًف  »بقكليا:  "آمنة يوسف"تذىب إليو 

أم حدث لا  أف   كطبيعي ،بكاقعتييامحتمؿ الكقكع بمعنى يكىـ  بالنسبة لمقارئ شيء أحداثيا
يمكف أف يتصكر كقكعو ضمف إطار زمني معيف لأف الركائي دائـ الحاجة إلى التأطير 

  3.«الزماني

                                                           
 .36ص ،الزمف في الركاية العربية ،ميا حسف القصراكم -1
 .143ص  ،الزماف أبعاده كبنيتو ،عبد المطيؼ الصديقي -2
  .21ص  ،ـ1997سكريا  ،دار الحكار لمنشر ،1ط  ،تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ،يكسؼ آمنة -3



 الزمـــــــن الروائي                                                          الفصل الأول 

39 

فيك يتصؿ بحياة الإنساف  يىي قضية كؿ ح الزمف في الركاية يشكؿ قضية ا أف  كمى       
 كسيط الركاية كما ىك كسيط الحياةلزماف ىك كا ،ىك محكر الحياة كنسيجياك عمى الأرض 

              .بداية القصة " فيكاف يا مكاف في قديـ الزماف"عبارة مثؿ 

زمني كلا يتـ السرد دكف حركة الزمف فإذا فقد  فالش خصيات تتحرؾ كتتشك ؿ في فضاء     
إلى ذلؾ  ميا حسن القصراوي"، كتشير "الحركة تجمد السرد عند نقطة لا يمكف أف تستمر

 رؼيستشيسترجع الماضي أك لمرة يتحرؾ إلى الأماـ  هنجدالركائي الزمف  إف  »فتقكؿ: 
العمؿ  وبما يتطم   خصية كالحدث حسبالش   ةحيا ةطيغلتالمستقبؿ فيحركو الكاتب حركة فنية 

  1.«الركائي

إذف ىك المجداؼ الذم تتحرؾ كفقو معطيات الحياة الإنسانية التي  من الروائيفالزَّ     
ا شديد و يمثؿ معيارن نعف طبيعة ذكاتنا كما يجرم فييا كك  رىا ىذا الفف كالتي تكشؼيصك  

 الاتصاؿ بتجاربنا.  

بالحدث س ؽ الإحسالمزمف أىمية في الحكي، فيك يعم   إف  ": »"محمد بوعزَّةكيقكؿ     
  2.«لدل المتمقي كبالشخصيات

أساسي في تشكيؿ بنية النص الركائي كتجسيد أبعاده التاريخية  محكرأم أف  الزمف     
 كالنفسية.كالاجتماعية كالسياسية 

عميو مفرزة مع كؿ  سيد العرش في الركاية الحديثة التي بدأت تشتغؿ منالزَّ  أصبح كبيذا    
أحد  قبؿ ذلؾ كانت بعدما ائي بنية زمنية جديدة كمعمنة عف رؤية زمانية مختمفةك عمؿ ر 

لـ  فالزمف»: مرتاض" عبد الممكحيث يقكؿ " بنائيافي  ـالعناصر التي يقكـ بتشييدىا كيسي
...  الشخصياتس لعلبقات كيؤس   الأحداث بعضيا ببعض خيط كىمي يربط دمجر  يعد

                                                           
  .42ص  ،العربيةالزمف في الركاية  ،ميا حسف القصراكم -1
 (ـ2010-ق 1431( الرباط، المغرب ،منشكرات الاختلبؼ، 1النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ط ؿمحمد بكعزة، تحمي -2

  .87ص 
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 1» اشأنن أعظـ مف ذلؾ  تدلاغو خذ مكقعيا في إطار السيركرة كلكن  تت   فٍ المغة عمى أى كيظاىر 
الذم أصبح يضطمع بو داخؿ الركاية الحديثة التي لـ تعد ترل الزمف مف زاكية كر ا لمد  رن ظن

كفي  2.»التسمسؿ كالتتابع»تخضعو في الركاية التقميدية لمنطؽ  الطبيعية التي كانت سيركرتو
مككف لأبسط أشكاؿ النثر الحكائي إف  الزمف » "عبد الله إبراىيم":ىذا الشأف يقكؿ 

   3.»التخيمي

 مف مرتبطه لز  فا ،كاتصالياييتـ كيحرص عمى منطقية الأحداث كتناسبيا أم أف  الزمف    
النص  ؿيشك  ك  ثنيفالإياتو عمى بناء علبقة مزدكجة بيف حيثتقكـ  حيث اا كثيقن كاية ارتباطن بالر  

سابؽ منطقي  اعتبار أن و فالركاية تبني كتصكغ نفسيا داخؿ الزمف عمى الركائي أرضية ليا
ا تؤكؿ إليو منيا محكرن  داخؿ الركاية جاعلبن  نفسو مففيو الز   غي ك  صى ليا في الكقت ذاتو الذم يي 

ى نى اء البي سى فً يٍ سى خيكط ىيكميا مف خلبؿ مزجو بيف في  بذلؾ عمى شد   ى الركائية عاملبن نى كؿ البي 
                                             .مة لياالمشك  

ا العقيدة الإسلبمية حكؿ ىذا المكضكع أرل بأف   خلاصة القولك أعطت أىمية  أيضن
في ربطو بالإنساف الذم حثتو عمى  ىا، تجم  ا كعميقن ا ثري  خاصة لمزمف كأضفت عميو بعدن 

الاستفادة مف لحظاتو كجزئياتو، عف طريؽ نقؿ أخبار كقصص الأمـ البائدة قصد التدبر 
مف الزمف الماضي كتكظيفو في  ستفادةالاصريحة إلى ضركرة  كفي ذلؾ دعكة عاظالات  ك 

مصقكلة تقكـ عمى صفحتيا ما  كمرآة ،البشريةا مف تاريخ حياتنا العممية باعتباره جزءان أساسي  
ت فيو عمى الاىتماـ بالحاضر كدعت إلى في الكقت الذم حث   كمناىجنا،مف سمككاتنا  اعكج  

 عدـ التفريط فيو.  

 
                                                           

  .225ص  ،في نظرية الركاية ،الممؾ مرتاضعبد  -1
 العرب دمشؽتحاد الكتاب امنشكرات  ،د ط ،لجديدمككنات السرد في النص القصصي الجزائرم ا ،بف سالـ عبد القادر -2

  .76ص  ـ،2001 سكريا
  .76ص  ـ،1990 ، لبنافبيركت ،المركز الثقافي العربي ،1ط  ،المتخيؿ السردم ،عبد الله إبراىيـ -3
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   :(L’ordre temporel) منيخامسا: الترتيب الز    

حداث بمراقبة ترتيب الأ لبن با، منكطة قدراسة الترتيب الزمني لعمؿ قصصي مى إف        «
بيف  ك "مكضكع السرد" قارف بيف الزمف الكركنكلكجي لممادةتا مراقبة ا زمنين كتنظيميا ترتيبن 

ؽ تسمسؿ يا تأتي كفا كالأصؿ في المتكاليات الحكائية أن  )المحدثة( لاحقن  "المادة المسركدة"
 ا نحك نيايتيا المرسكمة في ذىف الكاتب عمى أف  ثيثن سيرنا ح ةيسير بالقصزمني متصاعد 
 ا ىي كاقعية، لأف  أكثر مم   فتراضيةايذا التتابع الطبيعي في الأحداث حالة لاستجابة الركاية 

الكراء  ىي لمسرد فيي تعكد إلعف المجرل الخط   أك قميلبن ا عد كثيرن تتمؾ المتكاليات قد تب
الأماـ  ىإل زا تككف قد حصمت في الماضي أك عمى العكس مف ذلؾ تقفرجع أحداثن ستلت

كقؼ تككف إزاء مفارقة زمنية نأـ متكقع مف الأحداث كفي كمتا الحالتيف  ما ىك آتو  ؼلتستشر 
نكع مف الذىاب كالإياب عمى محكر السرد استرساؿ الحكي المتنامي كتفسح المجاؿ أماـ 

بكضكح  ترتيبالقصة، ىذا الاقتطاع الطكيؿ يمخص مبدأ ال ا مف النقطة التي كصمتياانطلبقن 
زمف السرد زمف مخمخؿ إذا ما قكرف بزمف القصة الحقيقي متأرجح يعادؿ  بأف   ناعندما ينذر 

نقطة البداية أم أف   1«الأماـ ىكالخمؼ في الزمف مع حركة إل ـالأما ىبيا تأرجح العقؿ إل
في العمؿ السردم ىي نقطة الثبات الأساسية في العمؿ بؿ ىي نقطة الارتكاز التي يتجو 

فيتحقؽ اليدؼ مف المفارقة الزمنية  )المستقبل(أك الأماـ  )الماضي(الكاتب منيا نحك الخمؼ 
مف تدرج  ا منو بدلان يككف كؿ مف الماضي كالمستقبؿ جزءن  كىك نقؿ تأثير زمف حاضر منتشر

ـ تكارد الأحداث كتتابعيا إلي قضيتيف نحكة غير متصمة فيزمني منتظـ لأحداث مستقم  
 أساسيتيف في الترتيب ىما: 

 (.Analepsisالسترجاع ) - 

                                                                                                      2(.Prolepsisلستباق )ا - 

                                                           
 .156، صـ2006 إربد، الأردف، عالـ الكتب الحديث، 1الركاية كالتاريخ، ط ،نضاؿ الشمالي -1
 .157ص  المرجع نفسو، -2
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النص الركائي لعبة زمنية تقكـ عمى تصريؼ زمنيف داخؿ  إف  »: "محمد بوعزة"كيقكؿ     
 بعضييما، كىذيف الزمنيف ىما:

 ك القصة، فمكؿ قصة بداية كنيايةكىك زمف كقكع الأحداث المركية في  : القصةزمن -
 يخضع زمف القصة لمتتابع المنطقي.

ا لزمف ارد القصة كيككف بالضركرة مطابقن مف خلبلو الس  يقدـ الذم الزمف  ىك : السردزمن -
 بعض الباحثيف يستعممكف زمف الخطاب بدؿ مفيكـ زمف السرد.، ك القصة

 النياية كفؽ الترتيب الطبيعي:  إلىمف البداية  لفي قصة ما ترك  ا مافإذا افترضنا أحداثن   
 .3حدث   2حدث            1حدث

 فإف زمف السرد قد يأتي عمى الترتيب التالي:  
 .2حدث  3حدث  1حدث 

 أك عمى الترتيب التالي: 
 1.«1حدث  3حدث   2حدث 

السرد لمركائي  يتيح زمفك  عمى خلبؼ زمف القصة الذم يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي
القصة  إف  » :""محمد بوعزةكيضيؼ  القصة،إمكانيات كاحتمالات متعددة لإعادة كتابة 

 أعطينا قصة كاحدة لمجمكعة مف مكف بطرؽ متعددة كمختمفة لالكاحدة يمكف أف ترك 
فيقدـ  اتو الفنيةيا يتناسب مع اختياراتو كغاا زمنين سيمنح لأحداثيا ترتيبن  الركائييف فإف كؿ كاحد
 2.«غاياتو الجماليةبما يحقؽ كيؤخر في الأحداث 

 

 

                                                           
 (ـ2010-ىػػ 1431)الرباط، المغرب ، منشكرات الاختلبؼ، 1، طفاىيـتحميؿ النص السردم تقنيات كم ،محمد بكعزة -1

 .    87ص
 .88صالمرجع نفسو،  -2

زمــن الســرد أنــو ل يطــابق الترتيــب الطبيعــي للأحــداث فــي القصــة وىــذا مــا  خاصــية
 يسمى بالمفارقات الزمنية.
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د مفارقات نظامو الخاص، كما يحدث بيف الزمنيف مف تفاكت بينيما يكل   إف  لكؿ زمف    
 زمنية.

 لمفارقات الزمنية:ا ـــ 1
عدـ تكافؽ في الترتيب الذم إف  المفارقات الزمنية ىي » :بقكلو" جيرالد برنس" يعرفيا    

الكقائع  ىتقع في الكسط يتبعيا عكدة إل دايةالبف فيو ىحداث كالتتابع الذم تحكتحدث فيو الأ
 1.«في كقت سابؽ التي حدثت

كسر الترتيب الزمني لى كتؤدم ىذه المفارقات إ»" بقكليا: ميا حسن القصراويكتضيؼ "    
بيا الراكم لتجسيد رؤية  ـللؤحداث كتسمح بالتلبعب بالنظاـ الزمني باعتبارىا انحرافات يقك 

 2.«فكرية كجمالية
 .(Analepsisالسترجاع: )ــــ  أ

تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ  سردية عممية ىك»بقكلو:  سترجاعلإا "اشورععمر كيعرؼ "    
 (Rétrospection)بالاستذكار  العممية كذلؾ ىذهمى السرد كتسالتي بمغيا  ةلمنقطة الزمني

                     3.«استعادة أحداث ماضية أىمؿ السرد ذكرىا لسبب أك لآخر إلى ييدؼ الراكم حيث

كيعبر إلييا تنكشؼ أنكاع الاسترجاعات أكانت داخمية أـ خارجية  بحسب المادة المعادك      
 ـيقك  اكؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارن  إف  »" في ذلؾ بقكلو: "نضال الشمالي

                                                           
 ـ2003، لبناف لمثقافة الأعمى، المجمس 1ار، طدعابد خزن :المصطمح السردم مجمع مصطمحات، تر ،جيرالد برنس -1

 .24ص
 .189 ، صالعربيةالزمف في الركاية  ،ميا حسف القصراكم -2
   دار  ،طد  (الشماؿ إلىالزمنية كالمكانية في مكسـ اليجرة  )البنيةالبنية السردية عند الطيب الصالح  ،عمر عاشكر-3

 .18، ص ـ2010ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر 



 الزمـــــــن الروائي                                                          الفصل الأول 

44 

أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة  ىلماضيو الخاص، كيحيمنا مف خلبلو إل بو
  1.«ك مفكرة السردأىك ذاكرة النص  سترجاعفالا

 مف ليسأ؟ حدث قصد إىمالو أصلبن  ىإل الساردد تساؤؿ الذم يطرح نفسو لماذا يعك كال
 الصحيح؟ ا الحدث في مكانوارد ذاكرن أف يعيد الس   يالمنطق

 بؿ إف  ا، ا لو ثـ تذكرن سيانن الركاية لا يككف بالضركرة نا في حدث مى  ىقضية العكدة إل إف      
ارد تجاىؿ أحداث في أكقاتيا ثـ العكدة إلييا ـ عمى الس  الكعي الفني أثناء السرد ىك الذم يحت  

ا يتطمب مف قد يككف التكاصؿ الحدثي لسرد قضية مى  ا، فمثلبن في الكقت الذم يراه مناسبن 
 ةالأخرل التي يمكف أف تعيؽ إتماـ ىذا الحدث كمف ثمالكاتب تجاىؿ بعض الأحداث 

بتصرفو  وأن   لا شؾمف ىنا تبرز قضية الخطاب فالخطاب الأدبي ك  ،ااستذكاره مجددن 
، فيتجاكز الصدؽ الحقائقي الصدؽ ىذه القضايا يكسب العمؿ خصكصيتومثؿ  في المقصكد

 . الفني لمعمؿ
 سترجاع: لأىمية ا    
 2.«ككنو تجربة ذاتية تسمى بالاستبطاف أك التأمؿ الباطني» ػػػػ
  3.«يحقؽ مقاصد حكائية تتمثؿ في مؿء الفجكة التي يخمفيا السرد كراءه»ػػػػ 
          4....(عقدةػػػػ إطار ػػػػإعطاء معمكمات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية )شخصية »ػػػػ 

 الاسترجاعات: فم ثلبثة أنكاعجيرار جينت" " دحد  كقد 
 .السترجاعات الخارجيةــــ 
  .السترجاعات الداخميةــــ 
 5.السترجاعات المختمطةــــ 

                                                           
1

 .557ٔانتارٌخ، ص حَضال انشًانً، انرٔاٌ -
 .129الزمف في الركاية العربية، ص  ،ميا حسف القصراكم -2
 .121، صـ2009لبناف  ،، المركز الثقافي العربي، بيركت2بنية الشكؿ الركائي، ط ،حسف بحراكم-3
 .192، ص ـ2010دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر  دط، الخطاب،الأسمكبية كتحميؿ  ،نكر الديف السد -4
5

 و               8113انثُاء ٔانرؤٌا يقارتح َقذٌح، دط، اتحاد انكتاب انؼرب، ديشق، سٕرٌا  سًر رٔحً انفٍصم، انرٔاٌح انؼرتٍحــ 
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كىذا النكع مف الاسترجاع » بقكليا:"ميا حسن القصراويكتعرفو " الخارجي: السترجاعـــ 1  
السرد الراكم أثناء  كيستحضرىا حدثت قبؿ بدء الحاضر السردم يمثؿ الكقائع الماضية التي

 اعن ك الأكثر شي ىك الخارجيالاسترجاع ك  ا عف الأحداث الحاضرة في الركايةا خارجن زمنن  كتعدُّ 
الاسترجاع الخارجي  إف  »" إلى ذلؾ بقكليا: "سيزا قاسمكتشير  1«في الركاية العربية الحديثة

ما  ىإلو استرجاع يعكد الخارجي لأن   تكظؼ الاسترجاعات لا تخمك منو ركاية فأغمب الركاي
 2.«قبؿ بداية الركاية

إذف يمثؿ الماضي الذم تستند عميو الركاية لبناء ىيكميا أف  الاسترجاع الخارجي  نستنتجك   
 حداث كاستيعابيا.و يحمؿ كظيفة تفسيرية تعيف عمى فيـ الأأن   إلىإضافة 
 السترجاع الداخمي: ـــ 2
الأحداث فيو ا للبسترجاع الأكؿ حيث تقع ىك خلبفن »بقكلو:  "جيرار جنيت"كيعبر عنو     

ا مف الحاضر نحك كمنو يتكقؼ تنامي السرد صعكدن  كؿضمف الإطار الزمني لممحكي الأ
ا في الحقؿ فالاسترجاع يككف حقمو الزمني متضمنن  ،الماضي ىعكد بذاكرتو إليالمستقبؿ ل

، كيميز رفي الظاىا ا بؿ محتكمن خؿ كاضحن اكىنا يككف خطر التد ىالزمني لمحكاية الأكل
 ـأك إحالات تض استرجاعات تكميمية أكليما الداخمية:بيف نكعيف مف الاسترجاعات  "جنيت"

 ثانيياك  ،كاف فجكة سابقة في الحكايةبعد فكات الأ المقاطع الاستعادية التي تأتي لتسد  
 3.«ااسترجاعات تكرارية أك تذكيرات لأف الحكاية تعكد في ىذا النمط عمى أعقابيا جيارن 

الأكاف تأتي لتعدؿ بعد فكات  فا... أكثر ثباتن كظيفة التذكيرات الأ أف  » :"جنيت"كما أكد      
 4.«كتعكضو بتأكيؿ جديد أكلان  تأكيلبن  دحضت أك الماضيةالأحداث  دلالة

                                                                                                                                                                                     
 .585ص     

 .27الزمف في الركاية العربية، ص ،ميما حسف القصراكم -1
    ـ2004يئة المصرية لمكتاب، مصر يال دط، محفكظ،مقارنة في ثلبثية نجيب  الركاية دراسةبناء  ،سيزا قاسـ -2

 .58ص
 .64 ـ، ص2003، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر3معتصـ، ط دالحكاية، تر: محم بجيرار جنيت، خطا -3
 .66المرجع نفسو، ص  -4
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ا ليعالج بو إشكالية سرد يستخدـ الاسترجاع الداخمي إم   نقكؿ أف  الكاتب مما سبقو    
ط  حتـ تالحكائية المتزامنة حيث الأحداث  ية تعميؽ حدث لتناكؿ اة الكتابة عمى أسطر الرك يى خى

م   امعاصرن  اا آخرن حدثن  ا لعرض حكادثيا بأكمميا )قد تمتد عدة أياـ بعد كقكعيا( أك لربط لو كا 
في النص الركائي مف باب  رٍ كى ذٍ ة مف الحكادث السابقة المماثمة لو كلـ تي مسمسبحادثة 
 .الاقتصاد

 السترجاع المختمط: ـــ 3 
الذم يجمع بيف الاسترجاع الخارجي كالداخمي كيقصد  كىك»" بقكلو: "جيرار جنيتكيعرفو     

بو مختمؼ التمفصلبت الزمنية الحديثة التي تنطمؽ مف نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ المحكي 
         .1«منطمؽ المحكي الأكؿ كتتعداه إلىـ ظتن ىالأكؿ، ثـ تمتد حركة السرد حت

فيو المدل سابقا كالاتساع لاحقا لنقطة  كيككف»فيعبر عنو بقكلو:  "حسن بحراوي"أما     
أف حركة الاسترجاع تتـ عمى محكريف  إلىف نخمص أالمحكي الأكؿ، كعميو يمكف  ءبد

اثنيف: محكر القصة حيث يككف الاسترجاع مدل زمني يمكف قياس طكلو بمقدار المدة التي 
ماضي الأحداث كيستعمؿ لذلؾ كحدات الزمف المعيكدة مف سنكات  ىتستغرقيا العكدة إل

المساحة  كشيكر كأياـ... ثـ عمى محكر الخطاب حيث تقؼ عمى سعة الاسترجاع مف خلبؿ
عشرات  إلىالطباعية التي يشغميا في النص الركائي كالتي تتفاكت مف عدة أسطر 

 2.«الصفحات

الاسترجاع بأنكاعو الثلبثة تقنية زمنية ذات كظائؼ بنيكية  ف  إا أخيرن  يمكن القولك     
الماىية  ىتبق كميما تنكعت أشكالو ،حداثو كتطكرىاأفي نمك  يـمتعددة تخدـ السرد كتس

اختزاؿ شريط  دحاضر قصالمشتركة بينيا ىي فتح إطلبلات عمى الماضي داخؿ سرد زمني 
 .الحكاية الزمف القصصي عمى الرغـ مف طكؿ زمف

                                                           
 .70خطاب الحكاية، ص  ،جنيتجيرار -1
 .131الركائي، ص بحراكم، بنية الشكؿحسف -2
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 ترسيمة السترجاع:

 

 

 

 ببسب

 

 

 

 

 
 
 :(Prolepsisالستباق)ػػػػ  ب

 ان شارة إليو مسبقأك الإ يتتمثؿ في إيراد حدث آت ةرديس عممية»" أن و: عمر عاشوريرل "    
( كىك إحدل تجميات Anticipationفي النقد التقميدم سبؽ الأحداث )تسمى كىذه العممية 

شكالية نفسيا التي يطرحيا كيطرح في تقسيماتو الإ المفارقات الزمنية عمى مستكل نظاـ الزمف
كعميو سأكتفي بذكر أنكاعو في الترسيمة اللبحقة، لأقؼ عند كظائفو  1.«نظيره الاسترجاع
 .ركرة عف كظائؼ الاسترجاعضالتي تختمؼ بال

ثغرة سابقة في زمنية النص الحكائي  ى سدإلى فإذا كانت الاسترجاعات المتممة تسع»    
ا تزمف قات المتممة التي ىي إحدل تفرعات الاستباقات الداخمية المتجانسة حكائين االاستبفإف 

                                                           
1

 .81صانسردٌح ػُذ انطٍة صانح،  حػًر ػاشٕر، انثٍُ -

 استرجاع

 خارجي داخمي مختمط تاـ جزئي

 متبايف حكائيا متجانس حكائيا

متمـ استرجاع  استرجاع مكرر 
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ىذه الحالة الأخيرة  ىجؿ "مضاعفة مقطكعة سردية آتية" كتسمأ، أك مف نفس الكظيفة مسبقان 
كىي تختمؼ عف الفكاتح ( Annones)نباء الأالمكررة التي تؤدم دكر  الاستباقاتب
(Amorces) دكر مؤشرات  التي تمعب(Indices)  ا خلبفن  –ف الفاتحة أانطلبقا مف

شعر بيا كلا ندرؾ قيمتيا نكاد لا ن" ىىي في مكانيا كسط النص مثؿ "بذرة بلب معن-للؤنباء
 1.«ا كبصفة استذكاريةكبذرة سكل لاحقن 

يات افي ركايات الذاكرة كرك يشيع كمف ىنا فإف الاستباؽ  »: عمر عاشور"كيضيؼ "    
ا مؤىؿ لإدراؾ مسار ( لأف السارد المتجانس حكائين Autobiographieالذاتية )السيرة 

، ككنو حينما يشرع في حكي جزء مف حياتو الخاصة يعرؼ الحكيالأحداث منذ لحظة بدء 
ذا كاف الاستباؽ يعد سما ف الآ تؤكؿ إليو ىذه الحياة ليذا مف حقو أف يسبؽ سير الأحداث، كا 

 وي قى قي حى تى  أف   المتمقي، إلا   لإلييا الكاتب قصد خمؽ حالة انتظار لد أالتي يمج مف الحيؿ الفنية
إلزامي في شيء فيك لا يحمؿ أم ضماف بالكفاء لأف ما تطرحو أك بنيت عميو غير ا لاحقن 

الشخصيات مف تطمعات يمكف أف يصيب أك يخيب كلاسيما حيف يقصد الراكم التضايؿ 
جيرار الاستباؽ الكاذب الذم يطمؽ عميو الناقد " ة السرد، مما يكجد نكعا مفخطا لين يتمك 

 2.«(Fausses Amorces)الفكاتح الخادعة  ةسميت" جنيت

  :كىناؾ نكعيف مف الاستباؽ

الاستباقات الخارجية عمى مقربة  تقع»" بقكلو: جيرار جينتكيعرفو ": خارجيالستباق ال-1
كتككف كظيفتيا ختامية في  ىحدكد الحقؿ الزمني لمحكاية الأكل أم خارجمف السرد أك الكتابة 
 3.«نيايتو المنطقية ىا إلنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ مى أأغمب الأحياف، بما 

 الستباق الداخمي: -2

                                                           
 .20الطيب صالح، ص  دالسردية عن عاشكر، البنيةعمر  -1
 .21ص المرجع نفسو،  -2
 .60ص  الحكاية، ت، خطابيجنجيرار  -3
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كاف الاستباؽ الخارجي نادر الكجكد بيف  إذا»" في قكلو: جيرار جينتكما يعبر عنو "     
ا، كيتميز بككنو يقع داخؿ أكثر تكظيفن ىك الاستباؽ الداخمي  ا النصكص الركائية فإف  ثنايى 

نو يعترض القص كالاسترجاع الداخمي أ المدل الزمني لممحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه، كما
 1.«ىا الاستباؽالتي يتكلا   كالحكاية ىكللخطر التداخؿ كالتكرار بيف الحكاية الأ

 :ترسيمة الستباق

 

 

 

 

 

 

 

 

              

                                                

  (:Durée: )المدة-جــ

التي تمتد مف  المدة»" بأن يا: "نور الدين السّديعبر عنيا ك  ،عضيـ بالديمكمةبيترجميا ك      
كيتمثؿ تحميؿ مدة النص القصصي  ما لحظة أخرل معينة مف أجؿ إنجاز عمؿ إلىلحظة 

                                                           
 .79الحكاية، ص  جنيت، خطابجيرار -1

 داخمي تاـ مزجي جزئي خارجي

 متبايف حكائيا متجانس حكائيا

متمـ   مكرر 

 استباؽ
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أك الركاية الذم يقاس بالثكاني كالدقائؽ  الحكايةفي ضبط العلبقة التي تربط بيف زمف 
كطكؿ النص القصصي أم السرد الذم يقاس بالأسطر  ،كالساعات كالأياـ كالشيكر كالسنكات

استقصاء سرعة السرد كالتغييرات  لىكالفقرات كالجمؿ، كتقكد دراسة ىذه العلبقة إكالصفحات 
زمف  ىإل "عبد المالك مرتاض"كيشير الباحث  ،التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أك تبطئة لو

كيفية تعامؿ النص السردم ى و يريد الكصكؿ إلن  إ :فيقكؿ في شأف تحميؿ ىذه الظاىرة السرد
مظاىره كأكسع امتداداتو كألطؼ دلالاتو كاحتياؿ السارد مع الزمف  مع الزمف في أعقد

أدكات زمنية ذات دلالات زمنية لا تدرؾ  كمحاكلتو مخادعة متمقيو كالدس لو مف خلبؿ تقديـ
 يايدرس مف خلبل عناصر ىبالملبطفة كالتدبير كيجزئ مستكيات المدة أك الديمكمة إل إلا  

عند  دي رً ناصر أك المستكيات التي يصنفيا لدراسة الزمف نجدىا تى الع ظاىرة الزمف كالملبحظ أف  
 1.«باحثيف آخريف كبترتيب مختمؼ كليس الاختلبؼ في الترتيب فقط

مجمكعة  "جيرار جنيت"اقترح  كقد": »الرواية والتاريخ" في كتابو ""نضال الشماليكيقكؿ     
يقاعي لزمف الركاية مف خلبؿ مقارنتو بزمف ؼ البعد الإشمف التقنيات الكاصفة التي تك

 القصة الحقيقي كىي: 
 الخلبصة. تسريع السرد: ـــأ

 .  الحذؼ                  
 المشيد. السرد: ب ـــ تعطيل

 2.«(الكقفة الكصفية )الاستراحة                   
 يقاع الزمني: سادسا: الإ 

: "أحمد حمد النعيمييذىب       نكف المكسيقية كالغنائيةيقاع ترتبط بالفالإ كممة»" إلى أف 
أكثر  دجد أنيا تتردي ؼكحيف يسعى الباحث لمكقكؼ عمى معاني ىذه الكممة كايحاءاتيا فسك 

                                                           
 .193، صـ2010ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر  دار دط، الخطاب،سمكبية كتحميؿ الأ ،نكر الديف السد -1
 .170، ص ـ2006إربد، الأردف عالـ الكتب الحديث،  ،1ط كالتاريخ، الشمالي، الركاية ضاؿن -2
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تضع المغكية كقضاياىا، لذلؾ فإف المعاجـ  ىالمكسيق ما تتردد في الكتب التي تبحث في
 1.«عيا في الغناءفقيالأصكات كت فاؽاتيقاع ىك الكممة في ىذا الإطار، حيث نجد أف الإ

اليكناني كىك بدكره  (Rhuthmos)ا في المغات الأكركبية، فالكممة مشتقة مف لفظ أم  »   
 رتباطالاب أك يتدفؽ كفي ذلؾ دليؿ قاطع عمى ينسابمعني ( Rheein)مشتؽ مف الفعؿ 

 2.«يقاع كالحركة كما تشيد بو المغة ذاتياالكثيؽ بيف الإ
 ا بالحركة، فلب شؾ أف  يقاع مرتبطن كاف الإ إذا»" عمى أن و: أحمد حمد النعيميكيفسره "    

ىنا أف  سىننيقاع البطيء كالسريع كالمعتدؿ كلا درجات السرعة في الحركة تتبايف فيناؾ الإ
يقاعاتيا، كذلؾ لحياة الناس كما أف إكللآداب كالفنكف  عتداؿكالامسرعة درجات ككذلؾ البطء ل

يقاع الزمف في الآداب كسائر الفنكف إيقاع مدركس إالمختمفة عمى أف  ااعاتيإيقة يعلمطب
كلك حاكؿ الفناف أك الأديب أف  ىيقاع منضبطا حتكمكظؼ تكظيفا تقنيا، كيظؿ مثؿ ىذا الإ

 3.«يجعؿ منو إيقاعا غير منضبط
 ىديره فالككفيقاع لا ينقطع الإ مف حياتنا كميا غارقة في بحركفي الأخير نستنتج أف      

كظيكر  الأفلبؾمف حكلنا تدكر ظكاىره في إيقاع منتظـ، يظير أكضح ما يككف في دكرة 
ض نبالنجكـ كالككاكب كاختفائيا، كفي تمؾ التمكجات التي تتميز بيا ظكاىر الحياة كذلؾ ال

  .ل داخميا لوصدن  فينا إلاأم دليؿ الحياة  الككني الذم لا يعد نبض قمكبنا
  السرد: تسريع ــــ 1
خر و ىك ضمكر في زمف القصة مقابؿ الزمف السردم الآيكتسريع السرد في أبسط معان»  

شارة تكحي بأف زمنا ما قد تـ إك أالمحدث بحيث يختصر الزمف الحقيقي في عبارة أك جممة 
نحتفظ سكل بالميـ ما كاف ذا  بالتأكيد ألا   ىي غاية القصة إنجازه لسبب أك لآخر، إذ إف  

لأنو يدؿ عميو، كبالتالي نستطيع ترؾ الباقي طي  لباقياف يحؿ محؿ أة كما يمكنو دلال
                                                           

1
، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عماف 1طالمعاصرة، الزمف في الركاية العربية  ، إيقاعالنعيميأحمد حمد  -

 .                13صـ، 2004الأردف

 .14ص الزمف في الركاية العربية المعاصرة، عأحمد حمد النعيمي، إيقا -2
 .14المرجع نفسو، ص -3
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 تقنيتاف تسريع السردلمركر الكراـ عمى الثانكم ك  مرُّ نالكتماف، فيظؿ الكلبـ عف الأساسي ك 
 (Ellipsis)القطع أك  الحذف :لمكثير مف الأحداث ىما زاف ميمة ىذا التقدـ المتجاك تتكلي  

 1.«(Summary)كالخلبصة أك الممخص 
  (:Summaryالخلاصة ) أ ــــ
نيا جرت سنكات أك شير أعمى سرد أحداث ككقائع يفترض  يكتعتمد الخلبصة في الحك»   

أك ساعات، كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ كىك 
التسريع في السرد، إذ يمكف مع ىذه التقنية أف يقطع السارد مسافات شاسعة  أنماطثاني 

بأسطر قميمة تمخص فحكل ىذه السنكات فيتحقؽ الممخص، كالخلبصة ىك تجاكز المطمكب 
كفي نفس السياؽ تقكؿ  2«لكثير مف المعمكمات غير الضركرية التي تقدـ لمسرد فائدة

دالة  ممفكظاتعمى تكثيؼ  زمشكمة بؤرة سردية تترك كتتجسد ىذه التقانة» البياتي": "سوسن
مف أجمو، كقكؿ الراكم: بضع سنكات، أشير عديدة، أياـ  اتكظؼ ليذا الغرض كتشغؿ سردي

كىذا التجسيد يمخص أحداثا يجد الراكم أف إغفاليا كالتغاضي عف  ،قميمة ساعات محدكدة
لئطالة غير المحتممة في خاصية ذكرىا كسرد تفاصيميا كخمفياتيا منعا ل فىا أفضؿ مدإيرا

 3.«التشكيؿ السردم الجمالي أك إشعار القارئ بممؿ لا داعي منو
باحتواء "تسمىك  يجاز يطرح عدة تقاطعات مع المشيدالإ أف  ": »عمر عاشوركيرل " 

يجاز كالمشيد يككف فييا الثاني تفصيلب كىك مراحؿ زمنية في الكتابة مقابمة بيف الإ "المشيد
لمكاحد منيما مف الناحية البنائية كظيفة  للؤكؿ، كالأكؿ اختصارا لمثاني مع أف  كتكضيحا 

 4.«خرتختمؼ عف كظيفة الآ
 ز ح   ز س   إيجار:

                                                           
 .170كالتاريخ، ص  الشمالي، الركايةنضاؿ  -1
 .176 ص المرجع نفسو، -2
 الأردف ،إربدلمنشر كالتكزيع،  الحديث الكتب، عالـ 1، طالركائيمحمد صابر بكعبيد، جماليات التشكيؿ  ،سكسف البياتي -3

 .219 ، صـ2012
 .24السردية عف الطيب صالح، ص  لبنيةا ،عاشكرعمر -4
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 ز ح                           
                                     إيجاز      أسموب غير مباشر

 ز س                                                                                      
 وظائف التمخيص:    
 عدة كظائؼ لمتمخيص:  "سيزا قاسم"كمف ىذا الطرح قدمت  
 المركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة.» ــــ 1
 .تقديـ عاـ لشخصية جديدة ــــ 2
 تفصيمية. معالجة لمعالجتيا تسعالثانكية التي ي عرض الشخصياتـ ـــ 3
    1.«الثغرات الزمنية كما كقع فييا مف أحداث إلىعة ريشارة السالإ ـــــ 4
        (:Ellipsis: )عالقط أك الحذف ــــ ب
ضي إسقاط فترة طكيمة أك قصيرة مف تأكثر حالات السرد سرعة كىك تقنية زمنية تق كيعدُّ »   

فالقطع يختصر كثيرا مف  ،فييا مف كقائع كأحداث لكعدـ التطرؽ لما جر زمف القصة 
 زمف طكيؿ، كىذا القطع ضىانقكمرت سنتاف أك  :يقكؿ الساردالمسافات بكممات بسيطة كأف 

قد يغطي فترة زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة الحقيقي، أم أف مقطعا قصيرا مف 
 2.«حقيقيةالخطاب يغطي مكضعا طكيلب مف القصة ال

ىذه التقنية ىك زيادة تماسؾ السرد بحذؼ ما لا يخدـ  إلىكمف أسباب لجكء السارد »    
الركاية كالمؤلؼ )السارد( ىك مف يتحكـ بذلؾ كحسب المخطط الذىني الذم يسير عميو 

طي فترة زمنية طكيمة، فيكثر حذؼ أحداث غكيكثر استخداـ ىذه التقنية كمما كانت الركاية ت
كىي مف لكازـ السرد القصصي أكثر  ختيارالالا تخدـ السرد إذف تقكـ ىذه التقنية عمى مبدأ 

 ىي تقنية برزت جر اء استحالةكتقنية الحذؼ أك القطع  الكثائقي، مما ىي مف لكازـ السرد
 الحذؼ بالقفز عمى فترات معينةكدقيؽ فلببد مف  كاؼو سرد الأياـ كالحكادث بشكؿ متسمسؿ 

                                                           
 .56ص ـ2004 رد ط، الييئة المصرية لمكتاب، مص ثلبثية نجيب محفكظ، فيمقارنة  الركاية دراسة قاسـ، بناءسيزا  -1
 .171كالتاريخ، ص  الشمالي، الركايةنضاؿ  -2
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المعمن كلمحذؼ أك القطع ثلبثة أنكاع:  (Analepsis)بعضيا بالاسترجاع  ىيمكف العكدة إل
 1.«فتراضيالك الضمنيك
 "بعد مركر السنيف" :ا كقكلناا ركائين ا مضمكنن القطع يحمؿ أحيانن » :أف   "عمر عاشوركيرل "   

كبما أف  ،ا سريعةحداثن أيجاز مختصرا في الحكاية كظيفة الإ ىبالقطع إل ىيرق نعتفيذا ال
طاب مسافة السرد في القطع تنتيي قريبا مف نقطة الصفر لذلؾ فيك يتطمب عمى مستكل الخ

  2.«خطاب كىذه معادلتو كرسمو-اللب   حالة
 0ز س =         

 ز س  قطع                                    ز ح 
 ∞ز ح = +           

                                                                                       ح ز                                                                             
 اللبخطاب     قطع

 ز س                                                                              
 ثلبثة أنكاع:  في "نضال شماليعند "كيمكف حصر الحذؼ    
كيككف بإعلبف الفترة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء جاء »: الحذف المعمن ــــ 1

حيف  ىالعادية، أك تأجمت تمؾ المدة إل ستعمالاتالاىك شائع في كما ذلؾ في بداية الحذؼ 
 3.«السرد لمساره استئناؼ

كثر شيكعا في الأعماؿ الركائية كيقابؿ الحذؼ كىك ذلؾ الحذؼ الأ»: الحذف الضمنيــــ  2
بيا في الكتابة الركائية حيث لا  المعمكؿالمعمف، كيعتبر ىذا النكع مف صميـ التقاليد السردية 

نما  يظير الحذؼ في النص بالرغـ مف حدكثو كلا تنكب عنو أية إشارة زمنية أك مضمكنية، كا 

                                                           
       .172ص  كالتاريخ، ةنضاؿ الشمالي، الركاي -1
 .25 صالح، صالبنية السردية عند الطيب  ر،عمر عاشك -2
 .172الركاية كالتاريخ، ص  ،نضاؿ الشمالي - 3
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تفاء أثر الثغرات كالانقطاعات الحاصمة قمعرفة مكضعو با إلىيككف عمى القارئ أف ييتدم 
 1.«في التسمسؿ الزمني الذم ينظـ القصة

كيأتي في الدرجة الأخيرة بعد الحذؼ الضمني كيشترؾ معو في »: فتراضيالالحذف  ــــ 3
يفيـ مف  أك الزمف الذم يستغرقو كما ،عمى تعييف مكانو اعدعدـ كجكد قرائف كاضحة تس
فميس ىناؾ مف طريقة مؤكدة لمعرفتو سكل افتراض  "جنيت"التسمية التي يطمقيا عميو 

لمقصة مثؿ السككت  يما قد نلبحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمن إلىحصكلو بالاستناد 
مف حياة شمميا... أك إغفاؿ الحديث عف جانب تعف أحداث مف المفترض أف الركاية 

افتراض كجكد الحذؼ  ىأف ىذه الدلائؿ التي تقكدنا إل ىشخصية ما، كلكف لابد مف التنبو إل
كأكثر ما يصادفنا ىذا النمط عند انتياء  2.«كاهحفإنيا لا تقربنا مف صكرتو أك تظير لنا ف

لا  المفترض كلكنوستقر الحذؼ يا نتقؿ ثـ نبدأ بمقطع آخر فيسرقـ أك عنكاف م كمقطع ذ
لعدـ  قطعا مخلب   ئضركرة إدراكو كاستحضار معالمو فيك لا يشكؿ لمقار  إلىيستدعي الذىف 

 .افتراض القارئ حدكثو فعلبن 
  تعطيل السرد: ــــ2  

الحركة المضادة لتسريع السرد، أم إبطاء السرد كتعطيؿ » :"نضال الشماليعند " كىك    
يقاؼ كيككف ذلؾ مف خلبؿ تقنيتيف تقكماف بيذه الحركة ىما: الإ حتىتسارعو بالتبطيء أك 

ك أقؿ أشيد الحكارم يصبح زمف السرد مساكيا م( ففي الالوصفية) لوقفةكا الحواري() المشيد
كفي تقنية الكقفة الكصفية يتفكؽ زمف السرد عمى زمف القصة فتصبح  3.«بقميؿ لزمف القصة

بعض الممحكظات الساكنة  بالتقاطرد المشغكؿ القصة أسرع في زمنيا كقطعيا مف زمف الس
 التي تسكف معيا حركتو.

 (:Scèneالمشيد ) ــــأ 

                                                           
 .173لمرجع نفسو، ص ا - 1
 .174ص المرجع نفسو،  -2
 .177ص  نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، -3
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فو "           فني كىك تقنية مف تقنيات السرد، يتضمف أسمكب: »بأن و د"نور الدين السّ كيعر 
 في أغمب الأحياف، كفي أسمكب السرد المشيدم تتحقؽ المساكاة بيف زمف حكاريةمكاقؼ 
كمف أىـ » 1«في الركاية تعادؿ مسافتو في الكتابة دالمشي مدةكزمف الركاية، أم أف  السرد

كظائؼ ىذه التقنية كسر رتابة المنظـ للؤحداث، فتتقمص سطكتو كتقترب الشخكص مف 
ىك حالة  "تودوروف"كالمشيد عند  ،عمى المركم لو اكماء دكف كصاية سردية يمارسيا الر  القر  

قحاـك المباشر التاـ بيف الزمنيف عندما يتدخؿ الأسمكب  التكافؽ التخييمي في صمب  الكاقع ا 
 2.«الخطاب خالقة بذلؾ مشيدا

مشيد كالثانكية  إلىالركاية سرد درامي، فإف الأحداث القكية فييا تتحكؿ تمقائيا  كبما أف  »   
ذا كاف الحكار يعدُّ  (ز)إيجاممخص  إلىتؤكؿ  ف ذلؾ لا يحدث التجمي الخالص لممشيد، فإ كا 

الذم يمتزـ حدكد المكقؼ، أما الأسمكب المباشر المكجز الذم  ر المجردإلا في حالة الحكا
 اا مى ينقؿ الأحداث أك الأسمكب الكاصؼ الذم يصؼ الأشياء، فإنو يخؿ بعلبقة التساكم نكعن 

كس في حالة الأسمكب المباشر حيث تقصر المسافة السردية كتطكؿ المسافة الزمنية، كالع
 3.«المحمؿ، مما يعيد لممشيد تكازنو

 مشيد: ز س = ز ح
 ز ح                                                                

 حكار مكجز           حكار مجرد            حكار محمؿ 
 

 ز س                                                                
كيمكف لممشيد أف يحتكم عمى المفارقات الزمنية كالكصؼ كتدخلبت الكاتب المكجية »  

)احتواء لمعممية السردية كتعميقات السارد الأخلبقية كالفمسفية... إلخ لذلؾ فإف ما يقصد بو 

                                                           
 .197، ص ـ2010لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر  ةىكم دط، دارالأسمكبية كتحميؿ الخطاب،  ،نكر الديف السد -1
 .177الركاية كالتاريخ، ص  ،نضاؿ الشمالي -2
 .23 صالح، صالبنية السردية عند الطيب  ،عمر عاشكر -3
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يجاز، كبما أف المشيد ىك ذه القضايا التي تجعمو قريبا مف الإىك احتكاءه عمى ىالمشيد( 
كف فيو كالحدث لحظة النمك لا تقرير السارد عنو، فإنو يتطمب مف الكقت "بالقدر الذم لا ي

لا عبرة بزمف القراءة في "ا أنو أم تغيير في المكاف أك أم قطع في استمرارية الزمف عممن 
 1.«ستغراؽتحديد زمف الإ

 نصنفيا:    أنكاع يمكف أف" نضال الشماليعند " لمشيداك   
 الحوار الخارجي )ديالوج(: ــــ 1  

يظير كؿ كاحد مكضكعو بجلبء  ،أكثر مف طرؼ لإدارة حديث متبادؿ بينيما كيتطمب»     
 2.«الطرح كبمغتو الخاصة، كىذا حكار مباشر كاضح المعالـ حرٌ 

 الحوار الداخمي )المونولوج(: ــــ 2  
ىا القريبة مف ر كىك خطاب غير مسمكع كغير منطكؽ تعبر فيو شخصية ما عف أفكا»     
د حالة بدائية كجممة مباشرة قميمة التقيُّ  في كعي: إنو خطاب لـ يخضع لعمؿ المنطؽ فيكاللب  

بقكاعد النحك كأنيا أفكار لـ تتـ صياغتيا بعد، كتمثؿ عميو بيذا الحكار الداخمي 
   3.«)المكنكلكج(

 المشيد الحواري الموصوف: ــــ  3    
كأسرع مف الكقفة الكصفية كالمشيد  الحرا مف المشيد الحكارم كىك تقنية أكثر بطئن »  

ا بكصؼ مساعد يتكلاه الراكم الحكارم المكصكؼ ىك حكار يدكر بيف أكثر مف طرؼ مدعمن 
 4.«ناليكمؿ المشيد فيغدك كاضحا بي  

  (:Pauseالوقفة الوصفية ) ــــ ب  
التكافؽ بيف محكرم الزمف الناتج  ـعد مظاىرا مف مظيرن » ":"عمر عاشورعند  التكقؼ   

دث نكعا مف حٍ ا يي الكصؼ أك التحميؿ النفسي، مم   إلىحداث كالمركر عف تعميؽ سير الأ
                                                           

 .23نفسو، ص  المرجع -1
 .178الركاية كالتاريخ، ص ، نضاؿ الشمالي -2
 .179ص  نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، -3
 .180المرجع نفسو، ص -4
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القطع الزمني تطابقو ديمكمة معدكمة في حالة الكصؼ كديمكمة قريبة مف الصفر أثناء 
أف الراكم عندما يشرع في الكصؼ يعمؽ بصفة كقتية  ىكىذا يرجع إل التحميؿ النفسي،

 مف الصالح قبؿ الشركع في سرد ما يحصؿ لمشخصيات لتسمسؿ أحداث الحكاية أك ير 
جر عف ني تكجيو معمكمات عف الإطار الذم ستدكر فيو الأحداث، لكف مف الممكف ألا  

شخصية تبيف لنا  لتأمؿ لدالكصؼ أم تكقؼ لمحكاية إذ إف الكصؼ قد يطابؽ لحظة 
 1.«مشيد ما كىذا ما يسمى بالكصؼ الذاتي ـمشاعرىا كانطباعاتيا أما

 رٍ أى نتج عنيا كصؼ مبى يمدة تعميؽ الزمف أثناء الكصؼ حيف تطكؿ  كيفيـ مف ىذا أف    
كتككف الصكرة الكصفية ىنا ساكنة كحيف تقصر مدة تعميؽ الزمف تككف الصكرة متحركة مف 

الذم يغرؽ في تفاصيؿ  الستقصائي"بالوصف " ىتبئير، كتسمى الصكرة الأكلجراء عدـ ال
كجزيئات المكصكؼ، كيككف الكصؼ انتقائيا في الصكرة الثانية نتيجة قمة التفاصيؿ لذلؾ 

 ىكؿ مسافتو، كيراكح الزمف مكانو فتؤكؿ مسافتو إلطأثناء التكقؼ يتحرؾ السرد أفقيا فت
ل   .نقطة قريبة منو أثناء التحميؿ النفسي ىالصفر في الكصؼ، كا 

 ∞   ز س                               
 ز س   ز ح      0  ز ح              تكقؼ            

 ز ح                                                                                     
 الكصؼ كالتحميؿ 

 تكقؼ
                                                                                    

 ز س
 وظائف الوصف: 

رات يالركاية الجديدة تغي علمكصؼ في الركاية الكلبسيكية كظيفة خارجية، لكنو عرؼ م كاف»
 يمكفىـ كظائفو أكمف  2«تاريخية كدلالية، حيث أصبح لمكصؼ تنظيـ داخمي داخؿ النص

 ذكر: ن أف

                                                           
 .26 صالح، صالبنية السردية عند الطيب  ،عمر عاشكر-1
 .36، صالطيب صالح دالسردية عن ةعمر عاشكر، البني-2
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كمدف كمظاىر  يترل في الأشياء التي تملؤ الأمكنة مف مبان»: ينيةيالوظيفة التز  ـــ1 
الكصؼ تسمب منو  دكنية تجاه، كىك ما يعبر عف نظرة تنميقيوطبيعية مجرد زخارؼ 

 1.«الدلالات كالكظائؼ التي يؤدييا في النص
  :ياميةيالإالوظيفة  ــــ 2
ؽ مف قعمى بأف المكاف المكصكؼ حقيقي يمكف الرجكع إليو لمتحكىي تركيز الكاتب »  

بالكاقعية  نطباعاأف ىذه الكاقعية التفاصيؿ الصغرل في كصؼ الأشياء بغية خمؽ  كجكده إلا  
في حالة إعطائو ىذه الأمكنة  ىييامنا بيا حتإف يكىـ القارئ التي يريد الكاتب أمف شأنو 

حاكي يأف فضاء الركاية فضاء منتو مف  كبالرغـ آخر، كاقعية مف نكع ىتسميات معركفة تبق
 أنو في ىذا المكاف الخارجي عف طريؽ المغة يدخؿ عميو فضاء غير منتو ىك المكاف، إلا  

  ٍـالى عى  ىيبق يالمحاك  ٍـالى الركاية العى   ٍـالى عى  ؽى ارى أك فى  ؽى ابى الكثير مف التحكيرات كبالتالي سكاء طى 
ا عمى حيمة فنية تجعؿ الانطلبؽ مف عالـ الكاقع نحك مبنين  اين متخيا حقيقتو عالمن في  الركاية 

  2.«عالـ الركاية ممكنا

 
 "رو ميشال بوت"العلبقة التي عبر عنيا  كىي: »"عمر عاشور"كفي نفس السياؽ يقكؿ    
تخذ لو أأف  أستطيع يككف أفضؿ مف غيره )...( أف أصؼ منزلان  تي ئٍ قكلو: في الركاية إذا شً ب

أنو في أفضؿ الحالات سيككف  نمكذجا مف الكاقع فأنقؿ منزؿ أحد أصدقائي قطعة قطعة، إلا  
 3.«أف أغير في ترتيبياأرغب ىنالؾ أشياء 

  الوظيفة التفسيرية:ـــــ  3    
منازؿ كالخامات التي المدف ك التقكـ عمى نظرة ترل في مظاىر الحياة الاجتماعية مف »   

إيديكلكجية كنفسية تتصؿ بطباع الشخصية مف  تتدخؿ في بنائيا بأشكاليا كألكانيا محمكلا
زاج كفكر، كما أف ىناؾ أشياء تخص أماكف دكف غيرىا ككذلؾ الأطعمة مذكؽ ك 

 كمناخية ف اختيار الألكاف ككذلؾ تصاميـ المنازؿ يخضع لاعتبارات نفسيةإبؿ  ،كالمشركبات

                                                           
1

 .36صرخغ َفسّ، انً -
 .36البنية السردية عند الطيب صالح، ص  ،رعاشك عمر  -2
 .37، ص المرجع نفسو -3
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دكف سكاىا مف  ما الخاصة التي يحمميا حضكر أشياء في مكافعمى القيمة  زيادة ىذا
يديكلكجيتو عف طريؽ الألكاف كالأشكاؿ التي عادة ما إتجسيد  ىكالفرد أحيانا يمجأ إل ،الأشياء
 1.«لردكد أفعاؿ مضادة مف شخصية إيديكلكجية أخر  ىتؤدم إل

 (:La fréquence) التواتر ــــج    
علبقات التكرار بيف النص كالحكاية كبصفة  مجمكع» بأن و: ""سمير المرزوقيكيعرفو     

مرة كاحدة ما حدث مرة  لمكجزة كنظرية مف الممكف أف نفترض أف النص القصصي يرك 
ة أك مرة حدك أكثر مف مرة ما حدث مرة كاأكاحدة أك أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة 

 2.«كاحدة ما حدث أكثر مف مرة
 أربعة ضركب: " المرزوقي"سمير عند  التواترك 
يركل مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة كىذا النكع مف علبقات التكاتر ىك بدكف شؾ  أف» أ ــــ 

 قصصيا مفردا. سردا "جينتجيرار "يو كيسم  الأكثر استعمالا في النصكص القصصية 
مف مرة ما حدث أكثر مف مرة كىذا في الكاقع شكؿ آخر لمسرد المفرد  أكثر لأف يرك  ب ــــ 

فراد يعرؼ إذف ية يطابؽ فيو تكرار الأحداث في الحكاية، فالإلأف تكرار المقاطع النص  
ت الحدث في النص كعددىا في الحكايات سكاء كاف ذلؾ العدد ابالمساكاة بيف عدد تكاجد

 ك جمعا.أفردا 
مد بعض النصكص القصصية الحديثة تمف مرة ما حدث مرة كاحدة، كتعأف يركل أكثر  ـــج  

الحدث الكاحد  لم النص القصصي كيمكف أف يرك د  برى  ىعمى طاقة التكرار ىذه أم ما يسم
باستبداؿ الراكم  ىر الأسمكب كغالبا باستعماؿ كجيات نظر مختمفة أك حتيمرات عديدة بتغي
 في الركايات المعتمدة عمى تبادؿ ذلؾ كما يبدكمف شخصيات الحكاية  هالأكؿ لمحدث بغير 
 ر.المتكر النص بىذا الشكؿ  "جينت"الرسائؿ كيسمي 

 ف يركل مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة، كفي ىذا الصنؼ مف النصكص يتحمؿأ د ـــ
 3.«مقطع نصي كاحد تكاجدات عديدة لنفس الحدث عمى مستكل الحكاية

                                                           
         .37 ص المرجع نفسو، -1
 .86نظرية القصة، د ط، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ت، ص  إلىمدخؿ  ،جميؿ شاكر ،مرزكقيالسمير  -2
 .87 ص المرجع نفسو، -3
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كمف خلبؿ ىذا التناكب التكرارم بيف السرد كالكقائع »ذلؾ في قكلو:  "محمد عزام"كيفسر     
يتـ الكشؼ عف أىداؼ أسمكبية كالتأكيد أك الإلحاح، فالأكؿ: كثير، كالثالث: نادر، حيث 
يؤدم التكرار إلى الممؿ كالسأـ، كالرابع: أكثر كركدنا كىك يتناسب مع طبيعة الأسمكب العربي 

 1.«يرة فيو بأقؿ ما يمكف مف الألفاظالذم يختصر الدلالات الكث
" أف  التكاتر في القص يتعمؽ جيرار جنيتكيرل ": »يمنى العيد"كفي ىذا الصدد تقكؿ"     

بمقكلة الزمف كيتحدد بالنظر في العلبقة بيف ما يتكرر حدكثو، ككقكعو مف أحداث كأفعاؿ 
    2.«عمى مستكل الكقائع مف جية، كعمى مستكل القكؿ مف جية ثانية

 

                                                           
 .109 صـ، 2005 دمشؽ، سكرياتحاد الكتاب العرب، إمنشكرات دط، شعرية الخطاب السردم،  ،عزاـمحمد  -1
2
 .75صو، 5991ًُى انؼٍذ، تقٍُاخ انسرد انرٔائً فً ضٕء انًُٓح انثٍُٕي، دط، دارانفراتً، تٍرٔخ، نثُاٌٌ - 
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إف  المفارقات الزمنية لعبت دكرنا كبيرنا في الركاية فنجد خمطنا في الأحداث فيك تارة 
يرجعنا إلى الخمؼ ليستذكر مكاقفنا كأحداثنا مضت، كأحياننا أخرل يرحؿ بنا إلى عالـ المتخيؿ 

ش كالأحلبـ ليعكد بنا تارة أخرل إلى الماضي، كىكذا تبقى الركاية مف بدايتيا إلى نيايتيا تعي
تشظي ا لخطية الزمف كىذا ما أعطى الركاية طابعنا مميزنا كفريدنا فبالإضافة إلى ىذا التلبعب  
الذم يمجأ إليو المبدع لخمؽ الشكؿ الفني الذم يريد نجده يشرؾ القراء في ركايتو، كىنا 

مسعودة نلبحظ أنو خصص أجزاءن مف ركايتو جعميا عمى لساف بعض شخكص ركايتو مثؿ: 
 .عزوز ،الحبيب ،حاج أحمدال ،قدور

فيذه الركاية إذف تميزت بتنكعيا في الكتابة ككأنيا ركاية منفصمة عف بعضيا البعض 
كبيذا الأسمكب يككف الكاتب قد خرج عف المألكؼ كالمعتاد في الركايات التي اعتدنا قراءتيا 

 زة بحؽ.مف قبؿ كالتي أحداثيا متسمسمة كبضمير كاحد، كىذا ما جعؿ ىذه الركاية متمي

كردت أمثمة كثيرة تشير إلى  "لعبد الحميد بن ىدوقة" ''ا يوم جديددً غ''ففي ركاية 
سترجاع أك الإرتداد نحك الخمؼ في الزمف، فيي تصك ر لنا حكاية عجكز تجاكزت عممية الا

الستيف مف عمرىا كقصتيا مع المدينة كمع الحمـ بعد أف أكشكت عمى الإفلبت نيائي ا مف 
أرى المدينة رؤية العين وىو  كنت» :ابة كالخصاصة كعذاب الدشرة حيث تقكؿحياة الرت
يل بخبزىا الأبيض الذي تتمقفو الأبصار بأضوائيا التي محت عنيا المَّ  أراىا عنيا،يتحدث 

 .1«وأشياء أخرى... قبل الأفواه

يشير إلى زمف أسكد عاجز تفقد فيو الأشياء  "مسعودة"إف  صكرة الحاضر التي تعيشو 
زاء قساكة الحاضر  طعميا كدلالتيا فالإنساف مكبؿ في تحقيؽ ذاتو لأنو يمثؿ ذات سمبية، كا 

 يتسرب الخياؿ إلى الماضي كيصبح الرحيؿ إلى ىذا الزمف ضركرة حتمية.
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ما يدفعني إلى الماضي ىو رداءة ىذا الحاضر الذي  إنَّ »: "مسعودة"حيث تقكؿ 
 نَّ إ....( عد بي إلى الماضي، )توقف الفكر تشتغل الذاكرة يعندما » ككذلؾ: 1«!نراه

    2.«!الحاضر ل يتغير

عرف في أي محيط أأن  أود إنني» :"مسعودةككذلؾ مف المقاطع الاسترجاعية تقكؿ "
حزني عظيم! أكتوبر أنطقني وحرب الخميج حرمتني من الحج  ذلك يسميني، إنَّ  عشت! لعلَّ 

 3.«وحالة الحصار "والحوار" أكممت الباقي

حيث أرىقيا  "مسعودة"فقد كشؼ لنا ىذا المقطع عف رداءة الحاضر الذم تعيشو 
 كترفض الن ظر إليو.

 سترجاع الخارجي:الـــ 1

نجد في الركاية مجمكعة مف المقاطع الاسترجاعية الخارجية كمف ذلؾ: استرجاع 
عندما كنت صغيرة كنت أحمم »: ذكريات أياـ طفكلتيا كنعكمة أظافرىا حيث تقكؿ"مسعودة" 

لكني لم أكن أعرف ما الحمم؟ الشباب حمم. والشيخوخة ذكريات. ىذا ىو عمر الإنسان كل 
 4.«نو قديميوم نستقبل يومًا جديدًا لك

في ىذا المقطع الحكائي تعكد بنا بطمة الركاية إلى الماضي، لتسترجع مرحمة مف 
طفكلتيا، كالمؤشرات ال مسانية الدالة عمى ىذا السرد الاسترجاعي ىي صيغة الأفعاؿ الدالة 

 :"مسعودةعمى زمف الماضي "كنت" ككذلؾ مف المقاطع الاسترجاعية الخارجية نجد: قكؿ "

                                                           
 .79جديد، صركاية غدا يكـ  -1
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صغري كنت أستحم مع أترابي تحت شلالت الوادي أو في أحواضو، حيث  في» 
الأشجار وتشكل ستارًا كثيفًا، كم كنا نتمذَّذ بشرشرة الماء تنزل عمينا من عمو  تتشابك

 1.«كالمطر الغزير

ىي كصديقاتيا  متذكرةن بو طريقة إستحماميا "مسعودة"جاء ىذا الاسترجاع عمى لساف 
 بالماء العذب الذم يتدفؽ عمييف تحت شلبلات الكادم.

لأياـ شبابيا كالشكؽ كالحنيف ليذه  "مسعودة"كنجد أيضا في النص الركائي استذكار 
كنت في شبابي أسمع بكل » الأياـ كرغبتيا في العكدة إلى الحياة الماضية حيث تقكؿ:

كانت الدنيا كميا لوحات متجددة، حية ل  !رةكم كانت المتعة كبي !جوارحي وأرى بكل جسمي
كميا عذبة حتى أصوات البواخر المبحوحة  الأصوات كانت !كموحات ىذا القصر، ميتة

أسمعو يشتد خفقان  عندما !بالأدخنة، أتدري أي صوت ييزني الآن؟ إنو صوت القطار
يضع  ،الماضيةحياتي  يَّ يعيد إل !يمتمكني حزن ... كم ىو لذيذو  تتسارع أنفاسيو  قمبي

 2.«قطار المحطة القروية أمامي. ذلك القطار الذي سافر وتركني حائرة عمى الرصيف...

فيذا المقطع الاسترجاعي يبيف لنا رغبتيا الشديدة في السفر إلى المدينة، كذلؾ مف خلبؿ 
صكت القطار الذم ييز قمبيا، فالقطار بالنسبة ليا ىك الحمـ الذم يكصميا إلى ذلؾ الأفؽ 

لذم تريد أف تعرفو الذم صار بالنسبة ليا أفقنا آخر لا صمة لو بآفاقيا الزرقاء الحالمة إنو ا
                               أفؽ بعيد لا تصؿ إليو حتى الأحلبـ، كيمضي القطار بالحمـ كيتركيا حائرة عمى الرصيؼ.                                              

 "ماضيو" يكـ لقائو الأكؿ مع قدورسترجاع الخارجي في الركاية نجد: استرجاع كمف أمثمة الا

تخاصم ذات يوم مع شخص أقوى منو، وكنت »حيث يقكؿ:  "ابن المعممة"صديقو 
ذا بو يسدد ،مارًّا من ىناك حاولت الفصل بينيما لكن الشخص الآخر لم يستجب  حاولت وا 

ذات  ،ذلك اليوم صرت صديقًا لبن صاحبة الدار حينئذ اشتغمت بو... ومن !أنا يَّ ضربة إل
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فعرض عميَّ أن أسكن عندىم. في الأول رفضت أمو، لكن بعد  ىيوم تحدثنا عن السكن
  1.«الإلحاح والمراجعة قبمت. إنَّيا تعتبرني الآن كابنيا

 ابن المعممة"متذكرنا بو صديقو القديـ " "قدور"فقد جاء ىذا الاسترجاع عمى لساف 
أف  قدور"" طيبتو كحسف ضيافتو كرحابة صدره، فمكلا ىذا الصديؽ لما استطاعككرمو ك 

 يسكف مدينة الجزائر كفي البيت القصباكم.

ككذلؾ مف بيف الاسترجاعات الخارجية فمثلبن كردت ىذه المقاطع تناكؿ فييا الكاتب  
منذ مطمع القرن و الحاج الوحيد في القرية، إنَّ »" حيث يقكؿ الر اكم: الحاج أحمدشخصية "

و لم يتجاوز الباخرة. قيل لو: إنو زائد عمى العدد الذي تقمو الباخرة جمع المبمغ  !لكن حجَّ
ليذىب إلى  "فرنكات"ا، فرنكًا امتنع حتى عمى إعطاء ابنو منو الذي دفعو في الحج فرنكً 

ه ونظر لكنو في نظر  !يدرس "العموم" ومع ذلك لم يصل إلى "الحجر الأسود"لإحدى الزوايا 
كان ىو أكبر إخوتو  !ما ذنبو ىو إن كانت الباخرة أصغر منو؟ و حاجكل الناس أمثالو أنَّ 

لم يقم وزنًا لدموع أمو كان  ،لكن زواجو أفقده الحنان وروح المسؤولية إزاء ذويو الصغار
يشتري المَّحم من السوق كل جمعة ويشويو ىو وزوجتو في فناء الدَّار لتملأ رائحتو فضاء 

 2.«نفوس المحرومةال

في الذىاب إلى الحج لكنو لـ يتحقؽ  "الحاج أحمد"فقد كشؼ لنا المقطع الأكؿ عف نية 
 لو ذلؾ لأنو لـ يتجاكز الكقكؼ أماـ الباخرة كعاد أدراجو إلى بيتو، أم ا المقطع الثاني فقد

ا عف جانب  الحاج أحمد"لنا عف علبقة " كشؼ بكالدتو ككيفية معاممتو ليا ككشؼ لنا أيضن
 مف جكانب حياتو اليكمية.

ا تذ كر  لممدينة، ذلؾ الحمـ التي كانت تريد السفر إليو كفي  "مسعودة"كما نجد أيضن
كر المدينة أتذَّ : »الأخير تحقؽ ليا ىذا الحمـ كسافرت إلى المدينة كعاشت فييا، حيث تقكؿ
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أتذكر القصبة يوم أن  !دما كانت للأجانب وكنا فييا نحن الأجانبسكانيا الأجانب عنب
ا صارت يوم كانت دورىا محارب ومقابر، ثم لمَّ . كانت ممرات للأغنام والبحارة الأجانب
 1.«خنادق لمصمود والتضحيات والبطولت

كل ذلك يمر  في شريط أمامي وعيناي مغمضتان، وأقول: لكل تربة خصائص »
حشيش وحيوان وبشر، تربة الجزيرة العربية أنبتت السعدان والجمال والنخيل ونباتات من 

 2.«والعرب، وأنبتت رسولً اسمو محمد

تسترجع ذكريات حياتيا في مدينة الجزائر كفي  "مسعودة"نجد ىنا أف  بطمة الركاية 
كسط الأجانب، كنجدىا أيضا تصؼ لنا حي "القصبة" ككيؼ صار خنادؽ  البيت القصباكم

 لمصمكد كالتضحيات كالبطكلات.

 "فمسعودة"فيذا الاسترجاع خارجي لأنو يقدـ لنا معمكمة سبقت البداية الحقيقية لمركاية، 
 ىنا تستعيد أحداثنا تعكد إلى ما قبؿ بداية الحكاية.

حينما كانت تتذكر كفاة كالدتيا:  "مسعودة" ككذلؾ مف الاسترجاعات الخارجية تقكؿ
علاقاتي بعزوز لم تكن جيدة منذ وفاة أمي، تركيا تموت في فراشيا خمية .أمي توفيت»

 لم يحاول عرضيا عمى الطبيب، ول "كتب" ليا عند !خر خمية فيياآحتى  خمية بعد
 بعد أن تمَّ  بموتيا إلَّ أصحاب التمائم والحروز، ول أتاىا بمداوي القرية...لم يخبرنا عزوز 

 3.«الدفن

" حادثة كفاة كالدتيا كتذمرىا كحزنيا الشديد عندما "مسعودةفي ىذا الاسترجاع تتذكر 
زكج كالدتيا  "عزوز"سمعت أف  أميا ماتت في فراشيا بدكف أم علبج، كما زاد الطيف بىم ة أف  

 لـ يخبرىا بكفاة كالدتيا إلا  بعد أف ت ـ دفنيا.
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الذم اختفى فترة زمنية ثـ  "عزوز"كما يقدـ الراكم مف خلبؿ عكدتو بالذاكرة شخصية 
" الذم قيؿ لو أف  الحاج أحمدعاد ليكشؼ لنا الراكم أف  فترة غيابو قضاىا في البحث عف "

مف طرؼ الدرؾ الفرنسي بسبب شجاره  "قدور"ربيبتو تقيـ في بيتو، بعد أف ايعٍتيقًؿى  "مسعودة"
 " فتتكطد العلبقة بينيما.المحطة رجلمع "

التي  "نجاة"" صكرة الفتاة التكنسية "حبيبككذلؾ مف المقاطع الاسترجاعية استرجاع 
كانت تسكت قرب المدرسة السميمانية حيث كاف يسكف كىك طالب بالزيتكنة كجاء ىذا 

تو )....( صورة الفتاة التونسية لمْ تمح من ذاكر »الاسترجاع عمى لساف الراكم حيث يقكؿ: 
 1.«المقاءات المتواصمة رسخت في ذاكرتو صورتيا

لقد اعتبرنا ىذا المقطع الاسترجاعي خارجي ا لأف  زمف كقكع أحداثو سابقة عف المحظة 
التي بدأ منيا القص، كىك جزئي لأف العكدة إلى الكراء كانت متبكعة بقفرة إلى الأماـ أىمؿ 

 بتكنس. "حبيب"فييا الراكم جزءنا طكيلبن مف حياة 

كما  " قدور"كلبـ زكجيا  "مسعودة"ككذلؾ مف بيف الاسترجاعات الخارجية تذكر 
قال: إنو  !كم أفتخر بذلك ،زوجيا قال: إنو يعمل بالمرسى»أخبرىا بو عف عممو بالمرسى 

حر، لو ورقة عمال المرسى. ينزل كل يوم ليقترح نفسو عمى أحد الوكلاء، وعند النتياء 
قاضى أجره، ل ينتظر شيرًا كالعمَّال الآخرين، ويستطيع أن يعمل صباحًا من من العمل يت

الخامسة إلى الواحدة أو مساءًا من الواحدة إلى التَّاسعة كما يستطيع ألَّ يذىب إلى العمل 
 إنو فخور بعممو وفخور بما يعرف من سفن وبضائع ...كم عدد أنواعيا !ىو حر !إن شاء

عدد أيضا ما تعود بو تمك السفن إلى بمدانيا من خيرات  وأصناف حمولتيا. كم
ىو  ،كل حياتو وذكرياتو تتركب من السفن والبضائع !الجزائر التي ل يعرفيا حتى أىميا

أو  حمَّال قديم يعرف كل مداخل مرفأ الجزائر ومخارجو. يعرف حمولة كل سفينة قادمة
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 عة ويشاىد الجديد من الخاماتفي كل يوم يستقبل الجديد من البضائع المصن مغادرة
 1.«وجية إلى الخارجتالجزائرية الم

يعدُّ ىذا المقطع الاسترجاعي مف أطكؿ الاسترجاعات التي شيدتيا الركاية، يكشؼ فيو 
" بو فيك في نظرىا أفضؿ الناس مسعودة" كافتخار زكجتو "" قدورالراكم عف طبيعة عمؿ

ا كغنيمةن.  عملبن، كأكثرىـ ربحن

 "مسعودة"الاسترجاعات الخارجية التي كردت في الركاية نجد استرجاع ككذلؾ مف 
عندما دخمت المدينة لأول مرة، نزعت »ذكريات سفرىا الأكؿ لمدينة الجزائر حيث تقكؿ: 
 !كانت طرق المدينة عندي ألين منو حذائي الجبمي الغميظ حذاء "البيرني" المسمر

أذان الفجر. ضوء الكيرباء فتنني! قدور نام  أيضا أنني لم أنم الميمة الأولى حتى أتذكر
، يا إلىي كم كانت السعادة قريبة من قمبي  !نوم الأموات كنت أتخيل الأنبوبة تنظر إليَّ

...( في واجية )كم كانت قريبة من قمبي. كنت أراىا في زخرفة جدار  !بعد المعاناة واليأس
 2.«دكان

كفرحتيا الشديدة عند رؤيتيا لمدينة  دة""مسعو كشؼ لنا ىذا المقطع السردم عف سعادة 
الجزائر لأكؿ مرة، فالمدينة بالنسبة ليا مكطف السعادة كالأمؿ كالرخاء، كالمدينة في تخيميا 

أك مف قصكر سيؼ "بف ذم يزف"، بؿ  "ألؼ ليمة كليمة"،قصكر كاسعة الأرجاء مف قصكر 
 ىي أجمؿ مف ذلؾ.

كالقركييف عمى أن يا الجنة كالدشرة ىي  "مسعودة"فصكرة المدينة قد ارتسمت في خياؿ 
 ل أحد تَعْرُضُ عميو الجنة مقامًا فيصر  عمى»النار، كدليؿ ذلؾ نجده في المقطع التالي 
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في النار! أل تعرفون الدشرة؟ إنيا ليست الربيع الخادع ول الخريف الشابع، إنيا  البقاء
  1«.!الشتاء والصيف

ا نجده  الدشرة وأنا ىنا في ىذا القصر وفي  أتذكر» "مسعودة":في قكؿ كدليؿ ذلؾ أيضن
 2.«ىذا العمر، كأنيا الحياة في صحبيا الأول

" يكـ مغادرتيا لمدشرة مع زكجيا "مسعودةكمف المقاطع الاسترجاعية الخارجية: تذكر 
إنني اليوم حزينة، ل أعرف مصدر ىذا الحزن! ىل ىو من مخمفات »" حيث تقكؿ: قدور"

الماضي أم حزن آخر؟ إنو يشبو حزني يوم أن غادرت الدشرة مع قدور، وتركت أمي 
  3«.!بالباب واقفة تنظر إلينا ونحن نبتعد عن الدار كما ينظر إلى جنازة قريب أو حبيب

الشديد لافتراقيا عف كالداتيا كتركيا كاقفة  "مسعودة"فيذا المقطع يكشؼ لنا عف حزف 
أماـ الباب تنظر إلييا كما لك أنيا ستفقدىا إلى الأبد فالاسترجاع الخارجي إذف يقؼ إلى 
جانب الأحداث كالشخصيات ليزيد في تكضي ح الأخبار الأساسية في القصة كفي إعطاء 

 ر، كما أف  ىذه الاسترجاعاتمعمكمات إضافية تتيح لمقارئ فرصة جديدة في فيـ ىذه الأخبا

تخرج عف زمف القصة لتسير كفؽ خط زمني خاص بيا، لا علبقة لو بسير الأحداث في 
 القصة.

                     كمف أمثمة الاسترجاع الداخمي حادثة إلقاء القبض عمى السترجاع الداخمي:-2
 جمس لو»: مسعودة"" يأتي في شكؿ حكار داخمي تسترجعو " الذمرجل المحطة"" كقدور"
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                        الآن في دنيا أخرى! يمشي ويجيء عمى الرصيف  كسائر الناس وانتظر القطار لكنا  
  1!».يمشي... كأنو يريد أن يرى الناس حذاءه اللامع

نقمة مسعكدة ليست منصبة عمى الدركييف، كلا  يبيف لنا ىذا المقطع السردم عمى أف  
" ككاف سببنا "قدور" الذم استفز رجل المحطةالذم لـ يأت في مكعده إنما عمى "عمى القطار 

 في تبخر حمميا.

ىم ل يعرفون أنيم ىم، ونحن نحن! »الحادثة نفسيا كيقكؿ:  "الحاج أحمد"ثـ يسترجع 
يحافظون عمى الأمن بخرابو، يقودون رجلًا إلى المركز ويتركون طفمة في ميب الرياح 

  2.«لمصوص المحطة، لمذئاب الجائعة! يتركونيا

يتذكر ما حدث معو مسترجعنا أحداثنا تعكد إلى ما بعد نقطة البداية في  "فالحاج أحمد"
الركاية، كىنا تمنحنا ىذه التقنية الزمنية لحظة تنكير في حياة ىذه الشخصية لـ يتسف  لمسارد 

الاسترجاع الداخمي الحاصؿ عمى إيضاحيا في كقتيا حتى لا يقطع كتيرة السرد آنذاؾ كىذا 
 " لـ يظير في كقتو الحقيقي.الحاج أحمدلساف "

 ":الحاج أحمد"كيتمثؿ الجزء المضاؼ لممقاطع الاسترجاعية السابقة الذكر في قكؿ 
ا رأى شخصً  .أبوىا طماع، زوجيا ببائس من سكان الحمامات والوكالت، زوجيا بغبي»

فرنسا ىي الدرك، وىي المحطة، وىي  يعرف أنَّ  ....( ل)جنونو  عمى الرصيف جنَّ 
نو ألم يدر  !نو حرأظن  .عمى الدركي " فييا )...( يحتج  لُ مَ حْ القطار، وىي المدينة التي "يُ 

   3.!»الولد يتبع أمو في الرق والحرية لم يدر أنَّ  .دلمستعبد قبل أن يو 

" كشيامتو كأصالتو فيك لـ "الحاج أحمدلقد كشؼ لنا ىذا المقطع عف قكة شخصية 
ؼٍ مف التكرط مع الدرؾ الفرنسي فكاف "الحاج أحمد" الكحيد مف بيف الحاضريف الأكثر  يىخى
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لبيتو مع عممو أف  تصرفو يجمب لو الكثير  "مسعودة"جرأة عمى التقرب مف الدركييف، كأخذ 
 مف المضايقات.

 السترجاع المختمط:-3

نو يجمع بيف الاسترجاع الخارجي كالداخمي كمف أمثمة كسمي بالاسترجاع المختمط لكك     
" ليجد لو الحؿ بعد كؿ ما عزوز" المساعدة مف ""القائدذلؾ نجد في الركاية: حينما طمب 

مف مشاكؿ في المدرسة كما كتبو في امتحاف "السرتفيكا" كما يحتكيو المقاؿ مف  ابنو"سببو "
لـ يعد ذلؾ الرجؿ المتغطرس الجبار الذم  فضح لسياسة فرنسا كغطرستيا كتعنتيا، فالقائد

يدكس الناس بمسانو كرجميو" فابنو" جعمو لدل مسؤكليو ككؿ أصحاب السمطة ذليلبن، لا قيمة 
لو لك لـ يكف الحاكـ رفيقنا لو كفاءنا لما قدمو مف بطكلات في الحرب العالمية إلى جانبو لعزلو 

قائع ترجع بذاكرة الشامبيط إلى زمف "برنس" فرنسا صعب لباسو كسيؿ نزعو، غير أف الك 
ابن  »مف خدمات لمحاكـ الفرنسي حيث يقكؿ: القائد"الحرب العالمية الأكلى كما قدمو "

الخدمات التي قدميا أبوه لمحاكم الذي كان معو في نفس  لول ! القائد كالعرب الآخرين
الخندق خلال الحرب العالمية، لجرَّد حتى من برنس القيادة! بل ولربما سجن، أو نفي إلى 

 .1«كيان

ا: عندما حاكؿ " " أف يستعيد أحداث مام عزوزكمف أمثمة الاسترجاع المختمط أيضن
نَّ القائد جمع كل أعيان المداشر إ»حيث تذكر:  مستندنا عمى ما حكاه لو الشامبيط، م1937

التابعة لنظره فأمرىم بأن يأتي السكان في يوم من أيام شير مايو )لم يحدد اليوم ول 
الساعة( إلى الطريق الرابط بين الجزائر وقسنطينة للاصطفاف عمى حفافي الطريق 

وعمييم  جباريإالحضور  بمناسبة مرور رئيس الجميورية، وأوصاىم بأن يبمغوا السكان أنَّ 
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ثم بعد مرور الموكب "! تحيا فرنسا !كب الرئيس:" تحيا فرنسا أمنًاو أن ييتفوا عند مرور م
 1.«يتفرقون. كل واحد يعود من حيث أتى

يمنح  المختمط(-الخارجي-)الداخميالاسترجاع بأنكاعو الثلبثة  أف  نستنتج كمف ىنا  
العمؿ السردم قيمنا ككظائؼ تمنحو استقلبلية تقنية فيك يسدُّ الثغرات التي يخم فيا السرد 
كيكضح كيفسر إذا ما لزـ الأمر كيتكلى التعريؼ بشخصية سبؽ الحديث عنيا دكف تكضيح 

اتًيىا أك معالميا، كما أف  الاسترجاع ينكر المحظة الحاضرة في حياة الشخصية كفعميا   مفلًسًمى

خلبؿ استفادة الماضي، كما يخمصنا مف الرقابة كيكشؼ عف عمؽ التطكر في الحدث   
كالتحكؿ في الشخصية بيف ماضييا كحاضرىا، كيعدُّ الاسترجاع أكثر شيكعنا مف الاستباؽ 
لأنو يتكغؿ في الماضي في أكثر مف جية فيكمؿ الصكرة الشخصية كأحداثيا كما أف  فعؿ 

تص فيما مضى أكثر مف اختصاصو فيما سيحدث، فالركاية سرد ركاية الأحداث فعؿ يخ
 لمماضي أكلان.
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 جدول إحصائي يمثل السترجاع في الرواية:

سعة  نوعو السترجاع الرقم
 السترجاع

 الصفحة

كر سفرىا الأكؿ لمدينة الجزائر مسعكدة تتذ   71
 كفرحتيا الشديدة عند رؤيتيا لممدينة.

 01 صفحة خارجي

كر فترة شبابيا كشكقيا كحنينيا ليذه تتذ  مسعكدة  72
 .الأياـ كرغبتيا في العكدة إلى مرحمة الشباب

 22 صفحة خارجي

كر كلبـ زكجيا "قدكر" حيث مسعكدة تتذ   73
 .يخبرىا عف طبيعة عممو بالمرسى

 22لىإ 22مف صفحتاف خارجي

مسعكدة تسترجع حادثة إلقاء القبض عمى  74
 ."المحطةرجؿ "زكجيا "قدكر" ك

 11ص صفحة داخمي

مسعكدة تسترجع ذكريات طفكلتيا ككيؼ كانت  75
 .مضي كقتا ممتعا ىي كصديقاتيات

 11ص صفحة خارجي

كر مسعكدة يكـ مغادرتيا لمدشرة مع زكجيا تذ   76
"قدكر" كحزنيا الشديد لافتراقيا عف كالدتيا 

 .كتركيا كحيدة
 23 صفحة خارجي

كر مسعكدة حياتيا في المدينة كفي البيت تذ   77
 .القصباكم كسكنيا مع الأجانب

 071ص صفحة خارجي

"ابف المعممة"  وكر يكـ لقائو بصديق"قدكر" يتذ   78
 .ككيؼ عرض عميو السكف في بيتو

 001ص صفحة خارجي

كر حادثة كفاة كالدتيا كحزنيا مسعكدة تتذ   79
 .الشديد عمى فقدانيا

 صفحتاف خارجي
لى إ033مف 
 032ص



تدهٍاخ تٍُح انسيٍ فً رٔاٌح غذا ٌٕو خذٌذ                           انفصم انثاًَ                 

 

75 

كر "حبيب" صكرة الفتاة التكنسية "نجاة" التي تذ   17
 .كانت تسكف قرب المدرسة السميمانية

 210ص صفحة خارجي

 .211 صفحة مختمط ـ.0271 استرجاع "عزكز" أحداث مام 11
 الستباق:

كىك مخالفة لسير زمف السرد تقكـ عمى تجاكز حاضر الحكاية كذكر حدثو لـ يحف 
بعد كىك مفارقة زمنية تتجو إلى الأماـ كتصكر حدثنا مستقبمي ا سيأتي فيما بعد كالاستباؽ كقتو 

ىك القفز عمى فترة زمنية معينة مف زمف القصة كتجاكز النقطة التي كصميا إلييا الخطاب 
 لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الركاية.

عيف كما ذكرت سابقنا، استباؽ داخمي كآخر خارجي كعمى كينقسـ الاستباؽ إلى نك 
 ضكء ىذا التقسيـ سأحاكؿ تحميؿ الركاية.

 الستباق الخارجي:أـــ 

كمف الأمثمة القميمة التي نجدىا في الركاية، استباؽ "عزكز" للؤحداث كتكقعاتو حيث 
عمى الأقل من الناحية لبدَّ أن تذىب إلى الجزائر من بعد، عندما تتأكد أَنَّني عميا، »يقكؿ 

صيره ل زوج أم "مسعودة" فقط، عندئذ يسيل كل  ويدرك قدور الساذج أنني ،القانونية
شيء إن لم تقتنع ىي، أَقْنَعَيَا ىو، سيؤكد ليا أنو ىو رجل المدينة يعرف الأوراق المزورة 

ذا اقتضى الحال يذىب معيا إلى  من غيرىا. وأَنَّ الأوراق التي عند عزوز ليست مزورة، وا 
المحكمة ليؤكد ليا القاضي بنفسو أَنَّ الأوراق ليست مزورة، وأَنَّ عزوز عميا عمى 

  1«.!مقتضى قانون الأحوال الشخصية
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" التي سيقكـ بيا ليجعؿ عزوزيكشؼ لنا ىذا المقطع السردم عف مخططات "
" تصدؽ بأنو عميا كذلؾ مف خلبؿ تزكير الأكراؽ، كبعد ذلؾ يستكلي عمى بستاف "مسعودة

رث ""قدور  .مسعودة"" كا 

كالتطمعات المستقبمية  مسعودة"ككذلؾ مف أمثمة الاستباؽ الخارجي ما جاء عمى لساف "
ابن القائد مازال حيًا! ىو »" حيث تقكؿ: "ابن القائدالتي حكمت بيا مسبقنا عمى شخصية 

  1«.كبير! محام

 ابن القائد"" حكمت مسبقنا عمى أف  ""مسعودةيبيف لنا ىذا المقطع السردم عمى أف  
في  "ابن القائد"سيككف في المستقبؿ محامينا كذلؾ مف خلبؿ المكضكع الإنشائي الذم كتبو 

امتحاف "السرتفيكا" يدعك مف خلبلو الشعب الجزائرم لمدفاع عف أرضيـ كمقاكمة الاحتلبؿ 
 رنسي بشت ى الطرؽ.الف

" يجد أف  الاستباؽ الداخمي غدًا يوم جديدإف  القارئ لراكية "الستباق الداخمي: -ب
أكثر تكظيفنا مف الاستباؽ الخارجي، كمف أمثمة الاستباؽ الداخمي ما جاء عمى لساف 

أقول لك، أعرف أنَّ الله سيعاقبني عمى كثير من أفعالي، كل »حيث تقكؿ: "مسعودة" 
الشيوخ الذين يتحدثون يوم الجمعة قالوا ذلك، ذكروا عقاب المذنبين بتأكيد ل يقبل الشك 

....( لكن أؤكد لك، كما أناجي ربي بيني وبين نفسي، أنني لم أفعل فعلًا يمس )
 2.«الآخرين

 أقول كل شيء وأذىب إلى مكة أغسل» مسعودة":كفي مقطع سردم آخر تقكؿ "
 3.«عظامي
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ر عدة مرات في النص، تكمف في رغبة " " الشديدة في مسعودةفنجد ىذا الممفكظ قد تكر 
 الذىاب إلى مكة المكرمة بعد أف تقكـ بتعرية كقائع حياتيا الماضية.

بينو إنيا ل تريد أن ينشب خصام بالمحطة » ككذلؾ ما جاء عمى لساف الراكم قكلو:
 .1«الحمم!-وبين زوجيا قد يتسبب في تأخير السفر وفي زيادة الشوق إلى ىذا السفر

مف ىذا السفر لا تريده، ىي لا ترغب في  مسعودة"إف  كؿ ما مف شأنو أف يمنع "
كلا تريد استئناؼ الحياة فييا، فيي تريد السفر إلى ذلؾ الحمـ الجميؿ الذم  الرجكع إلى الدشرة

تشكمو المدينة في نفسيا، مدينة الجزائر البيضاء ذات الخبز الأبيض كالمحاؼ الأبيض كالميؿ 
 الأبيض.

ا نجده: عند اصطحاب " " إلى "لمسعودة" الحاج أحمدكمف أمثمة الاستباؽ الداخمي أيضن
 وصميا إلى البيت ثم أذىب إلى المركز، لبدَّ أن أعرف أمرأُ »في نفسو: بيتو حيث يقكؿ 

 2.«ستنام في دار ل تعرفيا ،ىذا الرجل

فالراكم ىنا يرل مف المفيد أف ييعمـ القارئ مسبقنا بمآؿ السرد حتى يخمؽ في نفسو 
رئ أف ينتظر " يقيني كعمى القاالحاج أحمدتشكقان لمعرفة الأحداث، فالقرار المت خذ مف قبؿ "

 فعؿ الكصكؿ.

" تعتبر سابقة مف السكابؽ كالتي أكردىا السارد محمد بن سعدونككذلؾ حادثة مقتؿ "
حدثيا باقتضاب ناصحًا: أنَّ ابنيا محل حقد وغيرة من »حيث يقكؿ:  عزوز"عمى لساف "

و يأتي يوم ل تراه يعود تقاء شرّ محدق بو، فعمَّ اطرف كثير من القرويين، فإذا لم تزوجو 
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إلييا ل ىو ول فرسو الزرقاء! سينتقم منو أحد المنتقمين، ويتركو جثة ىامدة لمذئاب في 
 1».إحدى الشعاب!

وىكذا تحققت نبوءة عزوز! لم يميمو »ثـ في كقت قصير مف الزمف يذكر لنا الراكم: 
حًا ممقى عمى حجر، مضرجًا جِدَ صباأجمو حتى تُزَوِجَوُ أمو وتحميو من شرّ الحاقدين! وُ 

 2.«بدمائو، اخترقت جسمو رصاصة

فالاستباؽ إذف يضطمع بميمة إخبارية حاسمة تطرح بشكؿ مباشر حدثنا سيجرم 
 تفصيمو فيما سيأتي غير قابؿ لمنقض أك امتناع الحدكث. 

 جدول إحصائي يمثل الستباق في الرواية:

 

 الصفحة نوعو الستباق الرقم
 5ص خارجي عف النيار لماذا تأخر. أبحث 71
 2ص خارجي !أرل المستقبؿ كما سيككف 72
 2ص خارجي أرل المستقبؿ بانعطافاتو كأحداثو الميس رة كالمحزنة. 73
 01ص خارجي لابد  أف يعرؼ أبناء القطف لماذا كيسًرى الزجاج. 74
 01ص خارجي أف تككف قصتي جميمة. أريد 75
 01ص داخمي يككف البعد شاسعنا بيف أكتكبر كديسمبر. لبلكي 76

77 
إذا لـ يحمؾ ابني الكزير حماؾ ابني الضابط أؤكد لؾ أنو 

 سيفعؿ.
 01ص خارجي

 01ص داخمي أعرؼ أف  الله سيعاقبني عمى كثير مف أفعالي. 78

                                                           
 .                                      578، ص المصدر نفسو -1
 . 569د ، صركاية غدا يكـ جدي -2
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لا ستككف القصة شاحبة قاحمة.  79  02ص داخمي كا 
 02ص داخمي الله. فذلؾ سيخفؼ مف ذنكبي إف شاء 17
 02ص داخمي أف يككف حجي كاملبن. أريد 11
 02ص داخمي لا أريد أف أحج  مثؿ حجاج "الترباندك". 12
 02ص خارجي ا مف حياتي.سكؼ تجد فييا صكرن  13

14 
سكؼ تحدثؾ كؿ نقطة مف نقاط القرية عف ذكرىل مف 

 ذكرياتي.
 02ص خارجي

 02ص داخمي مخابئيا كمداخميا، أعرؼ شعابيا.  أعرؼ كؿ 15
 02ص داخمي أعرؼ ما تنبت كما لا ينبت فييا. 16
 02ص خارجي عيكف اليكـ ىي التي تدرؾ أخطاء الأمس. 17
 02ص خارجي مف ذا كاف يتص كر أف  نكفمبر العظيـ يمد أكتكبر؟ 18
 21ص خارجي ا مف ىذه الشكارع.أحيانان أتص كرني شارعن  19
 21ص داخمي إنني أرل نفسي أحياننا كجباؿ جرجرة. 27
 21ص داخمي أحياننا أتخي ؿ نفسي كجباؿ اليقار كالتاسيمي. 21
 21ص داخمي عندما تذىب إلى القرية سكؼ تحس بكؿ ما أقصو عميؾ. 22
 21ص خارجي سكؼ تجد أكجينا لممقارنة بيف الممفات التي سممتيا لؾ. 23
 20ص داخمي .كددت لك عرفتيا قبؿ أف تمسخ جحرنا كـ 24

25 
غدنا، أك بعد غد، عندما تعدُّ شيئا عد إلي  كاقرأ عمي  حياتي 

 يا ابف قريتي.
 20ص خارجي

 20ص داخمي أف أككف أكؿ سامع لقصتي مكتكبة. أريد 26
 21ص داخمي لاتكف سببنا في الحيمكلة بيف الأحلبـ كأصحابيا.  27
 21ص داخميلا ترغب في الرجكع إلى الدشرة، كلا تريد استئناؼ الحياة  28
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 فييا.
 21ص داخمي ربما رئيس المحطة يعمـ ذلؾ. 29
 21ص خارجي سيصبح حديث المقاىي كسمر الرعاة. 37
 21ص داخمي ما قد يطرأ سيحكؿ بينيا كبيف السفر إلى ذلؾ الحمـ. 31
 22ص خارجي يقكؿ الناس، لك عادت إلى القرية؟ ماذا 32
 22ص داخمي ستضيع أحلبميا. 33
 22ص داخمي !آه، كـ تككف سعيدة لك تسافر اليكـ 34
 77ص داخمي قدكر سيقكده الدركياف بعد إقلبع القطار. 35
 71ص داخمي  !أف تعرفو ما أبعد ذلؾ الأفؽ الذم تريد 36
 71ص داخمي  !يريد أف يرل الناس حذاءه اللبمع كأنو 37

38 
لك كانت تدرم أف زكاجيا لف يبمغ بيا أبعد مف ىذه المحطة 

 الكالحة المحترقة لما قبمت.
 71ص داخمي

 71ص داخمي تبدك عميو علبمات التقكل كالشيامة. 39
47 .  72ص داخمي أذىب إلى مكة أغسؿ عظامي بماء زمزـ
 11ص داخمي حياتي مف خلبؿ كتابتؾ كأن ي أنا التي كتبتيا. أشعر كأنا أقرأ 41
 11ص داخمي لك أستطيع تركيب حياتي كحياتؾ فألغي مف زماني شيبي. 42
 52ص داخمي سأنصح أباىا إف كاف بقي فيو ما ينصح. 43
 57ص داخمي دع "ىذه الأمانة". كي سكؼ يذىب إلى المركز بعد أف يي  44
 12ص داخمي الدركياف تيكيؿ الأمكر لتخكيفو فقط.ربما يحاكؿ  45
 007ص خارجي سكؼ تتصرؼ في تكجييما الدشرة تصرفا لـ يتكقعو. 46
 003ص خارجي ؟لك تتزكج أنت أيف تسكف 47
 021ص خارجي سكؼ يتأخر كباقي السكاف لأنيـ سيستقبمكف القائد. 48
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 013ص داخمي !تدعيـسكؼ يأتي لمكليمة كؿ السكاف، سكاء دعكتيـ أـ لـ  49
 031ص خارجي ستجده ذات يكـ ينتظرؾ.  57
 211ص داخمي إنيا تبدك لو كمكحة مف الرسـ الجزائرم القديـ.  51
 213ص داخمي أيككف في التقديرات الغيبية ما سكؼ يجمعنا؟ 52
 213ص داخمي  !حياة سياجيا النكر كرحابيا الحرية سأبني لنا 53
 212ص داخمي أف أحكي ليا القصة كفاء بعيدنا. لابد   54
 200ص داخمي لابد أف تعرفي منذ البداية. 55
 202ص خارجي لك كنت تعرؼ ما يحيا فيو الناس مف مشاؽ.  56
 202ص داخمي ف صكرة صحيحة لو في نفسي.أف أكك   أريد 57
 202ص داخمي أكد لك أمكف أف أعيش مف جديد حيكات كؿ الذيف عرفتيـ. 58
 202ص داخمي .أريد القصة مكتكبة 59
 221ص خارجي ؿ. كمً إنني أخشى أف أمكت قبؿ أف تي  67
 221ص خارجي أريد أف أجعؿ مف ذاكرتي خزانة أفلبـ لحياتي الماضية. 61

62 
عندما يخرج الرجؿ مف الحكـ أك مف الحياة لا يبقى لو سكل 

 كتابة المذكرات!
 221ص خارجي

 221ص داخمي أف أراه. شؾ أنو عاش الكثير كعايش الكثير لكف لا أريد لا 63
 221ص داخمي إذا سألؾ عني قؿ لو: إنيا مازالت تعيش حياة القرية. 64
 221ص خارجي المستقبؿ فييا ىك الغذاء كالعشاء كالأفلبـ الأمريكية. 65
 221ص داخمي مف يريد أف يعرفني لف يجدني فييا. 66
 227ص خارجي السفر ليلبن.قررنا  67
 221ص داخمي عمى أف نمتقي بالمحطة ليلبن. اتفقنا 68
 217ص خارجي أعرؼ أف ىناؾ أشياء يجب أف تتغير. 69
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77 
فكر جيدنا، ماذا سيككف مصيركـ أنتـ الطمبة الذيف تدرسكف 

 عندنا؟
 211ص خارجي

 211ص داخمي فسكؼ يبقى لؾ شيء ثميف مف كؿ ما يقاؿ! 71
 211ص داخمي ربما لـ يحسف ىذا الشيخ إفيامكـ في قضية الحرية. 72
 213ص داخمي سأسجؿ في مذكراتي كؿ ذلؾ. 73

74 
ربما ييمؾ أف تعرؼ أيضا عف "الحبيب" أنو لـ يعد إلى 

 أىمو، بعد إنتياء السنة الدراسية.
 213ص داخمي

 212ص داخمي أف أطىمًعى عمى حقائؽ حياتي كلك كانت مرة. أريد 75
 212ص داخمي كأنا أعرؼ أني قد أغادر ىذه الدنيا قبؿ أف أجح. 76
 251ص داخمي لابد أف يعرؼ الناس مرة أخرل أنو ليس عمي.  77
 250ص داخمي لابد أف يصؿ إلى النياية التي رسمتيا لو. 78

79 
لابد أف تملؤ الأضكاء عينييا حتى لا تعكد تطيؽ المشي في 

 طرقنا المؤلمة.
 250ص خارجي

87 
سيؤكد ليا أنو ىك رجؿ المدينة يعرؼ الأكراؽ المزكرة مف 

 غيرىا.
 250ص خارجي

81 
أتخيؿ أف ىذه الأفكار ىي التي كانت تجرم في نفس 

 "عزكز" كىك إلى جانب أمي ليطمئنيا عمي. 
 252ص داخمي

 257 خارجي لابد أف يتصؿ أكلا بيذا الرجؿ الذم يدعى "الحاج أحمد". 82

83 
بعد ذلؾ يتصؿ بالقائد أك الخكجة، قبؿ أف يذىب إلى ثـ 

 مركز الدرؾ.
 257 خارجي

84 
يستطيع أف يشيع منذ الغد أف "قدكرنا" صيره، سيقكؿ ذلؾ 

 "لمحاج أحمد".
 257 داخمي



تدهٍاخ تٍُح انسيٍ فً رٔاٌح غذا ٌٕو خذٌذ                           انفصم انثاًَ                 

 

83 

 257 داخمي ستتحقؽ مف تخيمي ىذا في مجريات الأحداث الآتية. 85
 235 داخمي في ذلؾ حجة أماـ بعض مف أشاركا عميو بعزلو. سيجد 86

87 
سيرضيو القرار لا محالة كسيقكؿ أماـ الملؤ: ألـ أقؿ إف 

 القائد مخمص لمدكلة؟
 235 داخمي

88 
قد يخرج ذلؾ الكساـ النائـ في أحد الأدراج كيأتي إلى 

 صاحبو يعمقو إلى جانب إخكتو.
 235 داخمي

89 
لى كؿ أىؿ السمطة مف ا  الخبر إلى المعمـ ك  كسيصؿ

 الفرنسييف.
 235 خارجي

 233 خارجي سيجعؿ السكاف "يركعكف" لو. 97
 233 داخمي ستعكد المياه إلى مجارييا. 91
 233 داخمي سيعرض عميو عدة حمكؿ. 92
 232 خارجي ىناؾ سيتعمـ كيؼ يحيا أمثالو مف أبناء الأىالي. 93

94 
سيرل ما فعمتو عصا الكمكف الغميظة طكاؿ مائة سنة مف 

 الحضكر.
 خارجي

232 
 

95 
سيشاىد كيؼ تقشعر الأجساـ ذعرنا عند ذكر الدركي كحارس 

 الغابة كالدائرة كالشامبيط!
 232 داخمي

 220 خارجي غدنا، نخرج مف ىنا قبؿ الفجر إف شاء الله إستعدم. 69
 222 خارجي قاسينا! ضرب دركينا.قدكر سيحاكـ، سيككف الحكـ  79

98 
عندما أستعيد كؿ ذلؾ الآف، كسأستعرض ما عمؽ بذاكرتي 
مف أخبار كصمت إلى الدشرة بعد رجكعي مف دار "الحاج 

 أحمد".
 227 داخمي

 221 خارجي ستككف صارمة صرامة فرنسا. 99
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 717 داخمي سكؼ ينزعكف لسانو مف فمو. 701

711 
مازاؿ أمامي! لـ أحج في ىذه السنة لكني  يبدك أف عمرم

 .متيقنة أنني سأحج في المقبؿ مف السنيف
 721 داخمي

 723 داخمي إف استفزاز الحارس يقكؿ في نفسو لف يمر بسلبـ. 102
 771 خارجي "الحاج أحمد"... لا شؾ أنو مف أىؿ النيؼ. 103
 771 داخمي سأسأؿ عنو عندما أخرج كسأرد لو جميمو.  104

105 
ك سأعرفؾ بكامؿ أقطار  قمت لؾ سكؼ نذىب إلى فرنسا

 الدنيا.
 712 داخمي

617 
قدكر مازاؿ حي ا، سكؼ يعكد فجأة مف حيث لا ينتظره أحد 

  !كالميدم المنتظر
 750 خارجي

107 
لا شؾ أنو تزكج ككلد لو أكلاد آخركف مازالكا إلى الآف تحت 

 الاستعمار.
 750 داخمي

ا في التسعينات. 081  750 داخمي إذا كاف عمى قيد الحياة يككف الآف شيخن

091 
أؤكد لؾ أف  رجؿ المحطة صادقنا فيما حكاه لؾ عف 

 المحجر.
 752 داخمي

 752 خارجي أف تخمد قصتي مثؿ "ألؼ ليمة كليمة". أريد 110
 752 خارجي  !أف يقرأىا كؿ مف يعرؼ فؾ الحركؼ أريد 111

211 
شؾ أف الكتاب الذم كاف لا يفارؽ سرير نكمو ىك "ألؼ  لا

 ليمة كليمة".
 752 داخمي

 757 داخمي . "ألؼ ليمة كليمة"قصتنا ينبغي أف تككف أكبر مف  311
 757 داخمي أف تبدأ قصتي مف الخلبفة العثمانية. لا أريد 114
 752 داخمي  !عيناىا تنظراف إلى كجيي كما لك أنيا ستفقدني إلى الأبد 115
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 752 داخمي  !لقد أحس ت بحاسة سادسة كما يقكلكف إف فراقنا ذاؾ أبدم 116
 تسريع السرد: ــــ 1  
 التمخيص )المجمل(:أ ــــ   

سرد أحداث ككقائع جرت مدة زمنية طكيمة سكاء أكانت سنكات أك أشير كاختزاليا  كىي
في جممة كاحدة ككممات قميمة، فيي عبارة عف حكي مكجز كسريع للؤحداث دكف التعرض 

 لتفاصيميا كما فصمت سابقنا.

بو قطع الأرض مكنني  تالمبمغ الذي بع»كمف أمثمة ذلؾ نجده في قكؿ "مسعكدة": 
عداد ما يمزم لستقبال مولودي الجديد وقضاء أيام الضع و من ال ىة بلا نقابسلام وا 

 1.«صغمن

كالمتمعف ليذا المقطع السردم يجد أف سرد ىذه الأحداث كالكقائع يفترض أنيا جرت   
في كممات قميمة دكف التعرض  الحميد بن ىدوقة" عبدفي سنكات أك أشير، كاختزليا "

 لمتفاصيؿ.

في تمك »كمف علبمات الإيجاز كالتمخيص نجد ما جاء عمى لساف العمة "حميمة" قكليا 
 السنة ذىب عشرة من شبان الدشرة منيم المخفي ذلك الرجل الطيب، الذي بعد ذلك لما

عاد من الحرب أصبح من الرجال المعادين لفرنسا، لكن الخبثاء باعوه فقبضت عميو، ثم 
 2.«و في المحجرتقتم

" تعتبر علبمة مف بباية" عزوز"ا جاء عمى لساف الراكم في تكضيح علبقة "ككذلؾ م
لم تكن تتوقع أن تمر الأمور بيذه السرعة. لم تمض سنة »علبمات الإيجار كالتمخيص: 

 ولم !عمى مقتل زوجيا حتى وجدت نفسيا ضرة، تقاسم امرأة أخرى ىذا الرجل الجشع

                                                           
 .585ركاية غدا يكـ جديد، ص -1
 .585المصدر نفسو، ص-2
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رغم سنيا، زوجة لرجل غريب من سنة ثانية حتى أصبحت ابنتيا مسعودة  تمض
 1.«المدينة

فالراكم لخ ص ىذه السنكات بدكف تفصيؿ للؤفعاؿ كالأقكاؿ كذلؾ في صفحة كاحدة كىذا 
التجسيد يمخص أحداثنا يجد الراكم أف إغفاليا كالتغاضي عف إيرادىا أفضؿ مف ذكرىا كسرد 

تشكيؿ السردم أك إشعار تفاصيميا كخمفياتيا منعنا للئطالة غير المحتممة في خاصية ال
 القارئ بممؿ لا داعي منو.

 الحذف:  ــــ ب

كما كضحت سابقنا، الحذؼ ىك أف  الراكم يضطر أحياننا إلى تجاكز بعض الحمقات 
م ا أف ذكرىا يككف مدعاة  الزمنية كالاستغناء عنيا، إم ا لأنيا غير ميمة في السرد الركائي كا 
لإطالة سردية كبالتالي حدكث خمؿ سردم في النص كمثاؿ ذلؾ ما كرد عمى لساف الراكم: 

بنتيا مسعودة رغم سنيا زوجة لرجل غريب من اية، حتى أصبحت لم تمض سنة ثان»
                                                                                                2.«المدينة

لكن المأساة ليست فيما حكيتو لك حتى » "مسعودة":ككذلؾ ما جاء عمى لساف 
 3.«بعد ذلك بشيور ة وقعتيالمأساة الحقيق !الآن

اكم لجأ إلى تقنية الحذؼ لزيادة تماسؾ السرد بحذؼ ما لا يخدـ الركاية، كالر اكم فالر  
ىك مف يتحكـ بذلؾ كحسب المخطط الذىني الذم يسير عميو، كيكثر استخداـ ىذه التقنية 

 كمما كانت الركاية تغطي فترة زمنية طكيمة.

 عندما كانت تحكي عف حياتيا في مسعودة""ككذلؾ نجد الحذؼ فيما كرد عمى لساف 
 2.«أمي توفيت منذ سنوات» 1«بعد مرور الشيور والأعوام»حيث تقكؿ  المدينة

                                                           

514ركاية غدا يكـ جديد ، ص -
1
  

 .514المصدر نفسو ، ص -2
 .578المصدر نفسو، ص-3
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ا نجد الحذؼ في مقطع كرد عمى لساف العمة   "خديجة"عند حديثيا مع  "حميمة"كأيضن
 3.«كم عمرك الآن يا خديجة؟ !ي بسرعةمضالسنون ت»حيث تقكؿ 

طفكلة "خديجة" لأنيا ليست ليا أىمية في السرد الركائي كلا      أغفؿ الراكم الحديث عف
 تخدمو.

كىذا المقطع  "رجل المحطة"بصديقو القديـ  "حبيب"كمثاؿ ذلؾ أيضا نجده عند التقاء 
نقطعت الكن تشاء الصدف أن يعود شاب آخر يعرفو »يقول كرد عمى لساف الراكم حيث 

حبيب مرة أخرى في السوق، لكن يجده تحول إلى اليمتقي بو لأخباره منذ فترة طويمة 
  4.«و في الحديثأشخص آخر تمامًا. سواء في الممبس 

ككف حياتو لا تقدـ شيئنا مفيدنا لنصو، لذلؾ لا  "رجل المحطة"فالس ارد ىنا اختزؿ حياة 
 بيد  مف تجاكزىا كعدـ التطرؽ إلييا.

ياـ كالحكادث بشكؿ متسمسؿ كاؼو فتقنية الحذؼ إذف تقنية برزت جراء استحالة سرد الأ
كدقيؽ، فلب بد مف الحذؼ بالقفز عمى فترات زمنية معينة، كحضكره كاف فعالان كضركري ا 
كأدل كظيفتو في تسريع السرد كدفعو نحك الأماـ، كما أنو كسر رتابة الإبطاء، كبالتالي 

 أضفى لمسة فنية، كلكحة متنكعة.

 تعطيل السرد:ـــ  2    

 قفة الوصفية:الو أ ــــ 

كتظير ىذه التقنية عندما يمجأ الراكم إلى الكصؼ كالتأمؿ، خلبؿ صفحات طكيمة مف 
الركاية، مم ا يؤدم إلى تكقؼ السرد لفترة معينة مف الزمف ليفسح المجاؿ أماـ العممية 
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الكصفية التي تعمؿ عمى تقديـ أكصاؼ بعض الشخصيات أك بعض الأماكف أك بعض 
 المأككلات.

" فقدـ لنا الكصؼ "غدا يوم جديدكالكقفة الكصفية كاف ليا حضكر مميز داخؿ ركاية 
لكحات شممت الأشخاص كالأماكف كالأشياء كغيرىا فكأننا نراىا ماثمة أمامنا، فالكصؼ ىنا 
يضاحيا، كما أنو كشؼ عف كثافة نصية احتكتيا الركاية خاصة  ساىـ في تقريب الصكرة كا 
 كأنيا جمعت بيف عالـ كاقعي في أحداثو )محسكس( كبيف عالـ تخيمي في كصفو للؤشياء  

الكقفة الكصفية نجدىا مف بداية الركاية إلى نيايتيا سكاءن تمؾ التي قاـ الركام بكصفيا  ف
أك التي جاءت عمى ألسنة شخكص ركايتو كقد تنكعت ىذه الكقفات كتعددت، فنجد الكصؼ 
الذم زيف النص كدعمو في جانبو الجمالي، كمف تمؾ المقاطع الكصفية تمؾ التي كردت عمى 

قدور »نما كصفت ملبمح زكجيا" قدكر" في أدؽ التفاصيؿ حيث تقكؿ: حي "مسعودة"لساف 
...( في )رجل بسيط، طيب القمب، غيور عمى شرفو القريب المتمثل في الزوجة، في أنا

البداية كان السكان يسخرون منو، من سروالو الطويل الأزرق والجبة البيضاء فوقو 
انوا يسخرون أيضًا من شواربو الكثيفة وشاشيتو الحمراء التي يشدىا بمنديل فوق رأسو. ك

ا، والتي ل الطويمة التي تغطي كامل شفتو العميا، وتغطي السفمى أيضا عندما يكون صامتً 
 1!» يفتأ يبرم شعرىا إلى أعمى

" كىذا يبرز مسعودةعمى لساف زكجتو " "قدور" كىنا الراكم يصؼ لنا ملبمح شخصية     
للؤشياء حيث يتبع خطة محكمة في الكصؼ فيك يبدأ قدرة الراكم عمى التصكير الجيد 

سروالو )ثـ ينتقؿ إلى كصؼ لباسو  (رجل بسيط، طيب القمب) "قدوربكصؼ خصاؿ "
ثـ ينتيي بكصؼ بعض ملبمح  الأزرق، الجبة البيضاء، الشاشية الحمراء...( الطويل
 شواربو الكثيفة الطويمة...(.)كجيو 
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ىذا »" حيث يقكؿ:" الحاج أحمدمى لساف ""عقدورككذلؾ نجد كصؼ ملبمح شخصية "
نو حمال سروالو أملابسو تدل عمى  !ماذا؟ يالحمال، أو ىذا.... النشال، أو لست أدر 

ىذه ىي ملابس (...)الأزرق، قندورتو البيضاء، المنديل الذي يشده عمى شاشيتو
 1.«الحمالين عندما يعودون إلى قراىم

كىذا مف خلبؿ ملببسو التي تدؿ  "قدور"ىذا الكصؼ يشير إلى تكاضع كبساطة  إف  
 عمى أن و "قركم" ككذلؾ تكاضع مستكاه الثقافي.

عزوز رجل »" حيث يقكؿ: عزوزكفي سياؽ آخر يتكقؼ السارد لكصؼ شخصية "
صمب، عنيد قوي، كالمخفي لكن خصالو الحميدة خانتو أمام محبة المال. كل ىمو جمع 

 2.«ىكذا يقول عنو كل الناس في غيابو ال" يبيع أمو من أجل المال"الم

" المخفي بن المرابطككذلؾ مف المقاطع الكصفية حينما كصؼ الراكم شخصية "
إذا أردت أن تعرف من ىو المخفي بن المرابط أصفو »بأسمكب شعرم جميؿ حيث يقكؿ: 

   3 «.!لك: رأسو أخضر، قمبو أحمر، لسانو أسمر

التي  "خديجة بنت الحامدي"يقكـ بكصؼ  "الراوي"ككذلؾ مف الكقفات الكصفية نجد 
فتاة في حوالي » لتأخذ الغزؿ التي تغزلو لأميا حيث يقكؿ: حميمة"كانت تأتي لمعمة "

السابعة عشرة أو أكثر قميلًا متوسطة القامة، قمحية المَّون إلى سمرة، كجل فتيات الدشرة 
   4».التي تعرضت ليا لونيا يحكي قصة الأشعة

كلاشؾ أف  مثؿ ىذه الكصفات تكمؿ صكرة الشخصية في ذىف القارئ كلك لـ يتدخؿ 
السارد بمثؿ ىذه التقنية فستظؿ الشخصيات بالنسبة لنا صكرنا غير مكتممة بؿ إف  كثيرنا منيا 
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لو أبعاد سيغدك متشابينا، كمف الميـ أف  الكصؼ لا يقتصر دكره عمى الفاعمية الزمنية بؿ 
أخرل ككظائؼ ينمك مف خلبليا كيتفاعؿ معيا، فالكصؼ يعطؿ السرد كييدئ مف كتيرتو 
إضافة إلى أنو يمتمؾ طاقة بلبغية تزينية كطاقة تفسيرية إيمائية كطاقة إييامية تقربنا مف 
الركاية كتجعميا أكثر كاقعية لنىا، فضلبن عمى أنو رابط كثيؽ يجمع بيف الشخكص كالأمكنة 

كثيرنا ما تككف لبُّ الصراع، كما أنو طاقة تأممية رحبة تتجاكز مبدأ الزمف كالتكقؼ في  التي
 كثير مف الأحياف.

إنَّ مدينة الجزائر نفسيا ىي ىدية البحر! عروقيا تتغذى من » :وصف الأماكن
البحر لما وجدت، ولما كان ليا ذكر في الحاضر  البحر، تاريخيا يحكي قصة البحر! لول
يا بذلك البياض المشع الغريب، وبأضوائيا تمك جيوالغابر، لول زرقة البحر لما كان و 

 1.«الساحرة التي فتنت الرسامين والمصورين

يشير ىذا المقطع السردم إلى أف  صكرة المدينة قد ارتسمت في خياؿ القركييف عمى 
ا لػ "أن يا الجنة كالد  "خديجة"فقط بؿ كانت حمـ  "مسعودةشرة ىي النار، كلـ تكف المدينة حممن

تي تطمحف إلى الأفؽ البعيد، أيف الأكؿ الطيب كالحياة  كأحلبـ كؿ الفتيات القركيات اللب 
 السيمة.

ككذلؾ المقطع الكصفي الذم جاء عمى لساف الراكم في كصفو لمحطة القطار بقكلو: 
ا في الذي تقع فيو المحطة، الشمس لم تعد أشعة وأضواء، صارت لييبً الحر يمفح الوادي »

ىذا الوادي الناشف الذي التحف حفافاه بالأملاح)...( لحسن الحظ أشجار الصنوبر 
لَّ لنعقدت الألسنة، وجفت  والكاليتوس تغطي المحطة من أقصاىا إلى أقصاىا، وا 

 .2«الحموق
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صٍؼي  ، ) عف قساكة الطبيعة الريفية الس ارد ليذا المنظر المعبر فىكى  المييبالحرّْ
عطؿ سير الأحداث إلى الأماـ، فالقارئ يكتشؼ المحطة بمختمؼ أجزائيا  العطش...(

 كحركة الشخصيات فييا.

حيث  "قدور"ككذلؾ مف الكقفات الكصفية كصؼ الراكم لمباب الخارجي لبيت عمة 
حتى سمعت فتح الباب الخارجي، الذي ىو عبارة عن ألواح غميظة؟ قديمة تشدىا : »يقكؿ

إلى بعضيا ألواح أخرى أفقية ومسامير غميظة، فصارت بابًا تتصارخ ألواحو لأدنى 
 1.«حركة!

يكشؼ لنا ىذا المقطع السردم عمى قدـ المكاف، كضعؼ تشكيمو اليندسي، كانعداـ       
 العائمة.أدنى شركط الحياة ليذه 

 وصف الأثاث:

ما جمب انتباىيا خزانة كبيرة من  أول: »جاء ىذا الكصؼ عمى لساف الراكم حيث يقكؿ   
 عموي وسفمي، العموي واجيتو زجاجية رفوفو ممتمئة بطواقم الفناجين والكؤوس جزئين

بالجمال!  وأواني أخرى من الخزف، لمعانيا وزخارفيا المزدىرة المتعانقة تكاد تنطق
)...( الجزء السفمي من الخزانة لو بابان من الخشب المنقوش، بكل باب حمقة نحاسية 

 .2«صفراء لمعة

إف  ىذه الكقفة الكصفية تدُّؿ عمى بساطة ىذا البيت القركم مف حيث التأثيث كتكاضع 
 المجتمع القركم.

 وصف المأكل:
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  ا العدد وىو غذائي أنَّ  فأتانا الطالب بخبزتين وعشر حبات تمر، زيادة عمى»
          و"الحبيب" الخبزة خميط من القمح والشعير، تزن حوالي مائتي غرام قطرىا ما يقرب من 

 1.«خمسين سنتمتراً 

دجاجة مقمية في السمن »ككذلؾ مف الكقفات الكصفية نجد ىذا المقطع الكصفي: 
 التونسي" ل شك أنَّك تعرفو إِنْ كنت من البادية، ىو عبارة مى "الرفيسوعجين مصبر يسَّ 

 من جديد  جعن دقيق مقمي عمى النار يخمط بالتمر المعجون )الغرس( والسمن وينض

 2.«، ل يمحقو الفساد مدة طويمةلْ مَ عْ تَ سْ ويُ  بْ لَ وْ قَ ثم يُ  دْ قِ عْ عمى النار حتى يَ 

كيفية تحضير "الرفيس التكنسي" في أدؽ في ىذا المقطع نجد أف  الراكم يكشؼ لنا عف 
 التفاصيؿ.

كمما سبؽ يمكننا القكؿ بأف  الراكم كظؼ الكصؼ بشكؿ كاسع كممحكظ عبر صفحات 
 ركايتو، كما أنو نىكىعى في الكقفات الكصفية التي أسيمت في إعطاء نفس طكيؿ لمركاية مف

يقاؼ السرد مف جية أخرل، كما كضح الكثير مف الأشياء الغامضة التي كانت  جية كا 
تكتسي بعض شخكص الركاية كذلؾ مف خلبؿ التفاصيؿ التي أمدتيا الكقفات الكصفية        

 فالكقفات الكصفية في حد ذاتيا إيقاع مف نكع خاص كلا يمكف لمركاية الاستغناء عنيا. 

 المشيد:ـــ  ب

مشيد ىك حالة التكافؽ الت اـ، بيف حركة الزمف كحركة السرد حيث كما كضحت سابقنا، ال
 )مستوىيتحرؾ السرد أفقينا كعمكدينا بنفس حركة الحكاية فتتساكل بذلؾ المسافة الزمنية 

كىك مف التقنيات التي يتكقؼ فييا السرد كيفسح  )مستوى النص(كالمسافة الكتابية  الحكاية(
 المجاؿ فييا لمتحاكر، كيككف المشيد أك الحكار دائرنا بيف شخصيات الركاية.
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 نذكر: "غدًا يوم جديد"كمف نماذج المشيد في ركاية 

 "قدور":ك "حميمة"المشيد الذم دار بيف العمة 

 حياة قدور:ا العمة فكانت أفكارىا تتجمع في شبو مشروع لأمَّ »  

 البيت الذي تسكنو بالجزائر كيف ىو؟ ضيق؟ واسع؟   

 .اسكنيا سابقً أر الحال، لكنو أحسن من الغرفة التي كنت قد   

     بالطابق السفمي  ،وعموي يسكن في بيت عربي قديم، يتركب من طابقين سفمأالآن   
 لعموي...الدار تسكن في الطابق ا ةفناء واسع مشترك بين جميع السكان، صاحب

 أين تسكن إذن؟ أليس البيت كمو لك وحدك؟ وأنت 

"تامزالي" ما عنده بيت  !يسكن في بيت وحده بطابقين !يبتسم قدور من ظن عمتو الطيبة 
 كيذا!

 !أنت ل تعرفين الجزائر !سكن في بيت كيذا وحدي يا عمتي؟أكيف 

      ، حجرتي قريبة من الباب وجدت حجرة واسعة في ىذا البيت القصباوي نْ ني سعيد أَ إنَّ 
 الخارجي.

 سكان كثيرون بيذه الدار إذن؟ 

أربع عائلات تسكن بيذه الدار وصاحبة الدار ليا حجرتان واسعتان بالطابق العموي  
 1.«وحجرة ثالثة لبنيا...

 كالدركييف:  "الحاج أحمد"ككذلؾ نجد المقطع الحكارم الذم جرل بيف  
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 ىل قضى الميل عندك؟                        » 

 قضى الميل عندي؟ من؟   

  !قضى الميل عنديإنو  السؤال يتعمق برجل المحطة: لعمو قال تخيل أنَّ  

لَّ ، المراوغةيكفي من                                                                                                         ىل قضى الميل عندك؟ ...غيرت موقفي معك، وا 

 بماذا أجيب. لست أدري   

                      ىذا يعني أنك تعرفو وتخفي  آه... ل تدري بماذا تجيب! قل، ل تريد أن تجيب!»
 . !شيئًا

قال أخفي؟ ىل لدي ما أخفي؟ أنتما أعمم مني بنفسي من الرجل الذي  سبحان الله ماذا    
 1.«الميل عندي؟قضى 

ستعمؿ في حكاره أسمكب اكما يتميز بو مف ىيبة ككقار كحكمة كذكاء  "فالحاج أحمد"
 "رجلالمراكغة كالأجكبة الممتكية لكي يفشؿ مخطط الدركييف في الكصكؿ إلى ىكية 

 .المحطة"

 نذكر: جديد" "غدًا يومكمف نماذج المشيد في ركاية 

 ىل ىي بنت أخي عزوز أو مف جديد عف زكجتو: "قدور"استفسار  "العريف"يحاكؿ 
     نو صادق أ، و قالو ليماأن كل ما يعرفو  ا عنو؟ قدور يؤكد مرة أخرىأجنبية تمامً 
ىا قتل في المحجر عندما ابأ نأ ا لم يكن في الحسبان: يقال،عنصرً يضيف ويقسم...ثم 
 فتزوج سي عزوز بأميا ول يعمم أكثر من ذلك. كان معتقلاً 

                                                       .اسم أبييا؟ المخفي بن المرابط، عمى ما أظنما  
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 !المخفي    

 إنو عدو فرنسا !إنو اسم معروف جدًّا ،ان ويتمفظان بالسم في نفس المحظةيندىش الدركيَّ 

  1«.ولمحضارة ولكل ما يأتي من الغرب!

 فقدور""يحاكؿ تبرئة نفسو مف كؿ شبية  "قدور"خلبؿ ىذا المشيد يتبيف لنا أف   كمف
يحسُّ بأف  مجرل الاستنطاؽ يراد بو إلصاقو بتيمة السرقة أك إعطاء القضية الطابع 

حكؿ رغبة  "رجل المحطة"كصديقو  "الحبيب"السياسي. ككذلؾ نجد المشيد الذم دار بيف 
 "رجل المحطة"كالعكدة إلى بيتو، كجاء ىذا المشيد عمى لساف  في مغادرة الزاكية الحبيب""

حاولت ما استطعت أن أسري عنو فمم أفمح، في السيرة لم يُعِد دروسو لمغد »الذم يقكؿ: 
ىكذا  !سألتو عن ذلك فقال باقتضاب: إنو سيغادر الزاوية صباح الغد ،كما ىي عادتو

قمت لو ذلك وذكرتو بما من شأنو أن يثني  !دعك تغادرىا، أبدًاأإنذار لن  سابق وبدون
ذكرتو بأنو ل ينبغي أن يعمم سوء تدريس شيخ من الشيوخ  عزمو، لكنو كان عنيدًا)...(

 2.«عمى العالم كمو

كذلؾ  "مسعودة"ككذلؾ نجد المشيد الذم يأتي في شكؿ مكنكلكج داخمي تسترجعو 
يمشي ويجيء  !في دنيا أخرىلوجمس كسائر الناس وانتظر القطار لكنا الآن »بقكليا: 

مع   3.«!عمى الرصيف، يمشي... كأنو يريد أن يرى الناس حذاءه اللاَّ

تبرز ما في داخؿ ىذه الشخصية مف خمجات  فيذا الحكار الداخمي ييعىدُّ تقنية إقناعية
ستسيـ في تطكير الحدث، كما أف  ىذه التقنية تكشؼ عف سطكة الراكم بطريقة أخرل فمف 

 خلبؿ إعطاء الحرية الكاممة لمشخصية في أف تتأمؿ قضاياىا الخاصة يبرز الراكم قدرتو

                                                           
 .               64ركاية غدا يكـ جديد، ص-1
2 .841، ص  ركاية غدا يكـ جديد  -
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عمى أكثر مف عمى الكلكج إلى عمؽ الشخصيات ليكشؼ عف تمكنو مف تكزيع الأحداث 
 زاكية رؤية.

كما بي نتي سابقنا، فالتكرار ىك العلبقة بيف معدؿ تكرار الحدث كمعدؿ                                 التواتر: ـــ  ج   
 ركايتو كقكعو مرات عدة كتتكرر الحدث، فالحدث يقع كتركل حكايتو كقد يتكرر تكرار ركاية

 لأكثر مف مرة. "محمد بن سعدونتؿ" عدة مرات كمف ذلؾ تكرار حادثة مق  

 عندئذ تحولت إلى !إنَّ وجييا لم تفارقو البسمة إلى أن قتل محمد»حيث يقكؿ الراكم:     

 كم روع الدشرة مقتل !نتيت، وبدأت تحيا حياة الآخرةاا، كأنَّ حياتيا تمامً  أخرى مرأةا
الجزء الأيسر من صدره  خترقت رصاصةاجِدَ مُمْقى عمى الحجر، مضرجًا بدمائو، وُ  !محمد

 1.«والثانية بطنو، رصاصتا مسدس

كحدث كقع مرة كاحدة بأكثر مف صيغة  "محمد بن سعدون"فقد سرد لنا الراكم مقتؿ 
 "محمدتكرارية ذكرت في الركاية، كنجد ىذا التكرار يأتي عمى شكؿ أغنية حزينة عمى مقتؿ 

 بن سعدون":

 ضربوه في صفية عيسى»

 2.«ينسى ىوالقمب لب ميمةآه يا الأ

قدور لم يقتمو، في تمك المَّيمة كان »ثـ نجد تكرار حدث القتؿ عمى لساف الراكم:  
يموه لم تكن حجتيم كافية قالوا ىو الذي ضرب ين اتَّ ذال ،بالقرية المركزية مع عزوز

 3.«محمدًا سابقًا

                                                           
 . 578المصدر نفسو، ص -1
 .587ركاية غدا يكـ جديد، ص -2
 .588المصدر نفسو، ص -3
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فكاف الحدث  نلبحظ مف خلبؿ ىذه الممفكظات تكرار نفس الحدث كبصفة كاحدة تقريبنا
 الأكؿ بمثابة إخبار، أم ا الحدث الثاني فكاف يدؿ عمى درجة تأثر سكاف القرية بالحادثة.

أقول لك: إنَّ محمدًا قتل ولم » "مسعودة":ثـ يتكرر حدث القتؿ عمى لساف 
حقيقتو حية في قموب وذاكرات كل القرويات يتناقمنيا جيلًا بعد جيل، إلى أبد   !يمت

 1.«!الآبدين

كمنو نلبحظ لجكء الس ارد إلى ىذا السرد المكرر لأىمية الأحداث في الركاية كالتي 
 تكتسي قيمنا دلالية.

كظؼ مختمؼ التقنيات الزمنية تكظيفنا  عبد الحميد بن ىدوقة"أف  "نستنتج كفي الأخير 
نت سيطرة مفارقة الاسترجاع حيث كا "غدا يوم جديد"جيدنا كمكفقنا، كما نلبحظ في ركاية 

الأكثر بركزنا في الركاية فالاسترجاع ينكر ال محظة الحاضرة في حياة الشخصية كفعميا مف 
خلبؿ الاستفادة مف الماضي، كمف خلبؿ تناكلنا لتسريع السرد بتقنيتي الخلبصة كالحذؼ 
نستطيع القكؿ بأف حضكرىما كاف فع الان كضركري ا كأديىا كظيفتيما في تسريع السرد كدفعو 

أضفيىا لمسة فنية كلكحة متنكعة، كما نجد أف الراكم يمجأ إلى تعطيؿ  لأماـ كبالتالينحك ا
كالكقفة الكصفية فيأتي الإيقاع بطيئنا متأنينا، فالمفارقات  الحكارم الزمف بحركتي المشيد

 الزمنية إذف لعبت دكرنا كبيرنا كىذا ما أعطى الركاية طابعنا مميزنا كفريدنا
 
 

                                                           
 .574المصدر نفسو، ص -1
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 ـيسأحاكلت في متف بحثي أف  البحث، فقدلي أف أقؼ عند أىـ نتائج  كفي الأخير لا بد     
قيمة ىك بدكرم في الكشؼ عف اىتماـ كاشتغاؿ الركائي العربي بياجس الزمف مف حيث 

 "عبدبراز مدل تكظيؼ إبنية تشكيمية تخضع في تككينيا الشكمي لعدة تقنيات فنية كعمى ك 
" لبنية الزمف في الركاية، كعميو فقد تكصمت إلى مجمكعة مف النتائج الحميد بن ىدوقة

 أىميا:

نما لـ يقتصر ػػػػ 1 الزمف في الآداب  ساجى برزالاىتماـ بالزمف عمى العصر الحديث كا 
ا نتيجة إيقاع الحياة كاف الأكثر بركزن  م(20) القرفالاىتماـ بو في  القديمة كالأساطير، كلعؿ  
 نساف الحديث عمى إدراؾ ماىية ىذه الحركة السريعة.السريعة كعدـ قدرة الإ

 عبد الحميد بن"ية تاريخية كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ استخداـ كار  ا يوم جديد"غدً "ركاية  إف  ػػػػ 2
 لتقنية الاسترجاع الذم كاف لو حضكر كبير في ثنايا الركاية.  "ىدوقة

ا زخرت باستعماؿ عدة تقنيات سردية حيث كظفيا الكاتب تكظيفن  "ا يوم جديد"غدً ركاية  إف  ػػػػ 3
 ا.ا كمكفقن جيدن 

ا في الركاية كسيطرة مفارقة الاسترجاع حيث كانت الأكثر بركزن ىيمنة المفارقات الزمنية ػػػػ 4
 كىذا يشير إلى استمرارية حضكر زمف الماضي في زمف الحاضر السردم.

فقد كظؼ الراكم  ا يوم جديد""غدً الكقفة الكصفية كاف ليا حضكر مميز داخؿ ركاية  إف  ػػػػ 5
حيث كصفيا بشكؿ دقيؽ كىذا يبرز  (...الأشخاص كالأماكف كالأكؿ) مقاطع كصفية شممت

 للؤشياء. د عمى التصكير الجي كمالراقدرة 

حيث يقكـ بتشييدىا  ا فيك مف أىـ العناصر المككنة لمركايةا كبيرن الزمف يمعب دكرن  إف   ػػػػ6
كيسيـ في بنائيا كيضبط تشكيميا كيعمؿ عمى ىندسة منظكماتيا، فيك عنصر أساسي في 

 يائي ككنو ييتـ كيحرص عمى منطقية الأحداث كتناسبيا كاتصاليا. إعطاء الركاية شكميا الن
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الركاية الكاقعية تخمك مف  الاسترجاع كالاستباؽ لمدلالة عمى أف   تيتفاكت بيف تقني يكجدػػػػ 7
 الخياؿ.

ؼ التقنيات الزمنية لخمؽ عناصر الإبداع كالتشكيؽ كظ   "عبد الحميد بن ىدوقة" إف   ػػػػ8
ضفاء لمسة   فنية كلكحة متنكعة.كا 

ل كظيفتو في تسريع السرد كدفعو ا كأد  كضركري   التقنيات الزمنية كاف حضكرىا فعالان  إف   ػػػػ9
بطاءه.و منحك الأماـ أك تعطي  كا 

 لعبد الحميد بن" "غدا يوم جديد"في ركاية  "بنية الزمن" ةدراس إف  في الختاـ يمكف القكؿ ك    
ضافة الجديد يا ا مفتكحن نص   تظؿُّ  "ىدوقة عي الكماؿ يك عمؿ لا يد  فقبؿ التأكيؿ كالقراءة كا 

ن   ف  لأ  حتماؿالاا لا ينغمؽ كيقكـ عمى ما يخمؽ نص  الركائي العربي الحديث لا يكتب ركاية كا 
ضافة الجديد.  كالتأكيؿ كا 
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 .ـ1992الجزائر. يكنيك  ،جامعة قسنطينة الثالثة،البنية( العدد الخامس، السنة 
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 ىدوقة:بن عبد الحميد ترجمة الروائي 

قرب المنصكرة ببرج  "الحمراء"بقرية  م(1925 )جانفي 9أديب جزائرم مف مكاليد 
في أسرة فقيرة اشتيرت في المنطقة بتبجيميا لمعمـ كالعمماء، فقد كاف أبكه  أنش 1بكعريريج

ف كالحديث آا في عمكـ المغة كالفقو، كنقؿ شغفو ىذا إلى ابنو الذم حفظ عنو القر ا متبحرن مدرسن 
كمصنؼ خميؿ في الفقو المالكي العربي قديمو كحديثو، كلع منذ صباه بقراءة الأساطير 

ـ ، تعم  2كالسير العربية كألؼ ليمة كليمة كسير عنترة كسيؼ ذم يزف كالزبير السالـ كبني ىلبؿ
في المرحمة ا مف التعميـ حظ   ياخذ منأا المغة الفرنسية فقد مغة العربية عمى يد كالده أم  الُّ 

   الابتدائية في قريتو، كبعدىا كاصؿ دراستو في المدرسة الكتانية في قسنطينة، كفي عاـ 
سافر إلى مرسيميا كحصؿ عمى شيادة الإخراج الإذاعي بالمغة الفرنسية كشيادة  (م1949)
 شد   ثـ 3كية، كرجع إلى المدرسة الكتانية كدرس فييا لمدة عاـ،ينية في تحكيؿ المكاد البلبستف

شيادة العالمية في الالرحاؿ بعد ذلؾ إلى تكنس حيث مكث ىنالؾ أربع سنكات كناؿ خلبليا 
الأدب مف جامعة الزيتكنة بالإضافة إلى شيادة في فف التمثيؿ العربي مف معيد فنكف الدراما 

 (م1952)أكؿ عمؿ سنة لو ات حيث صدريالكتابة في الخمسين أنو بدأفي تكنس كالكاقع 
ا في حزب "حامؿ الأزىار" ثـ دخؿ المعترؾ السياسي كأصبح عضكن  كىك نص شعرم بعنكاف

ا ليا ثـ رئيس جمعية الطمبة الجزائرييف ا عام  الحريات الديمقراطية كبالتالي أمينن  نتصاراحركة 
ل إلى ا أد  بعد قيامو بميمة صحافية مم   م1952 ديسمبر 18 في تكنس حيث قبض عميو في

 (م1954)فاقو كعاد في سنة ر السجف مع مجمكعة مف  مف غكاف بتكنس ثـ فر  سجنو في ز 
إلى الجزائر لكنو عندما حدث الانقساـ بيف حركة انتصار الحريات الديمقراطية كجبية 

                                                           

-
1
 .ـ8158الجزائردط، دار القصبة لمنشر، جديد، ا يكـ عبد الحميد بف ىدكقة، غدن  

 ـ، ص0223جيلبلي خلبص، عبد الحميد بف ىدكقة، دط، مطبعة دحمب، برج بكعريريج، الجزائر - 2
3
 .558، صـ8119ط، دار الحكمة، الجزائر الحديث، ددب الجزائرم علبـ مف الأألطيب كلد العركسي، ا- 



 انًهحق الأل :                                                             ترخًح انرٔائً تٍ ْذٔقح
 

109 

س جيده لتدريس الأدب في المدرسة الكتانية، مف كؿ مناصبو ككر   ستقاؿاالتحرير الكطني 
 .1م1996تكفي الأديب في أكتكبر 

 صدرت لعبد الحميد بف ىدكقة الأعماؿ الآتية:

 ـ.0252صدرت سنة  الجزائر بين الأمس واليوم ــــ1

 ـ.0221سنة  ( صدرت)مجمكعة قصص ظلال جزائرية ــــ2

 ـ.0212صدرت سنة قصص( )مجمكعة  الأشعة السبعة ــــ3

 ـ.0213)ديكاف شعر( صدر سنة  الشاغرةالأرواح  ـــــ4

 ـ.0231ت سنة صدر  ريح الجنوب ــــ5

 ـ.0235صدرت سنة  نياية الأمس ــــ6

 ـ.0221صدرت سنة  بان الصبحــــ 7

 ـ.0227سنة  صدرت والدراويشالجازية  ــــ8

المحامي قيرجيس( سنة  عمؿ قاـ بو مترجمة عف دراسة) الفدائيين دفاع عن ــــ9
 ـ.0235

 2ـ. 0220في الجزائر سنة  صدرت جديدا يوم غدً  ــــ17

 

                                                           
 .553ص ،الحديثدب الجزائرم علبـ مف الأأالطيب كلد العركسي،  -1
   .568انًرخغ َفسّ، ص -

2
  



 ملخص الرواية                                                                          الملحق الثاني: 

110 

 : ممخص الرواية

حيث  عمرىار لنا قصة عجكز تجاكزت الستيف مف تصك   ا يوم جديد""غدً ركاية إف  
لاـ ترسبت في أعماقيا فمـ تجد ملبذا آإنيا معاناة ك  تركم لنا حكايتيا مع المدينة كمع الحمـ،

إليو سكل ذكريات محفكرة في الذاكرة نقشتيا السنيف فحضر الماضي ليحكي لنا قصة  أتمج
 "مسعكدة" كقرية الجبؿ الأحمر.

ىذه مف  نعتاؽالافي ي ترغب يفالقرية التي تعيش فييا "مسعكدة" عبارة عف سجف، ف
سعة ـ اللب  لأاة حياة الرتابة كالخصاصة ككممات ضر   مف»التخمص الحياة القاسية كتريد 

 1.«كعذاب الدشرة

"عزكز" زكج كالدتيا "باية" أف يزكجيا "بقدكر" الذم السحاب، كيقرر السنكف مر   كتمرُّ 
 جؿ المدينةأزكاج مف كاف يسكف في بيت قصباكم بمدينة الجزائر، كبالطبع ىي رضيت بال

 ا ىذا الرجؿ فيي لا تعرفو.أم  

"مسعكدة" إلى الجزائر، كعمى الساعة  كتمر الأياـ كيحيف مكعد سفر "قدكر" كزكجتو
ينتظراف في المحطة مكعد كصكؿ القطار، كفي تمؾ الأثناء يأتي "رجؿ  زكالان  الكاحدة

ترم" قدكر" نتيجة تطاكؿ ععميو، كمكجة الغضب ت كالتطاكؿ قدكر"" المحطة" كيقكـ باستفزاز
ىذا الرجؿ عمى عادات كقيـ المجتمع الريفي، كمف ىنا تبدأ المشاجرة بينيما، حيث يقكـ 

فيمسكاف بقدكر  الفرنسياف قبؿ الدركيافيقدكر بالتيجـ عمى الرجؿ كالكحش الضارم، ثـ 
ربة ليس ليا مكاف تذىب إليو كخصمو كيقتادانيما إلى المركز فتبقى "مسعكدة" حائرة مضط

عمى الأحداث منذ بدايتيا فيأخذ  احمد" كاف شاىدن أثـ يقبؿ رجؿ مسف يدعى "الحاج 
"مسعكدة" بارتياح  حمد"، فتحسُّ أستقبميا الحاجة "يمينة" زكجة "الحاج تمسعكدة" إلى بيتو، ف"

ذىا معو إلى تقيـ عندىـ بعض الكقت، حتى يأتي "عزكز" كيأخك لطيبة ىذه العجكز ككرميا 
لكراف" ىناؾ -عميو ثلبثة أشير سجنا بالمحجر في سجف "ساف ىـ كً حي  "قدكر"القرية في حيف 

                                                           
1
 .36صـ، 8158القصبة لمنشر، الجزائر دار ،ط جديد، دا يكـ عبد الحميد بف ىدكقة، غدن  - 
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 "قدكر"بيف الشقاء كالألـ كالإرىاؽ، الحر، تكسير الحجر، غطرسة الحراس، الأكؿ الفظيع، 
خطكطا بنفسجية عمى ظيره، العرؽ يتصبب عمى  عي دى السكط يى  ،حدأيتعذب كما لـ يتعذب 

ممكثا بالغبار، أصكات المطارؽ عمى الحجارة، حارس المحجر يبحث عف الاستفزاز  كجيو
تختمط في رأسو الصكر  "قدكر"سريع الإثارة،  "قدكرا"بكؿ الكسائؿ، منذ أف عرؼ أف 

كالأحداث كالكممات كلا يدرم أيف ىك كتنطمؽ المطرقة الحديدية عنيفة مف يديو لترتطـ برأس 
الأخبار الكاردة مف المستكصؼ ك لمزماف كالمكاف،  امنصعقا، فاقد هنقمب عمى ظير كيالحارس 

تقكؿ أف الحارس في حالة ليست شديدة الخطكرة، قدكر ينجك مرة أخرل مف جريمة قتؿ 
مسعكدة" "بمتعمد، ثـ تمر الأياـ كيحيف مكعد خركج قدكر مف السجف ليعكد إلى بيتو كيمتقي 

 نة الجزائر.مجددا كتنتيي القصة بقرار سفرىما إلى مدي
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:ملخص  

 عبد لـ "بنٌة الزمن فً رواٌة غدًا ٌوم جدٌد" تناول هذا البحث الموسوم بـ

 العناصر المكونة للنَّص الروائً والمتمثل فًأحد أهم  الحمٌد بن هدوقة أنموذجا

الزمن وتهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن أهمٌة الزمن والدور البالغ الذي ٌقوم 

به داخل الرواٌة حٌث ٌسهم فً بنائها وٌضبط تشكٌلها وٌعمل على هندسة 

منظوماتها كما تعالج التقنٌات الزمنٌة من خلال استخراج المفارقات الزمنٌة 

ٌدها على الرواٌة.وتجس  

 بنٌة، زمن، رواٌة.  الكلمات المفتاحٌة:

 

 

 

 Résumé :  

Cette étude marquée par  « La structure du temps dans le 

roman  Demain Un nouveau jour » d’Abdelhamid Ben Hadougua comme 

modèle, a abordé un important élément constitutif du texte romancier, 

représenté dans le temps. Cette étude a pour objectif l’identification de 

l’importance du temps et le grand rôle joué au sein du roman, où il 

contribue à sa structure, établi sa formation, travaille l’architecture de son 

système et traite les techniques temporelles à travers l’extraction des 

différenciations temporelles et leur actualisation dans le roman. 

Mots clés :  Structure, temps, roman.  

 

 



 

 
 

 

 

 




