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يرالشكر والتقد  
 

بو    مميما تقدمنا وفتحت امامنا الطرق ووصلنا لكل ما نحل  
 علينا ان نتذكر من كانوا سببا في نجاحنا، من ساندنا و

 أمسك بيدنا للاستمرار،
 من وجودىم حفزنا وشجعنا وليذا اتقدم بالشكر الجزيل  

 إلى كل من ساعدني  
 في إنجاز ىذه المذكرة ولم يبخل بالنصيحة والتوجيو الصادق  

 وأخص بالذكر الأستاذ المشرف بوديسة بولنوار
 كما أتقدم بالشكر والتقدير للأستاذ شبلي خالد  

 الذي لم يبخل عليا بالنصائح والتوجييات والتشجيع والدعم  
 كما لا أنسى ان أىدي ثمرة ىذا الجيد  

لى طاقم ثانوية الخبانة.إ  
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 مقدمة:

مما جعؿ نتاجو فت الحياة عمى ثنائية المكت كالحياة ر اشتغؿ الإبداع البشرم منذ عي      
الإنسانية نظرا لما في المكت مف قسكة  عمى شكؿ طبقات استقرت في الذاكرةيتراكـ 

التغييب، كلما في الحياة مف بشرل الاستمرارية، كعمى غرار الآداب جميعا تجذرت ىذه 
الأزمنة كالحقب تنكعت  إلا أف دلالاتيا عمى مركرعامة الثنائية في الأدب العربي 

كتغيرت مف الخكؼ الى المكاجية كممكنات الكلادة مف جديد عمى النحك التمكزم 
 كالادكنيسي في تراثنا الرمزم كالأسطكرم.

فمنا مف ينظر الى الحياة بعيف حالمة لا يرل إلا مفاتنيا كلا يسمع إلا أنغاميا      
رىا الكىاج كيشعر بظلبميا الكئيب الشجية، كفي المقابؿ ىناؾ مف يغمض عينيو مف نك 

كىناؾ طائفة لا تأبو بيا بؿ تتركيا تسير كيفما تشاء قانعا راضيا بما قدر لو كفي المقابؿ 
يكجد المكت الذم ىك نياية كؿ حي ميما طاؿ بو البقاء كلعمو الحقيقة الكحيدة التي اتفؽ 

يـ عمى ما بعد الحياة حكليا الناس جميعا رغـ اختلبؼ عقائدىـ كمذاىبيـ كرغـ اختلبف
 الدنيا مف حياة أخركية أك عدـ. 

عراضا، اختمؼ الفلبسفة كالأدباء حكلو كفي       يجابا قبكلا كا  ككما نختمؼ عميو رفضا كا 
مقدمة ىؤلاء الأدباء أدباء الميجر عامة كنسيب عريضة خاصة، كحرصا منا عمى إبراز 

ت أف اعرض ليذه أيضة ارتبكاعث كمضاميف كخمفيات ىذه الظاىرة عند نسيب عري
الدراسة الأسمكبية تحت عنكاف: فمسفة المكت كالحياة عند نسيب عريضة ديكاف الأركاح 
الحائرة أنمكذجا مف اجؿ خكض غمار ىذا الإبداع الشعرم الفريد، كىذه الظاىرة الفنية 

الرغبة في الجمالية الحافمة بتمؾ المعاني السامية كالركح الإنسانية الفذة، كمف ىنا تشدنا 
 تعرية أسراره كالكشؼ عف أبعاده الفنية كالجمالية.

 كانطلبقا مما سبؽ ذكره يجدر بنا طرح الإشكاؿ التالي:     
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  في ‌-كالحياة الكجكد المكت  ثنائٌة-ة كيؼ عبر نسيب عريضة عف ىذه الثنائي
 ديكانو؟

   عريضة ما ىي المناىؿ التي استقى منيا شعراء الرابطة القممية عامة كنسيب
 خاصة أفكارىـ؟

   الحائرة؟ الأركاحلى المكت كالحياة مف خلبؿ ديكانو إكيؼ نظر نسيب عريضة 
 كللئجابة عف ىذه الإشكالات حاكلنا كضع خطة محكمة اعتمدت فييا ما يمي:

 :تحدثت فيو عما يشبو فمسفة المكت كالحياة عند الرابطييف في  مدخل تمييدي
 ة الى يكمنا ىذا؟أدبنا العربي القديـ مف الجاىمي

 :بعنكاف الينابيع الفمسفية كالفكرية لشعراء الرابطة القممية كفيو سمطت  الفصل الأول
الضكء عمى بكاعث اعتناقيـ فمسفة الكجكد كتجميات ىذا الفكر الفمسفي في 

 شعرىـ.
 :عند نسيب ‌-‌المكت كالحياة ثنائٌة-بعنكاف مضاميف ىذه الثنائية  الفصل الثاني

ة في ذلؾ ما يتعمؽ بفمسفة الحياة عنده ثـ بعد ذلؾ مضاميف فمسفة عريضة مستيم
 المكت خاتميف إياه بالتطرؽ الى تعريؼ مكجز لأىـ مؤلفاتو الشعرية كالنثرية.

 :بعنكاف دراسة أسمكبية لقصيدة اخترتيا مف ديكانو الأركاح الحائرة:  الفصل الثالث
مف خلبؿ البنى الصكتية كذلؾ مف اجؿ الكشؼ عف التشكيؿ الأسمكبي  يا نفس،

كالتركيبية كالدلالية، كبيذه الخطة يتضح لنا ذلؾ المزج المقصكد بيف الجانب 
 .كالتطبيقيالنظرم 

كلـ يتأتى لي ذلؾ إلا مف خلبؿ منيج محكـ يجمع بيف الشمكلية كالمكضكعية في      
مف مكضكعية  آف كاحد كبذلؾ كاف لنا في المنيج الأسمكبي السبيؿ كالغاية لما يتميز بو

 نية كتفتحو عمى النصكص الأدبية بمختمؼ مستكياتيا المغكية.آك 
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أما بخصكص الدراسات الأدبية كالنقدية السابقة كالتي تناكلت ظاىرة الشعر الميجرم      
 الحديث فقد سجمنا عمييا بعض الملبحظات أىميا:

  كاف كجدت عدـ تركيز بعض الدراسات عمى طبائع الصياغة المغكية ليذا الشعر
فإنيا تقتصر عمى تناكؿ شاعر كاحد أك مدرسة كاحدة مثؿ الدراسات التي تناكلت 

 الشاعر أبي ماضي كجبراف خميؿ جبراف.
 .التركيز عمى السياقات الخارجية كعدـ الاكتراث بعالـ النص الشعرم في داخمو 
فرة لدينا كقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع المتك      

 كالتي يمكف تقسيميا الى ثلبثة أصناؼ ىي:

  مصادر كمراجع في الأسمكبية كفييا حاكلنا جمع ما كتبو أقطاب البحث الأسمكبي
 ، عبد العزيز المقالح.في العالـ العربي كمف بينيـ: نكر الديف السد

 :ئرة جبراف خميؿ جبراف كديكاف الأركاح الحا دكاكيف كمختارات لشعراء الميجر مثؿ
 لنسيب عريضة مكضكع الدراسة.

  دراسات نقدية مختمفة عف أشعار كسير ىؤلاء الشعراء مف قبؿ مجمكعة مف
الدارسيف المتخصصيف في الأدب الميجرم كأبرزىـ: عيسى الناعكرم، محمد عبد 
 المنعـ خفاجي، كصابر عبد الدايـ.

أدبو خاصة ديكاف كبحكـ اطلبعي المتكاضع عمى نماذج الشعر الميجرم الحديث ك      
الملبحظات لتككف مبررات ممحة لمعالجة  الأركاح الحائرة فقد لاحت في خاطرم بعض

 ىذا المكضكع كأىميا:

  عجابي بأدب ىؤلاء الشعراء الذيف كانكا علبمة فاصمة في مسيرة شغفي كحبي كا 
نتحمس أكثر لدراستو  كالحياة جعمتناأدبنا العربي كما أف مكضكعا كثنائية المكت 

 نو مستمد مف كاقع حياتنا.لأ
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  كلا شؾ أف لكؿ دراسة صعكبات كندرة المراجع كصعكبة العثكر عمى الدكاكيف كاف
تكافرت فكثيرا ما يشكبيا الخطأ المطبعي كالكسكر العركضية جراء سكء الطباعة 
أك قدميا، إلا أف متعتنا في دراسة ىذا المكضكع كانت كفيمة بتذليؿ كؿ 

 الصعكبات.
 تقديـ أسمى عبارات الشكر كالتقدير كالامتناف أكلا  ‌-في الأخير ‌- كلا يفكتنا

للؤستاذ الدكتكر بكديسة بكلنكار عمى سعة صدره كرعايتو المتكاصمة لمبحث كعمى 
مجيكداتو الجبارة في دفع ىذا العمؿ الى النكر، كثانيا لكؿ مف ساعدني كصبر 

أف يجعؿ ذلؾ ‌-‌عز كجؿ‌-‌معي في إمداد يد العكف كلك بكممة تشجيع إذ نساؿ الله
 في ميزاف حسناتيـ.

 

 

 

 

 

 ل الله أن يميمنا الصواب والسدادأنس

 

 



 

 

 

 

 
:الــــــمدخـــــــــــل  

ثنائية الموت والحياة بين  
 القديم والحديث
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 ثنائية الموت والحياة في الأدب العربي: - أ
بالحرية، كقد جاء ىذا  ارتبط مكضكع المكت كالحياة في كثير مف التفسيرات الدينية     

الارتباط كنتيجة حتمية لخطيئة آدـ التي أدت إلى طرده مف عالـ الخمد فأصبح لأكؿ مرة 
لحريتو فقد  الإنسافقابلب لمفناء كالمكت، كلما كانت الخطيئة الأكلى تعبيرا عف ممارسة 

ىنا كانت كاف ىناؾ ارتباط كثيؽ بيف المكت كالحرية كما ارتبط أيضا بالخمؽ كالعدـ كمف 
بطبيعتو يخشى المكت كينفر مف دراستو لأنو مكضكع  كالإنسافالحياة مرتبطة بالمكت؛ 

عمى  أيضاالعادم فحسب بمى إنو يصدؽ  الإنسافمكركه كمزعج كلا يصدؽ ذلؾ عمى 
"عمى الرغـ مف أف معظـ الفلبسفة  المفكريف كالفلبسفة كفي ىذا يقكؿ ركبرت أكلسف:

ت بطريقة أك بأخرل فإف قمة منيـ الذيف درسكه دراسة نسقية الكبار درسكا مشكمة المك 
،أم اف الفمسفة فعلب قد تناكلت مشكمة المكت الا انيا كانت دراسات سطحية 1مستفيضة"

 غير عميقة.

كقد عبرت ثقافات الشعكب كفمسفاتيا كأساطيرىا عف قضية ثنائية المكت كالحياة      
فنجد سقراط يعتبر  كالبقاء،كرات عف طبيعة العدـ بمستكيات مختمفة كنقمت كثيرا مف التط

أف المكت خيرا مف الحياة أما أفلبطكف فيؤكد أف المكت انعتاؽ النفس مف الجسـ كخلبفا 
"حاكلت  كالأديافلذلؾ يرل أرسطك أف المكت ىك خمكد العقؿ؛ كبيذا نجد أف الفمسفات 

السماكية ىذه  الأديافمت تفسير ظاىرة المكت عمى ضركب شتى مف القكؿ كالاجتياد فجع
 2المسألة مف أميات مسائميا كأسست عمييا كثيرا مف طقكسيا كشعائرىا".

التي حمت خطرات فكرية ك تأملبت ذىنية  الإبداعيةكقد كاف الشعر مف بيف الفنكف      
فشغمت ىذه الثنائية فكر  الشعراء تعبيرا عف حقائؽ الكجكد كبانكراما الحياة كالفناء، أطمقيا

صاحبيا اكبر  أماـتبدك  الإبداعكينكنة المبدع التي يضخميا  أفلشعراء المبدعيف ذلؾ ا

                                                 
1
 .739،‌ص‌8791،‌ترجمة‌كامل‌ٌوسف‌حسن،‌عالم‌المعرفة،‌الكوٌت،‌د‌ط،‌ٌناٌر‌الموت فً الفكر الغربًجاك‌شورون،‌‌-

2
 .71،‌دار‌الفكر‌العربً،‌مصر،‌د‌ط،‌د‌ت،‌ص‌الموت والعبقرٌةعادل‌الألوسً،‌‌-
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فالمبدع الشاعر صاحب ذات شديدة  أخرليخمؽ حيكات  أفمف المكت بؿ حقيؽ بيا 
تحبس نفسيا داخؿ التاريخ ك الكاقع بؿ تتجاكزىا ك  أفالحساسية ك الشفافية لا تستطيع 
ية الفكر فيي الذات المخالطة التي تخضع سمبيتيا تعمك فكقيا تاركة نفسيا لعفك 

فيي خارج  الأياـ إلالمكضكعية  مزعكمة لاف كؿ شيء ينقص كيمكف تعكيضو كمعالجتو 
مذىكلا مفكرا  أمامياكىك يقؼ  الإنساف أياـحيث تنتزع  الإنسانينطاؽ ك قدرة الاحتكاء 

مأساكيا ؛ككما كردت المكت دكف جدكل ك عميو كاف تجسيد الشاعر لمفارقة القدر تجسيدا 
في الشعر العربي كردت الحياة بالمقابؿ دعكة ليا كتمتعا بما فييا مف جد ك ليك مف 

 ضحؾ كبكاء مف حزف ك فرح لكف لكؿ شيء نياية ك نياية الحياة المكت .

الفكرم  كقد عني الشاعر الجاىمي بأمر المكت كالحياة كسائر الناس كمضى بو تأممو     
كقد اكتسبت عنده مذاقات متعددة لا  أيامياحقيقة الحياة في قصرىا كمحدكدية  إدراؾلى إ

فيعايف  إنسانيةكلكنيا تستبطف كؿ لحظة  الأخيرةتقؼ عند حدكد سكرات الاحتضار 
المكت في غدر الحبيب فيككف الغزؿ ك في انصراؼ كجو الحياة فتككف الشككل ك نجدىا 

الذم ما  الأخيرا فيككف البكاء عمى الطمؿ ىذا الحميمية كمكاطف الصب الأماكففي فراؽ 
الصارخ  الإحساسكقكؼ عمى الزمف المنصرـ المتلبشي فشعره ىك شعر الفجيعة ك  إلاىك 

لكلعو الجاد  إلا"الشاعر العربي لـ يبتدئ قصيدتو كمعمقتو بالطمؿ  أفبالمكت كالغياب ذلؾ 
 .1"يةالإنسانباف المكت يتبطف كؿ مظاىر الحياة ككؿ العلبقات 

 الحياة كالكنز تنقص كلا تزيد: أففكما يقكؿ طرفة بف العبد مؤكدا 

يـ  صي قي نٍ ا تى مى كى      ةو مى يٍ لى  ؿا كي صن اقً ا نى زن نٍ كى  شى يٍ عى لٍ اى  أىرىلٍ   فذي نٍ يى  ري ىٍ دٍ الَّ كى  الأيَّا

 كمف الى عدـ امتلبكيا  إشارةكما بدت الحياة لمشاعر الجاىمي كالثكب المعار في      
كعندئذ فاف مصير  أكدعيايسترىا مف  أفلا تدكـ كلابد  أنياالمعارة  ياءالأشطبيعة 

                                                 
1
‌27المرجع‌نفسه،‌ص‌-
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يسمؾ درب المنية كيمحؽ بالذيف سبقكه فاعتبر الشاعر  أفكاف قدره  ىك الزكاؿ، الإنساف
 أفميما عمر كعاش فلب بد  الإنسافمؤقت كاف  أمرالبقاء في ىذه الحياة  أفالجاىمي 

 سممى: أبيالطكيؿ ساـ فيقكؿ زىير بف يأتيو يكـ يرحؿ فيو كاف في العمر 

يـ ػػػػػػػسٍ يى  ؾى لى  أىبنا  لاى لان كٍ حى  يفى انً مى ثى  شٍ عً يى  فٍ ػػػػػػػمى كى  ياةً الحى  ليؼى اً كى تى  تي ػػػػػمٍ ئً سى   ا
  ًـرً يٍ يى فى  ري م  عى يي  ئٍ طً خٍ تي  فٍ مى كى  وي تٍ مً تي  بٍ صً تي  فٍ مى فى  كاءو شٍ عى  طى بٍ ا خى ايى نى المى  تي يٍ أى رى 

 أيضا:كيقكؿ 

 م ًـسٌ بً  اءً مى السى  أىسٍبىابى  ؽى رٍ يى  فٍ ا ً كى  وي نى نمٍ ا يى ايى نى المى  أىسٍبىابى  ابى ىى  فٍ مى كى 
رشاداكىداية لمنفكس  نكرا لمقمكببدعكتو العالمية حتى كاف  الإسلبـجاء  إفكما        كا 

الناس في عصر الجاىمية عف طريؽ  أذىافلمعقكؿ مف المفاىيـ التي كانت راسخة في 
ف المكت حؽ كليس عقاب حيث أالحياة الدنيا فانية ك  أفر لمناس ليظي أتىالقرآف الذم 

"ۗ  {كلُُّ نفَسٍْ ذاَئقِةَُ الْموَتِْ   كجؿ:"}يقكؿ عز 
كقد رسـ عز كجؿ لممكت صكرا محببة  ،1

ما : "كسمـف انس بف مالؾ عف النبي صمى الله عميو عكمرغكب فييا ففيما ركاه البخارم 
 ".لى الدنياإيرجع  أنيدخل الجنة يحب  أحدمن 

فنمى فكرا كىدا بالا كنعـ بالتكازف  كالأكىاـكبذلؾ انتفت تدريجيا كثير مف الضلبلات      
يحيا  الإنساف فأصبح لى حامؿ لراية الجياد في سبيؿ الله،إالنفسي كالركحي فتحكؿ 

يحظى بالجنة بدؿ الانغماس في ضجيج المكت  أفلآخرتو ك يعمؿ لإرضاء ربو مف اجؿ 
الحياة ىبة مف الله تعالى لكقت محدكد "فيي قيمة ك  أفجتمع العربي المسمـ فتبيف لمم

المكت حدث مرحمي كليس نياية كمف ثمة كقع ما يشبو التصالح  أفليست غاية كتحقؽ 
الحياة كقضاياىا  أدرافىك خلبص البدف كالركح مف  الإسلبـكالمكت في  ،2مع المكت"

ص المجاىدكف المسممكف عمى المكت في سبيؿ الله كقد حر  النفسية كالعقمية كالاجتماعية؛

                                                 
1

 .811برواٌة‌ورش،‌سورة‌ال‌عمران،‌الآٌة‌ ،القران الكرٌم  
 
2

 .27،‌صالمرجع‌السابقعادل‌الألوسً،‌‌



 مـــــــدخل:                           ثنــــــائية المـــــــوت والحيـــــــاة بيـــــــن القديــــــــم والحديث  

 

 
11 

ىك الخمكد في الجنة حيث يقكؿ حساف بف ثابت في  إلييـلاف الحياة الحقى بالنسبة 
 معركة مؤتة:

 ري طي خٍ تى  ةً يَّ نً المى  أىسٍبىابي ا كى يعن مً جى  كاػيػػػػػػعابى تى تى  فى يً الله حً  دي بٍ ػػػػػعى كى  دي يٍ زى كى 
 أىزٍىيري  بةً يَّ قً النى  كفي مي يٍ مى  تً كٍ لى المى إً   ٍـػػػػػػػػىي كدي قي يى  نيفى مً ؤٍ مٌ البً  كو دٌ غي  اةى دى غي 
 ري ػػػػػػسٌ كى تى ا تى نى القى  يوً ػػػػػػػػفً  ؾً رى تى عٌ مي ػػىػػػب دو كسى مى  رى يٍ غى  اتى ى مى تَّ حى  فى اعى طى فى 
 ري ضى خٍ اى  ؽً دائً الحى  ؼي تى مٌ مي كى  افي نى جً  وي ابي كى ثى  يفى دً يى شٍ تي سٍ المي  عى مى  ارى صى فى 
 المكت:دـ ىك آمصير كؿ بف  أفبف زىير ليؤكد كيأتي كعب 

 كؿي مي حٍ مى  اءى بى دٍ حى  آلىةو  مىى ا عى من كي يى  وي تي مى لبى سى  تٍ الى ف طى ا ً كى  أينٍثىى  فً بٍ  ؿ  كي 
في  الأفكار أكفرؽ كتنش أحزابكتقكـ الفتف كالثكرات "كتنشا  الزماف دكرتوكيدكر      

المرجئة كالجبرية كالقدرية  ىبفنشأت مذامخير  أـمجبر  الإنسافالقضاء كالقدر كىؿ 
 .1كينشب تشاؤـ كاسع في نفكس الشعراء"

 كانتشارالفكر العربي عمى ثقافات عديدة في العصكر العباسية  أفاؽكبانفتاح      
 أشعارىـاخذ الشاعر العباسي يتأمؿ في المكت كالحياة كالركح كالنفس فجاءت  الفمسفة،

ماؿ  أف اىد بعض الشعراء بالدنيا كبينك عمقا في تناكؿ مكضكع المكت حيث ز  أكثر
 الإنسافلـ يسعى  ،كلمف بني ؟ ،؟ الإنسافىك المكت كالمكت ىك الفناء فممف يمد  الإنساف

 العتاىية: أبككفي ذلؾ ينشد  لى التراب يصير ؟،ا  ك 

 ابً رى ػػػػػتي  إىلىى  ري يً صى يى   ٍـكي م  كي ػػػػػفى  رابً ػػػػخى مٍ ا لى كي ابنٍ كى  تٍ مكى مٍ ا لً دك  ػػػػلي 
 ابً رى تي  فٍ ا مً نى قٍ مى ا خى مى كى  ري يصً نى  رابً التي  لىى إً  في حٍ نى ي كى نً بٍ نى  فٍ مً لً 

 يابً حى ا تي مى كى  يؼي حً ا تى مى كى  أىتيٍتى  ده ػػػػػبٍ  ؾى نٍ مً  أىرى   ٍـلى  تي كٍ ا مى يى  أىلاى 
لا تكاد تغمؽ كىك العصر الذم عرؼ بعصر الاعتزاؿ  أبكابفتحت في ىذا العصر      

الشعراء حيرتيـ كقمقيـ في الخمرة كالمجكف بينما تحكؿ  أفرغندقة حيث كالفمسفة كالشؾ كالز 

                                                 
1
 .1،‌ص‌81‌،7002،‌دار‌المعرفة،‌ط‌تارٌخ الأدب العربًشوقً‌ضٌف،‌‌‌-
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"كقد ساىـ التعقيد ، كثيركف الى التنفير مف الحياة كمتاعيا كالتفكير الدائػػػػـ في المكت
الفكرم كالثقػػػػػػافي كالامتزاج العرقي في ازدياد كعي الشاعر العباسي بمكضكع المكت حيث 

كالرؤية الفكرية لمشػاعر العباسي في تعبيره عف مكضكع المكت قمة بمغت المعالجة الفنية 
 .1عالية في كثيػر مف النماذج الشعرية في ىذا العصػر"

 أمثاؿكالمكت لو معنى جديد عند جماعة الصكفية المتأثريف بالفمسفة اليكنانية      
حية خالصة لى حياة رك إ الإنساففالمكت عندىـ انتقاؿ  الحلبج كابف الفارض كغيرىـ،

لى الذات إكقد تعرج الركح  بجسده، الإنسافعمما مف الحياة التي كاف يحياىا  أغزر
 فتغتبط بمشاىدة الله كمعرفتو تاركة كراءىا الجسد كفي ذلؾ يقكؿ ابف الفارض: الإليية

 يمً تٍ ي قى اتً يى ي حى فً كى  ياتً يى حى  يوً فً  تي كٍ مى الٍ فى 
بالخمرة كيتعجؿ الزمف  كأسويسارع لمؿء المكت شاخصا ف أفنكاس  أبكفيما يرل      

المذة كالمعب بالحياة مثمما  مبدألى إكيشير  الأكافلى اغتناـ الفرصة قبؿ فكات إكيدعك 
تأتي المكت فينتزعنا مف  أفتمعب ىب بالبشر كىجر الفمسفة كالعقؿ دعكة الى العبث قبؿ 

 فيقكؿ:ىذا كمو 

 ىرً الدَّ  رةى ادى بى ي مي اتً ذَّ لى  تي رٍ ادى بى فى  ةو دَّ مي لً  اتو دى صً رٍ ي مي الً يى المَّ  تي يٍ أى رى 
التكاصؿ الدائـ الحميمي  إمكانيةلأنو يقطع  الإنسافاغتراب  رأسالمكت ىك  أفكيدرؾ 

 كالككف: الإنسافبيف 

 يؽي رً يف غى كً الً ي اليى فً  بو سى ا نى ذى كى  ؾو الً ىى  في ابٍ ا كى كن الً ىى  يَّ حى  ؿَّ كي  أىرلى 
 يؽي حً سى  ؿٌ حى المى  يو ائً نى  ؿو زً نٍ لى مى إً  انن اعً ضى  أىن ؾى  ارً الدَّ  يبً رً غى لً  ؿٍ قي فى 

يكاد الشاعر العربي في العصر الحديث كالمعاصر حتى يصطدـ بما تعج بو  كما     
 كالإنسافمبيرجة عمى خيبات المجتمع  ألكافكتعكسو في  الأكركبيالحياة في الغرب 

افات غريبة كتقنيات عديدة لمنجزات الفكر كالحضارة كتتمثؿ في اكتش أكجومف  بأسره
                                                 

1
 .1المصدر‌نفسه،‌ص‌‌-
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 أكعمى نحك مباشر  أثرو لكمذاىب متجددة عمى الدكاـ "كؿ ىذا كاف  كأراءمعقدة كمثيرة 
 .1غير مباشر عمى منجزات الفكر كالشعر في الساحة العربية"

عصفت بو رياح  أفالعربي خلبؿ مراحؿ تطكره تغيرات عديدة بعد  الأدبكقد عرؼ      
اتو الزمنية "كقد جاءت النصكص الشعرية في العصر كقف إحدلفي ك  لى رككدهإ أدت

الحديث كالمعاصر عمى ما يكجد بينيما مف تفاكت في معمار القصيد مف الطكؿ 
شديدة الكقع في النفس معبرة عف مكقؼ الشاعر مف الحياة  الإيحاءقكية  ،كالإيجاز
 .2كالمكت"

برما بيا ككرىا  منيا،ىذا المكقؼ الذم لـ يختمؼ في عصرنا ىذا عف مكقؼ سمفو      
فقد  فييا دكما مف محف كمصائب، الأياـكتأففا منيا تعبيرا عما كانت تداىميـ  كاستياءليا 

فعبر  الإنسانيةنياية الرحمة  أنيالى المكت عمى إنظر الشاعر العربي الحديث كالمعاصر 
لانكسار كا كالإحباطبو عف اليزائـ كالانكسارات المعنكية مثؿ: مكاقؼ الفشؿ الشخصي 

 الاجتماعي كالتراجع الحضارم.

رىاقو إحساسو أبرزكمف بيف ىؤلاء الشعراء نجد صلبح عبد الصبكر "الذم        كا 
 قكلو:ىك المكت" في  الإنسافف أقر بأالركحي مف المكت ف

 مدرً يى  لاى  الأىعٍمىىا نى يٌ غنى مي  افى كى 
 تي كٍ المى  كى ىي  الًإنٍسىافى  أىفَّ 

 يفٍ كذى الفي  كغي بي صٍ لمى ا اينى اقً سى  فٍ كي يى   ٍـلى 
 3تي كٍ المى  كى ىي  الًإنٍسىافى  أىفَّ م رً دٍ يى 

                                                 
 
1

،‌رسالة‌ماجستٌر‌كلٌة‌الآداب‌والعلوم‌الإنسانٌة‌قسم‌اللغة‌العربٌة‌جامعة‌حلب،‌سورٌا،‌النزعة التأملٌة فً شعر الرابطة القلمٌة فاتح‌علاق،

 .31،‌ص8711د‌ط،‌
 
2

لجامعٌة،‌الإسكندرٌة‌،‌دار‌المطبوعات‌ادراسات نقدٌة تطبٌقٌة فً الشعر الواقعً والحداثً إشكالٌا الوجود الإنسانً‌كامٌلٌا‌عبد‌الفتاح،

 .822،‌ص‌7001مصر،‌
3
 .28المرجع‌السابق،‌‌
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 حبيبا مقبلب عمى الحياة في براءة، أماموالتجديد فيتصكر  أسمكبكيستخدـ الشابي      
 لكف الشاعر يكشؼ ضلبلو كغفلبتو كيكشؼ كجو الحياة المخيؼ فيقكؿ:

 دى عيً البى  ؿى لبى الضَّ  تى مٍ مى ضى  دٍ قى أىلاى  يدً نً العى  يً قً الشَّ  اةً يى الحى  ي  بً صى 
 كدً جي ا الكي ذى يى بى  يفٍ جً سى  كىأىنٍتى   ًـيً الرخَّ  ياةً الحى  تى كٍ صى  أىتينٍشًدي 

 يدي رً تي  امى  دلى الرَّ   ًـلبى ظى  ؼى مٍ خى فى  اةً يى الحى  فى كٍ ىى  تً ئٍ شً  إًفٍ  تً كٍ المى  لىى إً 
و كيصكر يكسؼ الخاؿ صكرة الحرية التي ىي ىبة المكت للئنساف فيذا الكج     

لى إلممكت قد كصفو مف خلبؿ مكت صاحبو ككيؼ تحكلت عيناه بعد مكتو  الإيحائي
 فيقكؿ:نجمتيف مضيئتيف في قصيدتو المكت 

 بيً احً صى  اتى مى  ىـ كٍ اليى 
 اتى مى جٍ نى  اهي نى يٍ عى 

 وً يٍ جى كى  كؽٍ فى  تي يٍ كى بى 
  افي مى ي الزَّ عً ى مى كى بى 

ع المكت كىي تتصؿ بكصفيـ كىناؾ دلالات ايجابية استشفيا الشعراء مف مكضك      
 كالإبداعبيف الحب  امرفأ ككطف حقيقي "فمزجك  كاعتبار المكتدار اغتراب  أنيالمحياة 

لى الخلبؼ كالقيف مع العلبقة بيف الحب بمعناه الجكىرم إكالمكت بحيث تتضافر الحاجة 
 .1لى المعرفة"إكالحاجة  كالإبداع

 كىذا ما يعبر عنو البياتي بقكلو:

 بٍ الحي  كى ىي  الًإبٍدىاعي 
 تى كٍ المى  كى ىي  ب  الحي 
 ةدى لاى كً  ت:كٍ المى  ،ب  الحي  ،الًإبٍداعي 

 حًكٍمىتٍ؟ا كدى ري يٍ نً  ا ماتى اذى مى مً فى 

                                                 
1
 .823المرجع‌السابق،‌ص‌‌
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 ةو ردٍ كى  أىخًري ا اذى لمً كى 
قىتٍ؟  تيً يٍ بً  ةً فى رٍ ي شي فً  اًحٍتىرى

1. 
تمت اع أنيافقد جاءت ىذه التساؤلات في ىذا الشأف بصكرة فنية مختمفة كمعنى ىذا      

 الأشياءمكانيا اللبئؽ فراحت ترسؿ بنظراتيا في فجاج الزمف كتفحص  كأخذتمرقى عاؿ 
الحياة لغز  أفكبر حقا كىك أبشيء  إلاالكجكد كلكنيا لـ تعد  أسبابلى إ كتحاكؿ النفاذ
 .كتفسيرهصعب حمو 

بيو كخير مف جاؿ في عالـ الكجكد متأملب ظكاىره متتبعا لأحداثو متقصيا لطبيعة قط     
فقد ساعدت  كالحياة شعراء الميجر كشعراء الرابطة القممية خاصة، السارم: المكت

قريب  أك ألؼلى إظركؼ ىؤلاء الشعراء الذيف عاشكا في عالـ غريب عنيـ يحنكف فيو 
كحنينيـ يبثكنو شككاىـ  أككيفتقدكف حكليـ الصديؽ النسيب فلب يجدكف مف يخاطبكنو 

 أضناهسو يخاطبيا كيحكي ليا عف صركؼ الدىر كما لى نفإينصرؼ كؿ منيـ  أف عمى
 فمسفيا في حياتو كمكتو المنظر. كيتخذ مكقفا كأكجعو

 الميجري: الأدبنشأة  - ب
لى إالعريب الذيف ىاجركا مف بلبد الشاـ  أنشأهالذم  الأدبالميجر عمى  أدبيطمؽ      
صحؼ كمجلبت  جتأخر  أدبيةالشمالية كالجنكبية كككنكا جاليات عربية كركابط  أمريكا

لى إكالباحث في ظاىرة الشعر الميجرم يجد نفسو مشدكد الكثاؽ  كأدبيـتيتـ بشؤكنيـ 
كفطمت  أجنبيةمغتربة احتضنتيا رحـ  أدبيةازدىاره فيكتشؼ حركة  أسبابالحديث عف 

العربية فغدت متمسكة بكطنيتيا كعركبتيا متغنية بأصميا تارة كمتألمة مف  أصكليامف 
 .أخرل نكساتيا تارة

عذبة في ثغر التاريخ كبمسما شافيا  كأنشكدةالميجر بسمة في فـ الزماف  أدبكاف      
لـ الغربة كساعدىـ عمى احتماؿ أالعربية خفؼ عنيـ  الأقطارلرعيؿ مف مياجرم بعض 

                                                 
1

 .810نقلا‌عن‌نفس‌المرجع،‌ص‌
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كقد ىاجرت جماعات مف العرب  كالبعد عف الكطف، كالأحبة الأىؿمرارة الفراؽ عف 
في كندا كالكلايات المتحدة كفي دكؿ  كأقامكالى العالـ الجديد إ كبخاصة مف سكريا كلبناف

لى تمؾ إالجنكبية في القرف التاسع عشر كالقرف العشريف كنقمكا المغة العربية كآدابيا  أمريكا
رفيعا يعبركف بو عف مشاعرىـ كعكاطفيـ كيصفكف  أدباالمياجر فأنشأ ىؤلاء المياجريف 
مف  تعرضكا لوارة الصائدة كما يصفكف فيو حياتيـ كما فيو العالـ الجديد كمظاىر الحض

جراء طغياف الحكاـ كانتشار الفتف  الأصمية أكطانيـكشقاء كتجارب مريرة في  عناء
 الاجتماعية . كالأمراضالطائفية 

، كفئة الأمريكيةالكلايات المتحدة  الى فئتيف فئة الميجر الشمالي: الأدباءانقسـ ىؤلاء  "كقد
 .1كلكؿ منيما خصائص كمميزات" البرازيؿ، الأخصكعمى  بي:الميجر الجنك 

الشمالية كالجنكبية بيجرة  أمريكالى إالعرب المحدثيف الأدباء نشبو ىجرة  أفكيمكف      
كلبىما عاش  أفذلؾ  القرف السابع لمميلبد، أكاخرفي  الأندلسلى بلبد إالآداب العربية 
ككانت بمثابة ثكرة  حياة الآداب العربية،ضخما في  كأدبا أثرا كأحدثفي بيئة جديدة 

في كيفيات اليجرة كسمطة  الأدباءف اختمؼ ا  ك  الأدبتجديدية شممت شتى عناصر 
 الأدبالميجرم تكاد تعادؿ قيمة  الأدبقيمة  أف إلا" الجديدة، الأرضالمياجريف في 

 .2مف ناحية الثراء كالتجديد كالشمكؿ" الأندلسي
يسمى بحركة اليجرة  شيد في بداية القرف ما أفعربي بعد ال الأدب أفكالمعركؼ      
الشمالية فقد عرؼ تطكرا "فقد شيدت ىذه الحركة ازدىارا  أمريكاالتي اتجيت نحك  الأكلى

لفترة لا يكتبكف  الأدباءالعربي المكتكب خارج حدكد الكطف حيث ظؿ  الأدبممحكظا في 
 .3في ىذه البلبد... " فادىـكأح كأكلادىـيذكبكا  أفبالمغة العربية قبؿ  إلا

 اصكاتفغدت  أمريكافي سماء  أسماؤىـبرزت  أدباءفعرؼ عمى تمؾ الساحة      
أميف  ماضي، أبك إيميا ميخائيؿ نعيمة، جبراف خميؿ جبراف، ميجرية عربية بامتياز منيـ:

                                                 
1
 .71م، ص  7711، القاهرة، مصر، 3دار المعارف، ط  أدب المهجر عيسى الناعوري، 

2
 .7،‌ص‌8797د‌ط،‌،‌دار‌الطباعة‌المحمدٌة،‌مصر،‌، قصة الأدب المهجريمحمد‌عبد‌المنعم‌خفاجً‌
3
‌.87،‌ص‌8771،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌الأدب العربً المكتوب باللغة العربٌة محمود‌قاسم،‌
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ة فيؤلاء كغيرىـ شكمكا باككر  –مكضكع دراستنا  الأخيرىذا -نسيب عريضة ...  الريحاني،
الميجرم فكرة الرابطة  الأدبالميجرم العربي بشقيو النثرم كالشعرم قد انبثقت عف  الأدب

 بنيكيكرؾ في مجمس ضـ خيرة مف الشباب المبنانييف كالسكرييف، (1920)القممية عاـ 
"كيجسد شعر الرابطة رؤية شمكلية ككمية ك حركة شعرية كعربية يعترؼ الجميع بأىميتيا 

 .1رفد الشعر العربي برؤل فنية جديدة كصكر شعرية لافتة" في كأثرىاكتميزىا 
الرابطة حديقة غناء نثركا فييا مقالات كقصائد مف النثر كالشعر شيدكا  أعضاءخمؽ      

كغزارة في المادة  أدبي إنتاجمف  أكجدكهبيا صرح الرابطة القممية فظمت حية تتغنى بما 
ماضي كنسيب عريضة كرشيد  كأبكنعيمة جبراف ك الحياة، فكاف في  أثرترككه مف  كما

مف جية كبركعة التجديد مف جية  كالإبداعبالخمؽ  إنتاجيـنشاطا "فتميز  أكثر أيكب
في البلبد العربية كميا بما تحممو مف بذكر الحياة  أدبيـسرعاف ما انتشر  أخرل

 .2الجديدة..."
عربي لأنو قدـ مساىمة لا ال الأدبالكبير في ازدىار  الأثرلقد كاف للؤدب الميجرم      

الميجر القيـ الفنية المكركثة   أدباء أنكرفمف ناحية  تقدر في تكجييو نحك تيارات جديدة،
انفتحكا كثيرا عمى  أخرلالكلبسيكية في الشرؽ العربي كمف ناحية  أك الاتباعيةلشعر 
رغـ مف ذلؾ كمو لـ سبانية كباللإكالركسية كا كالأمريكيةكلاسيما الانجميزية  الأجنبيةالآداب 

في المكركث العربي بؿ  كالأصميةمكجيا ضد القيـ الذاتية  الأخريكف ذلؾ الانفتاح عمى 
الغربي في  الأدبيللؤثر  كأصبحالعربي  الأدبجديدة في  أدبية أنكاع إدخاؿساىـ في 

 .3الميجر أدبالعصر الحديث فردية كشخصانية بفضؿ 

                                                 
1
 .9،‌ص‌7001،‌دار‌الٌازوردي،‌الأردن،‌د‌ط،‌عر الرابطة القلمٌةشالنزعة الإنسانٌة فً فصل‌سالم‌العٌسى،‌‌
2
 .72،‌ص‌المرجع السابق عٌسى‌الناعوري،‌
3
 .1-9م،‌ص‌8719،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌سورٌا،‌د‌ط،‌نظرٌة الإبداع المهجري كورافٌتش،‌ٌنظر‌اسعد‌



 

 

 

 

 الفصل الأول:
 

علييا شعراء الرابطة أفكارىم وتجربتيم    الخلفيات التي بنى
 الشعرية:

 المبحث الأول: التكوين الفكري لشعراء الرابطة القـلمية  
 المبحث الثاني: بواعث الاتجاه الفـلسفي عند الشعراء الرابطيين

 المبحث الثالث: تجليات الاتجاه الفـلسفي في شعر القـلميين
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ات كثيرة أكسبتو طابعو الخاص كصيغتو بمؤثر  -ككؿ أدب -تأثر الأدب الميجرم     
المستقمة كشخصيتو المتميزة عف غيره، كبيذه المؤثرات ظير كنبع أصيؿ مف ينابيع ثرة 
أمدت الأدب العربي طكاؿ عصكره بالرم كالنماء ككتيار دافؽ مف تياراتو التي تؤثر 

 حركتيا في تطكره كنيضتو كحيكيتو. 

نشركا عبؽ الحضارة العربية كمزجكه بعبير الحضارة  كمف بيف ىؤلاء الميجرييف الذيف     
الذيف تفردكا بمذىب فكرم متميز مثؿ  –مكضكع الدراسة  –الغربية شعراء الرابطة القممية 

ثكرة شعرية ك بيانية مذىبيا أقرب إلى الركمانسية شكلب كلكف التصكؼ كعمؽ التجربة 
إلى مستكل عاؿ يطؿ منو عمى كطكؿ التأمؿ أضفى عمييا مسحة فمسفية رفع بيا أدبيـ 

مستكيات العمـ كالفمسفة العالمية كقد ظير ذلؾ بصكرة كاضحة في مكضكعاتيـ التي 
 تناكلت ثنائية المكت كالحياة بناء عمى ىذا يجدر بنا طرح الإشكاؿ التالي:

 ما ىي المناىؿ التي استقى منيا شعراء الرابطة القممية أفكارىـ ؟ -
 اه الفمسفي في تناكليـ لثنائية المكت كالحياة ؟ كما ىي أسباب طغياف الاتج -
 أشعارىـ؟ككيؼ تجمى ذلؾ في  -

 المبحث الأول : التكوين الفكري لشعراء الرابطة القممية:

تأثر شعراء الرابطة القممية بالتيارات الدينية كالمذاىب الفمسفية كالأدبية فقد كاف ليا      
فكيرىـ، فأخذكا مف ركح الغرب كفكره ت لقسـ كافر في نتاجيـ كتأثير عميؽ في مجر 

ماينسجـ مع أدبيـ كتطمعاتيـ، كحممكا في حناياىـ مكركثات الشرؽ الفكرية كالفطرية كما 
جبمكا عميو، كالمكتسب كما سعكا لتحصيمو بالدرس كغيره، فجاءت إبداعاتيـ نتيجة 

 لممؤثرات التراثية العربية أكلا، كالمؤثرات الأجنبية ثانيا.
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 ثرات التراثية العربية:المؤ  -1

 المغة العربية وآدابيا: -1-1

اطمع الرابطيكف عمى التراث العربي كانحصر اطلبعيـ في ما قرأكه عمى مقاعد      
يتناسب مع أمزجتيـ  الدرس ثـ تكسع قميلب حيث كانكا يأخذكف مف الثقافات العربية ما

لغة العالـ الجديد  ييفلرابطالرغـ مف تعمـ ا ىكيكافؽ اتجاىيـ الفكرم كالشعرم، "فعم
لمتخاطب فيما بينيـ كبيف مف يعايشكنيـ مف غير العرب إلا أنيـ احتفظكا بمغة الكطف 

 .1القديـ فحافظكا عمى استخداـ المغة في حياتيـ الخاصة كالعامة"

فقد أذكى عامؿ الغربة شعمة الحركة الثقافية كالتأليؼ بالعربية لمتعبير عما يجيش في      
ـ مف مشاعر تعبر عف كاقعيـ عف طريؽ الصحؼ العربية التي نظمت أفكارىـ صدكرى

 كاعتنت بشؤكنيـ، كشجعت بقاء الثقافة العربية في قمكبيـ.

كالدارس المتأمؿ لبعض قصائد الرابطة القممية يلبحظ ركحا عربية كشرقية خالصة      
الذيف نتممس ركحيـ  سكاء في المكضكعات أك الألفاظ أك الأكزاف، كمف الشعراء العرب

مداني فنجد حفي قصائد الرابطيكف أبك الطيب المتنبي كأبي العلبء المعرم كأبي فراس ال
مثلب إيميا أبك ماضي قد أكب عمى شعر المتنبي الذم حفظ أكثره كصنع منو أكثر قصائده 

 .المشيكرة كقصيدة "الطلبسـ" ك "العنقاء" ك "الأشباح الثلبث"

 الدين والفمسفة: -1-2

ف فكميـ يدينكف بالمسيحية، كقد زاد ييعد الديف مف العكامؿ التي كحدت بيف الرابطي     
سيا اتعمقيـ بالإنجيؿ بعد ىجرتيـ إلى الكلايات الأمريكية المتحدة فعمى الرغـ مف أف أن

                                                 
1
 .‌27،‌ص‌النزعة الإنسانٌة فً شعر الرابطة القلمٌةفصل‌سالم‌العٌسى،‌‌-
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يدينكف بالمسيحية إلا أف النظرة المادية تغمب عمييـ، كىك ما جعميـ يتمسككف بكتابيـ 
 الحياة كمشاكميا بركح المحبة كالتعاطؼ .الذم تناكؿ 

لقد اطمأف الرابطيكف إلى عقيدتيـ التي أثرت تأثيرا عميقا عمى مجرل تفكيرىـ ذلؾ      
فييا حلب لممشكلبت الركحية التي أرقتيـ حينا مف الزمف فكانت نقطة ارتكاز في  اك أأنيـ ر 

مقدس لـ يدفعيـ إلى التعصب تصكرىـ لماىية الأدب كفيميـ لطبيعتو كتأثرىـ بالكتاب ال
؛ كعميو دعا 1بؿ "كاف التسامح لب عقيدتيـ كالحرية الدينية رائدىـ في كؿ مجاؿ كمنتدل"

حبة الإنساف لذلؾ قاؿ مشعراء الرابطة القممية إلى التسامح الديني ككحدة الأدياف، ك 
ا في عميدىـ: "أنت أخي كأنا أحبؾ، أحبؾ ساجدا في مسجدؾ كراكعا في ىيكمؾ، كمصمي

 .2كنيستؾ"

أما فمسفة الرابطييف فقد جاءت أمشاجا مف فمسفة الشرؽ كالغرب، فمف الفلبسفة الذيف      
 تأثركا بأفكارىـ كصاغكىا في شعرىـ كنثرىـ ابف سينا كابف الفارض.

دكاكيف الرابطة كخاصة قصائدىـ التي تدكر حكؿ النفس بالذات يجدىـ ل المتأمؿك      
فالنفس كانت تعيش في العالـ  عتقده ابف سينا قبميـ بمئات السنيف "اديف بما اجيعتقدكف 

السفمي ثـ دخمت في الجسد، كالجسد فاف كما تقكؿ كؿ الكتب السماكية كلكف الركح خالدة 
، ىذه الفكرة 3" فيي ستغادر كتعكد إلى عالميا الذم ىبطت منو حيث تتمتع ىناؾ بالخمكد

رأل أف النفس نزلت إلى الجسد الأرضي  ةصاغيا الرابطيكف شعرا، فنسيب عريض
مرغمة، لذلؾ فيي تحف إلى عالميا الأكؿ، كفي ظؿ عزلتيا أنشأ أبدع أغنياتو الصكفية 

 في أركاحو الحائرة حيث صنع لنفسو عالما ركحانيا خاصا يعيش فيو .

                                                 
1
 .‌711،‌ص‌7080،‌القاهرة،‌مصر،‌8،‌دار‌الكتاب‌الحدٌث،‌ط‌أدب المهجرصابر‌عبد‌الدائم،‌‌-

2
 .‌808المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .‌‌717،‌ص‌8712دار‌المعارف،‌د‌ط،‌‌شعراء الرابطة القلمٌة،نادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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أما جبراف فيستيكيو ابف سينا كنظراتو في الحدس كالكشؼ، كفكرة عكدة الركح بعد      
لجسد فنشأت في نفسو نزعة صكفية تأممية، كتأثر بابف الفارض فقاؿ عنو "كاف بف ا

يغمض عينيو عف الدنيا ليرل ما كراء الدنيا كيغمؽ أذنيو عف  ،.الفارض شاعرا ربانيا..
 .1صخب الأرض ليسمع الأغاني اللبنيائية"

الأركاح حيف تفنى آمف شعراء الرابطة القممية أيضا بفكرة التناسخ التي مفادىا أف      
الأجساد تنتقؿ عبر الأجياؿ إلى أجساد أخرل كليذا فإف الحكادث تتكرر عند أشخاص 

 مختمفيف.

فميخائيؿ نعيمة الشاعر الفيمسكؼ يعتقد بالتناسخ كزميمو جبراف كيصرح في كتبو      
 اعتقاده بنظرية التقمص التي تشبو التناسخ في عمكميتيا.

رابطيكف بيف الشعر كالفمسفة فكضعكا في عداد الشعراء المتأمميف ىكذا مزج الشعراء ال     
 المفكريف أمثاؿ: أبي العلبء المعرم كابف سينا كابف الفارض عند العرب.

 المؤثرات الأجنبية: -2

 المغة والأدب: -2-1

تأثر الرابطيكف بالآداب الأجنبية الأكركبية كالأمريكية، فقد كاف الجك الأدبي في      
الأمريكية حافزا للئطلبع عمى ما سطره أدباؤىا، كلمتابعة الجرائد كالمجلبت الأدبية  البيئة
 ىناؾ.

مؾ تمتو بالشعراء الأمريكييف كطالع بعض الكتب الرائجة في صفنجد جبراف قد كطد      
 هالفترة لا سيما كنز الكضعاء لماترنؾ كالقامكس الكلبسيكي لجكف لامبريير، كأثناء كجكد

، كأعجبو منو عمى 2"أغرـ بكيمياـ بميؾ كقرأ كؿ ما كقعت عميو يده مف مؤلفاتو"في فرنسا 
                                                 

1
 .‌71،‌المكتبة‌الثقافٌة،‌بٌروت‌،‌لبنان،‌ص‌البدائع والطرائفجبران‌خلٌل‌جبران،‌‌-

2
 .‌881،‌ص‌شعراء الرابطة القلمٌةنادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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كجو الخصكص، ذلؾ التمرد عمى القكانيف الصارمة كالعادات البالية كتمؾ الثكرة عمى 
 العبكدية الشخصية كعمى الحككمة كالديف كبدا أثر بميؾ عنده في "دمعة ك ابتسامة".

ى مختارات ركسك ك فكلتير، كيعد شكسبير العبقرم كفي الحكمة اطمع جبراف عم     
الأكؿ في نظره، كما تأثر بكيش كقدر شيمي كغكتو كتكلستكم، كيظير أثر كتاب تكمـ 

 النبي. وزرداشت لنيتشو في كتاب

أما ميخائيؿ نعيمة فقد أىمتو ثقافتو إلى اقتحاـ أدب العباقرة الركس أمثاؿ بكشكيف ك      
صكيره الدقيؽ لجميع مناحي الحياة بما فييا مف تشاؤـ الذم أعجب بت تشيككؼ "

 ، كامتمؾ ناصية البياف ما ترجمو قصيدة الصمت لتيكتشيؼ.1كتفاؤؿ"

 الرومانسية: -2-2

استقى الرابطيكف مف طبيعة بلبدىـ بجباليا الشاىقة كأشجارىا الباسقة نزعة ركمانسية      
اىر العامة المشتركة التي يمكف ترسخت باطلبعيـ عمى الركمانسية الغربية "فالظك 

 2ملبحظتيا عند شعراء ىذه المدرسة ىي نفسيا عناصر الركمانسية الأكركبية الأصمية"
التي تيتـ بالتجارب الذاتية المختمفة كتنزع إلى الثكرة عمى المجتمع، كنشداف المثؿ الأعمى 

 باعتباره قمة السعادة لمفرد.

عدـ قدرتيـ عمى التكيؼ مع المجتمع لأف فيو مف كانت ركمانسية الرابطييف كليدة      
عمى حياة الآلة كدعكا إلى حياة الغاب  كاالمقاييس مالا يرضي طمكحيـ إلى المثالية فتمرد

ة كركمانسية الأدب الأمريكي نفسو يكالطبيعة، كيتضح في أدبيـ تأثير الركمانسية الفرنس
و أدب الحياة الشاممة، "فأدب جبراف المستكعب لمحياة بكؿ مذاىبيا كفنكنيا كألكانيا لأن

خاء لإيإنسانيتو التي تؤكد ا خميط مف تفاعؿ ركحي كفكرم فقد اخذ مف "كيمياـ بميؾ"

                                                 
1
 .‌828ص‌‌،المرجع‌السابقمحمد‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌‌-

2
 .‌31،‌ص‌8770،‌دار‌العلوم،‌د‌ط،‌لبنان،‌دراسات فً الأدب العربً الحدٌثمحمد‌مصطفى‌هدارة،‌‌-
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الركحاني كالمساكاة لذلؾ نجده يتمرد عمى الظمـ كالتمييز بيف الناس، كيتعصب للئنساف 
 .1العفكم العادم كالرعاة كالفلبحيف كىـ أبطاؿ قصصو الايجابييف"

ركمانسية كرفاقو لكف عاطفة التشاؤـ لـ تعصؼ بو بؿ الى الكنزع إيميا أبك ماضي      
ي الكاقعية الركسية إضافة يتفاءؿ كدعا إلى التفاؤؿ، أما ميخائيؿ فقد كاف معجبا بكلبسيك

 إلى تأثير الركمانسية لكف بشكؿ أقؿ. 

منابت شتى منطمقة  ىكذا نزع الرابطيكف نزعة إنسانية ركمانسية استمدت أصكليا مف     
 مف أرض الكاقع كالإحساس بالجماعة.

 مبدأ التسامي: -2-3

التسامي ىك "حركة ركحية دعا إلييا إمرسف زعيـ مبدأ التسامي المعركؼ      
الذم ينادم فيو بتفكؽ الركح كتعالييا عمى ما  transcendentalismبالترانسندنتمزـ 

 ة كىذا مظير لاحؽ لمركمانسية الأكركبية.؛ فيك يسمك بالركح إلى آفاؽ عمكي 2عداىا"

أصكليا الفكرية مف الصكفية كالفمسفة  -مبدأ التسامي –كقد استمدت ىذه الحركة      
الأفلبطكنية الحديثة كالديانات الشرقية كالبكذية، كيبدك أف شعراء الرابطة تأثركا بيذه 

 حذك كتيير ك كتماف. الأصكؿ الفكرية ذاتيا فكاف التقارب بينيـ كبيف إمرسف كحذكا

مرابطييف تدؿ عمى أف المتسامية أخذت مكانا فخريا فييا "فقد عبر لكالآثار الكاممة      
جبراف عف إعجابو بمعمـ المتسامية كتمثميا في )ىمس الجفكف( كفي )زاد المعاد( التي 

لى جذكر متسامية 3شدد عمى مياـ كقيمة نظاـ الكنيسة" ، فقد كصؿ إلى التصكؼ كا 
لى الفمسفة المثالية كغيرىا.إمر   سف التي تعكد في أصميا إلى المسيحية كالأدياف الشرقية كا 

                                                 
1
 .‌881،‌ص‌شعراء الرابطة القلمٌةنادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-

2
 .‌887المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .‌810،‌ص‌المرجع‌السابقمحمد‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌‌-
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ىكذا جاءت نزعة الرابطييف متفردة ك يكفي القكؿ بأنيا مف أىـ ظكاىر الأدب الراىنة      
كينشر المثؿ كينقـ  كيدعك إلى الحب المطمؽ لمككف، الذم يسمك عمى الفكارؽ كالحدكد،

 يحمؿ آلاـ الإنسانية كىدفو الأسمى سعادة البشرية في كؿ زماف كمكاف.عمى التمييز ك 

I. : بواعث الاتجاه الفمسفي عند الشعراء الرابطيين 
 الغربة و التوق إلى الانعتاق من القيود النفسية و المادية :-1

كمما ابتعد الإنساف عف مكطف الأىؿ اتخذ حنينو اتجاىا حادا ك مؤرقا ك قاسيا كلذلؾ      
المستغرب أف نجد الشعر الميجرم أيضا يزخر بيذه العاطفة الإنسانية النبيمة معبرا  مغير

عنيا ككاصفا إياىا تخفيفا للآلاـ كتعكيضا يعيد إلى النفس تكازنيا الداخمي كقدرتيا عمى 
التكيؼ ك مكاجية الحياة ،فقد أدل اصطداـ شعراء الرابطة بالمجتمع الجديد  بما يضج 

ر كصراع إلى نفكر ىؤلاء مف مكاصفات ىذا المجتمع الديناميكي فيو مف آلات كمظاى
طلبؽ العناف لمعاطفة الإنسانية كالكجداف الصافي ك الفكر المتلبحـ مع شكؽ الإنساف  كا 

لمخلبص ك السمك بركحو إلى آفاقو الرحيبة ك الارتقاء بعقمو فكؽ عالـ المادة ك الخكض 
ك ما حكلو مف مظاىر الطبيعة ك الحياة  في تجارب التأمؿ في نفسو ككجكده ك عقيدتو

كالمكت، "فقد ساعدت عمى ذلؾ ظركؼ ىؤلاء الشعراء الذيف عاشكا في عالـ غريب عنيـ 
فقد كاف الاغتراب مف أىـ  ،1إلؼ قريب كيفتقدكف حكليـ الصديؽ النسيب" يحنكف فيو إلى

كالبعد عف الأكطاف بيـ إلى تكجييـ اتجاىا فمسفيا كبذلؾ فجرت الغربة  الدكافع التي أدت
بأدب ترجـ معاناتيـ في  أكطانيـ فكاف أف فاضت أركاحيـ في نفكسيـ حنينا جارفا إلى

الميجر "فيك ذلؾ الإحساس بالعيش عمى حافة الكجكد كافتقاد المنطؽ في الحياة كمعاناة 
لركح فكتبكا شعرا فيو مف ا ،2الساـ كالقمؽ كالعبث كالخمكد كافتقاد الغاية مف خمؽ الإنساف"

التأمؿ في ىذا  الفمسفية ما لا يستطيع القارئ أف يمر عمييا مركر الكراـ بؿ فيو دعكة إلى
 الجانب الركحي للئنساف بصفة عامة.

                                                 
1
 .832،‌ص‌‌لسابقالمرجع‌ا‌كامٌلٌا‌عبد‌الفتاح‌،‌-

2
 .‌873،‌ص‌المرجع‌السابق‌نادرة‌جمٌل‌السراج‌،‌-
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تغنى الرابطيكف بالحرية الركحية أماـ طغياف المادة ك عبكدية الماؿ كبذلؾ جاءت      
الجسد كأخرل إنسانية أشعارىـ في الحرية مرة صكفية نادت بتحرير الركح مف سمطة 

بتحرير الإنساف مف أشكاؿ الاستعباد كافة فيـ لا يؤمنكف كثيرا بالتحرر الذم يأتي مف 
خارج النفس لذلؾ كاف لابد مف ثكرة في سبيؿ الحرية الفكرية قبؿ كؿ شيء ، "كعماد ىذه 

سياسية الثكرة التخمص مف الطقكس الركحية البالية ك السمطة القمعية بأشكاليا كافة سكاء 
 .1أك دينية أك اجتماعية"

فقد كقؼ جبراف عمى مسرح الحياة غالبا حرا طميقا مف قيكد المقاييس ك المكازيف      
ككؿ أصناؼ المتناقضات مكجيا دعكة إلى الفطرة ك الحياة البدائية حيث كلد الناس 
متساكيف أحرار لا يميز بينيـ ماؿ أك لكف أك عرؼ أك منصب كذلؾ في قصيدتو 

 مكاكب.ال
كالحرية عند ميخائيؿ ىي الامتلبء القيمي الذم يبغي أف يسكد المجتمع فيجرده مف      

عقالو الذم كبمو كجعمو في عداد المكتى كنجده في قصيدتو مف أنت يا نفس يتكصؿ إلى 
"أف النفس فيض مف الله بعد أف تساءؿ عف المصدر الذم صدرت عنو كما مف طريقة 

 .2احيا إلا تركيض عقمو ك قمبو عمى ممارسة الفضيمة"إلى حرية نفسو ك انفت
ىكذا تكسع الرابطيكف في مفيكميـ لمحرية ،فالحرية الحؽ ىي التي تربط فييا حرية      

 الركح بحرية الأجساد.
 النزعة الصوفية :-2

مثؿ التصكؼ عند الرابطييف دافعا مف دكافع الاتجاه الفمسفي ك ىك بمعناه العاـ استبطاف 
لتجربة ركحية أك كجية نظر خاصة تحدد مكقؼ الإنساف مف الكجكد ك مف نفسو ك منظـ 

مف العالـ ك ىك بيذه الصكرة ظاىرة عامة ك ليست محدكدة بديف أك بإطار زماني أك 
 مكاني.

                                                 
1
 .‌727،‌ص‌المرجع‌السابق‌صابر‌عبد‌الداٌم‌،‌-

2
 .‌381المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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كالنزعة الصكفية في الشعر الحديث لا ترتبط بمذىب أدبي بعينو فقد "تكجد في      
الكاقعية أك الرمزية أك أم مذىب آخر ،ك قد يككف لبعض الكلبسيكية أك الركمانسية أك 

المذاىب الأدبية فمسفات خاصة تقكم كجكد النزعة الصكفية مثمما نجده في الركمانسية 
 .1بصفة عامة"

فالركمانسي يحمـ بالارتفاع إلى الكماؿ الإنساني الذم لايكجد في دنيا الحقيقة ك ليذا      
 ثؿ في ىذه الثنائية التي تتجسد لو في صكر كثيرة منيا:رأيناه يتعذب مف الصراع المتم

 الخير كالشر، كالعدؿ كالظمـ، المكت كالحياة، كالركح كالجسد، كالميؿ إلى الكحدة كالإنفراد
"فكاف كؿ منيـ يخمؽ لنفسو عالما مف الخياؿ يتأمؿ فيو كيعيش في ظلبلو كينتج شعرا 

ذا كانت النفس البشرية ىدفا لدراستيـ صكفيا تأمميا كحكيما في الزىد كالفمسفة كىك
 .2كتأملبتيـ"

 : فمف مظاىر النزعة الصكفية في شعر الرابطة     
الإحساس العنيؼ بالقمؽ كالغربة في ىذا العالـ الكاقعي فيككف السعي الدائب  أولا:

 لمكصكؿ إلى الحقيقة، كما قصيدة الطلبسـ لػػػػػػػ"إيميا أبك ماضي " إلا صكرة تعبيرية مف
أدرية كحالة التردد بيف الشؾ كاليقيف في محاكلة الكصكؿ إلى الحقيقة "كىي في لبالنزعة ال

 ذكم النزعة المتصكفة ساعيا مف خلبليا إلى معرفة الله". قدماءذلؾ يتابع الفلبسفة ال
الانسحاب مف الحياة كمعناه إقصاء العقؿ بصكرة متعمدة كالشعكر الكامؿ بالتحرر  ثانيا:

كد التي تشعر الإنساف بعبكديتو فمكي يدرؾ الإنساف الحقيقة ينبغي لو أف مف كؿ القي
يغكص داخؿ النفس، فمشكمة الميجرم إحساسو بضيؽ الرؤية كلا تتسع رؤيتو إلا إذا 
تجاكز ما كراء أفقو الإنساني لذلؾ كانت الرؤية الصكفية كسيمة لو للبنسحاب مف الحياة 

 كفرصة لمتأمؿ كصكلا لمحقيقة.

                                                 
1
 .‌801،‌ص‌شعراء الرابطة القلمٌةنادرة‌جمٌل‌السراج‌،‌-

2
 .‌787،‌ص‌المرجع‌السابقمحمد‌مصطفى‌هدارة،‌‌-
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كنسيب عريضة "في رباعية الصكفية يصكر كيؼ مؿ الحياة التي تحيط بو كيئس      
جكب تناسي ىمكـ الدنيا ك مف حالة الشؾ التي اعترتو فاعتنؽ مذىب عمر الخياـ القائؿ ب

لكف نفسو التي لـ يعجبيا اتجاىو ىذا أرادت أف تيديو  1كالتغمب عمييا بشرب الخمر"
 الكصكؿ إلى اليقيف. فبدأت تقكيمو في طريؽ الرشاد آممة

التبصر أك رؤية الأشياء الكائنة في صكرة مختمفة عف حقيقتيا الظاىرة، رؤية  ثالثا:
تستطيع أف تشيد الجماؿ في غير ما تحس فيو البشر العاديكف جمالا كىك ناتج عف 

 خاصية التأمؿ التي تأصمت في شعر الرابطة.
راء الرابطة فقد اشترؾ جبراف كميخائيؿ ىكذا تجمت النزعة الصكفية التأممية عند شع     

في فمسفة كاحدة كىي "كحدة الكجكد" التي تعني الفناء المطمؽ في الله كفي الإنساف كفي 
 الطبيعة.

 التأثر بفمسفة الشرق والفلاسفة المسممين:
اختمؼ الباحثكف حكؿ قضية تأثر الميجرييف بالفلبسفة كالمتصكفيف المسمميف، فمنيـ      

ذلؾ كحجتو أنيـ لـ يطمعكا إلا عمى المصادر الأكلى ليذه الثقافة كذلؾ لعقيدتيـ مف ينكر 
المسيحية التي حالت بينيـ كبيف التعمؽ في ىذا الفكر، لكف أغمب الباحثيف يثبت تأثرىـ 

 بفمسفة الشرؽ ككذا فكر الفلبسفة المسمميف.
ة ليا عند ابف سينا بابف سينا في فمسفة النفس، كىي فمسف ةفقد تأثر نسيب عريض     

أساسيات كمبادئ محددة إلا أنيا عند نسيب غير محددة الأبعاد فيك يخمط بيف القمب 
 . كالركح كالنفس كالعقؿ ...

كيمتقي مع ابف سينا في علبقة النفس بالجسد، فالجسد يمنعيا مف بمكغ ما تريد مف 
 .الكماؿ، فكأنو سجف كثيؼ أك قفص ضيؽ يصد النفس عف الأكج الفسيح

                                                 
1
 .‌880،‌ص‌رابطة القلمٌةشعراء النادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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كأبك ماضي يتأثر بابف سينا في الفكرة الفمسفية التي تدعـ إلى استبطاف الذات كي      
 تدرؾ أسرارىا قبؿ أف تنفصؿ عف الإنساف.

 
"ليس بيف  كأشاد جبراف بقصيدة ابف سينا في النفس كاعترؼ بتأثيرىا في معتقده فقاؿ:     

كلي النفسية مف قصيدة ابف ما نظمو الأقدمكف قصيدة أدنى إلى معتقدم كأقرب إلى مي
 .1سينا في النفس"

كعف فكر الغزالي كفمسفتو يقكؿ جبراف مؤكدا ما عميو مف ثقافة كاطلبع فمسفي      
ميكلي يو شيء مف إلما بمغت ففي  ،"ككجدت في الغزالي ما جعمو حمقة ذىبية ... كأدبي:

 .2النفسية مف قصيدة ابف سينا في النفس"
ي نظراتو المتحررة كالبعيدة عف التعصب لمعقيدة تييمف عمى كظلبؿ ابف عربي ف     

تقكؿ فكرتكـ المكسكية، البرىمية، البكذية، المسيحية، الإسلبـ، أما فكرتي  جبراف يقكؿ:"
فتقكؿ: ليس ىناؾ سكل ديف كاحد مجرد مطمؽ تعددت ظكاىره كظؿ مجردا مطمقا 

 .3" كتشعبت سبمو كلكف تتفرع الأصابع عف الكؼ الكاحدة
كتقكؿ د.نادرة السراج: كلا يجكز أف نغفؿ تأثر بعض شعراء الرابطة كشعراء الميجر      

عريضة رباعيات متفرقة في ديكانو، كتكاد تككف مكأدبائو عامة برباعيات عمر الخياـ" ف
 رباعيتو التي تجسد حيرتو ترجمة لكممات الخياـ في رباعيتو.

 الرؤية المأسوية لمحياة:
الأدبي مردىا إلى رغبتو في  الإنتاجلعكامؿ النفسية التي تدفع الإنساف إلى كثيرا مف ا     

التعبير عف الظركؼ المحيطة بو ك تصكير آلاـ النفس كتحميميا، كلا شؾ أف المنظكر 
الذم شيد مف خلبلو ىؤلاء الأدباء حياتيـ منظكر مأساكم فرضتو الظركؼ التي مركا 

 بيا.
                                                 

1
 .‌17،‌ص‌السابق‌المصدرجبران‌خلٌل‌جبران،‌‌-

2
 .‌12المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .‌78المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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المريرة التي تنسج فصكليا مف الفقر كالتشرد كمكت  فجبراف يمثؿ قصة المعاناة     
الأىؿ كالمرض الذم كاد يفتؾ بو "كقد جسد ذلؾ في شعره كفي كؿ ما خطتو ريشتو مف 

(: كما الحياة  فكارة الألـ رسكـ كأشكاؿ حتى إنو ليقكؿ في إحدل رسكماتو كقد دعاىا )
 .1كميا إلا فكارة مف الألـ"

في حياتو، كىك مقتنع بو كلا شؾ أف الحزف لذات الحزف ككاف الحزف مبدأ نسيب      
ىركب مف الحياة، كيعطينا ذلؾ مفتاحا لسرداب أحزانو، فتعرؼ أف الفقر كاف سر شقائو 

 فيك يقكؿ عف أبنائو:
 أف يبيحكا مياه الكجو لمحاسي أك خير ليـ كأدىـ مف مكتيـ سغبا

 
رارتيا فغنى للؤلـ كما غنى لمذة كحفؿ أما إيميا أبك ماضي فقد ذاؽ حلبكة الحياة كم     

شعره بتمجيد الحياة كتفقد مكاطف البيجة فييا كما حفؿ باليأس كاحتقار كؿ لذة كالإحساس 
 بعبثية الكجكد ماداـ كؿ شيء ينتيي إلى الفناء.

فتراكح مزجو بيف التفاؤؿ كالتشاؤـ "كلـ يكف ذلؾ نتيجة مكقؼ فكرم صمب يمتد      
لبراىيف العقمية الثابتة، كعذره أنو أقبؿ عمى الحياة بقمب شاعر أكلا، بجذكره في أعماؽ ا
 .2كعقؿ فيمسكؼ ثانيا"

 الفمسفة الغربية:
شعراء الرابطة القممية بالتأمؿ الفمسفي في مشاىد الكجكد، فيـ لـ يبحثكا في  عني     

نما أصؿ الكجكد كما فعؿ الفلبسفة اليكنانيكف في مراحؿ تفكيرىـ الأكلى، كانت ليـ  "كا 
صمة بفمسفة أفلبطكف الذم كاف يرل العالـ عالماف: عالـ الحس / كالعالـ الحقيقي كبيف 

، ىذا الأخير بكؿ ما 3ىذيف العالميف يكجد العقؿ الإنساني الذم يحقؽ المعرفة بيذا الككف"

                                                 
1
 .‌121،‌ص‌‌المرجع‌السابقصابر‌عبد‌الدائم،‌‌-

2
 .‌110المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .‌21،‌ص‌المرجع‌السابقجاك‌شورون،‌‌-
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ظاىر كعلبئؽ خاصة ما تعمؽ بقضية الحياة كالمكت باعتبارىا ثنائية جدلية ميحكيو مف 
 الكثير مف أبكاب النقاش الفمسفي.  فتحت

كنجدىـ قد تأثركا بالفمسفة الكجكدية مف خلبؿ شككاىـ ضد انعداـ غاية لمكجكد كقكة      
إحساسيـ بيشاشة الكياف الإنساني ىذا ما كلد لدييـ نظرة تشاؤمية جعمتيـ يرفضكف كؿ 

لكجكدية "كقد ما يشير إلى كجكد غاية كمغزل لمحياة منتيجيف في ذلؾ طريؽ أصحاب ا
ميز التناىي الذم رؤية الرابطييف لما يدكر حكليـ بسبب كقكع الإنساف في شرؾ العدمية 

، فسارتر يرل أف 1كالخكاء كالعبثية فمحدكدية الإنساف تمثؿ باب إشكالياتو الكجكدية"
الإنساف في أكؿ كجكده ليس شيئا كلا يمكف أف نجده كعمى ذلؾ فميس ثمة طبيعة إنسانية 

 .2عد أف يكجد كما يشاء"بلإنساف كما يتصكر نفسو ككما يريد نفسو ككما يدرؾ نفسو بؿ "ا

كقد تأثر جبراف خميؿ جبراف بالفيمسكؼ الألماني فريديرؾ نيتشو مف خلبؿ "الكجكدية      
، كما 3الاجتماعية الممحدة مما أدم إلى النزكع الصكفي الإنساني إلى الله سبحانو كتعالى"

ية بميؾ كنيتشو منيلب أساسيا أخذ عنو في خضـ حديثو عف ثنائية الحياة كاف تأثره بشخص
كالمكت كفيـ سر الكجكد حيث يقكؿ ثركت عكاشة "لعؿ ذلؾ كمو دفعو إلى ىذه المحاكلة 

 البارعة في تحميؿ سر الكجكد كحمؿ الناس عمى فيمو كالكقكؼ عميو".

ة في فمسفة الحياة خاصة في النغمة كما نجد تأثر إيميا أبك ماضي بالأفكار الاشتراكي     
التفاؤلية في شعره، كدعكتو إلى الانفتاح عمى الحياة كأممو فييا فعرض الكثير مف 

 المشكلبت كناقشيا كمشكمة القضاء كالقدر كمكقؼ الإنساف".

التي انتشرت في القرنيف   deismأما نعيمة فقد تأثر بالنزعة الفمسفية المعركفة بػػػػػػػ     
ف عشر كالتاسع عشر خاصة مع الفيمسكؼ الأمريكي سانتيانا كالتي "تؤكد عمى أف الثام

                                                 
1
 .‌‌11،‌ص‌المرجع‌السابقكامٌلٌا‌عبد‌الفتاح،‌‌-

2
 .‌‌177،‌ص‌8712،‌بٌروت،‌8،‌المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر،‌ط‌موسوعة الفلسفةعبد‌الرحمن‌بدوي،‌‌-

3
 .‌782,‌ص‌7001،‌بٌروت،‌8،‌دار‌الطلٌعة،‌ط‌أسرار تأسٌس الرابطة القلمٌة وعلاقة أعضائها بالفكر الاشتراكًفواز‌احمد‌طوقان،‌‌-
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العقؿ أساس كؿ المعارؼ كبذلؾ لا نستطيع إدراؾ أسرار الككف بما فييا المكت عف 
، ككانط كنرم 1طريؽ العقؿ" ، كىذا نفسو ما أكد عميو كؿ مف ركسك، فكلتير، لكؾ، ىيكـ

 ذلؾ.أف نعيمة يسير عمى النيج نفسو في 

 الفمسفي في الشعر القممي: الاتجاهتجميات 

 الأفكار والموضوعات:

الميجريكف كعاء يصبكف فيو مشاعرىـ المفكرة  اتخذىاالأدب ىك أداة التعبير التي      
كأفكارىـ الشاعرة، كقد خاض الميجريكف تجاربيـ التأممية كعبركا بيا عف مكقفيـ إزاء 

، إلى المثؿ الأعمى كبحثيـ عف سر الكجكد كلغز المكت النفس الإنسانية كأشكاقيـ الركحية
كشغفيـ بالطبيعة، كقد تحدثت فدكل طكفاف عف ذلؾ حيث قالت: "أف أدب الميجر أدب 

نسانيتو كصدقو"ثأصيؿ إنساني صادؽ لـ تعرؼ العصكر المغة العربية م  .2ؿ أصالتو كا 

إلى الانعتاؽ مف أسرار تراكحت مكاضيع كأفكار الرابطييف في شعرىـ بيف التطمع      
الكاقع المادم كالصراع بيف قكل النفس المختمفة كشككا في طبيعة الحياة كالصراع بيف 

ماضي الذم عرض الكثير مف  إيميا أبيجد "نالخير كالشر، كمف بيف ىؤلاء الشعراء 
المشكلبت الإنسانية كناقشيا في ممحمة الطلبسـ الخالدة كمشكمة القضاء كالقدر كمكقؼ 

؛ كقد دعا أيضا إلى الطمأنينة كالثقة كالتفاؤؿ بالحياة كالإيماف بجماليا 3نساف منيا"الإ
 المكىكب في مثؿ قكلو:

 كيؼ تغدك إذا غدكت عميلب اكي كما بؾ داءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا الشػػػػػػػػأي
 ؿػػؿ، الرحيػتتكقي، قبؿ الرحي إف شر النفكس في الأرض نفس

 

                                                 
1
 .‌830،‌ص‌‌المرجع‌السابقجاك‌شورون،‌‌-

2
 .‌181،‌ص‌‌المرجع‌السابقمحمد‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌‌-

3
 .‌189المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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يميا عف أجكبة للؤسئمة التي تختمج صدره خاصة حكؿ الكجكد كالحياة كقد بحث إ     
 كالمكت كحكؿ ما يغكص في نفسو مف صراع بيف الخير كالشر.

أما جبراف فقد تحدثت عف قمقو العميؽ المتكاصؿ بيف الشؾ كالمحبة "فقد عانى      
د مف جية كبيف صراعا عنيفا بيف الإيماف بالله كبيف الكفر بكؿ عقؿ أك نظاـ في الكجك 

 .1النزعة الإنسانية المحبة الإنساف كبيف ىدار لكؿ قيمة"

فتراكحت كتاباتو بيف الغنائية الذاتية كبيف الكاقعية القريبة مف الغنائية الذاتية يتناكؿ      
فييا أمكر المجتمع كمشكلبتو أك مشكلبت حياتو الخاصة ناقدا أك فاحصا كما تنطمؽ بيذا 

اح اتخذ الأشخاص كالمكضكعات كالحركة الحكارية القصصية رمكزا كتبو الأكلى الأرك 
لأفكاره ككميا في صميـ معاناتو لمكجكد كمشكلبتو كجانبو الفمسفي، الديني الاجتماعي، 
كالأخلبقي، فقد كاف متمردا عمى الكجكد الخارجي المحس كالثكرة عمى أكضاعو كلذلؾ 

ية عنده ككاف في قمبو فراغ لـ يملؤه بخكر نشـ رائعة الغربة كالحنيف الدائـ إلى المثال
المعجبيف ككحشة لـ تؤنسيا طيكؼ الشيرة يقكؿ: "أنا غريب في ىذا العالـ، كفي غربة 
كحشة مكجعة تجعمني أفكر بكطف سحرم لا أعلبفو كتملؤ أحلبمي أشباح أرض فضية ما 

 .2رأتيا عيني"

مؿ الحياة كيطمؽ د. محمد بينما يرل نعيمة أف ىدؼ الأدب ىك الإفصاح عف عكا     
مندكر عف شعر ىؤلاء لقب الشعر الميمكس في الشعر ىك "قدرتو عمى مناجاة النفكس 
كالحديث إلييا حديثا حانيا يحرؾ مشاعرىا كيثير انفعالاتيا كييز أحاسيسيا أم ما يثيرىا 

 .3التلبؤـ الكجداني كالتجاكب العاطفي بيف الشاعر كقراءه"

                                                 
1
 .‌21،‌ص‌المرجع‌السابقعادل‌الألوسً،‌‌-

2
 .‌312،‌ص‌‌المرجع‌السابقعبد‌المنعم‌خفاجً،‌‌-

3
 .‌281،‌ص‌‌المرجع‌السابقصابر‌عبد‌الدائم،‌‌-
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مى أف القصد مف الأدب ىك الإفصاح عف عكامؿ الحياة لما تنتابنا كقد أكد نعيمة ع     
مف أفكار كعكاطؼ كأف المغة ليست سكل كسيمة مف كسائؿ كثيرة اىتدت إلييا البشرية 
للئفصاح عف أفكارىا كعكاطفيا كاف الأفكار كالعكاطؼ كيانا مستقبلب، كيقكؿ أف "الفكر 

 كالعاطفة يجدداف العالـ".

يمة ليا صمة بالحياة مع صراعات كحدة القصيدة مثؿ قصيدة أخي مكضكعات نع     
 الغنية بالمعاني الإنسانية التي يبدأىا:

 إف ضج بعد الحرب غربي بأعمالو !أخي 
 كقدس ذكر مف ماتكا ك عظـ بطش أبطالو       
 فلب تيزج لمف سادكا ك لا تشمت بمف دانا       
 داـ بؿ اركع صامتا مثمي بقمب خاشع       
 لنبكي حظ مكتانا     
كمف بيف قصائده أيضا ىمس الجفكف يبيف فييا تناقض الككف كازدكاجية الكجكد       

 كثنائيتو، فالإنساف ركح كجسد كفي الناس خير كشر كالككف طي كنشر.

في حيف نجد نسيب يتحدث أيضا حكؿ مكضكع الكجكد إلا أنو اكتفى بالبكاء كالنكاح      
لؾ بالركمانسية، "كمثمت تعاسة البشر كشقائيـ كالإحساس بتفاىة العالـ متأثرا في ذ

 .1المكضكع الدائـ لشعره"

 الرمز الفني:

يعد الرمز مف أدكات التعبير التي تيب العمؿ الفني الجكدة كالكحدة الفنية ككثافة      
حت الأشياء المعنى، كقد تنكع الرمز عند الميجرييف كما ارتبط بتجربتيـ الشعرية التي من

مغزل خاص، "فقد جاء استخداميـ لمرمز مف قاعدة رؤيتيـ الشاممة كنزعتيـ الفمسفية 

                                                 
1
 .‌339المرجع‌السابق،‌ص‌‌-
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كطمكحيـ إلى الكشؼ عف أسرار الككف في حيف أعجزتيـ المغة المألكفة فتكسمكا بالرمز 
 .1كحاكلكا مف خلبلو الكصكؿ إلى شاطئ العالـ الذم يحممكف بو"

يستخدمكف الطبيعة الحية رمزا لمضاميف يرغبكف في  تنكع الرمز عند الميجرييف فيـ     
التعبير عنيا فكظفكا الطبيعة كالزىكر، كالأغصاف، كيخمعكف عمى الطبيعة الجامدة صفة 

 الأحياء كيشخصكنيا كمف خلبليا يبثكف أفكارىـ الفمسفية.

ه فنجد في طميعة الرمكز التي كظفيا جبراف الشمس كالماء كالرياح كالأرض كما ىذ     
الرمكز سكل عناصر الككف الأساسية، ليذا يتخذىا رمكزا، فالشمس نكر كنار كالماء 
أساس الحياة كالريح طاقة مطمقة كالأرض خصب كبعث كؿ ىذا انسجاـ مع نظرتو 

ف لـ يكف  –رمزا لمخمكد  –يتخذ مف النام تمؾ الآلة القديمة  والفمسفية "ففي مكاكب فيك كا 
فكتابو "العكاصؼ" الذم يضـ  2إنو مف عشاؽ الرمكز الكتابية"مف أتباع المدرسة الرمزية ف

 ستة كخمسيف قطعة أدبية نجده يعج بالرمكز التي تبرز رؤيتو الفمسفية لمكجكد مثاؿ ذلؾ
"حفار القبكر" كىي قصة رمزية منطمقيا كصؼ ناقد لمحياة التي نعيشيا ذكر فييا: "كادم 

نفس" أم التعالي كالخيلبء، العاصفة، كقد ظؿ الحياة" كيرمز بو إلى المكت، "عيادة ال
 رمزكا لمفناء "بالمساء" إذ المساء رمز لمشيخكخة كالإشراؼ عمى الظممة.

ماضي عدة رمكز منيا البمبؿ الذم كظفو عمى انو فيمسكفا  إيميا أبككيستعمؿ      
مجنحا، داعيا لمحب باحثا عف أليؼ ضاع ككطف لـ يصؿ إليو بعد، فالحيرة ىنا لب 

 بي ماضي تائية في زماـ الحياة المادة حيث يقكؿ:أرمز لأف نفسية ال

 دػػػػػػػكرقة المتكج ػػػػػػػؿطرب الخمي يػػػػا فيمسكؼ قد تلبقي عنده
 حتى كأنؾ حيف تعطي تجتدم دك كتبيت حائرا متردداػػػػػػػتش

                                                 
1
 .‌897المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

2
 .‌870،‌ص‌شعراء الرابطة القلمٌةنادر‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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ركب كالبمبؿ عند أبي ماضي في مكضكع آخر رمز لمحرية كالدكدة رمز للئحساس بم     
النقص حيف تطمع  أف تككف ذات جناحيف حتى تطير كتمحؽ مثؿ البمبؿ يقكؿ في قصيدة 

 "دكدة كالبمبؿ":

 حػػػػإلػػػػػػػى بمبؿ يطير كيصي ى الأرضمنظرت دكدة تدب ع
 قط في الحقؿ أنيا لـ تجنح ى الكرؽ الساػفمضت تشتكي إل

  

ية بؿ رمزا لممساكاة كالإيماف حيث في حيف تصبح الدكدة رمز لمحرية كالخمك مف التبع     
 يقكؿ نعيمة في قصيدتو "إلى دكدة" يقكؿ:

 

 كأنت الذم يستصغر قدرىا
 كيحبسيا بعض زيادة نقصاف
 تدبيف في حصف الحياة طميقة

 كلا يضنيؾ بأسرار أككاف
  

كمف الملبحظ أف الرمكز الشعرية لـ تتخذ عف الميجرييف كظيفة خاصة مستقمة فمـ      
نما الشيء الكاحد يستخدـ لرمكز كثيرة فالنير يرمز بو  تحدد رمكز معينة لمظاىر معينة، كا 

نعيمة إلى قمبو الذم تجمدت فيو الحياة كيستمد مف ذكباف الثمكج كتغير الفصكؿ كمجيء 
 .الربيع رمزا للؤمؿ، الذم يتعمؽ بو كالصخر رمز لمصراع الذم يؤرؽ الإنساف كيضنيو

صكرة لمبدأ الحياة ككؿ القيـ تتجمع فيو فالعزـ لو كليس لمغاب  كالبحر عند جبراف     
كالرمز لو ليس لمصخر كالنير الذم يركم ضمأ الأرض مشتؼ منو كالطكد الخالد تابع لو 
ليو تعكد، كىذه النظرية  فالكؿ لو حتى الفكر فالبحر عند جبراف مصدر الحياة كمنو تبدأ، كا 
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الحقائؽ العممية لكنو فيو مسحة فمسفية يعبر بيا عند جبراف خياؿ شعرم كتأمؿ بعيد عف 
 جبراف عف رأيو الخاص في مصدر الحياة .

في حيف كانت الكرقة الصفراء مثارا لإبياميـ فكاف الخريؼ إنذارا بالرحيؿ، فبقاء      
الكرقة الصفراء كحيدة متفردة بعد صكاحبيا معنى الكحدة المكحشة، فكجدكا في المكت 

فسيـ مف الشعكر بالكحدة كالكحشة فآمنكا أف المكت المنقذ الأعظـ مف راحة أحب إلى أن
 كآبة الحياة .

 الصورة الشعرية:

تعتبر الصكرة الشعرية أىـ ما تميز بو بناء القصيدة مف الشعر الميجرم، تمؾ      
الصكرة الفريدة التي تدؿ عمى خياليـ الكاسع، كىك صكرة كمية ممتدة تتككف مف جزئيات 

مثؿ لبنات البناء المتعددة كلكنيا تتماسؾ حتى يقكـ البناء الكمي الشامخ، كذلؾ كثيرة ت
تكتمؿ عناصر الصكرة بما تتضمف مف تشبييات مفردة كضمنية كتمثيمية ككنايات 

 كاستعارات تككف كميا في النياية عناصر الصكرة كأبعادىا.

ة في صكرة حكار يجريو تأتي الصكرة الشعرية في أحياف كثيرة تعبر عف فكرة فمسف     
بيف ظاىرتيف مف ظكاىر الطبيعة أك قصة يحاكييا، كفي الغالب يككف البطؿ مف 
الجمادات أك النباتات كلا يقده لذاتو بؿ يرمز لو إلى معنى ساـ نبيؿ أك معتقد خاص 

 يؤمف بو الشاعر.

لجك التجربة  كحيف تأتي الصكرة المعبرة عف فكرة فمسفية تجريدية نرل الألفاظ ملبئمة     
 كخياليا مكثؼ فنجد نعيمة يقكؿ في قصيدتو الخير كالشر:

 سمعت شيطانا يناجي ملبؾ سمعت في حممي كيا لعجب
 لكلا جحيمي أيف كانت سماؾ يقكؿ: أم بؿ ألؼ أم يا أخي
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 1سر البقا فينا كسر اليلبؾ مماف استك أأليس أنا تك 
فييا ىذه التعابير النقدية، فعنكانيا يكحي ككذا قصيدة التائو لميخائيؿ نعيمة تتمثؿ      

بالجكر النفسي ك كأنيا المفتاح الذم بكاسطتو تدخؿ عالـ الشاعر القمؽ كحياة الجنكد لأنو 
جرب ىذه الحياة في فترة مف عمره كتضؿ ىذه الحياة مترسبة في نفسو يستمد مف آثارىا 

كىنا يتخيؿ التراب مطية  المخزكنة في عقمو الباطف ما يلبئـ التجربة التي يمر بيا
 كالسحاب خكذة كالسراب ذرعا.

كيعد التشخيص إحدل عناصر الصكرة عند الميجرييف فيـ يسقطكف عف النباتات      
كالجماد كالجمادات كالكائنات الأخرل صفات الإنسانية رغبة في تجسيـ الفكرة كالتأثير في 

في الشعر القممي فقد امف ىؤلاء النفس، كما يعتبر الكحدة المعنكية مف سمات القصيدة 
بما كراء الألفاظ مف دلائؿ كأسرار فعرفكا أف المغة ليست نظاما جافا، فيؤكد نعيمة أف 
الفناف المميـ صاحب الحس بخصائص المفردات كما يكمف فييا مف طاقات الإيحاء 
كالتعبير ىك الذم يستطيع أف يشكؿ منيا صكر فنية رائعة منسجمة الألكاف شجية 

 صكات.الأ

يتضافر المضمكف مع الشكؿ في خمؽ التجربة عند أدباء الرابطة فتاتي القصيدة      
لكحة شعرية متكاممة تجمع في فف القكؿ فف التصكير كالرسـ كتتككف الصكرة الأدبية 
عندىـ مف تالؼ كانسجاـ الألفاظ كالعبارات كالتصكير كالخياؿ كالمكسيقى حيث تعتبر 

ميا اصدؽ تعبير كلا تأت صكرىـ مف قبيؿ الصكر عندىـ تمتد القصيدة عف نفسية قائ
لتككف في النياية صكرة كمية مؤثرة كبذلؾ تكتسب القصيدة عندىـ كحدة فنية ككحدة 

 عضكية.

                                                 
1
 .‌783،‌ص‌أدب المهجرصابر‌عبد‌الدائم،‌‌-
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عانى الرابطيكف غربة فكرية قذفت بيـ الى مياكم الغربة الركحية فشعركا بفجكة      
احر المتشكؾ الحائر الذم يبحث عف الرم ىائمة بيف أمانييـ الشفافة كبيف كاقعيـ المتن

 قمب الأمكاج. كىك في

 كالنفس البشريةأعضائيا الذم استمد أدبو مف صميـ الحياة  أبرزكيعتبر شاعرنا مف      
ذا كاففناشد ىذا العالـ الأرضي عالـ مميء بالألغاـ كىك الذم استحكذ عمى كيانو   كا 

المكت إلحاح عمى ىذا اليركب  كالتفكير فيركب التفكير في ىذا العالـ البعيد نكعا مف الي
 فانو ىركب فرضتو عميو طبيعة الآلة القاسية الذم يخنؽ زفيرىا كؿ خفقة ركح. 

سراره كؿ ىذه الأفكار عبر عنيا شاعرنا مف خلبؿ تأممو العميؽ في خبايا الكجكد       كا 
مف خلبؿ استقراءنا  سنأتي عمى ذكره كىذا ماكتاباتو مفعمة بالأبعاد الفمسفية  فجاءت

 .كالحياةلقصائد نسيب عريضة في فمسفة المكت 

 : والحياةالمبحث الأول: مضامين فمسفة الموت 

 المطمب الأول: الشك في طبيعة الحياة:

مكقؼ الرابطييف مف الحياة ىك مكقؼ المرتاب  كقد قادتيـ ىذه الريبة الى التشاؤـ      
شاؤـ طابع نسيب عريضة ك عف سره يقكؿ الدكتكر في الحياة ك الإحساس بالعبكدية، فالت

عبد المنعـ خفاجي: "انو عانى مف قسكة مع زملبئو مف قسكة الغربيتيف المادية ك الركحية 
ك لعؿ الغربة الثانية كانت الأقسى عمى قمب نسيب فلب عجب أف تسمع للؤسى في شعره 

كحشة ك الحنيف ثـ لا عجب أنغاما شجية ك أف تبصر فيو كؿ ألكاف الحيرة ك الكحدة ك ال
أف يطرح الشاعر عمى ذلؾ كشاحا مف الصكفية العميقة الصافية...كالتي تطالعنا عمى 

"  .1الأخص في منظكمتو البديعية عمى طريؽ ارـ

                                                 
1
‌.‌711،‌ص‌بقاسالمرجع‌ال ،عبد المنعم خفاجً‌-
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ببضع  كقافمتو يمركففبقراءة رحمة نسيب الركحية عمى طريؽ ارـ نجد الشاعر      
مرحمة بعد مرحمة حتى يتخيؿ انو رأل  وكيصؼ طريقمراحؿ بحثا عف الحؽ أك المجيكؿ، 

نارىا مف بعيد دكف أف يصؿ الى اليدؼ، " فيذه المطكلة ىي مجمكعة تأملبت متطمعة 
يحاكؿ التغمغؿ إلى  كالقشكر بؿلمبحث عف الحقيقة يرسميا لا يقنع بالكقكؼ عند الظكاىر 

 .1الأعماؽ"

 كنسيب حينيا ييأس كيقتنع باليأس كلا يثكر عميو فيقكؿ:

 بدمعة القمب تحمييا يد اليأس ا أركع الزىػػرة السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكداءم
 كلست أبدليا بالػػػػػػػػػػكرد كالأدب يا يأس صنيا فاني قد قنعت بيا

فيذا اليأس تسرب إلى عالـ نسيب عريضة حيف فشؿ القمب في قيادة حياتو كفضؿ      
في  كأصبح قائدهبكثرة الشككؾ  كقتؿ العقؿ كبيف القمبداـ بينو بعده العقؿ بعد صراع 

 حياتو نفسو. 

 أصؼكقد كصفو مجمد عبد المنعـ خفاجي مرة أخرل فيقكؿ: " أنا لك شئت أف      
نسيب عريضة بكممتيف لا أكثر لأسمينو شاعر الطريؽ فما كقعت في كؿ مف كقعت 

كصؼ طريؽ الحياة...  كأبدع فيعمى شاعر أفاض  كغير عربعمييـ مف شعراء عرب 
 .2عمى حد ما فعؿ ذلؾ صاحب الأركاح الحائرة "

كانكا في تأملبتيـ متجرديف مف  كالأدباء الذيففقد كاف نسيب عريضة مف الشعراء      
في عكالـ مجيكلة يحممكف النفس  كيحمقكف بأخيمتيـالبشر  كيسمكف فكؽالطبيعة المادية 

كراء المادة  كأسرار ماالمثاـ عف أسرار الحياة  حاكلكف إماطةكي كيصكركنيا بدقةالإنسانية 

                                                 
1
‌.717،‌ص‌بقاسعٌسى‌الناعوري،‌المرجع‌ال‌-

2
‌.711،‌ص‌بقاسالمرجع‌العبد المنعم خفاجً: ‌-



               دراسة في مضامين فـلسفة الموت والحياة                                 :الثانيل  ــــالفص

 

 
42 

الباحث عف الحقيقة المتطمع الى  كلكنو الشؾ" فيـ في كثير مف تأملبتيـ يحدكىـ الشؾ 
 .1تحقيؽ مثؿ إنسانية عميا خالدة لا تتطرؽ إلييا الشككؾ كلا تمفيا الأكىاـ كالأساطير"

الله ك الكجكد بالحيرة ك الشؾ أحيانا إلا أنيـ  كقد اتسمت نظرة بعض الميجرييف إلى     
سرعاف ما كانكا يعكدكف إلى اليقيف بعد البحث المضني كالتأمؿ فيما حكليـ كفي نفكسيـ، 
كنجد ىذه الظاىرة عند نسيب عريضة فيذا الأخير تصطبغ نظرتو بالحيرة كيتسـ مكقفو 

الشككؾ المتكاصمة بحيث يكاد  بالشؾ فقد اشتير مف بيف أدباء الميجر بالحيرة الشديدة ك
يصبغ شعره كمو كتتسـ حياتو بيذا الطابع الحائر كعنكاف ديكنو الأركاح الحائرة يكحي 
بذلؾ فالمزية الكبرل لنسيب عريضة الحيرة الركحية التي تتجمى في شعره كتكاد تصبغ كؿ 

ك سائر  قصائده بطابعيا القكم مما جعمو شاعر الحيرة الأكبر بيف زملبءه المياجريف
 شعراء الميجر.

"إف علبمة استفياـ كبرل تغمؼ شعر نسيب تنـ عف حيرتو منذ المحظة التي كصؿ      
 .2السنكات التالية نجده يكاجو تمؾ الحيرة" كخلبؿ كؿفييا الى نيكيكرؾ 

 كسفينتو مفكيحس الشعر انو غريؽ في لجة الكجكد كليس مف نجاة فقمبو بلب شراع      
 كالنجاة كمأكل التائوىك الإيماف ينتقؿ في جزر الخمكد فيي الحمـ  نكرهكلكف غير رباف 
 المجنكف: 

 يطكؼ في البحار قمبػػػػػػػػػػػػػػػػي بلب شراع
 مف كثرة الأسفػػػػػػار قد قارب التداعػػػػػػي
 ليس ليا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف سفينػػػػػػػػػػػػػػة حقيػػػػػػػػػػػػػػػػرة

 منارىػػػػا الإيمػػػػػػػػػػػػاف الحيرة فػػػػػي ظممات
 جزائػػػػر الخمػػػػػػػػػػػػػػػػكد طاؼ البحار يرجك

                                                 
1
‌.‌739،‌ص‌أدب المهجرصابر‌عبد‌الداٌم،‌‌-

2
‌.‌19،‌ص‌8790،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌د‌ط،‌نسٌب عرٌضة الشاعر الصحفًنادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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 مف لجة الكجػػػػػػػػػكد لعمػػػػػػػػػػػػػػػػو ... ينجك
ذا كاف قد فقد ربانو فيما سبؽ فانو كجده في طريقو كربانو الذم عثر عميو ىك       كا 

 الى طريؽ الخمكد: الأمؿ بالكصكؿ كىك يحدكهنفسو يقكؿ 

 إلػػػػػػػػى مكاف بعيػػػػػػػػػػػػػػػػػد كسيػػػػػرمتقدميني 
 إلػػػػػػػػػى سبيؿ جديػػػػػػػػػػػػػػد كؿ الدركب تؤدم

 .1عمى طريؽ الخمكد كياؾ ركػػػػػػػبإنػػػا 
 المطمب الثاني: النظرة الإنسانية والتعاطف مع المشاىد المأساوية في الحياة

شعر نسيب عريضة كغيره  كاىتماما مفالمضاميف التي نالت عناية  أبرزكاف مف      
كمشكلبتو مف شعراء الرابطة ىك المضمكف الإنساني الذم عبر عف رأيو في الإنساف 

القائمة في كؿ عصر" كىي المشكلبت التي حاكلت الأدياف السماكية عمى  الركحية
 لـ-جميعافي مراحميا  –نسانية اختلبفيا أف تجيب عنيا إجابات حاسمة، يبدك أف الإ

 .2تطمئف إلييا اطمئنانا شاملب"

كقد أعطى نسيب عريضة كشعراء الرابطة أمثاؿ ميخائيؿ نعيمة كجبراف خميؿ جبراف      
يميا أبك ماضي في معظـ انتاجاتيـ للئنسانية مف مكاىبيـ كأركاحيـ، "كبشركا بتعاليـ  كا 

 .3يئات الأجنبية" سامية نفذت منيا ركحانيات الشرؽ إلى الب

كقد كاف نسيب عريضة في نزعتو الإنسانية يناصر الضعفاء كالبؤساء حيث ثار      
حزانيا، فنجده يعبر  عمى الظمـ كأىمو كدعا إلى التسامح كالمحبة لتخفيؼ آلاـ الإنسانية كا 

 عف العاطفة الإنسانية الشمكلية قائلب: 

ذا شئت أف تسيػػػػػػػر كحيػػػػػػػػػػػػػػػ ذا ما اعترتؾ مني ملبلػػػػػػػػػػػػة داكا   كا 

                                                 
1
‌نفس‌القصٌدة.‌-

2
‌.97،‌ص‌8718،‌معهد‌الدراسات‌العربٌة،‌د‌ط،يالنثر المهجرعبد‌الكرٌم‌الأشقر،‌‌-

3
‌.71نان،‌ص‌،‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،‌بٌروت‌لبأدبنا وأدباؤنا بالمهاجر الأمرٌكٌةجورج‌صٌدح،‌‌-
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 صارخا يا أخي يؤدم الرسالة فامض لكف ستسمع صكتػػػػػػػػػػػػػػػي
 فتػػػػػػػػػػدرم جمالػػػػػػػػػػػو كجلبلػػػػػػػػػػػػػػػػو كسيأتيؾ أيف كنت صدل حبي

خكانو فكممة يا أخي تعبر عف شمكلية الحب كعمكـ نظرتو لمحياة، كىك يشترؾ مع إ     
في لحظات السعادة أما في لحظات الأسى فينأل بنفسو عنيـ حتى لا يؤذم شعكرىـ 

 مف قمكبيـ فيقكؿ:  كيسرؽ السعادة

 زمػػػػػػػػػػػف المػػيك كالمسرات عنػػػػػػػػػػدم أعطني في الرخاء خلب يقضي
ذا ما مضى الرخاء فدعنػػػػػػػي  لقراع الخطكب في العيش كحدم كا 

 

الإنسانية التي طغت عمى أشعار نسيب عريضة قد كلد لديو إحساسا متشائما  فالنزعة     
تظممو سحابة مف الكآبة كقد تصؿ حد أف يصبح المكت أمنية كفيو الخلبص مف الدنيا 

 كبؤسيا.

يبتعد نسيب عريضة في نظرتو لمكجكد عف الخكض في المسائؿ الميتافيزيقية ك لكنو      
ك يتمنى ليـ حياة أفضؿ كىك في ىذا يمتقي مع جبراف إلا  يعيش مع المحركميف كالفقراء

أف جبراف كاف يريد الإصلبح كيحب الكصكؿ إليو خاصة في كتابو النبي كحديقة النبي، 
أما نسيب فيك يكتفي بالبكاء كالنكاح كلا يممؾ غير ذلؾ كىك في ذلؾ متأثر بالركمانتيكية 

مر النفس البشرية فيك ميما ارتفع إلى الغربية بما فييا مف تشاؤـ ك إحباطات كضعؼ يغ
النجكـ كانبسط عمى مدل الأفؽ كغاص في أعمؽ المجج كما عبر عنو ميخائيؿ نعيمة لا 

 تغيب عنؾ عنده تعاسة البشر المكضكع الدائـ لشعره: 

 عف طريد مالػػػو العمػػػػر مقػػػػػػػػػػػػر عف فقير حاسد طير السما
 العيش يا بئس التجر في سبيؿ عف عذارل بذلت أعراضيا
 1أكتارم العػػبػػػػػػػر أطربقطعت  باطلب ترجكف لحفا مفرحػػػػػػػػا

                                                 
1
‌.301،‌ص‌بقاسنقلا‌عن‌صابر‌عبد‌الداٌم،‌المرجع‌ال‌-
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الإحساس بالشقاء الإنساني عند نسيب يدفعو الى الديف لكي يبحث عف سعادتو      
كأمانو فيتمنى أف يككف ربا كىك يبدم ىذا المكقؼ في قصيدتو لك كنت ربا التي كردت 

يمة ضمف القائد التي لـ تظير في ديكانو كفي ىذه القصيدة تظير في كتاب الغرباؿ لنع
فمسفتو كمكقفو فيك يمزج بيف المادة كالركح بيف الحمـ كالكاقع حيث يحس بمسع نار الشقاء 
الإنساني كلفح ىجير الحياة كرمضائيا كىما يككياف أعماؽ الشاعر، فيك يتمنى أف كاف 

سؿ بالدمكع جراح الإنساف كيستغفر لو عف ربا فييبط مف عرشو إلى ارض الشقاء كيغ
عيشتو المقسكمة التي ىي في جحيـ مف لدف برء الخميقة إلى اليكـ كلف يغير مف قسكتيا 
سكل التمسؾ بالديف كلا شؾ أف ىذا المكقؼ فيو حنيف إلى الأرض كارتباط بالحياة 

نبات الخير فييا كىي نظرة متميز   ة حيث يقكؿ:كشككل منيا كمحاكلة لترطيب جفافيا كا 

 بجميع أمر الكائنات عميػػػػػػػػػػػػػػـ لػػػػػك كنت ربا فػػػي السماء عظيػػػػػػػما
 نحك ابف ادـ مف خمقت قديما ليبطت مف أعمى إلى ارض الشقا
 كأزيػػػػػػػػػػػػػػػده بتذلمػػػػػػػػػػي تعظيمػػػػػػػػػػػا كلبثػػػػػػػت اغسؿ بالدمػػػػػػكع كمكمػػػػػػػػػػػػػو
 1منذ الخميقة لا تزاؿ جحيػػػػػػما مستغفرا عػػػػػػػف عيشة قسمت لػػػػػػػػػػػو

 كىك يتعاطؼ مف الباكيف عمى البشر كحاليـ: 

 مآتـ العيش عمى حاؿ البشر مزقكا قمبي مع الباكيف في
كبغكص الشاعر في محيط الأسئمة عف بكاطف الكجكد كظكاىره كحيف لا تيمؿ القمـ لمرياح 

 فيقكؿ: 

 شكاىؽ ليست بيا حافمة لماذا تيب الرياح عمى
كالرياح ىنا رمز لمكسيمة التي تجرم كراء الأىداؼ التي تجرم كراء الأىداؼ      

ييزا بيا الصخر ىي التي ستسير السفينة بالرغـ مف  كالريح التيلا جدكل  كالغايات كلكف
 أف البحر زاخر بالمكج:

                                                 
1
‌.300نقلا‌عن‌نفس‌المرجع،‌ص‌‌-
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 بحر ىائمةكمف تحتيا أ لماذا السفينة تطمب ريحا
 كحيف يرل ضما المرتاديف لمصحراء يقكؿ متسائلب: 

 كريح السمكـ بيـ نازلة كفي الفقر عطشى يريدكف ماء
حساسيـ أك عيشيـ:  ثـ يتساءؿ حيف يرل الناس لا يجنكف ثمرة مف كراء حبيـ كا 

 طائمة؟لماذا نحس بلب  لماذا نحب لماذا نحس؟
 :المطمب الثالث: الصراع بين الخير والشر

اتسمت المياجر في أمريكا بنفسية قمقة تتصارع فييا تيارات شتى فيك رأس للؤمراض      
الاجتماعية التي تفتؾ بكطنو كثائر عمى المستعمريف فيو كيمح عميو سؤاؿ لـ يستطع 

؟، كبحثكا عف إجابة تخفؼ مف قمقيـ ترجميا كيستغؿاليركب لماذا يضؿ الإنساف؟ فيفسد 
اخمي لمنفس البشرية التي نتج عف تأمؿ عميؽ كلد في أنفسيـ صراع اىتماميـ بالعالـ الد

 أعمؽ بيف الخير كالشر.

يتسرب ىذا الصراع إلى نفس نسيب عريضة فييمس إلى ركحو كيطمب منيا أف      
 تغادر جسده كتعكد إلى مسكنيا العمكم كيشرح ليا الأسباب قائلب: 

 ضاعت بيف النفكس الناس مف ىـ؟ جسكـ
 رقادىـ فػػػػي البػػػػػػػػػػؤس ػػػػػػػػػدكا فنعػػػيػػػػػػػػػػػػـأف يرقػػ

 1لكي نقص الخيػػػػػػػاـ ترجكا انتياء اعتقادم
 ككاف الخير في العالـ العمكم فقط أما العالـ الأرضي فكجكد النفس فيو شر تعانيو.

س خيرا كمو كقد اعتقد الميجريكف بثنائية الكجكد، فالشر كالخير ممتزجاف فيو فمي     
كليس شرا كمو، كفي نتاجيـ تتضح ىذه الفمسفة حتى في طريقة الأداء فيـ مكلعكف 
بالمقابلبت المفظية كالمعنكية كالمساكاة بيف الأضداد ككأنيـ بذلؾ يكحكف لمقارئ كالسامع 

                                                 
1
‌.78،‌ص‌نسٌب عرٌضة الكاتب الشاعر الصحفًنادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-
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بأف الكجكد مبني عمى ىذا الأساس فما القصائد إلا تصكير لمتناقضات الكجكد كرصد 
 تو.لكاقعو كتحركا

كيتأثر نسيب عريضة بأفلبطكف في تقسيمو لمنفس إلى ثلبث نفكس تقكـ كؿ منيا      
بذاتيا بحيث تككف أحداىا كسيمة الاتصاؿ بالعالـ الحسي كالأخرل للبتصاؿ بعالـ العقؿ 
كالثالثة كرباط بيف ىذيف الكجييف كبرغـ اقترابو مف أفلبطكف كدكرانو في فمكو نرل انو 

لى العلبقة بيف الركح كالجسد مف فكر ابف سينا، حيث اغترؼ منو اقترب في نظرتو إ
 كتشرب مف أرائو كلكف نراه قد عاد إلى أفلبطكف في تصكيره لمصراع بيف قكل النفس.

 المبحث الثاني: مضامين فمسفة الموت: 

 المطمب الأول: الموت بداية الخمود: 

ة مف خلبؿ تجربة الحياة حاكؿ نسيب عريضة عمى غرار شعراء الرابطة القممي     
كالمكت أف يتجاكز اليأس مف خلبؿ إيمانو المطمؽ بضركرة الكلادة كالتجدد كالبعث، لاف 
المكت في نظرىـ ليست سكل معبر يمر إليو إلى الحياة فالإنساف يعيش في جدؿ دائـ 
بيف حياتو كمكتو بيف بدايتو كنيايتو كبيذا المعنى تصبح ميمة الشاعر كرسالتو أشبو 
بميمة النبي أك البطؿ فيك مطالب بأف يحيؿ إحساسنا بالمكت إلى إحساس بالحياة أم أف 
عميو أف يكجد حياة كاممة مف العدـ، كمف ىنا التجأ الشاعر إلى تكظيؼ الأساطير ذات 

 العلبقة بالبعث كالتجدد.

يقنعكا  كقد عبر شعراء الرابطة القممية عف ىذه الأفكار الفمسفية "فاف استطاعكا أف     
الناس بإمكانية التجدد كالكلادة بعد المكت فاحتؿ بذلؾ أدب الميجر مكانا متميزا كممحكظا 

 .1في تراثنا الفني المعاصر"

                                                 
1
‌.01،‌ص‌‌8710،‌الهٌئة‌المصرٌة‌للكاتب،‌مصر،‌د‌ط،التطبٌقوحركة التجدٌد الشعري عند المهجرٌٌن النظرٌة بلٌغ‌عبد‌الحكٌم:‌‌-
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كترجع فكرة أف المكت مخمص أك شاؼ إلى الفمسفة اليكنانية كرائدىا سقراط فقد قابؿ      
نو باف ىناؾ حياة أخرل حكـ الإعداـ ىاشا باشا غير ىياب كلا كجؿ مما يدؿ عمى إيما

 تتخمص فييا النفس مف سجف الجسد كقضبانو المادية.

كيقر نسيب عريضة أف علبقة النفس بالجسد ىي علبقة جكار عرضي لا علبقة      
ذا فارقتيا  اتحاد ذاتي، أنيا تتألـ في الجسد كتعمـ أنيا ستفارقو كقد كصمت إليو في كره كا 

بمكغ ما تريد مف الكماؿ كأنو سجف كثيؼ أك قفص تألمت لفراقو، فالجسد يمنعيا مف 
ضيؽ يصد النفس عف الأكج الفسيح ككاف النفس لا تألؼ مجاكرة الجسد إلا بحكـ 
الاعتياد فإذا فارقتو الحمى كدنت مف الفضاء الأكسع كاتصمت بالجكاىر العمكية، سجعت 

النفس كالجسد في  كغردت لانكشاؼ الغطاء عنيا فيقكؿ مصكرا فكرة العلبقة العرضية بيف
 قصيدتو يا نفس: 

 فػػػػػالجسـ أعياه الكصػػػػػػػاؿ يا نفس ىؿ لؾ في الفصاؿ
 1ذكر الحمى قبؿ السديـ أـ شػػػػػػػػػػػاقؾ الذكػػػػػػػر القديػػػػػػػػـ

كفي ىذا السياؽ نجد "العالـ شركت يقر بأف المكت انتقاؿ إلى حياة أخرل إما رىيبة      
 .2رائعة"شنيعة أك مجيدة 

يرل نسيب عريضة أف المكت خير مف قيكد الأغلبؿ كالجمكد في مكاف محدكد      
 كالاختباء في الثمكج فيقكؿ: 

 تقفكا الأماني إلى الكمػػػػػػػػػػاؿ
 قـ كاترؾ الجسـ حيث يبمى
 فالمكت خير مف الجمكد

 

                                                 
1
‌.70نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.27،‌ص‌8719احمد‌عبد‌الخالق:‌قلق‌الموت،‌موسوعة‌شرطٌوة،‌مصر،‌د‌ط،‌‌-
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لفلبسفة فلب داعي كالمكت عنده ىك النياية الحتمية لمحياة ميما حاكؿ المفكركف كا     
 لمتزاحـ كالضجيج كالتكالب عمى تفاىات الحياة.

كييرب الشاعر عف حقيقة الحياة المرة إلى السكر كيغيب في عالـ الرؤل فيقكؿ في      
 قصيدتو: 

 كقمت يا نفس ما المراـ؟ شربت كاسي أماـ نفسي
 فمنغمر الشؾ بالمػػػػػػػػػػػػػػػداـ حياة شؾ كمكت شػػػػػػػػػػػػػؾ

 1مرحمة بدؤىا الختاـ 
 كيقكؿ لطبيبو كيعبر بذلؾ عف عقيدتو في المكت بصكرة فنية:

 فباطلب تجبر السػػػػراج فقمت يا صاح جؼ زيتي
 فما ترل ينفع الزجاج إذا خبا النكر فػػي الدرارم

فجفاؼ الزيت ىنا رمز فني للبنتياء فلب جدكل مف محاكلة استرجاع الحياة فنكر      
 يضيء؟ىرب مف الجسـ فعاد الجسـ كزجاج المصباح، ىؿ تراه  النفس قد

" كىك لا يدرم كنو يكمو "الكاقع" كيحاكؿ أف لالذكر “الأمس يدرؾ نسيب عريضة      
يتعزل عف حيرتو بأنو كاف حيا مف قبؿ بجدكده كسيخيا فيما بعد بأكلاده كانو بخاصة 

 .2سيخمد بعد المكت بشعره"

نفس كفناء الجسد كىك ما يمتقي فيو مع أفلبطكف في نظريتو كيؤمف نسيب بخمكد ال     
في النفس كلذلؾ تظؿ النفس عنده مقيدة في سجف الييكؿ البشرم المادم إلى أف يبمى 

 فيقكؿ: 

 كمصير جسمي لمحكد يا نفس أنت لؾ الخمكد
 فػػػػػػعلبما لا تتػػػػػػرفقيػػػػػػػػػػف سيعيث عيثؾ فيػػػػو دكد

                                                 
1
‌.228،‌ص‌أدب المهجرصابر‌عبد‌الداٌم،‌‌-

2
‌.272،‌ص‌8719،‌دار‌الكتاب‌العربً‌لطباعة‌والنشر‌القاهرة،‌مصر،‌د‌ط،‌التجدٌد فً شعر المهجرانس‌داوود،‌‌-
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مأساكية لمحياة كاعتبار المكت ىك المخمص مف الكاقع كالسجف الخانؽ ىك كالرؤية ال     
مكقؼ الركمانسييف كالمكت كسيمتيـ الكحيدة لمعثكر عمى الجديد كما ىك ىذا الجديد؟ ىك 
شيء غير محدد ىك الضد الأجكؼ الفارغ لمكاقع المكحش كعمى قمة ىذه المثالية يتربع 

 المممكء بالعدـ كالفراغ.

 ثاني: الأحياء الأموات: )الاستسلام لمتفكير السمبي(المطمب ال

كقد نبيت الشجكف المرتبطة بالمكت سبيلب عف المشاعر الجياشة التي صبيا العرب      
في قالب شعرم مثير "فإذا كاف الشعر مكسيقى حزينة فميس كالمكت ما ىك أقرب إلى ىذا 

 .1النغـ الحزيف كالحزف المنغـ"

ما ظؿ في بيداء الحياة كأضناه الطريؽ فر إلى الصلبة ليجد كنسيب عريضة حين     
 راحتو كبداية طريقو فيناجي ربو في خشكع قائلب: 

 كراء حدكد البشػػػػػػػػػػػر أيػػػا مف سناه اختفػػػػػػػػػػى
 فلب تنسى في الكدر نسيتػػػػؾ يكـ الصػفػػػػػػػػػػػػػػػا
 ىي المنتيى سيػػدم مراعيؾ خضر المنػػى

 حنانيؾ خذ بيػػػدم مػػػػي دىاه العناكجس
 كييرب نسيب عف حقيقة الحياة المرة إلى السكر كيغيب في عالـ الرؤل فيقكؿ: 

 كقمت يا نفسي ما المراـ شربت كاسي أماـ نفسي
 فمنغمر الشؾ بالمػػػػػػػػػػػػػػداـ حياة شػػػػػػػػػػؾ كمكت شػػػػؾ
 2بدؤىا ختػػػػػػػػػػػػػاـ مػػػػػرحمة لا يأس ليس الحيػػػػػػػاة إلا

 كتصدمو حقيقة المكت فيتساءؿ عف كثرة النسؿ إذا كانت فاجعة كيذه فما فائدتو: 

 بأف الحياة لو قاتمة لماذا التناسؿ كالنسؿ يدرم
                                                 

1
‌.83،‌ص‌بقاساحمد‌محمد‌عبد‌الخالق،‌المرجع‌ال‌-

2
‌.313،‌ص‌بقاسصابر‌عبد‌الداٌم،‌المرجع‌ال‌-
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 كيحاكؿ أف يجيب عمى نفسو بسخرية لاذعة:

 رنة الثاكمة. كنصغي إلى أكيما تزيد المقابر رمسا
لإنساني الأخلاقي: )طغيان عالم المادة وموت المطمب الثالث: الموت ا

 الأخلاق(:

عاش نسيب عريضة في بيئة ىك عنيا جد غريب فكاف يعاني مف غربة الحس      
كالفكر كالركح كشعر بالاختناؽ في ىذا الجك الذم تتحكـ فيو الآلة فأرادكا الانطلبؽ إلى 

 عالميـ الركحي المثالي.

ا الحسية كالفكرية في مياكم الغربة الركحية كشعر بفجكة فقد قذفت بو الغربة بنكعيي     
ىائمة بيف أمانيو الشفافة كبيف كاقعو المتناحي المتشكؾ الحائر الذم يبحث عف الرم كىك 

 قمب الأمكاج.

كنجد أف علبمة استفياـ كبيرة تغمؼ شعر نسيب عريضة، تنـ عف حيرتو منذ المحظة 
السنكات التالية نجده يكاجو الحياة سائلب ثـ  كخلبؿ كؿالتي كصؿ فييا إلى نيكيكرؾ 

مستكحشا ثـ متزىدا ثـ متصكفا لـ ينؿ مف الحياة الخارجية نصيبا فانعكؼ عمى الحياة في 
 قمبو فنجده يقكؿ:  كطكرا بمزارةداخمو يذرييا تارة بمزارة عقمو 

 فباطلب تجير السػػػػراج فقمت: يا صاح جؼ زيتي
 فما ترل ينفع الزجاج ارمإذا خبا النكر فػػػػػي الدر 

نو ربما يمكت       فالجسـ كزجاج المصباح كىؿ تراه يضيء؟ كيبيف الشاعر المأساة كا 
 الإنساف حيا إذا مات قمبو فالناس يمشكف كقبكرىـ في داخميـ، كالدمع دمع البكاء كالألـ.

ييا بشكميا الإطلبقي حيث مداـ العمؿ الفني مكتملب، كىذه الغربة لا نعن –لمكاعي-فالغربة
ينتبذ الشخص ركنا قصيا معزكلا عف العالـ أم الغربة الرىبانية بؿ نقصد تجربة الشاعر 
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التي يحتاجيا كمسافة تضيء لو ظممة العالـ، تمؾ الغربة التي تتبمكر كاستجابة لتحديات 
 الشاعر لعالـ مشمكؿ.

الجاىؿ في يسر كرخاء يصدـ نسيب عريضة بالتناقض الكجكدم حيث المبيب محركـ ك 
 فيعض عمى قمبو كييتؼ في أعماقو: 

 كتحظى بيو فئة جاىمة لماذا يفكت الأديب الغني
 كىذا الإحساس تكرار لإحساسات سابقة فقديما قيؿ:

 كجػػػػػاىؿ جاىؿ تمقاه مرزكقا كـ عالـ عالـ أعيب مذاىبو
 كصير العالـ التحرير زنديقا ىذا الذم ترؾ الأكىاـ حائرة

كيتأمؿ الشاعر سر المأساة كأنو ربما يمكت الإنساف حيا إذا مات قمبو فالناس      
 يمشكف كقبكرىـ في داخميـ كالدمع مع البكاء كالألـ: 

 كالػػػػػػػدمع يجرم مػػػػػػف الندكب يمشكف كالرمس في حشاىـ
 1بؿ دية المكت في الجيكب مػػػػػػػػػا ميتيـ يعظمكف قػػػػػػػػػػدرا

الشاعر كؿ شيء في سبيؿ التعرؼ عمى شيء كاحد ترل ما ىك؟ لـ يعرؼ بذؿ      
.  حتى ما ىك ذلؾ الشيء كعاد حائرا في أفاؽ اللبشيء يجيؿ حتى مصيره المحتكـ

أطاؿ نسيب عريضة التأمؿ كالبحث كقاده ىذا التأمؿ في الكجكد الخارجي إلى      
جي زيؼ كضباب كبريؽ كغيـ، اكتشاؼ عالـ غير منظكر حكاليو، كأف ىذا العالـ الخار 
 حيث يعد ىذا تحكلا خطيرا في مكقؼ نسيب الكجكدم.

                                                 
1
‌.227،‌ص‌بقاسصابر‌عبد‌الداٌم،‌المرجع‌ال‌-
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مؿ الإدارم بكصفو ميداف البحث الأسمكبي بشتى انصب اىتماـ الأسمكبييف في الع     
مدارسو كفؽ نظرية عممية مكضكعية تبحث في تمؾ الملبمح أك الخصائص المتميزة في 
تككيناتو الأسمكبية كالتي بكساطتو يكتسب تميزه الفردم أك حتمية، الفنية بحسبانو نتاجا 

جنس مف الأجناس الأدبية، إبداعيا لفرد بعينو، أك ما يتجاكزه إلى تحديد سمات معينة ل
كمف ىنا فالسمة الأسمكبية تبتدئ دائما مف النص، أك العمؿ الأدبي نفسو في البحث عف 

 .1أسسو كمككناتو التشكيمية

عند النقاد الأسمكبييف ىك الغاية كالكسيمة معا   (stylisationكالتشكيؿ الأسمكبي)     
اكليا النقاد، كعقدت لأجمو ندكات فكرية فالتشكيؿ مف المصطمحات النقدية الحديثة التي تد

عربية لما ليذا المصطمح مف مفاىيـ متعددة، إلا أنيا تجمع عمى أف التشكيؿ ىك:" 
الصيركرة التي تؤكؿ إلييا الأشياء كالمككنات لتحقيؽ كحدة متماسكة مترابطة، ككجكدا 

ف، كالتناغـ، كالإيقاع، جديدا تحقؽ فيو مبادئ المزج, كالتكليؼ، كالتنظيـ، كالتنكع، كالتكاز 
كالانسجاـ، فعميا الفني يمثؿ نزكعا جماليا لتحقيؽ الشكؿ، كتمثؿ ىذه المبادئ قيـ السمكؾ 

 .2الفني، كتقاليده اليادفة لتككيف التشكيؿ كتحقيؽ كجكده"

كمف ىنا فإف مبدأ الصيركرة عمى كافة العمميات كالأفكار كالأفعاؿ كالكيفيات كالمكاد      
التي يسمكيا المبدع لسيطرة عمى مكضكع الرؤية الغير المرئي كتشكميو لمكصكؿ  كالتقنيات

دراؾ  إلييا كالإحاطة بيو كالتعرؼ عف قرب عميو كجعمو متاحا، كفي متناكؿ كعي كا 
المتمقي كلقد أشار "عبد العزيز المقالح" في ندكة عربية حكؿ مفيكـ التشكيؿ الأدبي إلى 

ية، كالمكسيقية بقكلو: "إذا كاف التشكيؿ الزماني في عناصر تشكيؿ الزمانية كالمكان
القصيدة ينشأ عف الكقت أك المدل الذم تستغرقو قرأتيا في إطار الزمف كالتشكيؿ المكاني 

                                                 
1
 .71-71،‌مصر،‌ص‌8773،‌الإسكندرٌة،‌البحث الأسلوبً )معاصرة وتراث( منشأة المعارفٌنظر‌رجاء‌عٌد،‌‌-

2
 .‌79،‌الأردن،‌ص‌7000،‌عمان،‌8،‌وزارة‌الثقافة‌الأردنٌة،‌ط‌لاستعاري فً البلاغة والنقدنظرٌة التشكٌل انواف‌قوقزة،‌‌-
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ىك الحيز أك اليندسة المعمارية البصرية أك المرئية في إطار المكاف فإف التشكيؿ 
 .1شكيميف السالفيف"المكسيقي ىك الناتج النغمي لمقاء، كالتضاد بيف الت

كيخمص في الأخير إلى أف "العمؿ الأدبي ليس قطعة مف النسيج يمكف لدارس أف      
يمزقيا إلى خيكط لكي يتمكف مف درس كؿ خيط عمى حدة، إف العمؿ الأدبي رغـ تعدد 
عناصره كحدة متلبحمة متداخمة إذا استدعيت منيا جانبا حمؿ معو بضركرة بقية 

 .2الجكانب"

يقاعو المبحث  الأول: المستوى الصوتي وا 

عند دراستنا لمقصيدة نجد كممة صكت التي تعبر عف المككف الرئيسي لبنية الشعر      
مما ينتج عف ذلؾ مكسيقى شعرية تمثؿ ميزة خاصة يتميز بيا الشعر كمف ضمنيا: 

 المكسيقى الداخمية كما تحتكيو مف أشكاؿ إيقاعية كتكرار أصكات كالكممات.

 الأول: الموسيقي الداخميةالمطمب 

فالإيقاع الداخمي نابع عف اختيار الشاعر للؤلفاظ التي تكحي لترابط المعاني      
كالأفكار، "المكسيقى الداخمية ىي ذلؾ الإيقاع اليمس الذم يصدر عف الكممة الكاحدة، 
بما تحمؿ في تأليفيا مف صدل ككقع حسف، كلما ليا مف رىافة كدقة كتأليؼ كانسجاـ 

 .3حركؼ كبعده عف تنافر كتقارب المخارج"

فالإيقاع الداخمي يكشؼ عف مختمؼ السمات المغكية لأنو صادر عف تجربة شعرية،      
كمف أشكاؿ المكسيقى الداخمية نرصد: تكرار الأصكات كتكرار الكممات )الأسماء,  

 أحاسيسو. الأفعاؿ...(، كما تحدثو مف إيقاع مكسيقي، يعبر عف تجرية الشاعر كمختمؼ

                                                 
1
‌.721-730،‌سورٌا،‌ص‌8718،‌دمشق،‌8،‌دار‌طلاس،‌ط‌الشعر بٌن الرؤٌة والتشكٌلعبد‌العزٌز‌المقالح،‌‌-

2
 .721-721المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .92،‌ص‌8717،‌دمشق،‌8ر‌الحصاد‌للنشر‌والتوزٌع،‌ط‌،‌داالإٌقاع فً الشعر العربًاللوجً‌عبد‌الرحمان،‌‌-
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 :التكرار‌- أ
يعرؼ بأنو "إحداث أصكات تتكرر بكيفية معينة في البيت الشعرم الكاحد أك في      

مجمكعة مف الأبيات الشعرية، أك في القصيدة أك في ديكاف شاعر، كيمكف تقسيـ تكرار 
إلى أنكاع الآتية: تكرار شطر بيت شعرم، تكرار مقطع مف البيت، تكرار كممة، تكرار 

 .1حرؼ"

ثبات ما يريد الكصكؿ  فالتكرار ظاىرة أسمكبية يستخدمو الشاعر لتجسيد مختمؼ المعاني كا 
 إليو.

 التكرار الصوتي: .1
اختمفت آراء العمماء كالدارسيف بشأف مفيكـ الصكت المغكم فقد عرفو ابف سينا      

 .2بقكلو: "إنو تمكج اليكاء كدفعو بقكة كسرعة مف أم سبب كاف"

و "أثر سمعي يصدر طكاعية كاختيارا عف تمؾ الأعضاء المسماة كعرفو آخر بأن     
تجاكزا أعضاء نطؽ، كالملبحظ أف ىذا الأثر يظير في صكرة ذبذبات معدلة كمكائمة لما 

 .3يصاحبيا مف حركات الفـ بأعضائو المختمفة"

 يمكف القكؿ إف التشكيؿ الصكتي يجسد الإبداع الكامؿ لشاعر، كالجزء المساعد الذم     
يرتكز عميو الشاعر ليعبر عف تجربتو الشعرية يمكف في الصكت، كعميو تنجمي إما 
ما تشديدا أك رخكا كذلؾ حسب ما يقتضيو مكضكع القصيدة كنفسية  مجيكرا أك ميمكسا كا 

 الشاعر كقضاياه.

 

 
                                                 

1
 .93،‌ص‌8‌،7001،‌دار‌الوفاء‌للطباعة‌والنشر،‌الإسكندرٌة،‌ط‌فً إٌقاع شعرنا العربً وبٌئتهعبد‌الحمٌد‌محمد،‌‌-

2
 .1م،‌ص‌8713-‌ه8203،‌منشورات‌دار‌الجاحظ‌لنشر‌والتوزٌع،‌بغداد،‌د‌ط،‌فً البحث الصوتً عند العربإبراهٌم‌خلٌل‌العطٌة،‌‌-

3
‌.‌887،‌ص‌7000،‌دار‌غرٌب‌لطباعة‌والنشر،‌القاهرة،‌د‌ط،‌علم الأصواتكمال‌بشر،‌‌-
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 تكرار الكممات:  .2
ت مف لا يقتصر التكرار عمى تكرار الأصكات فقط بؿ يتعداىا إلى تكرار الكمما     

السماء كالأفعاؿ كغيرىا، فترديد الشاعر لكممة معينة يككف ليا غاية دلالية أك بلبغية 
"فتكرار الكممات التي تنبني عف أصكات يستطيع الشاعر أف يخمؽ بيا جكا مكسيقيا خاصا 

 .1يشيع دلالة معينة"

ة ارتكاز "فتكرار الكممة يمنح امتدادا كتناميا في الصكر كالأحداث لذلؾ يعد نقط     
 .2أساس لتكليد الصكر كالأحداث كتنامي حركة النص"

 . تكرار الأسماء:1.2

كقد عمد الشاعر في ىذه القصيدة إلى التكرار لأنو حيف يقكؿ حديثو عف شيء      
يضطر إلى تكرار بعض الكممات كقد كرر الشاعر عددا مف الأسماء في كؿ أسطر 

 لآتي: القصيدة كيمكف أف ندرج ذلؾ في الجدكؿ ا

 تكرارىا الأسماء
 نفس
 قمب
 الحمى
 الحنيف
 عيف
 اليد

06 
05 
02 
02 
02 
03 

تكررت كممة النفس ست مرات في القصيدة ككممة القمب خمس مرات كىذا ما يؤكد لنا  _
نساف غريب كمستكحد، كيتضح لنا مف خلبؿ  بأننا أماـ ركح كنفس معذبة كحساسة كا 

يبة كأنو يحاكؿ الكصكؿ إلى الغير ىذه العكاطؼ تكراره أيضا بكممة الحمى أف حياتو كئ
                                                 

1
 .31مصطفً‌السعدنً،‌البنٌات‌الأسلوبٌة‌فً‌لغة‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌منشأة‌المعارف‌الإسكندرٌة،‌مصر،‌د‌ط،‌د‌ت،‌ص‌-

2
‌.‌37المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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الشخصية المميئة بالشؾ كالحيرة كىك بيذا اليأس كالانييار كالاكتئاب، يريدنا أف نعرؼ ما 
 الذم يكحي لو بالشعر كما الذم جعمو ينظر إلى الحياة ككأنيا شيء مفركض عميو. 

 .تكرار الأفعال:2.2

مف الأفعاؿ في أسطر القصيدة لأنو يسعى إلى لقد ىدؼ الشاعر إلى تكرار جممة      
معرفة الأثر الذم يتركو ذلؾ الفعؿ في كؿ مكضكع مف القصيدة ككذا الأثر الذم يحدثو 

 في نفسية الشاعر، كسندرج أفعاؿ التي تكررت في قصيدة "يا نفس" في الجدكؿ الآتي:

 تكرارىا الأفعاؿ
 تتألـ
 دىى
 كعى

02 
02 
02 

لـ كىذا ما يجعمنا نلبحظ أنو يائس كقانط مف الحياة يطمب مف غيره كقد كرر فعؿ تتأ     
المعكنة كالنجاة مف مدارتيا كرغـ ذلؾ فإنو يسعى إلى أف يجد ليذه النفس علبجا بذاتو 
باحثا عف شمعة أك شعمة أمؿ تخرجو مف دائرة العزلة كالغربة كىك بذلؾ يحس بأف مجالو 

ضارب الذم يضمو بيف جكانبو كأف رسالتو الشعرية التأممي ىك ذلؾ العالـ المتشعب كالمت
ىي متابعة ذلؾ العالـ كأف عالـ النفس الداخمي بثرائو كعمقو ىك الأجدر بالرصد 

 كالمتابعة.

كقصيدة يا نفس نمكذج حي ينـ عف فرط الحساسية كالمعاناة المستمرة في البحث      
 عف الحقيقة السرمدية دكف الكصكؿ إلييا.

لشاعر مف خلبؿ إبداعاتو كتجربتو الشعرية إلى الانتقاؿ مف التكرار إلى يستمر ا     
اليمس كيجسد ىذا الأخير حسب ما تحتكيو القصيدة مف دكاخؿ الشاعر كالمكضكع الذم 

 يدكر حكليا.
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 الجير واليمس: -
 أ/ الجير:

يعد ظاىرة الجير مف الظكاىر الصكتية التي كانت ليا شأف كبير في تميز      
المغكية تقابميا ظاىرة اليمس، "فالجير ىك اىتزاز الحبميف الصكتييف بقكة كافية  الأصكات

لأف يتكيؼ اليكاء المار مف بينيما بالصكت كىما في ىذا الكضع ييتزاف اىتزازا منظما... 
 .1كيحدثاف صكتا مكسيقيا تختمؼ درجتو حسب مدة ىذه اليزات أك الذبذبات"

المجيكرة في المغة العربية ىي: ب، ج، ظ، د، ر،  كعميو فإف "الأصكات الصامتة     
 .2صكتا"15ز، ع، غ، ؿ، ـ، ف، ك، م تساكم 

 أما كركدىا في قصيدة يا نفس لنسيب عريضة فقد كانت كالآتي:     
 تكراره الحرؼ  تكراره الحرؼ 

 ب
 ج
 ط
 د
 ذ
 ر
 ز
 ض
 ع
 غ
 ؿ
 ـ
 ف

64 
11 
04 
41 
16 
73 
04 
04 
34 
10 
162 
85 
89 

 ك
 م

73 
115 

                                                 
1
 .11م(،‌ص‌7001-ه8279،‌)7،‌مكتبة‌النهضة‌المصرٌة،‌القاهرة،‌ط‌أصوات عربٌة فًإبراهٌم‌مجدي‌إبراهٌم‌محمد،‌‌-

2
 .11،‌زهراء‌الشرق،‌القاهرة،‌ص‌دراسات فً علم الأصواتصبري‌المتولً،‌‌-
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 مف خلبؿ ىذا الجدكؿ نلبحظ تكاتر الأصكات المجيكرة في القصيدة قد قدرت      

( صكت كقد كانت أكثر الحركؼ ىيمنة ىي حرؼ اللبـ كالياء كالنكف كالميـ 785بػػػػػػػػ )
 كالكاك كالراء كالباء عمى التكالي.

ك تصدر حرؼ اللبـ قائمة الأصكات فيك ذك مكانة خاصة في المغة العربية في     
كالألؼ مف علبمات التعريؼ فاللبـ صامت منحرؼ، لأف المساف يتحرؼ عند النطؽ بو 
كىذا ما يتكافؽ مع نزعة نسيب التجديدية كابتعاده عف الصيغ الشعرية المألكفة حيث يميؿ 

 إلى التمرد كالتحدم.

 ( مرة كحرؼ اللبـ ىنا يدؿ عمى الحزف162كقد بمغ تكاتر صكت اللبـ في القصيدة )     
 كالأسى كالتردد كالحيرة كالشؾ الملبزميف لشخصية نسيب عريضة.

 كفي الأبيات التالية يظير لنا تردد حرؼ اللبـ أكثر:     

 كتػػػػػػػػػدثركا الحؼ السػػػػػػػػػلبـ قد ناـ أرباب العػػػػػػزاـ
 أفػػػػػػػػأنت كحدؾ تشعريػػػػػػػػػف كأبيت يا نفس المناـ
 ا دىاىػػػػـ مػػػػػا دىػػػػػػاؾأفم الميؿ مر عمى سكاؾ
 1ما سكر جسمي بالمتيف فمما التمرد كالعػػػراؾ؟

فتكظيؼ اللبـ بيذه الكثافة في القصيدة يصكر لنا ذلؾ البعد التأممي لشاعر مف      
خلبؿ كقكفو بحيرة كتردد كشؾ كتساؤؿ دائميف تعبر عف حالة نفسية غامضة لا نستطيع 

 عمؽ مف أف تجتمى كاغنى مف أف تنثر.إدراكيا بعقكلنا، لأنيا أ

 

 

                                                 
1
 .71،ص‌المصدرالسابقنسٌب‌عرٌضة‌،‌‌‌-
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 نسبة التكرار تكرارىا الحرؼ المجيكر
 ب
 ج
 د
 ذ
 ر
 ز
 ض
 ظ
 ع
 غ
 ؿ
 ـ
 ف
 ك
 م

64 
11 
41 
16 
73 
04 
04 
04 
34 
10 
162 
85 
89 
73 
115 

8% 
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5% 
5% 
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12% 
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18% 

 %49 785 المجمكع
حضكر متميز ىك صكت النكف الذم بمغ مف الأصكات المجيكرة التي كاف ليا      
( مرة، "فصكت النكف مف الأصكات الأنفية المجيكرة يحمؿ دلالة معاناة كالحزف 89تكاتره)

 .1كالبكاء كالألـ لذلؾ يدعى بصكت النكاح كىك أيضا يكحي بمكسيقى حزينة بمسحة أنيف"

 .1أنيف"
 يقكؿ نسيب عريضة: 

 ػػػػػػػفتػػػػػػػػػػتألميف كتؤلميػ يا نفس مالؾ كالأنيف
                                                 

1
 .11،‌ص‌7007ط،‌‌‌8،‌دار‌مجدلاوي،‌عمان،الأسلوبٌة الصوفٌة فً شعر المنظور الملاحأمانً‌سلٌمان‌داود،‌‌-
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 1ككتمتو ما تقصديف عذبتػػػي قمبي بالحنيف
يفيض ىذا الصكت بطاقة نفسية لشاعر يعبر بيو عف مآسي كآلاـ الإنساف فيك      

 يجعمنا نسير إلى قمب الفكرة الفمسفية الإغريقية التي ترل أف الجسـ يسجف النفس.

 نجده يقكؿ:( مرة ف85جاء حرؼ الميـ في المرتبة الرابعة فقد تكرر)     

 فػػػػػأرتؾ ما خمؼ المثػػػػػػػػاـ أسبتؾ أركاح القتػػػػػػػاـ
 2يا نفس كـ ذا تطمعيف فطمعت فيما لا يراـ

نممس في ىذيف البيتيف عمقا كتنكعا دلاليا إذ تجاكزت الدلالة المعجمية للؤلفاظ      
 كجكد.كالكممات لتطمؽ العناف لصكت الميـ ليبكح بحيرة الشاعر اتجاه ىذا ال

( مرة كىك" صكت يتمتع 73كما نجد لحرؼ الراء حضكرا متميزا إذ بمغ عدد تكاتره )     
 ، فنجده مثلب يقكؿ:3بغزارة ككثافة بارزة فيك صكت كمي يتميز بالتكرارية"

 نحك الأعالي تنظريف؟ فجمست في سجف الرجاء
 ػػػػػػػف لا رجاءلتػػػػػػػراؾ لكػ لػػػػػػػػػػػكحت بػػػػػػػاليد كالػػػػػػػػرداء
 كالطفؿ يبسط لي يديو كالػػػػػػػػػقمب كأسػػػػػػػػفي عميػػػػػػػو
 كالأميات إلػػػػػػػػى البنيف ىػػػػػػلب مػػػػػػددت يػػػػػػػدا إليػػػػػػػو
 كحػػػػػػػرمتو ذكؽ الغػػػػػػػػػػراـ غػػػػػػػػػذيتو مػػػػػػػػػػػػػر الفطػػػػػػػػػػػػاـ
 4يحبك عمى باب السنيف ـكصنعت شيخا مف غلب

ىذه الأبيات الرائية تكشؼ عف نفسية الشاعر ما تختمجو مف مشاعر تؤرقو حيث      
جمع بيف المتناقضات )الرجاء # لا رجاء(، )السجف # الأعالي(، )غذيتو # حرمتو(، 

)شيخا # غلبما(، حيث جعؿ ىناؾ تراسؿ بيف الحياة كالمكت مما كلد إيقاعا اىتزازيا أم 

                                                 
1
 .17نسٌب‌عرٌضة،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌،17المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-

3
 .282كمال‌بشر،‌المرجع‌سابق،‌ص‌‌-

4
 .70المرجع‌السابق،‌ص‌‌-
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ف الإيقاع المتكلد مف ىذا الصكت بث نكعا مف الإيقاع النفسي الداخمي، الذم يتردد بيف أ
 الارتفاع كالانخفاض.

نستنتج مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ الذم رصد لنا الحركؼ المجيكرة كالتي جاءت      
بنسب متفاكتة كىذا التفاكت راجع إلى اختيار الشاعر ليذه الأصكات التي تتلبءـ مع 

ة كؿ مكضكع إما في حالة اليدكء أك الغضب، أك التمرد أك الانفعاؿ الداخمي لذلؾ طبيع
نجد أف الشاعر كنب بصكت جيكرم عاؿ ليعبر بالأصكات المجيكرة عف إحساسو 

 كرؤيتو لمقضايا التي تبناىا كفؽ فمسفتو كتجربتو الخاصة.

 :/ اليمس2

صكتياف، كلا يسمع ليما رنيف الصكت الميمكس "ىك الذم لا ييتز معو الكتراف ال     
حيف النطؽ بيو، كليس معنى ىذا أف ليس مف نفس معو ذبذبات مطمقا كلا لـ تدركو 

. فالأصكات 1الأذف، كلكف المراد مف ىمس الصكت ىك صكت الكتريف الصكتيف معو"
الميمكسة تمتاز عف الأصكات المجيكرة بككنيا تسمح بمركر اليكاء إلى الرئتيف كالذم 

 يؤثر عمى الكتريف الصكتيف إذ يحافظاف عمى مكانيما كلا ييتزاف، "فالصكت بدكره لا
الميمكس ىك الذم لا ييتز عند النطؽ بو الكتراف الصكتياف عند النتكء الصكتي 

 .2الحنجرم"

كالأصكات الميمكسة في المغة العربية كما ينطقيا مجكدك القراءات ىي: ت، ث، ج،      
( صكتا، كنجد في ىذه القصيدة بعض 12ق تساكم )خ، س، ش، ص، ط، ؽ، ؼ، ؾ، 

 الكممات فييا أصكات ميمكسة:

 

                                                 
1
‌.10إبراهٌم‌مجدي‌إبراهٌم‌محمد،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.‌11فً علم الأصوات، ص صبري‌المتولً،‌دراسات‌-
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 تكراره الحرؼ الميمكس
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  المجمكع
كمف خلبؿ ىذا الجدكؿ نجد أف أكثر الأصكات الميمكسة تكاترا ىك حرؼ التاء كمف      

 ة بيذا الصكت نجد: المقاطع الحافم

 فحططت رحمؾ عند آؿ فحططػػػػػػت رحمؾ عػػػػػػػند آؿ
 ككقػػػػػفت يذىمؾ السػػػػراب فػػػػػنسيت قصدؾ كالطلبب
 1طػػػػمعا بماء تػػػػػػػػػػػأمميف. كىػرقت كصلبت الكطاب

حيف يطغى ىذا المقطع الصكت الميمكس التاء الذم يكحي لنا بالتعب كالتكتر      
 طراب لدل الشاعر كىك يتحدث عف حقيقة ىذه النفس، كنجده في مقطع أخر يقكؿ:كالاض

                                                 
1

‌.70بق،‌ص‌_‌نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السا
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 فأعي صدل ما قد تدعيف يا ليت سرؾ لي مباح
 فأرتؾ ما خمؼ المثػػػػػػػاـ أسبتؾ أركاح القتػػػػػػػػػػاـ
 يا نفس كـ ذا تطمعيف فطمعت في مالا يراـ

 حتى كصمت إلى الربكع أصعدت في ركب النزكع
 1أعمى ىبكطؾ تأسفيف؟ مر بالرجكعفأتاؾ أ

يطغى عمى ىذا المقطع الشعرم ثلبث اصكات ميمكسة ىي التاء، القاؼ، الحاء،      
كالأصكات الميمكسة إذا استعممت بكفرة في سياؽ ما فإنيا تضفي مسحة دلالية خاصة 

ير كذلؾ بسبب طبيعتيا فيي مجيدة لمنفس لأف الشاعر يحتاج عند النطؽ بيا إلى قدر كب
مف ىكاء الرئتيف أكبر ما تتطمبو نظيرتيا المجيكرة، "فإذا كثرت في سياؽ ما تضاعؼ 

 2الجيد كانحصر فييا الاىتماـ كبالتالي تتحدل كتتجاكز حدىا العادم."

كالتاء مف الأصكات الميمكسة يعبر عف الحزف كالبكاء، أما صكت الفاء فقد تكرر      
أسناني رخكم ميمكس ساىـ في إبراز دلالة ( مرة في القصيدة كىك صكت شفكم 66)

 الألـ فنجده يقكؿ: 

 كذبػػػػابة فيو تمػػػػػػػػػػكت أرأيػػػػػػػػػػت بيػػػت العنكبػػػػػػػػكت
 ألما فمـ يغف الطنيف رقصت عمى نغـ السككت
 3قمبي يمذ لو الفنػػػاء  فػكذاؾ فػػػػي شرؾ الرجػػػػػاء

ف مرة في القصيدة كىك حرؼ "قد يصيب نكعا مف أما صكت الكاؼ فقد تكرر عشري     
، فتحس ككأنو يحدث انفجارا مفاجئ فيك يطمؽ العناف 4الاجيار في بعض السياقات"

 لصكتو ليعبر عف الذات الإنسانية ليسمع أكبر قدر مف المستمعيف.

 فػػػػػػتبعتو فكؽ اليػػػػػكاء أ أضعت فكرا في الفضاء

                                                 
1
‌.70المصدر‌نفسه،‌ص‌‌-

2
 .11،‌ص‌8718،‌منشورات‌الجامعة‌التونسٌة‌تونس،‌د‌ط،‌خصائص الأسلوب فً الشوقٌاتمحمد‌الهادي‌الطرابلسً:‌‌-

3
‌.70المصدر‌السابق،‌ص‌‌-

4
 .793كمال‌بشر:‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-
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 فػػػرجعت ثكمى تندبيف ءفػػنأل كغمغؿ في العػػػػػػػػػلب
 دربا يقكد إلػػى المحاؿ أسمكت فػػػػي قطر الخيػػػػاؿ
 يمتص رم الصادريف فػػػػحططت رحمؾ عنػػػد آؿ
 1ككقفت يذىمؾ السراب فػػػػنسيت قصدؾ كالطلبب

مف خلبؿ تكظيؼ الشاعر للؤصكات التاء، القاؼ، الكاؼ، يتبيف لنا انو أراد رسـ      
ع الذات المتمقية إلى الاندماج مع ىذه التجربة الشعرية التي ترجمت لنا إيقاع مثير يدف

 التجربة الإنسانية المتناقضة.

 / اصوات المين: 3

كتستخدـ ىذه الأصكات للبسترخاء فيي تتميز بالكضكح السمعي كتعطي القصيدة      
لمد كىي: نفسا عميقا. كىي "الحركات الطكاؿ كنطمقو عمى ما يعرؼ في القديـ بحركؼ ا

الألؼ عمى نحك: قاؿ، كالياء في قيؿ كالكاك في قكؿ عمى الرغـ مف أنيـ لـ ينعتكىا 
بالحركات فإنيـ في جممة الكلبـ حكليا يمقكف إلينا بمجمؿ تمؾ الخكاص كالسمات التي 

، كتتميز بأنيا مفتكحة تستكعب الإنسانية بأبعادىا 2يتميز بيا عف غيرىا مف الأصكات"
لسارة، كأكؿ ما يشد انتباىنا ىك اصكات المد حيث أنيا فرضت كجكدىا السارة كغير ا

( كمف بيف 436كبشكؿ لافت في القصيدة كبنيتيا المغكية، كقد قدر عددىا في القصيدة )
أصكات المد نجد: تتألميف، تؤلميف، قمبي، الحنيف، ما ناـ، أرباب، الغراـ، تدثركا، سكر، 

 طراب، كفريسة، الذئاب، السراب، ماء، تأمميف...بكؽ، النشكر، نياـ، ديف، مالؾ، اض

إف الإحساس للبمتداد الصكتي في حرؼ المد يعطي إحساسا بالابتعاد كنممس ذلؾ      
 في قكلو: اضطراب، السراب...

                                                 
1
 .70_‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌
2
 .793كمال‌بشر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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كمف خلبؿ دراستنا لصفات الأصكات نخمص الى أف الأصكات المجيكرة قد احتمت      
مجمكع أصكات القصيدة تمييا اصكات المد ( صكت مف 785% أم )49الصدارة بنسبة 

( صكت أم 380( صكت لتأتي الأصكات الميمكسة في المرتبة الأخيرة بػػػػػػػػ )436بػػػػػػ )
24.% 

إف غمبة الأصكات المجيكرة عمى باقي الأصكات الأخرل أمر طبيعي لأف الشاعر      
تي تحيط بالشاعر عندما في حالة انفعاؿ نفسي نتيجة حالة الشؾ كالاضطراب كالحيرة ال

يتفكر في طبيعة كجكده كحقيقتيا، كيمكف أف نشير إلى أف قيمة الصكت الدلالية تستشؼ 
مف خلبؿ براعة الشاعر الذم بإمكانو أف يستخدـ الأصكات ذاتيا لمتعبير عف أجكاء الفرح 
كالحزف لأف طبيعة كدلالة ىذه الأصكات تتكقؼ عمى طبيعة السياؽ كالمقاـ كالغرض 

 المكاقؼ النفسية التي يعبر عنيا الشاعر.ك 

 المطمب الثاني: الموسيقى الخارجية:

ىي العناصر التي تقكـ عمييا البنية العركضية لمشعر، ألا كىي الكزف كالقافية كما      
يتخمميا مف زحافات كعمؿ، كلما ليا مف أىمية نجد ابف رشيؽ القيركاني قد ربط بينيا في 

قكلو: "القافية شريكة الكزف في الاختصاص بالشعر كلا يسمى  تعريفو لمشعر مف خلبؿ
 .1شعرا حتى يككف لو كزف كقافية"

 الوزن: -1
يعتبر الكزف عنصرا مف عناصر الإيقاع الشعرم "فيك داؿ يتفاعؿ مع دكاؿ أخرل      

، أم الكزف كما يقكؿ ابف رشيؽ القيركاني في 2لبناء الإيقاع في نسؽ ينتج دلالية المعنى"
، كمف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف ابف رشيؽ 3بو العمدة "الكزف أعظـ أركاف حد الشعر"كتا

                                                 
1
-،‌دار‌مكتبة‌الهلال،‌بٌروت8،‌تقدٌم‌صلاح‌الدٌن‌الهواري‌وهدى‌عودة،‌جالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقدهرشٌق‌القٌروانً،‌ابن‌-

 .718،‌ص‌7007لبنان،‌
2
 .809،‌دار‌توبقال،‌الدار‌البٌضاء‌المغرب،‌د‌ت،‌ص‌3،‌جالشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وابدالاتهمحمد‌بنٌس،‌‌-

3
 .739السابق،‌ص‌‌ابن‌رشٌق،‌المصدر
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جعؿ الكزف مف المقكمات الأساسية التي إذ لـ يعتمد عمييا الشاعر في نظمو لا تستقيـ 
 القصيدة، لما لو مف كظيفة فنية كجمالية تبعث في النفكس المذة كالمتعة.

ف ىناؾ فرؽ بيف الكزف كالإيقاع فالكزف ىك مجمكعة كتجدر بنا الإشارة ىنا إلى أ     
تفعيلبت التي تؤلؼ بيتا شعريا معينا أم انو بنية مجردة "أما الإيقاع فيك كحدة نغمية 
تتكرر عمى نحك مخصكص في الشعر أك في الكلبـ أم أنو تمكيف صكتي صادر عف 

 .1الكلبـ"
و يمكف أف يككف في النثر الإيقاع يشتمؿ عمى الكزف كليس عمى العكس كما ان     

فيتصؼ بالجمالية الفنية كما في بعض المظاىر البديعية في البلبغة العربية بينما الكزف 
لا يككف إلا في الشعر كلا يستغنى عميو لأف الكحدة الأساسية في الإيقاع ليست التفعيمة 

نما البيت كمو ذلؾ أنو لا كجكد لمتفعيمة كىي مستقمة كىي لا تكجد إلا  بحسب علبقتيا كا 
 بكامؿ القصيدة. 

 / الزحافات: 1
الإسراع كسمي بذلؾ في العركض لأنو إذا دخؿ التفعيمة أسرع النطؽ بيا كذلؾ  لغة: 

لنقص حركفيا بالحذؼ أك حركاتيا بالتسكيف، كيسمى الجزء)التفعيمة( الذم دخمو الزحاؼ 
 مزاحؼ أك مزحكؼ.

، كقد اختص : فيك تغيير مختص بثكاني الأاصطلاحاأما       سباب مطمقا بلب لزكـ
الزحاؼ بالأسباب لأنو أكثر دكرانا في الشعر مف العمة كما أف الأسباب أكثر كجكدا مف 
الأكتاد فاختص الأكثر بالأكثر كاختص بثكاني الأسباب دكف اكائميا لاف الثكاني محؿ 

غيره التغيير كقد اختص بثكاني الأسباب مطمقا سكاء كانت خفيفة في حشك أك في 
نما تككف في العركض كالضرب، ثـ إف الزحاؼ لا  بخلبؼ العمة فلب تككف في الحشك كا 

 2يمزـ في سائر أبيات القصيدة كما تمزـ العمة.
                                                 

1
 .‌777ص الأسس الجمالٌة فً الفقه العربًعز‌الدٌن‌إسماعٌل،‌‌-

2
 .27،‌ص‌7001،‌الإسكندرٌة‌مصر،‌د‌ط،‌منهج تعلٌمً مبسط-علم العروض وتطبٌقاتهٌنظر‌محمد‌أبو‌شارب،‌‌-
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كالزحاؼ بيذا النكع مف التسييلبت التي تعطى لمشاعر أك ىك كسر خفيؼ في      
 .غـ التفعيمةالقصيدة، لا يستغرؽ كقعو في الأذف إلا ثكاف قميمة لا تؤثر في ن

ذا عدنا الى القصيدة التي بيف أيدينا ننصت إلى المكسيقى فذا ىي أجمؿ ما في       كا 
القصيدة كفي الحؽ أف شعراء الميجر قد جددكا في مكسيقى الشعر العربي تجديدا يستحؽ 

 أف نطيؿ فيو النظر.
تكزيع كقد كاف نسيب عريضة مف أكثر الشعراء الميجرييف أرقا حياؿ الشكؿ ك      

المكسيقى كربما كاف عنكاف ديكانو الأركاح الحائرة مكحيا بشيء مف ارقو أك عمى الرغـ 
مف انو كتب بعض شعره عمى نظاـ العركض العربي التقميدم، كجاءت بعض قصائده 
مطكلات عمى قافية كاحدة فاف معظـ قصائد الديكاف تفصح عف قمقو كمحاكلاتو لتكليد 

كاف يمتقي مع أبك ماضي كغيره مف الشعراء في بعض أشكاؿ شكؿ جديد لشعره "كىك كاف 
، كنحف الآف إيزاء بحر 1تجاربيـ فإنو يفترؽ عنيـ بكثير مف الغنى كالتنكع في أشكالو"

تقميدم )مجزكء الكامؿ( كلكف سنرل كيؼ استخدمو الشاعر فالكحدة لـ تعد البيت بؿ 
 المقطكعة:

 2كتدثركا لحؼ السلبـ قد ناـ أرباب الغراـ
  /0/0//0/0/0//00 ///0//0///0//00 

 متفاعمف   متفاعلبف متفاعمف    متفاعلبف
اعتمدت قصيدة نسيب في شكميا الإيقاعي عمى مجزكء بحر الكامؿ كىي متككنة      
( تفعيمة أم كحدة إيقاعية كقد 204( بيتا عدد التفعيلبت الكاردة في القصيدة ىي)51مف)

كؿ بيت حققت لنا إلى جانب الزحافات التي تخممت أغمب  كردت بمعدؿ أربع تفعيلبت في
 الكحدات المكسيقية المشكمة لمقصيدة تكازنا إيقاعيا مكسيقيا.

                                                 
1
 .773عبد‌المنعم‌خفاجً،‌المرجع‌السابق،‌ص‌-

2
‌.70نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌-
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ففي كؿ مقطكعة نجد أربع أسطر الثلبثة الأكلى يقفي بعضيا البعض كأما الشطر      
يدة إذ أف كؿ الرابع الذم نسميو القافمة فيقفي القكافي الأخرل كعمى ىذا النحك تطرد القص

كحدة تتككف مف ثماني تفاعيؿ تسيؿ إلى أف تكقفيا القافمة النكنية الساكنة ثـ تعكد 
 فتستأنؼ سيرىا.

ككاف مف دقة إحساس الشاعر أف كقع عمى الكامؿ المتساكم التفاعيؿ كذلؾ لأف      
الإضمار )إسكاف الثاني المتحرؾ( ليس في الحقيقة زحافا كىك لا ينقص شيئا مف كـ 
نما يستبدؿ مقطعيف قصيريف )متفاعمف( بمقطع كاحد مغمؽ )متفاعمف( يبمغ في  التفعيمة كا 
الكـ مبمغ المقطعيف الآخريف كبيذا لا يتغير في التفعيمة المزحفة غير الإيقاع بسبب 
ذا ذكرنا أف الإضمار ىك الزحاؼ الكثير الدخكؿ  ما طكؿ التفعيمة فيظؿ ثابتا كا  التسكيف كا 

الطي)حذؼ الرابع الساكف( لا يكاد يجتمع إلى الإضمار إلا في التفعيمة  عمى الكامؿ كاف
الأكلى مف الشطر الثاني كانو في تمؾ الحالة يغمب أف يعكضو الترفيؿ، زيادة مقطع في 
تفعيمة القافية إذا ذكرنا أف كؿ ذلؾ أدركنا أف ىذا البحر مف البحكر المتساكية التفاعيؿ 

افر ىما البحراف الكحيداف المذاف تنطبؽ عمييما تمؾ الصفة عمى نحك مطرد "كالكامؿ كالك 
، أما القافية التي عرفيا ابف 1كلربما كاف ذلؾ سبب تسمية الخميؿ ليما بيذيف الاسميف"

رشيؽ القيركاني عمى لساف الخميؿ في كتابو العمدة "أنيا آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ 
، كنضيؼ إلى أننا لف نعثر بطي 2لساكف"ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذم قبؿ ا

ذ صحت ملبحظتنا كضح السر في إيحاء ىذا الكزف بالاطراد كىي لا تقؼ  في القصيدة كا 
عند سككف القافمة إلا لتعكد مف جديد كأمكاج البحر لا تتحطـ تباعا مرتدة عند صخر 

ذا تماشي بناء القصيدة المتككنة مف فركض متتابعة كمكجات نفسي ة متجددة الشاطئ كا 
كىذه كتمؾ يطكؿ نفسيا كيطرد ثـ تفنى ليعكد غيرىا إلى الظيكر، تكفيؽ رائع بيف مكسيقى 
الشعر كمكسيقى الإحساس بيف الصياغة كنفس الشاعر، ثـ إف الإطراء ىنا لا ينتيي إلى 

                                                 
1
 .17لعوفً،‌المرجع‌السابق،‌صحسن‌ا‌-

2
 .812ابن‌رشٌق،‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌-
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الفقر كالإملبؿ كما يحدث أحيانا فقد عرؼ الشاعر كيؼ يتجنبو بالحركة الشعرية ثـ 
عيمو الثماف إلى أربع كحدات ثلبث منيا تفصؿ كتجمع بينيا القكافي ثـ يأتي بتقسيمو لتفا

 سككف القافمة فيفصؿ كيجمع بيف كحدات القصيدة كميا.
 المبحث الثاني: المستوى التركيبي:

إف المستكل التركيبي مف أىـ مستكيات البنية المغكية كالذم يتـ مف خلبلو البحث      
كالتعابير المختمفة، فمف خلبلو يتـ الكشؼ عف الكحدات عف أىـ السمات الأسمكبية 

 المغكية كالتنظيـ الداخمي.

 المطمب الأول: أنواع الجمل 

كىي ذات فعؿ الأمر كالمضارع )المنفي كالمثبت( كالماضي، ىي  الجممة الفعمية: -1
 جممة تحمؿ الإسناد يككف المسند فعلب مسندا إلى فاعؿ كيككف جزءا مف أجزاء الفعؿ الذم

 .1أسند إليو، كالجممة الفعمية تبدأ أصالة بالفعؿ كعمدتيا الفعؿ كالفاعؿ كنائب الفاعؿ
تدؿ الجممة الفعمية عمى خصكصية معينة مغايرة لمجممة الاسمية كتتجمى ىذه      

الخصكصية في "ككف الفعؿ يدخؿ فيو عنصر الزمف كالحدث بخلبؼ الاسـ الذم يخمك 
مف داخؿ في الفعؿ فيك يبعث في الذىف عند النطؽ مف عنصر الزمف كلأف عنصر الز 

 .2بالفعؿ كليس كذلؾ الاسـ الذم يعطى جامدا ثابتا لا تتحدد خلبلو الصفة المراد إثباتيا"

 .2إثباتيا"
كىذه الرؤية تستند إلى حكار داخمي متسمسؿ الأحداث كصراع نفسي يبدأ بتساؤلات      

 يكجييا إلى نفسو.

                                                 
1
 .813،‌ص‌الصرف والنحو: دراسة وصفٌة وتطبٌقٌة فً مفردات برنامج السنة الأولى الجامعٌةٌنظر‌صالح‌بلعٌد،‌‌-

2
 .813احمد‌دروٌش،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-
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الخطاب الشعرم يا نفس جاء ليعبر عف شدة حيرتو إف تكظيؼ الجممة الفعمية في      
كشكو ككـ الحركة المتدفقة عف ردكد الأفعاؿ ذلؾ إنو مف طبيعة الفعؿ الدلالة عمى التجدد 

 في الحدث كالمساىمة في نمكه كتطكره، كمف نماذج الجمؿ الفعمية التي كردت: 

 نػػحك الحمػػى تػػػػتمفتيف فكقفت فػػػي سجف الأديـ
 فػػػػتبعتو فػػػػػػػكؽ اليػػػػكاء را في الفضاأأضعت فك

 1فرجعت ثكمى تندبيف فنأل كغمغؿ في اليػػػػػػكا
فالأفعاؿ: كقفت، تتمفتيف، أضعت، تبعتو، تأتي، غمغؿ، رجعت، تندبيف... تكشؼ      

عف دلالة نفسية ىي الحيرة كقمؽ الشاعر كبذلؾ قد عبرت ىذه الجمؿ بما تتضمنو مف 
دث المقركف بالزمف كعمى ىذه الحالة النفسية في صكرة رد فعؿ حاد دلالة عمى الح

كتعبير عف حالة قمؽ كخكؼ مف ىذا الكجكد كالحياة كفي المقابؿ الخكؼ مف نيايتو كيؼ 
 ستككف.

إف تكظيؼ نسيب عريضة لمجمؿ ىك رغبة في إضفاء طابع الحيكية كالحركة عمى      
الكاقعي مما يؤدم بالمتمقي إلى الاتحاد مع  تجربتو الشعرية فترتقي إلى مستكل الحدث

 ىذه التجربة فنجده يقكؿ: 

 في رمؿ قمبي تحفريف غيبت راسؾ كالنعاـ
 أختا تحف إلى المقاء أعشقت مثمؾ في السماء
 نحك الأعالي تنظريف فجمست في سجف الرجاء

 2لكف لا رجاء-لتراؾ لكحت باليد كالرداء
 الجممة الاسمية: -2

ة التي تحمؿ الإسناد بأنكاعيا المثبتة كالمنسكخة كالمنفية، فالاسـ يسند كىي الجمم     
كيسند إليو، يككف المسند اسـ أك ما يجرم مجراه )أم أف الجممة الاسمية قد تسند إلى اسـ 

                                                 
1
‌.70نسٌب‌عرٌضة،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.70المصدر‌نفسه،ص‌‌-
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أك فعؿ( "ليست الجممة الاسمية كحدة متكاممة حيث يمكف الفصؿ بيف المبدأ كالخبر 
 .1استقلبؿ كؿ كاحد عف الآخر" يتحكؿ مف سائؿ إلى صمب أم يحدث

كظؼ نسيب عريضة الجمؿ الاسمية بدرجة اقؿ مف الجمؿ الفعمية كقد جاءت لتدؿ      
 عمى الثبات كالدكاـ فنجده مثلب في قكلو:

 أفما دىاىـ ما دىاؾ الميؿ مد عمى سكاؾ
 ما سكر جسمي بالمتيف فمـ التمرد كالعراؾ؟
 ـإياؾ يسمعؾ الأنا أطمقت نكحؾ لمظلبـ
 2بكؽ النشكر ليكـ ديف فيظف زفرتؾ النياـ

تحمؿ الجمؿ الاسمية في القصيدة بعدا دلاليا يتمثؿ في التأكيد عمى الخصائص      
المميزة لإثباتيا لمظاىرة المكصكفة كما تحمؿ بعدا جماليا نممسو في ىذه الكقفات التي 

 تتخمؿ أبيات القصيدة، يقكؿ نسيب عريضة:
 قمبي يمذ لو الفناء فكذاؾ في شرؾ الرجا
 يبكي بو الأمؿ الدفيف ما ذاؾ شدكا بؿ رثاء
 كرجعت أنت إلى السما يا نفس إف حـ القضا
 3قمبي، فماذا تصنعيف؟ كعمى قميصؾ مف دما

مف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ ىيمنة تركيز الجمؿ الاسمية عف باقي التراكيب، مما      
بات أنتجتو ىذه الكقفة المتأنية عند الظاىرة أضفى عمى الخطاب جكا مف السككف كالث

المكصكفة، كقد جاءت ىذه الييمنة لتناسب طبيعة المكضكع الذم يميؿ فيو الشاعر إلى 
 تقرير الصفات ككصؼ الجك العاـ الذم تتمحكر حكلو القصيدة 

 فنجده يقكؿ:
 كجراحو صارت عيكف أعمى تطاعنو الشجكف
 ظافريففيسير سير ال كبيا يرل سبؿ المنكف

                                                 
1
 .819صالح‌بلعٌد،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.70نسٌب‌عرٌضة،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

3
‌.17المصدر‌نفسه،‌ص‌‌-
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 تطمى ركاء بالسكاد حتى إذا اقترب المراد
 1برنيف عكاز الحنيف كيعكد مكفكفا يقاد

إف طبيعة التراكيب في الخطاب الشعرم عند نسيب عريضة تـ عف طريؽ تكظيؼ      
التركيب الاسمي كالفعمي، فكؿ تركيب ينـ عف الرؤية الخاصة لمشاعر كالتي تحمؿ في 

 ؽ عاـ يشكؿ منو الخطاب الشعرم.مجمميا بنية نفسية كسيا
 المطمب الثاني: الأساليب ودلالتيا:

 الأساليب الإنشائية: -1
: ىك كلبـ لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو "أك ىك مالا يحمؿ مضمكنو كلا يتحقؽ لإنشاءا

نشائي غير طمبي، فالإنشاء غير  إلا إذا تمفظت بو كينقسـ إلى نكعيف: إنشائي طمبي كا 
دعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب، أما الإنشاء الطمبي فيك الذم الطمبي مالا يست

 .2يستدعي مطمكبا غير حاصؿ في اعتقاد المتكمـ كقت الطمب"
 الأسموب الخبري:  -2

كىك الكلبـ الذم يحتمؿ الصدؽ أك الكذب "كالصدؽ ىك الخبر عف الشيء عمى ما      
دؽ أف يطابؽ الحكـ الذم ىك، إما الكذب فيك الخبر مف الشيء لا عمى ما ىك، فالص

 .3يتضمنو الكلبـ كاقعا خارجو كالكذب ألا يطابؽ الحكـ كاقعا خارجو"
يكظؼ نسيب عريضة ىذا النكع مف التراكيب مستغلب إمكاناتو التعبيرية كالتأثيرية      

كتنكعت بتنكع المكاقؼ كالتجارب كأبرز ىذه التراكيب التي شاعت في الخطاب: 
 التعجب، التمني، التحذير.الاستفياـ، النداء، 

 القصيدة حديث يخاطب بو الشاعر نفسو:
 تتألميف كتؤلميف يا نفس مالؾ كالأنيف؟

                                                 
1
‌.17المصدر‌نفسه،‌ص‌-

2
‌.13-17،‌دار‌ابن‌خلدون،‌الإسكندرٌة‌مصر،‌د‌ت،‌د‌ط،‌ص‌جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌعالسٌد‌احمد‌الهاشمً،‌‌-

3
-77،‌ص‌8‌،8777البلاغة‌العربٌة،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌للنشر‌والتوزٌع،‌الدار‌البٌضاء‌بٌروت‌لبنان،‌ط‌‌الأزهر‌زناد،‌دروس‌فً‌-

800. 
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 1ككتمتو ما تقصديف؟ عذبت قمبي بالحنيف
ننظر في السؤاؿ )يا نفس مالؾ كالأنيف؟( ىك أسمكب إنشائي طمبي صيغتو استفياـ      

ؤلـ كتتألـ عمى نحك لا نعممو كلكننا نحس لكف لا ندرم اىك عتاب أـ لكـ أك شفقة، كىي ت
بصدؽ الشاعر كىي تعذب القمب بالحنيف كتكتمو ما تقصد حنيف إلى المجيكؿ، كمف 
العجب أف تكتـ النفس ما تجيؿ ثـ ىؿ ىي غير القمب؟ ىؿ ىي تعارضو؟ أسئمة لا محؿ 

لا ضاع جماؿ الشعر، ىي  حالة لإلقائيا، كما يجكز أف نبحث ليا عف حمكؿ تكضحيا كا 
نفسية غامضة لا نستطيع إدراكيا بعقكلنا، لأنيا أعمؽ مف أف تتجمى كأغنى مف أف تنثر، 

 ىي نفس تشع.
 كنجده أيضا في مقطع يقكؿ:
 كتدثركا لحؼ السلبـ قد ناـ أرباب الغراـ
 أفأنت كحدؾ تشعرم؟ كأبيت يا نفس المناـ
 2أفما دىاىـ ما دىاؾ؟ الميؿ مر عمى سكاؾ

 لا نستطيع أف ندرؾ معناه كاف كاف في السؤاؿ الآخر:الاستفياـ أيضا 

 ما سكر جسمي بالمنيف فمـ التمرد كالعراؾ
ما يشعر بأنو أسمكب خبرم إنكارم كأخيرا ثاني القافمة )ما سكر جسمي بالمتيف(      

 منفية مؤكدة في قمة يقؼ عندىا النفس كيطمئف السيؿ المكسيقي.

 كنجد في الأبيات التالية يقكؿ:

 فأعي صدل ما قد تعيف ا ليت سرؾ لي مباحي
 3فأرتؾ ما خمؼ المثاـ أسبتؾ أركاح القتاـ

                                                 
1
‌.17نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.70المصدر‌نفسه،‌ص‌‌
3
‌.70المصدر‌نفسه،‌ص‌-
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نجد أف ىناؾ مزج بيف الخبر كالإنشاء حيث يبدأ بالإنشاء كينتيي بالخبر ثـ الخبر      
ليميو الإنشائي فنجد في البيت الأكؿ أسمكب إنشائي صيغتو التمني ثـ يأتي الشطر الثاني 

بو ابتدائي أما البيت الثاني في الشطر الأكؿ إنشائي صيغتو استفياـ أسمكب خبرم ضر 
 كالثاني خبرم ضربو ابتدائي.

 ( أسمكب 73ككعممية إحصائية كجدنا انو ما يقارب )

 %42( أسمكب إنشائي أم نسبة: 31منيا )

 %57( أسمكب خبرم أم بنسبة: 42ك)

 المطمب الثالث: الأزمنة الواردة في لقصيدة:

ف تقترف بزمف معيف لاف الزمف ىك الأصؿ في الفعؿ كما انو -مة الفعمية لابد االجم     
لكؿ صيغة دلالة كمعنى، كفي ىذا الشأف يقكؿ عبد العزيز عتيؽ:"ككؿ صيغة تفيد معنى 
كدلالة معينة فصيغة الماضي مثلب تفيد إتماـ حدكث شيء في الزمف الماضي، أما صيغة 

 .1شيء في الزمف الحاضر" المضارع فإنيا تفيد احتماؿ حدكث

تمامو كقد صيغة الماضي:   -1 تفيد صيغة الماضي كقكع الحدث في زمف الماضي كا 
% كيكحي استخدامو للؤفعاؿ 57مثمت الأفعاؿ التي جاءت بصيغة الماضي بنسبة 

 بصيغة الماضي عمى نياية حاؿ، كمف أمثمة ذلؾ:
ضحيت، رأيت سمكت، غذيتو، كتمتو، ناـ، تدثركا، ساقيا، غمغؿ، عشقت، رقصت، 

 نسيت...
كتفيد ىذه الصيغة احتماؿ حدكث الشيء في الزمف الحاضر كقد  صيغة المضارع: -2

( فعؿ، كمف أمثمة ذلؾ: 95( فعؿ مف مجمكع )39% أم ما يقارب )41جاءت بنسبة: 

                                                 
1
 .18،‌ص‌8790هضة‌بٌروت‌لبنان،‌عبد‌العزٌز‌عتٌق،‌علم‌المعانً‌فً‌البلاغة‌العربٌة‌دار‌النهضة‌الطباعة‌والن‌-



 الثالث:                                            دراسة أسلوبية لقصيدة يا نفسل  ــــالفص

 

 
77 

تتألميف، تؤلميف، تشعريف، أطمقت، ترجفيف، يذىمؾ، تشتميف، يشكك، يمتص، يقكد، تحف، 
 يعكد...
ككؿ ىذه الأفعاؿ التي كانت في مزاكجة بيف الزمف الحاضر كالزمف الماضي قد دلت      

حساسو بالحيرة كالشؾ كالضياع بحثا عف مخرج كعف إجابات  عمى شدة معاناة الشاعر كا 
لتساؤلاتو التي ظمت تلبزمو طكاؿ حياتو، إلا أنو في النياية لـ يستطع الكصكؿ الى 

ي دكامة البحث عف سر الكجكد كماؿ ىذه النفس الحقيقة كبقي في حيرتو يتخبط ف
 كنيايتيا.

  :المطمب الرابع: الضمير وبلاغة الإيحاء
يمارس الضمير دكره التركيبي عندما يدؿ عمى معنى معيف كلا يدؿ عمى معنى الا      

بمرجع ينتسب إليو لفظا أك رتبة، كالشائع أف يككف المرجع كاضحا يزيؿ الإبياـ، كنلبحظ 
ير في شعر نسيب يتجاكز تمؾ الدلالة الكضعية عند النحاة الى اخرل تستقى مف أف الضم

 سياؽ النص.
كالضمير ىك ما يكنى بو عف متكمـ اك مخاطب اك غائب، " فيك قائـ مقاـ ما يكنى      

بو عنو لذلؾ نجده يساىـ في بنية المعنى الشعرم، كبما انو يتصؿ اتصلب عضكيا بتركيب 
ما مع الفعؿ كىك سبعة انكاع: متصؿ منفصؿ، بارز، مستتر، مرفكع، الجممة مع الاسـ ك
 .1منصكب، كمجركر"

اقتراف ضمير المخاطب  ضمير الغائب  ضمير المخاطب ضمير المتكمـ
 بالغائب

أبيت جسمي 
أعي قمبي 

 عشقت. 

يا نفس مالؾ 
تتألميف، تؤلميف، 
عذبت، كتمتو، 
تقصديف، أنت، 

ناـ تدثركا 
دىاىـ يظنكا 
رجعت ساقيا 
ابتؿ أزؼ نأل 

 سبتؾ يسمعؾ أتاؾ تراؾ
 غذيتو حرمتو

                                                 
1
 .11،‌ص‌8‌،8718،‌دار‌توبقال‌للنشر‌الدار‌البٌضاء‌المغرب،‌ط‌تحلٌل نصً()العربٌة الحدٌثة سٌربل‌داغر،‌‌-
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كحدؾ، تشعريف، 
دىاؾ، أطمقت، 

ؾ، إياؾ، نكح
زفرتؾ، بدلت 
ريبؾ ترجعيف 
حزنؾ سرؾ تعيف 
طمعت تطمعيف 
صعدت كصمت 
 ىبكطؾ شاقؾ ...

غمغؿ تحف 
عميو يديو إليو 
يبيت ييدؼ 

 يشكك....

عمى القصيدة كقد تمثؿ  مف خلبؿ الجدكؿ نلبحظ اف ضمير المخاطب قد طغى     
( مرة أما ضمير الغائب الجمع مثؿ ىـ قكلو: تدثركا، 65ضمير المخاطب أنت:)

دىاىـ...، كضمير الغائب المفرد ىك: ناـ، مر، ابتؿ، نأل، غمغؿ...، كبصيغة المفرد 
 الغائب المؤنث العائد عمى المخاطب الأصمي كىك النفس: صارت، تمكت، رجعت...

 مستوى الدلالي:المبحث الثالث: ال

تعتبر علبقة المتكمـ مع المغة غير علبقة المبدع معيا ذلؾ أف الشاعر في عممو      
الإبداعي يعمد الى تحطيـ الحقيقة الكاقعية المعاشة كيقيـ بدلا منيا حقيقة شعرية اعمي 

 منيا كأكمؿ فيسمي الأشياء بغير اسميا.

صمح إلا لمكصؼ العاـ كالشاعر لا كالمغة في الأصؿ أداة اتصاؿ اجتماعي لا ت     
نما يريد التعبير كلكي يبمغ ىذا المستكل مف الأداء فانو يمجا  يبحث عف الكصؼ العاـ كا 
الى المستكل المتعارؼ مف أنماط المغة ليككف أقدر عمى احتكاء دلالتو الشعرية كبناء 

صكرة الشعرية أنماط لغكية جديدة تشع بالمعاني الجمالية كلذلؾ يضطر اضطرارا الى ال
 بكصفيا معبرة عف الدلالات الشعرية كالانفعالات الكجدانية لدل الشاعر المنشئ.
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كتعد الصكرة الشعرية أفضؿ الكسائؿ لمكشؼ عف الرؤية كتحكيؿ ما جاء في      
الخكاطر الى مرئيات يمتزج فييا الحس مع الشعكر ذلؾ "أف الصكرة في الأدب ىي ذلؾ 

 .1الذم بكاسطتو يجرم تمثؿ المعاني تمثيلب جديدا مبتكرا"الصكغ المساني المخصكص 

كىذا الصكغ يتناكؿ المعاني سكاء التي تتمثؿ في الكجداف أـ التي يراىا الشاعر في      
المحيط شرط أف يتأثر بيا كعمى ىذا فاف إبداع الشاعر يكمف في تحكيؿ المرئي كغير 

 مقي.المرئي الى صياغة مبتكرة تنقؿ تجربتو الى المت

كقد تفاكت الرابطيكف في اىتماميـ بالصكرة كنخص بالحديث ىنا نسيب عريضة      
الذم ذىب الى التمكيف كالتنكيع فيو كقد كاف شعره تمثلب لمفيكـ الخياؿ الركمانسي، ربما 
لأنو أكثر احتكاكا بالفكر الغربي في مكاطنو حيث كانت اليجرة فرصة لاستزادة إحساسو 

ا يقكؿ محمد زكي العشماكم: "قد أصبح الخياؿ في مجالو الفني ذا الركمانسي كفي ىذ
مكانة تفكؽ قكل العقؿ شرط أف تككف الصكرة التي ينتجيا منسقة متآزرة تتألؼ عمى 

 .2تصكير الحقيقة"

استخدـ عريضة المغة المألكفة فكانت مكضع قكة ذلؾ أف الألفاظ المألكفة لا نقكؿ      
في الغالب أف تستنفذ إحساس الشاعر كما أنيا أقدر مف المبتذلة ىي التي تستطيع 

الألفاظ الميجكرة عمى دفع مشاعرنا الى التداعي، كقد كثر استعماليا في الحياة فتعددت 
معانييا كتمكنت بمكف نفكسنا، فحممت شحنة عاطفية كىذه صفات مف أكلى خصائص 

مفيكـ نكرد ىذه الأبيات مف الأسمكب الشعرم، بؿ أسمكب الأدب بكجو عاـ، كتمثلب ليذا ال
 القصيدة المدركسة يا نفس فنسمع عريضة يقكؿ:

 إياؾ يسمعؾ الأناـ أطمقت نكحؾ لمظلبـ

                                                 
1
،‌ص‌8772،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌بٌروت‌لبنان،‌دط،‌الصوغة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌثعبد‌الله‌ابراهٌم‌وٌسرى‌موسى‌صالح،‌‌-

03. 
2
 .13،‌ص‌7001،‌دار‌المعارف‌الجامعٌة‌مصر،‌د‌ط،‌قضاٌا النقد الأدبً المعاصرمحمد‌زكً‌العشماوي،‌‌-
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 بكؽ النشكر ليكـ ديف فيظف زفرتؾ النياـ
كىذا لا ريب إسراؼ في الصكر لا ننكر انو قمؽ، كاف نغماتو أقكل مف اليمس فيو      

 نكاد نتصكر كيؼ يصؿ نكح النفس إلى أف يككف مبالغة تخرجنا عف الألفة كنحف ىنا لا
 بكؽ النشكر ليكـ ديف(.)

 كيقكؿ أيضا:

 كفريسة بيف الذئاب يا نفس مالؾ في اضطراب
 كبدلت ريبؾ باليقيف؟ ىلب رجعت إلى الصكاب

 قد ساقيا القدر المتاح أحمامة بيف الرياح
 1يا نفس مالؾ ترجفيف؟ فابتؿ بالمطر الجناح

متدفقة تكحي بما في نفس الشاعر مف حيرة كصكر جميمة دالة، النفس  ىي أسئمة     
المضطربة كالفريسة بيف الذئاب، النفس التي ترتجؼ كالحمامة بيف الرياح قد بؿ المطر 
جناحيا، كفي اختيار الألفاظ ذكؽ رفيع كدليؿ كاضح عمى أف الشاعر يعي ما يقكؿ كىؿ 

عد أف يصؼ حالات النفس يمتفت إلييا فجأة دؿ عمى تمؾ الرؤية الشعرية مف أف نراه ب
فيخاطبيا ككأنيا قد تجسمت أمامو فريسة تضطرب بيف الذئاب أك حمامة بمميا المطر 

 كسط الرياح.

 كنجده يقكؿ في مكضع آخر:

 لك كاف يبمكىا الإلو أتحكؿ دكنكما حياة
 رحما يصارعيا الجنيف لبكى عمى بشر يراه

النفس سجينة كالتي لك بلب الله أمرىا لأخذتو بأصحابيا  كفي ىذه الأبيات فكرة أف     
 الشفقة فبكى فالنفس في الجسـ تصارعو كالجنيف في الرحـ.

 كيقكؿ أيضا: 
                                                 

1
‌.70المصدر‌نفسه،‌ص‌-
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 كمصير جسمي لمحكد يا نفس أنت لؾ الخمكد
 1فعلبـ لا تترفقيف؟ سيعيث عيثؾ فيو دكد

كر بعضيا قكل المكقؼ كالآف تنتيي الأفكار الفمسفية كما جرت المشاعر إليو مف ص     
كبعضيا مقتسر فيو بعيد كذلؾ لما في طبيعة شعر الفكرة مف مجازفة خطرة لـ يسمـ منيا 
أحد مف الشعراء، كفي الأبيات المكالية نكتشؼ أف نسيب عريضة فعلب ىك شاعر كبير 

 فتنطمؽ نفسو كتتحرؾ حياتو كميا فيقكؿ:

 كالطفؿ يبسط لي يديو كالقمب كأسفي عميو
 كالأميات الى البنيف دت يدا إليوىلب مد

فنسيب ىك مف أكلائؾ المجاىديف الذيف نزحكا الى العالـ الجديد يجاىدكف في سبيؿ      
الحياة كفي قسكة تمؾ المجالدة مالا يترؾ ليـ راحة كلا سبيلب الى الأخذ مف لذات الكجكد 

الطفؿ كالشاعر بنصيب كفي ىذه الصكرة بساطة مؤثرة صكرة القمب الذم يبسط يديو ك
أف تمد إليو يدا )الذم يرجك نفسو المأخكذة بركعة الجياد كالتحميؽ في عالـ المثؿ 

كالأميات الى البنيف(، صكرة فييا إنسانية كجماؿ كفييا قرب مف النفكس، كتستمر 
 الصكرة: 

 كحرمتو ذكؽ الغراـ غذيتو مر الفطاـ
 يحبك عمى باب السنيف كصنعت شيخا مف غلبـ

 يئد العكاصؼ في الصدكر فار القبكرفغدا كح
 2يشكك إليؾ كتشمتيف كيبيت ييتؼ بالثبكر

كىنا يجب أف نقؼ عند البيت الأكؿ فالغلبـ أصبح كحفار القبكر كىذا تشبيو يقبض      
النفس كييز كيانيا كالحفار يئد العكاصؼ أم أنيا لا تكاد تنمك حتى يسارع بيا الى الدفف 

                                                 
1
‌.70_‌المصدر‌نفسه،‌ص‌‌
2
‌.70_‌المصدر‌نفسه،‌ص‌‌
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مدك لأنيا شيكات القمب المكبكت الذم ييتـ بالانفجار كمما  حية، كالعكاصؼ شيء قكم
 طالبو الضيؽ، كيقكؿ:

 كجراحو صارت عيكف أعمى تطاعنو الشجكف
 فيسير سير الظافريف كبيا يرل سبؿ المنكف

كلقد يككف في مطاعنة الشجكف كاستحالة الجراح عيكنا يسير بيا الشاعر في سبيؿ      
ف يعتبركف المكت غنيمة _ مف القكة ما يكاد يمس المبالغة المنكف سير الظافريف _الذي

 البعيدة أك مكمؼ الأداء كلكننا مع ذلؾ لا ننفر مف الصكرة 

 تطمى رؤاه بالسكاد حتى إذا اقترب المراد
 1إلا بعكاز الحنيف فيعكد أعمى لا يقاد

ب بصره كىك رغـ إحساسو بالظفر لا يمبث عندما يصؿ الى نياية الشكط أف يضطر      
كتطمى رؤاه بالسكاد كقد عاكده ضعؼ البشر فإذا بو يقاد بعكاز الحنيف كىذه حقائؽ نفسية 
صادقة رغـ ما حكليا مف ضباب الشعر كفي طرؽ أدائيا بساطة جميمة كبخاصة في 

عكاز الحنيف( يتكئ عميو متحسسا سبيمو، كفي ىذا السياؽ يقكؿ عبد القاىر الجرجاني )
غة "أم أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلب يذكره بالمفظ في كتابو أسرار البلب

المكضكع في المغة، كلكف يجيء الى المعنى ىك تاليو كرفده في الكجكد فيكمئ بو إليو 
 .2كيجعمو دليلب عميو"

كنحف إذا جمعنا بيف ىذه المقطكعة كسابقتيا استطعنا أف نفيـ إسرافو في الأكلى، إذ      
 ي مف إظيار المكابرة التي تمكه ما فينا مف ضعؼ.ندرؾ ما يرم

 بأنامؿ الفكر الشريد يتممس النكر البعيد
 سيؿ الدماء مف الطعيف كيسيؿ مف فمو النشيد

                                                 
1
‌.70_‌نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
2
‌.801،‌ص‌7‌،8777لمكتبة‌العصرٌة‌بٌروت‌لبنان،‌ط‌_عبد‌القاهر‌الجرجانً،‌أسرار‌البلاغة،‌تحقٌق‌محمد‌الفاضلً،‌ا‌
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كفي البيت الأكؿ صكرة دالة، صكرة الشاعر كىك يتممس النكر البعيد بأنامؿ الفكر      
أما في البيت الثاني فيتحدث الشريد تجسيـ جميؿ يتركز في )الأنامؿ التي تتممس( 

الشاعر عف نشيده كلكنو غير حديث شعرائنا عف قصائدىـ الخطابية السقيمة فالنشيد 
يسيؿ مف فمو كما تسيؿ الدماء مف الطعيف، يسيؿ لاف الشاعر يتألـ لا لأنو يريد أف يخمع 

 الخمكد عمى عباد الله أك لاف الآلية اختصتو بممكة الشعر.

 كذبابة فيو تمكت ت؟ارايت بيت العنكبك 
 ألما فمـ يغف الطنيف رقصت عمى نغـ السككت
 قمبي يمذ لو العناء فكذاؾ في شرؾ الرجاء
 يبكي بو الأمؿ الدفيف ما ذاؾ شدكا بؿ رثاء

كبذا يحدثنا عما نحسو في نشيده صكت الألـ كرثاء يبكي بو الألـ الدفيف، كأخيرا نعكد الى 
 صعد:الفكرة الفمسفية فإذا بالركح ت

 كرجعت أنت الى السماء يا نفس إف حـ القضاء
 قمبي فماذا تصنعيف؟ كعمى قميصؾ مف دما
 كىرعت تبغيف المثكؿ ضحيت قمبي لمكصكؿ
 1فبأم عيف تنظريف؟ فإذا دعيت الى الدخكؿ

كتعكد الصكر كقد بعدنا عف حياتنا الأرضية فترفع مف استكاء الفكرة، فالدـ عمى      
عيف التي ستنظر بيا إذا دعيت الى الدخكؿ أماـ الله( كؿ ىذه صكر قميص النفس )كال

قريبة تزيد مف ركحانية ىذه الخاتمة الجميمة كتقكم مف إحساسنا لذلؾ الصراع العنيؼ 
 الذم يدكر بنفس الشاعر، كقد ألقت بو الحياة في الجياد المستمر.      

                                                 
1
‌.70_‌نسٌب‌عرٌضة،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 خاتمة:

لمكضكع الشيؽ الذم لـ تكؼ الأكراؽ لاحتكائو كالتي كبعد غكصنا كبحثنا في ىذا ا     
سعينا مف خلبؿ المنيج الأسمكبي إلى إجراء مقاربة مكضكعية لنمكذج شعرم مف ديكاف 
الأركاح الحائرة لنسيب عريضة كذلؾ مف خلبؿ مجمكعة مف الإجراءات قصد رصد 

الجانب الفني كتحميؿ مختمؼ التشكيلبت في لغة ىذا الشعر كبذلؾ نككف قد كشفنا عف 
الإبداعي الكامف فيو كلقد ساىـ الفصميف الاثنيف في تتبع ثنائية المكت كالحياة في أدب 
شعراء الرابطة عامة، كما ساىـ الفصؿ الأخير في أبراز التشكيلبت الأسمكبية التي 

 تحتكييا القصيدة نمكذج البحث:

الفنية ترسخت في أذىاننا  كىكذا كبعد معايشتنا ليذا النكع مف الأدب كحياة مبدعو     
 بعض القناعات حكؿ طبيعتو كأبعاده المختمفة في شكؿ نتائج أىميا:

اف التطرؽ لمكضكع المكت كالحياة قديـ قدـ الإنساف فقد كاف يؤرقو كيشغؿ بالو  
كالدليؿ عمى ذلؾ انو شكؿ مادة خصبة استثارت أذىاف المفكريف كالفلبسفة 

 كالأدباء بصفة خاصة.
باء الميجر عامة كشعراء الرابطة القممية بالخصكص معبريف عف ىذه كقد جاء أد 

شراقا، -المكت كالحياة-الثنائية الكجكدية  فأنتجكا أدبا غنيا ينبض تارة تفاؤلا كا 
 كأخرل شعكرا بالخكؼ كالتساؤؿ كتطمعا لحياة أخرل خالدة.

بيف جاءت مضاميف قصائد نسيب عريضة المتراكحة بيف الحياة كالمكت فكاف مف  
مضاميف فمسفتو في الحياة الشؾ في طبيعتيا كنظرتو الإنسانية كتعاطفو مع 
المشاىد المأساكية، كلـ يغفؿ الصراع الأبدم بيف الخير كالشر في حيف كانت 
مضاميف فمسفتو في المكت تركز عمى أف المكت بداية الخمكد فابرز مف خلبليا 

كركد فكرة أف ىناؾ مف الناس  إيمانو الصادؽ بالبعث، كانتقد المجتمع مف خلبؿ
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مف ىـ أحياء كلكف ىـ أمكات في كاقع الأمر كعبر أيضا عف المكت الإنساني 
 الأخلبقي مستبطنا بذلؾ فكرة إنسانية سامية.

في حيف كانت البنية الفنية لقصائده في المكت كالحياة مميزة مف خلبؿ البنية  
كأخيرا البنية الدلالية التي عكست  الصكتية الإيقاعية التجديدية ك البنية التركيبية

الممكة الإبداعية لمشاعر كالتي كانت ممكنة بإحساسو بالحيرة كالشؾ كالخكؼ مف 
 المجيكؿ.
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 نسيب عريضة ومؤلفاتو الشعرية والنثرية:

 نسيب عريضة وديوانو الأرواح الحائرة:

مف خلبؿ المعمكمات القميمة المتناثرة التي سجميا ميخائيؿ نعيمة عف تأسيس  يتضح     
الرابطة القممية أف المحرؾ الأكؿ لمفكرة كالمحرض ليا ىك نسيب عريضة مؤسس مجمة 

-كبحؽ-الفنكف في نيكيكرؾ بؿ كيصرح نعيمة عف نسيب بكضكح قائلب: "يجب اف يعتبر 
 .1مف دعاتيا كركنا مف أركانيا" داعيا

يعتبر نسيب ىك ثاني الثلبثة مف أعضاء الرابطة القممية، الذيف درسكا في دار      
المعمميف الركسية في مدينة الناصرة كىـ: نعيمة كعريضة كعبد المسيح حداد مؤسس 
جريدة السائح، ككاف عريضة مف أشد المتحمسيف لجبراف قبؿ الرابطة القميمة ككصفو 

يف في تفكيره كحديثو ... يكره الثرثرة كالجدؿ كالنميمة، نعيمة بكثير مف المحبة "بأنو رص
كتصدر المجالس بعيدا عف التكمؼ كالتصنع كحب الظيكر...أكسع أخكانو في الرابطة 

 .2اطلبعا عمى أخبار العرب كأثارىا..."

كمف ىذيف الركنيف الخمقية /الدراسية كالدكر الذم أداه في حركة الرابطة القممية نتأكد      
نسيب عريضة شاعر ككاتب كصحفي كاف لو دكر ريادم ميـ جدا في تاريخ الرابطة بأف 

 القممية.

كمف اثأر نسيب المطبكعة ديكاف الركاح الحائرة كىك في نحك مئتيف كخمس      
( قصيدة منيا 95( صفحة مف القطع الكبيرة كيحتكم عمى خمس كتسعيف )285كثمانيف)

(، كالأخرل بعنكاف: )احتضار أبي فراس(،  مطكلتاف أحداىما بعنكاف: )عمى طريؽ ارـ
كفي ىذا الديكاف نممس استرساؿ نسيب في البحث عف المعرفة الحقيقة كىك شاعر الحيرة 

                                                 
1
‌.77،‌ص‌نسٌب عرٌضة الكاتب الشاعر الصحفًنقلا‌عن‌نادرة‌جمٌل‌السراج،‌‌-

2
‌.71المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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المتشككة غير أف رحمتو مع الحيرة لا تكصؿ إلى اليأس كالقنكط بؿ تدفعو أكثر نحك 
ب كتمثؿ قصيدتو ألتماس الحقيقة بكؿ ما في ذاتو مف حيكية خلبقة كخياؿ إبداعي خص

المطكلة: عمى طريؽ ارـ شريطا متصلب لرحمتو مع الحيرة كمجاىدتو لممجيكؿ لبمكغ سدة 
الكماؿ كالمعرفة الحقيقية كالسعادة الركحية المطمقة إلى أف يتجمى لو شعاع الحقيقة فيكتفي 

 بمناجاتو مف بعيد.

و طباعة القصيدة فقد كأكؿ ما يستكقفنا في ىذه القصيدة ىك الشكؿ الذم نفذت عمي     
ظيرت ككأنيا مف القصائد المترجمة إلى العربية حيث قسميا الشاعر إلى ثمانية مقاطع 
كؿ مقطع مككف مف ثلبثة أشطر بقافية كاحدة كقفمة بكممة كاحدة ىي صيغة أمر مشتقة 

 مف الفعؿ مشى/يمشي ماعدا المقطع الثاني حيث استعمؿ الشاعر لفظة عيشي.

شطر كميا عمى كزف شعرم كاحد مف بحر المتدارؾ بأربعة تفعيلبت في كمع أف الأ     
الشطر الكاحد، كالحريؼ العربي يقبؿ في الطباعة إخراج أطكاؿ الأشطر بالتساكم "إلا أف 

، فمماذا 1مخرج الطباعة جعميا عمى شاكمة قصيدة غربية كلـ يتخذ ليا أغصانا كالمكشح"
كىي ليست مف الشعر المنثكر؟، ىؿ  فمماذا أسندت ىيئة إخراج قصيدة )عمى الطريؽ(

أف يقرف  أحدىماىناؾ ىدؼ خفي كاف يرمي إليو الشاعر كمخرج الطباعة؟ ىؿ أراد 
 كالقافية؟الشكؿ ىنا بالشعر الأكركبي الحر المنفمت مف قيكد الكزف 

تجرد نسيب في مطمع )عمى الطريؽ( مف نفسو شخصية ما كيخاطبيا طكاؿ مقاطع      
الأسئمة كالشركح كالأكامر مستخدما صكرة إجمالية دالة عمى الحيرة  القصيدة بكثير مف

كالتردد كالتكقؼ عف المسير يقابميا نقاش كتبرير كيعقبيا إصدار أفعاؿ استحثاث كالحث 
 عمى متابعة المسير، يمثؿ المقطع الأكؿ الصكرة الإجمالية خير تمثيؿ:

 لمػػػػػاذا كقفت بخكؼ كحيػػػػػػػػػػػرة
                                                 

1
،‌ص‌7001امعٌة‌الإسكندرٌة،‌مصر،‌د‌ط،‌،‌دار‌المعارف‌الجأعلام الأدب العربً الحدٌث واتجاهاتهم الفنٌةمحمد‌زكً‌العشماوي،‌‌-

808.‌
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 ند الطريؽ العسيرةأيا نفس ع
 ألا امشي فاف الحياة قصػػيرة

 1ألا امشي!
كقد يغرينا تكرار الحديث عف النفس ىنا إلى ارتياد مكضكع النفس الفمسفي الذم      

تناكلو الميجريكف بكثرة كنجد لعريضة في المجمكعة قصيدة طكيمة في المكضكع حممت 
النفكس، يا نفس لا تبكي، "فيذا  عنكاف يا نفس كقصائد عديدة منيا: يا نفس، ركب

المكضكع الشائؾ في بحار الفمسفة الإغريقية كالمسيحية كالإسلبمية لـ يكف ىك المعنى 
 .2بذاتو بؿ كانت النفس لمميجرييف تعني دخيمة الكاحد منيـ النزاعة إلى مساءلة الخارج"

التأمؿ فيما آلت إلييا  كارتياده مجاؿكاستفياـ المؤلؼ منيا عف آلاـ البشرية كمآسييا      
الحياة مف قسكة كظلبـ، كالجدير بالذكر ىنا أف قصيدة عمى الطريؽ قد نشرىا الشاعر 

ـ( أم بعد سنتيف مف نشر قصيدتو: الشاعر كالتي أىداىا إلى 1916عريضة في سنة )
 جبراف بمناسبة نشر كتابو دمعة كابتسامة كفييا نفس اشتراكي طميعي طاغ بشكؿ صريح.

نسج عريضة قصيدتو: مناجاة عمى منكاؿ ما مررنا بو في القصيدة السابقة، فيي كي     
حديث النفس بيف الشاعر كبيف أخت ركحو التي سيمتقي بيا في الخمكد بعد فكاؾ القيكد 

النفس ذلؾ المفيكـ الفمسفي، كقد برئت القصيدة مف أية إشارات  أنياكمف ىذا نممس 
رد تكرار طرؽ المياجريف عامة لمكضكع النفس كىبكطيا سياسية قريبة المناؿ، فإننا قد ن

مف عمياءىا الأثيرم إلى الجسـ المادم ليككف ليا قفصا أك سجنا، ىك تصكير لانتقاؿ 
المياجر مف كطنو )الأكؿ ذم الصفات الفائقة( كحمكلو في كطنو الجديد كحمكلو في كطنو 

 الجديد الذم غدا لو قفصا أك سجنا.

                                                 
1
،‌ص‌8‌،7001ط،‌دار‌الطلٌعة‌بٌروت‌لبنان،‌الرابطة القلمٌة وعلاقة أعضائها بالفكر الاشتراكًتأسٌس  أسرارٌنظر‌فواز‌احمد‌طوقان،‌‌-

732.‌
2
‌.93،‌ص‌بقاسعٌسى‌الناعوري،‌المرجع‌ال‌-
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)سياف( التي تتألؼ مف خمسة مقاطع كؿ مقطع مككف مف بيتيف  أما "القصيدة:     
بأربعة مصاريع لا تزيد الكممات في المصراع الكاحد عف ثلبث كممات الا في مصراعيف 

الأمر الذم يجعؿ السياؽ سريع جدا نحك الخاتمة في المقطع الخامس كلا  1اثنيف فقط"
خير: قمب الشاعر كالقمب ىنا نكشؼ مف ىك المخاطب في القصيدة إلا في مقطعيا الأ

 يأتي بمقابؿ النفس.

إلى  أقربيعزؼ الشاعر في المقاطع الأربع الأكلى عمى كتر التناقض كالتضاد كىك      
تصنيعو في باب الطباؽ مف عمـ البديع كأجممو ما كاف مف باب المقابمة كيستخدـ 

 مقاطع الأربعة:يمي قصد بيا جميعا كفؽ ل كفيماعريضة ىذا الأسمكب في القصيدة 

 يغضي يصغي لمنصح  -1
 الذم يمضي الآتي

 يضني يشفي  -2
 يفني يحيي

 العير لا يقضي الطير لا يدني -3
 في النقص إف تطفح

 الرجس الجكىر -4
 2عذراء مكمس        

كبعد ىذه السمسمة التي يخاطب عريضة بيا جميكره المضطرب الذم لا يدرم أم      
الحرية كالعبكدية بيف الثكرة كالخنكع بيف المقاكمة كالاستسلبـ النقيضيف يختار بينيما، بيف 

كيعرض عميو الشاعر كصفو بتخمصو مف الارتباؾ الذم يكتنفو لحفظيا لو في العنكاف 
 سياف، فيقكؿ في الخاتمة:

 يػػػػػػػػػػػا قمػػػػػب لا تحػػػػػذر فافعؿ كما تيػػكل

                                                 
1
‌.783م‌للملاٌٌن‌بٌروت‌لبنان،‌د‌ط،‌د‌ت،‌ص‌،‌دار‌العلأدبنا وأدباؤنا فً المهجرجورج‌صٌدح،‌‌-
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 1ما ضرؾ المصير. إف كنت مف تبر
 الحمصي والصمصامة: قصة ديك الجن

إضافة إلى ما سبؽ حكؿ حديثنا عف مؤلفاتو الشعرية كديكانو الركاح الحائرة نجد      
نصيف قصصييف ىما: ديؾ الجف الحمصي كالصمصامة، ما الأكؿ فيك "إعادة صياغة 
قصصية لمجمكعة ركايات أدبية مصدرىا كتاب الأغاني تحكي مأساة الشاعر الحمصي 

 .2باف الممقب بديؾ الجف"عبد السلبـ بف رغ

كتستغرؽ إعادة صياغة الحكايات كحدىا خمسا كثلبثيف صفحة كمرد ذلؾ الى نسيج      
لى محاكلة نسيب عريضة إعادة صياغتيا بأسمكب قصصي شبيو جدا بالأسمكب  الخياؿ كا 
الجبراني المزخرؼ بتفاصيؿ الكصؼ كاستحضار الصكر الككنية الكبرل، كلمتمثيؿ عمى 

القصيرة."... كاف الظممة الباىرة تغطي الغبراء كقد تفتحت  ىذه القطعةنسكؽ  الأسمكب
فؤاد السككف الصعداء، ككانت السكينة صافية  الأكماـ، كتنفسعيكف الميؿ الساىرة تفتيح 

رائعة ركؽ الماء الزلازؿ كغامرة العالـ كمو بأمكاجيا السحرية متصاعدة حتى السماء 
 .3"جالسة عمى عرش الأرض سمطاف

كبالتالي فإف صياغة عريضة اقتضت ابتداع كثير مف الأحداث غير المكجكدة في      
لى الكثير مف الزيادات التفصيمية كننكه ىنا إلى أف الكاتب جرؼ في الحكايات  الأصؿ كا 
الأصمية فجعؿ كردا فتاة نصرانية حرة ،مع أنيا كانت جارية اشتراىا كلـ يتزكج بيا إلا لما 

لبـ، كجعؿ الغلبـ صديقا لمشاعر باسـ بكر بف رستـ كىذا اسـ لـ يرد في دخمت في الإس
الأغاني، كأىمؿ عريضة قصة الغلبـ الآخر بدر الذم فتف الشاعر بو كاستيكاه كتغزؿ بو 
كاشتياه كلكف فسؽ بو أشرار في الميماس بعد ما أسكركه فتضاعفت مأساة ديؾ الجف، 

لفيف أبي الفرج الأصفياني كعريضة إف ركاية كنرل مع ىذه الاختلبفات في طبيعة المؤ 
                                                 

1
‌.173صابر‌عبد‌الداٌم،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-

2
‌.877،‌ص‌بقاسعبد‌الكرٌم‌الأشقر،‌المرجع‌ال‌-
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سابع عماؿ الرابطة القممية حسب السف ىي الأجمؿ كالأكثر تشكيقا كالأقرب إلى الأدب 
اليادؼ، كقد أراد عريضة مف خلبؿ ىذه القصة أف يتحقؽ القراء في الميجر بشيء مف 

اة النصرانية كرد تراث حمص مدينة آلاـ كلعمو أراد كذلؾ في عرض زكاج الشاعر مف الفت
 أف التسامح الديني في تمؾ الأزمنة كاف حيرا مما ىك عميو في زمف الكاتب.

"أراد الشاعر مف إعادة الركاية ما جاء بآخر القصة في قكلو: أف الحياة بأسرىا  كقد     
 .1تدكر حكؿ محكر ذم قطبيف ىما الحب كالمكت"

يف السياسية، فأف حكاية كالصمصامة كلئف كانت حكاية ديؾ الجف خالية مف المضام     
 مثقمة بالفكر السياسي المباشر.

كالحمقة الأخيرة مف قصة الصمصامة ككيؼ أفضت بو الطريؽ إلى الخزانة الزجاجية      
القفص ليا خمفية تاريخية تعكد إلى معاىدة تسميـ مممكة غرناطة التي أفضت إلى انتياء 

ـ( كتجدر 1492( كانكف الثاني، يناير )24ريخ )الكجكد العربي في الأندلس رسميا .بتا
الإشارة إلى المادة الخامسة مف المعاىدة التي تنص عدـ مصادرة أسمحة ك خيكؿ 
المسمميف باستثناء الذخيرة الحربية التي يجب تسميميا كبناء عميو لـ يسمـ ابك عبد الله 

السيؼ العربي الصغير سيفو لكف في قصة الصمصامة التي ركاىا نسيب عريضة جعؿ 
يقع بيد الإفرنج " تتألؼ القصة في مجمميا مف حكار ساخف بيف الكاتب كسيؼ عربي 

كتبدأ القصة بشرح أسباب زيارة الركاية إلى  2مزخرؼ معركض في متحؼ مدينة نيكيكرؾ"
المتحؼ فنعرؼ أف لو ركاية سفرتو إلى المتحؼ يجمك بيا ىـ الحياة كغميا بالفرجة عمى 

كحات الفنية إلا أنو في ىذه السنة قادتو إلى قسـ العاديات الأثرية كىنا التقى التماثيؿ كالم
سيفا فائؽ الصنعة عرؼ أنو سيؼ آخر ممكؾ بني الأحمر في الأندلس كيسجؿ عريضة 
في تسع صفحات ما أسماه بحديث السيؼ كىك عبارة عف مكنكلكج تسجيمي لتاريخ السيؼ 

                                                 
1
‌.808محمد‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-
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ف كصؿ بو المقاـ في "قفص مف البمكر منفرد يقرب العربي بانتصاراتو كانكساراتو إلى أ
 المدخؿ ... قد تسمؿ بعضو مف غمده كألقي عمى قطعة مف الحرير ... ".

تتساكؽ قصة الصمصامة مع قصة ديؾ الجف كتختمؼ في أنيا تتناكؿ التراث كلكنيا      
التاريخ بالنقد  لا تتكقؼ عنده كالقصة الأكلى بؿ تتناكؿ التراث كلكنيا لا تتكقؼ بؿ تتناكؿ

مف خلبؿ السرد الانتقائي لتصؿ القصة إلى اليدؼ الذم يرجك منو الكاتب كشؼ الأسرار 
كسرعاف ما انكشؼ أف السيؼ أضحى الركاية كأف السيؼ، لمعبرة الجميمة عمى حد قكؿ 

 الركاية أضحت الكاتب.

التراث  يشدنا إلى قصة الصمصامة ىذا الشعكر القكمي العربي النابض بحيكية     
فإف مشاعر اليقظة العربية كانت مممكسة بعمؽ في  كليس ذلؾ بغريب عف الميجريف،

كتابات المفكريف كالمجدديف كالإصلبحييف منذ أخريات القرف التاسع عشر، كما أنيا لـ 
 تكف بعيدة عف أجكاء المياجريف العرب في أمريكا الشمالية كالجنكبية.
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 ممخص
تكشؼ مؤلفات نسيب عريضة نضرتو إلى ثنائية كجكدية ىي ثنائية المكت كالحياة حيث  

عانى كغيره مف الميجرييف غربتيف ىما الغربة المادية كالحسية ىذه الأخيرة التي ساىمت 
مكرت فكره كنظرتو الفمسفية بالإضافة إلى تككينو الفكرم الممتزج بيف الشرؽ كالغرب في ب

 لثنائية المكت كالحياة.
 الكممات المفتاحية:

  فمسفة 
  المكت 
 الحياة 
 الحيرة كالشؾ 

Résumer  :  

     Les écrits de Nassib Ouraida révèlent sa vision de 

l'existentialisme de la mort et de la vie ,parce qu’il souffrait 

d'aliénation dans la diaspora américaine, ce qui contribua à sa 

formation intellectuelle et philosophique. 

Mots clés  :  

 Philosophie 

 Mort 

 Vie 

 Doute, confus 
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