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 شكر وعرف ان  
بعد إنج از ىذا العمل المتواضع لا يسعني إلاّ أن أحمد اللّو ع ز وجلّ على  

 أن أمدّني بالقوة و الصبر على مواص لة ىذا البحث و إتم امو.

لتفضلو   عمر عليويكما أتق دّم بجزيل الشكر و عظيم التقدي ر للأست اذ  
 بالإشراف على ىذه المذكرة وأيضا على توجيياتو القيّمة.

  كما أتقدّم بالشكر إلى اللّجنة لموافقتيا على مناقشة المذكرة  
 ممتحنا مفتاح خلوفو   محمد زعيتري الرئيس:

  من الأردنمحمود مرزوق  و ف الح السعيدالشاعر  و أدين بالشكر إلى  

و أخص بالذكر الس ادة: رئيس الوكالة درمان ناجي ورئيس مصلحة  
 الحوادث الجسمانية سعيدي ف اتح . 

 و لا يفوتني أن أشكر أساتذتي الكرام إبتداءاً من الطور الإبتدائي
                           غاية الآن. إلى

                                        
رة    أمي  
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   مقدمة:

أولت الدّراسات الأدبيّة الحديثة بمذاىبيا وتيّاراتيا المختمفة اىتماما خاصا بالخطاب 
الشّعريّ، ودراسة عناصره، ومكوّناتو، وبنياتو، ووظائفو، وسماتو الخاصة التي تفرّقو عن 

أشكال الخطاب الأخرى، وقد أدّى ىذا الاىتمام إلى تشكيل كم ىائل من غيره من 
 التّعريفات والمفاىيم والنّظريات والمصطمحات المتداخمة والمتشابكة.

ومما لا شكّ فيو أنّ محاولة الغوص في ىذا الكم اليائل وفك شفراتو، يشكل   
فالقصيدة الشّعريّة ىي  ،نفسو الوقت عبة، ولكنّيا مثيرة وشيّقة فيمغامرة معقّدة وص

مجموعة من المكوّنات والجماليّات، وىي حصيمة معاناة صادقة، تعكس مجموعة من 
 التجارب الشّعوريّة والنفسيّة التي تختمف من شاعر إلى آخر.

ومن الضّروري لمشّعر أن يكتنز في جسده المّغوي مجموعة من السّمات التي تبعث 
يحائية تجعل منو شعرا عمى قدر من الإعجاب والتّقديرفي أدواتو المّغويّة طاقة تعبيريّ   .ة وا 

ووقع  المّكوّنات الشّعرية،أىم  ث في أن أتناولفكرة البح جاءت ىاتو المنطمقات من  
ومما شدّني ، وسوم بـ"قميلا وتنيمر النّيايات"ديوان "محمود مرزوق" الماختياري عمى 

رغبتي من الأجناس الأدبية الأخرى  دون غيرهدفعني لاختيار ىذا الموضوع والكتابة عنو و 
ورغبتي في  في معرفة المزيد عن عالم الشعر، والكشف عن خصائصو ومكوّناتو،

 والفمسطيني. الاطلاع عمى الأدب الأردني

. وتتفرع عنيا ترتبط أغمبيا بالمكونات الشعرية ويطرح البحث جممة من التساؤلات    
ما المقصود بالمكونات الشعرية؟ : منياالسؤال الرئيس أسئمة فرعية عمى ارتباط مباشر ب

ىي أبرز ىذه المكونات داخل الديوان؟ وما مدى نجاح الشاعر في استغلال طاقات  وما
الذي تتمحور حولو قصائد  ما ىو الموضوع الأساسلشعورية؟ و المغة لعكس تجربتو ا

 الديوان؟ 
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مكونة من   وجب عمي اتباع خطةومن أجل إخراج البحث إلى النور في حمة بيية     
حضوره في لأول مفيوم الإيقاع و في الفصل ا خاتمة. درستمقدمة ومدخل وفصمين و 

مبحث ، ثم في ين أول و ثانالحديث عند العرب و الغرب كمبحثالنقدي القديم و الخطاب 
ع التنو ، ثم أولا اعنصر افية في الديوان فاخترت التصريع القآخر تناولت وظائف الإيقاع و 
، باعتبار ىاتو العناصر أكثر ما اثالث اعنصر يقاع البصري القافوي كعنصر ثاني ثم الإ

لفت انتباىي بعد قراءتي لمديوان. والمبحث الرابع جاء بعنوان التكرار وجماليّتو في الديوان 
 فقد درست يقاعية. أما الفصل الثانيتبرا فيو محل اىتمام الدراسات الإمعحيث أخذ حيزا 

ي الديوان ثم في المبحث الأول المغة والأسموب ف درستجماليتو ومكوناتو،  فيو الأسموب
 التناص وجمالياتو، أما في المبحث الثالث تناولت الرمز بأنواعو. في مبحث ثاني درست

اعتمدت في سير فصول ىذا البحث عمى المنيج الوصفي لأنو الأنسب لانجاز و قد    
 ات. مثل ىذه البحوث والدراس

من المراجع أىميا كتاب "استدعاء الشّخصيات التراثية في  عمى مجموعةكما اعتمدت    
أيضا كتاب "أسموبيات القصيدة عاصر" لمدكتور عمي عشري زايد"، و الشعر العربي الم

( 0111-0591دراسة حركة الشعر الحر في الأردن وفمسطين من)–المعاصرة 
 لمدكتور"أحمد الزُّعبي".

بالنسبة لمدراسات السابقة فقد وجدت بعض الدراسات في موضوع المكونات أما    
بحسب –ولا أعتقد  ر "نزار بريك ىنيدي"الشعرية، منيا كتاب "في الخطاب الشعري" لمدكتو 

أنّ ثمّة دراسة تناولت ىذا الدّيوان الشعري بالخصوص، في أي جانب من  -اطلاعي
 الجوانب.

، فقد واجيتني ن دراستي ىذه بالأمر السيل بالنسبة ليلم تككما يجب أن أنوه بأنو    
مجموعة من الصعوبات لعل أبرزىا عدم عثوري عمى دراسات تناولت ىذا الديوان فمم أجد 
سوى مقالة صحفيّة في جريدة "الرأي" الأردنية تحدّثَت عنو بشكل موجز، كما تطمّب مني 
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 الوقت الذي لم يكن في متناول يدي تأويل الرّموز الكثير من الجيد وأخذ مني الكثير من
 كما اعترضتني بعض الظروف الخارجة عن مجال البحث.

أقدم عبارات  أحمد لله و أشكر والدي الكريمين، كما ولا يفوتني في نياية البحث أن   
يما أستاذي ل الكبير عمي في إتمام البحث، أولالامتنان لشخصين كان ليما الفضالشكر و 

عمر" الذي لم يبخل عمي بالنصح والتوجيو، وعمى رعايتو الخاصة ليذه  المشرف "عميوي
عن ردن، والذي تواصمت معو كان النّاقد "فالح السعيد" من الأالدراسة. والشخص الثاني 

فكان سندا وعونا لي في كل مراحل البحث، كما أخص  طريق مواقع التواصل الاجتماعي
ولم يبخل عمي معي وتحمل أسئمتي الكثيرة بالذكر الشاعر "محمود مرزوق" الذي وقف 

 بالإجابة.

       ولا أنسى زميمتي الطالبة "لعرابي عائشة"، و كل من أمدّني بالمساعدة من قريب   
أو بعيد من أساتذة و طمبة، أىل وأصدقاء وزملاء. كما لا يفوتني أن أشكر المجنة 
المناقشة التي تكرّمت بقراءة ىذا البحث قصد التوجيو لما فيو صواب وسداد، فمكلّ ىؤلاء 

 بو نستعين. تقديري، والله وليّ التوفيق و أرفع امتناني 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 



 المدخؿ

 

 
6 

 :الحركة الأدبيّة في الأردن

بينيا تحديد بداية العصر  ة مفالأدب العربي الحديث مسائؿ أساسيّ  ةدارس تجابو  
والفرؽ بيف الأدب الحديث والأدب المعاصر وأدب  ،ودلالة الأدب الحديث ،الحديث

ذا كاف المؤرخوف قد اختمفوا حوؿ العوامؿ التي أدّ  ت إلى ظيور معالـ العصر النيضة. وا 
ح في أعقاب الحممة الفرنسية عمى ضىذه المعالـ بدأت تتّ  فقوا عمى أفّ فإنيـ اتّ  ،الحديث

العوامؿ  وا كذلؾ عمى أفّ فقواتّ  ،1801 - 1798لشاـ في الفترة بيف مصر وبلاد ا
 .يضة(ة قد اجتمعت لظيور ما سمّي بػ)النّ ة والداخميّ الخارجيّ 

ذا كاف الشّ        يادة لبعض شعراء مصر ولبناف والعراؽ عر العربي الحديث يعترؼ بالرّ وا 
في فترات تاريخية تشكّمت فييا اتجاىات أدبيّة عربيّة عامة كما نرى في حركة الإحياء أو 

فإفّ شعراء الأردف وفمسطيف لـ يكونوا مقمّديف أو  ،عر الجديدأو حركة الشّ  "أبولو"جماعة 
نّما كانت ل سياماتيـ الواضحة التي  ،ةعريّ اتيـ الشّ شخصيّ  ،يـ في الأغمبمريديف وا  وا 

سميح "و "محمود درويش"بمغت ذروتيا عمى أيدي بعض شعراء المقاومة مف مثؿ 
د أو اختلاؼ في حركة الشعر في الأردف وفمسطيف . عمى أفَّ ما ظير مف تجدي"القاسـ

 1عر العربي الحديث عامة.لا تعدو أفْ تكوف تنويعات أو إيقاعات عمى حركة الشّ 

بأصوات شعريّة جديدة في الأردف قد "بدأ النّصؼ الثاّني مف القرف العشريف و    
الذي بدأه السيّاب  عيمة(فمسطيف متأثّرة بحركة الشّعر الجديد)الشّعر الحر أو شعر التّفو 
كاف المشيد الشّعريّ قبؿ الأربعينيات مف القرف العشريف، و نازؾ الملائكة بعد منتصؼ و 

 طوقافذلؾ قد استقرّ عمى تقديـ عدد مف أسماء الشّعراء الكبار عمى رأسيـ إبراىيـ 

                                                           
1 -www.albabtinpinze.org/Encyclopedia/studies/flasteen/0001.htm˸5.5.2016˸15˸30  
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غيرىـ ؿ)عرار( وعبد الكريـ كرمي)أبو سممى( وعبد الرحيـ محمود و مصطفى وىبي التّ 
 1ة قبؿ أف تنطمؽ القصيدة الجديدة."حافظوا عمى القصيدة العموديّ  الذيف

مف بصدد تعدّد الجاليات التي استوطنت الأردف عمى مراحؿ متعدّدة مف التّاريخ، و    
أمّا الأردني مف أصؿ  الشّيشاف،عربيّة، وغير عربيّة مثؿ الشّركس و أصوؿ شتّى، منابت و 

سيج واحد لا يستطيع أيّ دارس أو متابع أف يجد فمسطيني فالوضع مختمؼ تمامًا، فيما ن
منيا وجود الجالية  فمسطيني ىو أردني لأسباب لا تحصىأي تباعد أو تبايف بينيما، فال

والجوار حيث الفمسطينيّة في الأردف منذ القدـ... قبؿ قياـ المممكة الأردنيّة الياشميّة، 
 .المصاىرات المتكرّرةالبيوت المتلاصقة و 

طًا وثيقا بالأوضاع في يدرؾ ارتباطيا ارتباالمتابع لمحركة الأدبية في الأردف و    
لمشّعر في الأردف وفمسطيف خصوصيّة واحدة  »بالأدب الفمسطيني، فػفمسطيف، و 
ىي خصوصيّة فرضتيا ر متعمّؽ بالقضية الفمسطينيّة، و ىي أفّ أغمب ىذا الشّعمشتركة، و 

ار العربيّة تنوّع اـ دولة إسرائيؿ. فالشّعر في الأقطقيضياع فمسطيف و ظروؼ تاريخيّة بعد 
طينيّة، قضاياه المختمفة مع تركيزه بالتّأكيد عمى القضيّة الفمسفي موضوعاتو واىتماماتو و 

 .2«لكبير الذي طغى عمى كؿّ ى ّـفمسطيف فقد التصؽ بيذا اليّـ اأمّا الشّعر في الأردف و 

فمسطيف، لإدراؾ واقع لتطوّر الشّعر في الأردف و زّمني لا بدّ لنا مف تتبع المسار الو    
و بدأ العقد الأوّؿ مف  »الأدب الأردني في الوقت الحاضر، يقوؿ الدكتور"أحمد الزّعبي":

( بتجارب شعريّة شابة بدت أنّيا 1960-1950النّصؼ الثاّني مف القرف العشريف)
قد حدث ذلؾ فعلًا. ، و عر العربي الحديث فيما بعدستمثّؿ مساحة واسعة مف خريطة الشّ 

                                                           
(، دار 2000-1950)دراسة حركة الشعر في الأردف و فمسطيف مف-أسموبيات القصيدة المعاصرةأحمد الزعبي، - 1

 .23، ص2007، 1الأردف، ط-وزيع، عمّافلتّ الشروؽ لمنشر و 
2

 .23، صالمرجع نفسه -
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مف و توفيؽ زياد)....( رأس ىذه المجموعة: فدوى طوقاف وسميح القاسـ و  كاف عمىو 
 الدّواويف الشّعريّة في ىذه المرحمة:

(1950-1960) 

 ( لفدوى طوقاف1950وحدي مع الأياـ )

 1«( لخميؿ زقطاف 1953صوت الجياع )

كبيرًا مف التي عرفت تطوّرا شعريّا حمة السّتينات مف القرف الماضي و ثّـ جاءت مر     
كثر حتّى عدّت ىذه الفترة د تدفّؽ الشّعر غزيرًا و تنوّع و فق »الكميّة،النّاحيتيف الفنّيّة و 

قد ر فترات الشّعر في ىذه المنطقة وأكثرىا شعبيّة واستجابة لدى القارئ و بحؽ مف أغز 
ستينات التي تركّزت حوؿ التّاريخ التي سادت في الـ في انتشارىا ظروؼ الواقع و أسي

كانت مرحمة و  2.«أحلاـ الوحدة العربيّةمقاومة الاحتلاؿ لفمسطيف وبشائر المد القومي و 
للأدب الأردني الحديث حتّى أدّى ىذا التلاحـ  أسيس الفعميّ ىي مرحمة التّ ينات الستّ 

ليـ، تجمعيـ كوف بيتًا دافئًا تل 1974إلى تأسيس رابطة لمكتّاب الأردنييف سنة  الثقافيّ 
راز الأدب الأردني داخؿ المممكة لإب تمّـ جيودىـ في بوتقةٍ واحدةً وتعالج ىموميـ و 

 ابطة الشّاعر "عبد الرحيـ عمر". خارجيا و كاف أوّؿ رئيس لمرّ و 

الانكسار بعد ىزيمة فقد غمب عمى شعره مظاىر الحزف و  بعيناتأمّا في عقد السّ     
بقوف في عطائيـ الشّعريّ أيضًا ستمرّ الشّعراء السّاوا »، مع المزيد مف العطاء 1967

كاف ديواف وقدّموا دواويف جديدة أكثر نضجا وأعمؽ رؤية وأقؿّ خطابيّة وأكثر شعريّة، و 

                                                           
المرجع السابؽ،  ، -دراسة حركة الشعر في الأردن و فلسطين-أسلوبيات القصيدة المعاصرةأحمد الزعبي،  - 1

 .23ص
 .24المرجع نفسو، ص - 2
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قصيدة الجديدة المتطوّرة فنيًا نموذجا لم 1972محمود درويش )أحبؾ أو لا أحبؾ( عاـ 
 لمرحمة: مف الدواويف الشّعريّة في ىذه اوموضوعيًا)...(، و 

(1970-1979) 

 ليوسؼ العظـ   1970في رحاب الأقصى    

 1.«لعبد الرحيـ عمر  1970مف قبؿ و مف بعد   

قد مرتبطًا ببعضو و وصولًا إلى الثّمانينات حيث بقي الشّعر في الأردف و فمسطيف     
يّة لكنّو بقي عمى حالو مف ناحية الموضوعات فكانت القضفي الإنتاج، و  شيد غزارةً 

العديد مف الدّواويف الموضع الأوؿ في شعره، فتـ إصدار الفمسطينيّة ىمّو الأساسيّ و 
 بروز عدد كبير مف الشّعراء في ىذه المرحمة الزمنيّة.الشّعريّة و 

التسعينات عمى الصعيد الفني كانت فترة الثمانينات و »أمّا مف النّاحية الفنيّة فقد      
عمى نظريّات الحداثة  اا واسعً انفتاحً ية وتطويرًا ليا و ادًا لممراحؿ السابقة مف ناحامتد

ة... تجريبيّ ة و تجديديّ ة و بصريّ ة و تصويريّ ة و تركيبيّ الشعريّة وما واكبيا مف تقنيات لغوية و 
نوات العشريف الأخيرة مف القرف كانت التجارب الشّعريّة في السّ »كما  2.«أخرى مف ناحيةٍ 

والبنية والفانتازيا  ورةالصّ متطوّرًا عمى مستويات المغة و ا العشريف تسجؿ مستوىً إبداعيً 
ة إلى غير ذلؾ مف التناصيّ عريّة و الشّ ة و الأسموبيّ الرامزة وأسطرة الواقع وتنوّع الإيقاعات و 

  3«متطوّر... فكريّة ارتقت بالقصيدة إلى مستوى جماليّ واىر فنيّة وأسموبيّة و ظ
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انظّـ  »الدّراسة، فقد  محؿ  تي أصدر فييا الدّيواف ىي المرحمة السعينات و أمّا في التّ     
إلى قوافؿ الشّعراء السّابقيف عدد آخر مف الشعراء في التسعينات، عمى رأسيـ جماعة 
)أجراس شعريّة( و ينتظر أػف يرفدوا الحركة الشّعريّة بأصوات و تجارب متجدّدة في 

و الشّعريّة و استقمّوا بمغتيـ القرف الجديد إذا ما صقموا مواىبيـ و عمّقوا ثقافتيـ الأدبيّة 
 1. «يّتيـ و أسموبيـ في قادـ الأيّاـشخصو 

عراء الجدد أمّا الشّ  » يقوؿ أحمد الزعبي في شعراء الذيف ظيروا في فترة التسعينات:   
ير قصيدتيـ سعينات فإنّيـ يحاولوف تطو أو الشّباب الذيف انطمقت تجاربيـ في عقد التّ 

ف أخفقوا في ىذا التّطوير فنيّا شكؿ جاد مخمص و  ى الشّكؿ الذي مع -حتى الآف–ا 
جديد في القصيدة نّيـ لـ يكفّوا عف المحاولة لإيمانيـ بحتميّة التّ كليطمحوف إليو، و 

ر بعد تعميؽ تجاربيـ الشّعريّة لثقتيـ بأنّيـ لا بدّ أف يحدثوا مثؿ ىذا التغييالمعاصرة و 
 2.«نضج أدواتيـ الفنيّة واتّساع خبرتيـ بمرور الوقتو 

يعني بالضرورة شعراء ىذه الفترة الزّمنيّة، أي الشّعراء المقصود بشعر التّسعينات لا و    
نّما الشّعر الذيريّة في تسعينات القرف الماضي، و الذيف ظيروا إلى الساحة الشّع كتب  ا 

قد أعتبُِرَتْ ىذه المرحمة مرحمة البحث عف اليويّة في تسعينات القرف الماضي، و 
كانت اليوية الوطنية الأردنية تسبح في أفؽ اليوية القومية؛ عينات فقبؿ التسالوطنيّة، 

العربي في نستطيع القوؿ إفّ المؤثّر القومي، أو اليويّة القوميّة قد صبغت الشّعر و »
حسني فريز د إلى شعر عبد المنعـ الرفاعي، و لنا أف نعو الأردف بصبغتيا الخاصة، و 
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د الرحيـ بعاعوري، ثّـ خالد السّاكت، و النّ  عيسىخريس، و حسيف محمود الروساف، و و 
 1.«خالد محاديفعمر وحيدر محمود و 

عف السّياسة الجديدة في العالـ وأثرىا عمى القصائد التي جاءت في ىاتو الفترة معبّرة و    
حقيقة قبوؿ إسرائيؿ كشريؾ جغرافي في المنطقة، وىذه الصّدمة القضيّة الفمسطينية، و 

  يجتو شعور بالقمؽ في الانتماءكاف نتشيئا مقبولا، و  ى زمف طويؿ لتصبحتحتاج إل
شعراء تمؾ مف أبرز ا ما سيطر عمى شعر تمؾ الفترة؛ و ىذعور بالغربة والحنيف، و الشّ و 

 غيرىـ.الفترة أحمد الحشوش، وعاطؼ الفراية، وحكمت النّوايسة و 

الوطنيّة ذلؾ أفّ تاريخي، في مواجية القمؽ عمى اليويّة وتكوف اليوية بمتّكئيف زماني و    
حضور الزّمف في القصيدة... يبدو حضورا لا نيائيا، يبدأ مف نقطة الصفر المتجمّدة »

متضامنا بطبيعة شعورًا ؼ معو وحدة ىويّة و يؤلّ في الحاضر ليتراجع نحو الماضي، و 
ّـ ليعود مرّة المشكلات و  التحديات التي يواجييا الإنساف العربي عمى ىذه الأرض، ث
   2.«الحاضر الذي يقود، أو يجب أف يقود بدوره نحو المستقبؿأخرى نحو 

 أنّيا تعمؿ عمى استرجاع» في ىذه العودة إلى الماضي "ضياء خضيريرى "و     
فاصيؿ اليوميّة التّ اء  إلى الأشياء، و تعيد الشّعور بالانتمالإحساس بقيمة الحياة السابقة و 

ما تنطوي ا عمى تقاليد المدينة الحديثة، و العربيّة، ضدً مف شأف التّقاليد الرّيفيّة و  و تعمي
اصؿ مع التّراث أو ما انحؿ منو تسحؽ روح التّو يو مف قيـ أخرى تقطع مف الماضي و عم
     3.«الذّاكرة الجمعيّةء والمعيش و الفضااس جزءًا لا يتجزّأ مف المكاف و صار بعض النّ و 
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 :محمود مرزوقنبذة عن حياة  -

وجود دراسات عف حياة شاعرنا تقدّمنا إليو بطمب لكتابة نبذة صغيرة عف ا لعدـ نظرً    
 كالآتي: النّبذة كانتو لـ يخذلنا، و  حياتو

 الاسـ الكامؿ: محمود محمد مرزوؽ»

 1963مواليد فمسطيف عاـ 

 اسـ الشّيرة:  محمود مرزوؽ

ي تتبع ىردف مف الجية الغربيّة لمنّير وتسمى الجفتمؾ و ولدت في إحدى قرى غور الأ
لـ  1967حيف حدثت النّكسة ينتمي إلى جذور بدويّة و  محافظة نابمس في فمسطيف لأبٍ 

القدر كأسو الأولى مف المعاناة فصبّ لي أكف قد تجاوزت السّنة الخامسة مف عمري... 
ف حطاـ الرّحيؿ بلا شيء مباليجرة مف بمدي و  اابتداءبدأت أتذوّؽ مرارتيا شيئا فشيئا و 

خوة خمسة كنت ثاأبويف عجوزيف و الدنيا مع  مرارة نييـ عمرًا، ومع وعورة الطريؽ و ا 
ا وجدت نفسي أبدأ دراستي في السنة الأولى في مدرسة في مدينة السمط التّرحيؿ قسرً 

مناخ جميؿ صيفا . ىذه المدينة الجميمة الوادعة والتي تتمتع بتضاريس خلابة و .الأردنية.
راسة في اية المرحمة الإعداديّة حيث انتقمت بعدىا لمدّ شتاء...أكممت فييا دراستي حتى ني

عية حيث نظرًا لمظّروؼ الماديّة الصعبة لـ أستطع إكماؿ دراستي الجاممدينة أخرى... و 
)وعمى رأسيا موىبتي عف طريؽ الإطلاع عمى معظـ الفنوف عممت عمى تطوير قدراتي و 

تي إلى دولة الإمارات العربيّة بقيت حتى كتب لي أف أغترب ىذه المرّة بإرادالشّعر( و 
أبو ظبي بي  حيث تيسّرت لي فرصة عمؿ... ولأنّني عاشؽ لمجماؿ و المتّحدة/ أبو ظ

 بدأت  ليميا... بحرىا... ...لمجماؿ ورائعة بكؿّ ما فييا...أىميا... صحرائيا مدينة
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الأنشطة  بدأت المشاركة فيلقب شاعر و  الانخراط في الوسط الأدبي حيث لازمني
كذلؾ بدأت الكتابة في الصّحؼ دوات ومناسبات مجتمعية و نالاجتماعية مف أمسيات و 

واني الأوّؿ )زغاريد الشّظايا( بطباعة دي 1995قد قمت عاـ وريّات و الدّ ت و والمجلّا 
بدعـ مف وزارة الثقّافة الأردنيّة مشكورة بطباعة ديواني الثاني الذي وبعدىا بعاميف قمت و 

في  بعد عودتي مف الاغتراب الإراديّ النّيايات( و لدّراسة )قميلا و تنيمر ىو موضوع ا
تابعت كتابة القصائد ولكفّ ىموـ الحياة الأسريّة أثّرت عمى مسيرتي حيث  2003عاـ 

  1«ديواف جديد رغـ وجود المواد التي تكفي لذلؾ. أنّني لـ أصدر أيّ 

أعقبت ىي المرحمة التي سعينات، و لتّ كغيره مف شعراء جيمو الذيف كتبوا في مرحمة او    
نادا إلى أفّ كانت الغاية مف الكتابة التعبير عف القمؽ الذي يسودىا، استو  عمميّة السلاـ،

 سوؼ يؤدّي إلى ىذا القمؽ. التفاوض مع إسرائيؿ

(، ذىبت بو ريح خماسيف حيف أصدر محمود مرزوؽ ديوانو الأوّؿ )زغاريد الشّظايا»و   
جارحة زىو الإصدار البكر )عمى النّقد، وعصفتو زوبعة النسياف، وارتدّت شظايا قصائده 

اىري الذي واكب صدوره في الخميج العربي( )بحسب اعتراؼ الرغـ مف الاحتفاؿ الظّ 
 الشاعر الشخصي( في أمسية شعريّة سمطيّة.

حافزًا لو عمى تجاوز كاف مف قبؿ،  لشّعرا فيما يبدو فإفّ زىد الشّاعر في فاكيةو    
  بالإقامة الشعريّة في )عماف( الرضىو لاغتراب )حنظؿ النّقد(، والخروج مف شرانؽ ا

 اصطياد السمؾ مف شطآنيا:و 
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يا التّاريخ في عمؽ السّنيف الغائبة لـ "يا عاشؽ السّير الموشّى بالنّداءات التي يمتصّ 
لتنتظر سفرا جديدًا فوؽ خارطة الجراح و  ؿ أسفارؾ العشروف فامكث ىا ىناتكتم
 1«ىبة"اللّا 

اعتبرىا عدوًا غير و ؿ الشاعر لمسلاـ مع إسرائيؿ قد عكس ىذا الدّيواف عدـ تقبّ و    
البحث عنيا، فكانت شعر تمؾ المرحمة صراع اليويّة و  عاديّ، كما عكس كغيره مف

ىذه الجراح و » نازفة.جروح ة تحمؿ ىذا الموضوع بحرقة قمب، و أغمب قصائده سياسيّ 
اة، كما قصيدة ة المقفّ صفحة، طرزىا الشّاعر بالقصيدة الخميميّ  135تنزؼ عمى امتداد 

التّفعيمة التي تتناوب في أثناء سطورىا التّقفيّة المتباعدة أو المتجاورة نسبيًا، بما يوحي 
خميؿ ابف أحمد بالإقرار عمى إمكانيّة المصالحة مع الحداثة )الشّكميّة( التي لا تغضب ال

  2«كثيرا

 المقاومة طبيعة شعبيّة تثويريّة تحضيريّة بالدّرجة الأولىطبيعة شعر الكفاح و  فّ إ»   
 بدّ أف تضطرب أعماؽ الشّعراء وتتوتر نابعة مف مرارات حبيسة في الأعماؽ، فكاف لا

كمماتيـ وتتمحور قصائدىـ في حالة الأرؽ والخوؼ وتصطبغ بياجس القير والموت 
 3.«نكيؿ الذي يرونو يوميّا عمى أرض الواقع في وسائؿ الإعلاـ المختمفةالتّ و 

القصيدة و »الكثرة في أغمب المكوّنات الشّعرية، يواننا محؿ الدراسة نجد التنوع و في دو     
نيمر النّيايات( مميئة بالصّور والإيقاعات إلى درجة الاكتظاظ في ديواف )قميلا و ت

ىثة، فالصّور نفّسيا، أو يمنحيا فرصة لالتقاط أنفاسيا اللّا الازدحاـ، الذي يعيؽ تو 
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التوقؼ لإلقاء مّب مف القارئ تركيزًا شديدًا، ومزيدًا مف الإيقاعات تتلاحؽ بصورة تتطو 
 .1«القبض عمى المعنى

تار حنانًا، يختذوب رقة و وجدانية رومانسية و  لا يخمو الديواف مف مجموعة قصائدكما    
الحب لمعاني لمتعبير عف حالات الشوؽ و أجمؿ اقاىا، و أنأعذب الكممات و فييا الشّاعر 

أمّا في القصيدة الوجدانيّة فإفّ القصيدة تمدّ عنقيا مثؿ  »التي تختمج نفس الشّاعر، 
يستطيب ظلاليا فيخفض ليا القارئ، جناح الود، ويرتاح لانثيالاتيا وبوحيا، و  )زرافة(،

  ةة قصائد تنجييا حالات الطّقوس الخاصّ (؛ ثمّ ..التي تفيء بو إلى نبض الوجداف).
)الفرح، أو الموت أو الولادة(  التي مرّ بيا الشّاعر في وقت مف أوقات الحياة الاعتيادية

بيف الأديب جبرا الأقاصيص في حفؿ تأ)حيف نشاغب( التي تنثر الدّمع و  منيا قصيدةو 
نتو )آمنة( فيحممؽ ات ولادة ابقصيدة )ذكرى( حيث تشاغؿ الشّاعر مدار إبراىيـ جبرا، و 

 .2..(فـ/ لأسرؽ مف جوانبو بريؽ البسمة الأولى.في )تفاصيؿ/ ووجو سابح و 

ده تتدرّج بتمقائية بيف كأفّ قصائو  كما يذىب بنا الشّاعر إلى مدارات لـ تبدأ بعد ...   
يخ التّار ما تيسّر مف قصص القرآف الكريـ و يستدعي الشّاعر الذكي الواقع والحمـ... و 

 .الذّاكرة الشّعبيّةوالأسطورة و 
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   المبحث الأكؿ: في مفهكـ الإيقاع

قىعى" في المعاجـ العربية القديمة يفضي إلى أف ىناؾ سمة إفٌ الاستقراء ل    دلالات الفعؿ "كى
عرب أف لساف الجكىرية متضمنة في ىذا الفعؿ تربطو بالمفيكـ الاصطلاحي. فقد كرد في 

قٍعىةي  بىؿ. كالكى قىعى" يىقىعي كقٍعنا ككقكعنا: سقط. كسمعت كقعى المطر. كىك شدٌة ضربو الأرض إذا كى "كى
أف أقضي في كؿَّ يكـ  الكقٍعةكقٍعة في الحرب صدمة بعد صدمة. ك الكالكاقًعة صدمة الحرب. ك 

قًيع في السٌير شبيو يكـ. كالتٌك أنجك الكقٍعة أم أحدث مرة في كؿ حاجة إلى مثؿ ذلؾ مف الغد. ك 
تٌكقًيع إصابة المطر بعض البالتٌمفيؼ كىك رفع اليد إلى فكؽ. كالتٌكقًيع رمي بعيد لا تباعده. ك 

خطاؤه بعضيا. ك  قيؿ ىك مشتؽ إلحاؽ شيء فيو بعد الفراغ منو. ك التٌكقًيع في الكتاب الأرض كا 
يٍقى  مف التٌكقيع يٍقىعىة كلاىما المطرقة.عى ك الذم ىك مخالفة الثاني الأكؿ. كالمى المى

1 

قىعى" ىي الدلالة عمى كجكد  إفٌ السٌمة الجكىرية التي تشترؾ فييا كؿٌ ىذه المعاني لمفعؿ    "كى
حدث الصدمة مرة نظاـ يتشكؿ مف تعاقب فعميف ينقض أحدىما الآخر بالتناكب. ففي الحرب ت

 في السٌير رفع اليد إلى الأعمى. ك قضاء الحاجة مرة كاحدة كؿ يكـفي الأمف كلا تحدث أخرل. ك 
خطاؤىا.كخفضيا. كفي المطر إصابة الأرض ك  في كفي الكتاب شغكر كمؿء ليذا الشغكر. ك  2ا 

ة عمى نظاـ كبة مبنيٌ ىذه الأفعاؿ المتنا غكية لكؿٌ لالة المٌ فظة مخالفة الأكؿ لمثاني. فالدٌ اشتقاؽ المٌ 
 يترجمو ىذا التناكب المستمر. 

التي لـ تنأ عف أنيا حية لإييقاع  ك لالة الاصطلامغكم ىك ما التزمتو الدٌ ىذا المعنى الك    
 3. «ةشكميٌ نظاـ أمكاج صكتيٌة كمعنكيٌة ك »

القصيدة العربيٌة بنية ة إلى جانب دلالتيا المعنكيٌة. ك للألفاظ في المٌغة العربيٌة قيمة مكسيقيٌ    
تختمؼ باختلاؼ قدرة الشٌاعر عمى استغلاؿ صر ذات دلالات متكحٌدة الغاية  ك متكاممة العنا

                                                           
 .477  ص1997  1  دار صادر  بيركت  ط   مادة )كقع(6ابف منظكر  لساف العرب  ـ - 1
 .6  ص4002 سكريا -الشعرم  منشكرات دار الثقافة  دمشؽإسماعيؿ يكسؼ  بنية الإيقاع  - 2
اقة الشعرية الأكلى جيؿ حساسية الانبث-البنية الإيقاعيةة الحديثة بيف البنية الدلالية ك عبيد محمد صابر  القصيدة العربي - 3

 .71  ص4007حاد الكتاب العرب  دمشؽ  الستينيات  اتالركاد ك 
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يحاءاتيا لخمؽ نصٌ فنيٌ تحتؿٌ المكسيقىاقات المٌغة  ك ط جانبا ميمٌا  -ضمف مككٌناتو الأخرل -ا 
تكقظ داف الشٌاعر ألحاننا ذات دلالة كتصقؿ مكىبتو النٌغميٌة  ك تنساب أنغاميا في كج » حيث

فظ  كتطبع نبر المٌ فيو الإحساس بجرس الكممة  ك  مكيف الإيقاعيٌ الٌذم يستخدمو  كتخمؽلديو التٌ 
  1.«الاختيارأذنو بطابع الانتقاء ك 

ىامٌا مف التٌجربة  الأنغاـ الٌتي تمثٌؿ جزءالإحداث التٌجاكب بيف المتمقٌي ك  ىي ضركريٌةك    
طارا انفعاليٌا لمغة الشٌعر  الٌذم ىك الجماليٌة  ك  اب قد استجتنظيـ لنسىؽ مف أصكات المٌغة  ك  »ا 

طبيعتو الحسٌاسة حيف جعؿ تطريب النٌفس حي مف فطرتو  ك الشٌاعر لإييقاع المنظٌـ بك 
 2«بالمكسيقى ىدفا لرسالة شعره

انتشاره عمى ألسنة النٌاس ىك تمؾ المٌذٌة السٌمعية الٌتي تيكفٌرىا كلعؿٌ السٌبب في شيكع الشٌعر  ك    
تبمغ المٌحظة اؾ المعاني كالصٌكر  ك سيقاه؛ فيطرب المتمقٌي للأنغاـ كالإيقاعات قبؿ إدر مك 

ناغـ ييعبٌر عف المكسيقى في كؿٌ متلمعنى  ك الجماليٌة أكجيا عندما تمتقي في النٌفس دلالات ا
 . 3قدراتوتجربة الشٌاعر  ك 

استنتج الباحث"عبد كقد  4يبنييا.مف إيقاع المٌحف كالغناء  كىك أف يكقٌع الألحاف ك  الإيقاع:ك   
المكسيقى مماثلا في المعجمي لـ يحد عف إطار الغناء ك الرٌحماف تبرماسيف" أفٌ ىذا التٌعريؼ 

 5ذلؾ مفيكـ الإيقاع عند الغربييف.

 

                                                           
 .139  ص2002 )د ط(  الإسلامي  الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب  القاىرة عامر النٌجار  التٌصكٌؼ  - 1
 .373  ص1983  دار المعارؼ  القاىرة  عمي إبراىيـ أبك زيد  الصٌكرة الفنٌية في شعر دعبؿ الخزعي - 2
-  غزٌةة الإسلاميةعبد الخالؽ محمد العؼ  تشكيؿ البنية الإيقاعيٌة في الشٌعر الفمسطيني المقاكـ  مجمٌة الجامع - 3

 .14  ص2001  2/ع9فمسطيف  مج 
 .408صالمرجع السابؽ    8ابف منظكر  لساف العرب  مادة)كقع(  مج  - 4
  2003نشر كالتكزيع  القاىرة  عبد الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر  دار الفجر لم  - 5

 .93ص
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الإيقاع عند العرب ىك "ابف طباطبا" مستندا إلى ما  مصطمح كما رأل أفٌ أكٌؿ مف استعمؿ   
كزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو  كما يرًد عميو لمشعر الم »إذ يقكؿ: 1أكرده في "عيار الشعر"؛

الشٌعر: صحٌة المعنى  اعتداؿ أجزائو. فإذا اجتمع الفيـ مع صحٌة كزف مف حسف تركيبو  ك 
ف نقكعذكبة المٌفظ؛ فصفا مسمكعة كمعقكلة مف الكدر تـ قبكلو كاشتمالو عميو  ك  ص جزء مف ا 

حسف الألفاظ  كاف إنكار الفيـ   كصكاب المعنى  ك أجزائو التي يعمؿ بيا كىي: اعتداؿ الكزف
 2.«إيٌاه عمى قدر نقصاف أجزائو

اعتداؿ ع  ثٌـ أضاؼ إليو حسف التٌركيب ك الإيقابيف الكزف ك  الملاحظ  أفٌ "ابف طباطبا" جمعك 
 الأجزاء.

ى ميعكد عتتابع الحركة كالسٌككف بنسب  ككفؽ معايير ذكقيٌة إبداعيٌة. ك  »فيك اصطلاحاأمٌا    
أمٌ إخلاؿ بو إخلاؿ بمكسيقى مسافات زمنيٌة محددة النٌسب  كعمى سلامتو تقكـ سلامة الكزف  ك 

  3.«الشٌعر

يعني ذلؾ أفٌ كؿٌ ما يدخؿ في مب الدٌارسيف لككنو يتـ بالكزف كدكف كزف؛ ك قد ركٌز عميو أغك    
تستقطب كؿٌ الجكانب  بناء مكسيقى الإطار أك الحشك ييقدٌـ في شكؿ أنظمة إيقاعيٌة في النٌياية

ربٌما ىذا ما جعؿ بعض النٌقاد لا يرل في الإيقاع إلٌا ترادفا نيٌة الأخرل لتشكٌؿ أثرا كميٌا ك الف
دة قصيدة في رأيو ليس مكضكعيا  كليس تتابع للأسمكب  مف ثٌـ يرل أفٌ الذم يجعؿ مف القصي

نٌ نبكرة  أك بناء الجمؿ البسيطة  ك غير المالمقاطع المنبكرة  ك  لمكسيقي بصفتو الإيقاع ا »ما ىكا 
يحدٌد التٌأليؼ ك  الإيقاع ىك ما ينصبٌ عمى نحك شامؿ خلاؿ العمؿ مصدرا لممعرفة.. ك 

ىك طابع الذٌاتية الذم ك  -ك في الرٌمكز الأسمكب المرئيٌ كى–المتماسؾ  إنٌو الأسمكب المسمكع 

                                                           
 .93صالمرجع السابؽ  عبد الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر   - 1
 .53  ص1986  3معارؼ  الإسكندرية  ط ابف طباطبا  عيار الشٌعر  تحقيؽ محمد زغمكؿ سلاـ   منشأة ال - 2
 .157  ص1982)د ط(    قاسـ مكمني  نقد الشعر في القرف الرابع اليجرم  دار الثقافة  القاىرة - 3
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 ييمكفي أف تيساعد القمـ الذم ييطبّْؽ الجمؿ النٌثريٌة لا. لكفٌ الشٌعر ك يكحٌد كؿٌ الأجزاء المتفرٌقة..
نا عمى نحك لا ييقاكـ    1.«الإيقاع عمى نحك مؤكٌد؛ كما ىك الحاؿ في المكسيقى التي تجتاحي

قد سيطر الإيقاع عمى الدٌراسات الشٌعريٌة إلى درجة بمغ معيا مستكل المركزيٌة الكميٌة حيث ك    
حالاتيا النٌفسيٌة ك  فنيٌة الأخرل بجميعتتكحٌد فيو كؿٌ الجكانب ال  2الكاقعيٌة.إيماءاتيا  كا 

 الذم يتناكلكف فيو الأصكات مكسيقى الشعركشاع لدل المحدثيف مف العرب مصطمحي    
لنٌغـ أك ييحدًثيو داخؿ النٌص. المحسٌنات البديعيٌة؛ كاقفيف عمٌا تيحدثو مف جرس مكسيقيٌ يكحي باك 
في ك  فٌ في الاتٌصاؿ بالغرب مف جيةلك 3القصيدة.نادرا ما يربطكنو بالصٌكر التي تتشكؿ منيا ك 

عًؿى لمصطمح  إعادة قراءة التٌراث العربيٌ كفؽ ما تيمميو الدٌراسات الحديثة مف جية أخرل جي
 حضكر في المشيد النٌقدمٌ. الإيقاع

مف بكاكير الجيكد التي تحدٌثت عف الإيقاع نجد "خالدة سعيد" التي تحدٌثت عف الإيقاع    
إنٌو ليس مجرٌد الكزف بالمعنى الخميمي أك غيره مف الأكزاف. الإيقاع بالمعنى العميؽ  » قائمة:
نٌما يفيما قثانية لا تفيميا الأذف كحدىا  ك  لغة ليذه  الغائببؿ الأذف الحكاس  الكعي الحاضر ك ا 

 لإيقاع ليس مجرد تكرارالمٌغة علاقة ثنائية بالأجكاء الشٌعريٌة التي تستحضرىا الأجكاء...ا
     مزدكجة ليس عددا مف المقاطع اثني عشريٌةف تكرارا يتناكب تناكبا معينا  ك الأكزاالأصكات ك 

 4.«ليس قكافي تتكرٌر بعد مسافة صكتيٌة معيٌنة لتيشكؿ قراراأك خماسيٌة مفردة  ك 

قكليا ىذا ييحيؿ عمى تعريؼ "ابف طباطبا" السٌالؼ؛ فالشٌعكر بالإيقاع في القصيدة يجعمنا ك    
ربطيا بالحالة النٌفسيٌة لمشاعر أثناء صياغتو ليا  فتتشكٌؿ حسٌس الأجكاء الشٌعريٌة ليا  ك نت

                                                           
 1عارؼ  القاىرة  ط لخياؿ الشٌعرم)حاضر النقد الأدبي(  ترجمة:محمكد الرٌبيعي  دار المااميؿ ستايجر  الزٌمف ك  - 1

 .135  ص1975
 .34  ص06/07آدابيا  جامعة باتنة  معمر حجيج  محاضرات في مكسيقى الشٌعر)مخطكطة(  قسـ المٌغة العربيٌة ك  - 2
 . 95ص المرجع السابؽ  الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر عبد  - 3
 .111  ص1982  2دة  بيركت  طخالدة سعيد  حركيٌة الإبداع  دار العك  - 4
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علاقة إحساس  كتذكٌؽ  كشعكر بعالـ القصيدة  كما يكتنفو مف  »القصيدة علاقة بيف المتمقٌي ك 
 1.«ركحيٌة قائمة عمى أساس النٌظاـمؤثٌرات فنيٌة  كفكريٌة  كماديٌة  ك 

ناكب ممٌا التٌ قاع؛ فالأكؿ ينشأ عف التتٌالي  ك المؤثٌر مككٌناف رئيساف مف مككنات الإيكالنٌظاـ ك    
تقكؿ  2ييشعره بالكقع الصٌكتي في السٌماع.ييضفي الحركة  كالجرياف  كالثاٌني يستفزٌ المتمقٌي  ك 

أمكاج ب بمكجبو مؤثٌر ما  أك جكٌ ما. كىك نظاـ النٌظاـ الذم يتكالى أك يتناك  » "خالدة سعيد":
 3.«شكميٌةصكتيٌة  كمعنكيٌة  ك 

الجانب المكسيقيٌ ىك ة مف خلاؿ تكجٌيو نحك العاطفة  ك الشٌعر ييحقٌؽ كظيفتو الجماليٌ ك       
  4بالتٌالي في التٌعبير عف العاطفة.رع مف غيره تأثيرا في النٌفكس؛ ك الأس

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .100المرجع السابؽ  ص عبد الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر  - 1
 .707المرجع نفسو   ص - 2
 .777المرجع السابؽ  صخالدة سعيد  حركية الإبداع   - 3
 .193  ص1965  3جمك مصرية  القاىرة  طإبراىيـ أنيس  مكسيقى الشٌعر  مطبعة الأن - 4
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 الحديثم القديـ ك النٌقدالخطاب الإيقاع في المبحث الثاني:  

 الإيقاع في الخطاب النقدم القديـ: -1

الأصمي الذم كفد  لالة الاصطلاحية لإييقاع محتفظة بعلاقتيا بالمكسيقى المكطفظمٌت الدٌ    
ىك ما نجده في أغمب المصادر التي تناكلت مصطمح الإيقاع بؿ لـ يمحظو منو المصطمح. ك 

الزٌخرفة كاف أكضح مف فنٌي العمارة ك أنٌو مع   الكزف الشٌعرمدٌارسكف إلٌا مف خلاؿ المكسيقى ك ال
ذلؾ أفٌ العلاقة  1الفف المٌغكملذم قامت عميو عمكـ البلاغة ك الإسلامييف. كما كاف الأساس ا

فقد أدرؾ الإنساف البدائي تمؾ الإمكانات  بيف الشٌعر كالمكسيقى مكغمة في أعماؽ القدـ 
مكانات الكائنة في المكسيقى. فأنتج الصٌكتية التي يتكفٌر عمييا الشٌعر. فسعى إلى قرنيا بالإ

بحدسو لغة شعريٌة مبنيٌة عمى تنظيـ مكسيقي محض  يتجمٌى مف خلاؿ معاينة القبائؿ التي لـ 
لـ تزؿ تعيش عمى إيقاع الحياة البدائية  حيث إفٌ الشٌعر تصميا الحضارة في كقتنا الحالي ك 

قّْع ك ما تيمقىى الخطابات التٌكاصمية كاليكمفييا لا ييمقىى ك نٌما يينشىد كييكى يينىغّْـ حتى يقترب مف ية  كا 
كلدت في كقت كاحد مع  المكسيقى نفسيا» جكٌ الخطاب المكسيقي. لذلؾ يمكف القكؿ إفٌ 

دائي الميعبَّر عنو بالإيحاءات كالقفزات كبالكممات المنطكقة أفٌ الإيقاع الجسدم البالبدائي. ك 
الاصطناعية التي تصدرىا العصيٌ كالحجارة لأصكات باكالصرخات الخيالية مف المعنى  ك  عاليا
 .   2«المكسيقىب المشترؾ لمرقص كالشٌعر ك الأىك 

  غ الرٌسالة المنشكدة مف كرائوكلـ يكف الكزف الذم طبع الشعر العربي منذ نشأتو كافيا لتبمي   
نٌما لا بدٌ مف حممو في قالب مكسيقي آخر ليصبح الكزف كزنيف؛ قاؿ "الجاحظ" ك  في ىذا ا 

 عمىكنة عمى الأشعار المكزكنة. فتضع مكزكنا المكز صارت العرب تقطع الألحاف »الشأف:

                                                           
 .447ص  7114دار الفكر العربي  القاىرة   الديف  الأسس الجمالية في النقد العربي إسماعيؿ عز  ينظر - 1
  2سكريا  ط  -اللٌاذقية التٌكزيع   دار الحكار لمنٌشر ك 1لحديث  ج الكرتاني خميس  الإيقاع في الشٌعر العربي ا - 2

 .34  ص2005
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تبسط حتى تدخؿ في كزف المٌحف  فتضع مكزكنا عمى مكزكف. كالعجـ تمطط الألفاظ فتقبض  ك 
 1.«غير مكزكف

لمعنى إفٌ الكزف الشٌعرم حركة متزامنة مع المعنى في النٌقد العربي؛ فيك تزييف مضاؼ إلى ا   
الكلاـ »مف ثٌـ جاءت تعاريؼ تيمحٌ عمى الخاصية الصٌكتية؛ فيك المترتٌب في النٌفس أكلا؛ ك 

 كىي:المفظ يقكـ عمى أربعة أشياء»ىك   ك «كلاـ مكزكف مقفٌى يدؿٌ عمى معنى»ىك   ك «المنظكـ
إلا بو. لذا قاؿ مككٌنا أساسيا لا يستقيـ الشٌعر  بذلؾ أصبح الكزف؛ ك «القافيةكالكزف كالمعنى ك 

أركاف حدٌ الشٌعر كأكلاىا بو خصكصيٌة. كىك مشتمؿ عمى ... الكزف أعظـ » "ابف رشيؽ":
 2.«فجالب ليا ضركرةن إلٌا أف تختمؼ القكافي؛ فيككف ذلؾ عيبا في التٌقفية لا في الكز القافية  ك 

المعركؼ نظريا بالبحكر التي استخمصيا ىتماـ بالتٌشكيؿ الكزني الخاص  ك مف ىنا كاف الاك    
كؿٌ خركج عنيا ىك لزاميٌة في الشٌعرية العربيٌة  ك اتٌصفت بصفة الإم  ك الخميؿ ابف أحمد الفراىيد

العنصر في  اليذا كاف تجديد النٌقاد عمى ىذالصٌناعة الشٌعريٌة العربيٌة؛ ك  خركج عف معايير
 3النٌثر.التٌفريؽ بيف الشٌعر  ك 

أمٌ تغيير يقع عمييا مة  ك قد أدٌل ىذا الاىتماـ إلى الاعتقاد أف البحكر الخميميٌة نماذج تاك    
الأكتاد خاصٌة  يركب بعضيما عمى بعض فتتركٌب ...مف الأسباب »يعدٌ عيبا؛ فالشٌعر كمٌو 

العركضي في النٌقد العربي تمرٌ بمستكيات عدٌة: مستكل عمميٌة التٌأليؼ ك 4.«الفكاصؿ منيما..
  5مستكل البيت.ؼ  كمستكل الأسباب كالأكتاد  كمستكل التفعيلات  ك الحرك 

                                                           
 .385  )د ت(  ص4ىاركف  دار الفكر  ط   تحقيؽ عبد السلاـ محمد 1ج  1الجاحظ  البياف كالتٌبييف  ـ - 1
دار الجيؿ   1  ج في محاسف الشعر ك آدابو ك نقده تحقيؽ: محي الديف عبد الحميد العمدة القيركاني  ابف رشيؽ - 2
 .134ص  1917  بيركت  5ط
المركزية  مشرم بف خميفة  بناء القصيدة في النٌقد العربي الحديث  رسالة ماجستير)مخطكطة(  جامعة الجزائر  - 3

 .127  ص1993/1994الجزائر  
 .138ص مرجع السابؽ ال  1ج ابف رشيؽ  العمدة  - 4
 .127صالمرجع السابؽ  مشرم بف خميفة  بناء القصيدة في النقد العربي الحديث   - 5
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المكسيقى بجلاء أيضا عند النٌقاد العرب القدامى الذيف ما فتئكا عر ك كيلاحظ الرٌبط بيف الشٌ    
 -المشار إليو-ا؛ فإضافة إلى رأم الجاحظأسبابيمظاىر تمؾ العلاقة بيف الفنٌيف ك ينقٌبكف في 
ىك مف يقى. ك كتاب العركض مف كتاب المكسكزف الشٌعر مف جنس كزف الغناء ك  »الذم يجعؿ 
بالياجس. كما ييعرىؼ بالإحصاء  قد يعرؼنٌفكس تحدٌه الألسنة بحدٌ مقنع. ك كتاب حدٌ ال

أفٌ منو كمى الفنٌيف. ك  م الذم ينطمؽالذم يرمي فيو إلى تكضيح الأساس النظر . ك 1«الكزفك 
المكسيقية  الغناء يشتركاف بخاصية كاحدة لككنيما يقكماف في أصكليما عمى الأصكاتالشٌعر ك »
  2.«تكافر الإيقاعاتك 

المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ الكلاـ »قد ذىب "السجمماسي" في تعريفو لمشعر عمى أنٌو ك    
بأف يككف ليا عدد إيقاعي.  مكزكنةكقد شرح قكلو  3«عند العرب مقفٌاةمكزكنة كمتساكية ك 

ىك أف يككف كؿٌ قكؿ منيا مؤلٌفا مف أقكاؿ إيقاعية عدد زماف الكاحد منيا  متساكيةكمعنى قكلو 
مساكو لعدد زماف الآخر. كمعنى أنيا "مقفاة" ىك أف تككف الحركؼ التي يختتـ بيا كؿٌ قكؿ 

الكزف. إذ الإيقاع عنده صنك الكزف لا يخمط خمطا بيٌنا بيف الإيقاع ك  »منيا كاحدة. فيك في ىذا 
 4.«مراء في ذلؾ عنده

لقد ظؿٌ الإيقاع في النٌقد العربي القديـ غائما؛ رغـ أنيـ استطاعكا أف يتداكلكا مصطمح ك    
دير الإيقاع مف حيث ىك إيقاع تق »الإيقاع. فقد كرد في كتاب)الشفاء( لابف سينا حيف قاؿ إفٌ 

ذلؾ أفٌ النٌقاد العرب اىتمٌكا منذ البداية بالمادة التي تجسد الحركة  5«ما لزماف النٌقرات
فكاف المصطمح عندىـ أيلصؽ بمفيكـ الإيقاع المكسيقي  »لـ ييتمٌكا بالحركة ذاتيا الإيقاعية. ك 

                                                           
 .1086  ص1967اب العربي  القاىرة  الجاحظ  رسالة القياف  المكتبة السمفية  تحقيؽ غطاس عبد الممؾ  دار الكت- 1
  اتحاد 2001  نيساف 361المكسيقى  مجمة المكقؼ الأدبي  العدد الظاىرة الإيقاعية بيف الشٌعر ك  العكاني محمد برم - 2

 .36الكتاب العرب  دمشؽ  ص
  السجمماسي أبك محمد  المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع  تحقيؽ علاؿ الغازم  مكتبة المعارؼ  الرٌباط - 3

 .281  ص1980
 .26  ص2006تاف المعرفة  مصر  ة بسعسراف محمكد  البنية الإيقاعية في شعر شكقي  مكتب - 4
ربي  المؤسسة العربية   نقلا عف الياشمي عمكم  فمسفة الإيقاع في الشعر الع30سينا  كتاب الشفاء  ص ابف - 5

 .142  ص2006  1لمدراسات كالنشر  بيركت  ط 
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رتباطو الدراسات عمى ا مف ىنا ركٌزت أغمب ىذهالي الزٌمني ىك جكىر المكسيقى. ك لأفٌ التٌك 
إلا أنٌو  1.«الكزف الشٌعرملدارسكف إلٌا مف خلاؿ المكسيقى ك أىممت الحركة. فمـ يمحظو ابالزٌمف ك 

التٌناسب  يلاحظ شيء مف التميٌز فيما قدٌمو حازـ القرطاجنٌي عف مفيكـ الإيقاع حيف فرٌؽ بيف
التخاييؿ  »التناسب الزمني في الشعر. فرأل أف الشٌعر يتككٌف مف الزمني في المكسيقى  ك 

 المفظ في نفسو  كتخاييؿ الأسمكب تخاييؿك  ىي تخاييؿ المعاني مف جية الألفاظ الضركرية ك 
 2«النظـكزاف ك تخاييؿ الأك 

لعؿٌ السبب في ابتعاد العرب عف ملامسة كنو الإيقاع يعكد إلى أنيـ ظمٌكا يحكمكف حكؿ ك    
ما ينطبؽ عمى البيت الذم بتكراره ىك أنو " الكلاـ المكزكف المقفى". ك مفيكـ الشعر ذاتو ب

لك أنيـ استعاضكا عف تعريؼ البيت بتعريؼ دة  أكثر مما ينطبؽ عمى الشعر. ك تتشكؿ القصي
دم مف القصيدة القصيدة أك الشٌعر لكانكا قد انتبيكا إلى ظاىرة الإيقاع التي تقع في الخط العمك 

ؼ العرب لمشعر بأنو كف كسـ تعري  كبالتالي يم3القافية في الخط الأفقيبينما يقع الكزف ك 
بتعبير آخر الشٌعر مف خلاؿ جزء بارز منو. ك  ليس تعريفا خاطئا لأنو عرٌؼتعريؼ ناقص ك 

 ىك تعريؼ سطحي اكتفى بظاىر الشيء.

 

 

 

 

                                                           
 1966 القاىرة  الترجمة تحقيؽ: عبد الرحماف بدكم  الدار المصرية لمتأليؼ ك  الشعر -(المنطؽ)ابف سينا  الشفاء- 1

 .25البلاغي في العصر العبٌاسي  ص ابتساـ  الأسس الجمالية لإييقاع أحمد حمداف نقلا عف
  3ط مي  بيركت   تحقيؽ محمد الحبيب بف خكجة  دار الغرب الإسلازـ  منياج البمغاء كسراج الأدباءي حاالقرطاجنٌ  - 2

 .89ص  1986
  2006  1لمدراسات كالنشر  بيركت  ط المؤسسة العربيةيقاع في الشعر العربي  ينظر الياشمي عمكم  فمسفة الإ - 3

 .24ص
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 الإيقاع في الخطاب النقدم الحديث: -2

أك ىك  سائدا في النقد العربي يؤكٌد عمى أفٌ الكزف قالب تصبٌ فيو التٌجربة  فٌ ما كافإ   
يغيٌب الكظيفة البنائية لمكزف المرتبطة بالكظيفة النصٌية؛ لذا جاءت تزييف لممعاني المسبقة. ك 

ليست المتشكٌمة مف داخؿ النصٌ ذاتو  ك ككعي عميؽ بالبنية الإيقاعية  الإيقاعالحداثة بمفيكـ 
ظاـ يعكس النٌ  » خارجو تيضفي عميو خصائص صكتيٌة بعينيا. فالإيقاع أشمؿ مف الكزف إذمف 
 1.«تعقٌدىا لي لمقصيدة في تنكع علاقاتيا  ك لاالدٌ 

تـ التكجٌو إلى المرتبة الثانية مف الاىتماـ. ك  صكر الحديث بدأ يتراجع إلىإفٌ الكزف في التٌ    
ممعاينة؛ لأنٌو مرتبط صار قابلا لكبذلؾ فقدى صفة التٌجريد  ك باعتباره أساسا بنائيا لمشٌعر  الإيقاع 

إف  » لعؿٌ ذلؾ ما قصد إليو "بارتكف جكنسكف" فيما نقمو الباحث "مشرم بف خميفة"بالجممة؛ ك 
كالكزف ىك الثاٌبت.  م ىك نظاميٌ. فالإيقاع متغيٌر الإيقاع كيافه نصٌيه معارض لمكزف الذ

   2.«ييتىعىرَّؼي عميو بكاسطة التٌقطيعالكزف ىك نمط مجرٌد ك 

مقاطعيا. لكفٌ يذا الأخير ارتبط ببنية المٌغة ك فالإيقاع حسب ما تقدٌـ أكسع مف العركض؛ ف    
 الإيقاع يتجسٌد في الخطاب كىكيؿٌ.

اميكي الدٌافع الإيقاعيٌ دينخمط بيف الدٌافع الإيقاعي كالنٌمط. فالنٌمط سككنيٌ  ك ينبغي عدـ الك    
 في ذلؾ قاؿ )تشيفسكي/ف ثٌـ في المعنى العاـ لمشٌعر. ك مالكممات كتركيبيا؛ ك ر في اختيار يؤثٌ 

chévski:) «  الدٌافع الإيقاعيٌ مختمؼ عف الكزف؛ لأنٌو أخؼٌ بكثير مف صرامة الكزف  فيك لا
ؽ للأشكاؿ الخاصٌة) التٌفعيلات كنكعيٌتيا(  كلكف تفضيؿ أشكاؿ عمى يحدٌد الاختيار المطم

متحققة في الحقؿ المضيء لمكعي  ثانيا ينظٌـ الاندفاع الإيقاعيٌ لا الظٌكاىر الأخرل. ك 
لكف أيضا كؿٌ تركيب لمظٌكاىر التي لنٌحك في العركض التقميدم فقط  ك المتجسدنة عمى ىذا اك 

                                                           
  1995  5ة لمكتاب  القاىرة  ط جابر عصفكر  مفيكـ الشٌعر)دراسة في التراث النقدم(  الييئة المصرية العام - 1

 . 265ص
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كىك يخضع للاندفاع -ثالثا لأفٌ الشٌاعرة ميما كاف الإحساس بيا غامضا. ك ليا قيمة جماليٌ 
ىك ذم لا يسعى فيو لتنظيـ الخطاب  ك يقؿٌ احترامو لمقكانيف التٌقميدية إلى الحدٌ ال -يالإيقاع

كقد آلت  يتبع قكانيف إيقاع الكلاـ.. قكانيف أىٌـ لمملاحظ بكثير مف تحميؿ الضٌكابط العركضيٌة
  1.«إلى التٌرسٌخ  كالتٌحجٌر...

شكٌمة لو في خاصيٌتو عناصر المىكذا يغدك الشٌعر في ذاتو خطابا نكعيا؛ تشارؾ كؿٌ الك    
يتخمٌص بذلؾ مف سمطة الشٌكؿ الكزني الملائـ الذم كاف يعتقده القدامى؛ ففي الشٌعرية  ك 

تصكٌرىـ كانكا يفترضكف تحميؿ الصٌكت بمعزؿ تاٌـ عف المعنى. الأمر الذم أدٌل إلى اعتبار 
صفو عنصرا نظميٌا في لـ ينظر إليو بك أدلٌتو  ك خارجا عف نظاـ الخطاب في بنيتو ك الكزف 

عمى لة البنائيٌة لمنٌبرة الشٌعرية كالخطابيٌة. كىذا التٌصكٌر جيكبًو بالرٌفض  كىدٌـ  ك علاقتو بالدٌلا
العربيٌة خاصٌة ظاىرة في الشٌعرية  Le non-dit  -المسككت عنه تيبرزأنقاضو قامت رؤل 

مجمؿ عناصره السٌمعية  أك غير معاينتيا في الخطاب الشٌعرم كأساس بنائي ييحدٌد الإيقاع  ك 
  2السٌمعيٌة.
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 :ديكاف قميلا كتنهمر النهاياتكالقافية في  ظائؼالك  الإيقاع الثالث: المبحث

 الكظائؼ: -1

فعيلات التٌ لتٌفعيمة  إنما ىي البيت كمٌو  ك الكحدة الأساسية في الإيقاع ليست ا انطلاقا مف أفٌ    
جد في علاقتيا بكامؿ القصيدة  مثميا مثؿ البيت الذم لا يك  إلاٌ لا تكجد ليس ليا كجكد ميستقؿٌ  ك 

 شعريٌة المٌغة إلى شعريٌة الخطابمف ثٌـ يككف الانتقاؿ مف خارج الصٌمة مع أبيات أخرل  ك 
 الأمر الذم ييكسب الإيقاع كظيفتيف رئيستيف:

 الكظػيفة البنػائيٌة: .1-1

ترتيب يستقؿٌ عناصره  كمككٌناتو ضمف تنظيـ  ك ي نسؽ الخطاب؛ أم بناء يتحكٌـ الإيقاع ف   
بناء الخطاب بكاسطة الإيقاع معناه مركر ب المفرد عف غيره مف الخطابات. ك بيما الخطا

 1لكفٌ ىذا البناء متحرٌؾ كما ىك متفرٌد.يير مسارىا  ك الذٌات الكاتبة في المٌغة بغاية تغ

 الكظيفة الدٌلاليٌة: .1-2 

لطريقة إنتاج ع لنسؽ الخطاب بناء لدلاليٌتو  ك مترتبة عنيا  فبناء الإيقاىي ملازمة للأكلى  ك    
معناه؛ فميس لمكممات معنى قبميٌ سابؽ لتركيبيا في الخطاب  كما ليس لمٌغة إيقاع ينتج المعنى 

فٌ شكؿ القصيدة الحديثة شكؿه لخطاب. إفٌ الإيقاع ىك المعنى  ك خارج ا حيكمّّ يختزف الإيقاع  ا 
 دلاليٌا.دٌد بصريٌا ك بداخمو  كيتع

العربي عمى أساس نظاـ  الأمر الذم أدٌل إلى ظيكر محاكلات لإعادة صياغة العركض 
 2القصر.تٌبت المقاطع عمى أساس الطٌكؿ ك الكـ  حيث ري المقاطع ك 

 
                                                           

 المغرب -  دار تكبقاؿ لمنشر  الدار البيضاء" التقميدية"1بدالاتيا  ج االشٌعر العربي الحديث  بنياتو ك  محمد بنيس  - 1
 .178  ص2001 2ط
 .167صالمرجع السابؽ   ينظر:إبراىيـ أنيس  مكسيقى الشٌعر   - 2
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 القافية:الإيقاع ك  -2

عنصريف أساسييف: أكٌليما الكزف كيشمؿ امتداد البيت حشكا كعركضا الإيقاع عمى يقكـ    
تشمؿ أضرب الأبيات؛ لذا عيدٌت الرٌكيزة الأساسية التي تختزؿ كؿٌ كضربا  كثانييما القافية ك 

 مكسيقى البيت/ السٌطر الشٌعرمٌ. 

ت أىميٌة كبرل في الدٌراسات النٌقديٌة؛ عدٌة أصكات باكتسما آخر  ك حديثا أخذت القافية مفيك ك    
ف جزءا ىامٌا مف الإيقاع. فيي بمثابة تكرارىا ىذا يككٌ تتكرر في أكاخر الأشطر/الأسطر  ك 

يستمتع بو لأنٌو يطرؽ الآذاف في فترات زمنيٌة  سيقيٌة يتكقٌع السٌامع ترددىا  ك الفكاصؿ المك 
 1بعد عدد معيٌف مف مقاطع ذات نظاـ يسمٌى الكزف.ك  منتظمة 

ف أخذت شكلا آخر ىك في الحقيقة أصعب ئمة في الشٌعر المعاصر الجديد  ك ىي قاك     مراسا ا 
د قكحدٌدت علاقتيا بالكزف مف جية  كبحرؼ الرٌكم مف جية أخرل ك  2مف القافية القديمة.

 3الإملاؿ.ابة ك انتقالا ينأل بيا عف الرٌتأتاحت عمى مستكيييما تنكٌعا  ك 

تيحقٌؽ جماليٌات النٌص الشٌعرم ساسية في بنية الشٌعر العربي  ك إفٌ القافية مف الأركاف الأ   
دكر كؿٌ عنصر يعمؿ ي علاقاتيا مع الأركاف الأخرل  كالعناصر المتشكمة ليا  ك ا فبالنٌظر إليي

كمف الجماؿ؛ إذ ىنا يك  4عمى تحقيؽ الانسجاـ في الإيقاع المتكرر المنتظـ في نياية الأبيات.
 المنسحب عمى النٌصٌ ككؿٌ.نيٌة مف ىذا التٌكقٌع المستمرٌ ك تحدث المتعة الف

 

 

                                                           
 .264ص المرجع السابؽ  أنيس  مكسيقى الشٌعر  إبراىيـ -1
  1981  3المعنكيٌة(  دار العكدة  بيركت  ط الشٌعر العربي المعاصر)قضاياه كظكاىره الفنيٌة ك   إسماعيؿعز الديف  - 2

 .113ص
 .114المرجع نفسو  ص - 3
 .31ص المرجع السابؽ  ة العربية كآدابيا مٌغمعمر حجيج  محاضرات في مكسيقى الشٌعر )مخطكطة( قسـ ال - 4
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 اصطلاحا كما يأتي:لساف العرب لغة ك دٌد القافية في تتح -

آخره  ك منو قافية بيت الشٌعر  كقيؿ: قافية الرٌأس مؤخره  كقيؿ قافية كؿٌ شيء  »   
في مٌيت قافية لأنٌيا تقفك البيت  ك سعر: الذم يقفك البيت  ك القافية مف الشٌ كسطو... ك 

قاؿ مة في البيت... ك القافية آخر كم قاؿ الأخفش:حاح: لأفٌ بعضيا يتبع أثر بعض  ك الصٌ 
 ركة التي قبؿ السٌاكفو مع الحالخميؿ: القافية مف آخر حرؼ في البيت إلى أكٌؿ ساكف يمي

الحرؼ الذم تبنى القصيدة قاؿ قطرب: القافية سٌاكف... ك يقاؿ مع المتحرٌؾ الذم قبؿ الك 
خر ء لزمت إعادتو في آقاؿ ابف كيساف: القافية كؿٌ شيعميو  كىك المسمٌى ركيٌا  ك 

يقكلكف: ركيت ك  ربٌما سمٌكا القصيدة قافية ب تسمٌي البيت مف الشٌعر قافية ك العر البيت... ك 
   1.«كذا قافيةك  لفلاف كذا

د الأقدمكف الرٌكف الثاٌني االنٌقٌ  رىاعتبية مف الاىتماـ ما نالو الكزف  كالقد نالت القاف   
م تنتيي بو جميع أبيات الحرؼ الذىك تذكر حتى يلاحظ معيا الرٌكمٌ  ك  لا تكادك  2لمشٌعر 

ليو تنسب  فتككف ميميٌة  أك لاميٌة  أك عينيٌة  أك سينيٌة...القصيدة ك   ا 

البيت غير مغتصبة كلا اشترطكا ليا كي تككف مؤثٌرة أف تككف متمكٌنة في مكانيا مف ك    
 ع تردٌدىاعنى  فيتكقٌع السٌامأف تككف عذبة سمسة المخرج  مكسيقيٌة  مناسبة لمممستكرىة  ك 

 3يستمتع بيذا التٌردٌد الذم يطرؽ الآذاف بانتظاـك 

مف ثٌـ تغيٌرت نظرة بيت الشعر  إيقاعيٌا كدلاليٌا  ك يد بناء أمٌا في النٌقد الحديث فقد أع     
نٌما أصبحت ر قبمي مف خارج النٌص الشٌعرم  ك النٌقٌاد إلى القافية التي لـ تعد خاضعة لمعيا ا 

4بالمعنى خاصة. في علاقتيا بالدٌكاؿ الأخرل  ك تظير كظيفتيا إلاٌ كغيرىا مف الصٌكر لا 
  

                                                           
 .3710-3708ص المرجع السابؽ ابف منظكر  لساف العرب  - 1
  2008  2الأردف  ط  -الفكر  عمٌاف  مدخؿ إلى تحميؿ النٌص الأدبي  دار ؽعبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قز - 2

  .80ص
 المرجع نفسو  الصفحة نفسيا.- 3
 .142ص المرجع السابؽ  مشرم ابف خميفة  بناء القصيدة في النٌقد العربي الحديث   - 4
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ٌـ فإفٌ إعادة بناء المسكف الشٌعرم في الحداثة ال »ك     المعاصرة مكنيا عمى عربيٌة  ك مف ث
 .1«كظيفتيا في آفو إعادة النٌظر في عنصر القافية  ك الخصكص  تطمب 

التي انتقمت مف النٌظاـ الكاحد في ظؿٌ قيكد  »تفنٌف الشٌاعر المعاصر في تشكيؿ القافية ك    
الالتزاـ التقميديٌة إلى أنظمة متعدٌدة في إطار ما يبيحو الشٌعر المعاصر في حريٌة إبداعيٌة 

 2.«كفيمة أف تقاكـ تمؾ القيكد الممزمة

 .التصريع:2-1

قديمو ي الشٌعر العربي العمكدم لعؿٌ التٌصريع يككف مف أبرز الظٌكاىر الإيقاعيٌة ف   
ذا لـ يصرٌع ك  »قد حظيى باىتماـ خاصو لدل النٌقٌاد القدماء  يقكؿ "ابف رشيؽ": كحديثو  ك  ا 

رً الدٌاخؿ مف غير باب ف العلامات كما عدٌه البعض م 3.«الشٌاعر قصيدتو كاف كالمتسكّْ
 .4و السٌامع إلى أفٌ ما يسمعو مف جنس الشٌعربالنٌثر  فيك الذم ينٌ الفارقة بيف الشٌعر ك 

ف خلاؿ التٌجاكب مثابة التمييد الصٌكتي لمقافية كذلؾ مالتٌصريع إضافة إلى ما سبؽ ىك بك 
 5لفظة القافية.ؿ ك الإيقاعي بيف آخر كممة في المصراع الأكٌ 

 6.تزداد بزيادتوت فيو تابعة لظربو تنقص بنقصو  ك إفٌ التٌصريع ىك ما كانت عركض البي   
 قصائده العمكديٌة: بمرزكؽ" في أغمقد تكاتر ىذا في ديكاف "محمكد ك  6.بزيادتو

  7الحقكؿفتشقى مثؿ ذاكرتي   ***  لفصكؿتراكغ مثمما أنت ا

                                                           
 142ص المرجع السابؽ  بدالاتيا ابنياتو ك -بي الحديثمحمد بنيس  الشعر العر  - 1
 .68ص المرجع السابؽ  قاع في الشٌعر العربي المعاصر حسف الغرفي  حركيٌة الإي - 2
 .177ص المرجع السابؽ  يركاني  العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ينظر: ابف رشيؽ الق - 3
 .174ينظر: المصدر نفسو  ص - 4
  2006-2005 جامعة الجزائر  ينظر: مكلكد بغكرة  أدبية الخطاب في المثؿ السائر لابف أثير  رسالة دكتكراه  -5

 .277ص
 .277ص المرجع السابؽ  قده كنشيؽ  العمدة في صناعة الشٌعر كآدابو ر  ابف  - 6
 .23ص  1997  1ديكاف قميلا كتنيمر النيايات  الإمارات  طمحمكد مرزكؽ   - 7
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 قكلو أيضا:ك 

 1لالرٌدى الرٌكح إف دقٌت نكاقيس ب  ***  لتفتدى لا لممنايا إفٌ مثمؾ 

 أيضا في قصيدة "لمف صباؾ":ك 

 2عدكناعساتي إذا صادفتها تك   *** خدًّ الهذا الحسف ك باؾ ك ف صً مى لً 

 في قصيدة "ذات مساء":ك 

 3اقاآثر في دكائرؾ انسيك   ***  ااقالكث فامتدحى  الحسفى  أسرتً 

 قصيدة "إلى متشاعر":ك 

 4درليا نطفة في ظلاـ الكهـ لا ت  ***  براؿ الدٌفتر القبأكدع حركفؾ ق

 أخيرا في قصيدة " خيط صدل":ك 

 5شداألهب الفكر في مكٌاله ك ك   ***  قداصكتي تقمٌد جمر الأمس فاتٌ 

دٌة بيف اسميف)الفصكؿ/الحقكؿ(  كبيف فعميف)جعلا/احتفلا( اتٌخذ التٌصريع أشكالا ع   
ىذا يدؿٌ عمى اىتماـ كبير اسـ)القبرا/تدرل(  ك)الخدِّ/تعدك(  ك بيف فعؿ ك ك)اتقدا/كشدا(  ك 

مطمبا جماليا يصدر عف حسٌ جماليٌ راؽو يجعؿ يكليو الشٌاعر لمطالع قصائده محقٌقا بذلؾ 
نسيقا صكتيٌا مكسيقيٌا جماليٌا ىك بذلؾ استطاع أف يخمؽ تلشٌاعر ميندس أصكات  ك مف ا

ي ة الإيقاع الصٌكتي لعركض البيت  ىيعبذلؾ أفٌ طبركز  ك الكمكٌف الإيقاع مف الثبٌكت ك 
 التي أفرزت الإيقاع الصٌكتي لضربو.

                                                           
 .33  صمحمكد مرزكؽ  قميلا كتنيمر النيايات - 1
 .71المرجع نفسو  ص - 2
 .73المرجع نفسو  ص - 3
 .77المرجع نفسو  ص - 4
 .83نفسو  صالمرجع  - 5
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 ظاىرة تماما.مع تفكٌؾ بنية البيت الشٌعرم العمكدم في الشٌعر الحر  لـ تغب ىذه الك 

نتج لشٌعريٌة التٌخمٌص مف الرٌكمٌ  ك يشير "محمد عبد المطمب" إلى أفٌ مف سمات الحداثة ا   
كلكنٌو  اسيٌة في معمار النٌص الشٌعرممكانتو كبنية أسا أف فقد التٌصريع شكمو القديـ ك عف ىذ

نٌما تعامؿ معو الشٌعراء بشكؿ يجمع بيف النٌ لـ يغب تماما  ك   كمتطمٌبات الحادثةمط القديـ ا 
زا كاضحا ىك ما يمنحيا برك حيد الرٌكمٌ في السطريف الأكٌؿ كالثاٌني في القصيدة  ك ذلؾ بتك ك 

ىكذا يصبح السٌطراف معادلاف  مف النٌاحية الإيقاعيٌة  لمشطريف في البيت في الإيقاع  ك 
 1التٌقميدم.

فمـ يظير سكل في حة صغيرة في المدكٌنة اقد ناؿ التٌصريع في شكمو الحديث مسك    
 قصيدتيف أكٌليما قصيدة "رقص السرير" بقكلو:

 النٌسريفهذا الصٌباح محمٌؿي بالطٌؿ ك 

 2.مرٌتيففاركع 

 في قصيدة "ىذا زماف الشٌد" بقكلو في مطمع القصيدة:ك 

 الممرٌ ضاؽ 

 3الشٌجرانسدٌ كجه الشٌمس في عيد المدائف ك ك 

 يؿ  كخصكصا في القصائد العمكديٌةجمدٌيكاف جاء بشكؿ تمقائيٌ إفٌ التصريع في ال   
قيدنا يحدُّ مف ىك لـ يكف ك  تغييرىا أك حذفيا عمى ذلؾ صعكبة استبداؿ الكممات ك الدٌليؿ ك 

                                                           
  1995  القاىرة  2المعارؼ  ط  المككٌف البديعي  دار -ينظر: محمد عبد المطمب  بناء الأسمكب في شعر الحداثة - 1

 .371-370ص
 .67 ك تنيمر النيايات  صلامحمكد مرزكؽ  قمي - 2
 .129ص المرجع نفسو  - 3
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نٌما راجعه إلى المكقؼ الشٌعكرمٌ الذحرٌية الشٌاعر  ك  مف م سيطر عميو لحظة نظـ القصيدة  ك ا 
 ىنا يبرز الجماؿ.

 :. التنٌكع القافكم2-2

ذلؾ أف بات  1التنكٌع القافكم مف أبرز التقنيات التي كظّْفت في الشٌعر المعاصر؛يعتبر    
ا أف تتجسٌد مرارة الخيبةيعيش في عالـ قائـ عمى الخيبات في جميع المستكيات  فكاف ل  زامن

 كما كاف التٌمرٌد عمى المٌغة كذلؾ شمؿ الإيقاع.ك  2رغبة التٌمرٌد في شعره؛ك 

افكم نجده لدل "مرزكؽ" في كثير مف المكاضع  غير أنٌنا سنحاكؿ مثؿ ىذا التٌنكٌع القك    
قد ظير ىذا التنٌكٌع في يكاف كىما "لا.. ما نسيت" ك"أبي"  ك التٌركيز عمى قصيدتيف مف الدٌ 

 القصيدة الأكلى بشكؿ ممفت للانتباه:

 كحفي زكايا الر   كجهؾً  لمحتي ك 

 يد البقاياناقً ر في عى يعصً 

 .............)أ(اءٍ اشتهفيها  رعشةن 

........... 

 .............)أ(.اءٍ نتهالا  العمر صيؼي  ي اخضرارى يمغ

.............. 

 ى في غرابيؿ المٌيالي.ى صف  فاحتفى قمبي المي 

 .............)ب(رلعشقي فجأةن كؿٌ الذ   كرداتي  تقتٍ ارٍ ك 

.................... 

                                                           
 .68ص  1200رب  المغ -البيضاء الدار الشرؽ  أفريقيا قاع في الشٌعر العربي المعاصر حسف الغرفي  حركيٌة الإي - 1
 .117  المرجع السابؽ  صلمقصيدة المعاصرة في الجزائر رماسيف  البنية الإيقاعيةبد الرحماف تبع - 2
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 .................)ب(بىاالص   بت صحكم محاريثي تناهى ك 

.................. 

 حاكلت مدٌ حباليى الظٌمآل بقاع الجفف فجرا

 ............)ج(ارعمٌني أجتث  آخر دمعةو أبت الفر 

................ 

بؽً الميراؽ.  في المحجر المنسيٌ باقات مف الحى

 ..............)ج( ارعمى ضفاؼ المكعد المرصكد خمؼ الانتظ

................. 

 تقافزت أكلى الملامح مف بساتيني التي.ك 

 ............)ج(ارالانكسما اعتادت التٌكديع حيف 

.............. 

 لا ما تبعت عيكنؾً الكسنى كلا

 ............)د(يؿالثٌقراطها الممتدٌ مف بكٌابة المٌيؿ خيطامى صألفىت 

................ 

 (أ................)اءالمسشكقنا أردت تذكٌر العبؽ المسافر في قطارات 

...................... 

لىه ك   .............)ق(يفالحز شرفة الكى

 .............)ق(يفبصدل الحنلـ أنكً شحف قصائدم 

............... 
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 1..........)ك(.دـالقتمشي عمى مشط  قصيدةن 

تماثمة بذلؾ متكالية  حيف تمٌت كفؽ نظاـ )أ أ  ب ب  ج ج ج( م في البداية نجد القكافي   
الصيغة  ثـ تتخمٌميا قافية أخرل )د(  بعد تحقيؽ قدر مف الإشباع عمى مستكيي الصٌكت ك 

ٌـ كفؽ سة أخرل مف القكافي المتقاطعة؛ ك بالقكافي المتكالية  لتفسح المجاؿ لتمقٌي سم ىي تتٌ
)اشتياء( كقافية أكلى تتبعيا )انتياء(  إنٌيا لحظات تجمٌي يبحث نظاـ )أ ق ق ك(  تطالعنا 

ينتقؿ الشٌاعر إلى)الذٌرل( حيث مكاسـ جديدة بعد شعكره باليأس كالإحباط ك  فييا الشٌاعر عف
ترتقي كردات عشقو إلى أقصى مدل  ثـ ينتقؿ إلى قافية أخرل  مثٌمتيا صكتيٌا لفظتيٍ 

 ضنت خطاه بكابة المٌيؿ )الثقٌيؿ() الانكسار( بعد أف أ)الفرار/الانتظار( ك أخيرا  لفظة 
تعتمي سطح )الخياؿ(  أمٌا  فييرب الشاعر إلى عالمو الخياليٌ حيث الأفكار التي

)الحنيف/الحزيف( طباؽ يثرم الجرس  ي التي تأخذ بو إلى محطات الكصكؿالمساء( فيقافية)
ندرم لماذا أراد لمقصيدة أف تتيادل في المكسيقي ك قافيتاف تنكٌعتا في المعنى  )القدـ( كلا 

 سيرىا حتى تمشي عمى مشط القدـ.

نٌما ىك تجسيد لكاقع حضارمٌ قائـقافية لا يككف بسبب عجز لغكمٌ  ك إفٌ تغيٌر نمط ال     ا 
قصيدتو أبى لف يجسٌد ىذا التنٌاقض في شعره  ك فأراد الشٌاعر أ 2عمى التنٌاقضات/الثنائيات؛

 قد أسيـ ىذا التنكٌع القافكمٌ في إبراز قيمة جماليٌة لمقصيدة.  ك إلٌا أف تكاكب الحداثة

 أمٌا القصيدة الثاٌنية "أبي" فقد جاءت عمى الشٌكؿ التٌالي":

 طباعهي  الصٌباحي  نسيى 

.................... 

 .الرٌحيؿٍ حيف ابتدأت تشٌـ رائحة 

............ 

يـ ى عميها الغى ألقى   قيؿٍ الث  معطفه  ي
                                                           

 .128-إلى126 مف محمكد مرزكؽ  قميلا ك تنيمر النيايات  ص - 1
 .117صالمرجع السابؽ  عبد الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر  - 2
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........... 

 لالمدى تعطٌرت ممتدٌة خمؼ ك 

............. 

 الصٌدليسترجع الزٌمف المنحطٌ في براميؿ 

............. 

 ىيا مبرمء الأمؿ المسج  

 1فيالقًيفي كهكؼ  

 ذىنوبدك أفٌ لو منزلة خاصة في قمبو ك تمثٌؿ القصيدة كمضة لرحيؿ كالد الشاعر  الذم ي   
فيك يمكـ الصباح الذم تغيٌرت طباعو  بمنحو الضٌياء لمحياة كالميؿ حالؾ السٌكاد بسبب 

 ىك الرٌحيؿ إلى العالـ الآخر  فجاءت )الرٌحيؿ( كقافية أكلى ك تذكر أشياء تركيا كالده خمفو
ىي تشكٌؿ فية ثانية نخمط في ذىف الشٌاعر حب الكطف كحبٌ الكالديف  ك تأتي )الميعاد( قاك 

ىك المدل الكاسع في ذىف الشٌاعر  الكطف الأسير كفقداف الأب  ثـ تأتي )المدل( ك  مصائب
لذكرل الكالد  الذم يبدك أنٌو كاف ينظـ الشعر الذم ينقؿ صداه إلى الشٌاعر الابف الذم يتبع 
خطى كالده  أمٌا قافية )فيالقي( فيي تعطي كالد الشٌاعر دكرا قياديا  كما تمثٌؿ تنكٌعا قافكيا 

القكافي التي تحدٌ مف  ا مختمفا في القصيدة  فالشٌاعر يسعى إلى التٌميٌز بدءنا برفضبارز 
آثر معجما قافكيا لا يخضع لأم مؤثٌر بنائي مف شأنو أف يعيؽ حركة الإيقاع حريٌتو. ك 
 كتدفٌقيا.

  

                                                           
 .63-62-61كؽ  قميلا كتنيمر النيايات  صمحمكد مرز  - 1
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نٌما التٌعبير صكات ليست غايتيا إنياء البيت  ك إفٌ ىذا التنٌكٌع نتجت عنو أ ر عف طبيعة شاعا 
يحب مباغتة يحيط بو  إنٌو يعشؽ المغامرة  ك  تكٌاؽ لمتحرٌر  رافض لمنمطيٌة في كؿٌ ما

  1المتمقٌي.

 يستمرٌ ىذا التٌنكٌع في باقي قكافي القصيدة: ك 

 يدالجد الكجعً  ر شهقةى ا يدث  حممن 

..................... 

 يدمف البعأهديتها الز  

................. 

 س ٍـما ارت رسمت في كجه الزٌكاياك 

..................... 

 اءالعننبع الرٌجكلة ك  

 ................ 

 2.أك يكمؿ الكلد النٌشيد

أدٌل الرٌسالة يمكـ ك الكلد الذم حمؿ الرة الكميٌة بيف الكالد الشٌاعر ك عند النٌشيد تكتمؿ الصٌك 
 عمى أكمؿ كجو.

 :الإيقاع البصرم -2-3

القصيدة إفٌ القصيدة العربية لمٌا قطعت صمتيا بالإيقاع المنتظـ الذم درجت عميو    
 ناع المتمقي بيكيٌتيا الجديدةمييا أف تخمؽ البدائؿ الإيقاعيٌة  الكفيمة بإقالتٌقميديٌة كاف لزاما ع

                                                           
 .119ص  المرجع السابؽ  في القصيدة المعاصرة في الجزائر عبد الرحماف تبرماسيف  البنية الإيقاعية - 1
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يعد تمثٌمت ىذه البدائؿ في الفضاء المرئيٌ لمقصيدة أم ارتساميا الخطٌي أثناء الكتابة  فمـ ك 
يدة ف ما يكلد المكسيقى/ الإيقاع في القصصرا عمى العناصر الصٌكتيٌة فقط؛ إىٌـ الشٌاعر مقت

نٌما ىناؾ أجزاء المعاصرة ليس فقط التفعيمة  كأنكاع تشكُّميا  ك  أخرل يجرم تكقيع المكسيقى ا 
   فأجزاء1بيدؼ دلالي محدٌدتٌقسيـ عمى مستكل جسـ القصيدة  ك الع ك منيا التٌكزيبيا  ك 

السٌكاد  فطالما أفٌ يؿ المٌعبة القائمة بيف البياض ك تتشكٌؿ جميعا عمى تفاص »القصيدة 
 ما ىك الحاؿ في القصيدة العمكديةالمساحة المكانيٌة لمكتابة غير محدٌدة بإطار مسبؽ ك

 .2«البياض لمقصيدةاختيار حجـ السٌكاد ك  فممشٌاعر الحريٌة المطمقة في

ليس فعلا بريئا أك عملا محايدا  أك فضاءن مفركضا عمى النص أفٌ البياض » ىذا يعني:ك    
الخارج  بقدر ما ىك عمؿ كاعو  كمظير مف مظاىر الإبداعيٌة  كسبب لكجكد النٌص  مف
امتداده الطبيعي إلٌا في تعالقو مع السٌكاد  إذ تفصح .. إفٌ البياض لا يجد معناه... ك حياتو.ك 

 3«إيقاعا بصريالبياض كالسٌكاد كصفو فيا جسدا مرئيا عف لعبة االصٌفحة بكص

تعيٌف الحدكد الجماليٌة لمنٌص السٌكاد ترتسـ مسافة إيقاعيٌة في كسعيا أف كبيف البياض ك    
نٌما ىك الجانب الثاني المقابؿ لمسٌكاد أك الكتابة  فحيف كالبياض لا يعني الفراغ كالعدـ  ك  ا 

تتفاكت » مف ث ٌـلو دكر في الدلالة  ك يغيب السٌكاد يحظر البياض  كبالتٌالي فيك مكجكد ك 
يعبٌر عف دلالات كامنة في الذٌات المبدعة لـ دلالتو بحس النصكص كسياقاتيا المختمفة  ك 

بيذا يسيـ الزمانيٌ كالمكانيٌ في إيصاؿ شكيؿ المٌغكم كحده مف إيصاليا  ك يتمكٌف التٌ 
اثنيف  يفالنيايات" في تشكيميمر تنكع مف الإيقاع في ديكاف "قميلا ك يتجسٌد ىذا النٌ ك 4.«الدلالة

 الفراغ المنقٌط.ك  فراغ البياض ىماأكٌليا أكثر مف الثاني  ك 

                                                           
 .61  ص1984  1بيركت  ط  جكزيؼ ميشاؿ شريـ  دليؿ الدٌراسات الأسمكبيٌة  المؤسٌسة الجامعيٌة لمدراسات  - 1
 .48صالمرجع السابؽ  البنية الإيقاعية  ة ك عبيد محمد صابر  القصيدة العربيٌة الحديثة بيف البنية الدٌلاليٌ  - 2
  يناير 2القاىرة  العدد حميد  الخطاب الشٌعرم الحديث مف المٌغكم إلى التٌشكيؿ البصرم  مجمٌة فصكؿ رضا بف  - 3

 .99  ص1996
 .100ص  المرجع نفسو -4
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 فراغ البياضٌ:.2-3-1

كلمٌا كاف  »إفٌ لمبياض في الكتابة الدٌكر نفسو الذم يقكـ بو الصٌمت في  المشافية     
الممفكظ الشٌعرم را تنظيميا في بالتالي عنصمت في المشافية علامة كلو دكر  ك الصٌ 

 1.«تمقي عمى تفكيؾ أفضؿ الخطابكالخطابيٌ بإبانتو عف مفاصؿ الخطاب  كمساعدتو ك 
يتحدٌداف عمى » الصٌمت فة مقابمة لممكتكب أك السٌكاد  كالصٌكت ك فإفٌ البياض ذك كظي

البياض رمزا لمصمت  إذ أفٌ لمبياض في لمقصيدة بالسٌكاد رمزا لمصٌكت  ك المستكل الكتابي 
  2.«القصيدة أىميتو لافتة لمنظر باعتباره صمتا يحيط بالقصيدة

 ف المقاطع الشٌعريٌة كالتي تميياف مجمكعة مقد عمد "محمكد مرزكؽ" عمى تركو بيك    
لغاء ىذا البياض أك تغيير مكاقعو  يبعدنا عف الدٌلالة التي أراد الشاعر إيصاليا:ك   ا 

 يلً  قمتى  أذكري كانت ك 

 ااجن ؿ تلا تكتفي بالط  

 المكالدالقصائد ك  إنٌها جمري 

 ف الكحيد.إنٌها الكطى 

 تاركا بياضا ىنا.

 كاياالن   ائي الآف ناصعةي ت فضى عبرى 

 بابها عيف الص   زاغتٍ  رعشةه 

 ا بحباؿ صكتؾى قن فكجدت نفسي مكثى 

                                                           
 .182ص المرجع السابؽ   2الكرثاني خميس  الإيقاع في الشٌعر العربي الحديث  خميؿ حاكم نمكذجا  ج  - 1
  1ترجمة: محمد الكالي كمحمد العمرم  دار تكبقاؿ  الدار البيضاء  المغرب  ط يٌة ككىف جكف  بنية المٌغة الشٌعر  - 2

 .98ص  1986
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 1 ا بالسٌير في أيخدكد صبرؾمكلعن 

مشيديف اثنيف تصكٌرىما إفٌ الفراغ بيف المقطعيف لا يمكف إلغائو لأنو يفصؿ بيف    
لده  التي يسترجع القصيدة  فالمشيد الأكٌؿ يصكٌر رجكع الشاعر لمماضي  لذكرياتو مع كا

تفاصيميا الرٌاسخة في ذىنو  في حيف يصكرٌ المشيد الثاٌني  صدـ الزٌمف أىٌـ لحظاتيا ك 
المقطع ليس ألمو بعد فقده لكالده  إفٌ الفراغ الذم يعقب الحاضر ككاقع الشٌاعر  كحزنو ك 

 يشحذه  درجة عالية مف الكتابةؿ ىك مشحكف بدكره؛ يقطع المعنى ك ممسكخا كلا خاليا  ب»
  2«الأمر الذم يتطمٌب احتراـ تكزيع الشٌاعر

ف منيا قصيدة " في ىذا النكع مف البياض منتشر في العديد مف القصائد في الديكاك     
دة "نخمة لمخاض الملامح" التي قصيمحراب كجيؾ" كفييا يفصؿ أيضا بيف مشيديف  ك 

ٌـ الفصؿ بينيا بمساحة مف البياض  يتمثٌؿ المشيد الأكٌؿ في  تتضمٌف ثلاثة مشاىد ت
 .تساؤلات في نفس الشٌاعرصراعات ك 

 ماذاكماذا ك 

 جر  رضي المهى  لأي يرؾ ليلان أكزٌع في حفمة الس  

 المسارح؟ قمكبً  يهز   راع لنمرو الذ   د عظىـ حيف يكس  

 راجيسً  ة نبضي بزحـ الأزق   فيدي ماذا يي ك 

 صداها ستعيدي قافية تى ك 

 3.الجكانح حيحي يشكم رؤاها فى ك 

                                                           
 . 64ص المرجع السابؽ   ك تنيمر النيايات لامحمكد مرزكؽ  قمي - 1
الجزائر  -باتنةضر  مسعكد كقٌاد  جماليات التشكيؿ الإيقاعي في شعر البيٌاتي )رسالة دكتكراه(  جامعة الحاج لخ - 2

 .152-151  ص2010/2011
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 بعد البياض يأتي المشيد الثاني المعبٌر عف الكاقع المرٌ ك 

 جذعي سى سك  أكابد مثؿ بقيٌة قكمي ت

 بقاع التدفٌؽ جذرم فأمتص فقرا  أمد  

 1ؽ حمميتطك   قضباف صمتو ك 

الشٌعرمٌ  فلا يمكف لنا دمج ىذيف المشيديف المنفصميف كلا شيء إلى آخر ىذا المقطع    
نٌما قصد إليو  إفٌ فيذا البياض لـ يأتي اعتباطيا ك  غير البياض يمكنو التٌعبير عف ىذا  ا 

ىذا القمؽ لا ذم يكاجو بو المساحة السٌكداء  ك الشٌاعر يكاجو المساحة البيضاء بالقمؽ نفسو ال
ذبذبات كردكد فعؿ  »مخيمتو  إذ أفٌ لفكره لما يجكؿ في كجدانو ك لٌا تجسيدا يمكف أف يككف إ

يؿ إلى الإمساؾ بيذه الخصائص الشٌعكريٌة الدقيقة بسرعة  كلا سمتفرٌدة تكاصلا كانقطاعا  ك 
 2.«إلٌا بتجييش كسائؿ تعبيرية عدة

 أحلامو بتغيير الكاقع:الثالث فيعبٌر عف آماؿ الشٌاعر ك أمٌا المشيد 

 هلاة الحمـ جى د  إلى سي  أفر  

 ر التٌمنٌي اجد خط   أرسيـ ك 

  3الصٌباح ص خبزى ككجها يحم  

فتتاحية  أك كسطيٌة إفٌ مكانة الحيٌز الأبيض لمنٌص الشعرم  يحدٌدىا المبدع فقد تككف ا   
في قصيدة " لا... ما نسيت" جاءت المساحة البيضاء افتتاحية لمقصيدة  حيث أك طرفيٌة  ك 

 بيف أكٌؿ سطر فييا الذم يقكؿ بعد البياض:كتابتو لعنكاف القصيدة ك اغا بيف يترؾ فر 
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 كح في زكايا الر   كجهؾً  لمحتي ك 

 1فيها اشتهاء يد البقايا رعشةن اقً نى مف عى  يعصري 

عمى تعاقب الفصكؿ  عمى ما فيو مف تبدٌؿ منيٌة  ك إنٌما يحيؿ البياض عمى المسافة الزٌ    
ف البياض إلى السٌكاد  فكأفٌ البياض ىنا تصكير لممدٌة حاؿ إلى حاؿ  كذلؾ تبدٌلت الكرقة م

فيو  بيف الحاضر الذم ت ٌـالماضي زمف الذكريات الجميمة  ك  الزٌمنيٌة الممتدٌة بيف الزٌمف
عف ا الشٌاعر نفسو  ليستطيع التعبير ربٌما ىك مساحة يسترجع فيياسترجاع ىاتو الٌذكريات  ك 
 لكنيا أبت الرٌحيؿ مف بالو.التي حاكؿ نسيانيا ك ه الذٌكريات ما يجكؿ في خاطره مف ىذ

 قاعا أك إحساسا بالتعادؿ المكانييكلٌد إي»إفٌ ىذا التقطيع في المسافة الفنية لمقصيدة    
الذم ىك ىنا في نفسو تعادؿ زماني  ىذا التٌعادؿ المتكرٌر ىك تكاتر يمنح الصٌكت المتمفظ 

  2.«إيقاعو المسافي الزمني

  تركيا الشٌاعر قبؿ آخر 3للانتباه ىك "صفحة بيضاء" الدٌيكاف بياض لافت كما يكجد في   
يرتاح فييا الشٌاعر مف الأفكار قصيدة في الدٌيكاف  ربٌما ليعيد فييا القارئ ترتيب أفكاره  أك ل

الحسرات المتزاحمة في نفسو  أك ليجعؿ مف البياض أرضا خصبة أماـ المتمقٌي حتٌى يدفعو ك 
التٌمفظٌ يترؾ » الإحساس بمعاناتيا استنادا إلى أفٌ أغكار الذٌات المبدعة  ك  كلة سبرإلى محا

في حاؿ ة التي تخفي كرائيا بنى ناطقة  ك الصٌامتبصكرتيو النٌاطقة ك  4«بصماتو عمى الممفكظ

                                                           
 .25ص محمكد مرزكؽ  قميلا كتنيمر النيايات  المرجع السابؽ   - 1
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الصٌمت؛ فإفٌ ذلؾ يعني حرقة في سمسمة علاقات النص المغيٌبة ىي لنطؽ ك اجتماع حيٌزم ا
  1الأخرل. 

 المتمقٌي حر.م غرض تركت ىذه الصفحة بيضاء  كلكفٌ المبدع حر  ك لأ فلا ندرم

 ط:قٌ الفراغ المنى .2-3-2

إذا كاف البياض السكاد عاملا يتدخؿ في تشكيمة بنية الإيقاع الشعرم فإف الاىتماـ بيما    
مبكرا إلى أىميٌة تكزيع النٌص عمى عراء  فقد فطف الشٌعراء الغربيكف شكٌؿ ىاجسا لكؿٌ الشٌ 

المكاف  كما لذلؾ مف دكر في إنتاج الدلالة  كلأفٌ التٌشكيؿ المكاني أضحى دالان يحيؿ النٌفس 
كانفعالاتيا  كيعبٌر عف حالات التٌكتٌر الإبداعي  فإفٌ شاعرنا يتكئ عمى الفراغ المنقٌط في 

دلالات مصاحبة لمنٌص  كليضفيده لمتٌعبير عف حالات التٌكتٌر مكاطف عديدة مف قصائ
 رم  كيذا الفراغ المنقط في قكلو:الشٌع

 ترسؿ نحك الككٌة أذنا...عينا...صمتا

  2 تسمع صكتا لـ نسمعه كب تدخمنا قفص الرٌهبة.

 عر أف يستكممو المتمقٌي بمخيٌمتوكىنا يعبٌر الفراغ المنقٌط عف المسككت عنو الذم يعمد الشٌا
 كيعكد بذاكرتو إلى الكراء لمراحؿ طفكلتو.

 كقد ظير ىذا النكع أيضا في بعض عناكيف القصائد  كانطلاقا منيا كقصيدة "لا...ما   
عطرىا كصكتيا  كيؼ ينسى سى الشٌاعر حبيبتو كملامح كجييا  نسيت"؛ فكيؼ ين

 قصيدة  كيؼ ينسى معشكقتو الغائبةتفاصيميا  كيؼ ينسى أنٌيا الدافع كأنٌيا المميمة ليذه ال
فراغ المنقط ليسافر القارئ في ذاكرتو  فمكؿٌ منا ذكريات لا يستطيع كقد ترؾ الشٌاعر ىذا ال

نسيانيا  كيجد نفسو داخؿ القصيدة  فيسيـ في خمؽ النٌص  كيشارؾ في عمميٌة الإبداع  فيك 
                                                           

الـ المعرفة  الككيت  سمسمة ع –آليات التأكيؿ بياـ في شعر الحداثة  العكامؿ كالمظاىر ك د الرحماف العقكد  الإبع - 1
 .287  صفحة2002

 .11صالمرجع السابؽ  تنيمر النيايات  مرزكؽ  قميلا ك  محمكد - 2
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يمتمؾ الحرٌيٌة في التٌأمؿ كالتٌأكيؿ  كما يشارؾ بالتٌجربة الشٌعكريٌة مف ناحية  كيشارؾ بفاعميٌة 
 سو نجده في قصيدة "لا...لممنايا"لمنقٌطة مف ناحية ثانية؛ ك ىذا الشيء نفبمؿء الفراغات ا

  فالمنايا جمع كركمانسيةكىك عنكاف مف الغريب أف يككف عنكانا لقصيدة غزليٌة تذكب رقٌة 
منيٌة كىك المكت  كلكفٌ المعارؾ عند الشٌاعر ىي معارؾ المكت كالحرب. كفي قصيدتو "ليا 

 أعترؼ" يقكؿ:

 تسكنني مكاسـ ثغرؾ الكرزم  يا امرأةن  أنا للآف

 تقاسمني دكار الصٌمت كالتٌدخيف

 1تغرقني بأنفاسي...سأعترؼ.

ىنا مسمسؿ اعترافات متكاترة  بيف يدم امرأة مف نكع نادر  كأنثى فكؽ مقدرة الشٌاعر كىنا    
دأ يعترؼ الشٌاعر أف يمتقط أنفاسو الغارقة ليستطيع التٌخمٌص مف ضغطو النٌفسي  كيب

الاعتراؼ بمشاعره  كأحاسيسو  كمكبكتات نفسو العاشقة؛ إذف الفراغ المنقٌط ىنا ىك محطٌة 
 راحة لمشٌاعر قبؿ البدء بالبكح.

إفٌ دراسة الفراغ بشكمو المنقٌط تحتاج إلى معرفة إنسانية كاسعة  كىي معرفة يجب أف    
تمقٌي إلى النص  كىذه القراءة تتجسٌد في قراءة حكارية تنتقؿ مف النص إلى المتمقٌي كمف الم

الحكارية الكاعية تمنح لممتمقي المشاركة في العمميٌة الإبداعيٌة  فالفراغ لا يستقٌؿ عف البناء 
الكمٌي لمقصيدة فيك كحدة جكىريٌة مف كيانو  متفاعمة مع سياقو الكمٌي كتتفاكت دلالاتيا 

فٌ  إيقاؼ البيت في نقطة ما مف انطلاقو  أك انبثاقو في  »بحسب النٌصكص كسياقاتيا  كا 
نقطة ما مف فراغو  يعضداف بلاغة المحك التي تناقض بلاغة الامتلاء في القصيدة 

رحما تتجمٌر فيو احتمالات كتابة منذكرة لاسترساؿ  -تبعا لذلؾ–التٌقميديٌة  كيظؿ البياض 

                                                           
 .41صالمرجع السابؽ   د مرزكؽ  قميلا كتنيمر النيايات محمك  - 1
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ة يقرأ فييا النٌص  كبتعدٌد القراءة يتعدٌد المحك  حيث القارئ كحده يستطيع مؿء الفراغ كؿٌ مرٌ 
 1.«فعؿ الكتابة أيضا
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 المبحث الرابع: التكرار كجماليته في ديكاف قميلا كتنهمر النهايات

القافية  أك ما يسمٌى المكسيقى الخارجيٌة  بؿ يتعدٌاه لكزف ك لا ينحصر الإيقاع الشٌعرمٌ في ا   
لمٌا ا يسمٌى بالمكسيقى الدٌاخميٌة  ك المٌغكم مف: تكرار  تنكيع  كلازمة... أك مإلى طبيعة التٌركيب 
التٌركيبيٌة اليامٌة  فإفٌ دراسة التٌشكٌؿ الإيقاعي الشٌعرم ىك الكحدة الإيقاعيٌة  ك كاف البيت/السٌطر 

 يجب أف تنطمؽ منو.

لدٌاخميٌة حسب القكانيف اعمى الأسس الصٌكتيٌة الخارجيٌة ك إفٌ تجربة "محمكد مرزكؽ" تقكـ    
ث تأسٌست عمى مجمكعة مف البحكر كالأكزاف الشٌعريٌة التي تضبط الشٌعر العربيٌ  حي

إضافة إلى بعض المظاىر الإيقاعية الدٌاخميٌة  مف القكافي المتنكٌعة المعركفة  كعمى كٌـ معتبر 
فٌ ممٌا يشدٌ الصكتيٌة. ك داخميٌا مف النٌاحية الٌتي تأسٌست عمى دكر الحركؼ في إثراء التٌجربة  ا 

 عبارات. " لحركؼ معيٌنة أك للألفاظ  أك للتٌكرار" خاصيٌة "ارزكؽحمكد ممالقارئ لشعر "

 فما الٌذم أضافتو ىذه الخاصٌية مف جماليٌة لنصكص المدكٌنة؟.

ني العركضي نغمنا خفيِّا رائعا يتضمٌف التٌشكيؿ المكسيقي لمشٌعر إلى جانب الإيقاع الكز    
ماداـ لمشٌعر كيفيٌة خاصٌة في التٌعامؿ بيف الكحدات المٌغكية ك  ا يحقٌقو الانسجاـجرسنا مكسيقيٌ ك 

قات التشكيؿ الصٌكتي يمثٌؿ أىٌـ أسس ىذه العلا»مع المٌغة تقكـ عمى خمؽ العلاقات بينيا فإفٌ 
يتجاكز بيا ىك الٌذم التٌركيبيٌة في تشكيؿ الشٌعر  فيك عماد المكسيقى الشٌعريٌة كمفسٌرىا  ك 

ؽ عمييا ىذه القيـ الصٌكتيٌة المتداخمة في نسيج العلاقات يمكف أف نطم 1.«المقررات العركضيٌة
الانسجاـ الصٌكتي الدٌاخمي الٌذم ينبع مف »قد عرٌفو أحد الباحثيف بأنٌو اسـ الإيقاع الدٌاخمي  ك 

 .2«حيننا آخر بعضالتٌكافؽ المكسيقي بيف الكممات كدلالاتيا أك بيف الكممات بعضيا ك 

يتكسٌؿ في تشكيؿ البنية الإيقاعيٌة لقصائده بطرؽ مف شأنيا إثراء النٌغمة المؤثٌرة إفٌ الشٌاعر    
غير ذلؾ لي الحركات المتجانسة  ك تكااخميٌة مثؿ التٌكرار الصٌكتي  ك المنبعثة مف الإيقاعات الدٌ 

                                                           
 .119  ص1978دار الثقٌافة  القاىرة   عبد المنعـ تميمة  مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي  منشكرات - 1
 .03  ص1981دبي  دار العكدة  بيركت  إبراىيـ عبد الرحماف  قضايا الشٌعر في النٌقد الأ - 2
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ى ىذا التٌكالي يتٌـ عمالمكسيقيٌ لمنٌصكص الشٌعريٌة. ك  مف الطرؽ التي تبرز أثناء التٌحميؿ
 مستكل العبارة. –مستكل الكممة  –مستكل الحرؼ  مستكيات ثلاث: 

تكرارىا  نٌو مككٌف أساسيٌ ليا  لأفٌ المٌفظة/الكممة قبؿ الحرؼ  رغـ أ سيككف التٌعرٌض لإيقاعك    
 أشدٌ كقعا عمى السٌمع.يككف ألفت لممتمقٌي  ك 

تشير "نازؾ الملائكة" إلى ظاىرة التٌكرار في الشٌعر العربي عمى أنٌيا ليست جمالان يضاؼ    
نٌما ىك كسائر الأساليب يحتاج إلىك  إلى القصيدة أف أف يجيء في مكانو مف القصيدة  ك  ا 

ؾ طبيعة تممسو يد الشٌاعر تمؾ المٌمسة السٌحريٌة الٌتي تبعث الحياة في الكممات  لأنٌو يمتم
يكقعو في يقاع يستطيع أف يظمٌؿ الشٌاعر  ك قدرتو في إحداث الإفيك عمى سيكلتو  ك  خادعة

 ميومزالؽ. فيك يحتكم عمى إمكانيٌات تعبيريٌة تغني المعنى؛ إذا استطاع الشٌاعر أف يسيطر ع
لٌا فإنٌو يتحكٌؿ إلى مجرٌد تكرارات لفظيٌة مبتذلة  كما يقع لأكلئؾ ك  يستخدمو في مكضعو؛ كا 

 1الأصالة.الٌذيف ينقصيـ الحسٌ المٌغكم  كالمكىبة ك  الشٌعراء

 الحرؼ.كما أشارت إلى أنكاع التٌكرار  كحصرتيا في: تكرار الكممة  كالعبارة  كالمقطع  ك    
 جمكعة أبيات متتالية في قصيدةأبسط ىذه الأنكاع تكرار كممة كاحدة في أكٌؿ كؿٌ بيت مف مك 
لا ييضفي عميو الجماؿ إلٌا لا يعطيو الأصالة ك  ك لكف شائع في الشٌعر المعاصر  كلكفىك 

  2شاعر مكىكب حاذؽ ييدرؾ ما كراء الكممة المكرٌرة مف أبعاد جماليٌة.

كتكرار  اكر متنكٌعة كقعت في تكرار الحرؼمح "محمكد مرزكؽ" قد تشكٌؿ ضمفإنٌو عند     
إيقاعات مكسيقيٌة متنكٌعة شكٌؿ منو قد ظير في شعره بشكؿ كاضح  ك الكممة  كتكرار العبارة. 

 تنقٌمو إلى أجكاء الشٌاعر النٌفسيٌة.ي يعيش الحدث الشٌعرم المكرٌر  ك تجعمي المتمقٌ 

 

                                                           
 .264  ص2007  14لمملاييف  بيركت  ط  نازؾ الملائكة  قضايا الشٌعر المعاصر  دار العمـ - 1
 المرجع نفسو  الصفحة نفسيا. - 2
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   تكرار الكممة: -1

الٌتي تتشكٌؿ مف در التٌكرار لدل "محمكد مرزكؽ" ك تشكٌؿ الكممة المصدر الأكٌؿ مف مصا    
القصيدة  داخؿ البيت الشٌعرم  أكالمكزعة   أك جممة مف الأصكات المركٌبة ك صكت معزكؿ

كممة ذات  سكاء كانت حرفنا  أك تأثيرىاكات تتكحٌد في بنائيا  ك ىذه الأصبشكؿ أفقيٌ أك رأسيٌ؛ 
متغيٌرة تفرضيا طبيعة السٌياؽ كالفعؿ  فيي تسعى جميعيا  طبيعة ذاتصفة ثابتة كالأسماء  ك 

يث يذىب "محمد مفتاح" بمقكلتو عف لتؤدم كظيفة سياقيٌة تفرضيا طبيعة المٌغة المستخدمة  ح
ؤدٌم الجممة كظيفتيا التٌراكيب ليس ضركريٌا لتإفٌ تكرار الأصكات كالكممات ك »التٌكرار إلى 

 1.«لكنٌو)شرط كماؿ( أك محسٌف أك لعب لغكم  ك التٌداكليٌةالمعنكيٌة ك 

كىك يكظٌؼ حريصا أف يجعؿ مف ىذه الأصكات كالكممات قكٌة فاعمة   كاف الشٌاعر"محمكد"ك    
ارات تظير بشكؿ الجمؿ الاسميٌة  لأنٌيا ذات طبيعة ساكنة ىادئة  فنجد بعض التٌكر الأسماء ك 

 الأبيات  فيقكؿ "مرزكؽ" في قصيدتو"حيف نشاغب":أفقي في الأسطر ك 

 حيف نذكبي بجمر السٌاعةً تطمعي منٌا سيحيبه أجمؿٍ 

 2ييزلزًؿٍ. الحرؼى لأنٌي أعرؼي أفٌ الحرؼ فتكسٌدتي 

 قصيدتو المفتاحيٌة "احتفالات الرٌحيؿ" يقكؿ: فيك 

 ك في متاهات تكالتٍ أك حيف نسهي 

  غيربىةو في  غيربةن 

 3قد أصبحتٍ ندمنا ثقيؿٍ.

                                                           
 .39  ص1992  3كز الثقٌافي العربي  طلخطاب الشٌعرم)إستراتيجية النٌص(  المر محمد مفتاح  ا - 1
 .13صالمرجع السابؽ  زكؽ  قميلا ك تنيمر النٌيايات  محمكد مر - 2
 .10  صالمرجع نفسو - 3
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نٌما أكسب ىذه بة/الحرؼ( لـ يكف تكرارا مملٌا ك تٌكرارات لكممتي)غر إفٌ ىذه ال    الأسطر إضافة ا 
كسًنا لما فيو مف متناسقا يثير جمالا في نف تقكيتو في النٌفس  جكٌا مكسيقيٌاإلى تأكيد المعنى ك 

 1.«العنصر الٌذم يتردٌد أقكل مف العنصرً المفرد»عمكيـ أفٌ جرسً الألفاظ كانسجاـ تردٌدىا  كم
 كفي قصيدة "الكتر البديؿ" نلاحظ تكرار كممة "الكعد": 

 ثانية هطكؿٍ  مكعٍدأما ل  مف سحابو   كعدو معم مىتي ب

 2.بوباب القمبً أك كتره بديؿٍ     احتفاؿأما لمٌهفة الأكلى 

 لتٌكرار أف يكصًؿ بصدؽو مشاعره كأحاسيسو  كأشكاقو لمقارئلقد سعى الشٌاعر مف خلاؿ ىذا ا
 رجكعو.انتظاره بميفة لعكدة ىذا الكعد ك ك 

 أمٌا في قصيدة " فدلن لعينيؾً":

 آسرنا ثمًلاذيقتي لحظىؾً همسنا ك   قنا عانقتي ميد ؾً سحرنا صارًخا عبً 

اًبس ما سىم يتها      خصؿه عم قتٍني عمى أفيائًها ك   لالكلا المىحى  3خيصى

جماؿ الإيقاع  كلـ يكف لو عدـ الإخلاؿ بالقافية  ك فقد كاف تكرار كممة "خصؿ" ىنا ضركرة ل
 دكر معنكمٌ أك دلاليٌ.

 عمى عكس ما جاء في قصيدة "أبػػػػي" في مقطع:

 إنٌي أحسٌؾى في احتفاؿ البفٌ هالان في عيركقي 

 فصٍؿبعد  فىصٍلاترقيبي الأيٌاـ   

                                                           
  1984شتاء   1/ع5  القاىرة  مجمكسى ربابعة  التٌكرار في الشٌعر الجاىمي  مجمٌة فصكؿ  الييئة المصريٌة لمكتاب - 1

 . 65ص
 .24ص المرجع السابؽ  محمكد مرزكؽ  قميلا ك تنيمر النٌيايات  - 2
 .34المرجع نفسو  ص - 3
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 عيرات الٌتي قد فجٌرىتٍ الش  ك   

 مف تحتها  

 1العناءٍ.ك  نبعى الر جكلةً   

 كقد جاء تكرار كممة" فصؿ" ىنا ضركرة لإتماـ المعنى.

أشباه جمؿ  مثمما ىك الحاؿ  غمب الأحياف مفارا لبعض العبارات المتككٌنة في أكما نجد تكر 
 في قصيدة "في محراب كجيؾ":

 رلالس  ك  كارعي الش  ك  ؾى صكتي كجهي ك   

 بكحٍ نابؿ كي تى يغشى الس   ده تكح  ك  

 اارى صى  الكقتً  في زقاؽً  صكتؾكجهي ك  

 برياءٍ ف كً مً  ةن فى رجٍ  

  كردةن  يزرعي  هذا العمؽي ك  هيكجٍ  

 اؽٍ نى الع رؽي تستى  كديعً ؿ الت  مفاصً بً 

 نيمةو رٍ ى تى فى راف عمى شى طائً  كجهؾى ك ي صكتً 

 2أ.مى ها الظ  في الباؿ يمفحي 

 ؼ عميو نكعنا مف التٌكرار المائعمعطك لعبارة التي جاءت في شكؿ معطكؼ ك ربٌما تككف ىذه ا
ىك الميرتىكىز الأساسي الٌذم يقكـ عميو البناء الدٌلاليٌ ز عميو الجزء الأكٌؿ مف النٌص  ك الٌذم يرتك

ىذا النٌكع مف التٌكرار نجده في الجزء الثاٌني غميٌة الٌتي يؤدٌييا التٌكرار  ك الميمٌة النٌ لو  فضلا عف 
 مف النٌص في عبارة أخرل:

                                                           
 .62زكؽ  قميلا كتنيمر النٌيايات  المرجع السابؽ  صمحمكد مر  - 1
 .11المرجع نفسو  ص - 2
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 حبيبيأبدا  

  رغـ أنؼ الكؿٌ بؿٍ  

 باحٍ الص   ؼً في سقٍ  داؿ السٌرالجً الثٌكاني ك  رغىـ  

  حبيبيا طبعن  

 ميزفً الفؤادٍ  كبً مفٍ كي المسٍ  في حمقًؾى  ةن قك   ري نكً كيؼ أي  

 .............................. 

عٍ ثم ؾيبي حبً إنٌي    ؾى مى يديٍ عى  الهدكءً  جى فمتضى

 فؿً الشٌقيٌ كلافة( الط  مردٌدا)سي  

 ظاــ أطيرى الن  لـ يحترً  أرنبو ك  

 ايا عالمن  فالتحؼٍ  حبيبؾي إن   

 1راحاستى قاكة ك الش   ؾى رى تى  

ئي في تقكية النٌبرة الخطابيٌة ييسيًـ بما يكفٌره مف دفؽ غناممٌا لا شؾٌ فيو أفٌ التٌكرار ك     
حيثي  نفراج بعد لحظات التٌكتٌر القصكلتمكيف الحركات الإيقاعيٌة  مف الكصكؿ إلى مراحؿ الاك 

يكشؼ عف فاعميٌة قادرة عمى منح النٌص الشٌعرم بنية متٌسقة  إذ أفٌ كؿٌ تكرار »أفٌ ىذا التٌكرار 
التٌكقٌع لدل إثارة  التتٌابع الشٌكمي يعيف فيعمى تجسيد الإحساس بالتٌسمسؿ ك ر مف ىذا النٌكع قاد

  2«الانتباه إليوفُّزا لسماع الشٌاعر ك ىذا التٌكقُّع مف شأنًو أف يجعؿ السٌامع أكثر تحالسٌامع  ك 

قفو " "احتفالات الرٌحيؿ" لكجدنا أنٌو يكظٌؼ التٌكرار فييا في بمكرة مك فمك أخذنا قصيدة "مرزكؽ   
ذ البداية  حيث يظير ىذا ما انعكس عمى القصيدة منالرٌافض  لكؿٌ مظاىر الاحتلاؿ ك  المتكتٌر

                                                           
 .89-88صالمرجع السابؽ  تنيمر النٌيايات  محمكد مرزكؽ  قميلا ك  - 1
 .15صالمرجع السابؽ   دراسة أسمكبية  -ربابعة مكسى  التٌكرار في الشٌعر الجاىمي - 2
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مستمر ضمير المخاطب أنت" كلا نعرؼ مف ىك ىذا المخاطب أىك الشٌعب؟ أك بشكؿ كاضح ك 
 يككف ىذا الضٌمير مستترا أحيانا:بيٌة؟ أك ىك ضمير الشٌاعر؟...؛ ك الأمٌة العر 

 جبتى منهـ فاسٍ  أنتى ما 

.................. 

 هايةك الن   البدايةي  أنت

.................. 

 المضيؼي لعيرًي هـ يكـ القيامة أنت

.................. 

 حيؿفي احتفالات الر   جي المتك   أنتدائما 

 ه ..... يالاد الم  المعمٌؽ في بً  أنت

يـ في قًطارات العكاطؼ فًمقةن  أنت  المقس 

 ............................ 

 1كجهي حيف تمتؼ  المرايا حكلنا أنت

فكاف  ت بحياتوكذلؾ كاف لتكرار الفعؿ حضكره فاعؿه لدل الشٌاعر  لتزاحـ الأحداث الٌتي مرٌ    
ؿ تجربتو الخاصٌة الفعؿ أكثر قدرة عمى التٌعبير عف ىذه التٌحكٌلات الزٌمنيٌة بأشكاليا المختمفة  لنق

تيكسًبي الشٌاعر جميكرنا متعاطفنا  فيك يعمؿي جاىدنا ليعثير عمى لتثير إحساسا لدل المتمقٌي ك بو 
د نىسىؽ  لكي يجعؿ تجربتو تعيش د الألفاظ في أجكى أمٌا إف حدث مرة أخرل لدل المتمقٌيف  ك  أجكى
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رجة أف إنٌيا ساعة ح» العكس فسيككف مثيرنا لمشٌفقة  حيث قاؿ في ىذا "عبد المٌو الغذٌامي":
  1.«العيكف  فلا تجد مف يفيمؾبعينيٍؾ محممقا في جميع الكجكه ك تدكرى 

  ليستكعبى جزئيٌات " مف خلاؿ تكرار الفعؿ إلى أف يجعؿ منو حدثا فاعلارزكؽقد سعى "مك    
مخارجيا حياتو كىمكمًو كآلامو  بتراتب كتناسؽ  في شكؿ الكممة كحركفيا فتلاحـ أجزائيا ك 

 مف ىذا التٌكرار نجد في قصيدتو "ىذا زماف الشٌدٌ":لرٌسالة الٌتي يحمميا الشٌاعر  ك تعني تكحٌد ا

 العنبٍ  سىقىطى   

 هقت أهدابي مز  كؿ ك جي الخى  سقط  

 ....................... 

 نارب مف أقدامو مات الد  سً  سقطت  

 ...................... 

 ناقد في غاباتً الحً  ماري جً  سقطت 

 .......................  

 ياجعف كجه الس   صلاة الحيب  سقطت  

 ................. 

 2ياحفي أيدم الر   شكاهد قبرؾ المنسي  سقطت  

لمفعؿ "سقط" إف دؿٌ عمى شيء إنٌما يدؿٌ عمى إحساس الشٌاعر  ىذا التٌكرار المكثٌؼ    
ذٍلاف ماـ عينيو  نتيجة لمكاقع المرٌ طمكحاتو أكفقداف الأمؿ  كانييار أحلامو كآمالو ك  بالخي

                                                           
  الدٌار المركز الثقٌافي العربي -مف البنيكيٌة إلى التٌشريحيٌة  نظريٌة ك تطبيؽ -عبد المٌو الغذٌامي  الخطيئة ك التٌكفير - 1
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مكسيقيٌة بتأكيده ليذا الفعؿ يحاكؿ نقؿ كعي النٌاس مف الجيؿ إلى النٌكر  عبر تناغمات ك 
 آلامو.متشابية تستكعب جراحو ك 

لى جانب ىذا الفعؿ نجد في قصيدة "كبسكلة المكت" تكرارا لمفعؿ "أنسى": ك   ا 

 صكت الحارس  ىأنسى فأنا   

 ي ؼ من  أسفي النٌازً  أنسى  

 الخمفي اؾ الأل ًـمف شب    

 بؽى اً الس   حر المكتى البى  حيف أحب   أنسى  

 1فيطرٍ  ةى مى غفٍ   

بدكر المكٌلد لمصكرة لأنٌو يقكـ  أف يجعؿ لمتٌكرار كظيفة جماليٌة. إفٌ "مرزكؽ" ىنا يحاكؿ   
 ريةمجمكعة مف الصٌكر الشٌعفي نفس الكقت الجزء الثاٌبت أك العامؿ المشترؾ بيف الشٌعرية  ك 

يحاءات جديدة كؿٌ مرٌة  كتعكس في نفس الكقت إلحاح الشٌاعر  مما يحمٌؿ الكممات دلالات كا 
 ر زاد في نغمة المقطع الشٌعرمكما أفٌ ىذا التٌكرا 2معيٌنة تختزؿ مكقفو الجماليٌ  عمى دلالة

مثّْؿ في تقكية طابي المتخلقكٌل جرس المفردات فييا  إضافة إلى ما تشتمؿ عميو مف الأثر اك 
 الضٌياع.الإحساس بالغرؽ ك 

 لٌذم لا يمكف لمقارئ أف يغفؿ عنواالجميٌ في ديكاف "محمكد مرزكؽ" ك أمٌا التٌكرار الكاضح    
النٌداء  حيث يجعؿ مف إحدل عبارات فياـ  إضافة إلى عبارات النٌفي ك عبارات الاستكرار فيك ت

 ؟" فيقكؿ فييا:الاستفياـ عنكاننا لقصيدة "لماذا

 أصب  بقايا حنيني لماذا  
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 ؟هذا المساءٍ  ( البدرً ةً عمى )زف   

 رلكٍ تركغ مف الصٌدر سى  لماذا 

 ؟لكي تحترؽٍ  رو صبٍ  ئؿي جداً  

 عف غيمةو  أفتٌشي  لماذا 

 ................... 

 أجر   إليؾً  رجعتي  لماذا 

 ؟ابتداءٍ  نصؼً لً  بقايا تحف   

 ............... 

 لكجهؾً  أتكؽي  لماذا 

 ...............  

اعٍ شفاهؾ طى  أمد   لماذا   من

 ............... 

 رى ؾ مهما تسم  أحب   لماذا 

 ؟القمؽٍ با ك الص   فيؾ جنكفي  

 فقط؟ أنتً  أريدؾً  لماذا 

 1فقط؟ أنتً  أحبٌؾً  لماذا 

في قصيدة  مرٌات في قصيدة كاحدة  نجد 9"لماذا" الٌتي تكررت ىنا  إضافة إلى تكرار كممة    
 " البىكح الكرقي":
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 نككف سحابة حبمي عمى متف الأفؽ؟ متىف

 دارٍ في المى  دً المقي   ر الهمسً تخث   ذيبي ني  متىك 

 ؟القرارٍ  متى

 في قصيدة " حيف نشاغب" نجد تكرارا لمفظة "كيؼ" أربع مرٌات في نفس المقطع الشٌعرم:ك 

 ي الآفم  ع أي قنً سأي  كيؼ 

 المكتى  متى ص صى يقم   رؼى الحى  بأف   

 يبعثي في أكرًدةً الجث ة عبىرى الت ربىةً سهـ بقىاء؟ك  

 أيدارم لىهفةى أم ي حيفى تيكز ع كيؼ 

 فكؽى رصيؼً الكرؽً الميكحش 

 ا آخر؟خكفن  

 هي تغم ؼي جيرحي الن ازؼأغي ر رىعشةى يدهاى ك  كيؼ 

رؼً ديعاء؟   مًف خاصرةً الحى

 أحد ثيهاأيخبًئ خطكةى دمعي عف عينيها ك  كيؼ 

ير؟أفٌ الص حب ك   كـ الش عر بًخى  1أفٌ كيري

ىكذا يتكالى ىذا التٌكرار الاستفيامي الٌذم نسج منو الشٌاعر "محمكد" تجربتو الشٌعكريٌة  ىذا ك    
ستدرج القارئ إلى شحنو بقكٌة إيحائيٌة  ت  يسيـ في فتح المجاؿ الدٌلالي ك التٌكرار الاستيلالي

جابات  كبذلؾ فيي تستثير الجدؿ  تدفعوإكماؿ النٌص  ك  إلى البحث عف عناصر الغياب مف كا 
في الحكار انفعالات نفسية متتالية  تشحف الشٌاعر بطاقة فاعمة كالقمؽ  مجسٌدة ضغكطات ك 
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يعمؿ عمى تخميص ييحدث إيقاعا يتداخؿ مع الكزف  ك لا شؾٌ أفٌ تكرار الصٌيغة ك  »الجدؿ  ك 
  1.«لغة النٌثرالشٌاعر مما يمكف أف يدينو مف 

 في عبارات النٌفي نذكر ما جاء في قصيدة "يا زماف الفصؿ":ك 

 حزننا سرمدينا لستي  

 دمعنا لستي  

 صرخا مف تىمىفو  لستي  

 2الهكل محض افتراءو 7خاب ظنٌي ك 

نلاحظ تكرار مفردة "لست" خلاؿ ىذا المقطع ثلاث مرٌات متتالية  مؤدٌية إيقاعا مكسيقيا داخؿ 
 عف الإيقاع الدٌلالي الٌذم تؤدٌيو ىذه المفردة.القصيدة فضلا 

 :تكرار الحرؼ  -2

الجممة إفٌ القيمة المكسيقية لكممة لا تقتصر عمييا مفردة  بؿ تمتدٌ إلى مكضعيا مف »   
قد في النٌغـ أك تنافر مقصكد فيو  ك تجاكب يف الكممات المتعاقبة مف تنسيؽ ك ما بالشٌعريٌة ك 

 فلكالتٌمسيط... ك أنكاع مف التٌجاكب كالجناس كالتٌشريع كالتقكيؼ ك إلى التفت العمماء القدامى 
ليا كظيفتيا العضكيٌة في أداء المضمكف... منيا ترديد الحرؼ ىناؾ كسائؿ لـ ينتبيكا إلييا  ك 

 3.«الكاحد في كممتيف أك كممات متتابعة أك متقاربة

ىا الخاص في إحداث التٌأثيرات ليا أثر لحرؼ مكجكدة في الشٌعر العربي  ك إفٌ ظاىرة تكرار ا   
النٌفسيٌة لممتمقٌي فيي قد تمثٌؿ الصٌكت الأخير في نفس الشٌاعر  أك الصٌكت الٌذم يمكف أف 
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مشاعره عند اختيار القافية مثلا  أك قد يرتبط ذلؾ بتكرار حرؼ داخؿ و  ك يصبٌ فيو أحاسيس
الشيء الٌذم لا يختمؼ عميو  القصيدة الشٌعريٌة تككف لو نغمتو الٌتي تطغى عمى النٌص؛ لأفٌ 

اثناف أف لا كجكد لشعر مكسيقي دكف شيء مف الإدراؾ العاـ لمعناه  أك عمى الأقؿٌ لنغمتو 
 1الانفعاليٌة.

إفٌ تكرار الحرؼ ىك أقرب ما يككف بالصٌكت المعزكؿ؛ فيرل "بالي" أفٌ المادة الصٌكتية    
 كالإيقاع  كالكثافة  كالاستمرار كافقيا  كالنٌغـ ات تعبيريٌة ىائمة؛ فالأصكات  كتتكمف فييا إمكانيٌ 

 2تعبيريٌة.متة كؿٌ ىذا يتضمٌف بمادٌتو طاقة الفكاصؿ الصٌاكالتٌكرار  ك 

أك الكممة في الإطار الشٌعرم يجب أف يتٌـ دكف فصميا عف العمميٌة  الحديث عف الحرؼ ك    
  فكجب التٌأكيد آثار سمعيٌة معيٌنةالٌتي تصاحبيا حركيٌة المتٌصمة بجياز النٌطؽ  ك الصٌكتية ال

ىذا ك  لصٌكتيىما مف الظٌكاىر المكقعيٌة  أك المعالـ السٌياقيٌة لمنظاـ اعمى كجكد النٌبر كالتٌنغيـ  ك 
مف كجكد خلاؼ بيف مخارج تستمدٌ معطياتيا »الٌتيك  3ىك أساس البحث في الإيقاعات الدٌاخمية؛

 لتٌكرار الصٌكتي  كمجانسة الحركؼ كمزاكجتياالؾ مف قضايا ما يتٌصؿ بذالحركؼ كصفاتيا  ك 
 4.«غير ذلؾ مف القضايا المرتبطة بالدٌلالات المعنكيٌة لياك 

الكممات في حرؼ  يمعب تكرار الحركؼ دكرا عظيما في المكسيقى المٌفظية  فقد تشترؾ    
 تؤدٌم إلى زيادةقيمة نغميٌة جميمة الاشتراؾ فائدة مكسيقية عظيمة  ك يككف ليذا كاحد أك أكثر  ك 

قدرتو عمى عكس الحالة الشٌعكريٌة لممبدع  ك تكرار ذلؾ يربط الأداء بالمضمكف الشٌعرم  ك 
مف ىنا يمكف الحديث كما قاؿ )جكف يفة التٌنغيـ إضافة إلى المعنى ك تطكيع الحرؼ ليؤدٌم كظ
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جراءاتو  مصلاح فضؿ  عمـ الأسمكب كمبادئو ك  - 2  .27  ص1992ؤسٌسة المختار  القاىرة  ا 
 .3صالمرجع السابؽ   إبراىيـ عبد الرٌحماف  قضايا الشٌعر في النقد الأدبي  - 3
 .15ص المرجع السابؽ  عبد الخالؽ محمد العؼ  تشكيؿ البنية الإيقاعيٌة في الشٌعر الفمسطيني المقاكـ  - 4



 وبنيته في ديىان قليلا و تنهمر النهايات  الإيقاع                                     ولالفصل الأ
 

 
60 

جي عف تماثؿ صكتي داخمي بالمقارنة مع التٌماثؿ الصٌكتي الخار »( Jean cohenككىيف/
 1.«الٌذم تككٌنو القافية

تردٌدىا عند شاعر معيٌف أك في ديكاف معيٌف أمر البحث في ظاىرة تكرار الحركؼ ك  إفٌ   
مٌغة كالمٌسانيات  كفقو المٌغة صعب يتطمٌب الكثير مف الجيد  حيث يجب الإسناد إلى عمكـ ال

فسيٌة  كلسانيٌة ن-تكز عمى مستكيات سكسيكيستكجب استدعاء آليات لمتٌحميؿ تر كغيرىا  ك 
في ديكاف"محمكد مرزكؽ" تتردٌد بعض الحركؼ دكف أخرل. قد يتعذٌر تتبٌعيا عبر كؿٌ كغيرىا  ك 

شؼ جماليٌات العمؿ عمى كاختيار نماذج مف ىاتو القصائد  ك قصائد الدٌيكاف  ممٌا يدفعنا إلى 
الختاميٌة "ىذا  قد كقع اختيارنا عمى مجمكعة مف القصائد أىميا قصيدتوتكرار الحرؼ فييا  ك 

عمكديٌا حيث كرد في نفس المقطع سٌيف" فييا حاضرا بقكٌة أفقيٌا ك زماف الشٌدٌ" الٌتي كاف حرؼ "ال
 الشٌعرم تسع مرٌات متتالية.

 ياجس  ال هً كجٍ  عفٍ  قطت صلاة الحب  سى 

 ب  صي كي يى  جً حر المبرمى س  د قاعة الاؿ يكصً كبيرهـ لا زى ك 

 اجي جى احتً ا جديدا ك سن بعمقهـ در  

 اـس  قى 

 هي سى نا أنفاؿ جمري بد  

 فجأةن  جي المؤج   يـ سى القى  هٌؿى رى تى ك 

 2.ياحٍ م الر  يدً في أى  ي  سالمن قبرؾى  قطت شكاهدي س

 ف" بشكؿ أفقي في عدٌة أسطر منيا:" برز حرؼ "السي !في قصيدة ")بلاد العرب أكطاني(ك 

 حياة. سة النٌدل طقسمح في ممار سي
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 كذلؾ:ك 

 ا.ى قهرن سالأى  راديبً سى في  ؼً المكث   هً عينيٍ  ؼ جمرى يكث  

ارن ما نضً سؿ مك ح المؤج  الفتً  اعةي س تكرؽي س
1 

 ىك حرؼ عالي الصٌفير  حادٌ الجرسحرؼ بكثرة في ديكاف "مرزكؽ"  ك قد ظير ىذا الك    
 ؼ ينبئ بالمكسيقى كتناغـ الأصداءشكيؿ المكسيقي قد أصبغ بصبغتو  كىك حر حيث أفٌ التٌ 

استغلاؿ الدٌلالة المكسيقية لتكرار حرؼ "السٌيف"  فأنشأ مف التٌرديد  قد نجح الشٌاعر فيك 
الذم خيٌـ عمى ىذيف  الأسى العميؽ ىادئا ينسجـ مع حالة الحزف ك  الصٌكتيٌ لو إيقاعا حزينا

 أغمب قصائد الدٌيكاف. القصيدتيف ك 

د في المكسيقى لمتٌضعيؼ مكاف كاسع في الديكاف كىك ما يزيإضافة إلى حرؼ "السٌيف"  كاف    
رز أيضا أفقيا قد بأكسبو جكٌا مكسيقيٌا متكازنيا  ك التٌشاكؿ الصكتي بيف الكممات  كىك ما ك 
 تضعيفنا: 23عمكديا؛ فمف النٌكع الأكٌؿ نجد في قصيدة "لمضٌنكف" التي تحتكم عمى ك 

 يصكتً  دفترى  دي د  يج غناءه 

 اسحبيني هً تيٍ ف  م عمى دح كجدً يفتى ك 

 انفعالان  مدامى  ؽى فكٍ  بهمسؾً 

 2ر.ظى لن  ار ام ستى قد  ك 

 مف النٌكع الثاٌني نجد في بداية قصيدة "ىذا زماف الشٌد":ك  

 .رٍ ممى ضاؽ الى 

 جر.لش  اف ك دائً يد المى في عً  مسً ش  ال كجهي  د  كانس
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........................... 

ابعنا تجم  ه  مكع.ض  بال ؽً م  عمف المي لز  ا سى داحً  دس  ت أصى

................... 

 دللص  أك ا شيدى لن  اك  ر دالمك  كتى ؿ الص  ف يحمي مى 

 1.فجأةن  جي ج  ؤى المي  يـ سى القى  ؿى هٌ ترى ك 

أجؿ تكفير  قد لجأ "مرزكؽ" إضافة إلى ىذا  إلى استعماؿ "حركؼ المدٌ" بشكؿ كبير مفك    
الحركؼ ييب السٌامع قيمة تكرٌر ىذه المكسيقى في أشعاره كىي "الألؼ" ك"الكاك" ك"الياء"  ك 

يممس ك  ة أكبرمكسيقيٌة عظيمة  عندما تناسبيا حركة ما قبميا فتتمخٌض لانطلاؽ الصٌكت مساف
الكجداف  فنجد في قصيدة "الكتر مع ليا تطريبا تطيب لو النٌفس  كيأنس إليو السٌامع ك السٌا

 البديؿ":

 ؿٍ كالحق يكرتً اذ مثؿى  ىفتشقى     ؿٍ كأنت الفص مامثم كغي رات

 ................... 

 ؿٍ كببة ك الذ  ابالص   اذبهاتج  آلؾ ظماكر إلى ذً  ينآفشط

................ 

 2ؿٍ يهد اء لهاالمس عمى طبؿً  تقى افى د إذا استى ك زنبقة الكعك 

كفي البيت  7مرٌات كفي البيت الثاٌني أيضا  7المدٌ في البيت الأكٌؿ تكرٌرت ىنا حركؼ    
المدٌ أصكات مكسيقيٌة  مرٌة  فأصكات 23تتكرٌر ىذه الحركؼ في القصيدة مرٌات ك  4الثاٌلث 

ناء النٌطؽ بيا لعؿٌ ذلؾ راجع إلى أفٌ اليكاء عند مركره أثرة عمى الاستمرار  ك ليا القدمنتظمة  ك 
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ما زاد في قدرتيا عمى الإسماع  ىكيمرٌ حرٌا مف غير أف يككف ىناؾ احتكاؾ أك إعاقة  ك 
 تعدٌ حركؼ المدٌ أخؼٌ الحركؼ جميعيا لأنٌيا أكسع مخرجا   المكسيقي  ك كالانتظاـ 

و مف راحة لمقمب بمدٌ نىفىسًو  كراحة للأذف بطيب الشٌاعر يكثر مف ىذه المدكد لما تمنحك    
 الحركات.نٌظـ ما لا يعطيو تكالي الحركؼ ك لأنيا تعطي الشٌاعر مف تجاكب الالنٌغـ  ك 

منيا حرؼ "الكاك" الٌذم جاء في قصيدة "نخمة لعطؼ في الدٌيكاف ك ظ بركز حركؼ اكما نلاح   
 مرٌة: 20لمخاض الملامح" 

 داهاطامي مى حي  فكؽى  تنشري ك 

 ريؽا الحى ايى مف بقى  أجنحةن ك 

............... 

 راجيسً  ة نبضي زق  حـ الأى زى ماذا يفيد بً ك 

 داهاصى  تستعيدي  قافيةه ك 

 حانً الجكى  كم رؤاها فحيحي يشٍ ك 

...................... 

 ؽ حمميي تطك  قضباف صمتً ك 

ىـ  تنقذ في  ك   1اؿعى الس   سها

إفٌ تكرار "كاك" العطؼ في بداية الأسطر الشٌعرية مع ربط كؿٌ حرؼ بحدث معيٌف يعكس    
تنقذ(؛ يمكف مف خلالو صكرة مف الصٌكر)كانتشر  كأجنحة  كماذا  كقافية  كيشكم  كقضباف  ك 

التٌكرار علاقة مع المكقؼ الحزيف المؤلـ الٌذم يقفو الشٌاعر فتكرار ىذه الحركؼ القكؿ أفٌ ليذا 
ىذا التٌكرار حتٌى أفٌ الأفعاؿ طبيعة المكقؼ تستدعي النٌفسيٌة كما آلت إليو  ك  يجسٌد حالتو
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قد حمؿ "الكاك" دلالات متنكٌعة لاحمت مع "الكاك" جاءت متلاحقة كمتعاقبة  ك الأسماء الٌتي تك 
  1تعداد صكر الأشياء.مترابط متكاؿو  يخضع لمتٌداعي ك  بشكؿ رأسيٌ معمٌؽ امتدٌت

أك بعيدا  أك متكسٌط ىي لكؿٌ منادل قريبا كاف ك  "النٌداء" نجد الحرؼ "يا" مف حركؼك    
اعمـ »في ىذا المنحى يقكؿ "سيبكيو": الياء" كأخكاتيا  ك " دعاءه بحركؼ مخصكصة كػالتنٌبيو  ك 

 2.«اسـ مضاؼ فيو  فيك نصب عمى إضمار الفعؿ المتركؾ إظيارهأفٌ النٌداء كؿٌ 

 في قصيدة "قمؽ": "محمكد"خير الأبيات الٌتي حمٌمت بيذا التٌكرار قكؿ ك 

 ارن ا كتى رن كتى  يٍ تشظ   مثؿ سكاقي العمرً  حائرةن  يا

.................... 

 اسببن  صارتٍ مي الآف ك هٍ حاجر كى  رتٍ عبى  سيٌدةن  يا

.......... 

 دهامى مكعً بح عى الص   بى حي ى سي كردو لاقى  ةى كجى هزي أي  يا

................ 

 3ىٍ ل  دى تى  القمبً  ؼً قي بأعمى سي  بضً الن   حبؿى  مكصمةن  يا

 في قصيدة "أبي" يأتي حرؼ النٌداء في عدة أسطر شعريٌة متكالية:ك 

 ىالأمؿ المسج   مبرئى  يا

 يالقً يى فى  في كهكؼً 

 نيركقي تى  في   اتً كرى الث   مكقظى  يا
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 الجديد عً هقة الكجى ر شى ا يدث  حممن 

 ؾمجدً  راعى ذً  رفعتى   ٍـكى  يا

  1!الحدكد مف خمؼً  يحي الر   ر  كي تمي 

بالتأثيرات ىي ترتبط اخميٌة تنشأ مف انسجاـ الحركؼ كاتساؽ الألفاظ  ك إفٌ المكسيقى الدٌ    
أحاسيس الشٌاعر حا في الكشؼ عف ذلؾ لأفٌ لمجانب الصٌكتي أثرا كاضالعاطفيٌة لمشٌاعر  ك 

 رده لاستخراج الدٌلالة في الشٌعرمشاعره  عمى أفٌ ذلؾ لا يعني اقتطاع المٌفظ بمفكانفعالاتو ك 
 الحركؼ في السٌياؽ كمٌو.لة تنشأ مف تلاقي بعض المقاطع ك فتمؾ الدٌلا

 

 تكرار اللازمة: -3

مقاطع مجمكعة مف الأصكات  أك الكممات التي تعاد في الفقرات أك ال اللٌازمة عبارة عف   
يت ىي التي يتكرر فييا بابتة ك اللٌازمة عمى نكعيف: اللٌازمة الثٌ الشٌعريٌة بصكرة منظٌمة  ك 
ىي التي يطرأ فييا تغيير خفيؼ عمى البيت زمة المائعة ك اللاٌ شعرم بشكؿ حرفي  ك 

 2المكرٌر.

سكيا ضمف دائرة إيقاعيٌة كاحدة تماعمى ربط أجزاء القصيدة  ك  لٌازمةيعمؿ تكرار ال   
كأنيا قالب فني متكامؿ في نسؽ شعرم متناسؽ  تجعؿ القارئ ليا يحسٌ بأنيا كحدة بنائية ك 

طاقات التٌكرار عف إمكانيات تعبيرية ك  كاحدة  ككحدة مكسيقيٌة ذات إيقاع كاحد  يكشؼ ىذا
أف يجيء في مكضعو  بحيث اعر أف يسيطر عميو  ك استطاع الشٌ فنيٌة تغني المعنى  إذا 

يؤدٌم خدمة فنيٌة ثابتة عمى مستكل النٌص تعتمد بشكؿ أساسي عمى الترديد لما يريد الشٌاعر 
لذالؾ فإفٌ أضمف سبيؿ إلى إنجاحو تعد بو عف النٌمطيٌة الأسمكبية  أف يكشؼ عنو  بشكؿ يب

لكجي ليذا التفسير السيكك »قطع المكرٌر  كأف يعمد الشٌاعر إلى إدخاؿ تغيير طفيؼ عمى الم
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مكاف آخر مف قد مرٌ بو ىذا المقطع  يتذكٌره حيف يعكد إليو مكرٌرا في التٌغيير أفٌ القارئ ك 
لذلؾ يحسٌ اعو أف يجده كما مرٌ بو تماما  ك ىك بطبيعة الحاؿ يتكقٌع تكقٌعنا غير ك القصيدة  ك 

أفٌ الشٌاعر يقدٌـ لو في حدكد قد اختمؼ  ك  فٌ الطريؽعشة مف السٌركر حيف يلاحظ فجأةن أبر 
   1.«ما سبؽ أف قرأهي لكنا جديدا

يف يضعو فيجيء في دقٌة  بحيث يعرؼ الشٌاعر أك يارة إفٌ تكرار اللٌازمة يحتاج إلى م   
 2مكانو اللٌائؽ.

الشٌكؿ نادر مقارنةن بأشكاؿ التكرار الأخرل  فمف تٌكرار عند "محمكد مرزكؽ" قميؿ ك ىذا الك    
 ىي قصيدة "ىذا زماف الشٌد"دة كاحدة جاء فييا ىذا النٌكع  ك الثاٌبت للٌازمة لا نجد إلٌا قصي

ة تتعمٌؽ تعمقا كبيرا ىذه القصيدة الطٌكيمة التي جاءت في نياية الديكاف الشٌعرم حممت لازم
 كع الأكؿ نجد:فمف النٌ  أحيانا في نيايتو حيانا في بداية المقطع الشٌعرم ك ىي تأتي أبعنكانيا ك 

 هذا زماف الشٌدً فاشتدٌم عقد

 اقد في غاباتنى مار الحً سقطت جً 

 3.ا الغبراءمقنى كت في عي ك تحر  

  ك أيضا:

 هذا زماف الشٌدٌ فاشتدٌم عنقد

 قصرت هنا قاماتي سكر الدٌار حتى 

 يسرؽ الغرٌ الذم لـ يحترًؼٍ 
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 1العمري مدٍ.ك 

 مف الشٌكؿ الثاٌني نجد مثلا:ك 

 باعت حميب نهكدهايا حرةن 

 الرٌصيؼ لمقابعيف عمى المقاهي ك 

 الجسد. ي هز  ضً ت أف ترتى تعكٌدى ك 

 2هذا زماف الشٌد فاشتدٌم عقد.

ا متكرٌرا ك ىذا التٌكرار الإيقاع    نيت معافو متجدٌدة ليذه القصيدة التي بيٌ المقطعيٌ خمؽ نغمن
تراقصت أنغاميا عميو  فشكٌمت ىذه اللٌازمة محطٌات منتظمة عمى تفعيلات البحر الكامؿ  ك 

فاللٌازمة الرٌنٌانة المنتظمة عنصر ميـ في بناء  »لمعمؿ عمى خمؽ إيقاعات شعريٌة متساكية 
القصيدة  كما أفٌ البناء الخمفيٌ الذم أحدثتو اللٌازمة استطاع أف يككف بنية متلاحمة 

يق 3.«متٌصمة ة تألٌقا تتمذٌذ الأذف بسماعو أكسبت القصيداعيٌا  ك ربطت المقاطع معنكيٌا كا 
إضافة ة في إيجاد كحدة شعكريٌة متلاحقة؛ مع معطياتو الجماليٌة  كما كانت قكٌةن فاعم فاعلاتك 

ا لمنٌص ك  إلى ىذا  بؤرة لتمركزه الدٌلالي.تمثٌؿ اللٌازمة مكضكعن

 يٌة التي تستيؿٌ بيا بعض المقاطعستيلالاللٌازمة الانا مثٌمت دكريف  دكر إذف فاللٌازمة ى   
نيايات البعض الآخر دلاليٌا متمركزنا في ة التي تمثٌؿ تكثيفا إيقاعيٌا ك دكر اللٌازمة الختاميٌ ك 

 لـ تظير اللٌازمة الثاٌبتة في أم قصيدة أخرل مف الديكاف.مف المقاطع ك 

قد مثٌمت عبارة "ثلاثتنا" كفر  فالحظ الأك  كاف ليا الحضكر الأكبرأمٌا اللٌازمة المائعة فقد    
غاـ البحر الكافر  لازمةن مائعة سٌست عمى أنالتي تأ " !!في قصيدة ")بلاد العرب أكطاني(

 ".فيقكؿ "مرزكؽ
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 ثلاثتنا 

 الغيصىصي المسن نةي الحكاشي الآف نتٌحدي أنا كالر كب ك  

 ثلاثتنا 

 نؤس س فكؽ ذاؾ الرٌمؿ عاصمةن مف الأحزاف

....................... 

 ثلاثتنا 

 المىأساة نفتىتًح الدٌركب البًكرٍ أنا كالحرؼي ك  

 نزيح السٌتر عف نصبو تمارس مف صكامعها 

 صككؾ العهر. 

 1نراكد هامش التاريخ كي يمقي ملابًسىهي  ثلاثتنا 

 كما نجدىا بشكؿ كاضح في قصيدة "كبسكلة المكت": 

 شيٌد في مرحمتي الآف يا ذا الشٌاطيء 

 زكايا تصمح للإعصار 

 أطمؽ مف آفاؽ الظممة برؽ المكجٍ  

 الشٌاطيء ا يا ذ 

زٍفً     2مدٌ لقمبي حبٌة رمؿو تىمغىطي مثؿى حدكد الحي

ة بالعديد ستيلاليلقصيدة  لتستأثر ىذه اللٌازمة الاىكذا تستمرٌ ىذه اللٌازمة حتى نياية اك    
قد كاف لتكرار ىاتو يغة إيقاعيٌة مكحٌدة  ك يعني ىيمنة صىك ما مف تفعيلات المقاطع  ك 
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اللٌازمة في مستيؿٌ المقاطع تأثيره القكمٌ في تكجيو حركتيا الدٌلاليٌة  حيث أفٌ تركيب اللٌازمة 
مدٌىا اطع لمساندة الذٌات المتكمٌمة  ك الذم ينيض عمى صيغة النٌداء جاء قي بداية المق

 الاستنجاد طغيا عمى القصيدة.كل ك دٌعـ المعنكمٌ  فغرضيٍ الشٌكبال

ؽ تتميٌز بو القصائد العمكديٌة قد استرعى انتباىنا نكع آخر مف التٌكرار  مختمؼ عمٌا سبك    
يتٌـ ىذا النٌكع مف التٌكرار بارة عف تكرار مقطع في القصيدة ك كىك ع»ىك "التٌكرار المقطعي" ك 

 في نيايتياك  اية القصيدةفي بد نيما في تكرار مقطع شعرمٌ عبر نمطيف  يتمثٌؿ الأكؿ م
ىذا متدادات النٌفسيٌة لمتٌجربة  ك بناء مغمؽ لا يسمح أف تتتابع الا بحيث تصبح القصيدة ذات

ما ينجـ عنو القدرة عمى إثارة الإيحاء في ذىف المتمقٌي  أماٌ النٌمط الثاٌني مف التٌكرار 
ذلؾ بالتٌكسٌؿ ببعض ك  نغلاؽاعر عمى التخمٌص مف الاالمقطعي فيعمؿ مف خلالو الشٌ 

التٌعديلات عمى المقطع المكرٌر إمٌا بالحذؼ أك بالزٌيادة  الأمر الذم يشحف المقطع 
 1.«بإيحاءات تتجدٌد في كؿ مكضع

 ىذا النٌمط الأخير ىك ما نراه في قصيدة " لا لممنايا":ك 

 بالرٌكح إف دقٌت نكاقيسي الرٌدل    لا لممىنايا إفٌ مثمؾ تفتدل

................................................. 

 2بالرٌكحً إف هبٌت أعاصير الرٌدل    لا لممىنايا إفٌ مثمؾً تفتدل

البيت ؿ البيت الأكٌؿ المقطع الأكؿ  ك قد جاءت ىذه القصيدة في شكؿ عمكدم  فمثٌ ك     
 الأخير المقطع الأخير.

مرزكؽ" في استغلاؿ محمكد  دٌدة نجاح "المتعىكذا تبيٌف مف تطبيؽ أنكاع التٌكرار ك    
يقاعات حركفيا المتناغمة  ك طاق تراكيبيا ات المٌغة كدلالاتيا الصٌكتيٌة  كجرس ألفاظيا  كا 
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تلاحـ نبض ة الإيقاعيٌة المتكقٌدة حيكيٌة كجمالا  ك المتناسقة المنسجمة في بناء البني
 الأحاسيس المتٌقدة مع نبض الإيقاعات الشٌعريٌة.
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 تنهمر النهاياتفي ديىان قليلا و الأسموبالمّغة و المبحث الأوؿ:  -
 المغة في ديواف قميلب وتنيمر النيايات:-1

 طبيعة المّغة الشّعرية: 1-1

بالضٌركرة ىي كالحضارم، ك المشكٌمة لكجكدنا الثقٌافي إفٌ المٌغة ىي المادٌة الأساسية    
ا في عمميٌة ا يب طريقة خاصة في استخداـ لإبداع الفنٌي؛ لذلؾ فإفٌ لكؿٌ أدالأساس أيضن

 1تركيب الجممة.ممة ك الك
نٌما يتعامؿ مع المٌغة بٌر بيا عف معنى تقريرم مألكؼ، ك إفٌ الأديب لا يركٌب الجممة ليع    ا 

كة، تتعدٌل الجمؿ قتجعؿ لمعبارات كالأنساؽ ك ر فييا خكاص التٌعبير الأدبي، ك بطريقة تفجٌ 
 2التٌصكير.في التٌعبير ك  تنقؿ الأصؿ إلى المجاز، لتفيى بحاجة الففٌ الدٌلالة المباشرة، ك 

المادة الحقيقيٌة المشكٌمة لففٌ الأدب، ليذا ينبغي »التركيب/ التٌشكيؿ المٌغكم ىك يعتبر   
 3.»الأديب لمٌغة بذؿ جيد كبير في التٌعرٌؼ عمى كيفية استخداـ

قى بو عف مستكل الكلاـ العادمٌ إفٌ الشٌعر يتميٌز بتشكيمو المٌغكم الخاصٌ، الٌذم ير    
ذاؾ يرسـ لتٌشكيمي؛ فيذا يرسـ بالألكاف، ك الأديب مشكٌؿ/ مركٌب، مثمو مثؿ الفنٌاف اك 

(" حيف قاؿ: 1842-1898) Mallarmé-لعؿٌ ىذا ما أشار إليو "ملارميوبالكممات، ك 
كما اعتبر المبدع 4.«إنٌنا لا نصنع الأبيات الشٌعريٌة بالأفكار، بؿ نصنعيا بالكممات»

 المألكؼ. بو الشٌعريٌة، انزياحيا عف النٌمط أكٌد عمى دكره في خمؽ تراكيك  5مركٌبا؛
عادة خمقيا مع كؿٌ خطكة. ك إلٌا بقدر تأمؿ المٌغة، ك  »لف يككف ثمٌة شعره ك    ىذا يفترضا 

 6.«قكانيف الخطابتكسير اليياكؿ الثاٌبتة لمٌغة كقكاعد النٌحك، ك 

                                                           
 .25، ص2،1989طو كادم، جماليات القصيدة المعاصرة، مطبعة دار المعارؼ، القاىرة، ط - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
 .41ص المرجع السابؽ، ككىف جاف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، - 4
 .176صالمرجع نفسو،  - 5
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 6
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راكيب الشٌعريٌة مف إفٌ التٌشكيؿ المٌغكم الخاص بالشٌعر يجب أف يخمؽ مسافة تميٌز التٌ    
تٌشكيلات، لأنٌيا لغة مما لا شؾٌ فيو أفٌ المٌغة الشٌعريٌة تستمدٌ جمالاىا مف ىذه الالنٌثريٌة؛ ك 
لؽي إفٌ الشٌاعر خا»ة الإبداعية مف طبيعتيا الانزياح، لذلؾ يمكف القكؿ: المٌغإبداعية، ك 
 1.«ترجع عبقريٌتو كمٌيا إلى الإبداع المٌغكمليس خالؽى أفكار، ك كمماتو ك 

نٌما بالتٌراكيب التي قد تستدعي في كثير مف الأحياف فٌ الشٌعر لا يتميٌز بالمضمكف، ك إ    ا 
 ميكلو.الشٌاعر، كأحاسيسو، كانفعالاتو، ك د المألكفة تبعا لذكؽ خرؽ القكاع

فٌ لغة الشٌعر تختمؼ عف الاستعماؿ المٌغكم المشترؾ؛ فالشٌاعر قد يستخدـ كممات ك     ا 
لكنٌيا تقصد أشياء ة لممألكؼ، فتنطؽ قصيدتو بشيء، ك يا دلالة مغاير بمتداكلة، لكنٌو يكس

لاٌ خرل. دكف أف تككف ىدفا لذاتيا، ك أ عبث لغكمٌ، كفكضى في  تحكٌؿ النٌص إلى ا 
نٌما ىي )المغايرة( كسيمة الشٌاعر إلى خمؽ لغة شعريٌة داخؿ لغة النٌثر.الرٌسالة، ك    2ا 

 :أىميّة دراسة المّغة الشّعريّة.1-2

كيفيٌة ة تعاممو مع القكاعد المٌغكية، ك إفٌ دراسة المٌغة لدل شاعر معيٌف تكشؼ حقيق   
خبرة ما يكفي كظٌفيا لو مف الالثٌركات المٌغكيةٌ، ك تمكٌنا مف الاستفادة منيا. فإذا كاف م

 في الحدكد الٌتي تفرضيا الضٌركرة الشٌعريٌة.حسب رغبتو ك 

كم ي النٌص الإبداعي ضعيفا؛ لما لمٌغة مف تأثير قسيأتأمٌا إذا كاف غير ذلؾ ف   
ليس شرطا أف يككف استخداـ الشٌاعر لمٌغة عمى حسب بسلامتيا يسمـ الييكؿ ككؿٌ؛ ك 

قكاعد بؿ يفترض فيو أف يثبت قدرتو المٌغكيٌة في الخركج عمى تمؾ القكاعد كالإعراض ال
التٌكرار... التٌأخير، كالحذؼ، كمغايرة التٌراكيب، ك رتو عمى التٌقديـ ك عف المألكؼ؛ مؤكٌدا قد

بذلؾ تعكس طبيعة تعاممو مع المٌغة. ك  بمدل انفعالو، كحدة مشاعره الٌتيذلؾ كمٌو يقاس ك 
طبيعة الشٌعر تفيـ مف  »ميٌزا يبتعد بيا عف المألكؼ؛ فػػغة الشٌاعر في قصيدتو تتكتسب ل

                                                           
 .40، ص المرجع السابؽ ككىف جاف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، - 1
 .99، ص1991، 1عة الجميكرية، دمشؽ، طخميؿ مكسى، الحداثة في حركة الشٌعر العربي المعاصر، مطب - 2
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ت بيذا التٌنظيـ البنائي صفتيا خلاؿ تككٌنيا مف ألفاظ بنيت عمى نسؽو معيٌف، فاكتسب
دلالات المعيٌف للألفاظ أكسبيا علاقات ك شخصيٌتيا؛ حيث أفٌ ىذا التنٌظيـ كحيكيٌتيا، ك 

 1.«جديدة

يستخدميا المبدع بأسمكب فنٌي يختمؼ الانفعالات. المٌغة أداة تعبير عف المشاعر، ك إفٌ    
ف مقياس التٌمايز ذف مشاعره. فيي أعف استخداـ الشٌخص العادم ليا في التٌعبير ع

الذم نتفاعؿ مع  يختمؼ استخداميا بيف الشٌعراء أنفسيـ، ففي الكقتالتٌفرٌد بينيما. ك ك 
ر مف قصيدة أخرل لغتيا العذبة، نجد أنفسنا ننفألفاظيا الرٌقيقة، ك قصيدة معيٌنة، كتأسرنا ب

 رتابة لغتيا.لبركد ألفاظيا ك 

 يا عمى ما فييا مف أساليب، كرمكزذكٌقنت، ك -مثلا–إنٌنا نتفاعؿ مع التٌجارب الصٌكفيٌة    
كسٌعت مجاؿ المٌغة الشٌعريٌة، كبعثت فييا  نستشٌؼ أبعادىا، لأفٌ ىذه التٌجاربكمجازات، ك 

  2مف الإشارة لا العبارة مدخلا رئيسا. نفسا جديديف، متٌخذةن ركحا، ك 

 تجاكزنا لمظٌكاىركاف الشٌعر  إذا»لعؿٌ ىذا ما دفع "أدكنيس" إلى التٌأكيد عمى أنٌو ك    
مكاجية لمحقيقة الباطنة في شيء ما، أك في العالـ كمٌو، فإفٌ عمى المٌغة أف تحيد عف ك 

معناىا العادمٌ؛ ذلؾ أفٌ المعنى الٌذم تتٌخذه عادة لا يقكد إلى رؤنل أليفة مشتركة؛ إفٌ 
ىك فالشٌعر المٌغة الشٌعريٌة لغة الإشارة، في حيف أفٌ المٌغة العاديٌة ىي لغة الإيضاح. 

 3.«: جعؿ المٌغة تقكؿ ما لـ تتعمٌـ أف تقكلوبمعنى ما

لا ينطمؽ مف فكرة كاضحة محدٌدة، بؿ مف »إفٌ الكضكح ليس شرطا في الشٌعر، فالشٌاعر   
تكمف أساسا في السٌحر »كظيفة المٌغة الشٌعريٌة . ك 4«حالة لا يعرفيا ىك نفسو معرفة دقيقة

                                                           
 ،1998 ،1مصر، ط-الكفاء، المنصكرة ضياء الصدٌيؽ، فصكؿ في النٌقد الأدبي ك تاريخو )دراسة ك تطبيؽ(، دار - 1

 .238ص
 .23ص، 2006، 3السكريالية، دار الساقي، بيركت، ط يس ، الصكفية ك أدكن - 2
 .126-125، ص1979، 3أدكنيس، مقدٌمة لمشٌعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط - 3
 .125، ص المرجع نفسو - 4
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 1.«ىذا مصدر غمكضياصرٌح، ك  تصؼ، أم لا تبكح، كلا تالإشارة فيي لا تعبٌر، كلاك 
استنساخا ليذا راح يفتح أبكاب عالـ ليس سرتو الكممات، فاتٌبع غكايتيا، ك الشٌاعر شخصه أك 

نٌما ىك عالـ شعرمٌ قكامو المٌغة الشٌعريٌة الٌتي تتٌخذ مف كحدة الأضداد حقلا العالـ المرئيٌ، ك  ا 
 2لمٌعبة المٌغكيٌة.

 التّشكيؿ الأسموبي:.1-3

 الأسموب: مفيوـ.1-3-1

طريقة في الكتابة، كمذىب في التٌعبير عف »ىك  -في مفيكمو المٌغكم العا ٌـ-الأسمكب   
 .3«كجو مف أكجو إفصاح الكاتب عف شخصيٌتو المتميٌزة عمٌا سكاىاالأفكار كالمشاعر، ك 

ياة المختمفة، كطريقة المٌباس، كالأكؿ يتٌسع، فيشمؿ مناحي الحمفيكمو يمتدٌ ك كما أفٌ 
 قميؿ أك كثيرأساليب تختمؼ، في كالمعاش، كالمسكف كترتيب أثاث البيت... ككمٌيا طرؽ ك 

ر عف ذات أصحابيا كعف كمٌيا أيضا طرؽ تعبٌ ة إلى أخرل، ك مف بيئمف شخص إلى آخر، ك 
 4عصرىـ.ثقافتيـ كحضارتيـ ك  تأخذ مفسمككيـ، ك 

 :الأسموب في الدراسات الحديثة.1-3-2

الدٌراسات الحديثة في محاكلة تحديد الظٌاىرة الأسمكبيٌة، فمنيا الٌتي نظرت قد اختمفت ك    
منيا الٌتي تعاممت معيا مف جية المرسؿ إليو/ ك  5ب،إلييا مف زاكية المرسؿ/ المخاطً 

                                                           
 .97صالمرجع السابؽ،  ،-إبدالاتيابنياتو ك -ي الحديثبمحمد بنيس، الشٌعر العر  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 .20، ص1979، 1مـ لمملاييف، بيركت، طجبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار الع - 3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 4
 .57، ص1982، 2ة لمكتاب، القاىرة، طالأسمكب، الدار العربيٌ بد السلاـ المسدمٌ، الأسمكبيٌة ك ع - 5
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راحت تتعامؿ كأثر/رسالة، عمى اعتبار أنٌيا كيافه الاثنيف، ك  منيا الٌتي أغفمتك  1المخاطىب،
 2حيادمٌ مغمؽه.

 الدّراسات الغربية:-أ

انطمقت  لأساسيٌة في تحديد مفيكـ الأسمكبإفٌ الدٌراسات الٌتي اعتمدت المرسؿ مرجعيتيا ا   
 *«الأسمكب ىك الشٌخص ذاتو»(": Buffon1707-1788( -في أغمبيا مف مقكلة "بيفكف

 لتٌفكيرجعؿ مف طريقة التٌعبير مرآة عاكسة لطريقة احيث ربط بيا بيف الرؤية كالتٌعبير، ك 
الانطلاؽ مف لٌا تجميات لمباطف في الظٌاىر، ك مبرزة لمشخصية الفردية، فالتٌعبير ما ىك إ

و كينيدراسة الظٌاىر ما ىك إلٌا سبيؿ كمنفذ إلى كشؼ طبائع الباطف، كالكقكؼ عمى ماىيتو ك 
فمسفة صاحبو في الكجكد؛ فيككف الأسمكب بذلؾ ىك مطابقة التٌعبير، بكصفو حركة ك 

 3التٌعبير ىك القابؿ.كح صاحبو، بكصفو حركة باطنيٌة، ككأفٌ الرٌكح ىك الفاعؿ ك ، لر ظاىريٌة

كما يرل الباحث الجزائرم –إفٌ أىٌـ الدٌراسات الغربيٌة الٌتي اعتمدت مقكلة "بيفكف" مرجعيٌة    
سيككلكجيٌة »: المكسكمة بػ Henri morier"-دراسة "ىنرم مكريير -"حبٌار"مختار 
استكشاؼ ما اسماه: رؤية المؤلؼ  »ىي الدراسة الٌتي حاكؿ الباحث فييا ك  ،**»الأسمكب

الخاصة لمعالـ مف خلاؿ أسمكبو، كاكتشاؼ ىذه الرؤية يقكـ عمى أفٌ ىناؾ خمس تيٌارات 
ىي ك  اع، كالرٌغبة، كالحكـ، كالتٌلاحـعميقة )...( كىي: القكٌة، كالإيقكبرل تتحرٌؾ داخؿ الأنا ال

       قد يظير كؿٌ نمط منيا في شكؿ إيجابينظاـ الذٌات الدٌاخميٌة، ك  تشكٌؿالأنماط الٌتي 
  ناشزنا الإيقاع قد يككف متٌسقا أـعؼ، ك أك سمبيٌ فالقكٌة قد تككف قاعدتيا الشٌدٌة أك الضٌ 

                                                           
 .79ص المرجع السابؽ، الأسمكب،بد السلاـ المسدمٌ، الأسمكبيٌة ك ع - 1
 .88المرجع نفسو، ص  - 2
، 2002، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -التٌشكيؿالرؤيا ك -شعر أبي مديف التممسانيمختار حبار،  - 3

 .169ص
*« le style c'est la personne lui – même». 

** la psychologie des styles 
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الحكـ قد يككف ك مترٌدٌدنا، ك أالالتحاـ قد يككف كاثقنا رٌغبة قد تككف صريحة أك مكبكتة، ك الك 
 1.«ئمناكاثقنا أك متشا

لألكاف التٌعبيرية... كالأفعاؿ ا»تعاممت مع العمؿ الأدبي مف حيث  "مكريير"إفٌ دراسة    
استخداـ علامات التٌرقيـ عمى نحك كالصٌكر، كاختيار صيغ المضارع كالمستقبؿ كالأمر، ك 

 التعجٌب، أك علامات الاستفياـالمٌجكء إلى الإكثار مف كضع النٌقاط أك علامات ك  معيٌف،
تخداـ حركؼ ذات مخارج المٌجكء إلى ألكاف مف الحركؼ الصٌكامت أك الإكثار مف اسك 

 2.«دلالة ذلؾ كمو عمى ما يسكد الأنا العميقةمتقاربة، ك 

نا العميقة عمى الأ قزٌمتانطمقت مف أفكار مسبقة، ك  مما يعيب عمى ىذه الدراسة أنٌياك    
ئـ ألكانو التٌعبيريٌة، مف تعسٌؼ؛ حتى تكاأنٌيا حاكلت ليٌ عنؽ العمؿ الأدبي في شساعتيا، ك 

 3أدكات ترقيـ.صكر كصيغ ك 

في  "Léo spitzer (1887-1960)-بتزرأمٌا الدٌراسة الٌتي قدٌميا النٌمساكمٌ "ليكسك    
تعاممت مع عدـ الانطلاؽ مف أحكاـ مسبقة، ك  التٌاريخ الأدبي"، فقد حاكلتغة ك كتابو "المٌ 

ركح الإنتاج، كليس مف مبادئ مسبقة. كالإنتاج كؿٌ متكامؿ، ك كب باعتباره نابعا مف الأسم
لا بدٌ مف البحث نجكمو، ك م تدكر حكلو بقيٌة ككاكب العمؿ ك المؤلؼ ىي المحكر الشٌمسيٌ الذ

ىك ك محكر العمؿ الأدبيٌ ىك الكاتب الضٌمنيٌ نفسو لا الصٌريح، ـ الدٌاخمي. ك عف التٌلاح
قد يككف مجمكعة قيـ تؤكؿ في النٌياية نية السطحيٌة، ك و انطلاقا مف البالذم ينبغي استكشاف

 4إلى قيمة نفسيٌة، أك شعكريٌة كاحدة.

غكيٌة لافٌ يتزر" أفٌ الدٌراسة الأسمكبية ينبغي أف تككف نقطة البدء فييا لبكما رأل "س   
 تبكح بالمسككت عنوير الفنيٌة تعكس شخصيٌة الكاتب ك أدكات التٌعبالاستعماؿ المٌغكم، ك 

                                                           
 .169ص المرجع السابؽ، ،-التٌشكيؿالرؤيا ك -عر أبي مديف التٌممسانيينظر: مختار حبار، ش - 1
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مؿ في طيٌاتيا ملامح الكاتب الضٌمني المنشكد في العمؿ الأدبي، الذم لف يحظى بيذه تحك 
     عدكؿ بالمٌغة مف الكلاـ المرسؿ إلى الكلاـ البديعإلٌا بمقدار ما فيو مف انحراؼ ك  السٌمة

مف أجؿ حمؿ بصمات شٌخصيٌة، كشحنات  العدكؿ لا يتـ إلاٌ أك الفنيٌ؛ كأفٌ الانحراؼ ك 
الضٌركرة ملامح الكاتب الضٌمني المبحكث عنو في ب، ىي مكاقؼ أدبيٌة فرديٌةعاطفيٌة ك 

 1العمؿ الأدبي.

بيف الكاتب إفٌ أىٌـ المقكلات الغربيٌة التي حدٌدت الأسمكب انطلاقا مف عمميٌة التنٌاظر    
إفٌ جكىر الإنساف  »Max Jakob(1879-1944 :")-المتمقٌي، مقكلة "ماكس جاككبك 

في مقكلتو:  Paul Claudel(1868-1955")-"بكؿ كمكديؿ، ك«حساسيٌتوك كامف في لغتو 
-Marcel Proust(1871-ؿ بركست"مارس، ك«نغـ شخصيٌة الإنسافالأسمكب ىك »

الأسمكب بصمات تحمميا صياغة الخطاب، فتككف كالشيادة التي  »(" في مقكلتو: 1922
في بحثو عف الكاتب "ليك سبيتزر" ىي مقكلات تتٌفؽ في مجمميا مع منيج ك  2.«تمحي

كؿٌ أكلئؾ يذىبكف إلى أفٌ في حثو عف رؤية الكاتب لمعالـ، ك مع "مكريير" الضمني، ك 
 الأدبيٌ تشكيلا فكريٌا، كشخصيٌة ي عمموالأسمكب ىك الطريقة التي يشكٌؿ بيا المؤلٌؼ ذاتو ف

 3عاطفة.كمكقفا، ك 

 الدراسات العربيّة: -ب

لنٌظر إلى تحديد "بيفكف" مرجعيٌة ليا في اخذت فكرة الأسمكبية العربيٌة التي أدراسات مف ال   
دراستو، دراسة الأستاذ "أحمد الشٌايب" في كتابو " الأسمكب دراسة بلاغية مفيكـ الأسمكب ك 

يرل أنٌو عمى "، حيث يربط العلاقة بيف الأديب كأسمكبو، ك تحميميٌة لأصكؿ الأساليب الأدبيٌة
فمكؿٌ منيـ أسمكبيـ يختمؼ، ا، إلٌا أفٌ الأدباء يتعدٌدكف ك المكضكع قد يككف كاحدن  الرٌغـ مف أفٌ 
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ىذا ما يدفع إلى القكؿ إلى أفٌ طابع خاص في تفكيره كتعبيره كتصكيره يميٌزه عف غيره، ك 
   1الأسمكب ىك الأديب أك ىك الرٌجؿ.

بأنيا مجمكعة يعرٌؼ الشٌخصيٌة شخصية الأديب، ك ة بيف الأسمكب ك يذىب إلى عقد صمك    
 بيا الإنساف: كالصٌدؽ، كالشٌجاعة كالكرـي يتٌصؼ الخمقية التالصٌفات الجسمية، كالعقمية، ك 

.. كغير ذلؾ مف الطٌبائع. الخمكؿ.الضٌعؼ، كالنٌباىة، ك كالقكٌة، ك ككالذٌكاء كعمؽ التٌفكير، ك 
أفٌ »يخمص إلى: بائع، ك ديب في طبيعة مف تمؾ الطٌ الأدب معرٌض لظيكر شخصيٌة الأك 

طريقة تو تعبيرا صادقا، يصؼ تجاربيا كنزعاتيا كمزاجيا، ك عف شخصيٌ الأديب حيف يعبٌر 
أدبيٌ ممتاز في طريقة التٌفكير كالتٌصكير اتصاليا بالحياة، ينتيي بو الأمر إلى أسمكب 

ؾ العناصر لغتو، تمو المشتؽٌ مف نفسو ىك: مف عقمو كعكاطفو كخيالو ك التٌعبير، ىك أسمكبك 
 2«المنشئيفلؾ تكثر الأساليب بعدد الكتٌاب ك مف ذي لا تتكافر لغيره مف الأدباء، ك الت

رائدنا لمدٌراسات الأسمكبيٌة العربيٌة فيك الأستاذ "عبد السلاـ  أمٌا الثاٌني دارس يمكف اعتبارهك    
الأسمكب جسر إلى مقاصد صاحبو، مف حيث أنٌو قناة العبكر إلى  »المسدم" الذم يرل أفٌ 

ىك يصدر في ذلؾ عف فكرة ك  3«مقكٌمات شخصيٌة لا فنيٌة فحسب بؿ الكجكدية مطمقا
الداخميٌة الٌتي تطبع شخصيٌة ة ك كما يقكؿ بالعكامؿ الخارجيٌ  -المطركحة سابقا–"بيفكف" 

و، فتككف منو بمثابة الفاعؿ، كيككف ىك اجالأديب بطابعيا، ثٌـ تنعكس خصائصيا عمى إنت
لا ىك بؤرة مكضكعى الشٌعرمَّ في حدٌ ذاتو، ك منو فالأسمكب في رأيو ليس المنيا بمثابة القابؿ. ك 

شٌاعرة في لكنٌو حصيمة ثنائية تجمٌي ملامح الذٌات العؿ أك شخصيٌة الذٌات الشٌاعرة، ك الف
  4إسقاط الذٌات عمى المكضكع.بتعبير بسيط ىك الصٌكغ الشٌعرم شكلا كمضمكنا، ك 
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ار الأسمكبية : "الأفكبد المطٌمب" بدراستو المكسكمة بػف الرٌكاد أيضا الأستاذ "محمد عكم   
 فٌ الأفكار الأسمكبيٌةىك كما خميصى إلى ذلؾ الباحث "مختار حبٌار" يرل أفي نقد العقٌاد"، 

 دطبيعة أصحابيا، ثٌـ تتكقؼ عن مف ككنيا مرآة تعكستتحرٌؾ مف دائرة المٌغة بكؿٌ شمكليا، ك 
تمايزنا يحقٌؽ لكؿٌ  -باطنيا–، نتيجة لتمايز المبدعيف كؿٌ مبدع عمى حدا لتأخذ خصكصيٌتو

لا يمكف الكقكؼ عمى ادرنا، ك منيـ شخصيٌة مستقمٌة ذات سمكؾ تعبيرم متتابع لا يختمؼ إلٌا ن
في الكسيمة الماديٌة  لتٌدقيؽإلٌا با -الذم ىك أساسنا الكاتب الضٌمنيٌ –ىذا الباطف الخفيٌ 

ىك بذلؾ يخالؼ فكرة "بيفكف" مف أفٌ الأسمكب ىك الشٌخص ك  1ىي الصٌياغة.المممكسة ك 
 نفسو.

لقد نظرت ىذه الدراسات إلى الأسمكب مف زاكية المرسؿ/المبدع، في علاقتو    
ف بشكؿ مكجزك  –برسالتو/إنتاجو؛ الأمر الذم دفع إلى الكقكؼ عندىا  ف علاقة لما ليا م -ا 

 مع القراءة الأسمكبيٌة لشعر "محمكد مرزكؽ"

 تنيمر النيايات":اليات الأسموب في ديواف "قميلب و جم-2

ي مف خلاؿ ليست ميمتيا في الشٌعر نقؿ المعاني، بؿ تكحالمٌغة ىي أداة التٌعبير، ك إفٌ    
التٌصكيريٌة الٌتي ييبيا الشٌاعر المكىكب مف خلاؿ الأساليب الٌتي تكلد الطٌاقات المكسيقيٌة ك 

إلٌا أف يعيى التنٌاغـ الدلالي ما عمى المتمقٌي مف العناصر الفنيٌة المتعاكنة، ك في ذاتيا جممة 
 2يراعي  صفة التٌرابط في العمؿ الفنيٌ.كالتٌعبيرم فييا، ك 
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 جماليات الإنشاء: 2-1

كلاـ لا يصحٌ أف يقاؿ لصاحبو: إنٌو صادؽ فيو أك كاذب... أك كؿٌ كلاـ لا : كؿٌ الإنشاء  
 إذا تمفٌظ بو كلا يتحقٌؽ إلٌا أك ىك ما لا يحصؿ مضمكنو  1يحتمؿ الصٌدؽ أك الكذب لذاتو.

  2غير طمبيٌ.كىك عمى قسميف طمبيٌ، ك 

صكرتيف  يٌ فيللإنشاء حضكر ضمف البنيات الأسمكبيٌة لمشٌاعر "مرزكؽ" بقسمو الطمبك 
 النٌداء.اثنيف: الاستفياـ ك 

 جمالية النّداء:   - أ

قد ظيرت في صكرة نداء زكؽ"، مف أكثر البنيات تردٌدا، ك بنية النٌداء في ديكاف "مر إفٌ    
زمننا، شخصو أك منزلتو متكمٌـ مكاننا ك د المخاطب مف اليد )يا...( الٌتي ينادل بيا عمى بيعبع
 عيد باختلاؼ مقاـ المتكمٌـ كحالوالب تختمؼ مف مسافةإليو، ك ركحو، أك استحالة الكصكؿ أك 

 حالو، فيقكؿ "مرزكؽ":ككذلؾ باختلاؼ مقاـ المخاطب ك 

 مف يا عساه يعيرني قبَسًا قديمًا

 كي أشؽَّ بحدّه صمتَ الجيات.

.............................. 

 نظرة موءودة بغبار عصرِؾَ وجعًا بشذى الحنيفِ و يا م

 3.ضمّني فأنا المُضَيَّعُ فوؽ وجو الطّاولاتِ  

                                                           
، 2006، 3، دار الكتب العممية، بيركت، ط -البديعفي المعاني كالبياف ك  -، جكاىر البلاغةالسيد أحمد الياشمي - 1
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"، ك عنكاف ى    صيغة النٌداء ىنا بيذه الصٌكرة تكشؼ لممتمقٌي عف ذه القصيدة "كىجعه قيديسًيّّ
 ىك ىك رافض ليذه الحاؿ الٌتي يعيشياإنساف محطٌـ لما لقيىو مف غدرو كمعاناة، ك بقايا 

نتظر رجع صدل ليذه لمنٌداء أك المخاطبة، أك يليس تعيشيا أمٌتو، حيث تنطمؽ الياء ىنا ك 
إنٌو  ترسؿ الدٌمكع مف العيف، فتستريح الصٌيحة، فياتو الصٌيحة ىي مناجاة ىائمة أرسمت كما

قمبو لكنٌيا تنييدة حرَّل يرسميا كي لا تحرؽ لمخاطب، فلا يكجد مخاطبه أصلان ك لا يتكجٌو 
يتمنٌى بداية لمتٌعبير عف ألوـ يسكف ركحو، كيضيؽ صدره بو، ك  الياءصدره، فكانت ىذه ك 

 الخلاص منو.

 في قصيدة أخرل "احتفالات الرٌحيؿ" يقكؿ الشٌاعر:ك 

 يا ابفَ المنافي منبتًا  

 أخا الحقائبِ و  

 دائما أنت المتوّجُ في احتفالاتِ الرَّحيؿ. 

............... 

 المطاحِفِ يا ابف المزارع و  

 المَعَاوِؿِ أنت ظمّيوالمَحافِؿ و  

............... 

 يا عاشؽ السّير الموشّى بالنّداءات الّتي

 1.يمتصّيا التاّريخ في عمؽ السّنيف الغائِبة
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إفٌ النٌداء البعيد عف الشٌاعر يظير متلاحما مع المنادل الٌذم لا ينتظر منو ردٌا أك    
و سلمحاضر الغائب، الٌذم يعتبر نفقريب البعيد، ك لكنٌيا مناجاة الاستجابة، كلا رجع صدل، ك 

القصيدة... حيث تأكيد الانتباه كلفت اىتماـ فأسمكب النٌداء لو أىميٌة في ىذه جزءنا منو 
ا ك  نٌما يمثٌؿ أمٌةن القارئ خاصة كأفٌ المنادل لا يمثٌؿ شخصن ، تتعرٌض لكؿٌ أشكاؿ السٌياسة ا 

 بطريقة مكجعة.لحرماف، ك اكالقير ك 

" النٌداء مع "يايخاطبيا بقصيدة غزليٌة فتتلاحـ الة أخرل ينادم الشٌاعر حبيبتو ك حفي ك    
 المرأة المنادية:

 منيا الحروؼُ رَفيفًا ساحرًا جذِلا  ***  يا مف توزّع أشعاري إذا امتلؤتْ  

 1.في مُقمتيْؾِ ولا أغْصَت ىنا خجلب  ***   اػفدىً لعينيؾِ عيفٌ ما رأت غَرَقً  

 يتخيٌؿ الشاعر أفٌ محبكبتو قد انتبيت لندائو فيعبٌر ليا عف ما فعمتو مقمتاىا بو. 

 في ذات القصيدة يقكؿ الشٌاعر:ك 

 كأسًا ذاؽ فاشتَعَلبللؤغنيات و  ***رًا ػو وتػيّرتػر إذْ صػة الثّغػا روعػي 

بحِ كـ لمممتِ أزمنةً    2لَب ػَ ـ شاغمتِيا مُقػد كػمف التّوقّ  ***يا وَجْنَةَ الصُّ

 ثٌـ يستعدٌ الشٌاعر لمفراؽ فيقكؿ:

 لبَ مفي مرآتيا ط ار وجيؾِ ػصو  ***ة ػػاولػط تِ ػعمبي إذا ودَّ ػمف ذا لق

 3يسكبُ العِطر في إيقاعيا قُبَلَب و  ***مف يُعيدُ إلى الأشعار شِقوتيا و 
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الإعجاب شاعر فعبٌر عف م إفٌ يا النٌداء ىنا، تعبٌر عف تجربة شعكريٌة لحظيٌة لمشٌاعر   
تتطمٌب تفاعلان داء مركزنا لعكس أزمة الشٌاعر كحيرة العقؿ، ك بيذا يككف النٌ ك  كالحسرة المتكالية،
 أكبر مف المتمقٌي.

نٌما ىك نتيجة رنا طارئنا عمى تجربة الشٌاعر، ك إفٌ أسمكب النٌداء ليس عنص    لتجاربو ا 
 ل غالبنا بيف الحبيبة الغائبةنادتراكح المت أغراضو، ك تنكٌعالعميقة، فتنكٌع المنادل عنده، ك 

 القير.كالكطف الأسير كالأمٌة النٌائمة في الظٌمـ ك 

 جماليّة الاستفياـ: -ب 

ىك أحد التٌراكيب الإنشائيٌة، تقدٌـ صيغة )إستفعاؿ( مؤشٌر عمى دلالتو الكضعيٌة في    
 1بأدكات مخصكصة. )طمب الفيـ(،

لعربيٌة، سكاء كاف ليدؼو الإنشاء الطٌمبيٌ في الجممة اليذا يعدٌ الاستفياـ أحد أساليب ك    
اـ قد لا ييريدي إجابة مباشر أـ كاف تصكٌر إيحائي جماليٌ غير مباشر، فالاستفيمحدٌد ك 
نٌما ييدؼ إمحدٌدة؛ ك   عمى الجدؿ لمٌا كاف الكاقع قائمالى تصكٌر يؤدٌم إلى مقاصد شتٌى ك ا 

 ، يركـ مف خلاليا اكتشاؼ المجيكؿختمفةشٌاعر المعاصر تساؤلات متكلٌدت في ذىف ال
ناء عالوـ الاستفسار المتكاصؿ، محاكلةن يائسةن لبكسبر أغكاره، ككاف التٌساؤؿ المستمرٌ، ك 

ما ينطمؽ مف إحساسو بالتٌميٌز، كشعكره بالغربة الشٌاعر في رؤيتو ىذه إنٌ مغايرو أكثر إشراقا، ك 
  2ذم لا يسمٌـ بالظٌاىر.ىك المتفرٌد الٌ ي جًمدىتًوً، ك بىنً بيف أىمو، ك 

ث ييكرديهي في ىذه الظٌاىرة حي الاستفياـ في شعر "مرزكؽ"، بركز يمحظ الدٌارس لأسمكبك    
كفاءنا بمطالب »كثر الأساليب الإنشائيٌة ظيكرا كفٌ الاستفياـ ىك أكثير مف قصائده، لأ

                                                           
 .284صالمرجع السابؽ، محمد عبد المطمب، البلاغة العربية قراءة أخرل،  - 1
 . 234، ص1997الجزائر، -باتنةات جامعة الحنيف في الشٌعر الجزائرم الحديث، منشكر عمر احمد بكقركرة، الغربة ك  - 2
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بالاستفياـ عف  التٌعبيركٌتيا، يظير ذلؾ في أفٌ قدٌلالة ك حسف الالسٌياؽ كتنكٌع المكاقؼ، ك 
 يقكؿ "محمكد": 1.«المعاني البلاغيٌة الٌتي يخرج إلييا أك يشير بيا أبمغ منو بالإخبار المباشر

 أحداقنا منيوبةٌ 

 بيف التَّطَمُّعِ لاحتسابِ الشّوطِ 

 بُعدَ القعرِ عف الزّجاجَةِ 

 ىؿ تُرى ننجوُا مف الفخّْ المغطّى بالزّبد؟

 قؿِ في جوْؼِ الزّوايا الموحِمة؟نطوي بساط العَ أـ يا تُرى 

 أنُعاقِرُ الصّخبَ الموزّع في ممرّْ السّْجفِ حتى المقصمة؟

 !الخُشُوع؟ونجرّ في أذيالنا كؿّ المآذف و 

 أنصفّْدُ الفجر الطّيور بغيمةٍ سوداء تمقتيا الذُّرى

 2!نُقِيٌـ في أذىاننا نُصُبًا لتمؾ المرحمة؟و 

 بعد ترؾ فراغ يكاصؿ الشٌاعر:ك 

 شتاتناذا يقدّر حزننا و  مف

 السّارقوف عمى المداخؿ يرقصوف؟و 

 النَّشيدَ أو الصّدى مف يحمؿ الصّوت المورّدَ و 

 لصغارنا كي يُنشِدوا 

                                                           
 .66، ص1994، 2مطبكعات الجامعيٌة، ط ، ديكاف ال-الاستفياـ البلاغي -قطبي الطاىر، بحكث في المٌغة - 1
 .132صالمرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات،  - 2
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 1أىزوجةَ الوطفِ المعطّر بارتعاشات الصّباح؟

ليس ىك بالتٌعبير ا لفيـ أمر يجيمو، ك لا يقع الاستفياـ في ىذه القصيدة مف السٌائؿ طمب   
شٌاعر المجازمٌ الذم يبيف عف غرض انفعالي مف الذٌات المبدعة، بؿ ىك آليٌة يترجـ بيا ال

 الظٌلاـ، فلا يجد جكابنا عف شيء مف استفياماتو الكثيرة، إفٌ ىذهحيرتو التي يخنقيا الجيؿ ك 
تطمٌعو لمبحث عف الحقيقة، فيتسارع منحى الحيرة عند الاستفيامات تعكس حيرة الإنساف ك 

 ترفع مف حدٌة صراع الإنساف»ر بتسارع كتيرة الأسئمة الاستفيامية لتبمغ منتياىا، كما الشٌاع
الحريٌة  الحركة كالكقكؼ، القديـ كالجديد عمى جيات متعدٌدة، صراع الجبر كالاختيار،

 2.«صراع المكافكصراع الزٌماف ك الفناء، كالعبكديٌة، القياديٌة كالتٌبعيٌة، البقاء ك 

بنية الاستفياـ في معظـ شعكره الدٌائـ  بالغربة يقفاف كراء شٌاعر الآلاـ، ك إفٌ مكابدة ال   
 ىذا كاضح في قصيدتو "كبسكلة المكت":قصائده ك 

 يا ذا الشاطئ

 كـ تحتاج لكي تتيقّف أنّي أغرؽ

 في غيمات الوىف الكُمّْي ليمة عُرسي

 كـ تحتاج عمى بيّنة لتُبمّْغَني مَجْمَعَ بحري

.............. 

 يا ذا الشاطئ 

 3كـ تميِمُنا حتّى نُفْرِغَ غُرَؼَ الصدر بطوؽ نجاةٍ  
                                                           

 .133-132صالمرجع السابؽ، ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات - 1
، 1لنٌشر، الإسكندرية، ط ااضي، دار الكفاء لدنيا الطباعة ك حمد يكسؼ خميفة، البنية الدرامية في شعر إيميا أبي مأ - 2

 .31، ص2004
 .121-120ص المرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات، - 3
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ىك يتجاكز أف يد التي استبدٌت بذات الشٌاعر، ك يكحي ىذا الاستفياـ إلى حالة الحزف الشٌد   
 النٌجاة عند الشٌاعرخلاص ك يككف كاقعنا طمبنا لمفيـ، لجيؿ المخاطب بالأمر الذم يمثٌؿ ال

 يطمب منو المساعدة في النٌجاة.بغرقو، بألمو كمعاناتو، ك  يطمب منو أف يحسٌ ىك ك 

حيث يكظّْؼي أداة أغراضو في الدٌيكاف، كتتنكٌع أدكاتو ك  ،كما تتعدٌد صيغ الاستفياـ   
ّـُ عف امؽ دلالتيا عمى ماىية الأشياء، ك لع  ""مفالاستفياـ  تكتٌر يكتنفاف نفعاؿ ك لأنٌيا تينً

 الذٌات السٌائمة:

 مف يسمعُني؟

 وحدي ةِ وعَ المَّ  ردابِ فأنا اصرخُ في سِ 

 1مف يفيمُني؟

 في قصيدة أخرل:ك 

 مف تُراني يا تُراني

 مف ترى يدري الحَكايا كي يراني

 في قواميس الوجود.

 ي مف جذوريوِ حْ صَ  ثُّ تَ جْ مف ترى يَ 

 2.كي أعود

كاف ليا إنٌيا تكشؼ عف ذات محتارة لا تفيـ ىذا الكاقع الغارؽ في التنٌاقضات، الٌتي    
 الأثر الكبير في ديكاف الشٌاعر.

                                                           
 .114صالمرجع السابؽ، ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات - 1
 .110، صنفسوالمرجع  - 2
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خيبة الأمؿ بعد طكؿ " الٌتي عبٌرت عف الأسى كالحسرة كالأسؼ، ك "ماكذلؾ الأداة ك    
 الانتظار:

 ما ضرّىا لو أمطرت عمري ضفاؼُ الحبّْ أو

 شمسُ الحياة تسمّمَتْ لمظّؿّْ في لحني القديـ.

 ما ضرّىا لو عمّقت قمبي عمى

....................... 

 ما ضرّىا لو خانت التّوقيت في ىذا المساء

 تناثَرَتْ عند الحدائؽ غيمةً و 

 تَرْفو التّصدُّعَ في مواعيد النّماءْ.

 ما ضرّىا لو أطمقت في غيمتي

 1شرعة الصّييؿ.آفاؽ أ

نقرأ أشعاره  في نفسيٌة الشٌاعر، كجعه لضمائرنا جميعا،يمكننا أف نستنتج أفٌ كجعى السُّؤاؿ    
إثارة  قدرتو عمىا تنّـُ عف رفاىة حسو المٌغكم، ك فلا نمتمؾ إلٌا أف نشاطره الأسى، لأنٌي

 ييقنًع في آف كاحد.الأسئمة بأسمكب يمتّْعي ك 
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 :وجمالياتو في ديواف قميلب وتنيمر النيايات التّناص: المبحث الثاني 

 المفيوـ:النّشاة و  -1

جرائيٌة في فيـ النٌصٌ كتفسيرهتقنية فعٌالة  L'intertextualité-ح مفيكـ التنٌاصٌ بأص     كا 
 قصد إثراءه بالدٌلالات الظٌاىرة أك المضمرة.آليٌة منيجيٌة في مقاربة الإبداع ك 

، كالمستنسخات النٌصيٌة كالرٌمكز يكثر مف الإحالات التنٌاصيٌة أصبح المبدع اليكـك    
أف أصبح النٌص مصبٌا لمنٌصكص، كاختزالا لأفكار الخمفيٌات المسككت عنيا إلى المكحية ك 

الأصكؿ اقو قصد تحديد مرجعيٌات الكاتب كمصادره الثقٌافيٌة ك السٌابقيف مما يستمزـ استنط
 رؤيتو لمعالـ.ره ك المكلٌدة لفك

كثير مف ، أك حكار النٌصكص فيما بينيا، ك إفٌ التنٌاص يراد بو: تقاطع النٌصكص   
إلى عشرات النصكص التي سبقتيا  يمكف فيميا دكف الرٌجكعالمقركءة، لا »النٌصكص 

بذلؾ فيك إجراء، لا يقؿٌ أىميٌة عف الإجراءات الأخرل في ك 1،«تككينياكأسيمت في خمقيا ك 
 مقاربتو مقاربة أسمكبيٌة. يـ النصٌ، ك ف

كؿٌ نصٌ ىك »التنٌاصٌ المفيكـ التٌالي: Julia kristeva"  -أعطت "جكليا كريستيفا   
جديد تشكيؿ معنى ىذا أفٌ أم نصٌ ك  2.«تحكيؿ لكثير مف النٌصكص الأخرلص ك امتصا

تشكيلان كظيفيِّا؛ بحيث يغدك  -كردت في الذٌاكرة الشٌعريٌة-مف نصكص سابقة أك معاصرة
كأنٌيا مصيكر مف نٌصكص التي زالت الحدكد بينيا، ك النٌص الحاضر خلاصة لعدد مف ال

نتاجيا في أحجاـ ك دف المختمفة المتنكٌعة المعا أشكاؿ الأحجاـ كالأشكاؿ، فيعاد تشكيميا كا 
كبعض أشلاء النٌصكص السٌابقة سكل المادٌة، بحيث لا يبقى بيف النصٌ الجديد ك مختمفة، 

كؿٌ نصٌ جديد يكلد مف رحـ نصكص قديمة، ثٌـ ك  3لى النٌصٌ الغائب.البقع الٌتي تشير إ
                                                           

 .92ص ،1988، 49-48فاضؿ ثامر، مف سمطة النصٌ إلى سمطة القراءة، مجمٌة الفكر العربي المعاصر، بيركت، ع- 1
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ٌـ إفٌ ىذه النٌصكص ليست مف يتحكٌؿ النصٌ الجديد بدكره إلى رحوـ لكلاد ة نصكص أخرل، ث
جنس كاحد بالضٌركرة، فقد يككف النٌص الغائب شعريِّا، أك دينينا، أك تاريخينا، أك مف التٌراث 

 دبيٌة ك سكاىا. بتداخؿ الأجناس الأأك غيرىا، ك لذلؾ فإفٌ مصطمح التنٌاص يقكؿ  الشٌعبيٌ 

 إلى آخر، أك مف ماضيو إلى حاضره ءإفٌ ىجرة النصٌ مف نصٌ إلى آخر أك مف فضا   
 في نصٌ آخر كفضاءو آخر كزمفو آخرثؽ مف نصٌو ليتككٌف ىجرة اختراقيٌة تحكٌليٌة، فيك ينب

؛ فقد كاف في ماضيو يقكؿ شيئا، كعميو أف تتطمٌب ىذه اليجرة المتعدٌدة الأبعاد أف يتحكٌؿك 
تتطمٌب ىذه اليجرة الجديد، ك تمفة في حاضره أك كضعو بطريقة مخيقكؿ شيئا آخر مختمفنا ك 

تعني إعادة ة حياة أخرل مف خلاؿ الحكاريٌة كالتٌفاعميٌة، ك أف يحيا النصٌ في ظركفو الجديد
ا إعادة إنتاج جنسوربٌ ، إعادة إنتاج معناه كمبناه كشكمو كحجمو، ك إنتاج النصٌ   ما تعني أيضن

لغائب في يكتسب النصٌ ارينا، ك أك أسطكرينا، ثٌـ يغدك شعفقد يككف النصٌ تاريخينا أك دينينا 
 1صفات جديدة، لـ تكف فيو مف قبؿ.ىجرتو الجديدة، ملامح ك 

 لذٌاكرة، لتحطٌ في ذاكرة أخرلمتنكٌعة تياجر مف اكثيرة ك  التناصٌ مف مصادر يككف   
ككف في المتف الشٌعرمٌ المعاصر كالقديـ، كالعمكـ الإنسانيٌة تراثيٌة كتاريخيٌة، كالنٌصكص تك 

قد تككف ىذه المصادر يٌة كالأسطكريٌة، كالمكاف كالزٌماف كالمكضكع كالمكاقؼ كسكاىا، ك الدٌين
 أدبيٌة أك غير أدبيٌة.

 إفٌ إعادة الكتابة قد تتٌـ مف خلاؿ أحد القكانيف التٌالية:

ضر فيو استمرار لمنٌصٌ الغائب، كىك إعادة لو إعادة ك يككف النٌصٌ الحا :قانكف الاجترار -
 يتمخٌص عمؿ المؤلٌؼ في تقديـ النصٌ الغائب في أكزاف شعريٌة.كتصكير، ك محاكاة 
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عاد، ك ىك قبكؿ لمنصٌ الغائبك  قانكف الامتصاص:- ة كتابتو بطريقة لا تمس تقديس لو، كا 
         ىي أفٌ ىذا النصٌ غير قابؿ لمنٌقد مؽ المؤلؼ ىنا مف قناعة راسخة؛ ك ينطجكىره، ك 
 أك الحكار.

فراغو مف ىك نقد لمنصٌ الغائب، ك  قانكف الحكار:- كتخريب لكؿٌ مفاىيمو، كتفجير لو، كا 
 1أرقاىا.يادنة، فيك أعمى درجات التناصٌ ك ىك لا يقبؿ المبنياتو المثاليٌة، ك 

إضافة  القرآف الكريـلمنٌصكص الغائبة في شعر "محمكد مرزكؽ" مصدر رئيسيٌ ىك ك    
 إلى القميؿ مف التٌراث الأدبيٌ.

 القرآني:التناص  -2

لـ يكف ىذا خافينا عمى أمٌ شخص رآف الكريـ الكثير مف تراكيبو، ك لقد أخذ الشٌاعر مف الق  
زل إلى مكانتو في نفس السٌبب بلا شؾٌ يعاف، فيك حاضر في أغمب القصائد، ك يقرأ الدٌيك 

 معانييالو مف قدرة عجيبة عمى التٌركيب كالصٌياغة، تتآلؼ فييا مبانييا ك لما الشٌاعر، ك 
 لا أغنى القكافي يقكؿ الشٌاعر:يرقى إلييا لا أشعر الشٌعراء، ك  فتتكقٌع كتتناغـ، في صكرة لا

 أعبد إلاىؾ رغـ أفّ رحالؾ الثّكمى تخطت رحميـ

 لـ تكففي رحمة الصّيؼ الشّتاء و 

 2مف جوعيـ أو خوفيـ  في مأمفٍ 

الشٌاعر ذاؽ  3،﴾ونْ بدُ عْ ما تَ   دُ بُ عْ *لا أَ ونرُ افِ ا الكَ يَ ي  :﴿ق ل يأَ الشٌاعر يأخذنا إلى تناص آخر فٌ كأ
الدٌيار، لافٌ الشٌاعر ىنا ىك الأرض ك مرارة الرٌحيؿ القصرم بعد أف عاث العدكٌ فسادنا في 

ىنا يمزج كؿ مف ذاؽ مرارة الرٌحيؿ...، ك  ضمير الأمٌة فنراه يخاطب ذاتو التٌائية، ليظ ٌـ
                                                           

، 1979، 1، دار العكدة، بيركت، ط -مقاربة بنيكيٌة تككينيٌة-ينظر: محمد بنيس، ظاىرة الشٌعر المعاصر في المغرب - 1
 .278-277ص 

 .8-7صالمرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات،  - 2
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؛ رحمة الشٌتاء ك  الشٌاعر أكثر مف صكرة الصٌيؼ في الآية القرآنيٌة في تناصو كاحدو
م  يُ مَ عَ طْ ي أَ *الذِ تِ يْ البَ   اذىَ   ب  وا رَ دُ عبُ يَ لْ *ف َ يفِ و الص    اءِ ت َ الش    ةَ حلَ م رِ يِ فِ يشٍ*ايلاَ رَ قُ   :﴿لايلافِ الكريمة

شٌاـ الصٌيؼ إلى الآؿ قريشو في الشٌتاء إلى اليمف ك ىي رحمة ك ، 1﴾وفٍ ن خَ م مِ يُ نَ *و آمَ وعٍ جُ   نْ مِ 
 خكة يكسؼ مع صكاع الممؾ المفقكدةالصٌكرة الأخرل ىي حكاية إلبمدىـ، ك ثٌـ يعكدكا آمنيف 

ا  يا إذَ ونَ فُ رِ عْ يَ   مْ يُ ل  عَ م لَ يِ الِ حَ ي رِ م فِ يُ تَ اعَ ضَ وا بِ لُ عَ و اجْ يتِ تْ فِ لِ   لَ ﴿ ق اَ قاؿ تعالى في كتابو العزيز: 

 الرٌحاؿ بمعنى الأمتعة.ك  2﴾نْ عوُ جِ رْ م يَ يِ لِ ا إلى أىْ بوُ لَ ق َ انْ 

تأثيره قكمٌ عمى الكثير مف الشٌعراء العرب، استيكاىـ فييا تشكيميا  يوسؼلقد كاف لسكرة    
يـ لأخٌاذ، كبيانيا السٌاحر، ك القصصيٌ ا فييرمى في  مرٌتيفآلميـ مشيد "يكسؼ الصٌدٌيؽ" ييظم

ة ييزىجُّ بو افتراءنا في السٌجف لأفٌ زكج ت الجبٌ مف قًبىؿً إخكتو غيرةن كحسدنا مف أنفسيـ، غيابا
وا  عُ مَ وا بو و أجْ ىبَ ﴿ف لمّا ذَ قد قاؿ تعالى كاصفنا المشيد الأكٌؿ: العزيز راكدتو عف نفسو فأبى، ك 

قد صكٌر ك  3﴾ونْ رُ عُ شْ ا و ىو لا يَ ىذَ   ىمْ مرِ أَ م بِ يُ ن  ئَ ب  نَ لتُ   ا إليوِ ن َ يْ حَ و أوْ   ب  الجُ   اتِ اب َ ي َ في غَ   وهُ لُ جعَ أن يَ 
 الشٌاعر حالة الظمـ ىذه بقكلو:

ؤىو  خوةُ يتآمروفَ عمى الرُّ  ا 

 4.بْ ليؿُ جُ عمى طُيرِ القميصِ و  فد ٌـ

دىَا  ي  ا سَ ي َ فَ لْ رٍ وأَ بُ من دُ   وُ يصَ مِ قَ   تْ د  قَ و   ا البابَ ق َ استَبَ ﴿و يقكؿ تعالى:  في حالة الظٌمـ الأخرلك 
 . 5يم﴾ألِ   ابٌ ذَ أو عَ   نَ جَ سْ يَ   أنْ   إلاَّ   ءًاو سُ   كَ ىلِ أَ بِ   ادَ ن أرَ مَ   ءُ زاَ ما جَ   التْ ق َ   ابِ ى الب َ لدَ 

 ":مرزكؽ في ىذا السٌياؽ قاؿ "محمكدك 

 زنابِقي ركَضَت إلى باب اليوى
                                                           

 .5إلى  1، الآيات مف سكرة قريش - 1
 .4سكرة يكسؼ، الآية  - 2
 .15سكرة يكسؼ، الآية  - 3
 .129ص المرجع السابؽ، تنيمر النيايات،قميلا ك  ،محمكد مرزكؽ - 4
 .25سكرة يكسؼ، الآية  - 5
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 .1قميصُ حرفيَ قُدَّ مف دُبُرٍ لِياثاً مرَّتَيْفو 

 كلا شؾٌ أفٌ معنى الآية كاف ماثلا أماـ الشٌاعر لحظة كتابتو ليذا المقطع.

" -عميو السٌلاـ-"مكسى في قصيدة " ىذا زماف الفصؿ"، يستحضر الشٌاعر قصٌة سيٌدنا ك 
 ىربو فيقكؿ:في خكفو ك 

 كمّما فصّمت خطوًا 

 ميعْ أخفيتَُ نَ لمسُرى 

 يا زماف الفصؿ إنّي 

 ىاربٌ ممّا نويت

 2موغؿٌ فيما ارتأيْت.

يبي "مكسى" في مخيٌمتو، فالشٌاعر يفإذا فرغ المتمقٌي مف قراءتيا شرع يسترجع رحمة سيٌدنا    
بصر نارنا " حيف أ-عميو السٌلاـ-التٌقديس، مثمما فعؿ "مكسىىذا المكضع حقنا مف الجلاؿ ك 

 3ى﴾وَ طُ   سِ د  قَ المُ   ادِ بالوَ   كَ إن  ك  يْ لَ عْ ع نَ لَ اخْ ك ف َ ب  ا رَ أن َ   يى*إن  وسَ :﴿يا مُ نكدمى ك 

 يقكؿ في آخر قصيدة لو في الدٌيكاف:يظؿٌ الشٌاعر متأثٌرا بالأساليب القرآنيٌة حتٌى ك 

 4.تبْ نا تبًا و امِ رَ دا أوْ يَ  تْ تبَّ 

                                                           
 .28ص المرجع السابؽ، تنيمر النيايات، محمكد مرزكؽ، قميلا ك  - 1
 .110المرجع نفسو، ص  - 2
 .12ك 11سكرة طو، الآيتاف  - 3
 .130، صتنيمر النياياتمحمكد مرزكؽ، قميلا ك  - 4



 الفصل الثاني                الأسلىب جمالياته ومكىناته في ديىان قليلا و تنهمر النهايات
 

 
77 

 " ك أذيٌة أبي ليبو لو-ك السٌلاـعميو الصلاة -كلا شؾٌ في حضكر قصٌة سيٌدنا "محمد  
  بٍ يَ ي لَ بِ ا أدَ تْ يَ ب  ﴿تَ بقكلو تعالى:  المسدجزاءه في سكرة ة كتابتو ليذا السٌطر الشٌعرمٌ ك لحظ
 1بْ﴾و تَ 

حسف تراكيبو، بطريقة مبدعة مف القرآف الكريـ قكٌة ألفاظو ك  ىكذا يككف "مرزكؽ " قد استقىك 
 كذكية.

 التّناص الأدبي: -3

عمى بذاتو، ك  شعرا كاف أك نثرنا لا يمكف أف يككف لو كجكد مستقؿّّ  دبيأم عمؿ أإفٌ    
ا س علاقة أدبي، ك  ابقةن تتراءل في أمٌ عمؿالدٌارس أك النٌاقد أف يدرؾ أفٌ ىناؾ نصكصن

ىي تحدث بحالات اللٌاكعي عند بالنٌصكص السٌابقة تبدك صعبةن كمعقٌدةن، ك  النصٌ الجديد
 المبدع.

إذا  -إف صحٌ القكؿ-الدٌارس ليذه الظٌاىرة في ديكاف "مرزكؽ" يلاحظ فقر الدٌيكاف منياك    
اعر بشخصيٌة ما قكرنت بظاىرة التنٌاص القرآني في نفس الدٌيكاف، كما يلاحظ تأثٌر الشٌ 

مّْف  يحرسو بيف الشٌاعر ىذا البيت مف المتنبٌي ك المتنبٌي قميلا، ففي قصيدة "ذات مساء" ييضى
 قكسيف:

 2ػػاقػػػػػػا(نِطكػأفَّ عميػو مف حدؽ  ***)وخصرٌ تثبػت الأبصػار فيػو 

اك دًينييـ نًفىاؽٍ" "كًدُّىيـ خًدىاعٍ ك  ىك مف قصيدةك     كاملا أك ما يسمٌى  قد جاءت ىنا تناصن
زلنا ىك يطاكؿ قامة المتنبٌي، حيث لك ألشٌاعر بأف يرتقي مرتقنا صعبنا ك قد أفمح ابالتٌضميف، ك 

البيت قرأنا القصيدة ككحدة متكاممة لما لمسنا غربةن بيف القكسيف عف البيت الضٌيؼ، ك 
 ىذه الأبيات مف القصيدة دليؿه عمى ما أقكؿ:الضٌيؼ كالأبيات الأخرل ك 

                                                           
 1سكرة المسد، الآية. - 1
 .289ص ،1983 لبناف،-النشر، بيركتك ، دار بيركت لمطباعة أبك الطيب المتنبي، الديكاف  - 2
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 يُوافِي العاشِؽَ الصَبَّ اشْتِيَاقَا *** افَرَ في المَدَى ليلًب جميلبسَ و 

 اقَا(ػػدؽٍ نِطَ ػػأَفَّ عميو مف حَ ػكَ  ***و ػارُ فيػخَصرٌ تَثْبُتُ الأبْصَ )و 

 1اػػاقَ ػنَ ػِ تػاخوِ ػقِ ػرَقُّ ػيُحاذِرُ مف تَ  ***يرٍ ػف عَبػا مػمتُ خطِّ ػصَ قُ ػتَقمّ 

          تو بالجارية التي أيمًرى لو بيا مع الفرس، تغزٌؿ "محمكد" بمحبكبفكما تغزٌؿ المتنبٌي    
د مع قصيدة مف قصائيعكد الشٌاعر مرٌة أخرل إلى التناص أك معشكقتو، بياتو القصيدة؛ ك 

 " فيقكؿ المتنبٌي:ىي قصيدة "لا تىشٍتىرً العىبٍدى "المتنبٌي" ك 

 2اقيدُ نَ نى العَ فقد بَشِمْفَ و ما تفْ  ***يا بِ عالِ عف ثَ  رَ صْ ير مِ واطِ ت نَ امَ نَ 

ا بػ "كافكر الأخشيدم" الذلذٌائع الصٌيت الذم قالو نقدنا ك ىذا البيت ا    م كانت بينيما تجريحن
"البكح في قصيدة  الذم ييمٌنا ىك ىذا التنٌاص حيث قاؿ الشٌاعرخصكمات، ك معارؾ ك 
 الكرقيٌ":

 نامَت نَواطِيرُ الكَلَبـ

 المعنَّى لـ يُزىِر الوَرْدُ 

 3في ثنايا ثوبِؾِ المحفوؼ بالوَلَوِ القديـ.

حالة عتابو مقطع الشٌعرم جاء كلكفٌ ىذا اللمف كجٌو الشٌاعر ىذه القصيدة، ك لا نعرؼ 
ا قصد بيا شاعرنا أرقى أشرافيا، ربٌمبيا "المتنبي" سادة مصر ك  قصد نواطيرلمحبيبة، لأفٌ 

 أعذبيا.الكممات ك 

                                                           
 .74ص المرجع السابؽ، زكؽ، قميلا كتنيمر النٌيايات،محمكد مر  - 1

 507، ص1983لبناف،-، دار بيركت لمطباعة ك النشر، بيركتأبك الطيب المتنبي، الديكاف - 2
3
 .44صالمرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النيايات،  - 
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د ينش كانيا عمى عنكاف نشيد عربيٌ قديـليذه الظٌاىرة فيي قصيدة جاء عنأمٌا الحالة الثاٌلثة   
كاف العرب مف غير فيو فمسطيف في الأسر الصييكني، ك ذاع صيتو في الكقت الٌذم كقعت 

يعزٌم نفسو بيذه .....كلا زالكا، لا أدرم إف كاف الشٌاعر "فخرم الباركدم" .ةو حكؿو كلا قكٌ 
شيرةن في كافٌة الدٌكؿ  قد نالتلكحدة العربيٌة عمى الكرؽ فقط، ك الأنشكدة الٌتي تتغنٌى با

ذكر فييا أسماء كؿٌ البمداف العربيٌة، كأضحت أنٌو تغنٌى بالكحدة العربيٌة ك  ... المي ٌـالعربيٌة
ممزمنا في صباح كؿٌ يكوـ دراسيٌ في أغمب أقطار الكطف العربيٌ، إنٌيا قصيدة نشيدنا كطنينا 

 يقكؿ "فخرم الباركدم": "بلبد العرب أوطاني"

 دافغْ بَ لِ  ا ِـمف الشَّ  ***يانِ طَ أوْ  بلبد العربِ 

 افوْ طْ إلى مصر فتِ  ***مف نجدٍ إلى يمفٍ و 

 1ولا ديػػفٌ يػفػػرّقػػػنػػا ***ػنػا ػػػدُ ػاعِ ػبَ يُ  فلب حػدّّ 

لا مفرٌ أماـ الشٌاعر في تمؾ الظٌركؼ المأساكيٌة الٌتي عصفت بأقطار الأمٌة العربيٌة كقت 
صيدة، إلٌا أف يستدعي ىذا المقطع الشٌعرمٌ، ليتحسٌر في قصيدتو عمى الكضع كتابتو لمق
فيقكؿ " !!القصيدة بعنكاف ")بلاد العرب أكطاني(مت إليو أحكاؿ الأمة العربيٌة، ك الٌذم كص

 فييا:

 ىنا غاصتْ بكثبافٍ مُخادعةٍ 

 )بلبد العرب أوطاني(

 2سكّيف مف الآىات يذرعُ سابغات الصّدر.و 

قافيٌ سابؽ، يأتي بعضو ىكذا يتبيٌف لنا أفٌ بناء النٌص عند "مرزكؽ" يتشكٌؿ مف مكركث ثك 
ا، كيقصد إليو الشٌاعر قصدنا، ك  لا يككف مف مقاصد الآخر يأتي خفينا متكارينا، قد صريحن

                                                           
 (. 1966-1887أكراؽ كمذكٌرات فخرم الباركدم، )  - 1
 . 125صالمرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا كتنيمر النٌيايات،  -2
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باكتشاؼ  يبقى المتمقٌي أبدنا ىك المعنيٌ الشٌاعر كلكنٌو ينبع مف مخزكنو، كمكركثو الثقٌافيٌ ك 
 باكتشاؼ كظائفيا في النٌص المقركء.ؾ النٌصكص الغائبة، ك تم
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  .تنهمر النهاياتفي ديىان قليلا ووأنواعو  مزالرّ  :الثالثلمبحث ا

عرؼ الإنساف التعبير الرمزم منذ أقدـ العصكر، فمنذ أف كجد عمى ظير الأرض في     
فيـ كالعالـ كاكتشاؼ مجاىمو كتفسيره، ك اكؿ عبر نسؽ الزمف معرفة الككف ىذا الككف، يح

اطا كثيقا بفكر الإنساف، بكعيو إف استخداـ الرمز يظؿ مرتبطا ارتب» ، ككامضوك غأسراره 
 .1«العقميةكميكلو كنزعاتو الركحية ك 

ف تحديد مفاىيـ مصطمح ما يقتضي إضافة إلى الكقكؼ عند معناه الأساسي باعتباره ك     ا 
استقراء حمكلتو تضي تحديد مجاؿ تكظيفو الدلالي ك (، تقLexèmeكحدة معجمية اعتيادية)

عض دلالاتو "الإبستيمكلكجيا"، بحيث أف معانيو الأساسية المعجمية قد تدلنا عمى ب المعرفية
الكاقع إف دلالات ضمف مجاؿ حقؿ اشتغاليا؛ ك قد تدخؿ تمؾ الالاصطلاحية الأخرل، ك 

العمكمية في فيمو؛ فقد كالتناقض أحيانا ك الاضطرابات مصطمح الرمز قد تعرض لكثير مف 
اشتغالو مف مز، الذيف طرقكا مجالات تكظيفو ك أشار الكثير مف الباحثيف إلى تعدد مفاىيـ الر 

مف عمـ  ؿ المعرفية التي تعالجو، ابتداءن منظكرات عديدة، كلعؿ ذلؾ يعكد إلى تعدد الحقك 
و بعداف الأدب، ذلؾ أف مفيكـ الرمز للنفس إلى المسانيات، إلى المغة ك الاجتماع، إلى عمـ ا

( إشكالية Paul Ricœur/يككريعمؿ )بكؿ عمى الأقؿ أحدىما لغكم كالآخر غير لغكم. ك 
ك ما يشيد عمى الطبيعة المغكية لمرمز أف بالإمكاف فعلا بناء دلالة الرمز،أيضا » الرمز بقكلو

أف نتحدث في رمكز مزدكجة  ىكذا نستطيع، ك نظريا تفسير بنيتيا مف خلاؿ المعنى أك المغزل
أكائؿ أك ثكاف، غير أف البعد اللالغكم كاضح كضكح البعد  المعنى، أك رمكز ذات معاف،

، فالرمز بيذا المعنى 2«المغكم)...(،]حيث[ يحيؿ العنصر المغكم الرمز دائما إلى شيء آخر
يمكف مقارنتو مف الكجية المسانية باعتباره انزياحا عف المعنى الأساسي أك المعجمي، كما قد 

                                                           
)رسالة  ،1967/1987الرمز في القصة الفمسطينية القصيرة في الأرض المحتمة، جميؿ إبراىيـ احمد كلاب، - 1

 ،1985الككيت ،4لعددا ،15المجمد الرمزم،عالـ الفكر،قيس النكرم، التفاعؿ ، نقلا عف 2004/2005عاـ ماجستير(،
 .22ص

 ز الثقافي العربي، الدار البيضاءترجمة سعيد الغانمي، المرك الخطاب ك فائض المعنى، بكؿ يككر، نظرية التأكيؿ، - 2
 .65ص ،2003، 1ط المغرب،
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في مجاز، ك ك كر البيانية مف استعارة ة في الصٌ المتمثم قميديةعبير التٌ يتداخؿ مع أساليب التٌ 
يف كالأسطكرة أخرل كالدٌ كاءه عمى عكالـ اتٌ  لالة مف خلاؿالكقت نفسو يستمد قدرتو عمى الدٌ 

 فسي.حميؿ النٌ التٌ كالتراث ك 

 : مزغوي لمرّ المفيوـ المّ   -1

ما البحث في الجذكر اكر الفرد مع مجالو الاجتماعي، ك تحكسيمة اتصاؿ ك غة مف المٌ  تعدٌ    
ىذا ما يدفعنا إلى العكدة ك  بعادىا كضبط دلالاتياألبنة أساسية في فيـ  المغكية لممصطمحات إلاٌ 

 المعاجـ المغكية لفحص مادة المصطمح.إلى 

يككف تحريؾ ساف كاليمس، ك بالمٌ  مز تصكيت خفيٌ الرٌ » :بػ مز"لقد شرح لساف العرب كممة "الرٌ   
نما ىك إشارة بالشفتيف ك  فظ مف غير إبانةفتيف بكلاـ غير مفيكـ بالمٌ الشٌ  مز قيؿ الرٌ بصكت كا 

يحاء بالعينيف كالحاجبيف ك  غة كما أشرت إليو مما يباف بمفظ مز في المٌ ، كالرٌ الفـفتيف ك الشٌ إشارة كا 
 1«.رمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزا: غمزتوك عيف)...(، ك بأم شيء أشرت إليو بيد أ

ك إشارة أساف كاليمس أك إيحاء بالمٌ  تصكيت خفيٌ :»"الخميؿ" غير بعيد عف ىذا المفيكـ يراهك   
 كت كالغمز بالحاجببيذا المفيكـ اليمس بالصٌ مز فالرٌ  2«.بالعينيف أك الحاجبيف أك الشفتيف

 عبير عف تمؾ الإشارات. يككف الرمز ىك سبيؿ التٌ فة، ك الإشارة بالشٌ ك 

 أكرد المثاؿيا تككف بالشفتيف، كالحاجبيف، ك إنٌ  "ـ( 538مخشرم )ت.عاـ الزٌ "لقد رأل ك   
مف الكلاـ، كمثالو ما  طمؽ لفظ رمز عمى الخفيٌ أك  3«.ترامزكادخمت عمييـ فتغامزكا ك »المكالي:

                                                           
 .223-222ص ،المرجع السابؽ مادة رمز، لساف العرب، ابف منظكر، - 1
    الخميؿ بف احمد الفراىيدم، كتاب المعنى، تحقيؽ. عبد الحميد ىنداكم، باب الراء، دار الكتب العممية، بيركت - 2

 .149ص ،2003، 4، ط2ج لبناف،
، 1998، 1ط لبناف،-الزٌمخشرم، أساس البلاغة، تحقيؽ محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت - 3
 .38ص/1ج
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مز : الرٌ ؛ فاستنتج أفٌ «ك كاف يكمـ الأبطاؿ رمزا»في تفسيره: "(310الطبرم )ت.عاـ "أكرده 
 1صريح.مميح دكف التٌ و يككف بالتٌ نٌ أحديث خفي، ك 

فتيف أك العينيف أك بالشٌ  و يت ٌـأكثر حيف رأل بأنٌ  "ق(817الفيركز آبادم )ت.عاـ"ع قد تكسٌ ك     
يمكف أف تككف  -زيادة عمى الجكارح-الإشارة  رأل الجاحظ أفٌ ، ك 2اليد، أك المسافالحاجبيف، أك 

 3«.يؼكب ك بالسٌ بالمنكب إذا تباعد الشخصاف، ك بالثٌ »

-مخاطبا زكريا)عميو السلاـ(-في ىذا المفيكـ يمكف إدراج قكلو تعالى في كتابو الكريـك    
ػ جاء في الكشاؼ ل 4...﴾.ثة أيا  إلا رمزاق ال رب اجعل لي آية ق ال آيتك ألا تكلم الناس ثلا:﴿
: إذا اِرْتَمَزَ أصمو التٌحرٌؾ. يقاؿ شارة بيد، أك برأس، أك غيرىما، ك ( إلا إرمزاإلا ») :"لزمخشرم"ا

: الرٌمز ليس مف جنس الكلاـ، فكيؼ استثنى منو؟  امكز...منو قيؿ لمبحر: الرٌ تحرٌؾ، ك  فإف قمتى
: لٌما أدٌل ميؤدٌل الكلاـ، ق   5«.فييـ منو ما يفيـ منو سيمٌي كلامنا...ك متي

ة أف تعجز عف تكميميـ بغير عمٌ » مز ىنا بمعنى:لفظ الرٌ  "محمد الحمصي"قد شرح الأستاذ ك 
 6«.الإشارةفلا تتفاىـ معيـ بالإيحاء ك 

 اعر:كما كرد ىذا المٌفظ أيضا في الشٌعر العربي القديـ بالدٌلالة نفسيا يقكؿ الشٌ   

 مف غير أف تبُدي ىناؾ كلبما.    رمزت إليّ مخافة بعميا         

                                                           
، 1ط حمد إسماعيؿ شكككاني، دار الكتب العممية، بيركت،أبياف عف تأكيؿ آم القرآف، تحقيؽ لجامع االطبرم،  - 1

 .122/ص7مج ،2005
 .611، ص1،2006الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ نعيـ العرؽ سكسي، مؤسسة الرسالة، بيركت، ط - 2
 .57ص المرجع السابؽ،التبييف، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، الجاحظ، البياف ك  - 3
 .41سكرة آؿ عمراف: الآية  - 4
 .429ص ،1،ج1977، 1الزٌمخشرم ، الكشاؼ، دار الفكر، بيركت، ط - 5
الألفاظ، تحقيؽ محمد حسيف الحمصي/ دار اليدل، عيف كفيرس المكاضيع ك  المصحؼ الشريؼ مع أسباب النزكؿ، - 6

 .55مميمة، الجزائر، ص



 الفصل الثاني                الأسلىب جمالياته ومكىناته في ديىان قليلا و تنهمر النهايات
 

 
888 

ىذا البيت ليكضٌح  أفٌ الرٌمز ىك ما يشار بو إلى قريب منؾ عمى  "السٌكاكي"قد أكرد ك      
فٍيىة.  1سبيؿ الخي

ؾ كثيرة في الأدب أمثمة ذل، ك يحاء أيضاالرٌمز لغكيٌان ترادؼ الإشارة كترادؼ الإ فمفاىيـ   
العديكؿ عف الكلاـ الكاضح يرجع إلى أفٌ الرٌمز العربي قديمو كحديثو، كما أفٌ استخداـ الرٌمز ك 

ة الناس فيما يريد طىيٌو عف كاف» يحجـ عف الإفصاح لمجميع لسبب ما، فيمجأ إلى الرٌمز 
ر التٌعبيىي الإيحاء ك ك ة تقارب كظيفة الرٌمز في الأدب ىذه الغايك  2«.الإفضاء بو إلى بعضيـك 

غير المباشر عف النٌكاحي النٌفسية الخفيٌة التي لا تقكل عمى أدائيا المٌغة في دلالاتيا المعجميٌة 
 3«.التفسيراطا لمستكيات عديدة مف التأكيؿ ك فيككف من» 

 مز:المفيوـ الاصطلبحي لمرّ   -2

بار أف مفاىيـ كاسعة، باعتدت مفاىيمو، فيك يحمؿ معاف ك مز في الاصطلاح فقد تعدٌ أما الرٌ    
ا كاف مجاؿ اشتغالو لمٌ ة قابمة لمتأكيؿ؛ ك عقائد، تشكؿ رمكزا خفيٌ حياة الإنساف كميا طقكس ك 

يارات ىذا المصطمح مما تي عالجتو، فقد رصدت مختمؼ التٌ ة الٌ د الحقكؿ المعرفيٌ دا بتعدٌ متعدٌ 
 التناقض أحيانا.ضو لكثير مف الاضطراب  ك عرٌ 

التعبير »لػكسيمة  "أفلاطكف"، ك"سقراط"مف بينيـالقدامى، ك سفة الإغريؽ فقد اتخذه بعض الفلا   
ذلؾ المباشر، ك  مف الأسمكب التٌقريرمالتٌمميح بدلا اعات النفسية، عف طريؽ الألغاز ك عف الانطب

                                                           
، بيركتينظر: جلاؿ الديف أبك  - 1 ، 1998، 1لبناف، ط-عبد ا﵀ القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، دار إحياء العمكـ

 .305ص
أبك نصر الفارابي، جكامع الشعر، نقلا عف محمد احمد العزب:طبيعة الشعر ك تخطيط النظرية في الشعر العربي،  - 2

 .115، ص1985منشكرات أكراؽ المغرب، 
 يا.المرجع نفسو، الصفحة نفس - 3
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إشباع رغبة  وأفٌ العمـ لا يمكنقؿ عاجز عف الكصكؿ إلى الحقائؽ ك أفٌ دعاتيا كجدكا أفٌ الع
 .1«الإنساف لمعرفة أسرار الككف

قكنو بعده، إذ كانكا يتذكٌ الرٌمزم في أدبيـ قبؿ الإسلاـ ك  ؼ العرب القدامى التٌعبيرقد عرٌ ك    
بما ينكب نقديٌا متداكلا بمفظو أحيانا، ك  عرفكه بعد الإسلاـ مصطمحابمعناه لا بمفظو الصٌريح، ك 

ذا كاف ك  2البديع.حات في أكثر الأحياف كالإشارة، كالمجاز، ك عنو مف المصطم الرٌمز بمعناه ا 
الإيحاء أم التٌعبير غير المباشر عف النٌكاحي النٌفسيٌة المستترة » الًاصطلاحي الحديث ىك:

كؿٌ ما يحؿٌ محؿٌ شيءو آخر في » ىكك 3؛«الٌتي لا تقكل عمى أدائيا المٌغة في دلالتيا الكضعيٌة
نٌما بالإيحاء، أك بكجكد. لا بطريؽ المطابقة التٌامٌة، ك الدٌلالة عميو علاقة عرضيٌة، أك متعارؼ  ا 

 -مثلا– "اًمرأى القيس"فإفٌ  4«.عادة يككف الرٌمز بيذا المعنى مممكسا يحؿٌ محؿٌ المجرٌديا، ك عمي
فيك لا  5قد استخدـ ىذا المٌكف مف التٌعبير الإيحائيٌ المستتر في معمٌقتو عندما يصؼ المٌيؿ؛

نٌما ييصكّْر حالة  ما تيشير إليو مف دلالات معركفةيقصد ظكاىر الألفاظ، ك  مف متداكلة، كا 
يا لتختبر عاطفة مف عكاطفو المنفعمة لما نزؿ عميو مف ىمكـ الدٌنحالاتو النٌفسيٌة المضطربة، ك 

الإيحاء. ممٌا يديؿٌ عمى أفٌ التٌعبير قدرتو عمى التٌحمٌؿ. كقد لجأ لتحقيؽ ذلؾ إلى المجاز ك 
مح إلٌا بعد لـ يىسٍتىكً عمى عيكدًهً كمصطيـ ك اصاته في الأدب العربيٌ القدبالرٌمز كانت لو إرى
 بلاغيٌة،  عمى يد مجمكعة مف البلاغيٌيف. ظيكر حركة نقديٌة، ك 

المٌغة الٌتي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة، أك ىك القصيدة الٌتي تتككٌف »حديثنا أصبح الرٌمز ك    
لمكعي أف يستشؼٌ عالىمان لا حدكدى في كعي القارئ بعد قراءة القصيدة.. إنٌو البرؽ الٌذم ييتيح 

                                                           
 .489-488ص ،1999، 2ط ،2لبناف، ج-الكتب العممية، بيركتي الأدب، دار المعجـ المفصؿ فمحمد التكنجي،  - 1
 . 119، ص01/02السعدم مسايؿ، الرمز الصكفي في شعر ابف عربي، رسالة ماجستير)مخطكطة(، جامعة باتنة - 2
 .398ص ،3،1983غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار العكدة، بيركت، ط - 3
، 1984، 2الأدب، مكتبة لبناف، بيركت، طـ المصطمحات العربية في المٌغة ك مجدم كىبة، كامؿ الميندس: معج - 4

 .181ص
 ،1992، 1الشنتمرٌم، أشعار الشٌعراء السٌتٌة الجاىمييف، شرح ك تعميؽ:عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، بيركت، ط - 5

 .36ص



 الفصل الثاني                الأسلىب جمالياته ومكىناته في ديىان قليلا و تنهمر النهايات
 

 
887 

يا المبلقارئ بعيدان عف حدكد القصيدة، ك ىك ييحمٌؽ باك  1«.لو  اشر بما يحممو مف معافو خفيٌةنصّْ
، ك  كؿُّ ما كؿُّ ما في الككف رمزا. ك »كٌأ منزلة رفيعة لدل المبدعيف، كصار اًمتلاء، فتبكمف إيحاءو

مف ملاحظة الفنٌاف لًما بيف معطيات الحكاس المختمفة يقع في متناكؿ الحكاس رمزان يستمدٌ قكٌتو 
اعر عمى بعض الألفاظ ىك ينبثؽ مف المجاز المغكم نفسو حيف يضغط الشٌ ك  2«.مف علاقات

كَّزنا يتجاكز كثيرا حدٌ الإشارة. يككف أداة لمتٌعبير حيف تقؼ المٌغة ك  3في القصيدة ضغطا ميرى
خراج عكريٌة، ك اًحتكاء التٌجربة الشٌ  العاديٌة عاجزة عف تكليد الأفكار الكثيرة ما في اللٌاشعكر، ك ا 

فٌ طبيعتو بو تتكالد المعاني تًباعنا لأ تطيع المٌغة نقؿ ىذه التٌجربة كفي ذىف المتمقّْي. بالرٌمز تس
 مثيرة. غنيٌة، ك 

فييحقٌؽ  المتمقٌيفنٌيا جماليٌا يىأٍسًري الرٌمز لا ينفتح عمى تأكيلات أرحب ما لـ ييكظَّؼ تكظيفنا ك    
لكفَّ كظيفتو أفٍ ينقؿى إليؾ أبعاد الأشياء، كىيئاتًيا كاممة؛ ك ليست كظيفة الرٌمز »بذلؾ غايتو إذٍ 

قىعى في نفس الشٌاعر مف إحساساتو   4«.أف ييكقًعى في نفسؾ ما كى

 ماعيعمى أنكاع منو: الدٌيني، كالتٌاريخي، كالسٌياسي، كالثٌكرم، كالأسطكرم، كالاجت كالرٌمز   
 الطٌبيعي.........ك 

لالة عمى ما كراء المعنى الظٌاىر مع اعتبار المعنى الدٌ » الرٌمز الشٌعرم بأبسط معانيو ىك ك    
 5«.الظٌاىر المقصكد أيضا

يجاز فيك ىذا المفيكـ الكاضح لمرٌمز لـ يظير إلٌا حديثا، فالرٌمز كاف يعني عند القدماء الإك    
 الإطناب. عمى الكلاـ، كيبتعد عف الشٌرح ك  رة يدؿٌ الإشاأسمكب يتضمف التٌمميح ك 

                                                           
 .160، ص1980، 3العكدة، بيركت، طزمف الشٌعر، دار أدكنيس،  -1
 .112، ص1984، 3ر المعارؼ، القاىرة، طالرٌمزيٌة في الشعر المعاصر، داأحمد فتكح، الرٌمز ك  - 2
 .120صالمرجع السابؽ، السعدم مسايؿ، الرٌمز الصكفي في شعر ابف عربي،  - 3
  .241ص المرجع السابؽ،  كالرٌمزية في الشعر المعاصر، احمد فتكح، الرٌمز - 4
 .351، ص1981، 1النٌشر، طلمؤسٌسة العربيٌة لمدراسات ك صالح أبك أصبع، الحركة الشٌعرية في فمسطيف المحتمٌة، ا - 5
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ىك إشارة حسية تمتاز بالإيجاز  مف ىنا فقد ارتبط الرٌمز أدبيا بالمعنى المٌغكم مف حيثك    
 المباشرة.بب الغمكض بالقياس إلى الإطناب ك يعد ذلؾ سكغير المباشرة، ك 

 

 

 عرية :علبقتو بالصورة الشّ مز و ة الرّ أىميّ   -3

لعؿٌ السٌبب يعكد إلى حصكلو عمى الدٌراسات النٌقديٌة المعاصرة، ك يأخذ الرٌمز حيٌزا ىامنا في    
لى حضكره المتميٌز فيو، فصار أحد أىٌـ سمات القصيدة ساحة كاسعة في الشٌعر المعاصر، ك م ا 

 المعاصرة. 

بالبعد ثٌؿ الأكٌؿ: يتم-أكثر مف دلالة، يربط بينيا قطباف رئيساف: -في داخمو–يحمؿ الرٌمز ك    
 ىك ما تتمقٌاه الحكاسٌ منو مباشرة. الظٌاىر لمرٌمز ك 

علاقة  ىناؾلمراد إيصاليو مف خلاؿ الرٌمز. ك يتمثٌؿ الثاٌني: بالبيعد الباطف، أك البيعد اك -   
يمكف لمصٌكرة أف تفقد قيمتيا إذا حدث تنافر أك عدـ اًنسجاـ كطيدة بيف ظاىر الرٌمز، كباطنو، ك 

بقدرتو لرٌمز بتطكٌر الكعي الإبداعيٌ، ك ترتبط مستكيات اًستخداـ اك  1طبيف المذككريف.بيف الق
تنبثؽ منيا أك تيؤثّْري  بالمرجعيٌات الٌتيا أنٌو مرتبطه بتجربة الشٌاعر، كبأبعادىا، ك عمى التٌجريد، كم

بعد ال -إلى جانب المعنى الإشارمٌ -الرٌمز متعدٌد الدٌلالاتً؛ فيك يحمؿ في داخمو فييا. ك 
 ما إلى ذلؾ.....الاجتماعي، كالنٌفسي، كالفكرم، كالعاطفي، ك 

نٌما ىك اًنعكاس لشيء ما. يمكف القكؿ بيذا الصٌدد أفٌ الرٌمك     ، كا  ز في الشٌعر لا يكلد مف فراغو
ىي لا ك  -قط بقكة اًكتشاؼ ذلؾ الًانعكاس كطبيعتولعؿٌ إحدل ميمٌات الشٌاعر لا تنحصر فك 

نٌما في الكشؼ أيضا مف مجمؿ الأحاسيس الٌتي خزّْنت مف كراء ، ك -صعبةبيرة ك شؾٌ ميمٌة ك ا 
بقدر ما يحمؿ ىذا الًاكتشاؼي مف سمات ذاتيٌة ييسبغيا الشٌاعر عمى الرٌمز المكتشؼ » ذلؾ. ك 

                                                           
 .25، ص2006عبد ا﵀ خمؼ العسٌاؼ، الرٌمز في الشٌعر السكرم المعاصر، دار القمـ، دمشؽ،  - 1
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بعيدنا عف  فالشٌاعر لا يشٌكّْؿ الرٌمز مف العدـ، أك 1«.فإنٌو يعكس عيرٍفنا جماعينا لـ ييفصح عنو
( اًزداد تأثيرا كمٌما كاف الرٌمز ممثٌلا لنٌما ىك يكتشفو، ك ييضيؼ إليو؛ ك ا  عيرؼ، ك ال ما ىك)عيرفًيّّ
 أصالةن.ك 

ضمف السٌياؽ يعكس رؤية  بفضؿ تجسيده لوفضؿ الرٌؤيا المنسجمة لمشٌاعر، ك الرٌمز بك    
و عف ك ز عمى ذاتو، قد يككف اًنغلاؽي الرٌممع الٌذم ينتمي إليو ثقافيِّا. ك المجتالفرد، ك  خركجي

 في كثير مف-إنٌنا نكاجو»عدـ فعاليٌتيا؛ بنا في سقكط كثيرو مف الرٌمكز، ك العرؼ العاٌـ سب
سٌ بيا، ك  -الأحياف لا تثير فينا شيئا.. ربٌما لأنٌيا ميغرًقةه في الذٌاتيٌة... فاستخداـ رمكزا لا نحي

ييعطّْؿ الرٌمز، كييبطًؿ  لؾ الًاستخداـأمٌ خطأ يحدث في ذمز في الشٌعر أمر حسٌاس جدٌا، ك الرٌ 
  2«.التٌأثيريٌة في المتمقٌيفاعميٌة الصٌكرة؛ كمف ثىّـَ قكٌة النٌص ك 

 دراكنا جماليٌا لحقيقة الصٌكرالصٌكرة إ» إفٌ مف طبيعة التٌفكير الأدبي التٌصكير باعتبار    
ة تفكير ىذا يعني أفٌ الصٌكرة الفنيٌ  3«.الثبٌاتكلككنيا تيدؼ إلى الإيحاء، كليس إلى التٌقرير ك 

لصٌكرة في تتحرٌؾ ىذه ا»  أنٌيا لا تخضع لعقمو بقدر ما تخضع لشعكرهمرتبط بكجداف الأديب، ك 
نٌما تحسٌيا النٌفسأعماؽ النٌص الأدبي، كىي حركة لا تراىا العيف، ك  ، إنٌيا سرٌ خفيٌ، ىي ا 

كىي رمز لا يحمؿ الكاقع 4«.ككٌنة لياالتٌقارب بيف الصٌكر في بعض عناصرىا المالتٌعاطؼ ك 
نٌما ىك كغير الكاقع، ك  عالـ كاحد يمتزج فيو الطٌرفاف عمى نحك متكامؿ، لا يشير إلى غيره » ا 

ا بيف الدٌ  غير لالة الكاقعيٌة الحسيٌة لمرٌمز ك لأنٌو نفسو إشارة كلا تعرؼ ىذه الدٌلالة الثنٌائيٌة تعارضن
الذٌات  ىي تجمع بيف»  لفنيٌة بيذا المفيكـ مثميا مثؿ الرٌمز، فػفالصٌكرة ا 5«.الذٌىنيةالكاقعيٌة ك 

                                                           
 .31، ص المرجع نفسو - 1
 .25ص ، المرجع السابؽ،الرٌمز في الشٌعر السكرم المعاصرعبد ا﵀ خمؼ العسٌاؼ،  - 2
كريب رمضاف، فمسفة الجماؿ في النٌقد الأدبي، مصطفى ناصؼ نمكذجا، ديكاف المطبكعات الجامعية، السٌاحة  - 3

 .145، ص2009، الجزائر، المركزية، بف عكنكف
 .11، ص1958ية، مكتبة مصر، القاىرة، مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدب - 4
، 1994لدار البيضاء، المغرب، بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النٌقد الحديث، المركز الثقافي العربي، ا - 5

 .28ص
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، فالغاية الفنيٌة الٌتي تقصد إلييا 1«العالـ المكضكعي بكؿ سمبيٌاتوالمبدعة بكؿ خصكصياتيا ك 
ليس » عميو فالعمؿ الفنيٌ يصبح ة ىي محك التنٌاقض بيف الإنساف كالعالـ المحيط بو، ك الصٌكر 
و يتجاكزه إلى خمؽ جميؿ عبر مشاىد في الطٌبيعة بكاسطة لكنٌ المرئي، ك تقميدا لمعالـ مجرٌد 

ارسيف لا تقكـ إلٌا عمى أساس مف التعبير ىي عند كثير مف الدٌ ك  2«.خياؿ الفنٌاف المبدع
 لأنكاعو المختمفة.ت الصٌكرة عندىـ مرادفة لممجاز ك كان، ك المجازمٌ 

فنيٌة، فإنٌيا تعدٌ حتما مدخلا خصبا لدراسة ؤية لمصٌكرة الميما يكف مف أمر في تعدد الرٌ ك    
دراكو ضمف سياقو مفضي إلى اكتشاؼ الرٌمز الفني، ك الحتمي ال الممرٌ » الرٌمز، فيي ا 

ت متعدٌدة غير خاضعة ىي أيضا تشكيؿ لغكمٌ يككنيا خياؿ الأديب مف معطيا، ك 3«الحيكمٌ 
جديد عمى أنقاض ىذا  قعتشكيؿ كامكضكعي، ك خمؽ جديد، غايتيا كسر الجاىز اللممحاكاة، ك 

ظٌفت عف كعي ىكذا يبدك أفٌ الصٌكرة ليست مجرد كسيمة مجازيٌة فيي إذا ك المكضكعي، ك 
 الرٌمزم فإنٌيا تصبح رمزا.بمستكيييا الحقيقي كغير الحقيقي، أك الدٌلالي ك 

قد ك بيف الرٌمز كالصٌكرة،  انطلاقا مف ىذا التٌحكٌؿ الأخير نجد أفٌ بعض الدٌارسيف يخمطكفك    
ٌـ بالفعؿ دراسة العديد مف القضايا الأدبي يعكد ذلؾ حسب ة تحت مصطمح الصٌكرة الرٌمزية، ك ت

الصٌكرة تبقى غامضة، حيث تتداخؿ كؿٌ مف مفاىيـ بعض إلى أفٌ الحدكد بيف الرٌمز ك تقدير ال
 الصٌكرة مع مفاىيـ الرٌمز. 

الرٌمز كحدتو الأكلى صكرة حسٌية »  يمخص الفرؽ بينيا فيرل أفٌ: "محمد فتكح أحمد"نجد ك    
الذم  تشير إلى معنكم، لا يقع تحت الحكاس، لكف ىذه الصٌكرة بمفردىا قاصرة عمى الإيحاء،

مف ثٌـ )...(، ك واىا الرٌمزم إنٌما ىك الأسمكب كمالذم يعطييا معنسمة الرٌمز الجكىرية، ك  ىك
قة العمكـ بالخصكص أك علاقة فإفٌ علاقة الصٌكرة بالرٌمز مف ىذه النٌاحية أقرب إلى علا

                                                           
 ،2000عثماف حشلاؼ، الرٌمز ك الدلالة في شٌعر المغرب العربي المعاصر، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر،  - 1

  05ص
 .5، المرجع السابؽ، صفي شٌعر المغرب العربي المعاصرعثماف حشلاؼ، الرٌمز ك الدلالة  - 2
 .39، ص، المرجع السابؽكريب رمضاف، فمسفة الجماؿ في النقد العربي - 3
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الأسمكب بع قيمتو الإيحائية مف الإيقاع ك الصٌكرة البسيطة بالبناء الصٌكرم المركب الذم يت
محمد فتٌكح "مف جية أخرل يذىب كالتٌركيب، ك ، فالفرؽ بينيا يقدٌر في درجة التٌجريد 1«معا

قة مفارقة، فقد تتعقد الصٌكرة علاركرة علاقة الرٌمز بالصٌكرة ليست بالضٌ »  إلى القكؿ أفٌ: "أحمد
التٌجريد، تصميا بمشارؼ الرٌمز كمف أجؿ تتآزر عناصرىا تآزرا إيحائيا، بحيث تبمغ درجة مف ك 

قى العلاقة تبك  ،2«بيف الرٌمز خلافا نظريا ينيار عند الممارسة الفنيةىذا كاف الخلاؼ بينيا ك 
 الإثبات. لإيحاء ك ليس إلى التٌقرير ك لى امنيما إ إذ ييدؼ كؿه  تداخؿ،بينيما علاقة تكامؿ ك 

التٌأثر؛ فالصٌكرة ىي قة تفاعؿ ضمف جدلية التٌأثير، ك الصٌكرة علاإفٌ العلاقة بيف الرٌمز ك    
تضعو تو؛ فيي تضيؼ لو أشياء جديدة، ك تزداد خصكصيٌ لدٌافئ الٌذم ينمك فيو الرٌمز، ك الرٌحـ ا

 -مف خلاؿ طبيعتيا الحسية-فيو؛ ك ىي في مناخ خاص يكفؿ كصكلو إلى المتمقٌي، ك يؤثٌر
تعمّْؽ أبعاد  -أيضا-رةالصٌك جسيد الرٌمز، فيؤثر عمى العقؿ، كالإرادة، كالحكاس ك تساعد عمى ت

 3حالة جماعيٌة في فترة مف الفترات. فى أنمكذج، أك مثاؿ جمالي يعبٌر عتنقمو إلالرٌمز، ك 

 يا: أىمٌ  ة أمكر لعؿٌ أمٌا تأثير الرٌمز في الصٌكرة فيتجمٌى في عدٌ ك       

 الإيحاء.ز الصٌكرة، كيضبط اًستطالاتيا، كيكحد أبعادىا، كيدفعيا نحك التكثيؼ ك و يركٌ أنٌ  -أ

ا يضيفو يساعد عمى تعميؽ الكعي ضمف الصٌكرة: فالرٌمز يحمؿ بداخمو مخزكنا خاصٌ  -ب
عد الدٌلالي الٌذم مثمما تجعؿ الصكرة الرٌمز مشخٌصا محسكسا؛ فإنٌو يمنحيا البحيف يتحد بيا. ك 

 يختزنو.

عمى سبيؿ  -يساىـ في تكسيع المساحتيف الزٌمنية، كالمكانيٌة لمصٌكرة: فالرٌمز التاريخي -ج
حساسو إلى الفترةإلى الصكرة ينقؿ ذىف المتمقٌي، ك حيف ينضٌـ  -المثاؿ الزمنية الٌتي أينٍشًئى  ا 
لى المكاف افييا، ك  ذلؾ الرٌمز  تسعى إلى إسقاط -مقابؿ ذلؾ –الصٌكرة لٌذم نما فيو، كتطكٌر. ك ا 

                                                           
 .273-272ص، 1984دار المعارؼ،القاىرة، ط، محمد فتكح أحمد، الرٌمز في القصيدة الحديثة، - 1
 .144ص  المرجع السابؽ، محمد فتكح أحمد، الرٌمز في القصيدة الحديثة ، - 2
 .40ص  المرجع السابؽ، عبد ا﵀ خمؼ العساؼ ، الرٌمز في الشٌعر السكرم المعاصر، - 3
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الرٌمز سببا في إغناء الصٌكرة، كفي إعطائيا أبعادا ىكذا يككف عمى مكضكع معاصر.. ك 
  1آفاقنا متنكعةن.جديدة، ك 

 

 مز في ديواف محمود مرزوؽ:الرّ  -4

 ػي: الرّمػز التاّريخ -4-1
ة الأحداث التاريخيٌ »  المعاصرة فػاريخية عمى أبعاد لالات التٌ يستنزؿ فيو الكاتب الدٌ    
التٌاريخية ليست مجرٌد ظكاىر ككنية عابرة، تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي، فإفٌ  الشٌخصياتك 

في صيغ  -عمى امتداد التاريخ -دالقابمة لمتٌجدٌ لؾ دلالتيا الشٌمكلية الباقية، ك ليا إلى جانب ذ
 2«.أشكاؿ أخرلك 

مت مآثر يذكرىا النٌاس مف خصيات التي سجٌ الشٌ المختمفة،  ك  بالأحداثاريخ العربي حافؿ التٌ    
؛ ك   محاكلة لربط ما عكدة الشٌعراء المعاصريف إلى استمياـ تمؾ الشخصيات إلٌا قاصو كدافو

قد يتـ ىذا الاستمياـ الحاضر بالماضي، كخمؽ جسر تكاصمي بيف أمس مشرؽ، ككاقع محبط. ك 
التٌعبير بالمكركث؛ ففي الأسمكب الأكؿ يحاكؿ المكركث، ك اًثنيف : التٌعبير عف بأسمكبيف 

أمٌا الأسمكب الثاٌني فإفٌ الشٌاعر يستعيف بالتٌراث ليعبٌر اعر بعث التٌراث العربي فكريٌا كفنيٌا، ك الشٌ 
  3أماميا حائرا لا يمكم عمى شيء. عف قضايا راىنة قد كقؼ الفرد العربيٌ 

قد حاكؿ نفر مف الباحثيف تممس مظاىر حضكر التراث العربي في قصائد شعرائنا ك    
 ؛ فأشاركا إلى المصادر التراثية ليؤلاء الشٌعراء ك ىي: -خاصة شعراء الحداثة منيـ-المعاصريف

 غيرىا.تاب المقدٌس، الأحاديث الشريفة ك التٌراث الدٌيني: القرآف الكريـ، الك -   
                                                           

 .49-43، ص المرجع نفسو - 1
، 1997الفكر العربي، القاىرة،  عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار - 2

 .120ص
 .64، ص 1998التٌكزيع، القاىرة، عربي الحديث، دار قباء لمطباعة كالنٌشر ك نظرات في الشٌعر العبده بدكم،  - 3
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ما قبؿ الإسلامي(: الأحداث التاريخية، الشٌخصيات، أسماء ي) الإسلامي ك العرب التٌاريخ -   
 المدف ك غيرىا.

 المكاكيؿ الشٌعبية، ألعاب الأطفاؿ.عبية، الأغنيات ك قاليد الشٌ راث الشٌعبي: الحكايات، التٌ التٌ  -   

 نثرا.راث الأدبي: شعرا ك التٌ  -   

 1غيرىا.، بابمي كآشكرم كسكمرم، جاىمي ك طكرم لممنطقة العربية: فرعكنيالمكركث الأس -   

 شعر مف قبؿبالتراث... كما لـ يعفى بو  إف الشعر المعاصر عنيى » قد قاؿ أحد الباحثيف: ك    
أعاده إلى ضمير لقد استكشؼ آفاقو، كطاقاتو، كفجٌر مف خلاؿ النٌص ىذه الآفاؽ كالطٌاقات، ك 

  2«.نسافيفعؿ بو الإا، يتجاكب أك ينفعؿ ك ا نابضن العصر حيَّ 

جيد بر بعد سنكات طكيمة مف التطكر، ك الأم ذاي المعاصر إلى ىلقد كصؿ الشعر العرب   
اعميا مع تفا، بالإضافة لتضافر جيكد ىؤلاء ك نقدامة مكىكبة مف الشٌعراء إبداعا ك مجمكعة ى

حكار جمة، ك اشتداد حركة التر ك  النٌقدية لعدد ىاـ مف المفكريف،بعض المشاريع الفكرية ك 
اجتماعية، مرٌت بيا المنطقة العربية منذ ارات، في إطار تغيرات تاريخية، كسياسية، ك الحض

 3بداية ىذا القرف حتى الآف.

فٌ المتتبع لإبداع الشٌ ك     كة جامدة ليس تر  »عراء المعاصريف سيرل أفٌ التٌراث لدل ىؤلاء ا 
ة لا تستطيع أف تمدٌ عمرىا كؿٌ قصيد في الحاضر، ك الماضي لا يحيا إلٌا لكنو حياة متجددة، ك ك 

  4«.لكؿٌ شاعر أف يتخير تراثو ستقبؿ لا تستحؽ أف تككف تراثا، ك إلى الم

                                                           
، 1999حاد الكتاب العرب، دمشؽ، ينظر: ثائر زيف الديف، أبك الطيب المتنبي في الشعر العربي المعاصر، ات - 1

 .05-04ص
 .81، ص 1993العرب، دمشؽ، نعيـ اليافي، أكىاج الحداثة، منشكرات إتحاد  الكتاب  - 2
 .07صالمرجع السابؽ، ثائر زيف الديف، أبك الطيب المتنبي في الشعر العربي المعاصر،  - 3
 .208، ص 1977صلاح عبد الصبكر، حياتي في الشعر، دار العكدة، بيركت،  - 4
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ىك بذلؾ يتٌجو مف الماضي نحك المستقبؿ، ك سيقؼ عمى حقيقة مفادىا أف التراث نير ك    
الدلالات تمثّْؿ الانقطاع ك  يكتسب أصالةن جديدةن في مساره، مميزنا بيف دلالاتو الثاٌبتة التي»

 1«.المتغيرة التي تكفؿ التكاصؿ

 ، أك باستحضار الأماكف، كالمكاقعاريخيةتكظيؼ التٌراث يككف إمٌا باستدعاء الشخصيات التٌ ك   
تي تمفت انتباىنا في أبرز الأحداث الٌ خصيات ك ىا جميعا، فما ىي أىـ الشٌ الأياـ، أك بحشدك 

 ؟ "محمود مرزوؽ"ديكاف 

 خصػػيات:الشّ  وزرمػ.4-1-1

 -عر بخاصةالشٌ أك تمؾ في الأدب العربي بعامة، ك راثية التٌ  خصيةإفٌ استخداـ ىذه الشٌ 
التي يككف قد ر العربي المعاصر بتراث أمٌتو، ك يظير شكلا مف أشكاؿ علاقة الشاع

 ربعة:الأكاقؼ متبناىا انطلاقا مف أحد ال

 مكقؼ اليرب إلى التراث. -
 راث.مكقؼ اليرب مف التٌ  -
 راث.مكقؼ اليرب بالتٌ  -
 2راث أك استدعائو.مكقؼ استمياـ التٌ  -

 3إلى مكقفيف، أك مرحمتيف -ةاحية الفنيٌ مف النٌ  -ىذه المكاقؼ "عمي عشرم زايد"اختصر د. ك    
اعر المعاصر مف خذ الشٌ ؛ بمعنى أف يتٌ «تسجيميا»أك  »خصيةعبير عف الشٌ مرحمة التٌ »ىما : 

متقيدا تماما بما جاء عنيا في المصادر صياغتيا خصية مادة يعيد نظميا، ك سيرة حياة الشٌ 
 دكف أف يحاكؿ قراءتيا بطريقة جديدة معاصرة. ف أف يحمميا أم دلالات معاصرة، ك التراثية، دك 

                                                           
 .186، ص1968ية، دار العكدة،  بيركت، عبد الكىاب البياتي: تجربتي الشعر  - 1
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ىي مرحمة تختمؼ كميا عف ؛ ك «عبير بياالتٌ » أك  »ةراثيٌ ة التٌ خصيٌ مرحمة تكظيؼ الشٌ » ك   
حيائو، بؿ لى التراث بيدؼ نبشو ك الأكلى، فقد أدرؾ الشاعر أف دكره ليس فقط العكدة إ ا 

التراث، بعد الخالدة في ىذا ة جديدة، مزكدا بالقيـ الباقية ك لينطمؽ منو مف جديد في مرحم»
يستطيع أف ينفث الركح في » عندىا فقط 1«.ارتباطيا بعصر معيفتجريدىا مف آنيتيا ك 

 ةفي قصائده رمكزا خالدرؼ ترفدرة عمى تجاكز حقبتيا الزمنية، ك تة، فتصبح قااتو الميٌ شخصيٌ 
      عبير عنيا دكف قسر التٌ رة عمى تقديـ قضايانا المعاصرة ك ة متجددة، قادذات دلالات حيٌ 

  2«ؼأك تعسٌ 

مختمؼ ة، التي استميميا مف راثيٌ خصيات التٌ بعضا مف الشٌ  "محمكد مرزكؽ"قد استخدـ ك    
ممة مف الدلالات الكاسعة فاكتسب جغيرىا، سطكرية ك أالمصادر التراثية، دينية كتاريخية ك 

 ؼ شخصية "أبك ذر الغفارم" فيقكؿ: ة نجده يكظٌ ينيٌ ات الدٌ خصيٌ المتنكعة، فمف الشٌ ك 

ُـ كؿّ أنوؼِ الوردِ    فأبو ذر يحمؿ خبزا يُزكِ

 اىتز بيذه الساعة جوعي 

 تي صَ مَ أماـ الحقؿ عمى مخْ  فتبرأّتُ  

 ا يأتي ممّ ا دار و مما كاف وممّ  

 فأنا عند رؤوس الماؿ  

 3. صداع يحرؽ ثوب النّشوه 

                                                           
 .75ص المرجع نفسو، - 1
دمشؽ، حاد الكتاب العرب، ثائر زيف الديف، خمؼ عربة الشعر)دراسات في الشعر العربي المعاصر(، منشكرات ات -2

 .12، ص2006
 .116صالمرجع السابؽ، زكؽ ، قميلا ك تنيمر النيايات، محمكد مر  -3
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ؿ بر أكٌ عتي اذم ، ىذا الشيخ الجميؿ ال"أبك ذر الغفارم" تحضر الشاعر شخصية الصحابييس   
اس اليكـ و ينادم بالنٌ كأنٌ ؿ "لا" لمخميفة عثماف بف عفاف، ك أكؿ مف قامعارض في الإسلاـ ك 

عدـ  كلية، كمف كؿٌ ما يحصؿ كيعمفة الدٌ الأنظم أ مف كؿٌ فيك يتبرٌ  "أبك ذر"ليحمؿ أحدىـ راية 
لى جانب شخصية "أبك ذر" نجد الشقبكلو ليا؛ ك  في قصيدة  اعر يستحضر شخصية "المختار"ا 

 فيقكؿ:"، !!")بلاد العرب أكطاني(

 البيضْ  عف حاجبيوِ  و غفمةً ضُ ينْ  ختارُ ىاىو المُ   

 ا مف دفئو المشنوؽْ ياـ نيازكً يمقي في الخِ   

 اى زمنً الأسَ  س في سراديبِ عينيو المكدَّ  يُكثّْؼ جمرَ   

 ا معاقميَ  مف تُ مِ فْ تَ  الريحِ  خيؿُ و   

 فو تدُؽُّ سرادِؽ القصر المراوغِ في عواطِ  

  1لتمزمو ببِدءِ حوارْ.  

حكمة في الحياة  ىنا لاستدعاء الشاعر ليا كشخصية صاحبة "المختار"تحضر شخصية   
 يككف عمى يده الخلاص. كعية، ك ة التٌ ككمو ميمٌ ف، ليكبر السٌ بحكـ التجارب ك 

لمشخصيتيف السابقتيف فيي شخصية "مسيممة  -القكؿ إف صحٌ  –خصية المناقضة ا الشٌ أمٌ    
ي جديد، يدَّعًي حمايتو لمشعكب كخكفو الكذٌاب"، الذم ييبعث ىنا مف جديد ليمثمو نظاـ دكل

كؿ التي ربطت مصير أبنائيا كلي، ىذه الدٌ الدٌ ى بالبنؾ عمى ثركاتيا مف خلاؿ ما يسمٌ عمييا ك 
 اعر في ىذا: بنظاـ كاذب مخادع. فيقكؿ الشٌ 

 كبدي يسمّْـ فمْذَة كبدي   

 يممة الآف فياتي حدّ سيوؼ الفقر و ىاتيسَ لمُ   
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 1رئة تصمح للئبحار. 

التفكير ؟ ك !ىؿ يمكف ليذا النظاـ أف يحمي العالـك فيؿ يمكف لمسيممة أف يككف صادقا نبيا؟   
 صدٌقو. قو كمصير مف آمف بنبكٌة مسيممة ك صدٌ مف آمف بو ك  ؛ فمصير!في مصمحتو؟

ىذه ، "السندباد"ة لعؿٌ مف أبرز الرٌمكز التي استيكت شعرائنا في العصر الحديث، شخصيٌ ك    
ى حتٌ »   الكنكزكالبحث عف الثٌركات ك  الشٌخصية التي عشقت السٌفر كالتٌرحاؿ كعشقت المغامرة

    خلاؿ قصيدة  يطالعنا كجو السندباد مف ك عر الحديث إلاٌ اد نفتح ديكانا مف دكاكيف الشٌ لا نك
قد اعتبر نفسو سندباد في مرحمة مف مراحؿ  ك أك أكثر مف قصيدة، كما مف شاعر معاصر إلٌا 

شٌخصية نجد " صلاح عبد الصبكر" ، فمف الشٌعراء الذيف استحضركا ىذه ال 2«تجربتو الشعرية
 "بدر شاكر السياب".ي الدكتكر "خميؿ حاكم" كالمٌبنان الشٌاعرك 

مخاطبا زكجتو التي أسقط عمييا ملامح "بنيمكب"، بينما ارتدل ىك قناع  "السياب"يقكؿ    
 السندباد ك أكليس معا: 

 فاجمست تنظريف عودة السندباد مف السّْ و  

 الرّعود والبحر يصرخ مف ورائؾ بالعواصؼ و  

 ىو لف يعود  

 عممت بأنو أسرتو آلية البحارما  أو 

 3لخ.إالمحار...في قمعة سوداء في جزر مف الدّـ و  
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إلى -في قصيدتو "ذكرل "آمنة"غير بعيد عف ىذا المعنى يخاطب شاعرنا "مرزكؽ" ابنتو ك    
 بمده، مسافرا ما كراء البحارابنتي آمنة"، ابنتو التي كلدت كىك بعيد عف دياره ك  بداية امتدادم

 يمنعو منيا عائؽ المسافة فيقكؿ:

 دعيني يا مسافات تكبّْمًني أقبّْميا  

 أخرى ةً ظـ لحسأقضِ  

 أراىا مرّةً أخرى  

 قد رَسَمَتتداعب ىُدْبَ شرشفيا و  

 عمى أفيائوِ ولَيًا بساتيف الغد الأحمى 

 دعيني إفّ عينييا ستتبعني

 1ولا تدري بأني سندباد العصْرْ.

 ػداث:الأحػ وزرمػ .4-1-2

كؿ جعميا رمزا لصراعات الدٌ التي ذكرىا الشاعر في الديكاف ك  أما عف الأحداث التاريخية   
نزاعاتيا فيما بينيا، كصراعات القبائؿ العربية القديمة، جاءت قصة "حرب البسكس" العربية، ك 

فيقكؿ تغمب(، يمتيف مف القبائؿ العربية )بكر ك تمؾ العجكز التي أكقدت نار الفتنة بيف قب
 الشاعر:

  وسسُ عادت عمى جربائِيا تبكي البَ 

خوة يتآمروف عمو   ؤىالرّ  ىا 

 1ليؿ جُب.فدٌـ عمى طًيْر القميص و 
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تي )عبس الغبراء" تمؾ الحرب التي اشتعمت بيف قبيميكرد في نفس المعنى حرب "داحس ك  كما
 دامت أربعيف عاما. ك ذبياف( مف أجؿ رىاف، ك 

 ىذا زماف الشّد فاشتدّي عقد 

 سقطت جِمارُ الحقد في غاباتنا 

 تحرّكتْ في عمقنا الغبراءْ. و 

موع   ىمّت أصابعنا تجسّْد داحسَ الزّمف المعمّؽ بالضُّ

  2تَمُدُّ جسر القتؿ بيف مدينة عزلاء تمتحؼ العراءْ.و 

دٌة" حيث تمرٌد عمك     القيادة المركزية في مكة  ىفي نفس القصيدة يستحضر الشٌاعر حادثة "الرّْ
دة ىك رمز  المكرمة التي كاف يمثميا الخميفة أبك بكر بعض زعماء القبائؿ العربية، فرمز الرّْ

 لمفمتاف الدٌيني ذك الأبعاد السياسية فيقكؿ: 

 سقطَ العنبْ  

 وزّْقت أىدابُ مُ وؿ و جُ الخَ  سقطَ  

  حِبالِيِـ قبؿَ الرّْدّة الممقيف كؿّ عصيّْيـ و  صيحات أىؿ 

 3الحموؿ. 

 ػني:الرّمػػػػز  الديػ .4-2

ياـ لدل كؿٌ الأمـ مصدرا غنيا مف مصادر الإلالتراث الديني عمى مرٌ العصكر ك  لقد كاف   
الأدب العالمي حافؿ بالكثير مف ك »  صكر أدبية،الشٌعرم، يستمدٌ منو نماذج كمكضكعات ك 
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ت بشكؿ مكضكع ديني، أك التي تأثر الأعماؿ الأدبية العظيمة التي محكرىا شخصيات دينية أك 
ىا فيك مميء أثراأىـ ىذه المصادر كأغناىا ك  القرآف الكريـيعتبر ك  1،«أك بآخر بالتٌراث الديني

 الأصالةالصٌكرة الأدبية عنصر الحيكية ك  القيـ الإنسانية التي تضفي عمىبالدٌلالات الفنية ك 
 القرآف الكريـفي مقدمتيا لإسلامية، ك تأثٌر ببعض المصادر ا... فإفٌ عددا كبيرا منيـ قد »

ات التي كانت محكرا الشخصيٌ الإسلامية الكثير مف المكضكعات ك كاستمدٌكا مف ىذه المصادر 
 2.«لأعماؿ أدبية عظيمة

كالشخصيات الدينية الشٌييرة، كالكتب السٌماكية  السيرة النٌبكيةكانت  القرآف الكريـإضافة إلى    
ليذا فالتراث الديني مصدر أساسي مف المصادر التي استمدٌ منيا ك  -عمييـ السلاـ -كالأنبياء

 شعرائنا المعاصركف أحداثا تراثية عبركا مف خلاليا عف جكانب مف تجاربيـ الخاصة.

رزكؽ" نجد قصة سيدنا "يكسؼ عميو مف الرٌمكز الدٌينية البارزة في ديكاف "محمكد مك    
الأبعاد السياسية، فيقكؿ ية كالاجتماعية ك السٌلاـ"، ىذه القصٌة التي تحمؿ العديد مف القيـ الإنسان

 الشاعر في قصيدتو "عمى ناصية الجكع الأكٌؿ":

 ي أحمؿ خبزًافأرى أنّ 

 فْ خَ ثْ المُ  ظاـ الرأسِ فوؽ عِ 

 بالفقراء.و  كارِ بالأفْ 

 ماصًاير خِ ي الطَّ منّْ  تأكؿُ 

    3زّّ قوياالجوع ينِ  فيفاجئني زحؼُ 
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ىنا يرل الشاعر أفٌ اليلاؾ ىك النياية مف خلاؿ استحضار رمز صاحب السٌجف الذم ك    
ىما إنّي  ق ال أحدُ  ﴿في سجنو، فقد جاء في سكرة يكسؼ: -عميو السلاـ-كاف مع سيٌدنا يكسؼ

الطيّرُ منوُ...  ق اَل الآخر إنّي أرانِي أحملُ أراَني أعصِر خَمْراً و  دنا قد نبأه سيٌ ؛ ك ﴾فوقَ رأسِي خبزاً تأكل ُ
 1.﴾وأسِ ير من رَ ل الط  أكُ فت َ   لبُ صْ فيُ   ا الآخرُ و أم   ﴿يكسؼ بتأكيؿ الرؤيا 

أمٌا عف رمز "إخكة يكسؼ" فقد جاء رمزا سياسيا يرتدم ثكب الدٌيف فيقكؿ " مرزكؽ في    
الدٌلالات السياسية ما لـ تحممو أيٌة قصيدة في ك  ف الشٌد" التي تحمؿ مف الرٌمكزقصيدة "ىذا زما

 الديكاف:

خوَ و      ؤىروف عمى الرُ آمُ ة يتَ ا 

 2.بْ جُ  ليؿُ ير القميص و عمى طُ  فد ٌـ   

بات الجب رمكه في غيايكـ كادكا ليكسؼ إخكتو ك  القرآف الكريـىذه القصٌة المعركفة في    
مثٌؿ إخكتو ىنا القضيٌة الفمسطينية ك  -سٌلاـعميو ال-قد مثٌؿ "يكسؼ" ليخمك ليـ كجو أبييـ، ك 

كٌاـ العرب، الذيف تخمٌكا عف القضيٌة الفمسطينية.الدٌكؿ العربية ك   الحي

في سياؽ آخر، متمثٌلا في قصٌتو مع امرأة  -عميو السلاـ–كما جاءت قصٌة سيدنا "يكسؼ"    
 اء ذلؾ فأمسكت بقميصوالمرأة تطالبو ليرجع إلى البيت فمحقتو في أثنيكسؼ ىارب، ك  »العزيز

 3«ىي في أثرهيكسؼ ىاربا ذاىبا ك استمرٌ مف كراءه، فقدٌتو قدٌا فضيعا، كقالكا: أنو سقط عنو ك 
: "  فيقكؿ في قصيدة " لا.. ما نسيتي

 وىزنابِقي رَكَضَتْ إلى باب اليَ 
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 1قميص حرفي قدّ مف دُبُرٍ لياثا مرّتيف.و 

..ىؿ كانت عراءاب كالشٌ أذىمت الفلاسفة كالكتٌ تي ة القرآنية الٌ اعر القصٌ يستدعي الشٌ    
كالتي تميث راكضة نحك باب  ة تراكده عف نفسو ىذه الحبيبة التي يشبييا بالزنابؽبالحبي

ىك يعيد التجربة الأكلى بنرجسية فائقة كيكاصؿ الحيطة كالحذر أماـ كؿ الإغراءات الفكز! ىا
 ؟!.قميصو مف دبر ..ب بعد أف قدَّتٍ كيخبرنا أنيا سبقتو إلى البا

لى جانب رمز "يكسؼ عميو السلاـ" نجد الشاعر يستدعي رمزك     صٌتو ق"ذك القرنيف" ك  ا 
ىك نفسو شخصيٌة الرجؿ الجكٌاؿ في الدٌيانة المسيحية، ففي مكجكدة في القرآف الكريـ، ك 

ابو تعالى لو بالمعجزات فيقكؿ تعالى في كتيـ يظير لنا تمييز ا﵀ سبحانو ك القرآف الكر 
لو عليكُم منوُ ذِكراَ  ﴿العزيز:  إنّ ا مكنّ ا  لَوُ في الأرضِ    و يسألونَكَ عن ذِي القرَنَينِ قُ ل سأت ْ

حيث يصؿ مطمع  2؛﴾حت ى إذا بَ لَغ مغربِ الشّمس...  ف أتبع سببَ ا   آتينَ ا مِن كل  شيءٍ سبباو 
يقييـ ىجمات قكـ  يسألكه ليبني ليـ سدٌا منيعاالشمس كمغربيا ليصؿ إلى قكـ مستضعفيف ك 

 اعر: يقكؿ الشٌ ك ماجكج" ض أسماىـ القرآف الكريـ "ياجكج ك مفسديف في الأر 

 دكّت جزْمة )ذي القرنيف( بساح البيعة جُدُرَ الثّْقة. 

 ذا الشاطئ  يا 

 3كـ تميمنا حتى نُفرِغَ غُرؼَ الصدر بطوؽ نجاةٍ  

اعر لخلاص الأمة بو الشٌ كلا ندرم مف ىك "ذك القرنيف" العصر الجديد الذم يستنجد    
 ماجكج".ك  ص أقكاميـ قبميـ مف خطر "ياجكجالعربية، كما خمٌ 

 ػي:الرّمػػػز الأدبػػ .4-3
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المكركث الأدبي بتكظيؼ رمكز لشخصيات أدبية أك أبيات شعرية  قد يستحضر الأديب   
المكركث ك أكثر المصادر التٌراثية غنىن كثراءن في أك أقكاؿ مشيكرة، فالمكركث الأدبي ى

 ىذا لخمؽ رمز ينبض بدلالات إيحائية لتجربة شعكرية جديدة.العربي، ك 

  

خصيات شيكعا في شعرنا فلا غرابة إذف أف تككف شخصيٌات الشٌعراء مف أكثر الشٌ  »  
قدرة عمى استيعاب أبعاد أكثرىا طكاعية لمشاعر المعاصر ك  في ذات الكقت مفالمعاصر، ك 

  1.«تجربتو المختمفة

طيٌب أبرز الشخصيات التي يتـ استحضارىا في شعرنا المعاصر، شخصية " أبك المف ك    
ارىا عمى الرٌغـ مف أفٌ ىذه الشخصية تأتي غالبا في قالب سياسي، كيتـ استحضالمتنبي" ك 

أبيات في ىذا ؾ لما لممتنبي مف مكاقؼ سياسية كقصائد ك ذلفي الشعر عمى ىذا الأساس، ك 
نا يستحضر بيتا مف أبيات المتنبي في الغزؿ، فيقكؿ في الخصكص، إلٌا أننا نجد شاعر 

 قصيدة "ذات مساء" :

 يُوافي العاشؽَ الصبَّ اشتياقا    سافر في المدى ليلًب جميلًب و    

 كأفّ عميو مف حدؽٍ نطاقا(     خصرٌ تثبتُ الأبصار فيو ) و   

 2يحاذر مف ترقُّقو اختناقػػػػػػا    تقمّص قمتُ خػطًا مف عبػػير        

و خلافا عمى غيره مف لكنٌ ، كالخصكر، كالشٌفاه، ك كدالشعكر السٌ فقد تغزٌؿ المتنبي بالعيكف، ك    
ىك سبب حضكره ء كاف دائما ضحية اليكل الجارؼ كضحية الفرقة كساعات الكداع، ك عراالشٌ 

 بعده، فيكضح الشٌاعر ذلؾ بقكلو:الشكؽ القصيدة التي تتحدث عف الفراؽ ك  ىنا في ىذه

 البعث الوجدِ إف ىمّتْ فراقَ   ىؿ تكفي معطَّرة الأماسي  و    
                                                           

 .138، ص، المرجع السابؽاثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التر  - 1
 .74صالمرجع السابؽ، ميلا ك تنيمر النيايات، محمكد مرزكؽ، ق - 2
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 1ػػىسػاقَ ػػرىا تُ وتُّ ػػػنينا مف تَ حَ    واقػػي بنػػي السَّ أنػػا للآف تسكُ    

لى جانب ك     لخنساء" في قصيدة "إلى متشاعر"  "المتنبي" نجد الشٌاعر يستدعي شخصية "اا 
  الخكؼ بعد رثائيا لأخييا صخرلمرثاء فارتبط اسميا بالتٌفجٌع ك فالخنساء تحضر غالبا رمزا 

  2.«أصبحت عمما لمرٌثاء، بعد أف كقفت جؿٌ شعرىا عمى رثاء أخييا صخرك »

 ": مرزكؽ يقكؿ "محمكد   

 بكي القوافيَ فقَد أنْسيتَيا صَخراتَ      تْ عثَ قد بُ  إنّي أحسُّ ىنا الخنساءَ   

 3أسدلَتْ دوف وجيؾ تُربيا ستراو    جاءت تعودُؾَ فاستنفَدْتَ مَدْمَعَيَا    

عر اليكـ يحتاج إلى رثاء يفكؽ رثاء الخنساء لأخييا ىنا يرل "محمكد مرزكؽ" أف حاؿ الشٌ ك    
 ا يفكؽ ألـ الخنساء عند مكت أخييا صخر.عر ألمن صخر، فقد آلمو الحاؿ الذم كصؿ إليو الشٌ 

  وري:ػػسطالأ الرّمػػز .4-4

 كاء كانت رمزامعاصر مف تضميف للأسطكرة باختلاؼ أشكاليا س أدبيٌ  لا يكاد يخمك نصٌ    
ضارات القركف حبرة يكشؼ فييا المبدع عف عكالـ ك ، أك إشارة بسيطة عاأك صكرة استعارية

سقاطيا عمى الحالبادئة، مف عرب، كيكناف، كفراعنة...، ك   اضر المعاصر عف طريؽا 
ىذا المصدر أكثؽ مصادر  يعدٌ  »الدلالات غير المباشرة التي يحددىا السياؽ، الإيحاءات ك 

كرة الأكلى عرية، فالأسطكرة ىي الصٌ جربة الشٌ صمة بالتٌ  -التراث الإنساني عمكماك -تراثنا 
 4.«عرلمشٌ 

                                                           
 .75، صالمرجع نفسو - 1
 .147ص المرجع السابؽ، استحضار الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،عمي عشرم زايد،  - 2
 .77صالمرجع السابؽ، محمكد مرزكؽ، قميلا ك تنيمر النيايات،  - 3
 .174ص المرجع السابؽ، عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في شعرنا العربي المعاصر، - 4
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لقميؿ يء الكف بالشٌ لأسطكرة حيٌزا مف شعر "محمكد"، ك كباقي شعرائنا المعاصريف، تأخذ اك    
 لكنو لـ يخمك منياكلييا اىتماما كبيرا في ديكانو ك لـ يلـ يستحضر رمكزا أسطكرية عديدة ك فيك 

كؿ عنو الأسطكرة أنو احرؽ ركما ككقؼ فنجده يستدعي أسطكرة" نيركف" الإمبراطكر الذم تق
 بدأ مشركع بناء مدينة أكثر جمالااستغؿٌ الفرصة لييتأمؿ الحريؽ كىك يعزؼ عمى غيثارة، ك 

 لشٌد":فيقكؿ الشاعر في قصيدة " ىذا زماف ا

 ةً نيروف يحمؿ جذوَ  

 ـ ىُ فوؽ رقابيـ أصفادُ  الناسُ و  

 يـ.ـ اليشِ مـ يمتئِ الحُ  مادِ عمى رَ و  

 لبً رجَ صنع مِ يَ  نيروفُ  

 المُدى خطوِ مف يف اجِ ئ النّ فاجِ يُ و  

 1بشيابو المولود مف ذكرى سدوـ.

 ؽ الحمـ كما احترقت مدينة ركماالمتناىية، فيحتر  القسكةكىنا يأتي "نيركف" كرمز لمظمـ ك    
لـ يكتؼ بذلؾ بؿ يصنع مًرجلا مف نار ليمقي فيو الظمـ كالاستبداد ك  "نيركف" يحمؿ جذكةفػ

 الناجيف مف النار.   

 

 

 

 

                                                           
 131ص المرجع السابؽ، زكؽ، قميلا ك تنيمر النيايات، محمكد مر  - 1
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 خاتمة:

خمصت إلى مجموعة من  وفي نياية ىذه الدراسة لديوان "قميلا وتنيمر النّيايات"    
 :أىمياالنّتائج 

الغرب بالإيقاع، فأغنوه بالعديد من الدراسات فكان مفيومو مماثلا لدى لقد اىتم العرب و  -
 الطرفين، واعتبروه العنصر الفارق بين الشّعر والنثر.

يقوم الإيقاع عمى عنصرين أساسيين ىما الوزن والقافية، وباعتبار القافية من الأركان  -
قد ظير ذلك من خلال عنيَ بيا شاعرنا عناية شديدة؛ و  الأساسية في بنية الشّعر العربي،

بعض في أغمب قصائده العمودية و  ي ظيرمجموعة من العناصر أوّليا التصريع الّذ
  القصائد الحرّة.

ي إبراز نوّع القافوي، الّذي أسيم فىو التّ لى ذلك اىتمّ الشاعر بعنصر آخر و إضافة إ -
 رافض لمنّمطيّة.ر لنا شاعرا توّاقًا لمتّحرّر، و أظيقيمة جماليّة لمقصيدة، و 

يّة معيّنة؛ فمثّل فراغ إنّ الإيقاع البصري لدى "محمود مرزوق" فرضتو حالات شعور  -
الفراغ المنقّط، الجانب الثاني المقابل لمسّواد أو الكتابة، وىو يعبّر عن المسكوت البياض و 

 عنو داخل القصيدة، فحين يغيب السّواد يحضر البياض.

ولة بالجانب النّفسيّ أخذ التّكرار حيّزا ىاما في الدّيوان، فيو وسيمة تعبيريّة موص -
حركة إيقاعيّة داخميّة لمقصيدة تكسبيا صفة جماليّة فيو بمختمف أشكالو يخمق لمشّاعر، و 

رزوق" في الحيويّة. وقد تبيّن من خلالو نجاح "مفي عمى القصيدة جوّا من الحركة و يض
 دلالاتيا الصّوتيّة.استغلال طاقات المّغة و 

     حرفا اء كانتتشكّل الكممة المصدر الأوّل من مصادر التّكرار لدى "مرزوق"؛ سو  -
 قد جعل منيا قوّة فاعمة في قصائده.أو اسما أو فعلا، و 
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؛ لاتّصاليا إنّ دراسة ظاىرة تكرار الحرف، دراسة صعبة تتطمّب الكثير من الجيد -
اتّصالا مباشرا بعموم المّغة كالمّسانيات وغيرىا، وقد تكرّرت في الدّيوان بعض الحروف 

 اعر.دون غيرىا بسبب الحالة النّفسيّة لمشّ 

رغم ذلك فقد الدّيوان، مقارنة بتكرار الحرف والكممة، و يعتبر تكرار اللّازمة قميلا جدّا في  -
 حضرت بنوعييا، كلازمة مائعة، ولازمة ثابتة.

 عر "مرزوق" جماليّة جذّابة ممتعةإنّ التّراكيب، والأساليب، والألفاظ تكتسي في ش -
فأسموب الإنشاء مثلا من نداء واستفيام، وغيره من الأساليب كمّيا تدلّ عمى خطاب 

 النّفسيّة لمشّاعر.عن مستويات الحالة الشّعوريّة و  قد عبّرتشعريّ رفيع المستوى. و 

والوطن  منادى غالبا بين الحبيبة الغائبةإنّ بنية النّداء من أكثر البنيات تردّدا، ويتراوح ال -
 القير.والأمّة النّائمة في الظّمم و ر، الأسي

يمحظ الدّارس لأسموب الاستفيام في شعر "مرزوق" بروزا ليذه الظّاىرة، فيو آليّة يترجم  -
 ليا أجوبة.حيرتو التي لم يجد صراعاتو النّفسية، وتساؤلاتو، و  بيا الشّاعر

صوص لا يخفى عن أيّ شخص يقرأ الدّيوان أنّ المصدر الرئيسي لاستحضار النّ  -
 الغائبة ىو القرآن الكريم، إضافة إلى القميل من الموروث الأدبي.

 ت رموز الأحداث، ورموز الشّخصياتأخذ الرّمز التّاريخي حيّزا ىامّا من الدّيوان، فكان -
رموزا يستحضرىا الشّاعر كرموز تاريخيّة ذات دلالات معاصرة، أغمبيا ذات أبعاد 

 سياسيّة.

ف مكانة بارزة في الدّيوان؛ فيي تحمل العديد من القيم شغمت قصّة سيّدنا يوس -
أو بمعنى ، جاءت ىنا كرمز ديني ذو أبعاد سياسيّةنية والاجتماعية والسياسية...، و الإنسا

 آخر رمز سياسيّ يرتدي ثوب الدّين.
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لا يستحضر الشّاعر الموروث الأدبي بشكل واضح، فمم يظير لي إلّا من خلال  -
 استحضر الشّاعر فييما شعرا لممتنبي، إضافة إلى شخصيّة الخنساء.موضعين اثنين 

 ندرة الرمز الأسطوري في الدّيوان، وغياب الأسموب القصصي والحوار.  -

وميما تحدّثنا عن المكوّنات الشّعرية في ديوان "محمود مرزوق"، فإنّنا لا نستطيع  -
بالمكونات  يوان و ثرائوالإحاطة بيا من كلّ الجوانب، و ىذا راجع إلى غنى الدّ 

    أعمق.ات، فيو يحتاج إلى دراسة أوسع و الجماليّ و 
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 ملخص

" محمود مرزوقديوان " في سعت هذه الدّراسة إلى البحث في المكونات الشعرية
فتناولت المغة والأسموب ومكون الرمز والتناص  الموسوم بـ "قميلا و تنهمر النّهايات،

بالدراسة والتحميل وفق منهج وصفي قائم عمى الإستقراء والتقعيد بطريقة بسيطة قائمة 
عمى المزج بين النظري والتطبيقي في عرض كل مكون شعري مع الخروج بخلاصة 

 موجزة عن كل مبحث ..  

 

Abstract: 

The main purpose of this study is to find the poetic elements 
in Mahmoud Marzouk's collection named "a few time, and the 
ends flow". By studying and analyzing the collection, this thesis 
studies the language, the style, the symbolism, and intertextuality 
by applying the descriptive method which is based on skimming 
and scanning within a simple approach which combines theory 
with practice in presenting each poetic element to reach a brief 
conclusion about each section.  
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