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 داءـــإه
 

  
 أىدي ثمرة جهدي حصاد عملي  إلى :

 ألف مرة, إلى من كان نبض قلبي و روح جسدي, إلى من كان بحرا أنهل من حبو و حنانو 
 إلى روح من أشتاق لو في اليوم فلا أضمأ بعده أبدا, إلى من كان لي بر الأمان فلو إلتف 

 إلى من  قطرة من نهر دفنو و أمانو, العالم كلو من حولو لما كانو
 أشتاق أن أرسم قبلة على جبينو الوضاء و أن أرتمي بين أحضانو الدافئة, إلى من 

 حلم برؤية ثمرة تعبي و نجاحي.
 رحمة الله عليو.  إلى أبــي الحنــون

 حنانها ارتويت إلى التي ب إلى ذلك الحرف اللامتناىي من الحب و الرقة و الحنان,
 إلى من يشتهي  و بدفئها احتميت, و بنورىا اىتديت و ببصرىا اقتديت و لحقها ما وفيت,

 ترفرف العين من وحشتها  و التي كانت تتمنى رؤيتيو  اللسان نطقها,
 و أنا أحقق ىذا النجاح, و شاء الله أن يأتي ىذا اليوم, أىدي ىذا العمل  

 أطال الله في عمرىا.إلى أمـــــي 
 إلى رفيق دربي ... نصفي الثاني ... إلى من سأقاسمو بقية العمر ... إلى من رضي عنو قلبي

 إنسان في حياتي  زوجي العزيز  و شكره لساني ... إلى أعز وأغلى 
 ، أكرم ''إلى الإخوة الكرام '' زىرة ، رشيد ، رؤوف 

 إلى عائلة الزوج الكريم. إلى صديقتي '' حدة وزىرة '' أتمنى لهما التوفيق..
 و إلى كل من سقط من قلبي سهوا .  

 
 

 وداد                                              
 



 
 

 عرفـــــانشكر و 

 

 الشكر لله الذي وفقنا في إتمام هذا العمل المتواضع نتقدم بالشكر الجزيل إلىبعد 

 بعيدهم في إنجاز هذا العمل من قريب و من ساعدنا و ساكل   

 ربيعة '' على التوجيه  أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة ''مجكدود

 النصائح التي قدمتها لي و التي منحتني كل وقتهاو 

 كما نشكر أساتذة قسم الفلسفة الذين كان لهم الفضل الكبير في 

 فينا الطموح و النجاح اكل من علمونا و زرعو المستوى و  وصولي إلى هذا
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 ةــقدمــم 
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 ةمـــدــمق

لقدددددب ت الهيرددددددق تبالفلسفلقدددددل جللا مددددددا  لدددددل لددددددتس تددددددببل لددددد  اددددددل    تلامددددد  تلا مددددددا   لامدددددد ق            
 ددددد ت  تنظددددد ت ندددددل لدددددل    دددددل  لفددددد  تلادددددل لدددددل لددددد   دددددلكلا ل هدددددل  لددددد  لدددددل ودددددس  لجددددد  ل ا ددددد    تل    ددددد     

 اغا لفذ تلزلل تلقبيم .  

ضددددددلل  تلاددددددللى تفددددددل لدددددد  تلا مددددددا    تل ددددددل         دددددد   ددددددللال    ددددددق لددددددل  ددددددل   ت قلقدددددد  تفلهددددددل           
والفلسفلقددددددل  ددددددلكلا لس  ددددددل مجرلرددددددلل   ت ق    ددددددق ادددددد ك لسضددددددس  ادددددد       لجدددددد  ل هدددددد     تلا دددددد  جدددددد  ت  دددددد  

 لل مجو  تل للئز في  للم تلا ما  تل     ل  في حب  تتهل .

  تلددددددسا  تفلددددددلد   ددددددف ل ق ن ددددددب لقددددددب ا تت ددددددق لملندددددد  تلاددددددل ج ددددددب وددددددذ  ت  لدددددد  نظدددددد ت   دددددد ت            
نهدددد   جددددللال لددددل لددددتس مجندددد   جددددبت   لدددد   للفددددل  رددددلل   نددددب اله لغ ددددل جدددد  مج ددددله فل نفظدددد   للدددد  ا دددد  مجندددد  الدددد  
جملددددد  لفله ددددد  ل جل ضدددددستن   افدددددل   ت لدددددست    وفدددددل تج  دددددب  تلدددددذت  ادددددل ت سضدددددس    ودددددذت لدددددل حدددددب  لدددددب   

      دددددد نل ج لددددددب ل لدددددد  تلله ددددددب اددددددل ت قلقدددددد  لددددددلن  تلددددددذب    ددددددق ت  مددددددلهل تلسحلددددددب في مج لدددددد  تلاددددددل   ت  تجدددددد
 تلتي  ل  ل تل ل  تلاني  لو لللفل جللهم   ا للهللين جل ضلس  تلذب  ل   وذت تلال .

  وفدددددل تامددددد ق تلاودددددسو جلففدددددل   جلفددددد     دددددل  لغ جدددددل افدددددل  لدددددذت ا تت دددددق لملن ددددد  في  لففدددددل   ودددددذت لدددددل ت ددددد  
ق تبالفلسفلقددددددل افددددددب  لل ل لدددددد  ل وددددددل   ت  دددددد ت   ددددددلكلا  مدددددد    لى اددددددل  و وددددددذت ت  دددددد ت     دددددد  ت للندددددد

 في ت نظل  تلإنملنل    ت للف يممل مج  ا ول   ت  ت  تلسا  تفللد ؟

لقددددددب حل لددددددق ل لفدددددد   مددددددمللل  وددددددذ ت تلله دددددد  لددددددل لددددددتس ليردددددد  ا مددددددس  لددددددل   لقبلدددددد     ددددددت            
  نسس   للتم .

 لدددددددددد  اير  ددددددددددق  لى لا ددددددددددسم ل  الفلسفلقددددددددددل       في تلاندددددددددد  ت  س 'ددددددددددق افددددددددددست    ت ا ددددددددددسم تلا مددددددددددا        
لددددددل تلفلحلدددددد  تل ل ولدددددد  ا ضددددددق لا ددددددسم تل    دددددد  لفددددددذ تل ندددددد  تللسنددددددل  تبالفلسفلقددددددل لددددددل تلفلحلدددددد  تل غس دددددد    

  دددددد  حددددددر تل ندددددد  ت  ل دددددد  ل لددددددزو ا دددددد  مججدددددد   تلاترددددددا  تلددددددذ ل رددددددل ست في ايرددددددس   ت ا ددددددسم جللإضددددددل    لى ات
جدددددددلاقو ت  لمددددددد   نظددددددد ت  لا دددددددل  لفددددددد  تلدددددددذت  في تل دددددددلق ت  دددددددل  مجف قدددددددق تلإجدددددددبت     لدددددددل  دددددددب  تل ومدددددددلب 

 تفللد    بحمل لل ا ل  لف  تلذت  في ت للو .
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ات   دددددل جدددددللا   تل ددددد      تن قددددد   دددددلك لدددددا لدددددل تل غددددد  ت كتالددددد  تلدددددتي للندددددق افنددددد ت مجلدددددل  للدددددل وددددد  تل غددددد    
 لهل ل  ت ل      للمق ا ك مجكتو ج  و  محس  تل ل ل  تل     ل . لنس ل  لى تل غ  تلير

تلدددددددذب افستنددددددد    لدددددددلن    لهدددددددم   ت ددددددد ت  تلدددددددسا  تفلدددددددلد    اير  دددددددق  لددددددد  مجلدددددددل تلانددددددد  ت                
  تفلدددددلس  لى ت رددددد ليرلق  افدددددب لدددددلن     وفدددددل  لدددددق ج ددددد ا   مدددددا  لدددددلن  تفللللددددد    ل ددددد  تفلدددددلس ت ددددد  

تل ددددددلج    ا   ددددددف تلددددددذ ة   ات  دددددد  جلل لهق  دددددد  جللإضددددددل    لى نقددددددب تلددددددسا  تفلددددددلد ت دددددد ك تلددددددذب لددددددل     لددددددب 
ا ددددد  ردددددلير و تلذتالددددد     تا دددددق   دددددلكلا لهدددددم   ت بت ددددد    في تادددددقو تبالفلسفلقدددددل   لدددددقو تلادددددل  ددددد    تجددددد  

 جلف لل    تلاق   ب لسضسال لنلهل ل  الفلسفلقل .

لددددددددل تلاندددددددد  تلنللدددددددد    ت لددددددددا 'ددددددددق افددددددددست     ددددددددل   تبالفلسفلقددددددددل ت دددددددد ت  تلددددددددسا  تفلددددددددلد    مج        
افل لدددددق  لددددد  تل امدددددا ت نيرسلدددددست  ل ادددددل لدددددل لدددددتس تل  دددددل تلدددددذب ترددددد  بل   دددددلك لدددددا ل ودددددل   ت  ددددد ت  
تفلدددددلد   دددددس   للدددددز جمسنددددد  نهدددددلل  دددددا   ضددددد       لددددد  ت دددددبت   لقدددددب  جيرددددد  جلل لددددد  تلادددددني   ترددددد  بم 

  ح تل لز   ت ح الس   تل  ل لل مجت  تلله   ال ت رلس ت نن  جسلست  ل ال .لنير

 مجلل تالتم   هم ق ت تلج  ال تلإممللل  تلتي ف حفلول    لك لل لتس ت ر ف لتل .        

لقدددددب تا لدددددب  في بحنددددد  ا ددددد  ت دددددف ي تل   ل ددددد   نددددد  ت نمدددددل في ' لددددد    اامدددددا تلادددددل   ات  ددددد           
 فلسفلقل.جلبال

 ك ت دددددد  تل لددددددل ب بددددددذت ت سضددددددس  لفقمددددددل   لى مجرددددددلهل   تالدددددد    مجلدددددد   لسضددددددسال ك مجرددددددلهل    ا ددددددس             
  لهدددددتي في   ت لددددد   لى  دددددلكلا      تل  لهددددد  في ت فدددددت  مجلنددددد  ا ددددد  تلا مدددددا  تلغ جلددددد    ت و لدددددلم للذتالددددد  وددددد 

 ل     ت ز ب ال   ما   .

امدددددد ل  تلضددددددسن ا دددددد  جملللددددددل  تل    دددددد  تلا مددددددا  ت  ل دددددد  لددددددل  مجلددددددل تلددددددب ت   ت سضددددددسال     دددددد             
 ل  وددددددل لت دددددد ت  تلددددددسا  تفلددددددلد    لددددددك  ددددددب   اددددددلكو تلفظددددددلم  تردددددد  تبالفلسفلقددددددل تلغلكلا دددددد    لددددددتس ك

 تلنفلئ  في انس  تلستسك )تلذت  ت سضس  (     تل  ل ال لملن   تلتي  قبول في تلقبيم .

ادددددبم تلقدددددب و   تلددددد لمل لدددددل تل غدددددل  تت  دددددني في  ذدددددل  ودددددذت تلله ددددد  وددددد   لدددددل تلنددددد سجل  تلدددددتي             
 ل ظ    مجو  تلم ل ل س  و جلل غ  تلا نمل      سج      لغ   لكلا.  
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 الهرمىنيطيقا/ مقاربة مفهىمية تاريخيةالفصل الأول: 

 المبحث الأول: مفهوم الهيرمنيوطيقا

 الدلالة اللغوية لمفهوم الهيرمنيوطيقا: -1

التأويلللللللمن الللللللتفين لللللللترناعوننوللللللللين ناله للللللللنالرجالللللللأنيللللللللينن ونن لاللللللل ن ج للللللل ن اللللللل نيلللللللليننا  جللللللل  :ن التأويلللللللمن
وللللللللل نيلللللللللرن انالتأويلللللللمن للللللل  نالهعلللللللان لللللللترن  لللللللل  نن1صللللللل  نالهعلللللللانرلللللللترن  لللللللل  نال للللللل ل ن  ن  للللللل ن ت هللللللل  ن

الحلاللللللمن  ن  للللل نياللللله  ن ونيللللللليان خهللللل نوللللللين تهلللللل ن لللللترن للللل  ن  للللل ناللللللللمن  للللل نوج تللللل نو  لهلللللل  ن
وي للللللللللللللل نيع للللللللللللللل نوا  للللللللللللللل ننHermeneuein لاييالللللللللللللللل  ن لللللللللللللللترنالع لللللللللللللللمنالاييللللللللللللللل  نينوتلللللللللللللللأ ن ه للللللللللللللللن ل

hermeneiaللللللللل    ويهللللللللرون ان ها  لللللللل نيت هللللللللفينل ييلللللللل ن   للللللللل ننوي لللللللل نتع للللللللينن ن Hermesن  للللللللينن 
نن2ال   ئمن ترن زييس ن  نالها ن   ن ي ن  انيتلترنل لنا لهلننيللما لهلن ا ن ي ن  ان

ياللللللللين ناعصللللللللمن  نيلللللللليعن للللللللترننicsاللللللللل بنيلت للللللللمن لللللللل  ل أننHermeneutics اليياللللللللل نو للللللللل ه نالهين
ال هلللللل ن وناعلللللل ننا  للللللل  ناللللللل بنيللللللليتنرهللللللل ن" يرلللللللن للللللترنالليارلللللللرناللللللل ن للللللل نتع للللللليناللللللللليصنو  لللللللل ه ن

 الييالللللللل ن ناعصلللللللمنيلللللللرننرهللللللل ن" يرللللللللن لللللللترنا هللللللل   نوالليارلللللللرن نر هاللللللللنتع للللللليناللتللللللل  نا للللللللرسن ونالهين
ن3 ل للللللل ناللللللل بنيالللللل  ن زا  ن لللللل   را اللللللللليصنالريلالللللللناللللللل نيرللللللرنتت هلللللل ن   لللللل نوتع لللللليان  لللللله ن  لللللليضن 

و  للللل نلللللل ان انالهي الييالللللل نللللللمن خ  للللللن للللل دنوتع لللللين تللللليبنرهللللل ن" يرللللللن لللللترنا هللللل   نواع للللل ن لللللترن جلللللمن
تع للللللين للللللل ه ن  لللللل ن ون تلللللل  ن لللللللرسنةالللللل نن هللللللل نللللللل اناع للللللين لللللل  ن  ل  ا لللللللنوالت  لللللل ني لللللل انلللللللل ي لن

نا ل هح ت.

 هللللللللللللللينا يلهاللللللللللللللةبنلهله لللللللللللللللنالايي يالللللللللللللللنالل  للللللللللللللالالنلي اليياللللللللللللللل نلللللللللللللللمنالتنHermeneutia  ه لللللللللللللللن
Hermeneusلتع لللللللللينو للللللللل نالر للللللللللن  صللللللللللن نوت للللللللل نا ع للللللللل ن ونالاللللللللل  دنوتت هلللللللللفينالهي الييالللللللللل ن  ان  ن

                                                           
 .132 نصن2991صهاه  نا    نالعه عم ن ا ناللت  نالههل   ن يوتنن امن1
للللللل    :نو للللللارنا لهلللللللنوالهالللللل نايت لللللل ن لالللللل ناما الللللل ئ نالاييلللللل انارتللللللفو ن خ  لللللللن هللللللرعنره  لللللل ن  ي لللللل  :ن يللللللر بن  يللللللر نا ي لللللليرلنالعه للللللعالنن 
 ن.555 نصن1002 نت :ن هامن حمرن هام ن لاي اتنرييرات ن   ي ن2 
 نصن1003 ن ا نالل ضللللللللللنال   الللللللللل ن للللللللليوتن2 لللللللللل ع  ن لللللللللر من  نالهاي الييالللللللللل  ني  يللللللللللنالت ويلللللللللمن لللللللللترن   يللللللللليان  ن للللللللل   ي نطرللللللللل  ننن2

21. 
 .88 نصن1001 نا ؤ  لنا    النلهلا  نلهل ان2  ارنتي افي ن ن  لالناله لنو ه علنالتأويم نطن3
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 ان لللللللللل ه نن1الللللللل ن ون ه لللللللللناه لنالللللللللل ني تفللللللللل نا ؤ للللللللليانو الللللللل ن لهر يرلللللللللن تع لللللللليناللللللللللليصنا لر للللللللن  للللللللل 
يرلللللرن  للللل ن نال ريلللللرن لللللترنالت  يعللللل تن  لللللل  ن لللللترنارتلللللف نتع لللللين ونت  للللللنت هلللللين  لتع لللللين للللل تهرننالهي الييالللللل 

  للتلللللل نا لر لللللللن  لللللل نتع للللللينالليارللللللرنواع للللللل تنا يجللللللي  ن نللللللل اناللتلللللل  نوتيصللللللاه  نلهللللللل سن للللللترن جللللللمن
انتهللللللهنالتلاللللللرن تهللللللهناع للللللل تنو للللللل  ن للللللترنارتللللللفنالهي اليياللللللل نت هلللللليان لللللل نجلللللل  ن نتهللللللهناللتلللللل نويرللللللرنتلللللللين

التع للللللللياتن لالالللللللللنو نتللللللللل   نالحلاللللللللللنولللللللللل  نورللللللللمناللللللللللر   ن انتع لللللللليا  ن ونتللللللللأوي   نورهه لللللللل ن"لللللللل  ن
اجت للللل  اتنيرلللللرنتلللللل   نالحلالللللللن  ا يللللل نويرلللللرنتهت لللللرنرل للللل ن  ا يللللل ن  للللل  نو نلللللل ان   ا نله  للللل  لنا    اللللللنالللللل ن

من  نا  للللل نالحلاللللللمنوال  يللللللن  للللل ن انالاللللل  دنوا لللللؤوننلهللللللليصنيرلللللرنيللللللن2تعللللللمناللللللرا سنو للللل ن ي لللللير  ن
 للللترنتهلللللهناللللللليصن ونال لللللل ن  للللينللللللا ن ل ته لللل نو انا لللللؤوننلللللينالللللل بن نيت لللل  ن  نيللللل نوا للللرن ن"للللل نن

 للللللمننيل نوال للللللل ن لللللل لل تن نيللللللللمن  لللللل نللللللليوا للللللرن للللللمنيتللللللل وننال ريللللللرن للللللترناللللللللليصنويرللللللرنيي للللللفين نتع لللللل
  نالهي الييالللللل نعانالهعلللللانالللللل بنيلللللللمن لللللرهنرهاللللل نت الللللينو للللللهنللللللينرللللل نالتأويلللللمن  لر للللللنللللللمناعيرللللل  ن

 اللللل نا لللللرج نالله للللللن لللللترنل للللللن  ن  للللل  ن تللللل  ن  ن  ارللللل  ن لللللا  ناللللللل تن  للللل ننللللل نرهللللل نا لللللؤونن انيتلاللللللرن
ن.بخليصالنالل نو نيضعمنرها ن  ي نالا لم

 المسار التاريخي للهرمينوطيقا -2
 العصر اليوناني: - أ

 للللللل رنالتأويلللللللمن نال  لللللللرنالاييللللللل  ن  لللللللي نال ريلللللللرن لللللللترن   لللللللعلنالتأويلللللللمنو لللللللترن  للللللل  ل ن   يلللللللياننلللللللللر
نو    ي.

ن   ييا:ن -2

 لللللللل ه نلي الييالللللللل ن ن للللللل و  ن يللللللليانوللللللللين للللللل ر نيلللللللليتن لللللللت و نPlatonننلللللللللرنا لللللللت  من    يللللللليا 
الللللل ناي  يرللللل ن لللللترن  للللل   نللللللي يوسنولللللللرنارتلللللفن   يللللليانالاللللل  ا ن ع للللل بنا لهللللللن اللللل نتت ي لللللأنالهي اليي

                                                           
 .12 نصن1001ير يلي ن ا نال   ال نلهل ان نت نوجا ن2 ن لر لن نالهي الييال  نطج  ين ا ارن1
 .288 نصن1005 ن ا نالهاض   نا    ن1يل ن   رن  ينزير ن  ل لا تنالل ا  نوآلا تنالتأويم نطن2
يللللللللليا :نن    platon(ن اه321-218:ن)لللللللللي نيييللللللللل  نر لللللللللا نوللللللللللرن أةالللللللللل نوا للللللللل و اتنالللللللللل ن ته للللللللل ن   يللللللللليان يجلللللللللي  نولللللللللللترناللللللللللر وسن 

 نا ؤ  لللللللن2 ن 2رهللللللرنال حملللللل ان للللللروب نا ي لللللليرلنالعه للللللعال نطن:رها لللللل ن للللللترن  و اتلللللل :ن اللللللروا نالللللللر  عنرهلللللل نا  لللللل ي ناي لللللل نوا   لللللل اتن ني خلللللل 
ن.258 نصن2982ال   ال ن يوتن
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 ناللللللللري نا للللللللرسنوللللللللل نيلللللللليان للللللل لهن ه لللللللهلنلي الييالاللللللللن  ته للللللللن لللللللخ هن هلللللللل تن للللللل ن لللللللل انال لللللللا
 الا ر ن)  يننا لهل(نوا   منيه  ن و نالي ار.

ن    ي: -1

نجللللللر نيرللللللرنا للللللت رتنالتأويللللللمن ع لللللليتن  لللللل ي نع للللللت   نAristotن  اناي هلللللللل ن  نته الللللل ن   يلللللليان   لللللل ينن
لللللللمن  للللللمن  لللللل  ن اننوللللللليناللللللل بنيللللللؤونناليايرللللللأنو  ان لللللل ان لللللللنتأويللللللمن لللللل لهنعانالت هللللللينن  لهي اليياللللللل 

ي لللللللرنا لللللللتحيا انواير اللللللل ن يا للللللل لنالت للللللل  ينالرالللللللللنوللللللللا ن   للللللللن ةري للللللللن ي ه رللللللل تنا تاللللللللن لللللللترناع لللللللا  ن
  لت ويلللللمنرللللللرنا  للللل ينللللللين  للللل  ن ننللللل ن انيلللللليان  ةيللللل ن ون" زيللللل ن لللللمننللللل ناانيلللللليان نن1يع للللل   ن
ن.نناليايرأن  منتأوي ن لالا  رهن نلمن  اليايرأن 

ون لللللترنللللللل ن للللل انالتأويلللللمنللللللر نا  للللل ين لي للللل ن   يللللللنلهلللللل تن اونام للللل  نونيتللللللي  نلعه لللللعلناله للللللن 
ا ن لللللللرنا تلللللللة ن اللللللل نالتأويلللللللمن  له لللللللرناللللللللر لنلهلللللللل تن اتللللللل ن لللللللل لهن للللللل ان لللللللينن يللللللللي نيلللللللل ن لللللللأانالتأويلللللللمن

 نيهلللللللرونير صللللللل انرلللللللترنار  ئلللللللل نتي لللللللاح نن  نواللللللللر  تاع  للللللل من ون  رتهللللللل   ن ني للللللل دن للللللللمنت لللللللر نا  للللللل
ن.2   ا نرترناصيننا  ل لالنالحريخلنلهتأويمن 

  ا  نت ر نا    نوالر  تنرلرنا   ينيؤ بنا نررتنو يدنالتأويمنرلر ن ن

 ب العصر الوسيط :

 نال  لللللللرنالاييللللللل  ن و ن  للللللل نن نتع لللللللينالللللللللليصنا لر للللللللنوت ي لللللللل ننلللللللللرن للللللل انالت لللللللي نالهي اللللللللييالم
 للللللين نالري يلللللللنا  للللللاحالنولللللللل انو للللللترن لللللللنتلير لللللل نعلللللل ن لللللللت ناعلللللل نن  لللللل تنت للللللر نالللللللل ا اتنو لللللللترن لللللللنالتع

نل ن ة ن نتع ينالل نا لرسن نال ل نالي ار.   اليان

ن

ن
                                                           

لللللللل ينن   (Aristote)(ن اه للللللللي نيييلللللللل  نولللللللللرن أ لللللللل   اة 331-382:ن)للللللللت    ن ييياللللللللل ن للللللللترن ؤلع تلللللللل :ناللتلللللللل نا ل لاللللللللل نالتحهللللللللا ت نن  
ن.202 نصن2ا لي تناع   ن  نيالين  ن يس ن ي  :نرهرنال حم ان روب نا ي يرلنالعه عال ن 

 .32 نصن1002 ل  نرا ش ن  اج ل نجي  ن يل   ن ا ناللت  نا رير نا تحر  نن: نت 2 ينن يلي  نص اعنالتأوي ت نطن1
2
 21،ص  2007، منشورات الاحتلاف ، الجزائر 1افيد جاسير ، مقدمة في الهرمينوطيقا ، تر : وجيه قانصو ، طد 
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 القديس أوغسطين:  -1

له  لللللل ن نتع لللللليناللللللللليصنالريلالللللللنا  لللللل نالحلللللل  نا  لللللل نال  للللللةبنللللللللرن لللللل  ن ع لللللليتنا  للللللتيي تناع   لللللللن 
 ت للللللللريمنا  للللللللتيي تنالخ ةلللللللللن أصلللللللللهح ننsaint.Augustineنن نوامهلللللللللمنوللللللللللرنيرلللللللل تن   لللللللل  والهلللللللل ي

ن.ن  1ا  ة ناع  يرمنوالر للنال  ةيلنوالتأويمناله ي ن ونال و من

 نرهللللللللل نال لللللللللليتنرهللللللللل ن لللللللللترنالتأويلللللللللمنوت  للللللللللناللتللللللللل  نا للللللللللرسن نو للللللللل نن اللللللللل نتلللللللللرننالهي الييالللللللللل 
 و  للللللللل  ن نال لالللللللللر نا  لللللللللاحالن اللللللللل ن انالللللللللل ودني للللللللل ين لللللللللي نا  للللللللل نالحللللللللل  نواع  يرلللللللللمنلاههللللللللل نا  للللللللل ن

ا  لللللللاحالنالللللللل بني لللللللرن  ا للللللللنلي الييالاللللللللن   تاللللللل زنو لللللللترنن اللللللل ن انلللللللل انا ؤلللللللل ن بنال لالللللللر ن 2ال و لللللللم 
  يخنالهي الللللللييالمن هلللللل ني للللللر ن و  لللللل  ن للللللترن لللللل ننالللللللل ن  نو للللللأن للللللرنل لهلللللل تناعر لللللل ننا للللللؤة  ن نالتلللللل

واليصلللللينن  نالي للللليد ن  للللل ن ان و  للللل  ني لللللين نالتأويلللللمناعللللل زبن  نيللللل  نوجلللللي نالت االللللةن للللل ن للللل ننللللل ن
 انيؤ لللللل ن للللللترناللللللللليصن   الللللل نو لللللل ن لللللل ننلللللل نتأويهلللللل ن" زيلللللل نرهلللللل ن انتللللللليانيتا لللللللنالتأويللللللمنا تعلللللل  ن للللللأن

 ان و  لللللل  نزاو ننال لاللللللر نيرللللللرنصلللللل  ن هللللللر ن تيازيلللللل ن  لللللل نو هللللللر نوجللللللي ناتعلللللل  نيتا لللللللنالتأويللللللمن للللللأن؛ال لاللللللر 
 لللل نا  لللل نالحلللل  ن بن ريللللرنا  لللل نالللللريرافينلهللللل ن  لللل نو لللل  ن ؤلعللللي ن ناعصللللمنالحعلللل ظنرهلللل نالهلالللللنالر اهالللللن

نال  ةب.لهل ن هل ل نو  ل ل نوي هفينرها ن يض نا   نالهع منو  نا   ن

   عصر النهضة:ويلية في التأ - ب

  لللل نالللللل نا لللللرسن للللترن الللل ن  لللل ن خللللمنالي للللارننللللللرن للللا  تنالللا لللللن رايلللللن للللترنال للللل نالي للللارن ن الاللللل
 لللللل نا ي لللللل انواهنوايتالللللل  نالتع للللللينال  للللللةبنلهللللللل نا لللللللرس نعلللللل ني لللللل ن انا ي لللللل انرلللللل جةنرللللللترن  لللللل ن   يللللللللن
و لللللل نصلللللل   ن لللللللهن للللللترناأ ا لللللل تنلللللللر ن  لللللل  نالللا لللللللن   ن  نالللللللرري ن  ن لللللل و  نا صلللللل دنالللللللري  ن  لللللل ن

ن و    .نا   ن رن تت لال بن   ن  أللنالع  ن

ن:نن(ن2522-2283)نMartin luther  ين    تترنلية  ن

                                                           
اللللللللري ن   لللللل  ننSaint Augustin(ن لللللللي نو اه للللللي ن  للللللاحمن لللللللترن ؤلع تلللللل :ن ريللللللللناه نا ررا لللللل ت نالتخهاللللللل  ن230-352)ن

ن.150 نصن2اي  :نرهرنال حم ان روب نا ي يرلنالعه عال ن 
 .82ر  نن ل ع  ن ر من  نالهي الييال  ني  يلنالتأويمن ترن   ييان  ن    ي نصنن1
 .10 نصن1002 رن ييرمنالةيتر ن ا نال   ال نلهل ان ن: نت 1ل يةنجي  ن    ي ن ه علنالتأويم نطن2
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اللللللل بني للللللةبن لالللللل ن ضللللللمنا تالللللل  ن ونجريللللللرناللضللللللالنالهي الييالالللللللنو   اج لللللل ن  اللللللرانرللللللترن ضلللللل  نالللا لللللللن
ا  اللللل  نالتلللللأويهم ن للللللرن للللللمنا لللللرننوا تل  لللللل نلهع للللل نوالحلالللللللنو لللللترن ننويريارلللللرل نا هة للللللنلللللللمن  تللللللرن لللللؤ تر

 ليصللللللل ن للللللل نلنوالفوت لللللللت يتالنلاللللللل نا  لللللللاحال ن ن لللللللا  ن للللللل نالل ةيلاا للللللل ال نالريلاللللللللن ناللللللللروائير ئ للللللل ن للللللل ن
يللللل تهرن ليارلللللرنوآلاللللل تنتع لللللينوتأويلللللمناللتللللل  نا للللللرسن للللل ن اعن  ن يرللللل ا نا  للللل نالحللللل  نو للللل ن ؤيلللللرنله  للللل ن

 هلللل ن  خللللل ن للللترن  للللل ناعلللل زبنال  للللةبن نالت   لللللمن للللأنا لعلللللمنوال لللل  ان للللترن لللللل اتنو للللل يأناللتللللل   ناللللل نتت
 1 نالع  نوالتع ينوالتأويم.ن

  لللللللل ن ان  لللللللل  تترنلللللللللية  نير ئللللللللرنالت اللللللللينالهيو ل الللللللللمن لللللللللرنا للللللللت  عن انيلتالللللللل نيرضلللللللل ي نليو ل الالللللللللن
جريلللللر ن  الللللرانرلللللترنال لللللا   نالللللل ن ة   للللل نالللا للللللنالللللل ن  يللللل ن تلللللل نالع للللل نوالحلالللللللنوالتأويلللللم نو  لتللللل لن

ن. ه لنالتلهارناللريمنلهتع ينره ن لرن ر ن لية  ن  نالخي  

و عضلللللللمنلللللللل انال للللللل دن للللللللمنالع للللللل ن  رتهللللللل   ناللضلللللللالناع   لللللللالن نا     للللللللنالتأويهاللللللللن لللللللخ نا لللللللرنن للللللل ن
الللللنو لللل ن رللللي ن لللللية  ن لللل ن يرلللل ن ضلللل و  نجللللي ن  لللل ناللللل نتللللررمنا ت   لللل نلهحلاللللللنا له لللله لنالللا لللللنون

ير ا تلللل نلهلتلللل  نو للللفين  يتلللل نام صلللللنلح لللللن  للللمنوا للللرن اللللر نلللللينا  لللل نالحلللل  نويللللرريان للللمن  للللاحمن  ن
والاللللل دن  نالت هالللللفينوا     لللللل ن اللللل نجللللل  نني لللللته رنر هاللللللنا يتلللللل نن لللللترنالتع للللليالتأويلللللم ن  للللل ن يللللل ن ن

للأولييللللللللنالت   اللللللللنلله للللللللن اه نل نجالللللللمنالحلللللللمنرهللللللل ن لللللللا   ناللللللللل ييان   يللللللللنجريلللللللر ن لللللللترن للللللل نن  للللللل از ن
نن  ن  للللل للن  رهللللللنولللللل انال هلللللي ن لللللترن للنا ل لللللة ننللللل ن انتتحلللللينا   لللللرنالللللل بن لللللينن  ن تللللل  :ن  انال  للللل

نرانلينرهي ن ترناللت  نا لرسن  نالل تنالل ن  نالين

ن2.الاع م ن

وللللللل اني لللللل ن انوجلللللللي ن  لللللل نوا للللللرن بنا  للللللل نالحلللللل  ن نيللللللل  انالتأويللللللمناعلللللل زبن ونال  لللللللةبنو رللللللي ن لللللللمن
 ياللللللنالللللل نيللللللمن ا للللل ن للللل ننة يتللللل نا م  لللللاحمن انيلللللل  ناللتللللل  ن  للللل ن  يتللللل نام صللللللن للللل نو للللللهن لللللترن

 ج تللللل  نو لللللترن للللل ننا يتلللللل نن لللللترنالتع لللللين  نالت هالللللفين بن لللللترناليجلللللي ن للللل للي ن  ن  رهللللل ن  نالالللللل نا ن
ناليجي ن  لع م نو ترنلل نا ت  نالتأويمنصعلن  رالن  تن  ن  نتأ ا ناليرانالحلالمنلهل .

                                                           
 .212 نصن1008ن  نالرا نال   النله هيتني   وا ن يوت2يلا نوالعه علنأين ا وعنرلمنتأويهم نطينلاالهيو  نرهرنال   ناله   ن1
 .211صننا  جأنيع   ن2
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 العصر الحديث:التأويلية في   - ت

التأويللللللمن نللللللل  نا   هلللللللن للللللترنال لللللل  أنالللللللري ن  للللللر  ن لللللل ان نرللللللل نالل ضلللللللن  نال لللللل  أنالعه للللللعمنللللللللرنايتلللللللمن
نوللرن  ل نال ريرن ترنالع  علن نل انالتحيننوالت ي .

ن   يري يهن  ي      :ن -2

   يللللللللللنني للللللللت  للللللللأانالتأويللللللللمننا  نال و للللللللمنلهتأويهالللللللللنالحريخلللللللللنا نيلللللللل ل نني للللللللرن لللللللل ي ن لللللللل   نن
 ان لات لللللل نالرا هالللللللنوام  جالللللللناليصللللللعالنوو اعت لللللل نا  ا  يلللللللنوالهحلللللل نا  للللللت  ننرهلللللل ناللللللللليصن تهالللللل

  ن ن ه لللل نتلللللرتنالللللل ن نالللللة ترنصلللل  ن   ضلللل ن  لل للللهلنلللللل نوصلللل ي ن يرلللل  ن  ن للللي ن رللللترنالحللللل ئفينا ضلللل
 نالع لللل نون هللللل ن يرلللل  ن  نالع لللل ن نالع لللل نورهلللل ن لللللهن ن للللرن للللترنيرالللل تنرهلللل ن ون للللترني للللل ل ن للللترن للللين

لللللللللع  ن  يلللللللللي  ن أ لللللللل ن ني للللللللرنالتأويللللللللمن ناللللللللللليصن للللللللمني يللللللللللنلهع لللللللل نوللللللللل  نام للللللللي نين1الع لللللللل ن
لمن نتللللللل  يخنالهي الييالللللللل نرهللللللل ن للللللل ا نا يلللللللل  ناللللللللل ي من ني  يللللللللنا    للللللللن  لللللللي نايلللللللل  ن لللللللي  يا

   ن للللل  نا  لللل نو للللفين  لللل ن  لللل  ن  لللل ن  لللله نييلللللرنالح جلللللن  نالع لللل ن  للللر نالتأويللللمنرلللللر نلللللين رلللل
     نتلللللللل نرهلللللل نونن  لهي اليياللللللل ن ن  بن  لللللل ي ن لللللل ني يللللللر نصلللللل   نالللللللل ناعصللللللهمنولللللللا نا للللللؤن

ر هالللللنالع لللل ن يصللللع ن   للللل نلللللينر هالللللن رلللل   ن   يالللللنله  هالللل تنال للالللللن ؤللللل نالللللل نوللللليني لللل  ن
 رل ن  لرائ  نالتأويهال.

ن  لت ب: -1

صلللل   ن  وللللللنتي للللاأن"لللل ننالهي اليياللللل ن  ن   لللل  نننWilhelm dilthey ي للللرن  لتلللل ب 
اعو  لللللل ييانل هلللللليتنالعللللللل ن الللللل ن  ا ن انن للللللمن لللللللترنالهي اليياللللللل ن ل  لللللل نله هلللللليتنا ي لللللل يالن  للللللل ن ان

أنا   هلللللللنال ه الللللللنلهع لللللل نو انالللللللرو ناع   للللللمنؤ للللللرن انالتع للللللينوالالللللل دنللللللليناللللللل بنيلللللللل  لتلللللل ب ني

                                                           
 ، شلاير ماخرfriedrich shleirmacher ( 1778_1834) حيث مع هامبولت  لي الماني ، اسس الجامعة في برلينمثا، لاهوتي وفيلسوف،

عمل بالتدريس فيها ، يعد مؤسس الهيرمينو طيقا العامة انظر: عادل مصطفى ، مدخل الى الهيرمنيوطيقا ، نظرية التأويل من افلاطون الى 

 . 65غادمير ، ص 
 .3  ل   نصن نج   لن1020هلنير ا ات نال ر ن"   نن  ب نالا   ن ترنتي م نن1

 ويهاللللل تن لتللللل بننWilhelm diltheyن21( ن  ه لللللي نتللللل  يخنو ضللللل   ن ن لللللؤ فين  للللل  ن ن"هراتللللل ن  للللل ن ن2922لنن2833)ن
ن.211الهروبن نا ي يرلنالعه عالن نص"هر  ي  ن:نرهرنال حمترن



 الهرمىنيطيقا/ مقاربة مفهىمية تاريخية                                         الفصل الاول         
 

13 
 

التأويللللللمنال   الللللللن أ لللللل سن للللللمنيللللللل ن نالتلللللل  يخني  يلللللل ن للللللرنله ي اليياللللللل نيت خللللللمن  ن ير  لللللللنصلللللل  الن
ن.1ا يرتح تنالرائ نله ا للنال ايائالنال و  ي النوال اتالنا  تا  ال ن

يلللللل  ن ان  لللللل سنال هلللللليتنا ي لللللل يالنيل للللللترن نورا لللللل ن تلللللل  يخنا ي لللللل انو تهلللللل ن لت  تلللللل نو ان لللللل ن
ون  يلالللللللنوير لللللل نام لللللل  نال ه للللللمن لللللللل نا ي لللللل انو لللللل نيهررلللللل نلللللللا ن  نت هلللللليانرللللللترنر هالللللللن ا هالللللللن 
ن.ن 2ن  نير   نام   نالل ئ نره نالا دنوام   نالل ئ نره نالع   ن

  لاللللل دني لللللت ن  ع للللله  ن خلللللمنال هللللليتنال ها اللللللن لللللخ ناع للللله  نالللللل ن للللل ررتنرهللللل ن للللليننا للللل  ن
  لللللللل نالع لللللللل ني للللللللت نن   نجهاللللللللرن تلللللللل  ن  ن لللللللل دنوتع للللللللين للللللللترن جللللللللمنالييرللللللللي نرهلللللللل نللللللللل  نال لللللللل ل  

   ل صلللللرنواللللللروارمنوللللللين للللل صن للللل ل هيتنا ي للللل يالنوللللللين ضللللل يانره  تللللل نالل ئهللللللن يلللللل نيع للللل نال ها للللللن
  لللللل نالاللللللم نا  لللللل ناللللللل بنمالللللةنال هلللللليتنال ها الللللللنرهلللللل نال هلللللليتنا ي لللللل يالنلللللللين ويع للللل نالحالللللل  ناللع للللللالن

ن ع يتن  يلنال   .

النيل لللللترن نال  يللللل تنلللللللمن ل  للللل ن  ل ها للللللن للللل نال هللللليتنال ها اللللللنوا ي للللل ينيلا للللل  للللل لع  نالللللل بن
  ي  لللل ن"لللل    ن  لللل نا ي لللل يالن  ي  للللل نا   ا نالعلللل نوا ي لللل  نوتتيصللللمنلهللللل ن للللترن لللل نناللللللا نوا  للللل  ن
للللللر نالعللللل ره نا جت للللل را نوللللللا ن لللللترن للللل نن لللللل ل نال هللللليتن لللللمن لللللترن للللل ننال لللللا ن للللل  ن  للللل  ن ن

تنا ي للللل يالنرهللللل ن  للللل سن  للللل  ن ن لللللمن    للللللنرهللللل ناع لللللراهنا جت  رالللللل نلهللللل ان يرللللل تن  لتللللل ب نال هلللللين
التأويللللللمنالع هللللللمنورهلللللل ن  لللللل سنيع للللللمننالت   لللللللنا    لللللللنولللللللمنر هالللللللن   ا ن  للللللمنولللللللا ن للللللف ن للللللتر

للللللللليتنرهلللللللل ن  ا لللللللللن للللللللل ئفيناللللللللليرمناللللللللل نلللللللللمن لللللللللر نتالللللللللمناللللللللل ا نرللللللللترنا ي لللللللليرمن نال هلللللللليتني
نال ها ال.

ن

ن

ن

                                                           
 .288 نصن1008 نالرا نال   ال نلهل ان2والعه علنأين ا وعنرلمنتأويهم نطنرهرنال   ن     نالهي الييال ن1
 .221 نصن1005 ن ا نال ها ل نلهل ان2الةواوبن  ي   نالعه علنواله ل نطن2
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 الفترة المعاصرة:التأويلية في   - ث

 مارتن هيدغر:

 نيلللللللليان  ن لللللللترن للللللل نناله للللللللنوالتأويلللللللمننMartin Heidegger ناليجلللللللي نرللللللللرنلالللللللر  ن
والع للللللل نرللللللللر نللللللللا نة  للللللل ن لللللللمنتللللللل   منولللللللللرنجللللللل وزنلالللللللر  ن ع للللللليتن  لتللللللل ب نرلللللللترنالهي الييالللللللل ن أ للللللل سن

ن.  لهي الييال نرلرن لار   نتاين  نواير لنالع  نن  ل  من  اأنال هيتنا ي  يال

بمعنةةةةةام الأعمةةةةةغ عنةةةةةد ةهيةةةةةدغرة هةةةةةي عمليةةةةةة الك ةةةةة  والا هةةةةةار التةةةةةي بهةةةةةا فكلمةةةةةة هيرمينوطيقةةةةةا  
 اللللللل ن ان لالللللللر   ن يرللللللل تنالهي الييالللللللل نرهللللللل ن  للللللل سن للللللل ل ا ن ن1ينك ةةةةةةة  الوتةةةةةةةون ويةةةةةةةأتي  لةةةةةةة  النةةةةةةةورة

 هلييللللللنالع للللل ن    للللل  لن  ن للللللهنلنارت لللللرتنرهللللل ناله للللللن نالتأويلللللمنو عضلللللمنللللللر نام صلللللالن لللللر تننت عه لللللع
الهي اليياللللللل ن نت   ه لللللل ن للللللأنالللللللل ن الللللل نجلللللل وزنال اتالللللللنوا ي لللللليرالن نتع للللللين اللللللةتن ه للللللعلن لاللللللر   ن ن

اللللللل ن    للللل  لن  ن انلللللل اناع لللللينيلاللللل نرلللللترناليجلللللي ن اللللل نيلللللليننرلللللترنالتأويلللللمنيللللل ن ناللالييللللللن و للللل ن
 يللللل نوعللللل نرهلللل نللللل اناللحللللينت  لللل نللللل اناللللل بنيتللللياز ن   لاتللللل نلللللمن  لضللللهرنللللل انالع للللمناللللل بنتاللللينو اللللمن

ن.ن2ليان لر ن  نياين  ن  نيتيا  نويل ح   يل ني

 بن انالللللللل ن ال لللللل نيللللللر أنالللللللل ئترن  نا  لللللل   ن  ن لللللل نيتلللللليا  ن الللللل نويل للللللح ن لللللللفين الييتلللللل نوي لللللل  ن
لترنالللللللل ئترن للللللترن   لللللل  نا تلللللليا بنترنيع لللللل نيع لللللل ن    لللللل نو نا ل  للللللمنيللللللت   لالللللللنالللللللل ئترن لللللل لل نن للللللمنالللللللل ئ

   لللللللل نالهي الييالللللللللل نالعالي اليليجالللللللللنوللللللللللمن الي اليليجاللللللللللنعانوا ل للللللللح نوت للللللللل  نالهي اليياللللللللل نالهارج يللللللللللن
نالتع ين ا  نيليان  ت  ن   ن يال ناليجي نا ي   .

 مفهوم الهيرمينوطيقا عند غانمير: -1
 فلسفة الهيرمينوطيقية عند غانمير تجاوزا للنظرة الميتونولوتية:ال - أ

الهي الييالللللل نلا للللل ن ل  للللل نله هللللليتنا ي للللل يالن اننHans Georg Gadamrلللللللرنارتلللللفن  للللل   ي
ا اتي وليجاللللللنالللللل نتت للللل نع لللل نلاللللل نا ي للللل انووجلللللي  نوللللللرنج لللللمن  للللل   ي ن لللللترنالهي الييالللللل نجلللل وزانلهل للللل  ن

                                                           
لللللللل  تترنلاللللللللر   نن  Martin Heidegger(ن اه للللللللي ن  لللللللل  نو ؤ لللللللل ناليجي يلللللللللنالحلالللللللللمن ؤلع تلللللللل ن خللللللللي ن ل لللللللل :ن2912-2889)ن

ن.2122 نصن2اللالييلنوالة  ا نيرا نالحلالل ناي  :نرهرنال حم ان روب ن ي يرلن ه عال ن 
 .111ر  نن ل ع  ن ر من  نالهي الييال ني  يلنالتأويمن ترن   ييان  ن    ينصنن1
 .295 نصن2958ورهرناله  بن عت د نا   ةنالخل  نلهل انن  رن ها ن:الحلالل ناليجي  نت ن   تترنلار   نالتللال ن2
للللللل يةنجللللللي  ن لللللل   ي نن Hans Georg Gadmer(ن اه للللللي ن  لللللل  نولللللللرن ن لللللل  يي  ن لللللللمنرهلللللل نالللللللر تي ا ن1001-2900)ن

ا ؤلهللللللللنلهتلللللللر ي ن نا    للللللللن لللللل نا للللللل ا نلالللللللر  ن  يللللللل نالت    تللللللل نالعه لللللللعالنيرهالللللللمنالحللللللل  نناعو ن   لللللل ا ن  للللللل وننيللللللل تي  نورهللللللل ناللللللللر تي ا 
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  نتأ لللللللا نير رلللللللر نو للللللل  هلنوصللللللل لحلنلللللللللمننت للللللل   لللللللترنالهي الييالللللللل ن ل  للللللل ن  للللللل انالهي الييالللللللل نالع للللللل ن ن
 زا نا  ل ياللللللل تنا ي يليجاللللللللنالللللللل نتلاللللللل نرللللللللترننلهلللللللرزايتر  لللللللتيي تنالع للللللل نو نللللللل نلتاللللللللامنورلللللللمنيلللللللللربن

ن.ن1و  ات نام صلنوا ه ي ل 

لللللللل لهن للللللل انصلللللللا  لن للللللل   ينلعه لللللللعت ن نالتأويلللللللمن للللللل انرهاللللللل نااني الللللللرنالل للللللل ن نال هللللللليتنا ي للللللل يالن
اللللل نتللللليتنرها لللل نولالللل نالتةللللمنت للللتلرنا ن هعالللللنا  للللت يليجالنو  لللل  للنلللللر ننو لللللهن للللترن لللل ننيلللللرنا  لللل ن

ا  لللللللل نلهلاللللللللل نرللللللللترنتل لا للللللللل ناملللللللل صن نوا لللللللللتح للنتالللللللللامن    للللللللللنصللللللللحاحلن للللللللل   هفينرهلللللللل ناللللللللللل ا لن
يهتلللللللمن لللللل   ين للللللأنلاللللللر  ن نت  يعلللللل نله ي اليياللللللل ناللللللل نت للللللفنرللللللترناليجللللللي نا ي لللللل  ننا اتي وليجالللللللن ولللللللل ن

لل للللللل  نالضللللللللاللناللللللللل نتلحلللللللل ن نتع لللللللليناللللللللل نا لللللللللرسنللللللللللمنتلللللللليانلي الييالالللللللللنر  لللللللللنو للللللل لهنجلللللللل وزنا
ن.و   هلن

 و للللللللهن لللللللللرني  يللللللللنر  للللللللنو للللللل  هلنو ل  اللللللللنوتأ لللللللا ن" يرللللللللن لللللللترنالللللللللياي ناع   لللللللالن  الللللللأن
ولللللللل نيللللل  ن للللللأان لللللل   ينن 2صلللللي نالتأويللللللمنوالللللل نملللللللترن ان خلللللمنالل رللللللر نالللللل نيللللللليتنرها للللل نالتأويللللللمنالللللللحا  

نيتر.ات فنوجي نالرازنورترننزنر هالنالع  نال اتالن  لع  نرلر نلين  هي نوجي نا ي  انيع  نج ون

ا للللللل  ن  نا للللللل  ن نيلللللللت ن نن يلللللل      هالللللللنالع لللللل ن نا ي لللللل يا تنوال هلللللليتنال ها الللللللنر هالللللللنتت لللللل وزن
  ي الييالاللللللللللنو نييصلللللللللهل نلالللللللللم نجريلللللللللرنناج ج تللللللللل الل  يللللللللللن  ن للللللللل نيهحللللللللل نرلللللللللل ن بن انا لللللللللل  نيتضللللللللل ترن

الهي الييالللللللل ننيللللللل  ان  للللللل   ي ن انتلللللللللترن3  للللللل   ي نتت للللللل وزن يللللللل  نا لللللللل  نلتحهالللللللمنر هاللللللللنالع للللللل نيع للللللل   
ن ل  ن  ل هيتنال ها النوالت  يهال.

 ولللللللل نرللللللي  ن  لللللل   ي ن  نال هلللللليتنا ي لللللل يالن ن  لللللل  للنيلريلللللللنع لللللل نو هلللللل   نللللللل  نال هلللللليتن  للالللللل ن
ن.4 لنصحاحلنت ت رنره نص ا لنا اتي وليجا  رترنتل لا  نوا تح للنتالامن   ن

ولللللللل ن  للللللةنرهلللللل ن لللللل و  نجلللللل وزنالللللللللرنا يجللللللي ن نال هلللللليتنال ها الللللللنووجللللللراانالت    يالللللللن  يلللللل نتت للللللهرن نن
ا  ضللللللللل تنا  ا  يللللللللللنالللللللللل نت للللللللل  ن  ن    للللللللللنا اللللللللل  منا ي للللللللل يالنو لللللللللفينت هالللللللللفيننللللللللل   نال هللللللللليتنال ها اللللللللللن

نا  ا  يلناللا النال نت ت رنره نالللرن نر هالنالتأويم.و     ي نلل ن  وننج وزنالل   ن
                                                                                                                                                                                     

ا ريلللللر ن نوجللللل نالت   للللل ن  نالعه لللللعلنالايي ياللللللن نالهحللللل نرلللللترن اللللللهلنالحلالللللللن لللللترن ؤلع تللللل ناع للللل  نالري للتالاللللللننالللتاللللللال   اللللللناعو نللللللمن
 ن2912 ن للللللللل   نالتع لللللللللين2923 ن اللللللللللهلنالللللللللليرمنالتللللللللل   من2920 نالحلالللللللللللنوا لللللللللل  ن2928 ن ن ولاللللللللللنالعه لللللللللعلن2932رللللللللللرن   يللللللللليان

ن.2322صناي  :نرهرنال حم ان روب نا ي يرلنالعه عال ن
 .25 نصن1002 نت :ن  رن ييرمنالةيتر ن ا نال   ال نلهل ان1ل يةنجي  ن    ي ن ه علنالتأويمناعيين نا ه    ناعلرا  نطن1
 .112ر  نن ل ع  ن ر من  نالهي الييال ني  يلنالتأويمن ترن   ييان  ن    ي نصنن2
 .20 نصيل ن   رن  ينزير ن  ل لا تنالل ا  نوآلا تنالتأويمن3
 .25ل يةنجي  ن    ي  ه علنالتأويم ناعصيننا ه   ناعلرا  نصنن4



 الهرمىنيطيقا/ مقاربة مفهىمية تاريخية                                         الفصل الاول         
 

16 
 

ن

 الهيرمينوطيقا عند غانمير: - ب

 للللللل ان لللللللرهن ه للللللل ان نتللللللللرتنوت لللللللي نالهي اليياللللللللل نالحريخللللللللن  لللللللرنصلللللللرو ن تللللللل  نالحلالللللللللنوا للللللللل  ن
 لللللللل ن نوالهي الييالللللللل ن ني للللللل ن للللللل   ين لا للللللل ن ل  للللللل نله هللللللليتنا ي لللللللل يالنوللل للللللل ن  ولللللللللن لللللللترن جلللللللمن  للللللل ن

ن1الحلاللنو  ني     ن لهالنج  تل ن نال    ن

 ع لللللل نال لللللل  نوتأويهلللللل ن للللللترن لللللل نناله لللللللناللللللل ن  هلللللل ني للللللتلرن  ن اتنوارالللللللن يجي للللللل نال لللللل  ترن نلللللللل ان
ام ن عللللللترنالحللللللفينللللللليناللللللل بنيياجلللللل نالهللللللر نا  للللللتحن لللللل لهي الييالمن ال لللللل  نيع لللللل ن بنرهلللللل نيها لللللللنا للللللؤون
 ن"للللل  نآلاللللللنوتللاللللللنتلتلللللل نرهللللل ن  للللل نآ ا نا  للللل  نالتعللللللينالتلللللأويهمنالتأويلللللمنرهللللل   نرلللللترن ه لللللعلنعيللللل نللللللا

ن.2ره نيل ن أان من   نللآ  ن ونال ييلنيل يبنره نج ي ن ترنالللرنال ا  

نيلتلللللل نوللللللل نيؤ لللللرن  للللل   ي نرهللللل ن يللللل ن بن  للللل ن ونتأويلللللمن ونتع لللللينلهلللللل ن  للللل ن ون ؤلللللل ن  للللل ن
  لللل ن انا للللؤونن  للللؤونن  للللمن ن اتلللل نالللللللرنلهلللل انالللللل ن للللمن انا وجللللرن لللللرننرهلللل ناللت  لللللنوالتأويللللمن  لللل 

للللللللين وانزيللللللل   نو نيللللللللل انولللللللللترن  لللللللمن ن اتللللللل ن  لللللللاننال للللللل نيلللللللؤونن لللللللم ن للللللل نيلللللللليتن تأويهللللللل ن  للللللل  
ن.الت لا نوالللرنله انالل ن

 ن انالتأويهاللللللنللللللمن لللللترنالاللللل دنوالتأويلللللمنولع للللل نالتأويهاللللللنوجللللل ن  للللل  للن هللللللن لللللترنيللللل  ن  للللل   ي
 ان  للللللل ناللللللللل ناع  ني للللللل ن  لللللل نج  للللللللناليجلللللللي نالللللللل نن  ن28ا علللللل لا نالعه لللللللعالنا تراولللللللللن نالللللللل ان

تعللللللل نرللللللترنيع لللللل  ن للللللترن لللللل ننالللللللل نور هالللللللنالع لللللل ن ت للللللي نيهللللللل نلت لللللليناع للللللفينوالت لللللل   نوللللللللترن
ال   للللللمناع   لللللمن  للللللمنر هاللللللنالع للللل نعلللللللللنواليا للللل ن يللللللل ن  للللل تنتلللللللي نةهللللل تناللللللل ن الللللللمنللللللين

يللللل نيت اللللةنرللللترنا ؤللللل نوللللل انالللللل ن   للللأنلللللل ا اتنا تهلللللمنرللللفنالللللة ترنولللللمن ت للللي ن ت للللينالللللة ترن
ن.3ول انن مناع  ن عتي  نره ن    نالتأويمنو ه لنالل ا  نله تهلم 

ن

                                                           
 .12 نصن1001 ن ا نال   ال نلهل ان2ر    ني ص  ناله لنوالتأويمن ل    تن نالهي الييال نال   النوالتأويمنال   نا   ص  نطن1
 .98ل يةنجي  ن    ي ن ه علنالتأويمناعصيننا ه   ناعلرا  نصنن2
 .225الةواوبن  ي   نالعه علنواله ل نصنن3
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 المبحث الثالث: التأويل والخبرة المعاشة 

 مفهوم الخبرة:/1

 اللللل ن لللللرهن ا للللل نرلللللترن  لللللر ن   تللللل ن higelي لللللرن ونن  لللللي نلله للللللن لللللف ن ن  للللل ئمن لا لللللم ن
واصلللللع  ن ليلللللل ن لللللف ن ه للللل ن وللللللللرن  يللللل ن لالللللللنتهلللللهنالله للللللنيرللللللرن  للللل تنجللللل و ل ن لللللترن   نال للللللي ن

ن.1لين انيع  ناعر  نناي  ير ن ترنالحا   ن29و  صلن ي نالعل ي نوالا  ا ن نالل ان

 ن لللللللرن للللللمنوللللللل  نامللللللف ن   ييلللللللن  لت   لللللللنولهت هللللللينرللللللترن للللللم  نوامللللللف ن نتللللللله ن لللللللر نالت  يللللللن
  للللللترن ع لللللليتنامللللللف ن بننن  نالت هللللللينرللللللترنالعللللللترن و و للللللينلللللللي تر نرهلللللل نالعللللللل ان ان هللللللفينولللللللين  للللللت  م

 لللللليان للللللم ن هي لللللل ن لللللل انتللللللأةين ه لللللللن للللللف ن ن رايلللللللنالللللللل انال الللللل يترن الللللل ن لللللل  نالالللللله  ن للللللرنالخل  لللللللن
نازيلن ا نارتفتن ه لنالحا  نوامف نص  ت ن رويت ن لر ت .الفجين

 لللللل ونن  لتلللللل ب ن انيللللللر  ن للللللترن لللللل ننامللللللف نيها لللللللنال هلللللليتنا ي لللللل يال نللللللللرنرللللللةنن للللللل  نا    لللللللنرللللللترن
لللللليناملللللف ن  لحاللللل  نتيجلللللرن ن للللللهنا   لللللمنالللللل بنن الحللللل نويرلللللرتنصللللل   نجريلللللران لللللل  انرهللللل ن ع للللليتنا  للللل 

 الللللل نتللللللليانامللللللف نو للللللر نله  لللللل ناللللللل بني للللللتير ن اللللللأن   لللللل نن امللللللف ن ن  ل يلللللللن لي لللللل ن نو  لللللل ن
ناليرم.

 للللللل مف ن نت لللللللرنتللللللللر فين لللللللترنا   لللللللمن نالحاللللللل  نالياراللللللللنوالللللللل بنيهلللللللرون لللللللترنا  للللللللينن انتلللللللليانلللللللل  ن
نالله لن أ ي  ن ترن   نال ي .

 نولللللللللمنالتع للللللللينوالع لللللللل نلللللللللل  نةلللللللل هن علللللللل لا ن    للللللللالن نالهي اليياللللللللل نالعه للللللللعالنرلللللللللرن  لللللللل   ي
ترنال لللل  ناللللل بنيلللللي  نلللللل نال هلللل ن رلللل  نامللللف نا علللل لا نالخ ةلللللنلللللينرلللل  ن لللل  فينرللللن  ل لللل  ن نللللل  ن والحلللليا 
ولللللللل انللللللللينتيجللللللل نال للللللل  نالللللللل بنتل هلللللللفين لللللللل ن   للللللل  ن للللللل  للنالللللللل بنيع  للللللل ن لللللللترن للللللل نن لللللللف ن هنا    لللللللل

ن.2الهي الييال نا     يلن ن     نل   نا ي  ا 

                                                           
 .233 ن210ل يةنجي  ن    ي نالحلاللنوا ل   نصنن1
 .21 نصن2991  ارنتي افي ناعه ناعره نلهخل  ل نلهل انن:ل يةنجي  ن    ي نجهمنا  ام نت ن2
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 لللللل   يني لللللل  ن للللللترن لللللل ننالتأويللللللمن  نتلللللللييترن للللللف ن  ته لللللللن  لللللل  نا ي لللللل اناللللللل بني للللللا ن انن
 اللللللل نولللللللل ان للللللل ن  لللللللر ن  لتللللللل ب ن نال هللللللليتنا ي للللللل يالن للللللل نمللللللللترن لالللللللفين بن لللللللم ن  الللللللرنرلللللللترن اتن
ا ي للللللل انور  للللللل نا  للللللل شن للللللل مف نتاللللللللمناي  يرللللللل ن لللللللترن اللللللل  نا ي للللللل انواير  جللللللل ن نر  للللللل ن  للللللل ن ان

 يللللل نالهي الييالللللل ن لللللترنا لللللل  نعانرللللل  نا ي للللل انا  للللل شنيت للللل وزنالع لللللي ن للللل ن  للللل   ي ني للللل  ن  ن 
الللللللل اتنوا ي للللللليعن  للللللل ن نت لللللللر ن للللللللرن للللللل ل هيتنال ها اللللللللن ل لللللللي  ن للللللل  جمنلهللللللل ن لللللللمن  للللللل نيتا للللللللن

رلللللللل نا ال يالللللللل ننيللللللل ن  للللللل ن للللللل  ه  لللللللمنالحلللللللري نالاللللللل ي نيع للللللل ن نالت  نله هعاللللللللنيع للللللل  نالللللللل نل
ن.   را  نرترنال ها لن

رلللللللترنرللللللل  نالتللللللل  يخن  ن نت لللللللرنا  لللللللرار تن للللللل  تنال هللللللليتنا ي للللللل يالن للللللل   را نيع للللللل نن  اللللللل 
ن.ن1ال و النله   منتلت من  نالح   نلمنلاه نرترنالهح نوص  تن"  ن  هي  ت 

  لللللل ن انا  هي لللللل تنوامللللللفاتناللللللل نلللللللل ننهل لللللل ن نا   للللللمن صللللللهح ن يجللللللي  ن نالح  لللللل نللللللللترن وان
هح ن  ر للللللن نز لللللترن   للللل نع للللل ن ن لللللرهن اللللل نوللللللل نا ت لللللرتنالللللل اتنرل للللل ن صللللل  انيت للللل ن نالهحللللل ن

رلللللللترنا ي للللللليعنا  للللللل شنو صلللللللهح ن"للللللل  ن  للللللل  ن نالح  للللللل نيتحلللللللرهنرل للللللل نلللللللللترن ني للللللل  ن للللللل نالللللللل بن
يللللللر نفلللل  ن لللل مف ن نت للللرن لللللهنالاللللم ناللللل بنيتللللر فين لللل ي  ن للللترنا   للللمن ن"لللل  نالحالللل  ناليارالللللن  للللمن

ن. نا   نرلرنل ير  ت  ن ي ر نول انلمن لفينالل ا  

 نللللللينالالللللم ن ر لللللفين لللللترنالل لللللفينا ل للللللمنله للللللن    للللل نتللللللترن خللللل  نالله للللل تنالللللل نتاللللللمنا  للللل ن ون
 لللل انالله لللل تنتاللللين  ن لللل نيت لللل وزني للللل  نا  لللل ن  انلللللا ن لللل نملحلللل ن لللل  ن لللل ن ي لللليعن لللل ن تلللللي  ن

ن.ن2لهله  تنواله ل  منلين  نملح نا ي يعنلها  ن ترن  نن  را  ن    ل اناعي يليجمن

 انوصلللل نلالللللر  نلهع للللل نوالتأويلللللمنلللللينوصللللل نيضلللللأنالع للللل نوالتأويللللمن ن ي للللليعن للللل  فينرهللللل نير للللل لن
  للللينيلللل  رن لللل نالتأويللللمنواليجللللي نا ي لللل  ن  للللينيلللل  ان انيتحللللرهنرللللترنالتأويللللمن  اللللرانن اللللل اتنوا ي لللليع

ي نا ي لللل  ن لللل  ان  يلللل نرللللترناليجللللي نا ي لللل  ن لللللحترن ني للللت اأنالتأويللللمن  اللللرانرللللترنامللللف نا    لللللنواليجلللل
و  لتلللللل لن لللللل انا للللللؤونننللللللرنصلللللل ي لن نتأويللللللمنالاللللللم نا لللللل ا نتأويهلللللل ن لللللللل  ن  للللللي ن لللللل ناللللللل اتنوا ي لللللليعن

   ا لللللل نامللللللف نا   لالللللللن تحلللللللفينلهت خاللللللمنال  للللللةبنلهحالللللل  نوتلللللللةعن للللللمن للللللف ن  لعللللللل ان  ان نيلللللللترني لللللل ي ن

                                                           
 .218 ن211نصن نص1001 وي  ني ا ه ن نت :ن  ترني   نورهمن    نص لح ن ا ن2ل يةنجي  ن    ي نالحلاللنوا ل   نطن1
 .131 ن132نصنر  نن ل ع  ن ر من  نالهي الييال ني  يلنالتأويمن ترن   ييان  ن    ي نصن2
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 ا لالللللم نالللللل بن  للللل ن ا ييللللل لاةا نلي تللللل نالحلللللرهن ونا   يللللل  ن للللل ني لللللت اأنج لللللارل ن  للللل ن  لللللمن لاييللللل   ون
و فتلللللل نا  االللللللنلللللللمناللللللل ن لللللل ررت نرهلللللل نانجلللللل زنتهللللللهنالهي لللللللنولللللللل ان  لل للللللهلن الالللللل ي ن ريرلللللللن تع يالللللللن

له لللللؤ فين  لللللينيتحلللللرهنرلللللترناع هللللل  نا   لللللالنواع لللللراهنال للللل  للناي  يرللللل نعللللل ن للللل ان يجلللللي ن لللللترنال للللللراتن
ا    للللللللنللللللللمنالللللللل نت للللللل ررنرهللللللل نالع للللللل نن للللللللرنتلللللللليانصلللللللحاحلنويرلللللللرنتلللللللليان  ي للللللللن للللللل مف  واليةللللللل ئفين

والتأويللللمن لللل ن للللرهن لللل نملللللترن للللروهنال  للللمنالعلللل نللللل انايعللللله ناللللل اتنرللللترنا ي لللليعن نال لللل  نا  لللل شن
ن  انا   ننوا  راعنالع ن  نلين  ن ف ن    ل.

  انر هاللللللنالع للللل نتلللللر  نالللللل اتن نا ي للللليعن "للللل نولاهلللللفينر يرللللللن و للللل ان للللل ناله  للللل نو ي للللليعنةخللللل ن
ت  للللمن خ  للللللن لللللع  نت فلللللل نالت هللللياتن نر هاللللللنايتلللل  ناملللللف ن ر جلللللنالع للللل نتتحللللر نو لللللفيناتناله  للللل ن لللل 

ن.1  جلنا لت  ت 

 له للللل ناللللللت ناله  للللل ن   ي للللليعن ه للللل ن  لللللمن ن ر  يرللللل نورللللل ي ناملللللف ن   ياللللللن   هللللللنولللللل  نللللللمنن
ن  لللل تن ناليايرللللأنو لللل ن يرللللل ن  جلللل تنا ي لللليرالنو لاللللفينللللل  ناع للللي ني لللل نت لللل  فينتلللل تن لللل نامللللف ناللللل 

 للللف ن راللللرنايت ج لللل ن للللترن لللل نناله  لللل  نوتهللللهنالح للللللنيللللل  ن لال لللل نويرللللرناتضللللح ن للللل  نالحلللليا ن لللل ن
اللللللل اتنوا ي لللللليعن ناللللللللا  لناللللللل نجلللللل  نفلللللل ن  لللللل   ي نوامللللللف نلا لللللل نصلللللل  تلنو    يلللللللن الللللل نيتحللللللينن

وألللللترن اتن نا ي للللليعنا ي للللليعن  ن اللللل انصللللل   ن ن  يللللل ن اتللللل ن  للللللر  نيلللللر من ن للللليا نتللللل و نالللللل 
 لللللر نوصللللل  تلن لللللمنال لللللل ن لللللترن للللللهنتتع رلللللمنالللللل اتن نيت   لللللمن   للللل نرهللللل ن  للللل نج  نتأويهلللللل نلهللللللليصن

ن. أنا ي يعنلتالمن هللنتياصمن

اللللللللل بن  لللللللل  ن لللللللل  ا ين للللللللترنالعه للللللللع تنالعل يييليجالللللللللنننوالتأويللللللللمن لللللللل تهرن لللللللل مف نا   ياللللللللل لللللللل لع  ن
 ليصلللللل نرلللللللرنلي لللللل ننعيلللللل ن ونن للللللترن لللللل وننا  للللللأن لللللل ناللللللل اتنوا ي لللللليعن للللللترن لللللل نن للللللل ه نرلللللل  ن

   ن انالعلللللل انلللللل اتنوا ي للللليع  وناملللللف نا    للللللنالللللل نت لللللفنرهللللل نر يرللللللنالي لللللر نوالتل  لللللمن للللل نانالحاللللل  
 لللللترن للللل نن    تللللل نله ها للللللنول   للللل نالللللل بني لللللا ن اللللل نتتع رلللللمن اتللللل ن لللللأن ي للللليعن للللل ن للللليا ن للللل ان للللل  ان ون

    لللل نن لللل تهرن لللل مف نا   يالللللن  علللل ن...  ن للللين لللللهنللللللمنيلللللت نلللللل ن  لللل نيرلللللار ن لللل  يلن ونلي لللللن لالللللن
ن. نالحرهنللمنيليتن ت  ارن م نرل  لحترني ا  يالنولين ن رن ات ن ف ن 

 للللل لعترنرللللللرن  للللل  ا ينيلللللليتنللللللل ن خللللل  ن ونني جللللل ن لللللله نلهحلالللللللنالللللل ن لللللرهن ن فتلللللل ن لللللترن للللل نن
  للللل  ن ه  للللل نوت  للللل نللللللل نتلللللل لمنالع للللل نا ي للللل  ن  رته  لللللل نلا للللل ن لالللللللن  ئاللللللنو نللللل ن لالللللللنتللللل تهرن

                                                           
 .22 نصن2999ن  نج   لنير  22 حمرنزاير ن يلالن هالنا ي  يا تنوال هيتنا جت  رال نرر نن1
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 نالل لللللل لنالخ ئالللللللن  ناللللللل اتنوا ي لللللليعناللللللل نلللللللمن للللللترنصلللللللأن  لللللل  نا ي لللللل انا  لللللل شناللللللل بنيت لللللل وزن يلللللل 
ن .1ا ل  ن نتت خمنره ن  تي نامف نالحالن ونا    لن

 لللل   ينلللللل نيلللل  رنالعللللترن  لهي اليياللللل ن  للللينيت لللل وزن للللل  نت هاللللفينا للللل  نرهلللل نال هلللليتنا ي لللل يالن لللل انن
وجللللللي ن لللللللرن ون  صلللللللمن ا ي للللللليعنا للللللل  ن نال هللللللليتنا ي لللللل يالنيلللللللليتنرهلللللل ن  للللللل سنالتع يللللللفين للللللل ناللللللل اتنون

  لللللل ن للللل   ينيللللل  رناملللللف نن  ال  للللل نو  لتللللل لن للللل اناملللللف نا    للللللن  للللل نوجلللللي نصلللللهلن للللل نالللللل اتنوا ي للللليعن
ا    للللللللن للللللل مف نا   لاللللللللن  لعلللللللل انيلللللللليتن    لللللللراعن  ن  انرللللللل ي نتهلللللللهنالح  ةللللللللن ون للللللل ن لللللللرهن نالحاللللللل  ن

ن.لا هفينال ل ان ياله ن ترن جمن لافينا  راعن

ن/التأويل والخبرة الجمالية :3

 ه لللللل ن  يلللللل ناللللللل اتنت لللللل  ن نال لللللل  نا  للللللا ن ه لللللل ن لللللل مف نا   لالللللللنلللللللمن خلللللل ننرهلللللل ن ع لللللليتنامللللللف نن
  لعللللللل ان نملللللللل ن انيهللللللرعن  ان  يلللللل ناللللللل اتن  يهللللللل نا للللللرار  نو  لتلللللل لنتلللللل تهرنامللللللف ن  لحالللللل  نا   يالللللللن

  ته للللللن يراللللل نلهللللل  نالحاللللل  نوللللللل ن  لللللرن للللل   يناملللللف ن  لحاللللل  نن  الللللر نرلللللترنالحاللللل  نوللللللل ن للللل مف نرللللللرن للللل   ي
و  لتلللللل لن لللللل انالت  للللللارنا  لللللل لنيللللللليانة لللللل ن لللللل نت لللللل  ن للللللل ناللللللل اتن نالحالللللل  ن ون انامللللللف نا   لالللللللن

نتت  رنة  نامف نا  ااالنول ان  ن رهنرل ن    ي.

للللللمن لللللف ن    للللللن اللللل ن اناملللللف ننلللللللرنا تهللللل ناللخلللللين لللللترنا علللللل وان نالللللللينن لللللأاناملللللف نا   لالللللل
ا   لالللللللن نلاتهلللللل نرللللللترن للللللف نالحالللللل  نالاي الللللللن الللللل نيللللللليننالل يرللللللرنا نجهاللللللةبن يتالللللل   زن  انالعلللللل  ن لللللل ن
 ل يرلللللللن للللللترنالالللللل  نو لللللل نلللللللا ن الللللل  ن نيةيللللللرنرللللللترنالعلللللل  ن لللللل ناللت  لللللللنو لللللل نتللللللر  نال هالللللليا نو  لللللل ن

أنا تللللل  رلنرلللللرنا ي لللل انوللللل انالتل للللافينلللللين لللللهن انامللللف نا   لالللللنتتحلللللفينيتا لللللنالتل للللافين لللل نالللللروا 
ن.2لناال بن رهناللاي نا   ل

  لعاه لللللي ن ونالعلللللل انا لللللترن ا تللللل ن  للللل ن يللللل نيتلللللأة ن للللل ن لللللرهن يلللللل نويلللللؤة ن نا ا للللل ن للللل ن  لت   للللللنن
الاي اللللللن لللللرهنلللللل ن  هللللللنوتةرلللللةعن ا يللللل ناللللللرا همنلللللللمن لللللرهنلللللل نا لهللللل تن لللللترنا    للللللنل ي للللل ان ن ا تللللل ن

 نلي لللللنو ت  لللللنيرلللللار ن لللل  يلن لللل انالت   لللللنا   لالللللن لللل نلللللمن  ن للللف ن    لللللن ل للللرنال ريللللرن للللترن جللللمن  لللل

                                                           
 .22 ن25نصنل يةنجي  ن    ي نجهمنا  ام نصن1
 .23 نصن1023 ن ا نالتليي  ن ل ن2  ي ن ه من    ن ر من  نره نا   ننو ه علنالعتر نطن2



 الهرمىنيطيقا/ مقاربة مفهىمية تاريخية                                         الفصل الاول         
 

21 
 

العللللللل اننالالللللل  ا ن نال  للللللرناللللللللريمنيؤلعلللللليانيرللللللل ئرنيتا لللللللن لللللل ني لللللل ييان للللللل ن نالي للللللرنا  لللللل شن لللللل  ان لللللل ا
للللل  نا الللل ر ن اأتالللل نا لهلللل تنو  للللرن لللللهنيللللليتن تللللألا ناللللللل ئرن ون  لللل ننرلللل  ن للللترنالحللللةانواع لللل نيلهلللل 

لي للللللنج لللللرنتهلللللهنا   يللللل  نلهعلللللل ان  لهي للللل تنوالللللللل ئرن للللل نللللللمن  نت هلللللين  للللل ني االلللل نا ي للللل ان نال للللل  ن
والحالللل  نالاي الللللنوللللل اني لللل ن يلللل نيلللل  رنللللل اتن   ي لللليعن لللل اتنالعللللل انو فتلللل نا   لالللللنتت  للللرن ن ي لللليعن

نا   ش.ن نالي ر
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 .المبحث الثالث : اللغة و علاقتها بالفهم التأويلي

 : ل  اللغة الطبيعية الحية  الاناتيةغانمير من اللغة ة 1

 لللللل نلللللللمن  نت االلللللل تنته للللللأن لا لللللل نال لللللللمن ه لللللل ن  ا نا  للللللل دننالتلللللللي ناع ا اله لللللللن  لل للللللهلنلهلللللل ان انننن
ن للللل اناله للللللنرلللللترن  لللللل    ن ون  ا ن     للللل ن  للللل نللللللين انالتعللللللينيلللللت ن ن رايللللللناع للللل ن وانل لللللل نفللللل انا  للللل 

ن.1تله نرلل انة ييي  ن ان نيلمنرلل نالته سن  ين  لل هلن  نالعل  

الللللللنله للللللل نللللللللرنا لللللللناله لللللللن الللللل نيلللللللرنالل لللللل  ناع اتهللللللللرنيرلللللل تن لللللل   ين  رلللللل   ن ل للللللي نجريللللللرن  نين
ارتلللللفنلللللل  ناع لللللي نلا للللل ن"للللل  نو لللللاهلنلهت هلللللينرلللللترنالعلللللل ن لللللمنللللللمن"للللل  نرللللللل نةللللل ييبن ون  للللل نآ للللل ن

الللللللن  له للللللللنلا لللللل ن"للللللل  ن  ا ن يزللللللل ن لللللللل ن ل لللللللمن  للللللل ن"للللللل  نو للللللار ن   لللللللمنالللللللللاان لللللللترناع اتلللللللمن
ن2وللل  ناع ننال بنيت ن ا نالعل ن   ت  

للللللللل نيللللللل  ان للللللل   ينتهلللللللهنالل  يللللللللنال للللللل  للنله للللللللن نالعلللللللل ناع ا ناع  يلللللللي نورهللللللل نال لللللللل نعللللللل ن
جللللل  ن للللل ن   يللللليان ن للللل و  نالل اتالللللمنالللللل نتتحلللللرهنرلللللترن صلللللمنالله للللل تنللللللمنللللللمنصللللل    نرلللللترنال ها للللللن
ن تنرللللللللترنا تعللللللللل  نوالتيا لللللللللأننوا ل للللللللل  نالهي اللللللللللييالمنلهعالي اليليجالللللللل نيتحلللللللللرهنرلللللللللترن اناله للللللللللن نت تلللللللللف

 ون  ا نلهت هلللللينرلللللترنالعلللللل ن لللللمنللللللمنالعلللللل ن ن لللللرن اتللللل ن وناعللللل ننالللللل بنيلللللت ن اللللل نالعلللللل ن  له للللللنو لللللاهلن
ن اتنيها لن ال.

 ناللللللللا لناله ييلللللللنلهيجللللللي نا ي لللللل  ن تأويهالللللللن لللللل   ين نيتأ لللللل ن ناللللللليرمناللللللل ا ن للللللمن ناليجللللللي ن
اله ييلللللنلهع لللل نول ييلللللناليجللللي نيع لللل نمناع لللل نعلللللل نلللللينل ييلللللنالع لللل نا ي لللل  نالللللله لن نال لللل  نو لللل نن لللل
ن.ن3 ن لاللناع  

صللللللا لنل ييلللللللنوالالللللم ناللللللل بني لللللل  ن للللل لهنلللللللينل ييلللللللننيرللللل تن لللللل   ين ي لللللأناليجللللللي نا ي لللللل  ن للللل 
الللللللنويؤ للللللرن اناله لللللللن اتن  ان انتلللللللياناله لللللللن اتنو اعللللللن  اتوللللللل نيللللللن الع للللل نا ي لللللل  نول ييلللللللناليجللللللي 

                                                           
 .18 نصن1001ر  ن  اهم ن ا نال   ال نلهل انن: نت 2ج ان  ايراا نا ل   نالهي الييالمنلهعالي اليليجا  نطن1
 .18ا  جأنيع   نصنن2
 .182 ني  يلنالتأويمن ترن   ييان  ن    ي نصنر  نن ل ع  ن ر من  نالهي الييال ن3
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لنتت لللللل وزنالتحللللللرهنو  للللللمنالللللللل تن  بن اناله لللللللنتت لللللل وزننيها لللللللن الللللللنولييتعللللللفين للللللأنلاللللللر  ن ن اناله لللللل
ن.ن1 ي  ن"  ن  ا نتتحرهنف ن لحترنيتحرهن ع منيرر  ناله لنره نالتحرهن  ا   

 اللللل نيللللل  ن انن  ا ني لللللت ر   نلهتياصلللللموللللللل ني تلللللفنلالللللر  ن اناله للللللنلا للللل ن للللللي  ن ن"للللل  ن  للللل ن
 ن  لاللللللللنا ي للللللل انوللللللللل ني  لللللللمن للللللل   ين ن ريخللللللل نرلللللللترناله للللللللنوالتأويلللللللمن  نوللللللللمنا لللللللر ن اله للللللللنتتحلللللللره

جللللل وزنالل  يللللللناللرمللللللن للللل نيراللللل   ن   يللللليانالللللل نتللللللينن لللللأاناله للللللنللللللمن"للللل  ن  ا نلهعلللللل ن بن  للللل نو لللللاهلن
لهتياصلللللمنو لللللل   ينيلللللللينن للللللأاناله لللللللن اتنيها لللللللن الللللللنولا لللللل ن"لللللل  نو للللللاهلنلهت هللللللينرللللللترنالعللللللل  ن  له لللللللن

نع ا  ن  ته  انا ته ي نوةال ن   نول ان  ن ل ن لا ن ن ت   ن الحلاللنوا ل   .والتعلين  

 ة اللغة و التأويل :  2

لي للللللارنو للللللي نال  هالللللللنالتأويهالللللللنن نملللللللترن انيللللللليانلللللللل  نتأويللللللمن للللللروانل لللللللن  لللللل  ناع للللللي نت تللللللفنا
والر لللللللني ت للللللرنرهلللللل نن نال لللللل  فين لللللل انالتأويللللللمن  رت لللللل   نرهلللللل نالت هللللللينوالتع للللللي  ن للللللهفينلناللللللل   ن  لللللل
   ان لهلللللللل ن  نا لللللللت راتنالر للللللللنيللللللللينن لللللللخ ن نت  للللللللن ه للللللللن  لع ي لللللللالن  ناله للللللللنال   اللللللللني ت لللللللرن اله لللللللل

ن.ره ناله لن

ولللللل لهنيللللللينن للللل   ين و لللللأن للللللهنيللاللللل ن لللللترنو ا ن للللللهن  لللللرن و لللللأن ت للللل  ن ناليجلللللي ناله للللليبن
 نال لللللل  نياللللللت منرهلللللل نالع لللللل نو للللللترن لللللل ننناع   للللللمن ونالل ا لللللللناله ييلللللللن عللللللمن للللللمن   ا نله لللللل  نوتيجلللللل 

اع   لللللالن نمللللللترن ان للللللهنيلللللل تناللللللرلامنرهللللل نييلاللللللنالتأويهاللللللنو  ها للللللنالحللللل نن انيها للللللنالع للللل ناله ييللللللن
و لللللترن للللل نن للللللهنيتهللللل   ن لالللللل ن انن 2ت للللل ن ه للللل يلن ان لللللمن لللللف ن  ل للللل  ن ن لللللرهن  ن ه للللللنو ناله لللللل 

الت ويهالللللنولللللمناللللل نت للللفن   يللللللن ه  لللل  نرللللترنال لللل  ناله لللللن ي للللاهلن نال  هالللللناله لللللنلللللمن ي للللاهلن    للللالن
لهت هلللللللينرلللللللترن للللللل نيهحللللللل نرلللللللل نا لللللللؤونن نال  هالللللللنالتأويهاللللللللنوا ي للللللل انيلللللللفلترنرهللللللل نوجلللللللي  ن لللللللترنا   للللللالن

الللللللنالع لللللل نوالتع للللللين لللللل نناله لللللللنو نال  هالللللللنالتأويهالللللللن نياللللللرطنتي للللللرناله لللللللنو نلللللل نت تللللللفن لللللل و يلنل  ه
 للللل س ناله للللللن للللل و يلنل  هاللللللنالتياصلللللمن للللل انال ريلللللرن لللللترنالع  لللللعلنيرللللل  ين تع لللللينوت  للللللن  نولللللللرنارتلللللفنل 

نال ريرن ترناللت نا لتي لن ه  تن تهعلن  ناله لنال   ال.

                                                           
 .19  ارنتي افي ن ن  لالناله لنو ه علنالتأويم نصنن1
 .303 نصن1023  ترني    نرهمن    نص لح ن ا ناللت  نا ريرنلهل ان نت :ن2   ي نالته   نالعه عال نطل يةنجي  ن ن2
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  ن لللللل ناله للللللنو نتلالللللرن لللللترنج  تلللللل نو نللللل نللللللمن"للللل  نو لللللارني   لللللل ن  ع لللللا  ن  لللللين للللل ن لللللهن  لللللرن
ن.1ي  ن    ن ا منل لن     نن رو نوللترنملترنت ايني  تل نو خمنوج ل

رللللللر  نيع للللل ناللللللل نملللللللل نرلرئللللل ن ه  للللل  نالر للللللنعيللللل ن نملللللللل نالاللللل وعن نالر للللللن وان انيع للللل ن
لعحلللللي ن للللل نألللللترن  لللللهل ن لللللينن للللل  انيلللللرو ن ي للللليعناللللللل ن  لر للللللنت لللللتحامن وان  للللل ن يرالللللفينوصلللللحا ن

ن لر نت  ت .

لنللللللمن  و نالتأويلللللمنالللللل بنيلييللللل نا لللللرج ن لللللمنت  للللللنللللللمنتأويلللللمن للللل ن يللللل نمللللللترن انيللللللينن انالر للللل
له لللللللنلللللللمنو للللللارنالع لللللل ن الللللل ننلللللل نرهلللللل نا للللللرج ن انيت هلللللل نرهلللللل ن   للللللمن لللللله ت ن نر هالللللللنالر لللللللن  

ع للللل ن تللللل  ن  ن يرللللللن   للللل نيلللللت لترن لللللترن ر للللل  نا لللللل ه ن  لللللل  نالحلاللللللمنو  للللل نال لللللل ن وا لللللرج نالي الللللرن
اللللين لالللل نالللللل نوللللللترنللللل اني لللل ن نلللل  نل لللللن نتلللللياناللللل بني اللللرنا للللراعنالللللل نلللللين لللللهنا للللرج ناللللل بني
ن.ن2ل لن  صلن ح  ن منتليان ل  هلنللأصمن يض  

  هللللل نا لللللرج ن ان لللللتعان ه تللللل نام صللللللنالللللل نيلللللرج نفللللل نولللللللترني لللللمنرهللللل نا  ا ن   لللللمن لللللأانيها للللللن
نلللل ن انتهللللل نوا للللرنو  ا يلللل نيللللليتنا للللرج ن تحييللللمنيع لللل ن  ن ؤللللل نالللللل ناللللل بنن الللللل ناللللل بنير لللل 

يهلللللرعن نالللللللل نو لللللل  انللللللل لهننلللللل نرهللللل نا للللللرج ن ان ن ير للللل ن   ي  لللللل سنالل  لللللمن نر هالللللللنالر للللللن
زيللللل   نو يلللللل صنو نيلللللليننصللللل  ه ناع   لللللمن للللل ن نيليلللللل ن  ييرللللل نا لللللؤوننوا لللللرج نللللللليننرهللللل ن لللللل   ن وا
ن     . يير نوا رن

للللللترن نيلللللل نو ن تللللل  نيللللللتله ن  ان نيلللللتله نل لللللللنتياصللللللمنل  للللل لل نيللللللليانلالللللتله ن للللللترن للللل ننالتأويللللللمنون
نن3  ا ن لاللن انن منالل نيتله  نن نره نالتأويمن اننرناله لناللحاحلن  ان  ا   نولل ان

 له لللللللن  لللللل بنيللللللليتن  ل  هاللللللنالتأويهالللللللننلللللل ن انيلللللليانرهلللللل ن يللللل عن ه لللللللنا  لللللل ن  للللل ن لللللل   ي ن 
وللللللللمني للللللت اأن انن للللللمنالللللللل نيللللللتله ن ن للللللرن للللللترن ت تللللللفنالي للللللارن لللللل نا للللللؤوننوالاللللللم نا لللللل ا نتأويهلللللل ن

ن  و  ن    لناله لنا  ا نالتأويمن لا  نللمن ن رهنامهرن  ناله لناعصهالنواله لنا ؤونن لا  .

                                                           
 .233ل يةنجي  ن    ي ن ه علنالتأويم نصنن1
 .521ل يةنجي  ن    ي نالحلاللنوا ل   نصنن2
 ن512 صوا ل  نالحلاللن    ي نجي  نل يةنن3
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 للللا  ن لللل نيللللأ ن لللل  ل ناله لللللنلللللمنالي للللارناللللل بن تهللللبرن الللل نالللللراهنويلتلللللمنرللللفنالللللة تر نامللللف نلا لللل ن
عضللللمنايت  ئللللل نله لللللنوايت لللل  نالللللل ن لا لللل نلن للللرهن ناله لللللنو لللل نناله للللل ن  هرهلللل ناله لللللن للللمنامللللف نالتأويهالللل

ن.1 ناليير نيع  ني  ونا يهخ  نولين  ني  ا ن    ينالتح تنا     

  ن  لللللل ن انا للللللؤونني لللللليصن نالللللللل نوي للللللا ن للللللمن ه لللللللن نالللللللة ترناللللللل بن تهلللللل ن الللللل نو أيلللللل نصلللللل ن
الللللللل نللللللللترن وانالت اللللللين ن حللللللي نالللللللل نوايللللللر   نا للللللؤونن للللللأنالللللللل ن للللللرهن عضللللللمناله لللللللناللللللل نلللللللمن

ناع  سنالع همنله ف نالتأويهالن.

 ن  اناله للللللللنرللللللللرن للللللل   ينلا للللللل ن لع  للللللل ن ونت هلللللللياتنلع اللللللللنمللللللللترن ان لللللللمن  لللللللرا  ن لللللللمناع للللللل ن
الللللللل ئ ن للللللمنلللللللمن الللللل ان تعلللللل  ن للللللترنالر الللللل ناله لللللليبنواع للللللهي ننرهلللللل ن  لللللل سنا للللللراضنيلللللليعن للللللترنالتللللللل  بر

ن.2الت هيب 

 انا للللللت راتنلاللللللر  نله لللللللن نال  هالللللللنالتأويهالللللللنوارته  للللللل نالي للللللارنيللللللرننرهلللللل ن انلي اليياللللللل نت  للللللةنن
 للللللترن لللللل ننر هالللللللنالتع للللللينوالع لللللل نله  لللللليزنوله لللللللنا لتللللللي نفلللللل نالللللللل نوالهحلللللل ن رهلللللل نا  يلللللل نالهلللللل ي ن

رلللللترنا  يللللل نامعلللللمنو ا نال للللل ي ن نال  هاللللللنالتأويهاللللللن للللل    ني لللللا  نرهللللل ناله للللللن  للللل ن للللل   ينرللللللر  ن
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 .الفصل الثاني: كانط ومشكلة اغتراب الوعي الجمالي

 :طيقي عند كانطتول: الوعي الاسالمبحث الأ

الذي يبتُ فيو كيف ربط الحكم ) kant immanuel *من خلال نقد ملكة الحكم عند كانط 
الجمالي بحالة الذات فإن كانط قد اعتبر ما تدر بو الذات الانسانية سببا في الجمال ىذه النظرة الذاتية للبعد 

فشل في  الذاتية سببا للفن ثم عندما كانط بنقد كانط في تركيزه على الذوق و على اعتبار غادمتَالجمالي و قد قام 
كد نظرتو لدا فهوم الذاتية و ىنا تت ق أرجع لو مفهوم العبقرية حيث اعتبرىا الارضية لتفستَه لدتبريره لدفهوم الذو 

 .الفن للفن  يقال

بذكر فلسفة كانط  سنبدأبالتالي فإن الفن يستبعد أي دور لو و اهمية في المجالات الاخرى و تفستَ ذلك 
ف الذوق و تحديد علاقتو بالعبقرية ثم سنتطرق الى نقد و تعري ،الجمالية بعرض معتٌ الجمال الحر و الجمال التابع

نو اعتبر مشكلة الحداثة لأنو يعتمد على الذاتية و لقد عزيت اللذة الجمالية الى الشكل و لأ،الوعي الجمالي المجرد 
 .و استبعدوا مفهوم الدضمون 

المحتوى بل ىو يبلي بلاءا في و بالتالي لم يعد دور الفنان التعبتَ عن الواقع الذي يعيش فيو الدضمون و 
فالعمل الفتٍ ليس  للفن، الشكل فقط و أصبح الفنان يعبر عن لذة ترالية خالية من الدشاعر و المحتوى الدضمون

عن العالم فتلك ىي الدعرفة الجمالية الحقة و منفصلا عن الواقع بل ىو متضمن فيو فإذا استطاع الفنان التعبتَ 
تي من يكشف عن الوجود و فهم الفن لا ي  الذي لا يعبر عن اللذة الجمالية فحسب بل بالتالي فإن الفن الحق ىو

 خلال فصلو عن الشكل و الدضمون.

 0971الاستطيقا ظهر كتاب كانط الدعنون: نقد ملكة الحكم في أربعون سنة بعد نشر بومغارتن لكتابو 
ن نرغب فيها او نمتلكها و الاشياء و تذوقها من دون أكم على حيث يحتوي على الفكرة القائلة ب ننا نستطيع الح

قدرتو على التًكيب بتُ التصورات و قد تزل ىذا الكتاب تطورا حاسما في الفكر الجمالي ضمن سياق ت سيسو في 

                                                           
( أعظم فلاسفة العصر الحديث فيمسوف ألماني ولد في مدينة 4271- 4081) kant immanuelايمانويل كانط  *

فيو ذو نزعة عقمية بفمسفتو النقدية مؤلفاتو نقد العقل العممي، نقد ممكة الحكم، نقد ميتافيزيقيا الاخلاق، انظر:  كينجسبرج
 .028، ص 4عبد الرحمن بدوي، الموسوعة الفمسفية، ج 
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كتاب الاستطيقا ان كل مذىب فتٍ كان قبل كانط ما ىو سوى جزء من   *م و قد قال شيلينغ01القرن 
ن الذات مستقلة و قادرة على اصدار حكمها على الاشياء بكل حرية و كانط ضرورة أ  لبومغارتن و قد أضاف

 .خاصقد أسهمت التصورات الكانطية في بلوغ الوعي باستقلالية الجمالية من حيث انها لرال معرفي 

ب كانط نظريتو الجمالية من خلال العديد من الخيوط و لقد رفض كانط و نقد فكرة الجمال و لقد جذ 
نقد ملكة الحكم منحى آخر لفكرة  تي قال بها بومقارتن ان الجمال ىو كمال الدعرفة الحسية و لقد بلغ كتابال

الجمال و اعتمد فيو كانط على تفستَ مدى أهمية الذوق في الجمال و اعتبر ان الذوق ىو الذي لضكم من خلالو 
همية الذات و دورىا في الحكم بكل مكانة لأعلى الاشياء و ىنا وضع كانط الاستقلالية في ىذا الحكم و اعطى 

 حرية و ارادة دون وجود ضغوطات عليها.

لقد اختلفت نظرة القدماء اليونانيتُ الى الوعي الجمالي حيث اعتبر الجميل لو علاقة بالدعرفة و الدين و 
قية  ككذلك لم يكن خلاالذوق كان لو صلة وثيقة بالفلسفة الأليس مستقلا و لرردا عن اشكال الحياة و الواقع ف

الوعي الجمالي لديهم مستبعدا من لرال الدعرفة التي يدكن ان لضصل عليها من خلال الاسطورة او الدين او 
الطقوس: فلم يكن ىذا الوعي يدثل كيانا قائما بذاتو مستقلا و لرردا عن كل أشكال الواقع و الحياة الاجتماعية 

 1في صورىا الدينية و الدنيوية ك.

يكن منفصلا عن غادمتَ ب ن الوعي الجمالي عند اليونان لم يكن بعيدا عن الحياة الاجتماعية و لم يرى 
فيو الوعي الجمال كان جزءا من المجال الدعرفة التي يدكن بلوغها  لرال الدعرفة بل كان مرتبط بالواقع بكل ما يوجد

ا الطرح يبدو غريبا على أسماعنا ان كانط في من خلال الاسطورة و الدين و الطقوس لكن فيما يرى غادمتَ ان ىذ
الفلسفة الاخلاقية عمل على تنقية علم الاخلاق من كل استطيقا أي عزل الاخلاق و السياسة عن حس الجمالي 

نو الدور الذي يقوم بو الفن و الشعور لقد، قطع كانط التقليد الدتوارث عن الجميل بمعتٌ استقلال الوعي الجمالي لأ
 و الواقع الاخلاقي الديتٍ و القانون أصبح مستبعدا.في الحياة 

                                                           
*  شيمينغ فريديريكFREIDRICK WILHELM SCHELLING (4221-4011) فيمسوف مثالي ألماني ولد في ،

 .4087من مؤلفاتو برونو  ليومبرج
 
1
 .71ىانز جورج غادمير، تجمي الجميل، ص  
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كىذه الرؤية عند كانط ينتقدىا غادمتَ حيث ان ت سيس كانط لعلم الجمال على مفهوم الذوق لم يكن 
 . 1مرضيا تداماك

بت سيس مشروعو الحقيقة و الدنهج بهدف تخليص علم الجمال من الذاتية أي فهم  و لذلك قام غادمتَ
با عندما ت سس على فكرة الجميل حيث أن ىذا الدبدع و الوعي الجمالي أصبح مغتً الفن من عتُ الدشاىد و 

و ىنا فقد  ،ماعيةختَ اعتبر عند كانط أنو مفهوم لرردا بعيدا كل البعد عن الواقع و الحياة الانسانية و الاجتالأ
بعد لسالفة كانط الدتوارث عن  ،ا غتَ مشروع ازاء الفناقيتو و الدشروعيتو لأنو اتجو اتجاىا خاطئالوعي الجمالي مصد

 .الوعي الجمالي 

ختَ لعلم الجمال على مفهوم الذوق لم يكن مرضيا كانط حيث اعتبر ان ت سيس ىذا الأ  قام غادمتَ بنقد
و الواقع فالفن ،و تجريد الوعي الجمالي و اعتباره بعيدا كل البعد عن الحياة الاجتماعية لأنو اعتمد على الذاتية 

يوجد في الاخلاق و السياسية و تريع لرالات الحياة و لا يدكن حصره في الفن في حد ذاتو و ىنا يصبح مغتًبا 
 لال فلسفتو في علم الجمال.فالدظهر الجمالي ضد الواقع يصبح اغتًاب عنو و ىذا ما سعى كانط لتحقيقو من خ

 و الجمال التابعالحر الجمال  :المطلب الأول

ىنا يقوم كانط بالتمييز بتُ نوعتُ من الجمال و هما الجمال الحر لأنو تريل و قائم بذاتو و لا يحتاج لأي 
لأنو لا يسعى و ،الحكم الذوقي على ما ىو تريل و ىو قائم بذاتو غتَ مقتًن بغاية شيء لكي يثبت ترالو و ىو 

مثلا عندما ننظر اليها للوىلة الاولى نرى بانها تريلة خالية  فالأزىارلا يقتًن ب ي قانون و الحكم عليو حكم ذوقي 
و ىذا النوع من الجمال الحر لا يقتًن بغاية فهو تريل لذاتو بمعتٌ الجمال  ،من أي اضافات فهي تريلة في ذاتها
باىي ب نو تريل و اذا سبق وحدث ذلك فإنو يصبح ترال تابع و ليس ترال من اجل الجمال و ليس من أجل الت

فهذا النوع من الجمال يكون مقتًن بغاية و قانون و أقل حرية فهو أقل صفاء و مشوىو فهو يكون لأن ،حر 
 الغاية التي وضع من أجلها ىي التي تحدد وجوده فهو لا يتحكم في وجوده انو اقل حرية و الحكم عليو يكون

 حكم ذوقي مقتًن بغاية،

يقول كانط كانو عن طريق الدقارنة التي تقبلو الى مفهوم بحسب الشروط المحددة لذلك الحكم الى حكم  
، و ىنا يتحدث  0منطقي كلي على سبيل الدثال عن طريق حكم الذوق أصف زىرة التي اتطلع اليها بانها تريلةك

                                                           
 .72-71 ص الجميل، تجمي غادمير، جورج ىانز  1
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عن الجمال الحر لأننا لضكم عليو حكم كلي منطقي فنطلق على الزىرة بانها تريلة فهي كذلك دون أي  كانط
 اضافات و ىي الجمال لجل الجمال دون أي غاية تذكر.

الجمال الدقيد و الجمال الحر الدقيد يفتًض ما ينبغي ان يكون عليو و ان يتطابق معو اما الجمال الحر فلا 
غي ان يكون عليو الجميل و من أمثلتو الزخارف الاغريقية او تصميم ورق الحائط اما الجمال يفتًض مسبقا ما ينب

  .2و منزلا او ترال الدبتٌ سواء كان كنيسة أ الدقيد فمنو ترال الجسد الانساني

و ىنا لشا سبق لي الذكر بان الجمال الدقيد او التابع غتَ قائم بذاتو فهو ليس ما ىو موجود بل ما يجب 
ن يكون مثل الدباني فهي لا تقوم بذاتها بل الانسان ىو من يضعها وفق ما يراه مناسبا لذا او وفق ما يتطابق مع أ

و مع الغاية التي يسعى الى تحقيقها من خلال ىذا الدبتٌ و بالتالي فهو غتَ صافي و لا نفي لأن ترالو يعتمد ،ذوقو 
رية عنده في تحقيق ما يجب ان يكون عليو على عكس الجمال على الغاية الدصحوب بها فهو لا يدلك الحرية فالح

الحر فهو قائم بذاتو و لا يفتًض ما ينبغي ان يكون عليو فهو تريل لأنو حر يتمتع بالحرية في الجمال فهو غتَ 
يلة لأنها ن نرى الزىرة ترلأن الشيء الجميل في ذاتو و لا يحتاج لتبرير ترالو كما في الدثال السابق فنح،مقتًن بغاية 

حكم ذوقي لأنو بعيد عن كل التشوىات و الشوائب التي  كذلك و ليس للتباىي و ان الحكم عليها ىو  فعلا
 يدكن من خلالذا ارجاعو ترال مقيد.

زىرية اغريقية لا مفالجمال الدطلق لا وسيلة لشيء خارج عنو فالشعور الذي نشعر بو في ت ملنا شكل 
 .1ا أن ترال الكنيسة في كونها بناء ذا تصميم معتُ لا من حيث كونها كنيسةكمزىرية ..  بسبب الرغبة في الد

ان قال ب ن   كانط اعتبر ان ترال الانسان و الحيوان و العمارة مقتًن بفائدة و غاية كما سبق لرسكن
بعض أصداف و لقد اعتبر الازىار و بعض الطيور و  تو، معتٌ الجمال التابعترال البناء ىو ملائمة شكلو لوظيف

 البحر لا تتصل ب ي نوع من الفائدة و ىو الجمال الحر، 

                                                                                                                                                                                     
 .432ايمانويل كانط، نقد ممكة الحكم، ص  4
 .441، ص 4990اميرة حممي مطر، فمسفة الجمال اعلاميا و مذاىبيا، دار قباء، مصر،  7
1
 .88، ص 4878قضايا تاريخية و معاصرة، دار غريب، القاىرة، وفاء ابراىيم، عمم الجمال  

 ( ناقد فني تميز بحبو لمطبيعة و كان ينصح الفناني4988 -4049رسكن : جون رسكين )  بالاعتماد عمى الطبيعة انظر
، ص 4999، مكتبة مدبولي، القاىرة، 7مصطفى عبده، مدخل الى فمسفة الجمال محاورة نقدية و تحميمية و تأصيمية ، ط
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ان التمييز بتُ الجمال الطبيعي و الجمال الفتٍ الذي ناقشو بنفسو و لكن عندما يذكر من بتُ امثلة "
الجمال الحر بصرف النظر عن الورود و السجاد بتصاميم الزخرفة العربيةك فهي على لضو مباشر تدل على تريع 

 1.شياء الدتضمنة تحت الجمال الدشروط غتَ الحركالا

و ىنا يقصد كانط ب ن ترال الطبيعة الحر ىو ترال يتناسب مع حكم الذوق المحض فهو يكون طبيعيا لا 
دخل للانسان في ترالو فهو الدنسجم مع الطبيعة الجمال من أجل الجمال تغيب فيو الدنفعة فهو حر لأنو يخلو من 

مال الفتٍ الدربوط بالجمال التابع فهو يكون غتَ طبيعيا لأنو مربوط بحاجات الانسان فإن الدنفعة على عكس الج
الامثلة السابقة الذكر أو الاشياء السابقة صنعت بحاجات الانسان فهي مربوطة بغاية و منفعة لذلك قام كانط 

  بالتمييز بتُ الجمال الطبيعي و الجمال الفتٍ.

ا ىو الحال في رسم الزىرة و لشيء ما من نزيهة تتمثل في الجمال الطبيعي كمالخالصة و الن البهجة ككانط يرى ب 
 .ك2قبل التصميم الذي يزين نسيجا من القماش و الذي يكشف احساسا بالحياة بشكل نقشو

 فالأشياء التي تبعث في قلبنا الفرح و السرور ىي تلك الاشياء الطبيعية التي لا دخل للإنسان في اضافة 
و ىي الخالية كذلك من التلاعب بالشكل و اللون مثل اوراق الحائط الدبالغ في الرسم عليو و ،أي شيء عليها 

تكفي رؤية الشيء لكي نعرف بانو تريل دون اضافات ،تنوع ألوانو لجذب الانتباه الى رسوماتو في الجمال الطبيعي 
ذاتها فالزىرة تريلة لأنها كذلك لا تحتاج الى تغتَات عليها فالفكرة الجمالية من الجمال الطبيعي تكون واضحة ب

 وتعبتَات للدلالة على ترالذا.

فإن الجمال الفتٍ لا يدلك البهجة التي تتمثل في الجمال الطبيعي لأننا لضن من وضعنا تلك البهجة  
التعبتَ عن الفكرة بحسب رغبتنا والجمال عند كانط سواء كان طبيعيا أو فنيا فهو تعبتَ عن افكار ترالية ولكن 

الجمالية في حالة ترال الفن يكون بواسطة تصور ما عن الدوضوع فالجمال الفتٍ ىو الذي يكون تريلا بتحفظات، 
فالفنان يقوم برسم لوحة وفق ما يراه ويتمتٌ ان تكون عليو تلك اللوحة الجميلة، فالإضافات التي يقوم بها الإنسان 

ائط ك ن ىو من يصنع الشيء الدراد إطلاقا عليو صيغة ترالية ولكنها ليست تكون موجودة في اللوحات وورق الح
 خالصة لأن الشيء الجميل الخالص ىو الشيء الطبيعي الخالي من الشوائب والتحفظات.

                                                           
1
 .482ىانز جورج غادمير، الحقيقة و المنيج، ص  

 .92-98ىانز جورج غادمير، تجمي الجميل، ص ص  2-



 كانط و مشكلة اغتراب الوعي الجمالي                    الفصل الثاني          
 

03 
 

 المطلب الثاني: العلاقة بين الذوق والعبقرية

 الذوق: م مفهو   -1

يصف على لضو سديد الذوق على أنو حس مشتًك فالذوق لو طابع التواصل فهو يدثل شيئا ما  كانط ك
فردي خالص وذاتي خالص في  نمتلكو تريعا بدرجة أكبر أو أقل، ومن الواضح أنو من اللغو أن نتحدث عن ذوق

  ك.1علم الجمال لرال 

يقول ب ن الذوق ىو شعور أو حالة مشتًكة بتُ تريع الناس وىو ذو طبيعة تواصلية فنحن  ىنا كانط
نتواصل أو نفهم فكرة معينة بذوق كل واحد فينا فالذوق ىو ما يدتلكو الناس تريعا ولكن يختلف في الدرجة لشكن 

لرال الجمال فمثل  فلا يجب أن نتحدث على أن الفرد يدتلك ذوق خالص وذاتي في ،أن يكون أقل أو أكبر
اللوحة الحكم الذوقي عليها بالحسن أو القبح يكون بحسب ذوق الفرد فمنهم من يقول أنها تريلة ومنهم من يقول 

  .انها قبيحة

فظاىرة الذوق ىي ملكة فردية تخص التمييز ويفعل الذوق فعلو في المجتمع لكنو ليس تابعا لو ويتميز ك
لو الدوضة فهو قادر على تكييف ما تطلبو تجاه الذوق الذي تدثى تكييف نفسو بإالذوق السليم بحقيقة أنو قادر عل
   2.كالدوضة الى الذوق السليم الخاص

صحيح أن الذوق ىي سمة فردية لكنها لا تكون نابعة من المجتمع. وىنا فإن الذوق ليس حسا اجتماعيا      
يتفق معو فرد يتفق مع حكمنا بل على كل فرد أن فهو لا يزعم ان كل ،بمعتٌ أنو يعتمد على أحكام الآخرين 

فإن الدوضة تكتسح المجتمع وتعتبر الطغيان الذي تدارسو الدوضة،  فالذوق الثابت يحتفظ بحرية لزددة وتفوق ضد
فللفرد الحرية في التعبتَ  ،وتطغى على المجتمع ولكن الذوق باعتباره حكم فردي فهو يكون في لرتمع ب نها تطوف
 أن كان حسنا أو قبيحا.    عن الشيء 

الحكم الجمالي ذاتي على اعتبار أننا لا نستطيع أن نتجادل حول أذواق وألوان كل واحد منا أما إذا كان ك
 .1كىذا الحكم فرديا ومرتبطا باختيار ىذا الشيء أو ذاك فيتصف ىذا الحكم بالدوضوعية

                                                           
 .91، ص ،تجمي الجميل ىانز جورج غادمير -1
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فعندما احكم على ىذه الصورة بانها تريلة فلقد عبرت عن ذلك وفق ذوقي الخاص ولكن أفكر وأفتًض  
أن ىذه الصورة تريلة بالنسبة للآخرين كذلك فوجهة نظري الخاصة أعممها على الآخرين كذلك وبالتالي لم تعد 

ك لنا وتذوقها دون ان تكون مل لضن نستطيع الحكم على الأشياءلذلك و ،تصبح ىذه النظرة ذاتية بل موضوعية 
إن ىذه الصورة أحكم على ترالذا دون أن تكون ملك لي ف نا أطلق حكم ترالي  وىو ما يسمى الذوق الجمالي

عليها من خلال ذوقي الخاص لذا فالحكم الجمالي ىو حك ذاتي متعلق بالذات التي أصدرتو لأنو لا يصدر عن 
  .وضوعيىوى وعن غرض خاص أشبو بالحكم الكلي الد

إن الحكم الجمالي حكم متعلق بالذوق والذوق ىو ملكة الحكم على شيء ما عن طريق الشعور باللذة ك
إن حكم الذوق ليس حكم معرفة بل ىو حكم ترالي لا يتعلق بالشيء في  ،على لضو خال من الدنفعة ،أو الألم
 2.كالذات امبل يتعرض لو من حيث انو تدثل أم ،حد ذاتو

 وأن قلت فإن الحكم الجمالي نابع من الذات الفردية فلكل فرد ذوقو الخاص وىذا الذوق ما سبق ليك   
ىو ملكة الحكم فنحن نستطيع الحكم على ىذا الشيء وفق للشعور الناتج عنو فنحن لضكم عليو إما بالألم أو 

 اللذة ولكن شرط أن يكون ىذا الحكم غتَ مرتبط بالدنفعة والغاية.

يعتُ موضوعو من موضوعو من حيث ىو تريل من وجهة نظر الرضا مدعيا موافقة كل إن حكم الذوق     
ذوق ىو في أنو لا يسمى شيئا تريلا إلا تبعا كان موضوعيا... لأن قوام حكم ال  كما لو  ،واحد على الحكم نفسو

برىن عن ذوق تًض فيو أن يوأنو يطلب من كل حكم ان يف ،للخاصية التي يتفق بموجبها مع طريقتنا في إدراكو
  3ن تكون قد حكمت ىي بنفسها.الذات وأ

لان ىذا يحب لونها ،فنحن نقول بان ىذه الوردة تريلة لأنها كذلك فنحن ندعي انها تسر كل الناس    
والآخر يحب رائحتها فكل واحد حسب الرضا التي تعطيو لو الزىرة وىنا تصبح الذات ليست ىي الحاكمة لأنها 

في حد ذاتها بل تبحث عن الأسباب  التي تجعل الآخرين فلا تهتم بجمال الزىرة ،تبحث عن ما يرضي الآخرين 

                                                                                                                                                                                     
 .71، ص 7847، تر: كمال بومنير، دار الأمان، لبنان، 4مارك جيمنيز، الجمالية المعاصرة الاتجاىات والرىانات، ط -1
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لأن حكم الذوق نابع من الذات دون معرفة الأسباب وىذا أمر خاطئ أحكام على ترال الزىرة، يطلقون 
 فنحن نطلق ىذا الحكم و نفتًض أن الآخرين مقتنعون بو. ،فالشيء تريل لأنو كذلك

ليس حكم الذوق قابل للتعيتُ ب سباب برىانية إطلاقا كما لو كان ذاتيا وإن الذوق لا يدعي غتَ    
بادئ معينة لأحكامو يكون قد استبدل الاستقلال بالرضوخ الاستقلال في الحكم فإن جعل من احكام الآخرين م

 1للغتَ.

وعدم التبعية للآخرين في آرائهم وعلى الإنسان ،فحكم الذوق على بناية أو منظرا تريلا يتمتع باستقلال الذات  
نظر مأن يكون حرا في التعبتَ عن ذوقو ولا يتبع الآخرين في أذواقهم فحتى لو حكم العديد من الأشخاص على 

 تَ ذلك يجب أن يبقى متمسكا برأيو دون الرضوخ لو.وىو كان رئيو غ،معتُ لأنو تريل 

فالحكم الذوقي ينبغي بالفعل أن يكون شيئا مغايرا للذوق بمعانيو الحسية الأخرى بل إن فيو بالضرورة عنصرا ك 
يرسم ولدا انتظر منهم استجابة  ثابتا مشتًكا بتُ الأفراد ولو لم يكن الامر كذلك لدا حرص الفنان ان يكتب أو

 ك2فيها تقدير او تذوق لإنتاجو الفتٍ.

ولو كان الذوق شيئا فرديا لدا اكتفى الفنان بممارسة فنو لنفسو ما دام أن أحدا لم يفهمو ويتفق معو في الحكم   
ف بصفات ماعة ،وحكم الذوق يتصعلى عملو، فالحكم الجمالي ليس ما يروق لي وحدي بل ىو مرتبط برأي الج

 اربعة .

 حكم الذوق يتصف بأربعة صفات هي: ــ

 من ناحية الكيف:  (1

الذوق ىو ملكة تقدير شيء ما أو حالة ما من التمثل أو العرض عن طريق الابتهاج أو الامتعاض بمعزل عن 
  3أي نفع وموضوع مثل ىذا الابتهاج يسمى تريلا.

                                                           
 .20ص ،المعاصرة  دلالتيا الى القديمة أصوليا من الجمالية قضايا بومنير، كمال  -1
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 . 99مجاىد عبد المنعم مجاىد، دراسات في عمم الجمال، ص  -3



 كانط و مشكلة اغتراب الوعي الجمالي                    الفصل الثاني          
 

03 
 

والغاية ولا يدكن ان لضكم على الشيء إنو تريل إذا ومعتٌ ذلك أن الذوق يكون خالي من الدنافع والدصلحة 
 ،وضعنا في الحسبان أنو يقوم على الدنفعة ومن خلال ذلك لصد انو يحلل شعور الاشباع الديز لحكم الذوق بدقة

وىو شعور خالص لا غرض لو ولا ىدف من ورائو، ثم بعد ذلك ان يوازن بتُ صور الاشباع الجمالي للذوق 
واللذيذ والختَ ونسمي ذلك بالفعل الجميل الذي يكون مبررا من الغرض والدنفعة، يؤكد كانط ان الحكم الجمالي 

و بل ينطوي من القيمة الآتية من الغاية التي قيامو الوجدان وإن كان ينطوي على النافع بمعتٌ ان لا قيمة في ذات
ىو شعور خالص بالرضا او ىو وجدان حر منزه من كل  ،تساعد على تحقيقو والإشباع الذي يحققو لنا الجمال

غرض، والحكم الجمالي يتصف بصفات لا تسعى إلى تحقيق الدصلحة ولا تنبعث من ضغط ومن ىنا فإن الجمال 
 شيء الجميل لا يرتبط برغبتنا في الانتفاع بو أي في اتخاذه اداة لإشباع ذاتية خاصة. لا غرض لو لأن إعجابنا بال

ك ولحظة الكيف موجهة مباشرة ضد التجريبيتُ الذين يؤكدون على أولوية الحس في التجربة الجمالية ملكة 
 وىي تحكم مباشرة بواسطة الذوق عند التجريبيتُ ىي الدلكة التي تعتٌ بالجمال أما جذورىا فتكمن في اللذة والألم

 1الحس دون تحليل عقلي ودون العودة إلى عناصر صورية ودون استبعاد الى أي معايتَ أخرى.ك

ن فهو يفرق بتُ الإحساس والشعور لأنو يقول بان الإحساس و ولكن كانط على عكس ما جاء بو الحسي 
لداخل ولا يدثل أي شيء للحس ويعطي لنا  انطباع موضوعي في الحس والشعور ىو الشيء الذاتي الذي يبقى في ا

كانط مثالا عن اللون الأخضر للعشب الذي ينتمي الى الإحساسات باستعمال الدوضوعية والشعور بالسرور اتجاه 
 ويحقق لنا الرضا والارتياح وبذلك فإن كانط قدم لنا حكم ترالي بالشعور  الذاتي ذلك اللون ىو إحساس ذاتي

 س لدا فعل التجريبيون. الذي لا يرتبط بالإحسا

 من ناحية الكم: (2

فهوما يرضي على لضو كلي وىذا التعريف مستمد من التعريف مفالجميل ىو الذي بمعزل عن أن يكون  
 . 2الأول

                                                           
، 4901، تر، محمد شفيق شيا، بحسون الثقافية، لبنان، 4نوكس، النظريات الجمالية )كانط، ىيجل، شوبنياور، طأ.  -1
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ومعتٌ ذلك أن الجميل ىو كل ما يروق لنا بطريقة كلية وبلا تصور عقلي فوصف الشيء بانو تريل لا يكفي 
ذلك أن الحكم ،ب ني أراه كذلك لكي أطلق الحكم عليو بالجمال يستلزم أن يكون كذلك بالنسبة للغتَ أيضا 

شخص ان يقنعتٍ من خلال الحجج الجمالي لا يرجع الى قواعد عقلية ولا يستند إلى براىتُ فعندما يحاول 
العقلية بصحة شيء ما أو ان ذلك الشيء تريل فلا أقتنع بذلك ما لم أشعر بو وىي موجهة ضد العقلانيتُ 

ورات العقلية، وكما سبق لي الذكر فإن مل الرضا الكلي لكن بمعزل عن التصفالجميل حسب كانط يح،
ض سيطرة أو ضغط او اقناع الكلي بان الشيء تريل دون فر لرضا الشعور بالجمال يكون من خلال الإقناع وا

 أي شخص عن طريق البراىتُ العقلية.عقلي من 

 من جهة العلاقة.  الاعتبار الثالث (3

ما حكم الذوق على الدبادئ الأولية ك بتُ كانط إلى أي حد يقومياحكام الذوق من جهة العلاقة ففيو  
فعال وكذلك عن تصور الكمال فهو يدثل نموذج المجال انو اكمل ما يوضح استقلالو الكامل عن الجانبية والان

  1يدكن من اتفاق في كل زمان وعند سائر الناس.

معتٌ ذلك ان الحكم الجمالي ىو ما يحدث عند كانط ويوحي بغبائو دون ان يحتوي على غاية واحدة لزددة  
ولا يحمل تصورا عقليا ىنا كانط ،ولا يحقق منفعة ،ولا يرضي حاجة بيولوجية  ،فالجميل لا يكون برغبة حسية

يرفض كل الاعتبارات السابقة ويقول بالغائية فهو يحتوي على غاية لكن دون ان تكون غاية لزددة فهو 
الي يحتوي على غاية ميحاول أن يقيم الذوق على مبادئ أولية مستقلة عن الجاذبية والانفعال بمعتٌ الحكم الج

 وحكم غائي.

 : الجهة أو الشكل  (4

وياتي ىذا الاعتبار بالنسبة للشكل او الجهة الجميل ىو الذي يجري التقاطو موضوعا للسرور او الارتياح 
ضرورة وبدون أي تصور ىذه الضرورة التي ترافق الارتياح ليست ضرورة موضوعية نظرية لأنها سوف تكون 

                                                           

المعطي محمد، رواية عبد المنعم عباس، الحس الجمالي وتاريخ التذوق الفني عبر العصور، دار المعرفة، عمي عبد  1-
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متعة كنتيجة ضرورية لقانون موضوعي بمعتٌ إدراكا قبليا فالكل يدتلك الشعور اتجاه الشيء الجميل بل ىي 
  1التزام بالتصرف دون سواىا.

فهو يرى بان حكم الذوق ضرورة خاصة بو وبمعتٌ أن ىناك علاقة ضرورية بتُ الجميل والشعور باللذة   
تتضمن ان يسلم الكل بالحكم الجمالي ويعتبر الحس الدشتًك بمثابة الدعيار حيث أنو يجعل من ذوقي الخاص 

ه الزىرة تريلة فالكل ت ب ن ىذحكم نموذجي أو معياري وانتٍ أحكم على الكل بمعتٌ الآخر الجمالي. فإن قل
 يراىا كذلك

  العبقرية:ــ مفهوم  2

الدوىبة التي تعطي القاعدة للفن وكما كانت الدوىبة بوصفها قوة مبدعة فطرية في الفنان، تنتسب الى ىي  
الطبيعة ويدكن أن نعتبر أيضا بالقول أن العبقرية ىي الاستعداد في النفس الذي بواسطتو تعطي الطبيعة 

  2قاعدة للفن.ال

وبالتالي فإن العبقرية توجد في الإنسان بالطبيعة فهي فطرية وليست مكتسبة ويجب أن تعتبر الفنون     
 الجميلة ىي نتاج العبقرية وبالتالي فالعبقرية ىي موىبة طبيعية في الإنسان تدكنو من ابداع الفنون وىي مصدر

 .للإنسان الذي تصدر عنو العديد من الإبداعات الفنية  الالذام

ك فالفن صورة حرة تبدعها العقلية العبقرية وىذه الأختَة ىي الدوىبة الطبيعية التي تعطي قاعدتو وىي تعمل 
  3بلا جهد ودون ان يسيطر عليها شكل من الأشكال العلمية.

لإنتاج الجمالي للفن يجب أن يكون تابعا من الطبيعة فكانط يطلق لفظ الإلذام على العبقرية وبالتالي فإن ا
والفن  ،والفن لا يدكن أن يسمى فنا إلا إذا كان للطبيعة دورا في الالذام والعبقرية التي تسمح بان يعطي الفن،

فهي لا تعطي  ،الجميل ىو كنتاج للعبقرية والطبيعة بواسطة العبقرية لا تفرض قاعدة على العلم بل على الفن
و ي تي من الطبيعة دون ومعتٌ ذلك ان العمل الفتٍ لا تحكمو قاعدة لزددة بل ى،ة لزددة لو فهي أصلية قاعد

                                                           
 . 498، ص 7848، دار التنوير، لبنان، 4حسن عمي، فمسفة الفن رؤية جديدة، ط -1
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ولذلك فالعبقرية ىي التي تتصف بها لستلف ،ا ىو الحال مع العلم الذي يدلك العديد من القواعد قواعد كم
 الفنون الجميلة الخالية من اية قاعدة تقوم عليها.

كتابو ''نقد ملكة الحكم'' تحت عنوان حول العلاقة العبقرية بالذوق في   41الفقرة ق كانط في لقد تطر  
ا ىي تريلة لكن العبقرية ىي الدطلوب للفن الجميل إذا ب للحكم على الدوضوعات الجميلة كمطلو الذوق م

ولذلك  ،ل موىبةللفن الجميل وبالتالي وجب تحليلها إلى الدلكات التي تجتمع معا لتشك موىبة اعتبرت العبقرية 
وجب تحديد بتُ ترال الطبيعة الذي يتطلب الحكم عليو سوى الذوق وترال الفن الذي يتطلب إمكانية 

 .1العبقرية

فالفن الطبيعي كرس الزىرة وىو الفن الذي يسمى طبيعي وتريل ىو الذي يضاف إليو شيء من قبل  
لة ولكن إذا كانت ىذه الأشياء مبدعة جب الانسان فالذوق حسب كانط ىو حاضر للحكم غلى الأشياء الجمي

يدلك الضرورة والشرعية إذا كان من نتاج العبقرية التي ىي موىبة طبيعية واستعداد  تدخل العبقرية للحكم فالفن لا
 .لا يخضع لقواعد معينة

فليس ىناك طريقة لإدراك مضمون عمل  ،بالعبقرية ك ساس للفن :كولقد تحدث غادمتَ عن كانط في قولو
ومن خلال الغز ت ثتَه الذي لا يدكن أبدا التعبتَ عنو تداما ب ية لغة   ،الفن إلا من خلال الشكل الفريد للعمل

وىنا يظهر دور العبقرية لأنها تدثل ما رآه كانط الشيء الأساسي في قضية الذوق الجمالي لأنها تقوم  .2ككانت
لعقلية وبالتالي يحدث انسجام بتُ الخيال والفهم والعبقرية ىي التي تدتلك الوق الجمالي بتسهيل لعب القوة ا

 والحيوية الدطلوبة لأحداث التناغم.

عتبر العبقرية قوة طبيعية فالعبقري ىو لزبوب الطبيعة ولقد مل على انتاج وضع شيء معتمد على كانط إ
 .3فالدبدع لا يعرف بوجود مثل ىذه القواعد قواعد ولكنو لا يعلم بوجود ىذه القواعد وبالتالي

                                                           
 .717إيمانويل كانط، نقد ممكة الحكم، ص 1
 .444ىاترجورج غادمير، الحقيقة والمنيج، ص 2
 .91رجورج غادمير، تجمى جميل، صنىا 3
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نط الذوق بوصفو تلاعبا بالحر والخيال والذىن وكانط يتحدث  اوالفن ىو ابداع للعبقرية ولقد وصف ك
ية من الدادة التي تددنا بها بيعة ثناو كانت قادرة على إبداع طالدبدع باعتباره قوة فعالة تبدو كما لكذلك عن الخيال 

 ة.الطبيعة الفعلي

فالذوق ىو لررد ملكة للحكم وليس ملكة انتاجية لذذا السبب فإن ما يتناسب معو ليس عمل الفن الديل 
فيها القصيدة وغالبا ما يدرك الدرء العبقرية من  لوإن كان يدكن أن ينتمي إلى فن نافع وأعمال الفن الجميل تدخ
 . 1دون ذوق في حتُ أنو يدرك في الأخرى الذوق من دون عبقريتو

معتٌ ذلك أن الذوق ىو لررد حكم على العمل إن كان تريلا أو قبيحا وليس ملكة انتاجية فالعبقرية 
ىي موىبة الطبيعة التي من خلالذا نقوم بانتاج الأعمال الفنية ويقول ب ن أعمال الفن النافع والفن الجميل  تتضمن 

لذوق ولكن الورود تكون تريلة إذا رسمت في في القصيدة فنحن لضكم عليها إن كانت حسنة أو غتَ حسنة بفعل ا
لوحة فنحن ندرك العبقرية دون تدخل الذوق بمعتٌ الشيء الجميل في ذاتو دون الحكم عليو وندرك في العبقرية 

 الذوق من دون أن لضتاج إلى عبقريتو.

عوره ىو بها لقد وجد أصحاب النزعة الرومانسية أن الفنان لا يعبر عن الأشياء كما ىي بل يعبر عن ش''
وتفاعلو معها وأصبح العمل الفتٍ في ضوء ىذا الرأي بمثابة تسجيل الاستجابة الفنان لدوضوع ما وىذه الاستجابة 

 .2''ليست انفعالية فحسب وإنما تشمل آراءه وأفكاره وأحاسيسو

الفتٍ تجاوز ذاتو حت الفنان التعبتَ عن الذات والخروج من الواقع والعمل وإن ىذه النزعة الرومانسية من
 وأصبح يعبر عن شخصية الفنان أكثر لشا يؤدي إلى تذوقها والاستمتاع بها.

ثل ىذا الانقلاب في سيطرة العبقرية على حكم الذوق أما بالنسبة لدلكة حكم الذوق فمن الارىاصات لد
كان لعمل فتٍ ما روح أو كم عليها الذوق ىو ما إذا  د الأشياء التي يحأن يعرف الفن بوصفو إبداع العبقرية وأح

ن ىذا الانقلاب في القيم يعود على كانط نفسو وإن من مهمة الذوق ىو الحكم على العمل الفتٍ ، إ3أنو بلا روح
تاتي العبقرية وبدون العبقرية لا يدكن الحكم على موضوع بل لا يدكن حتى الذوق من فعل ثم إذا كان روح أم لا 

 حتما إلى وجهة نظر العبقرية  الفن تنفذفإن وجهة نظر الذوق فيذلك وبذلك 
                                                           

 .711يمانويل كانط، نقد ممكة الحكم، صإ  1
 .98وفاء ابراىيم، عمم الجمال قضايا تاريخية ومعاصرة، ص 2
 .441ىاترجورج غادمير، الحقيقة والمنيج، ص 3
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 ونقد الوعي الجمالي المجرد ،المبحث الثاني: غادمير

ة الذاتية التي لذا انعكاسات الوعي ر يبدأ غادمتَ بنقد الوعي الجمالي السائد الذي كان يقوم على السيط
رفة وقد اعتبر أن يساىم في الدع الجمالي  حيث كان يتحدد الدوضوع الجمالي باعتباره متعة لا غتَ ذلك ولا يدكن

عظلة الحداثة لأنو يقوم على النزعة الذاتية ولا يوصل إلى الحقيقة فهو يعتمد على الشكل دون كمالدوضوع الجمالي  
 .وىنا حدث التمييز بتُ الشكل والدضمونالاىتمام بالدوضوع أو الدضمون 

الدضمون وما دام الفن ليس معرفة لقد تم وضع '' بما أنو لم تعد ىناك معايتَ فنية تتعلق بالمحتوى أو  
اللذة الجمالية إلى الشكل، لم يعد للفن أي مكان واضح في العالم  عزيتمغالطة بتُ الشكل والدضمون و  تدييزات

 .1كينتسبان للعالم ب ي صورة لزددة لاما دام الفن والفنان 

فالفن ومعتٌ ذلك أن الفنان لم يعد ينتسب للعالم الدوجود فيو ولقد اىتم بالشكل على خلاف الدضمون 
 .في ىذه الحالة لدا يحمل القداسة فهو لا يعبر على الحقيقة بل ىو لررد تدثل للذة الجمالية أو الدتعة الحسية 

ل شكل الجمالي سلبا أو إيجابا من خلا''فالوعي اترالي فيما يرى غادمتَ ىو ذلك الوعي الذي يربطنا بال
ه ونستحسنو أو ننكره أو نرفضو وبالتالي فإن الفن الداضي فقد قيمتو وأهميتو ر الحكم على الشكل الفتٍ الذي نق

 .2بالنسبة لنا ولم يعد يلقى قبولا لدينا''

وعية للحكم فنحن لضكم على الفن أو الشكل من خلال الوعي فهو الذي يقرر القوة التعبتَية والدشر 
ومن خلال ذلك فإن الفنون السابقة تفقد قيمتها وأهميتها بالنسبة إلينا وعلاقة الذات بالداضي تفقد الفن الداضي 
قيمتو في الوقت الحاضر'' فانبثاق الذوق لو صلة بالفلسفة الأخلاقية التي تعود إلى العصور القديدة فإن فلسفة 

ق السليم بمعتٌ عميق وشامل ولكن كانط خلص فلسفة الأخلاق من الأخلاق الاغريقية ىي فلسفة أخلاق الذو 
 .3علم الجمال والشكور ولقد حصر الذوق في قصر الدعرفة على الاستعمال النظري والعمل للعقل

                                                           
 .701عادل مصطفى، الفيم مدخل إلى الييرمينوطيقيا نظرية التأويل من أفلاطون إلى جادامير، ص 1
 .42ىاترجورج غادمير، تجمى الجميل ومقالات أخرى، ص 2
 .98الحقيقة والمنيج، صىاترجورج غادمير،   3
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عن  وىنا نرى ب ن الذوق في الفلسفات السابقة كان نابغا من فلسفة أخلاق ولكن ىذا الذوق الناتج
كانط ترك وعزل الأخلاق عن الجمال والشعور الجميل وبالتالي فإن الدعرفة لا ت تي ق سليم ولكن  و الأخلاق ىو ذ

 .عقل في الاستخدام النظري والعملي لل -الدعرفة–من الذوق والحكم الجمالي ىي لزصورة 

ن يقوم بدوره ىذا إزاء وعي ترالي مغتًب وىذا ىو إذن ما يجعل مهمة أ''ولكن العمل الفتٍ لا يدكن 
ادمتَ يبتُ لنا أن الدشكلة اغتًاب الوعي الجمالي مشكلة حديثة نسبيا وأن كانط يعد غطيقا مهمة ملحة و لذتَمنيو ا

 . 1مسؤولا إلى حد كبتَ عن ىذه الدشكلة

 يعد كانط ىو السبب في ليوىنا من خلال ذلك يبتُ غادمتَ أن الدشكلة التي يعاني منها الوعي الجما
اليا عمل فن شيء معدود فنيا ويرتكز ما نسميو تر لالتجريبي الذي يقاس بو كيدثل الوعي الجمالي الدركز ''ذلك. 

يد معينة وبغض النظر عن كل شيء يت صل فيو العمل ومن خلال ىذا التجريد لضصل على ر وخبرة على عملية تج
 .2''عمل فتٍ خالص وىو ما نسميو غادمتَ التمييز الجمالي

والتصفية فالعمل الفتٍ يسمى عملا خالصا إذا قمنا بتجريده  يد بمعتٌ العزلر ويقصد ىنا غادمتَ بالتج 
من السياق الأول الذي تنتمي إليو والوظيفة الدينية والدنيوية التي تدنحو الدلالة وىذا ما نسميو بالتمييز الجمالي 

 .لكي يصبح العمل الفتٍ خالصا ومعتٌ ذلك أيضا ىو تجريد من تريع الظروف التي تصلنا بعالم العمل 

والوعي الجمالي ينطوي على أسلوب فهمنا للفن وأن كل وعي يكون وعيا بشيء ما وىذا الشيء ىو ''
ذلك الدوضوع الذي يكون الوعي متجها لضوه وىذا يعتٍ أن الوعي الجمالي او الخبرة يجب أن تكون موجهة لضو 

 . 3موضوعها أي لضو العمل الفتٍ نفسو

ن نقص على عكس الوعي عمل الفتٍ في حد ذاتو وتهتم بو دو بمعتٌ أنو يجب أن توجو الخبرة إلى ال 
يث وجوده تًب الذي يتجاىل فيو كل عناصر الدضمون من وظيفة وغرضو وتنظر إلى العمل من حغالجمالي الد

د العمل بحيث يتم تدييز البعد الجمالي عن كل العناصر الأخرى للعمل وىذا ما يسميو ريالجمالي فحسب بمعتٌ تج
 الجمالي.بالتمايز 

                                                           
 .718ىاترجورج غادمير، تجمى الجميل ومقالات أخرى، ص  1
 .418ىاترجورج غادمير، الحقيقة والمنيج، ص 2
 .72المصدر نفسو، ص  3
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لقد سعى غادمتَ إلى رفض التمايز الأسطيقي واعتبره مصطنعا وباطلا لدا سعى إلى رفض القسمة الثنائية ''
 . 1''للشكل والدضمون بوصفها نتاجا للفكر الانعكاسي وملحقا بثنائية الذات والدوضوع

بر أن ىذا التمايز   ىو ومعتٌ ذلك أن غادمتَ يرفض كل ما يحتويو التمايز الجمالي من تجريد ولقد اعت 
باطل ولقد رفض القسمة بتُ الشكل والدوضوع واعتبر أن الذوق ىو سبيل للمعرفة والحقيقة من خلال الشكل 

 والدضمون معا 

ومبدأ التمايز الجمالي ىو نتاج الوعي الدغتًب الذي كما يقول غادمتَ يحقق نوعتُ من الاغتًاب الأولى ''
 .''2بالذات الواعية )الفنان( وىنا يسميو غادمتَ تراجيديا الفنان الدعاصرتتعلق بموضوع الوعي والأخرى 

وىنا الاغتًاب لا يدس الدوضوع أو العمل الفتٍ بفقدانو ىويتو وعالدو ومكانتو فحسب بل يسم الفنان أو  
لال السيطرة الدشاىد ىو يصبح الفنان يعيش بمعزل عن العالم والجماعة التي ينتمي إليها واغتًاب الدشاىد من خ

علاقة بالفن فقد سيطرت على إدراكنا الجمالي  يس لوة الشكلانية بحيث يصبح الدشاىد لالتي تفرضها النزع
وأصبحت فكرة الإدراك الحسي إذن فكرة لرردة لا معتٌ لذا في دنيا التجريية الحية الدباشرة وتناست أن ىناك في 

 ىذا العالم ما يدكن ان نراه ولضكم عليو.

البعد الجمالي للفن ليس ىو الشكل الفتٍ الخالص او المجرد بل ىو الشكل الذي يعرض من خلالو إن ''
مضمون ما يقال لنا العمل الفتٍ والحقيقة ان أزمة اتجاىات ونظريات الحداثة في لرال علم الجمال تكمن في تصور 

 .''3الشكل الغاية القصوى للفن

الخالص للفن بل كذلك في الدضمون الذي يعرض ما يحتويو والوعي الجمالي الحق لا يدكن في الشكل  
وان مشكلة الحداثة يفضل النزعة الذاتية تكمن في اعتبار الشكل الغاية القصوى للفن وتجاىل ،ىذا الشكل 

ضمون من أجل إلصاز ىذا العمل الفتٍ وبالنسبة للشكل الفتٍ وبالتالي وجب الجمع بتُ الشكل والد،الدضمون 
وىنا لصد أن غادمتَ في نقده ،ىو موجود في الدنطق والرياضيات  لجود لو لأنو وىم في عالم الفن بالخالص فلا و 

للوعي الجمالي المجرد يسعى إلى رفض التجريد الذي يفصل الفن عن العالم ويقيم حاجزا بتُ الفن والحياة الدعاشة 
لذات والدوضوع فقد وضع حدا للخبرة وىنا لصد أن كانط كذلك من خلال فصلو بتُ الشكل والدضمون أي بتُ ا

 الدعاشة ودورىا في عملية الوعي الجمالي.

                                                           
 .709عادل مصطفى، فيم الفيم مدخل إلى الييرمينيوطيقا نظرية التاويل من أفلاطون إلى غادمير، ص  1
 .38يل، صىاترجورج غادمير، تجمى جم  2
 .33، صالمصدر نفسو 3
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 الهيرمنيوطيقية وخبرة الفن.الخبرة المبحث الثالث: 

ن الفن يشغل مساحة واسعة من اىتمام الذرمنوطيقا الغادمتَية فعلى الرغم ان موضوع الذرمنوطيقا قد إ'' 
ا يصرح غادمتَ إلا كم وان الفن في النهاية لا يدثل  لفهم والتفستَاتسع مع غادمتَ ليشمل كل ما يكون قابلا ل

 .1لرال واحد من لرالات البحث الذرمنوطيقي''

بالرغم من ان ىذه الأختَة تشمل كل ما  الفن يحتل مكانة كبتَة من اىتمام فلسفة غادمتَ الذرمينوطيقية
ىو قابل للفهم والتفستَ من اخرق وسياسة ونصوص دينية والفن يدثل إلا لرالا واحد من بتُ ىذه المجالات 

وىذه الحقيقة مرتبطة بعالم الانسان الدعاش ،والبحث الذرمنيوطيقا وىو يدثل الحقيقة الخصبة التي تكون في خبرتنا 
 .القسمة  الثنائية غلى الذات وموضوع الذي يتجاوز إطار 

كما سبق وذكرت سابقا فالقسمة بتُ الذات والدوضوع ىي من صنع الدنهج وىي لا تتمثل على مستوى 
الخبرة الحية أو الدعاشة يقوم غادمتَ بطرح سؤال في كتابو تجلى الجميل فحواه لداذا يكون الفن موضوعا 

و الحاضر أصبح من الضروري وضع ىذا الفن اتجاه الفن في الداضي بو للهرمينوطيقا؟ بسبب الاغتًاب الذي لضس 
تحت التفستَ أي استعمال الذتَمينوطيقا من اجل تجاوز ىذا الاغتًاب الذي يعيشو الفن لأنو ابتعد عن الفن 

 الأصيل الذي كان في الداضي.

فيها شيء ما يتطلب فهما نها خبرة يقال لنا إذن موضوعا خصبا للهرمينوطيقا لأ ''إن خبرة الفن تشكل
وتفستَا ولا يدكن أن نضرب صفحا عنو كما لو كنا نتعامل مع لررد زخرفة أو موضوع يخاطب متعتنا الجمالية 

 .2فحسب من خلال انسجام الألوان والأشكال''

فالذتَمينوطيقا في ىذه الحالة تسعى من أجل تفستَ كل ما يقال لنا وبهذا تصبح خبرة الفن موضوعا  
مينوطيقا فعندما نسمع شيء ما او نلاحظ زخرفة ما فنحن نهتم بالألوان  والشكل الذي يجذبنا إليو فننبهر للهتَ 

ثم ت تي دور الذتَمينوطيقا لتحاول توضيح وتفستَ ما  ،للوىلة الأولى بذلك ونطلق صفة الاعجاب بتلك الزخرفة
عتبارىا في ان الذتَمينوطيقا بوعا للهتَمينوطيقا لأموض يتطلب فهمنا رغم اغفالنا عنو في الدرة الأولى وىنا يصبح الفن

 .الأصل فن ايضاح وتفستَ ما يقال تسعى من أجل تجاوز حالة الاغتًاب بتُ الدفسر وما يراد تفستَه 
                                                           

 .48ىاترجورج غادمير، تجمى جميل، ص 1
 .78ىاترجورج غادمير، تجمى الجميل، ص 2
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ويقول غادمتَ: ''لضن لا يدكن أن نفهم إلا إذا كنا نريد أن نفهم أي لا يدكن أن نفهم دون أن نتيح 
كنا نرغب ونريد تفستَ ما م الذتَمينوطيقي إلينا فإذا  هومعتٌ ذلك أن غادمتَ يرجع عملية الف 1لشيء ما يقال لنا''

فة التي تفصل بتُ الدفسر تجاوز حالة الاغتًاب وعدم الألفة وتجاوز الدسايقال يحدث ذلك والذتَمينيوطيقا تحاول 
 تفستَه. دوما يرا

الذتَمينوطيقية إذ ينبغي أن نفهم كل عمل فتٍ مثل أي ''إن تذة قرابة فريدة يقيمها غادمتَ بتُ خبرة الفن 
 .2نص يتطلب فهما تذة قرابة بتُ الفن والذتَمينوطيقا عند غادمتَ''

قى مع التجربة الذرمنيوطيقية في كونها يكشفان على العالم الدعيش والفن وجب تلإن التجربة الفنية ت 
والفن الدعاصر خاصة لأننا لم نعد نت مل ،زاء الفن عامة تفستَه وفهمو من قبل الدؤول خاصة بعد ظهور اغتًاب إ

في الفن سوى ترال الصورة دون البحث عن الدعتٌ الذي تدل عليو ولذلك أصبح الفن موضوعا مهما 
 .للهتَمينوطيقا 

فإذا كانت الذتَمينوطيقا ىي فن فهم وتفستَ كل ما يقال فإن الفن ىو ضرب من اللغة التي تتطلب 
باندىاش وانبهار لألوانو وشكلو وىذا ما أدى إلى الاغتًاب في الفن  الفتٍ  نا ننظر إلى العملوضوحا ولقد سر 

لأننا صرنا لضكم عليو من الناحية الجمالية فقط ولا ننظر إليو على أنو ضرب من الابداع الذي يحمل رسالة ،
صبا لذا التي تسعى من خلال تناولذا للفن ويحاول تبلييغها وىنا ي تي دور الذتَمينوطيقا التي اعتبرت الفن موضوعا خ

إلى تجاوز الاغتًاب والبحث عن الحقيقة في العالم الانساني الدعاش وىنا تسعى الذتَمينوطيقا إلى تفستَ وفهم ما 
يدكن أن تتحدث عنو لوحة فنية أو أي عمل فتٍ آخر وىذا يدل على العلاقة الوثيقة بتُ خبرة الفن وخبرة 

 الذتَمينوطيقا.

 

  

                                                           
 .73المصدر نفسو، ص  1
 فوزية ضيف الله، ىيرمنيوطيقا الفن عند غادمير، في الدلالة التاويمية لممعاصرة الجمالية، سمسمة ممفات بحثية، )الفمسفة 2

 .9ص ،7848والعموم الانسانية(، الرباط، ،
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 طيقا اغتراب الوعي الجمالي::تجاوز الهيرمنيو  الفصل الثالث

 :التفسير الانطولوجي للفن  المبحث الأول

 المطلب الأول: مفهوم اللعب

هتم بالفن واعتبره ي ،من كل لرال أخلاقي وسياسي وتبتنقيإلى نقد الفن الكانطي لأنو قام  غاد متَسعى 
كأساس ينطلق منو نظرا لدا يلعبو اللعب  من مفهوم  غاد متَيتخذ  ،ذلك طيقا لتجاوز استخدم الذتَمنو و لوحده، 

مفهوم ذا ى والذي نرب أن نررد من كل معتٌ ذاتي ولقد تلقى ،ىذا الدفهوم من دور جوىري في علم الجمال 
 .غاد متَاللعب اىتماما كبتَا من قبل 

وفي الحقيقة أن القوة الدافعة للعب ،في تربية الإنسان الجمالية  ئلوىذا الدفهوم في رسا لرلشيو استعمل  
  التي ورد الاقتًاح بها لكانط في نقد ملكة الحكم،لر ماىي إلا معتٌ من الدعاني تطوير أو توسعة للفكرة لعند شي

ىو إلا لعب الذي ىو عملية حرة  لر الجمالية او في علم الجمال مبنية على انها نشاط حر ومالفنظرية شي
ىو إلا لعب غايتو الدتعة الذاتية التي تفصلنا عن  والفن ما،لر بكانط في التمييز بتُ الذات والدوضوع لولقد تأثر شي

العالم الدعيش .واللعب ىو نشاط خالي من أية قيود ولا شروط فهو قائم بذاتو ولا يتوقف وجوده على غتَه فهو 
 1حر.

سانية لدرجة إن الحضارة النظرة الذاتية ويقول بان اللعب ىو وظيفة أولية جدا للحياة الإنفغادمتَ يرفض 
ض غر "فاللعب من حيث ىو حركة ذاتية لا تسعى إلى برقيق أي غاية أو  غتَ متصور بدون ىذا العنصر تكون أمر

النشاط أي ظاىرة خاص يبدو شبيها إلى حد كبتَ بالحركة من حيث ىي حركة أي انو يكشف عن ظاىرة فائض 
 2بسثيل ذاتي حي".

 

                                                           
   مشي يكريدر ف( 9مر?=A-9@8= الجميل والجميل، رسائل كالياس، خطابات في Bاديب وفيمسوف ألماني من أهم مؤلفاته )

 ،تر ، وفاء محمد ابراهيم ، الهيئة المصرية العامة لمكتاب ، فريديريك شيممر التربية الجمالة للانسانانظرB  ة،التربية الجمالي

  ;:ص.9AA9 ، مصر
 .<9فوزية ضيف الله ، هيرمنيو طيقا الفن عند غادمير،ص 1
 .AAجورج غادمير ، تجمي الجميل، ص نز ها 2
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 هما ذكر إلى برقيق غاية معينة .وىذا  ىلا تسعواللعب من حيث ىو حركة يقوم بها الفرد في حد ذاتو 
حيث أن الفرد عندما يقوم باللعب فهو يقوم بتًتيب ذاتي  ،في الطبيعة الإنسانية هما شاىدغادمتَ من خلال 

ونظام معتُ نفرضو على حركاتنا أثناء اللعب مثل الطفل الذي يقوم بحساب عدد الدرات التي يقوم بتنطيط الكرة 
 : يلي متَ اللعب كما على الأرض قبل فقدان السيطرة عليها .ويعرف غاد

وىي مازالت موجودة في كلمات كثتَة مثل كلمة الدغتٍ "رقص " ''تعتٍ في الأصلSpiel نجد أن الكلمة :
أو الشاعر الجوال فليس لحركة اللعب ىدف يوصلها إلى نهاية ما إندا نردد اللعب نفسو في تكرار دائم وواضح أن 

ومعتٌ  1.ينجز الحركة "(او لدا  )الحركة إلى الأمام  والى الخلف ذات مكانة مركزية في تعريف اللعب دون اعتبار لدن
 .دلا توجذلك ان اللعب ليس لو ما يتحكم فيو فاللعبة تلعب بغض النظر عما إذا كانت ىناك ذات تلعبها أو 

اللاعب نفسو في اللعب فالجدية  دما فقنزقق غرضو فقط إذا  فهوفاللعب ىو حدوث الحركة بحد ذاتها "
 .2لو لعبا شموليا"عالحقيقة أمر ضروري للعب لجفي يدعونا إلى الابتعاد عن اللعب إندا الجدية  ءشيليست لررد 

متعة  دلا يفسغتَ لذلك يستعمل الجدية في اللعب لكي  فاللاعب يعرف ما يفعلو ىو لررد لعبة لا
فوجب على اللاعب أن ينسى ويفقد نفسو أثناء اللعب وىنا يسعى  ،الآخرين ويستعمل اللعب من أجل التًفيو

للكشف عن حركة الذىاب والإياب كفكرة لزورية في بيان الكيفية التي تنسب بها الذات إلى اللعب  رغاد مي
"وىذا لا يعتٍ فقط انو لونا يلعب بدقابل لون .وىنا يعرف اللعبة دون الاىتمام بالشخص الذي يقوم بتأديتها ، 

  3. "، وإندا ىناك عملية واحدة او مشهد يكشف عن ضرب متغتَ من الألواناخر

متَ يتجاوز ذلك  وجود والفهم بان شخص يقوم بو وبهذا يصبح اللعب ذات ولكن غاد يلا ينبغفاللعب 
بدعتٌ وجود ذات تدل على أن اللعبة قد لعبت بدعتٌ أن ذات اللاعب إذا بدأت بسارس اللعب ينسى اللاعب ذاتو 

 بلا يكتسمتَ :"إن اللعب  ذاتها. ويقول غادويركز على اللعبة فقط وإندا يهمنا ويهم اللاعب ىو اللعبة في حد 
العكس يهيمن اللعب على اللاعب وينفخ فيو روحو واللاعب نررب  على وجوده في وعي اللاعب أو موقفو بل

  4اللعبة بوصفها واقعا يفوقو. ".

                                                           
 .>?9قة والمنهج،صيهانز جورج غادمير، الحق 1
 .:?9المصدر نفسه ،ص  2
 .>?9نفسه،ص  المصدر 3
 .9@9ص،المصدر نفسه   4
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تربطو بالجد فهو إذا سنحاول برديد مفهوم اللعب ،  ،،ولذذا نحن نلعب اجدياط اللعب بالنسبة لدن نشارسو نشف
فنحن نلعب بغرض التسلية ،فاللعب نزمل الجد وكأنو  ناىيوبو وليس فقط لأنو نرد فيو ت علاقة أساسية ، خاصة

  1مقدس. ءشي

مقدس ويتحقق حتُ نسلص اللاعب في  ءشيمن خلال ىذا ىو أن اللعب  غاد متَإليو  بوما يذى  
ممارسة اللعبة بدعتٌ يلعب بتفاني وعندما ينشغل اللاعب في ممارسة اللعبة ، ولا ينظر إليها في إطار ذات مقابل 
موضوع بدعتٌ أن اللاعب عندما يبدأ اللعب يندمج مع اللعبة ويتًك الذاتية .فاللعبة ىي الذات الحقيقة وليس 

باراة(ستقام او ىي قائمة في ذلك الدكان أو ذلك الوقت ىي إذا اللعبة الذات الحقيقية اللعب ."إن اللعبة )م
 2الفاعلة فهي بردث عبرنا وفينا فهي من يتكلم بدل الدمارستُ  لذا ".

أن اللاعبتُ في الدباراة يهتمون بتحقيق الأىداف ونزققون الدتعة في ذلك واللعبة ىي ذاتها تبقى لعبة  بدعتٌ 
من خلال اللاعبتُ والدتفرجتُ لتبلغ غايتها وبرقق أىدافها ويظن اللاعبتُ أنهم يسعون إلى برقيق وىي تسعى 

 رغباتهم ولكنهم نزققون رغبات اللعبة في حد ذاتها.

 الدنحى عن البحث ىو والاحتفال بالرمز اللعب علاقة خلال من متَ غاد اليو يسعى الذي الذدف ان
 نحو على اللعب طبيعة الحديث الانثروبولوجي البحث تصور لقد'': متَ داغ يقول حيث للفن الانثروبولوجي

 ذللك من والاىم... ذاتي كشيء اللعب الى النظر مجرد من ابعد الى تقريبا ذىب انو بحيث جدا واسع
 الذي البسيط الغموض ادراك الى فقاده المقدس باللعب والحيوان الاطفال للعب المباشرة الرابطة استنبط

 3.'' اللعب وعي يميز

متَ لا يعرف ما اذا كانت الرموز التي يستعملها  توحي بشيء ما ،فالحالة العقلية  فالبدائي حسب غاد 
فالخاصية العامة لطبيعة اللعب تنعكس في اللعب ،اذ ان ماىية للبدائي في طقوسو لم تفهم بشكل افضل ،''

تمارسو من فتنة تكمن بالضبط في حقيقة ان اللعبة اللعب باسره تكمن في كونو يلعب فجاذبية لعبة ما وما 
  .4تتمكن من اللاعبين ''

                                                           
 .?@:مشروع عقل تأويمي،ص نحوطيقا والفمسفة لبارة، الهيرمنيو .عبد الغاني ا 1
 .@@:المرجع نفسه،ص2

 =?9صالحقيقة والمنهج ، ،هانز جورج غاد مير
3
  

@?9صالمصدر نفسه   4
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فقط دون غاية او ىدف ، ان اللعبة ىي الذات في حد  هدف الى أي شيء اخر فهوبدعتٌ ان اللعب لا ي
، عب يس اللااللعبة ىي التي برمل الأىداف في طياتها ولفعب وبذره اليها وليس اللعب فهي تأخذ اللا،ذاتها 

فمثلا كرة القدم انها برمل في طياتها او الغرض منها ىو  ها،ان يسعى جاىدا من اجل برقيق اىداف فيبقى عليو
برقيق اكبر قدر من الاىداف الدمكنة وىنا يصبح  برقيق تلك الاىداف من الاشياء التي يسعى اللاعب اليها ، 

 فيتحول ىدف اللعبة الى ىدف اللعب.

بلغ فيو اللعب الانساني اكتمالو الحقيقي بان يكون فنا ادعوه التحول الى ان ىذا التغير الدي ي''
بنية ، فمن خلال ىذا التغيير فقط يحقق اللعب فكرتو ، وبذلك يمكن ان يقصد  بو ويفهم بوصفو لعبا ، 

 .1وعند ىذا يبزغ منفصلا عن فعالية اللاعبين التمثيلية''

الاندماج في اللعبة ولا نزقق لذا غرضها ،يكتمل ويكون عندما ينفصل اللاعب عن التمثيل ويبتعد عن 
متَ التحول الى البنية ، ومن ىنا ومن خلال ىذا الانفصال نزقق اللعب الفكرة التى  دابذلك فن وىذا ما يسميو غ

 جاء الى برقيقها وينفصل عن اللاعبتُ وسلوكهم التمثيلي .

على وعي اللاعب وفي الحقيقة فحتى بذارب  متَ :"لذلك أقرت بشكل أساسي أولوية اللعب يقول غاد
يلقى عليها الضوء من جديد إذا ما بدأ الدرء بكلمة اللعب من  ونوالأنثروبولوجياللعب التي يصفها علماء النفس 

جهة معناىا العادي فمن الجلي إن اللعب نشثل نظاما تتبع فيو حركة الذىاب والمجيء نفسها وما يقع في طلب 
فاللعب ىو حركة إلى الأمام  2إلى ىدف أو غرض فقط، بل تفتقر إلى الجهد أيضا". رلا تفتقاللعب أن الحركة 

والى الخلف فهو نشاط اللاغرضي ليس لو غرض معتُ أو ىدف معتُ ويعتمد على الجدية فاللعب ىو حدوث 
نبذل  الغرضية ولا متَ ىنا نشحي كل الصفات الحركة بحد ذاتها وليس لو غاية بل نردد حركتو في تكرار دائم غاد

 فيو جهد، فهو خالي من التعب ويعتمد على الجدية لكي بذعلو لعبا شموليا.

 

 

 
                                                           

. ;@9ص هانز جورج غادمير،الحقيقة و المنهج 1    
<?9_=?9المصدر نفسه ص   2  
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 :اللعب وعلاقتو بالعمل الفني المطلب الثاني

متَ في موقف أولي مفاده أن ماىية العمل الفتٍ تتحدد على أنها لعب ومعتٌ ذلك أن العمل  يستند غاد   
لو تكرر ىذا العرض وطرأ عليو برريف فإنو يبقى لزافظ على أصلو لان  حتى لا" الفتٍ متزامن مع عملية عرضو
 .1التكرار تابع لدفهوم اللعب " 

وىوا لحضور الدلزم الذي نرعل كل عرض لعبا بالفن وانبثاقا للأصالة الدعاصرة الجمالية الدميزة للفن ،  
ض الدسرحية للمرة الثانية نزدث بعض ر ن عإوبالتالي فهي لعبة ف ،ومعتٌ ذلك مثلا في الدسرحية فهي عمل فتٍ

التغتَات فيها على غرار العرض الأول فقد يتم تقديم أو تأختَ أو حتى حذف بعض الدشاىد ولكن ىذا التعريف 
لأن تكرار عرض ،أن ىذا العمل ليس أصلا بل على العكس من ذلك فإنو يبقى لزافظا على أصالتو  لا يعتٍ

يريد إفراغ ىذا العمل  لأنو،متَ يتناول مفهوم اللعب في علاقتو بتجربة العمل الفتٍ  الدسرحية تابع للعب وىنا غاد
كما جعلو مفتاحا للتفستَ الأنطولوجي للفن إندا يشتَ اللعب في نظرية ،من الدعتٌ الذاتي الذي الصقو بو كانط 

معرض تفستَه للفن إندا يهدف "حتُ يستعتُ بدفهوم اللعب في  وىو، غادمتَ إلى طريقة وجود العمل الفتٍ نفسو
 .2إلى أن نسلص الفن من الديل التقليدي إلى ربط الفن بنشاط الذات"

"وفعل اللعب يتطلب دائما لعبا مشتًكا معا فحتى الدشاىد الذي يشاىد طفلا نشارس  ويضيف أيضا:
 3،اللعب لن يستطيع على الأرجح أن يفعل شيئا أخر سوى الدشاركة"

ويكون ذلك بهدف التواصل فالدشاىد عندما يرى لرموعة من الأشخاص يلعبون كرة القدم مثلا يصبح 
ما عليو الدشاركة وىذه الأختَة ىي باطنية في ىذه الحركة الدتكررة ويصبح الدشاىد ىنا أكثر من ملاحظ يشاىد 

بل ىو جزء من ىذا الذي نزدث ويصبح دور اللاعب أو الدمثل حتُ يؤدي مسرحية معينة دورا ثانويا  ثنزد
  يقول بأن: غاد متَبالنسبة لدور الدتلقي والدشاىد وىنا الدشاىد نزصل على مكان الدمثل لأن 

ا الأختَ يقوم بتأدية انو يقوم بإلغاء دور الدمثل أو اللاعب لان ىذ لا يعتٍالدشاىد يتمتع بأسبقية .ولذذا 
مسرحية تكون حاملة لرسالة معينة يسعى الدشاىد الى فهمها وفي حدوث عملية الفهم التي تكون بدعزل عن 

من خلال ىذا التحليل للعب الى معرفة علاقتو بأنطولوجيا العمل الفتٍ ولقد  غاد متَسلوك اللاعب وىنا سعى 
                                                           

 .>9مير  ، ص الفن عند غاد هرمنيوطيقا ،فوزية ضيف الله   1
 .A8:،نظرية التأويل من أفلاطون إلى غادمير،ص عادل مصطفى ،مدخل إلى الهيرمنيوطيقا2

 .988مير ،تجمي الجميل،ص جورج غاد نزها 3
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للفن من  أنثروبولوجيامتَ على أسس  تُ والجمهور .وىنا يبحث غادسعى إلى برطيم الدسافة التي تفصل بتُ الدمثل
 خلال ظاىرة اللعب بوصفها فائضا من النشاط الذي نرعل الفن قهرا للزمان .

متَ أننا نظل بصهور الدسرحية لا لاعبيها  عندما نلتقي بعمل فتٍ فهل نكون مشاركتُ ام ملاحظتُ ؟ يرى غاد''  
فالدسرحية ليست لعبة ولكنها بسثل من اجل الجمهور وبتعبتَ آخر نقول أن الدسرحية إلا أن بشة فرقا يندس ىنا 

 .1" فالكلمة  الانجليزية تظل تعتٍ مسرحية ولعبة في الوقت نفسو"Aplayتعرض غتَ أننا نظل نسميها "  

نشلكان  متَ عن القرابة الوثيقة بتُ الدسرحية واللعبة حيث يقول بأن الدسرحية واللعبة ىنا يتحدث غاد
قواعد خاصة بهما والدسرحية واللعبة نزملان اللاعبتُ برت جناحيهما ولكن بالرغم من العلاقة والصلة إلا أن 

 ىناك فروقا فالدسرحية تعوض من اجل الجمهور والدتفرجتُ واللعبة تعرض على الدتفرجتُ واللاعبتُ كذلك.

الخبرة الجمالية ومع ذلك فإن خبرة الفن تقدم  "إن الفكر الجمالي الحديث قد أدرك بساما إسهام الذات في
ذلك البعد الأخر الذي يبرز فيو إلى الصدارة خاصة الإبداع باعتباره أشبو باللعب وىي نفس الخاصية التي تتمثل 

ىنا يؤكد على دور اللعب في الفن قائلا: فكذلك الدراما عي نوع من اللعب تقتضي 2في كونو شيئا ملعوبا"
أن اللاعبتُ نشثلون كلا ذا معتٌ من اجل متلق ما ولذلك ،ليس حقيقيا القول بأن غياب  بدعتٌ ابطبيعتها متلقي

الجدار الرابع نزول اللعب إلى استعراض بل نشثل الانفتاح على الجمهور جزءا من انغلاق اللعب والدتلقي يكمل 
 3فقط ما يكون عليو اللعب بحد ذاتو"

فعال في ىذه الدراما على غرار دور الدمثل الذي يصبح ثانويا متَ يتحدث على دور الدشاىد ال غاد''
يتطلب أن يشكلو الدشاىد الذي يتم عرض العمل عليو انو ليس   .وىنا يأخذ الدشاىد دور الدمثل إن العمل الفتٍ

نشكن أن نستخدمو ببساطة لتحقيق غرض معتُ، وليس شيئا ماديا قد نختلق منو شيئا آخر بل على العكس  ءشي
  4''لا يتجلى ولا يكشف عن ذاتو إلا عندما يشكلو الدشاىد. ءشيىو 

أن الفن نوع من اللعب يشارك فيو الفنان والجمهور وما نشيز ىذا الفن ىو التحدي العظيم  غاد متَد قيعت
لا على عكس الجمهور والعمل الفتٍ ،الذي نشثلو للمشاىد وىنا يعطي دورا ىاما وأساسيا للمشاىد في اللعبة 

                                                           
 .:A:مير ،ص عادل مصطفى ، مدخل إلى الهيرمنيوطيقا، نظرية التأويل من أفلاطون إلى غاد 11
 .A=:مير ،تجمي الجميل،ص جورج غاد زهات 2
 .9@9مير ،الحقيقة والمنهج،ص هانز جورج غاد 3
 .;89:،ترBمحمد يونس، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،9مدخل إلى عمم الجمال ط جوردون جراهام، فمسفة الفن، 4
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نشكن  غاد متَونشكن القول: بأن مبدأ اللعبة الذي جاء بو ،معناه إلا من خلال ىذه الذات الدشاىدة  دميست
 حصره في ثلاث نقاط مهمة:

 نخسر بالكامل من اللعبة. يكتمل الغرض من اللعبة حت1ُ"  

 (: على اللعبة أن تصبح عالدا لكي تكون اللعبة مؤثرة لا بد أن تأخذ بجدية بالغة.2)

 1."اما فيه(: أن يكون أثناء لعبنا وفق أصول اللعبة مستوعبتُ بالكامل 3)

فحتُ قراءتنا لكتاب معتُ نحن نخسر أنفسنا بتُ اسطر الكتاب وخاصة إذا كانت رواية فنحن نتعامل  
معو بكل جدية ، وكأننا نحن من يعيش تلك الرواية ونفتح المجال لدخيلتنا لكي تأخذنا إلى لرريات الأحداث في 

 تلك الرواية.

ابزاذ بنية اللعب كنموذج ارشادي لأي بنية  في رؤية اوجو التماثل بتُ العمل الفتٍ و اللعب، بل في"
تتمتع باستقلال ذاتي و تنفتح على ذلك للمشاىد لقد نظر الى العمل الفتٍ على انو شيء دينامي لا شيء 

 . 2"الدتمركزة على الذاتية الإستيطيقية سكوني و بذاوز النظرة 

ستخدم مفهوم اللعب لأنو يتمتع نزدث العمل الفتٍ لقد ا،كشف عن الثنائية بتُ الذات و الدوضوع لل
بو كانط في  دور ىاما للمشاىد في العمل الفتٍ و بذاوز ما كان قد جاءبالذاتية و ينفتح مع الدشاىد و قد اعطى 
 اعتماده على النظرة الذاتية لتفستَ الجمال،

 كأنهممتَ بتُ الذات و الدوضوع و ما سعى اليو الفن الحديث ىو وضع الدشاىدين و   و لقد ربط غاد 
و نتيجة انفعال  ،مشاركتُ في العمل الفتٍ فعند حضور مسرحية معينة يلاحظ كيفية تأثر الجمهور و انفعالذم بها

نرد نفسو منقادا الى الدشاىد أصبح من الضروري وجوده كعامل أساسي و مساىم في انجاز الدسرحية لن الدشاىد 
متَ قد  و توقعو نهايتها لأنو اصبح جزء منها، و بذلك و من خلال اللعب يكون غاد،بذسيد احداث الدسرحية 

                                                           
 .?>9، مقدمة في الهيرومنيوطيقا،ص ريجاسدافيد  1
 .294مير، ص  من أفلاطون الى غاد التأويلعادل مصطفى، مدخل الى الهيرومينوطيقا نظرية   2
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بذاوز حالة الانفصال التي يكون عليها الدشاىد و العمل الفتٍ "ان احدى البواعث الاساسية للفن الحديث كانت 
 .1 "كتُ و الدشاىدين و الجمهور عن العمل الفتٍىي الرغبة في برطيم الدسافة بتُ الدستهل

متَ بدور اللعب في العمل الفتٍ لأن اللعب ليس نشاط ابداعي للتسلية و الدتعة انو  يستشهد غاد"
 . 2أحد الدشتًكتُ يفسد اللعبة" يتضمن نوعا من الجدية و إذا بذاىلها

نستار أي لعبة يريد لعبها و لكن ليس ىو ان اللعبة لا بزضع لذاتية اللاعب فمهمة اللاعب ىي أن ان 
الدتفرجتُ و –نهما من يفوض قوانتُ اللعبة بل يصبح خاضعا لذا، و ما يهم الدتفرجتُ ىو اللعبة و ليس اللاعبتُ لأ

تتحكم فيهم اللعبة، و ىنا يصبح دور الدبدع في العمل الفتٍ كدور اللاعب في اللعب انو يبدأ بدحاولة  -اللاعبتُ
بتو الوجودية، و لكن ىذه التجربة مستقلة عن ذاتية الدبدع فالعمل الفتٍ يبدأ من الدبدع و ينتهي الى تشكيل بذر 

متَ يعطي أنذية كبتَة لدور الدتلقي او الدشاىد  الذي لا يكون من فراغ بل يبدأ من بذربة العمل الفتٍ، غادالدتلقي 
ة بقوانتُ اللعبة لكي يتمكن من الدشاركة فيها ىنا في العمل الفتٍ او اللعبة حيث أنو نرب أن يكون على دراي

متَ الذاتية التي طغت على الدبدع و أصبحت اللعبة ىي سيدة العمل الفتٍ و ما على الفنان الا بذسيد  يدمر غاد
عملو الفتٍ و حسب و ىنا يتجاوز انفصال الثنائية بتُ الذات و الدوضوع، و يصبح الفنان لررد لرسد للعمل 

 .الفتٍ
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 المبحث الثاني :المسرح بوصفو إحتفالا:

ذا كان ىناك شيء واحد ينتمي الى كل الخبرات الاحتفالية فهو يتمثل في أن ىذه الخبرات لا تسمح "إ
 . 1ة الجماعة و ىو نشثل الجماعة في صورتها الام"خر فالاحتفال ىو خبر آنفصال بتُ شخصتُ و إبأي 

باحتفال بدناسبة معينة فإن ذلك يدل على العادات و التقاليد التي تتبناىا و معتٌ ذلك بأنو عندما نقوم 
دولة معينة او بصاعة معينة فإن شخص ما ينوب عن تلك الجماعة و غذا أراد شخص ان لا يشارك في الاحتفال 

 تستخدمو متَ بأن الاحتفال ىو نوع من الفنون التي فقد استبعد نفسو عن الدظاىر الاحتفالية. لقد اعتبر غاد
بصاعة معينة للتعبتَ عن ثقافتها و كان يستخدم في المجتمعات البدائية و ىذا الاحتفال ىو فن مستمد من خبرة 

 الجماعة.

''الدناسبة  الاحتفالية تكون دائما شيئا متفانيا ينتشل الدشاركتُ من وجودىم اليومي ، ويسمو بهم الى نوع 
اسبة الاحتفالية بستلك نوعا من الزمانية الخاصة بها ، فهي ظاىرة متكررة من التشارك الكلي ، وبالتالي فان الدن

بطبيعتها ، وحتى الاحتفال الدهرجاني الفريد في نوعو ينطوي في ذاتو على امكانية الاعادة والاحتفال لذكرى مناسبة 
اسلوب وجود الاحتفال خاصة ىو في حد ذاتو احتفال يتم عرضو بسثيليا بطريقة مهرجانية ، فالعرض التمثيلي ىو 

 .2، وفي ىاذا العرض التمثيلي يصبح الزمان اللحظة الثابتة ''

حدث  لأحياء اعبتُ والدتشاركتُ من ان يشتًكو وىذا الاحتفال يسمح للا،فالدسرح يتميز بطابع احتفالي 
ص وذاك ، فكلما  ينهم ويستبعد الفصل بتُ ىاذا الشخفهو يوحد ب امعتُ ، ولا ينبغي على الدتشاركتُ ان ينفصلو 

الاحتفالية ىيا ظاىرة متكررة بطبيعتها بستلك نوعا  الظاىرةان   بالإضافةكان ىناك احتفال كانت ىناك مشاركة ، 
 من الزمان والوقت المحدد لحدوثها .

متَ لعب ، اي ان وجوده الفعلي لا ينفصل عن عرضو ''وفي ىاذا العرض تنبثق  فالعمل الفتٍ حسب غاد
ية ما ، فالاعتماد على الحضور الذاتي ينتمي الى ما ىو في جوىره ، وىذا يعتٍ انو مهما كان مقدار وحدة وىوية بن

 لكل الزاما نشثل وىذا ذلك مع نفسو ىو يضل فانو ، عرضو اثناء في الفتٍ العمل لو يتعرض الذي والتشويو التحول

                                                           
 .126، ص الجميل  تجمي، مير غاد جورج هانز 1
9=9، ص المصدر نفسه  2  
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يتعرض لو العمل الفتٍ في اثناء عرضو ، فانو يضل التحول والتشويو الذي  ذاتها بالبنية علاقة يتضمن فهو ، عرض
 1ىو نفسو مع ذلك وىذا نشثل الزاما لكل عرض ، فهو يتضمن علاقة بالبنية ذاتها ''

الدسرحي فالعرض الدسرحي ىو الجوىر وىذا العرض يشكل لنا الوحدة في البنية ، فمهما تغتَ العرض 
متَ ''ونحن على  نة فريدة في الاحتفال الدسرحي ولذلك يقول غادوتشوه يبقى ىو البنية ذاتها ، فالزمان نزتل مكا

النوع من البنية الزمانية الدربكة جدا في الاعياد ، فمن طبيعة الاعياد الدورية ، في الاقل ان تكون متكررة  بهاذمعرفة 
د تذكار لذلك ، ونحن ندعو ذللك بعودة العيد ، ولكن العيد الذي نزدث مرة اخرى ليس عيدا اخر ، وليس لرر 

في الخبرة الزمانية بتُ  الدألوفالعيد السابق ، فالطبيعة الدقدسة  الاصلية لجميع الاعياد تستلي بجلاء ، التميز 
 2الحاضر والذاكرة والتوقع ، فالتجربة الزمانية للعيد ىيا ،في الحقيقة ، والاحتفال بو ، انو زمانو الحاضر الفريد ''

متكررة في الزمن الاول الذي وضعت فيو ، واعادة تكرار العيد في كل  متَ تكون حسب غاد فالأعياد
 متَ احتفال. فتًة من الزمن يسميو غاد

اك متَ يشدد كثتَا على ان الاحتفال نشاط قصدي ، فحتى نتمكن من رؤية ىاذا الشيء او ذ ''ان غاد
ا ، وىذا لا يعتٍ اننا نتواجد في من اجل شيء م تمعنج لأنناا، فنحن نحتفل نرب ان نقصد بشيء ما بوصفو شيئ

ما يوحدنا ، فالدسرحية بسثل دائما شيئا متساميا يوحد الدشاىدين  شيئانقصد  لأنناالدكان نفسو ، ان نحن نحتفل 
ونشنعهم من الانغماس من  مشاغلهم اليومية؟، ويسمو الى حالة من الدشاركة الكلية ، لذا بستلك الدسرحية زمانية 

  3خاصة بها ''

و القصد الاساسي من الاحتفال بالدسرح فهو ذو طبيعة قصدية ، فليس أمتَ عن الذدف  حدث غاديت
الغرض من الاحتفال ىو التباىي او الافتخار واندا القصد منو ىو التوحد والدشاركة الكلية بتُ اعضاءه ، فبعد 

، حيث يكمن وراء ىاذا الاحتفال  ابتعاد وانغماس كل واحد في عملو اليومي ، تأتي مناسبة معينة للاحتفال بها
ىدف قصدي ىو جعل كل الاصدقاء والدشاركتُ متوحدين ، وبالتالي يصبح الاحتفال مشاركة كلية فالزمانية الحقة 

 للفن مرتبطة بالزمانية الحقة للاحتفال ، فالاحتفال يوحد بتُ كل الافراد.

                                                           

?9Aمير الحقيقة والمنهج ، ص دهانز جورج غا  1  
@9Aص ،المصدر نفسه   2  
رة لنيل شهادة الماجستير في الفمسفة ، جامعة الحاج لخضر بباتنة ، كمير ، مذ يقا الفن عند غادمنيوط، هير  ةهشام معاف 

113 ، ص @88:
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 المبحث الثالث: المسرح بوصفو لعبا

الدسرح و دور الدتفرج فيو بحيث أن العرض الدسرحي باعتباره بسثيلا أو عرضا يقدم متَ عن  يتحدث غاد
و اللعبة كما سبق في تعريفنا  1للجمهور فإنو يبقى لعبة أو بتعبتَ آخر نشثل بنية اللعب لدا ىو عالم مغلق عن ذاتو

من الواقع لزاولتُ بذلك بذاوزىا  للعب فمن خلال ممارسة اللعبة أو بسثيل الدسرحية يسعى الدمثلون الى طرح مشكلة
فالدسرحية عن الثورة التحريرية يندمج فيها الدشاىدين و يعيشون أحداثها فكأنهم يلعبون اللعبة من اجل بذاوز 

 الواقع الدر، فهذه الدسرحية او اللعبة بذذب الدشاىدين اليها.

فيما ىو معروض أي من خلال  الوجود الجمالي لدا يقول أرسطو نزدده الدتفرج نفسو من جهة مشاركتو
تقلص الدسافة التي تفصلو عما يعوض في الدسرحية لذلك لا نشكن للمتفرج أن يظل معزولا عن العرض فالدشاركة 
في التًاجيديا ليست أمرا اختياريا بل ىي ضرورية و ملزمة للمتفرج و لا نشكن اختزال الدور التأثتَي للتًاجيديا على 

 2ة العاطفية.الدتفرج في لررد الاثار 

أرسطو يعطي أنذية كبتَة للمتفرج في العمل الدسرحي فهو لا يتأثر بالدشاىدة الدفرحة و المحزنة بل على 
 العكس من ذلك بل ىو الاساس الذي تقام عليو الدسرحية.

لي جوىريا و الطريقة التي ينتمي فيها الدتفرج الى الدسرحية بذ انتماءان الدتفرج ينتمي الى لعب الدسرحية 
بوضوح معتٌ اعتبار الفن لعبا و حتى و إن خرج الدتفرج عن أحداث الدسرحية يبقى منغمسا فيها و يعود من 

، فالدسرحية 3جديد. ومعتٌ ذلك ان الدشاىد لا يفرق بتُ الاحداث التي تعرض على خشبة الدسرح و عالدو الخاص
حة على الجمهور و من خلالو تصل الى معناىا متَ ىي لعبة تتمتع بنفس مميزات اللعبة فهي تظل مفتو  عند غاد

الحقيقي فالدشاىد ىو صاحب الدور الفعال في نجاح الدسرحية فمشاركة الدشاىدين و تواصلهم مع أحداث 
متَ: "أما اليوم فإن بصهور الدشاىدين أصدقاء الدسرح من أمثالنا ىم الذين  الدسرحية يساىم في نجاحها، يقول غاد

 .4و ىم نرتمعون في ظل الكفالة الاحتفالية للمسرح" حلار  أصبحوا 

                                                           
، ص 2002، الدار العربية لمعموم، بيروت، 1و الفمسفة نحو مشروع عقل تأويمي، ط عبد الغني بارة، الهيرمنيوطيقا  1

229. 
 .19مير، ص  فوزية ضيف الله، هيرمنيوطيقا الفن عند غاد  2
 .209مير، الحقيقة و المنهج، ص  هانز جورج غاد  3
 .150مير، تجمي الجميل، ص  هانز جورج غاد  4
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الدسرحية ما ىي فن يلعب و نشثل فتلك الاحداث التي تعرضها الدسرحية تقوم على اخذ الدشاىد بعيدا 
فيصبح نشثل و يلعب في تلك الدسرحية و يطلق العنان لأفكاره من اجل أن نزل لزل الدمثل و ينتقل من دور 

متَ أن يكون  ة في الدسرحية و من ثم توكل اليو مهمة متابعة وضع الذي يلعب و ينفي غادالدشاىدة الى الدشارك
 الدسرح اللعبي عالدا يقوم على ذاتية الدمثلتُ اللاعبتُ، فاللعبة ذاتية في حد ذاتها.

وعية "فاللعب يكون نوعا من التمثيل الذاتي و ىذه الحقيقة يتم التعبتَ عنها في الفن من خلال الطبيعة الن
الخاصة بالتمثيل ففي التمثيل الذي يؤسس العمل الفتٍ لا يكون ىناك لرال للقول بان العمل نشثل شيئا بخلاف 

 متَ بالتمثيل فإنو لا يهدف الى شيء غتَ العمل نفسو. و غذا ربطنا العمل الفتٍ عند غاد 1ذاتو "

الدثمرة فالصورة و معها لرمل "فمفهوم اللعب كحدث يناسب الفن و قد أسفر ىذا الدقتًب عن قيمتو 
تاريخ الفن الذي لا يعتمد على إعادة انتاجها و ادائها حدث وجود و من بشة لا نشكن أن تفهم على نحو لائق  

 .2كموضوع لوعي بصالي "

فالصورة التي تعتبر بسثيل لحدث ما لا تتناسب مع كونها موضوع للفن لأن ىذا الاختَ يهدف الى ما يرى  
متَ لا ينفي انو من الضرر  ىيجل في ظهور الفكرة ذاتها و لا يعتمد على المحاكاة لفكرة ما و إعادة انتاجها و غاد

ا للقانون و عندما نستخدم ىذا التمثيل الذي يبتٌ العمل ة فنية او صورة لدمثل شهتَ فهذا لا يعتبر اختًاقحبسثيل لو 
الفتٍ لا نرب ان تعتبر أن ىذا التمثيل يعبر عن شيء آخر بخلاف الشيء ذاتو عندما ترسم لوحة فنية لدنظر 
طبيعي ما فالصورة تعتبر عن الدنظر في حد ذاتو و لا نرب التسليم بوجود شيء آخر غتَ تلك الصورة، فهذه 

 تاج لتبرير أو شرح عما برتويو.نزبر عن معناىا في باطنها و لا الاختَة تع

اذا كان العمل الدسرحي لعبا ، فان جوىره يكمن في عرضو ومن خلال ىذا العرض تبزغ وحدة بنية ما ،  
 لان كل اداء بسثيلي ىو عرض للبنية وىذا ما نرعل عملية تكرار واعادة انتاج العمل عملية ممكنة ، حتى اذا سلمنا

 3فانو لا يتحقق الا عندما يعرض  ،حيا ، مكتوبا ينطوي على وحدة فكريةان ىناك نصا ادبيا مسر 

                                                           
 .123-122 _ص ، صالجميل  تجمي مير، غاد جورج هانز  1
 .223مير، الحقيقة و المنهج، ص  هانز جورج غاد  2
999، ص غاد ميرفن طيقا اليرمنيو ، ه ةهشام معاف  3  
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متَ الدسرح باللعب لكي يتجسد فيو ومن اجل برقيق اللعبة لأغراضها وجب ان يشارك فيو  لقد ربط غاد
رح بوصفو لعبا ة ، ويتميز الدسالدمثلتُ مع الجمهور ، واعتبر بان الدسرح ىو الدثال الصحيح لكي يؤكد ضرورة اللعب

 بالعديد من الصفات:

متَ : '' بان العرض يظل مرتبطا ارتباطا جوىريا  جوىر العمل الدسرحي باعتباره عرض ، يقول غاد
بالأصل الذي نشثل فيو ولكن العرض اكثر من كونو نسخة ، فالقول ان التمثيل صور _وليس الاصل ىو نفسو_ 

 1، فهو ليس وجودا ناقصا اندا ىو واقع مستقل بذاتو ''.أي  لا نزمل اي معتٌ سلبي 

فالعرض يكون مرتبط بالأصل الذي يكون عليو ، فالدسرحية او العمل الدسرحي ىو لعب ، جوىره في 
عرضو ، ولقد استخدمو من اجل ابراز وحدة البنية ، فعند عرض مسرحية معينة على الجمهور قد بردث عليها 

وىر والاصل ، فالرسالة التي ى الجتبقلا تصبح سلبية بل  فأنهالعض التغتَات في عرضها للمرة الثانية ، لذلك 
 برملها تلك الدسرحي تبقى ثابتة دون تغيتَ .

وزياد على ذلك ان اللعبة حتى تصتَ كذلك نرب ان تتضمن نوعا من الدشاركة والتواصل مع الاخر ، او 
كل   الشريك الذي ينبغي ان يضع نفسو في اللعبة ذاتها ، حتى يفهم ما يتم عرضو وكيف يتم ، ىذا ما ينطبق على

شخص يضع نفسو في مواجهة العمل الفتٍ ، اذ نرب ان يندمج معو ويبحث عن قراءتو وفهم ما يقال لو ، لأنو 
 2لا وجود للعمل الفتٍ الا في علاقتو الدشتًكة التي يؤسسها مع ملتقيو .

حا خر ، ذلك يكون العرض ناجتتميز اللعبة في العمل الدسرحي في كونها اشتًاك وتواصل مع الطرف الا
وضعت الدسرحية من اجلها ، وتبادل  لتواصل من اجل برقيق الاىداف التيوجب على اعضائو الاشتًاك وا وبناءا

من اجل حذف الدشاىد الغتَ مهمة ، واضافة العناصر الغائبة وىنا العمل الدسرحي تربطو مع  والآراءالافكار 
 اعضائو علاقة تفاعل وانفعال .

                                                           

.9A:مير B الحقيقة والمنهج ص  هانز جورج غاد 1  
111 مير ، ص طيقا الفن عند غادو نيمير ، ه ةهشام معاف
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ل في استسلامو لنسيان ذاتو امام ما يشاىده ، من ىنا فان نسيان الذات ''لذلك فان دور الدتفرج يتمث
الدتفرج  إنجازيوالذي في متناولو وىذا ىي  للأمرينبثق من تكريس الدرء كل انتباىو  لأنوليس سوى شرط خاص ، 

 .1الخاصة '' الإنرابية

وز الصراعات الداخلية عند مشاىدة الدسرحية نرب على الدتفرج ان ينسى كل ما يشغل تفكتَه ويتجا
على العمل الدسرحي الذي امامو ، ويتحول الدتفرج من كونو متفرجا الى ممثلا ، فهو نزتل مكانة جوىرية واساسية 

كليا للعب الفن   من قولو بان ''بشت اختلاف جوىريا بتُ الدتفرج يكرس نفسومتَ  خلال العرض ، لقد ميز غاد
، فما نشيز الفضول ىو ان الشيء الذي يتطلع اليو كما لو انو ينتزعو  ما بدافع الفضول واخر يصغر فاه لشيء

 .2انتزاعا، بحيث ينسى نفسو فيو بساما ، فلا يعود قادر على الكف عنو ''

متَ ىو الذي يهتم بالدسرح من حيث القصة او الذدف الذي جاءت من  الدتفرج الحقيقي بالنسبة الى غاد
 انتماءاتاجلو وليس من اجل الفضول فقط ، وىنا تغيب الانذية العظمى للمتفرج باعتباره ينتمي  للمسرحية 

 جوىريا فينتقل دوره من الدشاىدة الى الدور الاساسي ،فنجاح الدسرحية يعتمد على الدتفرج .

تغتٍ لا لان اوبرا معينة نرري عرضها ، وانا ادرك  كالآس'اننا نذىب الى دار الاوبرا لان  متَ ' يقول غاد
ىذا الامر باعتباره حقيقة ولكتٍ اود الزعم بان مثل ىاذا الابذاه يكون غتَ قادر على توسيط خبرة بالفن ، باي 

ندارس بذلك  فإننابوصفو وسيطا ،  معتٌ حقيقي ،عندما نصبح واعتُ بدمثل ما او بدغتٍ ما ، او باي فنان اخر ،
 .3'' التأملمستوى ثانوي من 

و الفنان الدشهور دون الاىتمام بالعمل الفتٍ في حد ذاتو غتَ قادر على أن الابذاه الذي يهتم بالدمثل إ
هتم توسيط خبرة الفن فان كل انشغالاتنا تنصب على الدغتٍ او الدمثل ، فننسى الدسرحية او الاوبرا فالفنان لا ي

وفي ىذا الصدد بصالو او شخصيتو على خشبة الاوبرا بل يسعى الى تقديم العمل الذي جاء من اجلو ،  بإبراز
،''فهناك من ناحية قصد فتٍ نزتكرنا لغرض معتُ ويتمثل في الفن الذابط ، وىناك  متباينتانمتَ حالتان  يعرف غاد

                                                           

202: الحقيقة والمنهج ص  هانز جورج غادامير 1  
202المصدر نفسه، ص  2

  

145هانز جورج غادامير تجلي الجميل ، ص  3  



ىطيقا اغتراب الىعي الجماليينمتجاوز الهر                      الفصل الثالث:                  
 

60 

ا بو العمل _ لدصلحة مستوى ثانوي بساما نستشعر فيو _من ناحية اخرى اغفال فان للنداء الحقيقي الذي نساطبن
 .1متعة الذوق الجمالي وفقا  لحسابو الخاص''

وبرتكرنا من اجل برقيق غرض معتُ ، بدعتٌ تستغلنا اما الحالة الثانية فهي تناسي  تأخذنافالحالة الاولى 
ها من اجل الاىتمام وتوجو الانظار الى انذية العمل ولداذا وجد ، وماىي النتائج والغايات التي يسعى الى برقيق

 الدمثل وشخصيتو على حساب العمل الفتٍ .

، فهي تقوم على قبول وبقاء كل شيء مما  الدتباينتتُ''ويبدو ان مهمتنا الحقيقية تقع بتُ ىاتتُ الحالتتُ 
،يسعى غادمتَ على 2ع''يكون العمل قادرا على توصيلو لنا ، بفضل القدرة الكامنة في صورتو الدشكلة على نحو بار 

 جعل الدتفرج لو الدور الاساسي والجوىري في الفنون ، بدعتٌ الجمهور يعتبر العنصر التكويتٍ في فنون العرض.

 

                                                           

=>9، ص هانز جورج غادمير، تجمي الجميل  1  
<>9، ص المصدر نفسه  2
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 ةـــخاتم

لقدددددد  لهدددددددقا لكانة فريفقدددددددف ةفف دددددددص رنادددددد و ي ددددددد   ل   ددددددد ص ة ددددددد   ل  ددددددر   لق  دددددددص    ددددددد    ددددددد  ة  ددددددد   
 ااتم بجمفع ةففدان  لحففو ةن لخ ق   رن    فف ص      لم    اا ف إلى  لفشف ين  لحقفقص.

    لقدددددددد س ة  ل ك دددددددد صلقدددددددد   ختك دددددددد  لرلافاددددددددفو    هددددددددنو  ل   دددددددد ص إلى  لت  ادددددددد  راددددددددر ةتدددددددد     ة دددددددد  
 ل  ددددددن  لر ددددددفع إلى لمفاددددددص  ل  ددددددن  لم فهددددددن ةددددددع  ددددددف   لاددددددر   لمددددددفدة   لدددددد     ددددددت م   لت  ادددددد  ةددددددن  لفر ف فددددددص   

 للا  تجف ز  ل ن ع  ل    ش  ة لف اخ  ل ك  ص بين  ل  و    لمرضرع.

رفله ة فريفقدددددددددف ي ددددددددد  لمدددددددددفدة   ددددددددد  تجدددددددددف ز لك هدددددددددنو  لددددددددد  ل   دددددددددن ة ل  اددددددددد   لمقددددددددد   لفددددددددد  لفدددددددددر  
  بفلإضددددددفرص إلى تجدددددف ز  ل هددددددنو  لم فف اددددددص  لدددددد  ل تمددددد  يكدددددد   ل قدددددد  ة يمكفددددددص  لت  ادددددد     ة فريفقدددددف يفةددددددص   ددددددفةكص

        لاخ  اشم  ك  مجفلاو  لم نرص   ات كق بفلتجنبص  لإ  ف فص كف .

ي قتادددددددف بفلت  اددددددد  لفدددددددس كف ددددددد   قددددددد  لكم ادددددددر   ل دددددددف   إ  لمدددددددفدة  بدددددددف  و  لم ف دددددددص      لقددددددد    دددددددتم
إيددددددفدو ة هددددددر  لا ادددددد  إلى ل  تخضددددددع لمرضددددددرع  ل قف ددددددص    ل  د ل    اجاددددددف ل ددددددن ف ة  لف ددددددذ  ل كمدددددد    لدددددد  

يقف دددددص  لكقدددددص ك قددددد  لك هدددددنو   د  فدددددص لكقدددددص راددددد  لف ددددد  مجدددددند   دددددفكص لكت قددددد  يدددددن  ل فدددددن بددددد   ددددد    و يقف دددددص 
 لفص .

كمدددددف اددددد   لمدددددفدة  يدددددن ةشدددددفكص  لمدددددتج و  لدددددري   لمدددددف    لدددددف   ل  ددددد    تجدددددف ز  ددددد    لالمدددددتج و 
لمت دددددقذ رفدددددبر     لمفددددد  ي ددددد   لفر دددددف  كف ددددد  لدددددبر ي قدددددص بفلددددد ان    لم نردددددص   لدددددف  ة دددددتق    دددددبر  يتددددد  كدددددف ع  

يدددددن ل دددددفف   لحفدددددفو    لر قدددددع  لفدددددن كدددددف ع ق دددددع  لتقكفددددد   لمتدددددر      ر ددددد   لمفددددد  يدددددن  فددددد  ل دددددفف   لحفدددددفو 
 ددددد ق  ل ق دددددص ي ددددد  كدددددف ع     قدددددف  بت  دددددف  ةشدددددن يبر ةدددددن للاددددد  لك دددددف  يكدددددم  لمدددددف  ةدددددن      تقددددد  لمدددددفدة 

  ل  لفص   لق   تجبر  لري   لمف   تجف ف خفيئف لم  ةشن يف إز ء  ل ن.

لقدددددد  بددددددع لمددددددفدة  ةشددددددن يبر  له ة فددددددريفق  ةددددددن للادددددد   ددددددف ز  دددددد    لالمددددددتج و لكددددددري   لمددددددف     لدددددد  
 لف  ا ف ق إلى  ل اج  لمتر    يكفبر.

  بدددددددين  لددددددد  و  دددددددت م  ة ادددددددر   لك دددددددذ ةدددددددن للاددددددد  تجدددددددف ز  ددددددد    لالمدددددددتج و بدددددددين  لمقددددددد ع    لمشدددددددف    
 لمرضددددددرع لفددددددد  تدددددد      دددددددجف    ل ددددددفلمم بف امدددددددف    إيددددددفدو  لا تمدددددددف  بفل مدددددد   ل ددددددد    ةددددددف ق ددددددد ق لمدددددددفدة    
ةدددددن ي قتدددددبر بفل مددددد   ل ددددد   دددددر تجدددددف ز  لنليادددددص  ل ك ددددد فص  لقف كدددددص بت دددددف   لددددد  و يدددددن  لمرضدددددرع رادددددر لدددددين   ددددد    
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 لك قدددددددددص كفلحددددددددد  ل لمدددددددددتج و  لدددددددددري   لمدددددددددف     ا ددددددددد  إلى  قددددددددد      دددددددددف   لددددددددد  هددددددددد ق   ل ك ددددددددد ص  لمدددددددددف  
 لف  دددددددفففص رفل  دددددددرا   دبفدددددددص   لدددددددع  لق دددددددف و تخفيق دددددددف   تر  دددددددف   ة  ف دددددددف   لدددددددف  بشدددددددفكاف   رددددددد  ن 

 ي  ةف ل فدر ف لا  فر  كفف  فكاف ب   قر  ةف ر ر  ف.

 لشددددددفكفص   فهددددددن ةددددددن لفلددددددص  لالمددددددتج و  لدددددد  للحقتاددددددف بددددددبر  ل هددددددنو دددددد   لمددددددفدة  إلى تخكددددددف   لإ  ددددددف   لم
 .بفلتف  ا قا      لإ  ف  كفلك ذ ة  مجف ة  ل م   ل  ة مجف   ل م   ل      

لددددددف   ل ددددددقف   لرلفدددددد  لك قفقددددددص   ددددددبر اشددددددر اف  خفهددددددص إ   ل كددددددق   ةددددددن بددددددفلهر  ن  لإ  ددددددف فص  لمدددددد اج 
 لجدددددددذ  لحقفقدددددددص  يم ددددددداف     دددددددف   تقددددددد  لمدددددددفد ة   بفل  ك دددددددل  لقكقددددددد   ل كدددددددم ة    همدددددددص  لإ  دددددددف فص لد  إلى

 ةن  لم اج إلى  لحقفقص.



 

 ‌أ

 

 
 والمراجعمصادر ال
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 قــائمة المصادر والمــراجع :

 أ ـ قائمة المصادر :   

ف تااااانف ا اااااي راااااولح،ف اطاااااا ااااااو ،  اااااو ف فةا ة،  اااااو  1هاااااورج غااااا ال لاااااوفلسف ة، ط ااااا   ة، ط ااااا   ف   .1
 3112.تنف مح د ش قا ة،جييف فةا ة،عنب  ف ،بنونف 3112ةلجديدف ،بنونف 

اااااااو ،  ااااااو ف فةا   يااااااوف ف تاااااانف ا ااااااي رااااااولح،   اطااااااا 1هااااااورج غاااااا ال لااااااوفلسف ة    اااااا   ة اااااان  ف   .3
 .3113طنةبطسف 

 .1553هورج غ ال لوفلسف تجطا ةلج  لف تنف سع د ت ف قف ةلمجطس ةلأاطى ،طث وف ف ،بنونف  .2

 ف3ةلأ  لف ة بوفىءف ةلأهدةفف   هورج غ ال لوفلسف فط    ة، أ يلف  .4

 ب ـ قائمة المراجع : 

 .1554قبوءف لصنف  لس  اط ا لطنف فط    ةلج ولف  الال و  ل ةهب وف فةا  .1

 3112ف فةا ة، ن ينف لصن ف 1ف لدخل إلى اط، ةلج ول  فط    ة، يف                       .3

ف تااااااانف مح اااااااد شااااااا  ق شااااااا وف   ااااااا ن 1إرااااااا  سف ة،نلجنياااااااو، ةلج و، ااااااا ( ور ف ه  ااااااالف شااااااا بن و ا ف   .2
 .1541ة،ث وف  ف ،بنونف 

 .3115لج لف ،بنونف ف تنف سع د ة،غونماف لنش اة، ة1ةيمور يل  ور ف ر د لط   ة  ،ف   .4

ف تااااانف لناااااا ا ا ااااااونا لنةغعاااااا  غااااا ال اينااااااو ف ة،  ااااااو  ةلجدياااااادف 1بااااا ل اي اااااا اف  اااااانة  ة، ااااااأ يلا،ف   .1
 .3112ة  ط   ة  حد ف 

ف تاااااااااانف ا اااااااااان ل  باااااااااالف فةا ة،عنب اااااااااا ف 1،ط  ن ل    ، غ ااااااااااوف   غاااااااااون لنةراااااااااادةنف ة نعاااااااااانل ة سلن اااااااااا ط  ا .2
 .3113،بنونف 

ف تاااااانف مح ااااااد ياااااا رسف ة   اااااا  ة،عولاااااا  1 اطاااااا، ةلج ااااااولف نةهااااااومف فط اااااا   ة، اااااايف لاااااادخل إلىغغاااااا اف ن   .3
 .3112، ص ا ة،ث وف ف ة، وهن ف 

 .3111ف فةا ة، ن ينف ،بنونف 1اؤي  غديد ف   ا ي اطاف فط    ة، ي .4
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 .3113ف  غ ه قورص ف فةا ة،عنب  ف ،بنونف1ةف  د غوسسف ل دل  في ة سلن  ط  وف  ف .5

 .3111ة،طط ع  ف ،بنونف ف فةا 1ة،ج ة ي بغ ا ف ة، ط     ة،طغ ف   .11

،بناااااااونف  ف ة ؤس ااااااا  ةلجولع ااااااا  ،طنشااااااانف1ساااااااع د ت ف اااااااقف في لوه ااااااا  ة،طغااااااا   فط ااااااا   ة، أ يااااااالف   .11
3113. 

ف 1ااااااااوفل لصاااااااط ىف لااااااادخل إلى ة سلن  ط  اااااااو رلجنيااااااا  ة، أ يااااااال لاااااااي  فططااااااا ن إلى لاااااااوفلسف  .13
 .3112فةا ة،ن ض  ة،عنب  ف بس ،ف 

ف ة،اااااادةا ة،عنب اااااا  1نحاااااا  لشاااااان   ا اااااال تااااااأ يطاف   بااااااوا ف ة سلن  ط  ااااااو  ة، ط اااااا  ابااااااد ة،غاااااا     .12
 .3114،طعط مف بس ،ف 

ة اااااس ةلج اااااوا   تاااااواي  ة، ااااا    ة، ااااا   اطاااااا اباااااد ة عطاااااا مح ااااادف ا ةيااااا  اباااااد ة ااااانع، اباااااو ف .14
 .3111ابر ة،عص اف فةا ة عنف ف لصنف

اباااااااااااو، في ة سلن  ط  ااااااااااااو ة،غنب ااااااااااا    ة، أ يااااااااااال ة،عاااااااااااان  ا اااااااااااوا  رو ااااااااااانف ة،طغاااااااااااا   ة، أ يااااااااااال ل و .11
 .3113ف فةا ة،عنب  ف ،بنونف 1ة عو نف 

تااااانف  فاااااوء مح اااااد إبااااانةه ،ف ة   ااااا  ة صاااااني  ة،عولااااا   ف ة،ترب ااااا  ةلج و، ااااا  ، ر اااااونفنفنيااااادان شااااا ط   .12
 .1551،ط  و فلصنف 

ل  ااااااااو ف  لااااااااواتي ه اااااااادلنف ة،  ن اااااااا ف ة    اااااااا   ة، غاااااااا فف تاااااااانف مح ااااااااد ساااااااابلا   ابااااااااد ة ااااااااوفي   .13
 _.151ة نطج ة،ث وفيف ،بنونف 

ف تاااااااانف   ااااااااول باااااااا لنسف 1ةلج و، اااااااا  ة عو اااااااان  ف ةتتجوهااااااااو،   ة،نهورااااااااو،ف   ن ااااااااجف غ  كلااااااااوا  .14
 .3113ف ،بنونف فةا ةلا ون

ف ة ن ااااااادى 1 ااااااول بااااااا لنسف قضااااااويو ةلج و، ااااااا  لااااااي   ااااااا  و ة، ديماااااا  إلى فلالا اااااااو ة عو اااااان ف    .15
 .3112،ط عوافف بس ،ف

، مجوهااااااادف فاةساااااااو، في اطااااااا، ةلج اااااااولف ل  بااااااا  ةلا طااااااا  لصاااااااني ف ة، اااااااوهن ف مجوهاااااااد اباااااااد ة ااااااانع .31
1541. 
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ف 3لصاااااااط ى ابااااااادفف لااااااادخل إلى فط ااااااا   ةلج اااااااولف محاااااااو ا  ر ديااااااا     ط ط ااااااا    تأ ااااااا ط  ف    .31
 .1514ل  ب  لدي اف ة، وهن ف

ف فةا ة،ب ضااااااوءف ة غاااااان ف 3رصاااااان اولااااااد  باااااا  اياااااادف إشاااااا و، و، ة، اااااانةء     ، ااااااو، ة، أ ياااااال ف  .33
3111. 

 .1232وء إبنةه ،ف اط، ةلج ولف قضويو توايخ     لعو ن ف فةا لنيبف ة، وهن ف  ف    .32

 ج ـ المعاجم و الموسوعات: 

ف تاااااانف خط اااااال  وااااااد خط اااااالف لنشاااااا اة، ا ياااااادة،ف بااااااوايس ف 1 رااااااداي لالاراااااادف ة  ساااااا ا  ة، ط اااااا   ف ل .1
3111. 

 .1533جم ل  ط بوف ة ع ، ة، ط  ا ف فةا ة،  و  ة،طبنونيف بس ،ف  .3

 .1544ف ة ؤس   ة،عنب  ف بس ،ف 1ف ل1وي بد يف ة  س ا  ة، ط    ف  ابد ة،ن  .2

 د ـ المجلات: 

فغولعاااااا  قطاااااانف غولعاااااا  قطاااااانف 14ااااااادف   وااااااد اةيااااااد ا ، اااااا   ط اااااا  ةلار ااااااور و،   ة،عطاااااا م ةلاغ  وا اااااا ف .1
1555. 

 ف غولع  ب  ن .3111ة،عدف   لول لويف ة، ولين بي ت لاف مجط  قنةءة،ف .3

  ط  اااااوف ة، اااااي اناااااد لاااااوفلسف في ة،دلا،ااااا  ة، أ يط ااااا  ،ط عو ااااان  ةلج و، ااااا ف سط اااااط  ف ايااااا  للهااااا ن ة  ف هسلن .2
 .3112لط و،  ث  ف (ة، ط      ة،عط م ةتر ور   ف ة،نبو  ف 

 ه/ الرسائل الجامعية
 ،ن ااااااال شااااااا وف  ة وغ ااااااا س في ة، ط ااااااا  ل دلااااااا  لااااااا  ن   فوفااااااا ف هنل ر ط  اااااااو ة، اااااااي اناااااااد لاااااااوفلسهشاااااااوم لع .1

 م.3114غولع  ة ول لخضنف بوتن ف 
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