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 مقدمة:

الة أولى النصوص التي وصمتنا عن العرب دد العربي قديم قدم الإنسان، و السر        
أي مكان  الحكي شأنو في ذلك شأن أي إنسان فيعمى ذلك، مارس العرب السرد و 

انتيى إلينا مما خمفو العرب من تراث ميم، لكن السرد العربي بأشكال وصور متعددة، و 
 لم يتم الشروع في استعمالو إلا مؤخرابعد بالشكل الملائم، و كمفيوم جديد لم يتبمور 

 وبصور شتى.

أىمية كبرى لمرواية، فالرواية ىي نوع من ى من الملاحظ أن الميتمين بالسرد أولو      
تتفاعل فيما التي عمى العديد من الشخصيات و الأحداث أنواع السرد القصصي تحتوي 

  من مجموعة من الأحداث التي تقع أو التي يقوم بياتكون تالرواية كجنس أدبي ، و بينيا
ما يفعمون، إذ أن تحفزىم حوافز تدفعيم إلى فعل أشخاص تربط فيما بينيم علاقات و 

حداث الأ نكما سبق وذكرنا أو ،يقوم بيا شخصيات في زمان ومكان معينين ىناك أحداث 
رتأينا إلى إجراء بحث حول اذا وائي، و ليالشخصيات عنصران ميمان لقيام العمل الر  و

قد دفعنا إلى ذلك عدة رواية الطمياني لشكري المبخوت، و بنية الاحداث و الشخصيات في 
اختيارنا قد كان ر الأساسي لبناء العمل الروائي، و أسباب منيا التطمع إلى اكتشاف العنص

تحميل مكونات ىذا ستنا تحقيقا لرغبتنا في اكتشاف و ليذه الرواية لأن تكون موضوع درا
، لذا قمنا برصد ىذه المكونات لمعرفة النص السردي من حيث الشخصيات و الأحداث

كما أردنا التعرف عمى ما باعتبارىا مكونات حساسة،  تجمياتيا المختمفة في النص الروائي
 .5102التي فازت بجائزة البوكر العربية لعام  بخوت في روايتو الأولىقدمو شكري الم

الإجابة عن جممة من التساؤلات عمى رأسيا: ماذا تمثل الرواية ت عمى ممو قد ع       
و كيف تجمت لنا الأحداث و الشخصيات في رواية الطمياني  و ما ىي مكوناتيا ؟،

دراسة الأحداث و الشخصيات في ىذا العمل ىو و لعل ما دفعني إلى  ،لشكري المبخوت
  العمل عمى تأكيد أن الأحداث و الشخصيات ىما العنصران الميمان في البناء السردي

 أ
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ي بصدد تحميل بعنا المنيج الوصفي التحميمي لأننو لكي تكون القراءة ذات مغزى ات
واجيتنا  و كأي بحث،الأحداث و الشخصيات و وصف أبعادىا الداخمية و الخارجية 

صعوبات عدة و ىذا راجع لتعدد النظريات و اختلاف طرائق التحميل بالإضافة إلى ىذه 
الصعوبة قمة المصادر و المراج، و لتحقق ىذه الدراسة أىدافيا اعتمدنا عمى عدة مصادر 

 و مراجع  منيا:

 لغسان كنفاني. " جمالية السرد في الخطاب الروائي"

 لمحمد بوعزة. "تحميل النص السردي"

ط و غيرىا بط أحمد شريبلشري "تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة"و 
 من المراجع الميمة.

، إذ يتناول والممحق الخاتمة عمى فصمين عدا المقدمة وو قد جاء البحث موزعا      
أنواعيا و كيف  لمرواية و أىم افيتعر "الرواية و مكوناتيا السردية" الفصل الاول الموسوم ب

الشخصية  تطرقنا إلى مفيوم ائفو ثمظو أىم و  مكوناتوو مفيوم السرد نشأت في العرب، و 
ات بنية الأحداث في الفصل الثاني الموسوم بــــ "تجميو  ،طرق بنائيا وأىم أنواعيا و 

أىم الأحداث  ىنا تحدثنا عناني لشكري المبخوت" و الطمي روايةوالشخصيات في 
أما الخاتمة فقد تضمنت مجموعة من النتائج التي توصمنا إلييا  ، يةوالشخصيات في الروا

أخيرا لا يسعنا إلا يكون فيو فائدة لنا وللآخرين، و بعد ىذا الجيد المتواضع الذي نأمل أن 
            أن نشكر كل من ساىم في تقديمو يد المساعدة.

 

 ب
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 مفهوم الرواية -أولا

 الرواية: تعريف -1

رض كؿ دراسة لمركاية إلى مشكمة مبدئية ك ىي تعريؼ ىذا الجنس الأدبي تعت
ف أغمب كتب قكاعد ثابتة، بؿ يبدك أالذم لا تضبطو متعدد الأشكاؿ ك الدائـ التحكؿ ك ال

سكل مجمكعة متفرقة مف ه المشكمة، بحيث لا تقدـ لمباحث رض ليذالتاريخ الأدبي لا تتع
قبؿ أف نعرض جممة ، كليس برنامج متماسؾ مف الأبحاث، ك المعمكمات أك الخلاصات

 نبدأ بتعريؼ الركاية لغة. مف التعاريؼ

تعدد مفيكـ الركاية لدل المغكييف في قكاميسيـ فقد جاء في  التعريف المغوي: -1-1
الشعر " ىك ركاية الحديث ك روىفي مادة "الصحاح لمجكىرم أف الأصؿ معجـ 

 ف أحمرقاؿ اب، الحديث مف قكـ ركاةو في الماء كالشعر ك  راكو  ة  فأناركاي

 .تصيره الشمس فما ينصير   قى ألقى في صفصؼلكم تر 

أم  يتو الشعر تركيةن القكـ أركييـ إذا استقيت ليـ الماء، ك ركٌ يت ك ركٌ  :قال يعقوبك 
 .حممتو عمى ركايتو، ك أركيتو أيضا

 1يارىا.ظقكؿ: أنشد القصيدة يا ىذا ك لا تقؿ أركىا، إلا أف تأمره بركايتيا أم باستتك 

الركاية بيف الأدباء ك النقاد، مما يعسر عمينا تعدد مفيكـ التعريف الإصطلاحي:  -1-2
تمثيؿ لعالـ لا يتمثؿ فيو » تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، حيث يعرفيا جكرج لككاتش بأنيا 
ككف ىناؾ أدب ممحمي لابد يالإنساف نفسو في كطنو ك لا مغتربا عنو اغترابا كميا، فمكي 

د مف تكفر تعارض تاـ بيف الإنساف مف كجكد كحدة أساسية، ك لكي يككف ىناؾ ركاية لاب
، ك بيذا التعريؼ نجد لككاتش يعتبر الركاية جنسا 2«كعالمو، ك بيف الفرد ك مجتمعو

                                                           

 .2364، دار العمـ لمملاييف، بيركت ص 6الجكىرم، الصحاح، مادة ركل اسماعيؿ بف حماد  -1
 .14، ص 1فتحي بكخالفة، لغة النقد الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية الساحة المركزية، بف عكنكف الجزائرػ ط -2
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نظرية سكسيكلكجية  صياغة الركاية غكلدماف فيصكغ محمة، أما لكسيافمنحدرا مف الم
أف الركاية بحث "منحط"...، بحث عف قيـ أصيمة في عالـ منحط ىك » حيث يقكؿ 

أم أف الركاية بحث 1« كلكف عمى صعيد متقدـ بشكؿ مغاير ككفؽ كيفية مختمفة  الآخر
 في المجتمع ك تجسيد قيمو.

 يعتبرىا أنيا جنس مفتكحلركاية عف باقي الأجناس الأخرل ك أما باختيف فيميز ا     
  كمركب يمزج في بنيتو الداخمية بيف أجناس مختمفة )الشعر، النثر، الرحمة، المذكرات

، العامية، المغة الراقية، المغة المبتذلة، لغات الميف بيف لغات متعددة )الفصحىالرسالة( ك 
الميجات...( بحيث يمثؿ التعدد المغكم الخاصية الجكىرية لمخطاب الركائي لأف الركاية 

 2« ىي التنكع الإجتماعي لمغات ك الأصكات الفردية تنكعا منظما أدبيا» بنظر باختيف

خرل لأف ليا متطمبات فلا يعتبر الركاية نكعا أدبيا كباقي الأنكاع الأدبية الأ أما باختيف
أىـ ميزة لمركاية تككنيا مف النثر المتميز كالإتساع بطريقة لـ كقكانيف كخصائص أخرل ك 

ارية، كؿ بلاغية كأخرل حك نجد عناصر تاريخية ك  تعرفيا فنكف أدبية أخرل ففي الركاية
تداخؿ ىذه الأساليب يجعؿ مف الركاية أحدث الأنكاع الأدبية يشكؿ أسمكبا عمى حدة، ك 

 3كاقعية.

كؿ ركاية ىي نكع أدبي في ذاتو كأف جكىرىا » فيقكؿ في تعريفو لمركاية ميجؿشأما      
 رب.عند الغ مفيكـ الركاية ك ىذا .4«يكمف في تفردىا ك خصكصيتيا 

مفاىيـ كثيرة مثمما كجدت عند الغرب أما مفيكـ الركاية عند العرب فلا نجد ليا       
مف لـ يعرفيا الأدباء في القديـ، ك  حيث ظير ىذا الفف مكاكبا لعصر النيضة الحديثة ك

النقاد الذيف عرفكا الركاية نجد عزيزة مريدف التي ترل أف الركاية كالقصة لكنيا تختمؼ 
                                                           

 .16، ص 2010، 1جزائر، طمحمد بكعزة، تحميؿ النص السردم )تقنيات ك مفاىيـ(، منشكرات الإختلاؼ، ال -1
 .17ص  لمرجع نفسو،ا -2
 .15فتحي بكخالفة، لغة النقد الأدبي، ص  -3
 . 15المرجع نفسو ص  -4
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  الزمف الذم تستغرقوي الأحداث كالشمكؿ كالتصكير كالحيز الذم تدكر فيو ك عنيا عامة ف
ة كاحدة، أما الركاية فتقكـ عمى حادثة أساسية تتفرع عنيا حكادث ثفالقصة تتضمف حاد

أخرل ك عمى الرغـ مف تركيزىا عمى شخصية بطؿ أك بطميف فإنيا تعرض في ثنايا 
ية مف القصة حيك ضافة إلى أف الركاية أكثر حياة ك ثانكية، بالإ الأحداث شخصيات أخرل

الحجـ يمكف أف يطيميا الكاتب أك يكجزىا دكف أف يمس جكىر ث القالب ك أما مف حي
 .1العمؿ الفني أك يؤثر فيو بينما القصة لابد فييا مف التقيد

متعددة  القصة كالحياة معقدة» ىلاؿ يعرؼ الركاية بقكلو  أما الناقد غنيمي
أقؿ مف قصده إلى  قصد المؤلؼ فييا إلى حكاية الفشؿ أك النجاحالجكانب ممتدة المعالـ ك 

يتصؿ بحاؿ الإنساف في مكقؼ تحميؿ شخصيات ترمي إلى ىدؼ كاحد مناظر ك عرض  
ىذه الأخطار  ما يمكف أف يكاجوو مف بؤس كما يتكعده مف أخطار ك ما يحيط بخاص ك 

ىي بياف كيتكشؼ ىذا كمو عف فكرة كبيرة ك مما تمنح مف إرادة، بما لديو مف كسائؿ ك 
 .2«جيد الإنساف ذا معنىمكقؼ إنساني يككف فيو 

بيذه المفاىيـ المختمفة يتبيف مفيكـ الركاية بأنيا جنس مف الأجناس الأدبية ليا ك 
 .تميزىا عف باقي الأجناس الأخرلمميزات خصائص ك 

 

 

 

 

 

                                                           

 .73مريدف، القصة ك الركاية، ديكاف المطبكعات الجامعية الساحة المركزية، بف عكنكف، الجزائر، ص  ةعزيز  -1
 .84، ص 1998 ،1ط، الثقافية لمنشر ك التكزيع، مصر حسيف عبد الرزاؽ، فف النثر التجدد، دار المعالـ -2
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 أنواع الرواية:  -2

 لمركاية أشكاؿ متعددة نذكر منيا.  -

مف أربعة أنماط للأنكاع الركائية، تتككف  نمذجة" ىينكؿ"يقترح  النمذجة المرجعية: -1.2
 ك ىي:

ىي الركاية التي تقدـ شخكصا يشبيكف شخصيات الكاقع المعيش  الرواية الاجتماعية: -أ
 في ظركؼ اجتماعية مختمفة.

الركائي يعيد الركائي تشكيؿ ملامح عالـ يماثؿ العالـ الذم نعيش في ىذا الشكؿ 
 .الركاية الاجتماعية مفيكـ الكاقعيةفيو ك لذلؾ يطمؽ أحيانا عمى 

تقدـ ركايات نجيب محفكظ مثالا لمركاية الاجتماعية الكاقعية بدرجات مختمفة 
نسيج الحياة المصرية، كلا سيما الظركؼ  قى صكرا مفمتشخص لممفركاياتو الاجتماعية تي 

الاقتصادية الصعبة لمطبقة المتكسطة الطامحة إلى تحسيف كضعيا الاجتماعية ك 
 .1الاجتماعي

كالعناية بالأحاسيس  تحرص جميع الركايات النفسية عمى الاىتماـ الرواية النفسية: -ب
ي تتحكـ في سمكؾ الأفراد، كمف اللاكاعية التحث في الدكافع النفسية الكاعية ك البالفردية، ك 

ي مف الزمف النفسي عمى تطكر الأحداث الذم يتمثؿ في المحظات النفسية اليامة فيية يي ثم
 حياة الشخصية.

اتجاىاتو ا ندرؾ كيفية تشكؿ مشاعر الفرد ك إف غاية الركاية السيككلكجية أف تجعمن -
 .2كو تجاربو الخاصة، نفيـ طبيعة العالـ الخاص بسمككو الشخصي المتفردر نشا

                                                           

 .24ص  ،محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم -1
 .25ص  ،المرجع نفسو -2
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تتميز بسمبية بطميا تحميؿ الحياة الداخمية للأبطاؿ ك  ش بأنيا تتجو نحكتكما يعرفيا لككا -
 . 1رضيو ما يقدمو لو العالـ التقميدمكعيو، بحيث لا يعكد يي  ك اتساع

كاية ىذا الصنؼ مف الركاية لو طابعو الخاص إذ لا تقدـ ىذه الر  الرواية الرمزية: -ج
نما نجد في كصفا تفصيميا لمجتمع محدد كلا تصكيرا نفسيا عميقا لإحدل الشخصيات، ك  ا 

 .اجتماعيا غير كاقعي غالبا، معزكلا ك مبالغا في تصكير شذكذه الحقيقة بناءن 

رمزيا لمتعبير إف السمة المميزة لمركاية الرمزية أنيا تكظؼ الحكاية ك تجعؿ منيا إطارا  -
–رؼ المبالغ فيو في تشخيص الفكرة تعتمد أسمكب التصكير المحعف أفكار مجردة، ك 

أم أف الشخصيات  ،ي أف نبحث عنيا، حيث تصبح الركاية مجرد فكرة ينبغ-الرمز
 .2ية متعمقة بالطبيعة البشريةفسسكل رمز لفكرة، قد تككف فكرة فمكالحكاية ليس 

ميزة مشخص الركاية الركمانسية الحديثة عكالـ حكائية خاصة ك تي  :الرومانسية الجديدة
ركل بطريقة ة، القصة تي دي)أحداث تقع في مكاف منعزؿ بعيد عف البيئة الاجتماعية العا

عكؿ عمى الكصؼ كؿ التعكيؿ لأف أحداثيا إلى نقميا بصكرة حرفية تي غير مباشرة، ك يعمد 
 .لمعجب( ةكميا غريبة مثير 

إف سياؽ الأحداث في الركاية الركمانسية الجديدة )الفضاء المعزكؿ( لا يعطي أىمية  -
حيث تظير  ،بالمقاييس العادية لمنشاط الاجتماعيلمزمف في مفيكمو الاجتماعي 

الشخصيات ك كأنيا تعيش في فضاء معزكؿ خارج الزمف لذلؾ يظؿ الحدث في الركاية 
الركمانسية بلا تفسير فالدكافع لا تنشأ استجابة لمظركؼ المحيطة كما ىك الشأف في 

تبمغ مف القكة ى دائرة الشعكر تامة ك مكتممة، ك لكف المكاقؼ تقفز إلك الركاية الاجتماعية، 
نمتمؾ مف الضكء شيئا يعيننا عمى  انفسيا عميقا قد انبثؽ، كلكننا لا أف تكتردرؾ بحيث تي 
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كلكج منطقة الإحساس أك مراقبة التطكر الفردم عف كثب كما ىك الحاؿ في الركاية 
 النفسية.  

 :تيف بيف نكعيف مف الركايةيميز باخ التمفظية: النمذجة -2.2

ـ تككف لرؤية لمعا سب باحتيف الركاية المنكلكجيةبحالرواية المنولوجية )الأحادية(: -أ
انما تعكس رؤية خاصة، بمؤلفيا نابعة مف جدؿ كصراع كجيات نظر الشخصيات، ك 

الشخصية الركائية تككف العلاقة بيف الكاتب ك نى رؤية كاحدة في تشخيص الكاقع ك حيث يتب
تعبيرا عف صكت صبح يا لتاستقلالث تفقد الشخصية حريتيا ك سيطرة بحيك  ـعلاقة تحكي 

يديكلكجي لكجية عمى نفي كجيات نك تعمؿ الركاية المبيذا التشخيص الأحادم ة، ك تالكاتب كا 
النظر ك الأفكار المغايرة، مما يترتب عنو ىيمنة ك سيادة كجية نظر كاحدة عمى الخطاب 
الركائي، ك ىي كجية نظر الكاتب، إف الركاية المنكلكجية تمثؿ حالة الممفكظ الأحادم 

 .1ىك خطاب المؤلؼ كاحد ذم يييمف فيو خطابال

أنماط كرؤل الشخصيات  اختلاؼقدـ رؤية متعددة لمعالـ مرتبطة بتي الرواية الحوارية:  -ب
عرض لمختمؼ الأفكار ، كيحاكؿ فييا الكاتب أف يكما يسكد بينيا مف علائؽ حكارية

التي تسمى أيضا بالركاية الكاقع، في الركاية الحكارية، ك  حكؿالإيديكلكجيات كالتصكرات ك 
علاقة الكاتب بالشخصية عمى قاعدة  صكات )الركاية البكليفكنية( تنبنيالمتعددة الأ

نة الكاتب لأنو يترؾ الإستقلالية، حيث تتمتع الشخصية الركائية بحضكر مستقؿ عف ىيم
ة ة الحكاريتعرض أفكارىا الشخصية، لذلؾ تحفؿ الركايك  عف أفكارىا بحريةليا أف تعبر 

 2الإيديكلكجيات المتصارعة.بالأفكار المتعارضة ك 
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 النمذجة الجدلية: -3.2

في الركاية المثالية المجردة يككف كعي البطؿ بالعالـ محدكدا  رواية المثالية المجردة: -أ
دراكو ك بمعنى أف تعقد  تككف بالنتيجة أف البطؿ يفشؿ العالـ الخارجي يفكؽ كعي البطؿ كا 

الكاقع، بيف الكىـ رؾ المسافة الفاصمة بيف الفكرة ك لا يدفي تحقيؽ مثمو العميا لأنو 
المجردة يعيش في  ف بطؿ المثاليةبالتالي لا يممؾ فيما مكضكعا لمعالـ، االحقيقة، ك ك 

 .1كالخياؿ، ك لا يرل حقائؽ الكاقع المكضكعيةالمثاؿ 

مثاؿ ركاية دكف كعيو المحدكد بالقياس إلى تعقد العالـ )ك  البطؿة كما تتميز بحيكي    
 .2 الأسكد(كالأحمر ك  كيشكت

أك الركاية السيككلكجية بتعبير غكلدماف، تنشأ القطيعة بيف رومانسية خيبة الأمل:  -ب
بحيث لا يعكد يرضيو ما  ،الركائي مف اتساع كعي البطؿالشكؿ البطؿ ك العالـ في ىذا 

يقدمو العالـ مف إمكانيات لمحياة إذا كاف البطؿ في ركاية المثالية المجردة يحقؽ كجكده 
فإف البطؿ في ركمانسية خيبة الأمؿ ينسحب مف ،ككينكنتو بالخركج إلى عالـ المغامرة 

 .3العالـ ك ينطكم عمى ذاتو ليذا يتميز بالسمبية

في الركاية التربكية يتكصؿ إلى صيغة مصالحة بيف ذاتو البطؿ الرواية التربوية: -ج
كالعالـ، بحيث يحتؿ مكقعا كسطا بيف المثالية ك الركمانسية، فيك يقبؿ مف جية التكيؼ 
مع المجتمع بتقبؿ أشكاؿ الحياة فيو، ك مف جية أخرل يحتفظ داخؿ ذاتو عمى مثمو كقيمو 

خفؼ بطؿ عمى عزلتو، ك يسعى إلى أف يي التي لا يمكف أف تتحقؽ إلا داخؿ ذاتو، يتغمب ال
 .4مف حدة القطيعة مع العالـ ك إيجاد صيغة لقبكؿ الحياة الاجتماعية
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، ك بالرغـ مف أف ىذه Autolimitationالركاية التربكية تنتيي نياية مقصكدة ك 
 .1الركاية تعتبر عدكلا عف البحث الإشكالي فإنيا ليست مع ذلؾ قبكلا لمعالـ التقميدم

قدرة عمى مكاكبة التحكؿ عمى ضكء ما تـ طرحو يمكف القكؿ أف الركاية ليا ك       
دع أشكالا ك أنكاع جتمع، مما يجعؿ كؿ كاتب ركائي يبكالتطكرات التي تطرأ عمى الم

 جديدة مف الركاية.

 نشأة الرواية عند العرب: -3

الحديثة، كلـ كاف نشكء الركاية في الكطف العربي مكاكبا لبداية عصر النيضة 
صص سيؼ بف ذم يزف، أك قالقديـ كيعتبر بعضيـ عنترة بف شداد، ك  يعرفيا الأدباء في

كانت تقص في أثناء غيرىا ليس سكل أخبار بطكلية، ك  شاهز فيرك بني ىلاؿ كالزير سالـ ك 
الفراغ، ك السؤاؿ المتبادر إلى  كملأر ك الغاية منيا التسمية االاجتماعات ك حمقات الأسم

 العربية ؟ كيؼ نشأت الركاية الذىف

ك كما  أثر كبير في انتشار ىذا الفف في أدبنا العربيلو  يعتبر اتصالنا بالغرب
الاقتباس فالكضع كذلؾ في الركاية، فقد تطكرت خلاؿ مرت القصة بطكر الترجمة ك 

زيداف التاريخية ك الاجتماعية  مراحؿ متعددة حتى استقرت في سمسلات، كركايات جرجي
لى عامميف أساسييف يرجع الفضؿ في ظيكر الركاية إأنطكاف كنقكلا حداد كغيرىـ، ك  فرحك 

قرف التاسع منذ بداية انطلاؽ نشأة الركاية العربية في أكاخر الك 2الترجمةىما الصحافة ك 
قد شيدت الركاية العربية كالمكضكع، ك تحكلات في الشكؿ كرات ك طعشر كىي تعرؼ ت
 ثلاث مراحؿ ىي:  

بداية  لىا بدأت منذ أكاخر القرف التاسع عشرالتأسيس و التجنيس:  مرحمة -1.3
كبداية لظيكر نصكص ركائية 1870الأربعينيات مف القرف العشريف، ىناؾ مف يحدد سنة 
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بغض النظر عف درجة اكتماؿ عناصرىا الفنية ك الشكمية ك قد ظيرت أغمب النصكص 
الركائية في ىذه المرحمة في بلاد الشاـ خاصة في لبناف ك سكريا ك مصر لتكفر مجمكعة 
مف الشركط الاجتماعية ك الثقافية، حيث ظيرت المحاكلات الأكلى عمى يد رفاعة 

ف الذيف كتبكا نصكصا قكلا حداد ك فرح أنطك ك نعمى مبارؾ ك جرجي زيداف ك  اكمالطيط
لكف النصكص التي ريخية أك اجتماعية أك لمتسمية، ك تكظؼ الشكؿ الركائي لأغراض تا

عممت عمى تأسيس عناصر ركاية عربية تستجيب لمقكمات الشكؿ الركائي تظؿ قميمة 
ؿ جبراف لجبراف خمي" الأجنحة المتكسرة""حديث عيسى ابف ىشاـ" لممكيمحي كأىميا 

" لتكفيؽ الحكيـ الأرياف في نائب يوميات"" كالروح عودةمحمد حسيف ىيكؿ ك"" لزينب"ك
 .1لطو حسيف، تمثؿ ىذه النصكص البداية التأسيسية الفعمية لمركاية العربية" الأيامك"

ترافقت  ،القرف العشريف إلى السبعينياتتمتد مف الأربعينيات مف  مرحمة الواقعية: -2.3
بناء ك  لاستعمار كبداية التحرر الكطنيىذه المرحمة مع استقلاؿ الشعكب العربية مف ا

جتماعي بيف الدكلة الكطنية، حيث انتقؿ الصراع مف صراع خارجي إلى صراع داخمي ا
التعبير عف ارتباط الأدب بفات السياسية، ك مف ثمة امتداد الخلاالطبقات الاجتماعية ك 

التقاط لركاية إلى تصكير أسباب الخيبة ك اتجاه اة كالإيديكلكجية، ك القضايا الاجتماعي
جبرا كحنا مينة ك التمرد، عرفت ىذه المرحمة الأعماؿ الأكلى لنجيب محفكظ أصكات 

عبد الرحماف ريس ك يكسؼ إدغساف كنفاني كغائب طعمة، فرماف ك ابراىيـ جبرا ك 
تطكيره ب غزارة انتاجو ك نجيب محفكظ بسب رقاكم، في ىذه المرحمة تييمف صكرةالس

 .2لمكتابة الكاقعية

ما ترتب ، ك 67 خاصة بعد ىزيمةمنذ السبعينيات ك  مرحمة التجريب و التجديد: -3.3
عنيا منصدمة مركعة لمكعي العربي، خطت الركاية العربية مسارا مختمفا لمكاقعية سمتو 

أشكاؿ ركائية  تجريبإلى التخمص مف الشكؿ الكاقعي ب التجريب، حيث اتجو الركائيكف
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الإيديكلكجيا  تراجع صكتالركاية مف المجتمع نحك الذات ك  بحيث تحكلت بكصمةجديدة، 
لفرد كالكعي، كأصبح لفائدة صعكد صكت الذات كا الجماعة في النص الركائيكالتاريخ ك 

مشكؿ الركائي أكثر مف اىتمامو بجانب المضمكف، كتحديد ل  الركائي كاعيا بالبناء الجمالي
ائبي بذلؾ نلاحظ المزاكجة بيف العجبأشكاؿ ك كسائؿ تعبيرية أخرل، ك  الكاقعية ك تطعيميا

القصص كذلؾ المجكء إلى استعارة سردية كتب التاريخ ك كالأسطكرة كالمحكيات المكركثة، ك 
الكثائؽ إلى جانب شكؿ الركاية داخؿ الركاية... كمزج ينما ك كالس الشعبية كتقنيات الصحافة

 داكلة بالخطاب الصكفي كىذياف الشعر.المغة المت

المثاؿ جبرا عرفت ىذه الركاية أسماء كثيرة يصعب حصرىا نذكر منيا عمى سبيؿ 
  ميؿ حبيبي، صنع الله ابراىيـ، حيدر حيدربرا، أدكار الخراط، الطيب صالح، إابراىيـ ج

 .1بركات عبد الله العركم، جماؿ العيطاني سميـ

  المراحؿ الزمنية التي مرت بيابيذا فالركاية العربية كاف ليا تطكرا ممحكظا عبر ك 
كائي ممتزما بيذا البناء أصبح الر أشكاليا الفنية حتى اكتممت شكلا كمضمكنا ك تطكرت ك 

 بالأخص الجانب الفردم في الركاية.، ك الجماليالفني ك 

إلى أىـ  العربي ننتقؿ بعد عرضنا لأصناؼ الركاية ثـ مراحؿ ظيكرىا في الأدبك 
 .منيا عنصر السردعناصر الركاية الفنية ك 
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 مفهوم السرد: -ثانيا

 تعريف السرد -1

عد أحد الأركاف السرد عنصر مف عناصر الركاية الفنية ك ييعتبر  التعريف المغوي: -أ
أىميتو الأساسية في الركاية، حيث يسيـ في الربط بيف أجزاء الركاية، ك قبؿ الحديث عف 

شيء إلى  أنو تقدمة يجدر بنا أف نعرفو، حيث جاء مفيكـ السرد المغكم عند ابف منظكر
 شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض.

: تابع قراءتو فيتابعو ك يستعجؿ فيو، ك سرد القرآالحديث سردا أم  ك فلاف يسرد
 في حذر منو.

تابعو، ك منو الحديث: كاف يسرد السرد المتتابع ك سرد فلاف الصكـ إذا كالاه ك ك 
نى أسرد الصكـ في رسكؿ الله صمى الله عميو ك سمـ: إسردا ك في الحديث أف رجلا قاؿ ل

ف شئت فأفطرشئت فصـ ك السفر فقاؿ: إف  لمفظة في القرآف الكريـ قاؿ . ك كردت ىذه ا1ا 

  : } لى تعا                            

                     }  
2 

  مما قالو القرطبي في تفسيره لعبارة "ك       " السرد نسيج حمؽ :

  في نسؽ كاحدالسركد...كيقاؿ سرد الحديث كالصكـ فالسرد فييا اف يجيء بيما كلاء 
 3الشيء. ءمنو سرد الحديث، نفيـ مف ىذا أف السرد ىك الربط المتقف بيف أجزاك 

يعد مصطمح السرد مف أكثر المصطمحات إثارة لمجدؿ بسبب  التعريف الاصطلاحي: -ب
الاختلافات الكثيرة في مفيكمو، حيث يذىب عبد الممؾ مرتاض إلى أف أصؿ السرد في 

                                                           
 .260، ص 2005، 4، دار الكتب العممية، بيركت، ط3جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب، ج -1

11-10القرآف الكريـ ، سكرة سبأ، الآيتيف   - 2  
الدار العربية لمعمكـ  منشكرا الاختلاؼ، السرد العربي القديـ الانكاع كالكظائؼ كالبنيات، ابراىيـ صحراكم، -3

  31ص ،1/2008ناشركف،الجزائرط
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القراءة مف المنطمؽ ي عمى سيرة كاحدة ك سرد الحديث ك المغة العربية ىك التتابع الماض
ثـ لـ يمبث أف تطكر مفيكـ ، ماؿ القصصيةالإشتقاقي، ثـ أصبح السرد يطمؽ في الأع

في الغرب إلى معنى اصطلاحي أىـ كأشمؿ بحيث أصبح يطمؽ السرد عمى أيامنا ىذه 
عمى النص الحكائي، أك الركائي أك القصصي برمتو، فكاف الطريقة التي يختارىا الراكم 

نسيج  قي  فكاف السرد إذاشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمأك القاص، أك حتى المبدع ال
 1.كف في صكرة حكيالكلاـ كل

الأساسية، حيث يسيـ في الربط بيف  يعد السرد أحد أركاف النسيج القصصي كما
 أجزاء القصة ك تتابعيا، تتابعا فنيا متينا.

الأدبي لكممة السرد فإنيا تعني )المصطمح الذم يشتمؿ عمى قص  الإصطلاحك 
حدث أك أحداث أك خبر أك أخبار، سكاء كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة، أـ مف ابتكار 
  الخياؿ، ك ليس السرد عنصرا فنيا مف دكف غيرىا، ك إنما ىك ركف أساسي في الركاية

  2.احيث يتحقؽ بكاسطتو ترابط الأحداث ك تسمسمي

إذف يمكف القكؿ أف السرد الركائي ىك خطاب السارد في الركاية إلى )مف يسرد        
لو(، فالركاية قكؿ يحتكم عددا مف الخطابات، أك الرسائؿ المتبادلة بيف مجمكعة مف 
المكاقع الخطابية، رسالة مف )المؤلؼ الحقيقي( إلى )القراء الحقيقييف( كىذه الرسالة تحتكم 

( ي( ك رسالة تحمؿ مف ىذا )المؤلؼ الضمنيمى )قارئ ضمن( كعيعمى )مؤلؼ ضمن
( كتحتكم عمى )السارد( يخاطب )محاكرا( أك مسركدا لو، كالرسالة يإلى )القارئ الضمن

 3التي تحمميا إليو ىي السرد. 

                                                           

دمشؽ :مف منشكرات اتحاد الكتاب  مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد، عبد القادر بف سالـ: - 1
 58ص  .2001العرب، 

  2  .14، ص9002دار القصبة للنشر ، الجزائر،  ،أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة طشريب -
 .11، ص2009سرد في الركاية المعاصرة مكتبة الآداب ، القاىرة الجزائر، العبد الرحيـ الكردم،  -3
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مما سبؽ يتضح أف السرد ىك خطاب شفكم أك مكتكب يحكي قصة تتشكؿ مف      
 مجمكعة مف الأحداث ك الشخصيات.

 يتككف السرد مف الراكم، ك الركاية، كالمركم لو. مكونات السرد: -2

كاحد مف شخكص القصة إلا أنو قد ينتمي إلى عالـ آخر غير العالـ الذم  الراوي: -أ
ة في زماف يتحرؾ فيو شخصياتيا كيقكـ بكظائؼ تختمؼ عف كظيفتيا، كيسمح لو بالحرك

تقكـ الشخصيات بصناعة الأفعاؿ كالأقكاؿ  مانيا كمكانيا، فبينماكمكاف أكثر اتساعا مف ز 
فإف دكر   كالأفكار التي تدير دفة العالـ الخيالي المصكر كتدفعو نحك الصراع كالتطكر

الراكم يتجاكز ذلؾ إلى عرض العالـ كمو مف زاكية معينة ثـ كضعو في إطار خاص، إذ 
لراكم ينتمي إلى بينما تنتمي الشخصيات إلى عالـ الأفعاؿ التي تصنع الحياة، فإف ا

عالميف آخريف ىما: عالـ الأقكاؿ كعالـ الرؤية الخيالية التي ترصد منيا ىذه الحياة  
فالشخصيات تعمؿ، ك تتحدث ك تفكر كالراكم يعي ك يرصد ما تفعمو الشخصيات كما 

 .  1تقكلو ك ما تفكر فيو ثـ يعرضو

  حكاية دكف راكم لاو ىك الشخصية الرئيسية في الركاية، لأن فالراكم أك السارد
ية، ك يدعك المركم لو إلى سماعيا اكحكاية ميما قصرت متكمـ يركم الح ففي كؿ

اء كاف فجميع الحكايات تقدـ ك كأنيا تمر خلاؿ كعي المتكمـ سك بالشكؿ الذم يركييا بو، 
ف ألا نسمع يمك اذ بذلؾ يككف صكت الراكم ىك محكر الركاية،ىذا المتكمـ أنا أك ىك، ك 

لكف بدكف سارد لا تكجد ركاية، لذلؾ مؤلؼ إطلاقا، كلا صكت الشخصيات، ك صكت ال
دا الكاتب أف نميز الراكم أك السارد عف المؤلؼ ك لا نخمط بينيما، فالسارد ليس أبيجب 
 .2لكنو دكر مخمكؽ ك متبنى مف طرؼ الكاتب... ك 

                                                           

 .17ص ، 2/1994لراكم ك النص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة، طعبد الرحيـ الكردم، ا -1
، ت الأدبية ك الفكرية، جامعة بنياإيماف صديؽ، الراكم ك المركم لو في ركايات عادؿ كامؿ، مجمة جيؿ الدراسا -2

 .153، ص 2013مصر، العدد الأكؿ، ديسمبر، 
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الشخصية  "لكبكؾ"ىك كما يعتقد إذا ىك الشخص الذم يقكـ بالسرد ك فالراكم 
رس كميا لميمة النظر التي تتمحكر حكلو، ليس ذاتيا تماما فقد كي الحساسة في القصة، ك 

 الشعكر إليو بالكصؼ ك السرد.عف القارئ، ك نقؿ ىذا الإحساس ك  كالشعكر نيابة

المنظكر، كقد ك  التبئيرحات مثؿ: الرؤية ككجية النظر، ك ك قد اقترف بالراكم مصطم
ختمفت لة عمى مدلكؿ كاحد، ىك طريقة عرض الراكم لمقصة، كاتككف ىذه المصطمحات دا

قد يككف التغير فييا ىذه المصطمحات، ك الثقافات التي نشأت المسميات لاختلاؼ البلاد ك 
 .1في المسميات تطكرا تاريخيا لكؿ مصطمح عما قبمو

فيما  بة التشكيؿ، تتلاحـىي جنس أدبي راؽ ذات بنية شديدة التعقيد، متراك الرواية: -ب
  م ىذا الجنس الحظييعتز تتظافر لتشكؿ لدل نياية، المطاؼ شكلا أدبيا جميلا بينيا ك 

 رم، فالمغة ىي مادتو الأكلى، كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمرالأدب السٌ ك 
ك تخصب، كالتقنيات لا تعدك تربك، سقي ىذه المغة فتنمك ك ىك الماء الكريـ الذم ي كالخياؿ

ميا عمى نحك معيف، كلكف المغة عجف ىذه المغة المشبعة بالخياؿ ثـ تشكيككنيا أدكات ل
مف حيث ىي ي الركاية، مفالكتابات الأدبية، مف أجؿ ذلؾ ني الخياؿ لا يكفياف، في كؿ ك 

، أم الييئة التي نشد عنصرا آخر ىك عنصر السردتؿ شيء ة سردية قبؿ كذات طبيع
 . 2في العمؿ الركائي ا حكايات أخرلكزية المتفرعة عنيية المر تتشكؿ بيا الحكا

ناصر مستنبطة مف عكما يشير جبرا ابراىيـ جبرا إلى أف الركاية ىي التحاـ ل
مقكلات أرسطك: فمف تقاليد المأساة )التراجيديا(، تأخذ الركاية مكضكعيا الأساسي ك ىك 

يفكي يستك سخيمكس حتى دمف كتابات أ صراع الفرد مع قكل أكبر منو، ك يتبع جبرا ذلؾ

                                                           

 .154كامؿ، ص  إيماف صديؽ، الراكم ك المركم لو في ركايات عادؿ -1
بحث في تقنيات الكتابة الركائية، دار الغرب لمنشر ك التكزيع، لبناف، ص  ،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية -2

37. 
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 حسد ك الفركسية ك ما إلى ال حمة تأخذ الركاية مكضكع الخيانة كمف المممكفكلكنر، ك 
 .1ذلؾ، ك مف الدراما تأخذ الحرص عمى تصكير الكضعيات ك العكاطؼ

ط الأدبي منال»  JacqueBarzon ىكذا تصبح الركاية كما يقكؿ جاؾ بكرزكفك 
 .2« اثنيف ثقافتنا، ك ما ىك بطكليالذم أصبح يشف حربا لا ىكادة فييا عمى أمريف 

ف الركاية جنس مف الأجناس الأدبية تصكر مف خلاؿ ما طرح يمكف القكؿ أك 
ف إ» ىذا ما نجده في رأم ماسكف الحمكؿ لما يعاني منو المجتمع، ك تحاكؿ إيجاد ك الكاقع 

الركاية لذلؾ الركاية تعطي تفسيرا لمحياة العابرة أكثر تنكعا مف تفسير القصائد لمحياة، كأف 
شكؿ يممؾ قدرة عمى طرؽ المكضكعات ذات الجدية العالية، كأنو ينبغي أف يطبؽ عمى 

 .3«الركاية نكع النقد الذم تعكد الشعر أف يتمتع بو

ك قناة الإرساؿ أك المتبني سرد ( ىNaratorإذا كاف الراكم أك السارد ) المروي له:
و السرد داخؿ إلي ىك الذم يكجوي المركم لو ىك قناة الاستقباؿ، ك  أحداث العمؿ السردم فإف
مط بيف شخصية المركم بس مف خلاؿ الخما يحدث المي  الكف كثير النص القصصي ذاتو، ك 

مف جية أخرل، فمعظـ النقاد  يشخصية القارئ الحقيقي أك القارئ الضمنلو مف جية ك 
جيرار جينت يخمط بيف منيـ ركلاف بارث، كتكدكركؼ كغريماس ك المحدثيف ك 

المصطمحيف، عندما تحدث )ركلاف بارث( عف آلية التكاصؿ السردم لـ يشر صراحة إلى 
إلا أنو يخمط بينو ك بيف المصطمحات  ويشخصمفيكـ المركم لو عمى الرغـ مف أنو 

بكصفو مكضكعا ىك رىاف عمى التكاصؿ، فيناؾ مف  )إف المحكي المقاربة حيث يقكؿ:
فترض داخؿ التكاصؿ المغكم كلا مف قبمو ك نعرؼ أنو يي تىناؾ مف ييمنح المحكي، ك 

ضمير المتكمـ )أنا( كضمير المخاطب )أنت( مف طرؼ بعضيما، ك بشكؿ مطمؽ، ك لا 
                                                           

لمثقافة، مصر ة ابراىيـ الحنيؼ، المجمس الأعمى ف، الركاية العربية "مقدمة تاريخية ك نقدية، تر: حصلركجر أ -1
 . 20، ص 1997

 .21ص  ،مرجع نفسوال -2
  جكف ىاليريف، نظرية الركاية مقالات جديدة، تر: محي الديف صبحي، منشكرات كزارة الثقافة ك الإرشاد القكمي -3

 .16، ص 1981دمشؽ، 
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دكف مخاطب منصت أك مستمع أك ذاتيا أف يكجد محكي بدكف سارد ك  يمكف بالطريقة
الشيء نفسو ك المقاربة،  مصطمحاتوؽ بشكؿ صريح في تصنيفات القارئ ك فر قارئ( فيك يي 

المركم لو أىمؿ مكقع لحديث عف الراكم كالقارئ فقط  ك فعمو )تكدكركؼ( عندما اكتفى با
كىناؾ  في الآف نفسو، إذ يكجد سارد يركم القصةيقكؿ: )أف العمؿ الأدبي ىك خطاب ف

 ييتدم إلييا(.قارئ يتقبميا ك  في مكاجيتو 

عمى أنو عنصر ميـ في البنية  كثيرة إلى المركم لوفي حيف تنظر دراسات 
فنيا عف القارئ جعمت المركم لو يختمؼ مكضكعيا ك  ، ىذه النظرةالعضكية لمنص السردم

الذم لو كجكده الفعمي في العمؿ القصصي، كما أنو يختمؼ أيضا عف القارئ ،الحقيقي 
ف م يكلد لحظة قراءة النص، فالقارئ الضمني عمى الرغـ مذالضمني الكائف المتخيؿ ال

عطى نصيا، إلا أنو أنو يمتقي مع المركم لو في كجكدىما داخؿ البنية السردية بكصفيما مي 
يتميز عنو بأنو مف الممكف أف يتجسد حضكره فعميا عمى مسرح الأحداث مف خلاؿ 

 .1تماىيو في إحدل شخصيات العمؿ القصصي تماىيا يجعؿ الفصؿ بينميا أمرا صعبا

 أنواع المروي له:

المركم لو مثؿ الراكم لو أنماط، ك قد حدد الناقداف جيرار جينيت ك جيرار برنس 
ىذه الأنماط مف أبرز أنماط المركم لو التي اتفؽ عمييا الناقداف نمطاف؛ المركم لو 

 الممسرح ك المركم لو غير الممسرح.

عندما تككف شخصية مف الشخصيات قد تحكلت إلى مستمع  المروي له الممسرح: -أ
تقصو تيجة إطالة شخصية أخرل لمحكار معيا، فأخذت مكقع المركم لو المستمع لما ن

أكثر أىمية في الكقائع قد تمعب ىذه الشخصية دكرا أقؿ أك الشخصية الأخرل )الراكم(، ك 
تتككف قد تككف شخصية رئيسية أك ثانكية أك مجرد مستمع فيك داخؿ الحكاية، ك المركية ك 

                                                           

 مايك،  12د. أحمد العزم صغير، المركم لو ك دكره في التمقي ك التأكيؿ، قراء في نصكص ركائية معاصرة،  -1
 http : // ar-ar.facebook.com، الانترنت 2012
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الشخصية  و مثؿ الراكم كالشخصيات، أم يخضع لييكؿيككف مثمصكرتو تدريجيا، ك 
 مية.ييالتخ

في الرئيسي الغائب عف الركاية، فيك خىك المركم لو المروي له غير الممسرح:  -ب
غير متعيف في نص الركاية، ك لكف تكجد إشارات نصية تدؿ عمى كجكده المستمر مراقب 

إذ » ك مستمع لمحكاية ك يدمج لطيؼ زيتكني ىذا النكع مف المركم لو بالقارئ المحتمؿ 
شر إليو بأم علامة، فالأفضؿ لـ يتعيف المركم لو الرئيسي في نص الركاية، أم لـ يي 

 .«ئ المحتمؿاعتباره مندمجا بالقار 

الحكاية ك ترتسـ صكرتو في الممفكظ كتتماىى فالمركم لو غير الممسرح يقع خارج 
 .1(يمع صكره القارئ المجرد )الضمن

 وظائف السرد: -3

 : لمسرد كظائؼ متعددة ك مػتباينة  -   

فيتأكد بيذا  ر إلى الآخرنقؿ الخب أم:Fonction Narativeالوظيفة السردية  -أ
في كؿ حالاتيا أصلا الأداتي الكظيفي النفعي لمظاىرة السردية التي تكرس الصنيع الطابع 

أك مرجعا، الجانب الثاني ىك النص السردم )القصة( ك فيو ينظـ السارد مقكلو ك يحقؽ 
 بذلؾ:

 م ك تنظيـك ىي التحكـ في المرك : Fonction de Régieالوظيفة التحكمية  -ب
 جسد عممية التمثؿ كما سيأتي، أماجزئياتو، أم فنيات السرد )شفييا كاف أـ كتابيا( التي تي 

تيا شد انتباه المتعمقة بالظرؼ أك المقاـ )ك بفعؿ الخطاب في حد ذاتو( ميمالثالثة ك 
 التأثير عميو فيي:السامع/ المتمقي ك 
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عمى تأميف كؿ ك ىي تقكـ :Fonction de communicationالوظيفة الإبلاغية -ج
اتاف الكظيفتاف متابعتو لأجزاء المسركد، تتعمؽ ىأنو السيطرة عمى انتباه السامع ك ما مف ش

 .1يالرقابتنظماف الفعؿ الجزء الأكبر مف تقنيات السرد ك  تتقاسمافبالخطاب السردم ك 

التي عادة ما تتضمف :Fonction Idéologiqueالوظيفة الإيديولوجية التعميمية  -د
قناعو  يقمتف بث نصو السردم: التأثير في المما يرمي إليو في النياية مالسارد ك قصد  كا 
مع أف ىذه الكظيفة مسككت عنيا في يستمزمو ذلؾ مف تغيير لقناعاتو كتكجيييا، ك كما قد 

في السرد الحديث في معظـ الأحياف فإنيا عمى العكس مف ذلؾ تككف مباشرة أحيانا كثيرة 
 .2ناالتي تيمنا ىالفترة 

قصص تؤسس لكاقع جديد، لأعماؿ ك بمعنى أف حكايات  الوظيفة القياسية التأسيسية:
قرائية تفسيرية تقكيمية بتجنبيا، تضع أطرا تكرارىا أك سمبا ادث، إيجابا بالتمسؾ بيا ك حك ك 

أمثمة لما ينبغي اعتماده كالسير عيات أخرل مشابية أك تقدـ صكرا ك كضلأعماؿ كحكادث ك 
 .3تكجييايما أسميناىا بالكظائؼ الطارئة ك بيذا فعميو فتتحكـ 

في حديثنا عف كظائؼ السرد نستنبط ثلاثة مؤثرات تعمؿ في السرد نفسو كتعمؿ ك 
 عمى إفراز ثلاث طاقات تكمف فيو.

تختص بتكجيو الدلالة أك التعبير عف المضمكف طاقة تكمف في الخطاب السردم ك  أولها:
  ىي الزاكية التي تحدد شكؿ الأشياء كميا في الركايةك  ف خلاؿ زاكية الرؤية الخيالية،م

قد ربط الأسمكبيكف بيف الكظيفة )زاكية )الراكم( أك )المؤلؼ( ك كتصدر عف )العاكس( أك 
الرؤية( في السرد ك )الكظيفة التكاصمية( المغة، أم الكظيفة التي أطمؽ عمييا ىاليدام 
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القكؿ لا يخرج عف  ف السرد قكؿ ك، بؿ عدىما شيئا كاحدا، لأInterpersonalمصطمح 
 ة.بؿ ىك لغحكاميا نطاؽ المغة كا

أثر ىذا التركيب كىذا يسرد، كبحجمو، كبتناسب أجزائو ك الكظيفة المتعمقة بتركيب ال ثانيا:
ىذه الكظيفة لا تعتمد لالة كفي التعبير عف المضمكف، ك التناسب في الحجـ في صنع الد

ية الرؤية الخيالية، بؿ تعتمد عمى النص نفسو باعتباره عمى الراكم أك العاكس كما في زاك 
عنصر مف عناصر العمؿ الركائي، يطمؽ الأسمكبيكف عمى ىذه الكظيفة في السرد الركائي 

 .1(Fictiondsequncing)التتابع القصصي 

الذم يقكـ بيذه الرؤية ك يحدد زاكيتيا كظيفة الخاصة بالرؤية القكلية، ك الطاقة أك ال ثالثا:
ا م)شكرت( عف زاكية ىذه الرؤية خلاؿ حديثيرد( كمكقعو، كقد تحدث )ليتش( ك)السا ىك

 الكظيفةيجعؿ الأسمكبيكف ىذه ك  Discriptive Focusعف )بؤرة الكصؼ( في السرد 
التي أطمؽ عمييا أم المتعمقة بالخبرة كالتجربة ك  داخمة في إطار الكظيفة الفكرية في المغة:

 .Idetional2ىاليدام مصطمح 

ك بيذا فكظائؼ السرد في الركاية متعمقة أساسا بكظائؼ المغة إذ السرد الكسيمة 
 الأساسية لمغة السارد.
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 مكونات بنية السرد: -ثالثا

 بنية الحدث: -1

 مفهوم الحدث:  -1.1

دكثا الشيء الذم يحدث حي في تعريفو لمحدث أنو  لمزبيدم في تاج العركسجاء : لغة - أ
حدث ك مي في أحدثو اللهكث ككف الشيء لـ يكف، ك ـ، كالحدي قدي كحداثة بالفتح نقيض  بالظـ

الأمطار الحادثة في  الأحداثك   حاح استحدثت خبرا جديداتحدثو، كالصً حديث ككذلؾ اسٍ ك 
 1 صابيا الحدث. ا : مثؿ الكلي كأرض محدكثةفي المساف: الحدثي أكؿ السنة ك 

السف، كنزلت بو  ثي في أساس البلاغة حدث: ىك حدث مف الأحداث ك حدي جاءك 
اف ذلؾ في حدثاف أمره قاؿ البعيث كك ثاف ؟مف ينجك مف الحدحكادث الدىر كأحداثو، ك 

 .)مف الطكيؿ(

 شمؿ ت عمييا كؿ نافجةو عيدىا       ك حرٌ  مف دكف حدثافو  أتى أبده 

 كيؿ(.ك أحدث الشيء استحدثو، قاؿ الطرماج )مف الط

 حسف فؾ الرىائفً في كؿ مكقؼ رىائف ك ما يي  فظغائف يستحدث

خبرا أم استفادكا منو خبرا حديثا  مير قرية ك قناة ك استحدثكا أمنوك استحدث الأ   
 2ديداج

يعد العنصر الرئيسي فييا إذ المكضكع الذم تدكر حكلو القصة، ك ىك  :اصطلاحا -ب
ما كاف القاص يستمد أحداثو مف كلك تحريؾ الشخصيات،  مية المكاقؼ،يعتمد عميو في تن

مو لمكاقع كاف لابد لو مف اختيار ىذه الأحداث كتنسيقيا تككف مشاكً حيطة بو، لً مالحياة ال
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زئياتيا عرضا يصكر الغاية المحددة منيا، بحيث تبدأ بزمف ك تنتيي بزمف آخر عرض جي ك 
 1محدد.

 منيا:لمحدث طرائؽ طرائق بناء الحدث:  -2.1

 :الطريقة التقميدية -أ

ىي أقدـ طريقة، ك تمتاز باتباعيا التطكر السببي المنطقي، حيث يتدرج القاص ك 
 .2بحدثو مف المقدمة إلى العقد فالنياية

الأحداث مف المقدمة ثـ ينمك الحدث بطريقة ما، إلى أف يبمغ ذركتو تندرج  ك بذلؾ
 ث يسير نحك النياية.ثـ يبدأ الحد

، ك يشرع القاص فييا  الحديثة:الطريقة  -ب كما بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ
يسمييا بعضيـ "العقدة" ثـ يعكد إلى الماضي أك الخمؼ ليركم بداية حدث قصتو مستعينا 

 .3الأساليب كتيار اللاشعكر ك المناجاة ك الذكرياتبعض الفنيات ك في ذلؾ ب

د انتيى أك انو بمغ نجد في بعض القصص ك مف خلاؿ المقدمة أف الحدث ق ك قد
 ت بيا القصة.أد الراكم أك القاص إلى الماضي ليركم الأحداث التي بدك عالذركة، ثـ ي

إلى نيايتو ثـ يعكد  عرض الحدث مفيبدأ فييا الكاتب بً  طريقة الارتجاع الفني: -ج
قبؿ أف تنتقؿ إلى الأدب  ىذه الطريقة قد استعممتالماضي ليسرد القصة كاممة، ك 

 ي مجالات تعبيرية أخرل كالسينما.القصصي ف

 .4ك ىي اليكـ مكجكدة في الركاية البكليسية أكثر مف غيرىا مف الأجناس الأدبية
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ىناؾ طرائؽ عديدة، يستخدميا كتاب الركاية لعرض طرق صوغ الحدث:  -
 الأحداث، نكتفي بالحديث عف أىمياك ىي:

يمجأ القاص فييا إلى سرد الأحداث بمساف شخصية مف الترجمة الذاتية:طريقة  -أ
يقدـ الشخصيات مف خلاؿ كجية نظره ي القصة، مستخدما ضمير المتكمـ ك الشخصيات ف

يذه الطريقة عدة عيكب، مف ليلا نفسيا متقمصا شخصية البطؿ، ك الخاصة فيحمميا تحم
كـ أيضا في مسار نمك الشخصيات د عمى لساف القاص الذم يتحف الأحداث ترً بينيا أ

منيا أنيا تجعؿ القراء يعتقدكف أف الأحداث المركية، قد كقعت لمقاص، كأنيا تمثؿ ك ،
 .1فؽ في إقناع القراء بذلؾ عف طريؽ رسائمو الفنيةتجارب حياتو حقا، خصكصا إذا كي 

يقدـ  فيياجح مف الطريقة السابقة، ك نأىذه الطريقة أرحب ك طريقة السرد المباشر:  -ب
تيح ىذه الطريقة الحرية لمكاتب، لكي يحمؿ تي الأحداث في صيغة ضمير الغائب، ك  الكاتب

بارة عف كىـ القارئ بأف أحداثيا ععميقا، ثـ إنيا لا تي صياتو، كأفعاليا تحميلا دقيقا ك شخ
نما ىي مف صميـ الإنشاء الفنيتجارب ذاتية كحياتية، ك   .2ا 

مكنو مف الأنسب لمكاتب لتقديـ أحداثو بحرية ك تي عتبر ىذه الطريقة ىي ك بذلؾ تي 
 ك أفعاليا. فيـ شخصياتوً 

الطريقة الثالثة: يعتمد القاص في ىذه الطريقة عمى الكثائؽ ك الرسائؿ ك المذكرات  -ج
 . 3ة حكلوتفي أثناء معالجتو المكضكع الذم يدير قص

الأعماؿ  النص السردم ىك النص المستعمؿ لكصؼ مراحل الفعل السردي: -3.1
أك  قدـ فيو الأحداث الحقيقيةتتاؿ خاص، أم أنو النص الذم تي كالأحداث في تنظيـ مي 
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ك يتميز النص عمى كجو الخصكص التعبير الكتابي، الخيالية عف طريؽ التعبير، ك 
 ببنية سردية عامة، تضـ المقدمة )البداية( ك للأحداث، ك  يالسردم بالتسمسؿ الزمن

 لخاتمة، ك قد اقترح ليا "جكف آدـ" البنية النمكذجية المعيار الآتي: المكضكع ك النياية أك ا

 

 

 

 

 

 

 

النمكذجية  العامة، صالحة لتمثيؿ البنيةيلاحظ في البداية أف ىذه البنية النمكذجية
لمقطكعتو معا، ك يمكف أف نكضحيا ببساطة، دكف الخكض في العامة لمنص السردم ك 

و آدـ ىذه البنية ـ ىذه الدراسة بالمثاؿ الذم كضح بالتفاصيؿ السردية التي لا يحتمميا مقا
ؾ بتقسيـ نصيا ذلمف خلاؿ ىذا النص السردم البسيط لحكاية أمير يبحث عف اميرة، ك 

 إلى البنى الجممية المكالية.

مير )ب(يرغب في الزكاج مف أميرة )ج( لكف مف أميرة حقيقية اؾ أ)أ( يحكى أنو ىن     
)د( فجاؿ حكؿ العالـ كمو ليعثر عمى كاحدة )ق( ك لـ يكف ىناؾ نقص في الأميرات في 

( إذ كاف دائما الأمر )ك( لكنو ما كاف بإمكانو التأكد مف أنيف أميرات حقيقيات )زكاقع 
 حزينا لأنو لـ يجد ما كاف يرغب فيو.الذم جعمو يعكد  مرالأو )ح(فييف شيء يثير شك

 يمكف تكزيع ىذه البنى الجممية أك الممفكظات السردية كما يمي:

 

 مقطكعة سردية

 مدخؿ ممخص

 0بس

 مرحمة البداية التكجيو

 1بس

 1التعقيد المفجر

 2بس

 رد الفعؿ أك التقكيـ

 3بس

 2ؿ المفجرلحأ

 4بس

 مرحمة النياية

 5بس

 التقكيـ النيائي

Ω 
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ك ىي المرحمة التي تكجو أفعاؿ الشخصيات نحك تحقيؽ ىدؼ أك  مرحمة البداية: -1
قيمة يرغب فيو البطؿ مف ذلؾ مثلا تكجو الأمير )الفاعؿ( نحك امتلاؾ مكضكع مكضكع 

ردم الأكؿ، المرمكز إليو بػػ سرة لمزكاج( حيث تمثؿ ذلؾ في البرنامج القيمة )طمب أمي
 (، ك يشمؿ بنيتي أك ممفكظي: )أ( + )ب(.1)بس

يبدأ بترتيب البنى أك الممفكظات التي تمثؿ الصراع، الذم يستدعي  كمرحمة التعقيد: -2
لأمير التغيرات ك الأسباب ك المبررات المككنة لعقدة الحكاية ك يمثمو ىنا في حكاية ا

( المجسد في 2ردم الثاني )بسسلمصراع في البرنامج ال الرابط "لكف" المفجر الأكؿ
 الممفكظ )ج( "لكف مف أميرة حقيقية".

( الذم يجسده ممفكظي: )د( 3ك يمثميا البرنامج السردم الثالث )بسرحمة رد الفعل:م -3
+ )ق( الممثميف لمنكاة الحركية لمبطؿ أك الفاعؿ ك تشمؿ جممة الأفعاؿ ك التحركات 

 كالتغيرات ... التي يكاجو بيا التأزـ في العقدة أك المشكمة التي تطرحيا..

تكازم مرحمة التعقيد حيث تبدأ فييا تدريجيا العقدة بالتفكؾ أك الأزمة ك  مرحمة الحل: -4
( قد تنقمب 2بالإنفراج، بعد بمكغيا ذركة التكتر، ك ذلؾ بتحضير مقمب مناسب )المفجر

ك يحقؽ ىذه المرحمة البرنامج السردم الرابع بكاسطتو الأحداث المتأزمة رأسا عمى عقب، 
( لمعقدة 2المفجر)ر مكضع الاستشياد، بالربط "لكف" أك حكاية الأمي في ( الذم يبدأ4)بس
كاف  ف ىذه المرحمة تدعى مرحمة الحؿ، سكاءن لممفكظيف : )ك( + )ز( مع ملاحظة أك با

 الحؿ فييا إيجابيا اـ كاف سمبيا، كما ىك الشأف في ىذه الحكاية.

( بنجاح 5بع ىذه المرحمة مف نياية البرنامج السردم الخامس )بستت مرحمة النهاية: -5
البطؿ في تحقيؽ ىدفو بامتلاؾ أك فقداف مكضكع القيمة باتصالو أك انفصالو عنو أك فشؿ 

حسب مصطمحات السيميائييف، ك ينعكس في حكاية الأمير في الممفكظ )ح( " الأمر 
فيو" الذم يبدأ بعبارات أك ركابط نحكية الذم جعمو يعكد حزينا لأنو لـ يجد ما كاف يرغب 

 مثؿ عبارة "الأمر الذم" أك "بالنتيجة" أك "غير أف".. ،تدؿ عمى النتيجة
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ك الخلاصة ىي اف البنية النمكذجية السالفة الذكر تتميز بالترابط العضكم لبرامجيا 
ككف حسب الثاني ك الرابع ك الخامس، الذم ي السردية الخمسة ك تكامميا، خاصة البرنامج

المختصيف الييكؿ العظمي لحبكة النص السردم أك بنية مقطكعة القاعدية، التي يمكف 
 تجسيدىا بنيكيا كالآتي:

 (.5( + التركيب )بس4( + نقيض القضية )بس2قضية )بس

أك ( الذم قد يتمخص 0يمكف لبنية النص السردم أف تشمؿ برنامج المقدمة )بسك     
 ظة مف القصة أكينتيي باستخلاص العً برنامج الخاتمة الذم ـ ك يقدـ لمنص السردم العا

ىما برنامجاف ثانكياف كما يدؿ عمى ذلؾ الخط المتقطع في الترسيمة ( ك Ωالحكاية )
 .1النمكذجية العامة

 بنية الشخصيات -2

 مفهوم الشخصية: -1.2

ج: ره تراه مف بعد غيكس المحيط الشخص: سكاء الإنساف ك جاء في القاملغة:  -أ   
أزعجو ص بو، كمعنى أتاه أمرا أقمقو ك شخً ك  شخص كشخكص كأشخاص، كشخص، كمنعأ
 .2المتفاكتالمختمؼ ك  شاخص: الجسـ، المي الشخيصي ك 

تكتسب كممة الشخصية في الركاية مفاىيـ متعددة بتعدد كجيات نظر  إصطلاحا: -ب   
تشكؿ طبيعة الملامح التي أنيا مجمؿ السمات ك  الأدباء  كالنقاد، لكف المعنى الشائع ىك "

إلى الصفات الخمقية كالمعايير كالمبادئ الأخلاقية  ىي تشير شخص أك كائف حي ... ك 
ك مدلكلو مف ما يتعمؽ بشخص تمثمو قصة أ عمى الأخص، ك ليا في الأدب معاني أخرلك 

أف الأشخاص في  "نيميغمحمد  "البناء القصصي، فيك الذم يمده بيكيتو، في حيف يرل
                                                           

، خصائص الفعؿ السردم في الركاية العربية الجديدة، قسـ الآداب ك المغة العربية، كمية الآداب ك يحي د. بعيطيش -1
 .8، ص 2011المغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، جانفي، 

 .2/469، 1995/ 1تب العممية بيركت، طز أبادم، القامكس المحيط، دار الكالفيرك مجد الديف  -2
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ليذه الأفكار المكانة اني الإنسانية، كمحكر الأفكار كالآراء العامة، ك مدار المعالقصة 
إذ لا يسكؽ القاص أفكاره الأكلى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإنساف ك قضاياه: 
 .1ك قضاياه العامة منفصمة عف محيطيا، بؿ ممثمة في الأشخاص

ؿ أنيا كذلؾ فيي تختز  كما تكصؼ الشخصية بمكضكع القضية السردية، ك بما
التي تمعب م محتكل دلالي بالإضافة إلى الأحداث إلى كظيفة تركيبية محضة، بدكف أ

 2نيا ليست مرتبطة بالفاعؿ إلا بصفة مؤقتة.مكؿ، ك أالصفات في قضية دكر المح

كـ أف الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقPH. Hamon يرل فيميب ىامكف
 مما ىي تركيب يقكـ بو النص. بو القارئ أكثر

 .تاج عمؿ تأليفي(ك عندما قاؿ ركلاند بارت معرفا الشخصية الحكائية بأنيا: )نً 

كاف يقصد أف ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ ك الخصائص التي تستند إلى إسـ 
 ( يتكرر ظيكره في الحكي.عمـ)

كجية نظر التحميؿ نظر إلييا مف ثـ إف الشخصية في الركاية أك الحكي لا يي 
( لو كجياف أحدىما داؿ Signeالبنائي المعاصر إلا عمى أنيا بمثابة دليؿ )

(Siginfiant( ك الآخر مدلكؿ )Signifié ك ،) ىي تتميز عف الدليؿ المغكم المساني مف
في النص، في  تحكؿ إلى دليؿ فقط ساعة بنائياتلكنيا سمفا، ك حيث أنيا ليست جاىزة 

ا عف غكم لو كجكد جاىز مف قبؿ، باستثناء الحالة التي يككف فييا منزاحن حيف أف الدليؿ الم
معناه الأصمي كما ىك الشأف في الاستعماؿ البلاغي مثلا، ك تككف الشخصية بمثابة داؿ 
مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أك صفات تمخص ىكيتيا، أما الشخصية كمدلكؿ، فيي 

أقكاليا ، ك اتياحيفي النص أك بكاسطة تصر مؿ متفرقة قاؿ عنيا بكاسطة جمجمكع ما يي 
ىكذا فإف صكرتيا لا تكتمؿ إلا عندما يككف النص الحكائي قد بمغ ، ك ، كأقكالياكسمككيا

                                                           

 .117في الخطاب الركائي، ص رد سساف كنفاني، جمالية الغ -1
 .73، ص 2005/ 1ئر، طزاف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، الجترفيطاف، تكدكرؼ، مفاىيـ سردية، تر: عبد الرحما -2



 انرواية ومكىناتها انسردية ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  انفصم الأول
 

30 
 

نيايتو، ك لـ يعد ىناؾ شيء يقاؿ في المكضكع، ك ليذا السبب لجأ بعض الباحثيف إلى 
ككف لأنو ىك الذم يي محكر القارئ طريقة خاصة في تحديد ىكية الشخصية الحكائية تعتمد 

 صكرة عنيا ك يككف ذلؾ بكاسطة مصادر إخبارية ثلاثة. -عبر القراءة –بالتدريج 

 خبر بو الراكم.ما يي  -

 خبر بو الشخصيات.ما تي  -

 .1ستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سمكؾ الشخصياتما يى  -

خلاؿ ما طرح يمكف القكؿ أف الشخصية ىي مف تككيف القارئ لا مف  ك مف
 تككيف النص فقط.

ك بالتالي فالشخصية ىي كائف حركي ينيض في العمؿ السردم بكظيفة الشخصية 
 .2دكف أف يككنو

 خصيات:شطرق رسم ال -2.2

غالبا ما يعتمد إحدل في رسمو لمشخصيات يستأنس بيا، ك  لكؿ كاتب طريقة معينة
 الطريقتيف المباشرة أك الغير مباشرة.

 

 

 

                                                           

 .51، ص 1991/ 1نية النص السردم، المركز الثقافي العربي، بيركت، طحميد لحميداني، ب -1
عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ المدؽ، ديكاف المطبكعات  -2

 .126الجامعية، الجزائر، ص 
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ـ يحمؿ عكاطفيمف الخارج ك  وكاتب فييا أشخاصلىي التي يصكر اك  الطريقة المباشرة: -أ
 .1يـ، ك كثيرا ما يصدر أحكامو عمييـك دكافعيـ ك أحاسيس

ىي طريقة مباشرة، يعنى في رسميا مف الخارج ك  تسمى كذلؾ بالطريقة التحميميةك 
بأسمكب صريح تتكشؼ فيو  حاسيسياتصرفاتيا، كيشرح عكاطفيا كأ يث يذكر القاصح

اليدؼ الذم رسمو كما ترد ملامحيا لشخصياتو كأفكارىا كفؽ حاجتو ك تكجييو شخصيتو ك 
 . 2الخارجية عمى لسانو

ك ىي التي يفسح الكاتب فييا المجاؿ لمشخصية  الطريقة الغير مباشرة )التمثيمية(: -ب
ك عكاطفيا ك اتجاىاتيا ك ميكليا لتكشؼ لنا عف حقيقتيا، ككثيرا  نفسيا لتعبر عف أفكارىا

 .3ما يقؼ الركائي منيا مكقؼ الحياد

كؿ ما يختمج  عفحرية أكثر لمتعبير عف نفسيا ك  ك يمنح القاص فييا لمشخصية
المتكمـ، كما أف شخصية القاص  ميكؿ، مستخدما ضميربداخميا مف أفكار كعكاطؼ ك 

المجاؿ لمشخصية الأدبية لتقكـ بكظيفتيا الفنية بعيدا عف أم تأثيرات حي جانبا لتفسح تتن
 خارجية.

صكر الشخصية يف معا في قصة كاحدة ليأحيانا قد يكظؼ القاص الطريقت وإلا أن
كمما اقتضت الضركرة الفنية ذلؾ كما ىك الحاؿ في الترجمة الذاتية، حيث يفسح الكاتب 

 .4المجاؿ لمشخصية نفسيا

ا كرد يمكف القكؿ أف الشخصية مف الأمكر الصعبة في الركاية لأنيا ك مف خلاؿ م
 ك خبرة فنية، ك معرفة كبيرة لأساليب الفف القصصي. اتتطمب جيد

                                                           

 .118، ص جمالية السرد في الخطاب الركائي فاني، نغساف ك -1
 .47 ص المعاصرة، الجزائرية القصة في الفنية البنية تطكر ط،بشري أحمد طبشري -2
 .119، ص  لمرجع السابؽافاني، نغساف ك -3
 .47ص  ،لمرجع السابؽا ط،بشري أحمد طبشري -4
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 أنواع الشخصيات: -3.2

في الركاية أنكاع مف الشخصيات، تختمؼ أدكارىا بحسب ما أراده القاص ليا، كأىـ 
 ىذه الشخصيات:

ـ بعمؿ رئيسي إلى يكجد في كؿ عمؿ ركائي شخصيات تقك  الشخصية الرئيسية: -أ
ك التي لا تعني أنيا شخصيات أقؿ أىمية ك رعاية جانب شخصيات تقكـ بأدكار ثانكية،

بؿ الكاتب، فالشخصية الرئيسية ىي التي تقكد الفعؿ ك تدفعو إلى الأماـ، ك ليس مف مف قً 
كلكنيا ىي الشخصية  ة بطؿ العمؿ دائما،الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسي

 قد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية.المحكرية، ك 

تككف إما لجكانب الخفية لمشخصية الرئيسية ك ك ىي التي تضيء االشخصية الثانوية: -ب
ما تابعة ليا، تدكر في فمكياصية المركزية ك تعديؿ لسمككيا، ك كشؼ عف الشخ عكامؿ   ا 

 . 1ك تنطؽ باسميا فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا ك تكشؼ عف أبعادىا

أف تشارؾ في نمك الحدث القصصي  عمى الشخصية المساعدةالشخصية المساعدة: -ج
يلاحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة ناه كالإسياـ في تصكير الحدث، ك بمكرة معك 

 نا في حياة الشخصية الرئيسيةأما:تقكـ بأدكار مصيرية أحيا الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا

تمثؿ القكل المعارضة في النص القصصي  التي ىي الشخصيةالشخصية المعارضة: -د
تحاكؿ قدر جيدىا عرقمة الرئيسية أك الشخصية المساعدة، ك  كتقؼ في طريؽ الشخصية

مساعييا، ك تعد ايضا شخصية قكية، ذات فاعمية في القصة ك في بنية حدثيا، الذم 
ا قدرة القكل المعارضة ك تظير ىند الصراع بيف الشخصية الرئيسية ك شأنو كمما اشتيعظـ 

تسمى كذلؾ . ك 2التي تمثؿ ىذا الصراع تصكير المشاىدالكاتب الفنية في الكصؼ ك 

                                                           

 .132-131فاني، جمالية السرد في الخطاب الركائي، ص نغساف ك -1
 .46-45ط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعارضة، ص بط أحمد شريبشري -2
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بحسف نية أك  قمة مسيرة الشخصية الرئيسية سكاءبالشخصية المعيقة ك التي تسيـ في عر 
 عف سابؽ تخطيط.

 لتمييز بيف فئتيف مف الشخصيات:كما يمكف ا      

ىي الشخصيات التابعة التي تبقى عمى حاليا مف بداية القصة ك  الشخصيات البسيطة:.1
بائعيا، أك ممة عمى الكرؽ لا تغير الأحداث طتحيث تكلد مكإلى نيايتيا فلا تتطكر، 

صفة  أكىي تقاـ عادة حكؿ فكرة، ملامحيا، كلا تزيد كلا تنقص مف مككناتيا الشخصية، ك 
 حب الماؿ التي تبمغ حد البخؿ أك الأنانية المفرطة.كالجشع ك 

ىي الشخصية التي تتطكر مف مكقؼ إلى مكقؼ بحسب تطكر ك  الشخصية النامية:.2
شيئا فشيئا  الأحداث، ك لا يكتمؿ تككينيا حتى تكتمؿ القصة، بحيث تتكشؼ ملامحيا

حداث تأثير الألاؿ تطكر القصة، ك تطكر تدريجيا ختؿ الركاية أك السرد، أك الكصؼ ك خلا
 .1 فييا أك الظركؼ الاجتماعية

السرد بالأفعاؿ الجديدة عف تغير الظركؼ، ك نحف لا  ىي قادرة عمى اف تفاجئك 
 .2 نتذكرىا بسيكلة لأنيا تتعاظـ ك تتضاءؿ، عمى مدل صفحات الركاية

ضكء ىذا يمكف القكؿ أف الشخصية عمى اختلاؼ أدكارىا ك عمى اختلاؼ  عمىك 
 . أىميتيا كميا تساىـ في نمك الحدث الركائي

                                                           

 .46ص  ،، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعارضة طبط أحمد شريبشري -1
 .43يكسؼ حطيني، مككنات السرد في الركاية الفمسطينية، ص  -2
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 رواية الطمياني لشكري المبخوتحداث في أولا: بنية الأ

 وسنقوـ بتمخيص كؿ فصؿ مف ىذه الفصوؿ لًا،عشر فص ىذه الرواية مف اثنىتتكوف  -

  :الزقاق الأخير -1

بسرد أحداثو مف الحدث الأخير ليعود إلى الوراء و يسرد لنا أسباب ىذه يبدأ الراوي      
عمى جاره إماـ المسجد  "بالطمياني"عبد الناصر الممقب التي تمثمت في إعتداء  الحادثة،

  "علالة" خلاؿ دفف والده الحاج "محمود" أماـ ذىوؿ المعزيف، لا أحد مف الجمع الغفير
ما علا صراخ الإماـ، لـ يشيد الحادثة إلا مف كاف في الدوائر ل  المتحمؽ حوؿ القبر فيـ 

رؽ اغ"الإماـ يتأوه ويإف أنينا مرا ،تعالى الصخب واختمطت الأصوات كاف الإماـ ،الأولى
" عبد الناصر الطمياني ضرب الإماـ" في حينيا عجؿ الحاضروف بدفف "الحاج في دمائو 

ليت الدىشة ، فقد ألحاضريفؿ العزاء مف امحمود" و لـ يقؼ أي مف أفراد العائمة لتقب
شير جويمية أو بداية جواف الجميع، عف اتماـ مراسـ التعزية، حصؿ ىذا في أواخر شير 

 .0991مف سنة 

ا عف أسفو، أما بقية أفراد العائمة مف النساء الديف الصمت معبرً صلاح لازـ     
الذي كاف يبتسـ نيشوا لحـ عبد الناصر نيشا، غير أف الشخص الوحيد بالخصوص، 

ىو زوجة الإماـ جارة الزقاؽ  ابتسامة غامضة ممتبسة تجمع الرضى إلى شيء مف الخبث
مف أبناء الحي أو ممف حضروا في المقبرة أسرار تمؾ و إلى الآف لـ يفيـ أحد  "نينةجاللا"

 النازلة.

شيء تركت أي ب لـ تبحنينة" عمى ما بدا لمحاضريف، و لكنيا لا أحد فيـ عدا "اللاج     
   .1الأمر في مجمع أسرارىا
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  شعاب الذكريات: - 2

بقي السر عمكة يموكيا أفراد العائمة و الجارات و أبناء ، و انتيت مراسـ التعزية      
في  لا مرضيا بعد أف غرؽعبد الناصر فقد انيار أثناء الحادثة و نحؿ نحو ما أالحي، 

ختو "يسر"، الوحيدة التي كاف أ العزلة، حسب المعمومات التي ذكرتياالكحوؿ والسجائر و 
 ب أف يراىا في بيتو.يح

طمبت "الحاجة زينب" مف ابنيا صلاح الديف أف يزور عبد  الناصر ، و يعرؼ       
يتو أمرا مشينا و لكف واقع سبب فعمتو، لكف صلاح الديف بدا لو أف ما فعمو عبد الناصر

عف التفاصيؿ جعمتو يرى أف المسألة انتيت و لا فائدة مف العودة إلى الوراء، وفي  ووتعفف
صبيحة يوـ عودتو إلى سويسرا حمؿ صلاح الديف باقة زىور و ذىب ليعود أخاه، و لولا 

 بقية احتراـ يكنيا عبد الناصر لأخيو لما قبؿ لقاءه. 

يت أثناء الزيارات القميمة التي كاف يؤدييا كانت تدور بينيما نقاشات جادة في الب      
صلاح الديف إلى تونس و إلى العائمة، كانت نقاشات تنتيي بتوتر سرعاف ما يقطعو 

"سي محمود" يتدخؿ بيف  "صلاح الديف"، لأنو قد يجر إلى ما لا يحمد عقباه، و كاف
 الأخرى ليعمؽ منتصرا لإبنو الأكبر. الفينة و 

ما ل  صراحة عف حيرة العائمة مما وقع و صر "صلاح الديف" حدثو باستقبؿ عبد النا      
و وعلاقتو مشاريع فعؿ ذلؾ، لكف "عبد الناصر" لـ يجبو أجوبة واضحة، ثـ سألو عف

تركو لناصر أخاه عف ىروبو إلى فرنسا و أثناء الحوار سأؿ عبد ابالصحفية الأجنبية، و 
  انت ليا صلات مع شباف آخريفكىي مف عرضت نفسيا عميو، و  لجنينة، فأجابو بأنيا

سأؿ صلاح الديف الطمياني مبتسما "ألا تريد أف تقضي  بغتةً كانا يتجياف نحو باب الدار و 
 أياما معنا في سويسرا؟، إنجميكا دائما تسأؿ عنؾ".

 أعدؾ بالتفكير في الأػمر، و إف استبعده مبدئيا.  
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يرغب  اتتعمؽ بأخيو الأكبر أسرارً كؿ التفاصيؿ التي في " الطفؿ يرى الطميانيظؿ "     
  في ىتكيا، كانت غرفتو ىي الغرفة الوحيدة التي تغمؽ بالمفتاح، و لا أحد يعرؼ ما فييا

وعندما سافر صلاح الديف ظمت غرفتو مغمقة، و عندما كبر عبد الناصر و أصبح شابا 
ت أحمى قررت زينب أف يستقؿ في غرفة أخيو، يذكر عبد الناصر أف تمؾ السنوات كان

سنوات عمره، في تمؾ الأياـ عرؼ حناف و حب "جنينة" لو، التي كانت تحتضنو و تسرؼ 
في تقبيمو و ىو ابف الرابعة أو الخامسة عشر مف العمر إلى أف حدثت بينيما علاقة 
  جسدية أصبحت لعبد الناصر مممكتو الخاصة معمنا استقلالو عف نساء البيت الشرسات

 قتي بالطمياني تتوطد، و أصبحت حافظ أسراره.في تمؾ الغرفة بدأت علا

ف و المطالعة، ثـ اقترح عمينا في غرفتو ناديا لمف خطر لو و نحف تلاميذ أف ينشئ      
مدة مف المطالعة في الكتب أف نصبح فلاسفة، فتحوؿ نادي الفف و المطالعة إلى  بعد

سفة بعد أف انشغؿ عنا دئيف، ثـ عدنا إلى الدراسة و تفرؽ الفلاتحمقة الفلاسفة المب
 قات جديدة.االطمياني بصد

لكنو راوغني و اختار الحقوؽ، كاف يريد أف يصبح و  خترت الفمسفة بتأثير منو،ا      
" "صلاح الديف" عميو بأف يختار إدارة الأعماؿ أو التجارة لكف "الطمياني محاميا رغـ إلحاح

   .1و لا يوقفو شيء يحفر مجراه بمائو المتدفؽ

 المنعرج: -3

ثر لقائو بالرفيؽ الأستاذ المحامي قمب التنظيـ لمتباحث في جمع عبد الناصر إ      
مسألة "زينة" طالبة الفمسفة التي تسبب ليـ الإزعاج مع القواعد الطلابية بنقدىا لتنظيـ 

  .الحركة، مناضمة ثورية، يختمفوف معيا و لكنيا ليست عدوة في نظرىـ

في تمؾ الفترة كانت تعجبو بعض تحميلاتيا رغـ  "بزينة"لـ يكف عبد الناصر ييتـ       
اختلافو عنيا، حيث لـ تكف تنتمي إلى التيار السياسي النقابي الذي يتزعمو عبد الناصر 

                                                           

 .24إلى  00ص  مف شكري المبخوت، رواية الطمياني، - 1



  لشكري المبخوت ''الطلياني" تجليات بنية الأحداث والشخصيات في روايةـ ــــالفصل الثاني ــ

 

38 
 

و العموـ في كمية الحقوؽ بؿ لـ تكف مف طمبة الحقوؽ أصلا تأتي إلييا مف كمية الآداب 
طاباتيا التي تعارض فييا اليياكؿ النقابية المؤقتة، و تتيـ اليسار الإنسانية، حيث تؤدي خ

 بغياب العمؽ الفكري و تصؼ اليسار بالجاىؿ و بالكمب الأعمى.

وشات الفكرية أسماع أحد قادة التيار السياسي، الذي ينتمي ابمغت أصداء ىذه المن      
 ة  عف فمسفتيا.إليو عبد الناصر، طمب مف عبد الناصر إيقاؼ زينة الفيمسوف

إلتقى عبد الناصر زينة و طمب منيا أف تكؼ عف خطاباتيا، و نقدىا اللاذع       
لميسار لكنيا رفضت طمبو، ثـ قصد مكتب الرفيؽ المحامي و أخبره بمجريات الميمة التي 
كمفو بيا، فأخبره الرفيؽ المحامي بأنو مف بقؼ في وجو حركة الجماىير ينبغي تصفيتو، 

ىذه الحادثة انفصؿ عبد الناصر و رفاقو عف الرفيؽ المحامي، و مف ىنا  و مف خلاؿ
زمف حتى دخؿ الرفيؽ الأستاذ ظير فصيؿ جديد بكمية الحقوؽ، و اف ىي إلا ساعة مف ال

بحارسيف شخصييف، و تجمع الطمبة و تتابعت الأصوات و الصراخات، سارع عبد  محاط
 طمب لقاء ثاف مع زينة. ىالناصر إل

تناقشا مواضيع عدة ثـ طمب منيا الحذر مف الرفيؽ المحامي الذي يريد إلتقيا و       
في بيتو ىذه اغتياليا، و أف تأخذ الإحتياطات اللازمة، و بعد إتماـ المقاء استقبميا لتناـ 

   1الميمة لتأخر الوقت.

 رواق الوجع و الألم: -4

الفوضى إثر ظيور مشروع وزير التعميـ العالي ابف ضياء الذي كاف عمت الجامعة       
صبحت في إطار سياسة التعديؿ الييكمي، أيعني بتخمي الدولة عف تمويؿ الجامعة 

 ت الأمف: اعتقالات و تجنيد و محاصرات.االجامعة محاصرة بقو 
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انت الأجواء التقى عبد الناصر و زينة صدفة في الحافمة، و حيف دخلا إؿ كمية الآداب ك
مكيربة، كانت تتحدث بشغؼ عف آماليا و طموحاتيا و عبد الناصر يصغي إلييا 

شديد، فإذا بجمبة و صراخ و تكبيرات ووقع أرجؿ طمبة يركضوف، تطمعا إلى  باىتماـ
خارج مبنى المشرب مف الشباؾ البموري، حشود مف الطمبة يتدافعوف في اتجاه باب 

توترة، و عبد الناصر ىادئا، أو يتصنع اليدوء، ثـ انزويا المبيت الجامعي، كانت زينة م
  ة و فتح يديو يرسـ بيما في الركف مثمثايا وراءفي الركف الأسفؿ مف المشرب، وضع

أحس بصدرىا وضعت زينة يدييا عمى كتفيو، التصقت محتمية بو مف خطر محدؽ 
غامرة "  بسعادةالناىد في ظيره، دفنت رأسيا بيف كتفيو، شعرت بخوؼ شديد ممزوج 

  ا انتيى كؿ شيءوس و إيروس " عمى ما قالت لو بعدملحظة انتشاء يجتمع فييا تانات
خدىا الأيمف إلى ظيره في ىيئة النائمة  تحزامو و ذراعيو بقوة بعد أف اسممأمسكت ب

المشرب و الساحة لتدخؿ في  خرجت مف ضجيج تحس بشيءواقفة، عمى وسادة، لـ تعد 
ر الذىبي التي تزينيا ىنا و ىناؾ حمرة شقائؽ النعماف أو البوقرعوف مروج القمح الأصف

  ما ملأت بو الأياـ، لسنوات طواؿ، عينييا فألفتوكما يسمى في قريتيا رأت لحظتيا، 
لكنيا رأت ذلؾ بعيوف أخرى و ىي تعدو في تمؾ الحقوؿ مع عبد الناصر، يعدواف تحت 

  مشرقة باىرة، حيف يتعباف يفترشاف الأرضسماء زرقاء صافية الزرقة ... تنيرىا شمس 
 و يختفياف بيف سنابؿ القمح، يذوباف في قبلات محمومة و أحلاـ لا تنتيي.

أعاد دخوؿ أعواف الأمف و صراخيـ و ىراواتيـ، كاف الألـ الذي تسببو اليراوات       
ناصر يغطييا المنيالة عمى رجمييا، و كتفيا حادا، و جدت نفسيا ممقاة أرضا فوقيا عبد ال

بجسمو، جاء عوناف أمسكا بعبد الناصر و زينة و أخذىما إلى مركز الأمف، و ىنا التقى 
        عبد الناصر "بسي عثماف"، ضابط الحي ابف حييـ و ىو مف أطمؽ سراحو بحكـ القرابة. 

  المؤقتةعبد الناصر إلى البيت، و فكر كثيرا بأف يقطع صمتو باليياكؿ النقابية  عاد      
و أف يعود عمى الأقؿ مناضلا قاعديا في الدائرة الثانية أو الثالثة، لكف كمما فكر في ذلؾ 

 وجد أف ما سيفعمو معناه انييار كمية الحقوؽ تماما.
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 الزواؿ ،زينة بأف عبد الناصر يريد لقائيا في السادسة بعد  أعممت      

حينيا روت ونامت ليمتيا بيف احضانو ،، وتحدثا مطولا سينما أفريكا التقى بزينة ـأما      
معاناة مف لو حادثة اغتصابيا، و ىي في سف الرابعة عشر مف العمر، و ما سبب ليا 

 .1يانفسية، استمع عبد الناصر لقصتيا و أكد ليا أنو سيبقى معيا لأنو يحب

  منحدرات: -5

التعميـ الثانوي، و بدأت محاولات عبد كانت زينة تعد ممفيا الخاص لمتدريس في       
، لأنيا مف الناشطيف 3الناصر لمساعدتيا، غير أف وزارة الداخمية لـ تسمـ ليا بطاقة عدد 

 السياسييف و النقابييف في الجامعة.

  3ؿ البطاقة عدد شكااصر مف سي عثماف المساعدة في حؿٍ ؿ،ػإطمب عبد الن      
الإشكاؿ الأوؿ، حتى ظيرت  امطؼ، و ما إف تجاوز وساعده في ذلؾ، و كاف في قمة ال

عينت الوزارة زينة في معيد بولاية  محنة أكبر، نزؿ الخبر في بداية سبتمبر كالصاعقة
ستبتعد عنو زينة و لف يستطيع رؤيتيا إلا في العطؿ، و مف قبمي، جف جنوف الطمياني 

لتوسط لو مع المدير حسف الصدؼ أف صلاح الديف كاف في تونس، فساعده في الأمر، با
الحالات الإنسانية، و تقريب  العاـ الذي شرط عمييما أف يتزوجا، لكي تراعي الوزارة

 الأزواج، و مف ىنا جاءت فكرة عقد القراف، و قبمت زينة عقد القراف، بعد تردد شديد.

  المثير في الأمر أف ىذا التوقيع عمى الصداؽ فاجأ زينة مف حيث لـ تحتسب      
 انشغمت عف الطمياني ثـ بدأت تعد الدروس لطلابيا في المعيد.نيا، غرقت في بحثيا، و لأ

عادت زينة يوما إلى البيت حوالي الرابعة بعد الزواؿ، حينيا أخبرىا بأنو اجتاز       
 و نجح، ففرحت فرحا شديدا. ةامتحاف الشيادة التكميمي
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بدأت   اؿ الحرج مف تيمة الخيانةانقضت صحوة الضمير الثوري فز انتيت سكرة النجاح، و 
  كاف أوؿ تغيير خروج "رئيؼ" مف المنزؿ، و أخذه لقاعة الجموسحياة الطمياني تتغير، و 

ف، و بدأت نوعية الطعاـ تتدىور بقية الأثاث و كانت ىذه المحنة الأولى لمزوجيو  الثلاجةو 
ا عبد الناصر يوما ارتفعت لزينة مصاريفيا بسبب النقؿ و الأكؿ خارج البيت ، طمب منيو 

بعض الأمواؿ الإضافية، لأنو كاف يضع كؿ نقوده عندىا، فأخبرتو زينة أنو لـ يتبقى إلا 
أصبح عبد الناصر   خمسة عشر دينارا لإكماؿ الشير، و ىذا ما أثار جدالا حادا بينيما

ور يعود مف مقيى الحاج متأخرا و يذىب إلى النوـ إلى أف أذابت زينة الجميد وعادت الأم
 إلى مجراىا.

ىا يوما حاملا بشرى، فأخوه "صلاح الديف" يرغب في أف ييدي إلييما تذكرتي جاء      
 ا حفؿ عيد الميلاد.و عائمتيليقضيا مع زوجتو الإيطالية "كارلا" سفر إلى سويسرا، 

أخت  "أنجيميكا"في مطار جينيؼ، و ىناؾ تعرؼ عمى  "صلاح الديف"استقبميما       
في  التي أصبحت دليمتو السياحية التي تأخذه معيا إلى كؿ مكاف تزوره و رفيقتو "رلااك"

تشبعو حكايات و نقاشات، و أقاما معا علاقة في ليمة مف الميالي التي أقاميا  البيت التي
 .عندىـ

 طلاع الثنايا: -6

 "زينة"في إيقاعيا و مساراتيا و مسراتيا، لا يمتقي ىو و  "عبد الناصر"تغيرت حياة       
  نشغاليا بالتدريس، لـ يعد يغازليا فقد اعتنت بمذكرتيا و لـ تعد تذكرهإلا صباح الأحد، لا

الأولى، و بيف صاحبة الحكمة  بح الزواج مجرد مساكنة بيف صحفي يخطو حطواتوو أص
 تدريب.التي مازالت استاذة تعميـ ثانوي في مرحمة ال

مصمـ الجريدة، حيف رغب  "حمادي"عبد الناصر بأف يصاحب  "عـ حسف"نصح       
في أف يعرؼ الجانب الأىـ في صناعة الصحؼ، توطدت العلاقة بينيما في حدود الشير 

 تقريبا، كاف الطمياني يجمس مف حمادي مجمس المتعمـ.
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وعي، و وجد في عبد الناصر كاف الرئيس المدير العاـ يحمـ بإعداد ممحؽ ثقافي أدبي اسب
  جويمية العدد الصفر في نسخة تجريبية لمرئيس المدير العاـشير واسط في أضالتو، قدـ 

 ؽ، و جماؿ التصميـ و جودة المحتوى.مف رفعة الذو  "عبد الحميد"ىؿ سي ذ  

)صديقة  "نجلاء"يا، اتفقت مع ابنة خالة تمؾ الفترة، قد أتمت تحرير مذكرت كانت زينة في
 زينة( أف تقرف ليا المذكرة.

صدرت الجريدة، و داخميا ممحؽ  0978يوـ الخميس الثالث مف سبتمبر سنة في       
الشاب ذو الملامح الإيطالية، صحفيا قادرا عمى اف يشرؼ  صبحوبيا أ"كراسات أدبية" 

عمى ممحؽ بعد أف كاف مجرد مصحح في الجريدة، و صحفيا بالمقاؿ و ىكذا بدأت 
 سف الخبيثة تنيش لحمو، و ىذا يعني نجاح الممحؽ.لالأ

قبؿ يوميف مف صدور الممحؽ، و صمت رسالة إلى زينة تعمميا أنيا ستناقش بحثيا       
  ، دعت زينة نجلاء إلى بيتياالمناقشة 1قبؿ يوميف مف موعدسبتمبر، و  01ء يوـ الأربعا

و طمبت مف عبد الناصر أف يعود إلى البيت مبكرا، و بدأت تمقي مذكرتيا عمييما، يوميا 
 مكنتو مف أف يتأمؿ نجلاء و يدقؽ في جماليا.

 " إلى البيت، أقسـ الطمياني اف لانجلاء"حاف وقت عودة البروفة حيف أنيت زينة       
 مطاؼ بينيما.تعود وحدىا، و قاـ بإيصاليا، و خلاؿ ىذا المقاء حدث است

ناقشت زينة بحثيا و عبر الأساتذة المناقشوف عف إعجابيـ بما قدمت زينة، ومنحت       
 ليا ملاحظة حسف جدا.

قررت أف تذىب يوـ الجمعة لزيارة عائمتيا، غير أف عبد الناصر عاش نياية       
نجلاء" مف اكترى سيارة و حجز غرفة، داوى الطمياني دمار "الأسبوع عريسا مف جديد .. 

 زواجيا الأوؿ، و تداوى بيا مف إىماؿ زينة لو.
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ا >> عادت زينة ميمومة فقد تركت أميا مريضة، قاؿ ليا الطمياني مازحا جاد      
 الجنة تحت أقداـ الأميات، فعلا لـ لـ تحديثيا عف زوجؾ ؟ <<.

، تفاقمت الأزمة في الزواج الإختياريالقديـ حوؿ الصداؽ اللإضطراري، و عادا إلى النقاش 
عادت  إلى عادتيا أياـ إعداد مذكرة  يزر دروس التبالبيت، حيث بدأت زينة تحضر 

 البحث.

أدخؿ الطمياني في ممحقو جداؿ فمسفي عف الدولة و السمطة، و الثورة فتنقؿ بيف       
مموس اتخذ الدولة و الثورة مرجعا لو في التحميؿ لمواقع المماركس، والفوصولييف، و ىيغؿ و 

يضحؾ، لخص الحديث كمو و ما فيو مف حماسة في كممة: إيت  "عبد الحميد"وكاف سي 
  ماذا سيجدوف في شعب يرتعد مف ظمو، يصفؽ لكؿ قادـ ! بيـ إلى تونس سيجنوف

 ينسجـ معو ميما كاف.و 

ذىبت زينة إلى أميا التي كانت في وضعية حرجة، أما عبد الناصر فاكتشؼ "       
 نة رسالة حب.يراسؿ ز إريؾ ش" الذي 

انتيت زينة ؟ لـ يكف عبد الناصر و ىو في معمعاف حديثو إلى نفسو متأكدا مف       
 .1صة أخرى في انتظار تحقيؽ طموحياذلؾ، ليترؾ ليا فر 
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 مسالك موحشة: -7

طمب عبد الناصر مف نجلاء، أف تقضي الميمة في داره، فالتمست منو إرجاء ذلؾ      
مضض،  ؿ عبد الناصر رفضيا عمىوـ السبت، قب  الجمعة، بما أنيا لا تدرس يإلى يوـ 

 ذىب إلى الجريدة أصمح بسرعة، افتتاحية كتبيا سي عبد الحميد بنفسو.

كمفو سي عيد  ، ليشرب قيوة مع صحفي، شابعاد عبد الناصر إلى الانترناسيوناؿ     
قاء إلى السوؽ ليشتري بقية الموازـ ملالحميد بتدريبو عمى الصحافة الثقافية، ثـ ذىب بعد ا

 " الرنكة".لمعشاء، ثـ دخؿ المطبخ و أعد 

بدأت تساوره ىواجس  عبد الناصر بأوجاع في رأسو، و توتر لا يعرؼ سببو،أحس      
عف نفسو، أما ىواجسو عف نفسو فظمت تصاحبو إلى ساعة متأخرة مف غريبة عنيا و 

، و مأدبة  "نجلاء"وصوؿ  إلى البيت كانت مأدبة الطمياني مختمفة الألواف، طيبة الطعوـ
نجلاء، التي باحت بأسرار جديدة، اكتشفيا و تمذذ بيا، ثـ غفت بجانبو مسترخية، أما عبد 
الناصر فقد أحس بتكدر و انزعاج، أحس برأسو يثقؿ، لـ يفيـ ما الذي أصابو، لـ يجد 

   و لكنو كاف يحب أف يربط ذلؾ بحدسو، الذي لا يخطئ عبد الناصر تفسيرا لحالتو تمؾ،
فقد اعتبر حالتو صورة مف حالة البلاد ليمتيا، و كاف حدسو في مكانو، فقد كاف الوزير 

 الأوؿ، وزير الداخمية "زيف العابديف بف عمي" يضع آخر الممسات لإنقلابو عمى "بورقيبة".

الحميد متوترا، نصح عبد الناصر سي  ذىب عبد الناصر إلى الجريدة، وجد سي عبد     
 .تثنائي حالا، و لو في صفحة واحدةعدد اس عبد الحميد بإصدار

مرافقتو إلى  "نجلاء"، طمب مف "زينة"بعيد الحادية عشرة، سمع عبد الناصر بوفاة أـ      
بجانبو، وصلا بعد  بيت زينة في قريتيا معا، كانت الطريؽ طويمة لولا نجلاء، التي جمست

، و لا علامة تأثر أرادت أف تعود معيما في السيارة عادية لا دمعة ، بدأت زينةلجنازةا
 نجلاء نصحتيا بالبقاء إلى الغد.إلى تونس، لكف 
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قضيا و إلى البيت  أوصؿ السائؽ نجلاء و عبد الناصر إلى رأس نيج البرتقاؿ، ترجلا
 الميمة معا.

لنجلاء، لكنيا لـ أما زينة فعادت لترتاح، و عندما ذىبت إلى المطبخ وجدت أغراضا      
مف كانت مع عبد الناصر ىي نجلاء مما جعميا تقوؿ لعبد الناصر: >> قؿ  فأتعرؼ 

أغراضيا الشخصية، بعد أف تغادر<<، و بعد ىذه الحادثة ليا في المرة القادمة أف تجمع 
تيتـ بنفسيا و بالطمياني، و كشفت أنوثتيا، التي كانت تغيرت زينة كثيرا، إذ أصبحت 

  .1جادا التخفييا وراء مظيرى

 السكة المقفمة: -8

في حالة ديد الذي غير حياتيا و البلاد مع بطميا الج ةالجريدكانت زينة ونجلاء، و      
في الصحافة فكانت جؿ المقالات تحرث في أرض التفاؤؿ، و ترى غبطة و انتشاء، أما 

  العروبييفالعزيزة، و لمقومييف و  يتناو ىو مف رد الاعتبار لديننا الحنيؼ، و ى "عمي"بف أف 
اف يفسروا ذلؾ كما يحموا ليـ، فقد أضاؼ إلى العروبة نكية كانت تفتقدىا و ىي 

أف يروا  زعيميـ، الديمقراطية، و للإسلامييف، الذيف سجنيـ بورقيبة، و كاد يقطع رأس
عامرة، أما اليسار عموـ اليسار عدا المتطرفيف مف أمثاؿ المجموعات بالممموس بيوت الله 

فأقصى نفسو مف المشيد، بنفسو ليختبئ  "بف عمي "الصغيرة في الجامعة، فقد شكؾ في
في صفوؼ الطمبة، أما جماعات حقوؽ الإنساف و الميبيراليوف، فماذا تبقى ليـ غير 

العصر الديمقراطي، أما اتحاد الشغؿ مساعدة البطؿ المنقذ، عمى الدخوؿ بالبلاد في 
مع تغير البلاد، فإف زينة بدت بعد  ""نجلاء"فأزمتو في طريؽ الحؿ و لئف لـ تتغير 

فظمت سخية تعرؼ ماذا تريد مف  "نجلاء "، أما"بزيف العابديف"أسابيع، أشبو ما تكوف 
 الطمياني.
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أف تكوف امرأة تغار عمى زوجيا، لـ تستطع أف تحافظ عمى  "زينة"بعد أف حاولت      
النسؽ، الذي بدأتو، كاف يعسر عمييا أف تجمع بيف دراستيا و عمميا، و الإىتماـ الذي 

 يتطمبو عريف أسدىا.

عادت زينة يوما إلى البيت مرىقة كانت نجلاء معيا، اكتفت نجلاء بإعلامو بأف      
طبيب، بقيت أياما طويمة عمى ىذا الحاؿ، أما عبد زينة مريضة و عادت لمتو مف ال

 الناصر فمـ يعرؼ السبب. 

احتفؿ عبد الناصر و نجلاء بالسنة الجديدة، و كانت أمنيتيـ أف تنجح زينة في      
بالنسبة إليو، بداية جديدة لحياتو، ستنتيي مف  التبريز، لأنيا تستحؽ ذلؾ، لأف نجاح زينة

و الزواج، و مف حديث إلى حديث في تمؾ السيرة اعترؼ حكاية التمييز بيف الصداؽ 
و الأقراص التي توقؼ السيلاف، ىذا ما جعؿ ليما أنو قرأ دليؿ استعماؿ المضاد الحيوي 

 زينة تعترؼ لو بأنيا أجيضت.

ابتسـ عبد الناصر مستيزئا، و شرع في إطلاؽ الرصاص، رصاص مف الكممات      
مصمحتيا الشخصية، دوف مراعاة مشاعره، أما زينة  القاسية، اتيـ زينة بالتفكير في

فصرخت في وجيو >> يكفيني حداداف و ندـ و أوجاع، و شعور قاس ... أحس بذلؾ 
في جسدي، و ليس مجرد فكرة في ذىني، أتعرؼ ما معنى الوجع في الأحشاء، ما معنى 

 تمزؽ الروح و النفس؟ أتعرؼ أتعرؼ ؟ <<.

الدوخة فقدت الوعي، أسرع الطمياني برش الماء عمى انيارت زينة في ما يشبو      
وجييا، أخذتيا نجلاء إلى الفراش، بعد أف اطمأف عمى زينة فتح التمفاز، و قضى بعض 

 تيا.ميقت مع نجلاء و غرؽ في عسميا و عسالو 

كانت تمؾ الميمة آخر عيده عاطفيا بزينة، فقد تماثمت إلى الشفاء التاـ، و عادت إلى      
 دراستيا. عمميا و
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أما نجلاء فمـ يعد عبد الناصر في السنة الجديدة يراىا بكثرة، أصبحت حياتو أقرب     
    .1إلى البوىيمية يقضييا بيف الحانات و المطاعـ، و في بيوت الأصدقاء و الخميلات

  مفترق الطرق: -9

لكنو بالنسبة إلى عبد الناصر موسومة بالعبث و اللامعنى، و  0977كانت سنة      
اكتشؼ فييا صورة أخرى، مشابية لمصورة التي كاف يعرفيا في حييـ لدى صنؼ آخر 

 مف الناس.

 ةور ففي الحي تغير المكاف و الناس، بدأ أىؿ الحي مف العائلات الكبيرة الميس     
  يغادرونو إلى أماكف و أحياء جديدة، ظيرت أصناؼ أخرى مف الجيات و وجوه جديدة

 ألوؼ الذي تربى عميو أبناء الحي.لا تسمؾ السموؾ الم

سمع أىؿ الحي عف تواتر سرقات البيوت، إلى أف تطور الأمر إلى شبكات      
 وعصابات تتاجر بالخمور.

فاضؿ، تزوؿ فيو غير أف الطمياني، كاف يعيش في عالـ آخر، عالـ الحمـ بمجتمع      
يدة ضحايا التنمية، والسياسة تتحقؽ فيو الثورة، كاف يعتبر ىذه الجماعات الجدالطبقات، و 

الناس إلى النزوح، تفطف عبد الناصر إلى ما رآه في حييو  الميبرالية المتوحشة، التي دفعت
 و جد لو أشباىا و نظائر في عالـ الصحفييف و المثقفيف، الذيف كاف يجالسيـ.

 يقوؿ في بعض جمساتو: "سي عبد الحميد "كاف  - 

و فقرىا ترى فيو الخلاص، و النخبة المثقفة تزايد عمى الحس،  >> العامة بمحافظتيا
  لتصوغ التفاىة  و الغباء بكلاـ منمؽ<<

عف مخرج مف ىذا يوميا بدأ سي عبد الحميد يقترح عمى عبد الناصر، اف يبحث لنفسو 
  قيقية آتية لا ريب فييااتورية الحتغرؽ في الوحؿ، كاف يعتبر أف الدكيسالوضع، لأنو يراه 
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، يستميؿ "بف عمي"، أكد لو أف لا ثقة في نوايا "بورقيبة"ترحـ الناس عمى و عندىا سي
أو قائدا عروبيا أو حتى مستعد لأف يصبح قائدا إسلاميا،  الجميع و يسترضي الجميع، إنو

 قائدا ماركسيا لينيا الميـ أف يكوف قائدا فيحافظ عمى عرشو، الذي اغتصبو.

أف يساعد عبد الناصر لدى معارفو عمى الحصوؿ عمى صفة  "سي عبد الحميد"وعد      
مراسؿ، أما زينة فقد أصبحت لدييا عادات جديدة بعد مصي شيريف او ثلاثة مف السنة 

تكاد تقطف في المكتبة الوطنية تذىب إلييا مباشرة بعد أف تتـ دروسيا في  0977الجديدة 
 المعيد.

بما كتبت في كؿ اختبار، لـ  ت تعود فرحةامتحانات التبرير، كانتعد ينة بدأت ز      
تتوتر إلا في اليوـ الموعود، يوـ التصريح بالنتيجة، طمبت مف عبد الناصر أف يكوف 

لـ بارات التبرير، لـ تصدؽ الأمر، و كانت المفاجأة أف زينة لـ تنجح في اختو معيا، 
 يصدؽ أحد الأمر.

متماسكة، كانت تيـ بالنزوؿ إلى  لـ تظير زينة في بداية الأمر أي ردة فعؿ، ظمت     
 .البيو فإذا بيا تممح الأستاذ رئيس المجنة، سألتو ببرودة >> لماذا لـ أنجح ؟<< 

>> جميعنا تأسؼ، أنت أفضؿ طالبة لكنؾ أخفقت في المقاؿ، تحصمت عمى اثنيف     
 مف عشريف<<

 >> تقصد في المادة التي تدرسيا أنت<<    

دىشة مف الجميع فتحت زينة إزارىا و عرت صدرىا، و أخذت تصرخ في وجو  فيو  - 
 الأستاذ

بدوف أسماء، يا ابف الفاجرة ألأنني لـ أمكنؾ مف نفسي بعد تحرشؾ بي ألأنؾ لـ  >>  
 <<....تذؽ مف عسيمتي تدمر ورقتي بموضوعية 
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  ر إف لزـ الأمربعد ذلؾ أصرت زينة عمى ملاقاة العميد و رئيس الجامعة، و الوزي     
 لكف كانت محاولاتيا بلا جدوى.

في أواخر شير جويمية، أعممت زينة الطمياني أنيا ستسافر إلى باريس، و عادت      
بعد نقاشات مطولة، وافؽ عمى ما و بعد أسبوع لتطمب الطلاؽ، لأنيا ستسقر في فرنسا 

  ب المرأة المحطمةتريد، سيتركيا و لكنو أكد ليا بنرجسية الرجؿ، الذي لا يعرؼ غض
 أنيا ستندـ يوما ما، و لف يقبؿ أف تعود إليو، أجابتو:

ا الآف أعيش مرحمة ما بعد الحرص و الندـ، و الأمؿ و اليأس، و الخير ن>> أ
 والشر<<.

 .1حتى صدر حكـ الطلاؽ بالتراضي 0979لـ يبمغا شير نوفمبر مف سنة   

 :الدروب الممتوية -11

إلي برقـ ىاتفيا، إلتقينا حيف  تعمى علاقتي بزينة، التي راسمتني و بعث ت  حافظ     
تونس لمسياحة مع زوجيا الفرنسي الذي عاشت معو دوف صداؽ مصادؽ عميو في زارت 

 المحاكـ التونسية، لأنو لـ يشير إسلامو عمى ما يقتضيو القانوف في بلادنا.

 و لكنيا لـ تأبو لو، ثـ التقت بو صر،التقت زينة "إريؾ ش"، أوؿ مرة مع عبد النا     
كانت طالبة في حوث المغاربية المعاصرة بتونس، و بعد اياـ، في ندوة عقدىا معيد الب

عمى رأسيا القصية و  النيائية، كاف "إريؾ" مف المناصريف لقضايا العرب، سنتيا
 الفمسطينية.

  و يعامميا كدرة ثمينةنة، ، كما رأيتو يموت في حب زي"إريؾ"أشيد شيادة صدؽ أف و      
زدادت ثقة بالنفس و صرامة في ، اف تسقط مف بيف يديو، أما ىي فمـ تتغيريخشى أ

 التعامؿ، و نمت فظاظتيا، و لـ تتعمـ مف الفرنسييف آداب التعامؿ.
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، تمكنني مف أف أتصور قع اف القميؿ الذي عرفتو عف زينة و تجربتيا الباريسيةاو الو 
نيا تؤكد أف ياية المرعبة التي انتيت إلييا إسارت فيو، و الن المسار المأساوي، الذي

البلاد كما يحب أف يقوؿ عبد الناصر و سي عبد الحميد تدفع أبناءىا إلى الدمار 
 والضياع.

جيدا أما الطمياني فمرت حياتو بعد زينة بيف الجريدة، التي أصبح يبذؿ فييا      
  الحسناوات و التخطيط للإيقاع بيف مضاعفا، و بيف الحانات و المطاعـ، و صيد

وأحيانا دوف تخطيط، لـ تعد لو أوىاـ عف النساء مف كثرة ما عاشر منيف، فكر في اف 
يستعيد علاقتو بنجلاء، إذ اصبح يمتقي نجلاء بكثرة، التي تخمصت مف عبئ زينة، و لكنو 

 –اقت وراء الحلاقة يباتو مع النساء، و السبب في ذلؾ أنيا انسات خبعد فترة ألحقيا بذكري
 ببطاقة شبو رسمية. و عالميا، إذ احترفت معيا العير -صديقتيا الجديدة

كالة فرنسا للأنباء )أ، ؼ، ب(  ، التحؽ عبد الناصر بو 0979بعد انتخابات أفريؿ      
أكثر مف سنة و بضعة أشير في مكتبيا بتونس، إثر وفاة الحاج محمود، ثـ سافر قضى و 

سمعت مجرد سماع، أنيا قبرص و السوداف و الصوماؿ و لبناف إلى أماكف أخرى 
يبدأ شركة "عيوف" للإتصاؿ و الإشيار،و  ليفتح 0992والعراؽ، ثـ عاد إلى تونس سنة 
 حياة أخرى أغرب مما أرويو الآف.

جد عبد الناصر موطئ قدـ في الصحافة العالمية، دخؿ إلييا مف بوابة مراسمة و      
الجريدة البمجيكية، ثـ نزؿ إلى ساحة الإعلاـ الحقيقية عبر وكالة )أ، ؼ، ب(، فقد كاف 
مصدرا ميما، بفضؿ شبكة علاقاتو الواسعة لأخبار عديدة و ريبورتاجات لما كاف يجري 

، و بيف القائمات ائمات التجمع الدستوري الديمقراطيفي الأرياؼ مف صراع شرس بيف ق
المستقمة اسما و التابعة فعلا لحزب حركة النيضة، وريث حركة الإتجاه الإسلامي، الذي 

، تعمـ عبد الناصر خلاؿ تمؾ 0977بو سمطة "بف عمي" بعد التغيير المبارؾ  لـ تعترؼ
 و التشذيب.الفترة كيؼ يقدـ الخبر بالحذؼ و التقصير، و التطويؿ 
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عاد عبد الناصر بقوة إلى سالؼ حياتو البوىيمية، بعد انتياء الانتخابات و ىجره      
لنجلاء، و رغـ مرور أكثر مف سنة و نصؼ عمى طلاقة مف زينة، فقد ظؿ يتحدث عنيا 

و ربما ىذا ما يفسر مسارعتو إلى لمممة حطاـ نفسو بمزيج مف السخرية و المرارة، 
 التقى "ريـ".المعذبة ما إف 

ست بعد طلاقو مف زينة، دوف أف يفقد قد أضاع الجيات ال و تقديري اف الطمياني     
يتـ بسنيا أو جماليا، أو عقمو تماما، أصبح كؿ يوـ يبحث عف طريدة جديدة لـ يكف ي

 .1صفاتيا

  المضيق: -11

معيا بشؽ أعد عبد الناصر كؿ شيء بترتيب متقف، حيف يستقبؿ "ريـ"، فقد توصؿ      
و لـ يفيـ سر نفورىا، رد فرت "ريـ س" في البداية لأنفس عمى غير عادتو مع النساء، ا

اف ما تراجع عف ىذا عكنو سر ل، و الأمر إلى صغر سنيا، و تصور أنيا خافت
 الإفتراض.

، 0991في أواسط شير مارس مف سنة وؿ مرة أىا حيف رآكاف واقفا في شرفة بيتو      
رة، أعجب بجماليا و أناقتيا، و منذ ذلؾ اليوـ و ىو يراقبيا عند ذىابيا و ىي تدخؿ العما

يسقط في  "الطمياني"عنيا، لكف كؿ ما خطط لو  أشياء عديدةو عودتيا، أراد أف يكتشؼ 
ة دوف فائدة، فقد كاف و انتظارا و مراقبة و ملاحقة لصيفلقد أتعب نفسو صبرا الماء، 

  الحياة أقوى و أغرب مما خطط و رسـ و تصورالأمر أبسط مما تصور، لأف صدؼ 
مع والصدفة أف ذات أمسية كاف جالسا في مطعـ وحده، يتأمؿ الوجوه، فأبصر ريـ تجمس 

  امرأة و ثلاثة رجاؿ، لا يعرؼ منيـ إلا "منير" أرسؿ إلييـ نبيذ أبيض ىدية منو إلييـ
  ف مشروعو السينمائيشكروه عمى اليدية، و دعوه إلى الجموس معيـ، تحدث الطمياني ع

يجد دورا لإبنة اختيا التي تتحرؽ لأف تصبح ممثمة، وافؽ عبد  " أفخالة ريـ"فطمبت 
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اتفؽ عبد الناصر مع ريـ بأف يمتقيا  مف بعد ىذا المقاء ،عمى التفكير في الأمرالناصر 
 في بيتو.

بعض الوقت عف  اإلى منزؿ الطمياني، تحدث "ريـ"حوالي السادسة و الربع دخمت      
يطيؿ يريد أف  سيناريو، و عف الدور الذي سيسند ليا، كاف الطمياني يحدثيا ببطئال

ميذة النجيبة التي تستمع إلى أستاذىا بإعجاب و انبيار، طمب مالحديث، و كانت ىي كالت
منيا أف تنتقؿ بالجموس أمامو، لـ تمانع وضع يده عمى فخذىا و ىو يحدثيا، مسح عمى 

أسيؿ مف ىذه الصبية  ىأصابعو في شعرىا، قبميا عمى خدىا ... لـ ير خؿ خدىا و أد
 التي بدت أوؿ الأمر متكبرة متعالية.

أولى عمى وقع بيا احتفالا خاصا، شربا كأسا ىـ أراد اف يحتفؿ بدأ يستعد لما ىو أ     
رف  الكأسيف الثانيتيف حتى، أذابتيا كالزبدة، و ىيجتو كثور، ما إف فرغ مف صب قبلات

 الياتؼ مرات متتابعة شؾ في أف المسألة جادة.

 .تبكي و تصرخ >> مات أبي مات الحاج<<كانت يسر مف الجية الأخرى 

، لـ بو عما "ريـ"عبد الناصر، و تعكر مزاجو استنشؽ اليواء بقوة، سألتو  امتقع     
، و حيف اقترب مف موضع    السريخبرىا، عاد يحضنيا بقوة، حمميا إلى غرفة النوـ

 .<<ى العانة و قالت لو: >> أنا عذراءأحكمت وضع يدىا في مستو 

استدارت فيـ أنيا تعرض عميو شيئا آخر، جف جنونو، و لكنو لـ يحرؾ ساكنا، لـ      
  ، لـ يجبيا، رأت قطعة الحبؿ مرتخية، سألتو: "ما بؾ ؟"تفيـ ما وقع وجدتو شارد الذىف

غمغمة  ياة، أغمقت الباب، تناىت إلى سمعلشقغادرت ا و فجأة انيار عمى الفراش
 .1عبتيف مف داخؿ الغرفةحمحمة مر و 
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 رأس الدب: -12

 ـأمابكى و كاف في حالة انييار تاـ، ليمتيا أخذني إلى بيتيـ ىاتفني عبد الناصر،      
لـ  ف نغادر البيت، ذىبنا إلى حمؽ الواديمني أصبية روعيا اليتـ، و طمب بكاء جثة أبيو 
  ، ذكر لي كؿ شيء بالتفصيؿ"ريـ"عف  عف الحاج محمود رحمو الله كاف حديثويحدثني 

حاولت أف أفسر   تمعت "آلتو"، كاف يتكمـ و يبكيببطنو اكاف يشعر بخصاء فضيع، كأف 
 لو أنو مجرد شعور فمعمو اضطراب نفسي نتيجة عجزه عف مجامعة ريـ.

بو و ىو بيف عمو "الإماـ" أنو ذكرى رجؿ، و أخذ يحدثني عما ف عمى كاف يصر     
عميو مشاىد اعتداء "علالة"، ناظر مسجد  رة، حيف استدارت ريـ انثالتالثامنة و العاش

فقد حاوؿ ىذا الرجؿ مرات ، والد "اللاجنينة"، "سي الشاذلي"الحي، الذي يشتغؿ لدى 
 عديدة الإعتداء عمى عبد الناصر.

ئنة، فعاد الطمياني يستحضر تفاصيؿ أخرى و اعتبر أف مالمطلـ تنجح تعميقاتي      
 كاف يتدرب عميو للإنتصاب. "علالة"

يا انفتح صندوؽ الذكريات، ليخرج متطاؿ لقاؤنا عمى الشاطئ حمؽ الوادي، لي     
، لـ معيبا قذرا، و أراه أحداثا عارضة بسيطة لا تستحؽ كؿ ىذه الأوجاعالطمياني ما يراه 

خيبتو  تعود حالتو تمؾ إلى مزيج مف فكر كعادتي دوف أف أفصح ىؿاعد أعرؼ، و أنا أ
، و تداخؿ ذلؾ كمو مع الخطة التي "الحاج محمود" و مف وقع نبأ "زينة"إثر طلاقو مف 

أصر عمى مواصمة المداعبات  "، لماذاريـ"توج رغبتو الشديدة في وطئ أراد أف ي  
 و النبأ الموجع ؟. رغـ ىاتؼ "يسر" بةوالملاطفات مع تمؾ الشا

كيؼ أمكنو أف يواصؿ ما كاف فيو ؟ و بأية نفسية ؟ ألـ يكف قد قضى بنفسو عمى      
إمكانية أف يكوف المقاء حموا ممتعا، كما تخيمو، بسبب حرصو عمى إتماـ الميمة بدؿ 

 إرجائيا ؟
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 حة اللاجنينة ؟عرؼ رائ، سألني بعد صمت طويؿ "ىؿ تاستفاؽ عبد الناصر

"قاؿ لي: أتعرؼ رائحة السواؾ و الموباف العربي المر ؟  مف أيف لي أف أعرفيا"      
إجمع ىذه الروائح كميا و اخمطيا خمطا أتعرؼ رائحة النعناع و الزعتر و الإكميؿ .... 

ورش بيا اللاجنينة، سأميزىا في جسدىا و أغراضيا و ملابسيا، كنا جميعا في الحي 
يا بعد أف سمعت صرختيا الأولى، تربت كالأميرة تيمة، ماتت أمنعرؼ أنيا عاشت ي

خادمتاف رىف إشارتيا، و أب عطوؼ، ظؿ وفيا لذكرى زوجتو، و يشيد الجميع أف سي 
بشيء عمى السائميف و عابري السبيؿ، و ممف  فيبخلاو زوجتو لـ يكونا  "الشاذلي"

  لو أصؿ الدرويش" الذي لا يعرؼذلي مف الخصاصة و الفقر "علالةانتشميـ سي الشا
احتضنو بادئ الأمر صاحب الحماـ، غير أف التحوؿ الحقيقي الأوؿ في حياة علالة كاف 

لـ أسمع  مع سي الشاذلي، فقد استغؿ غضب صاحب الحماـ عميو بسبب مشكمة
منضمة، يحظر  "علالة"تفاصيميا مف أحد، لينتدبو إلى العمؿ معو، أصبحت حياة 

شيئا فشيئا يصطحب علالة إلى المنازؿ حيف وات الخمس، أصبح سي الشاذلي مالص
لالة مختصا في يكوف لو حفؿ سلامية، فالشاذلي فناف صوفي، و مف ىنا أصبح ع

، تـ "اللاجنينة"مف  "علالة"زواج  خبر الكبرى، انتشارنت المفاجأة تسخيف الدفوؼ، و كا
إذ لـ يمر  لـ تدـ، "الحاج الشاذلي"الزواج بسرعة وسط ابتياج الحاضريف، لكف سعادة 

لـ مات أبوىا  أف حتى أخذ الرحماف أمانتو، و لكف بعد "جنينة"و  "علالة"شير عمى زواج 
نة ليؿ نيار تدعو عمى عد الحاجة زينب و زوجيا يسمعوف إلا الصراخ، صراخ جنيت

 "الحاجة زينب"و  "سي محمود "مرا إلى حد ضربو، فطمب علالة مساعدة علالة دعاء
الحاج و الحاجة إلا لتناـ، و وجد  "لا تفارؽ بيتاللاجنينة  "أصبحت، ومنذ ذلؾ اليوـ

جدا منو، تلاطفو و تداعبو قريبة  "جنينة"نفسو أكبر مستفيد، فقد أصبحت  "الطمياني"
بأف تبتعد عف الولد لأف الولد كبر  "الحاجة زينب"إلى أف كممتيا  ،في غرفتو تمؾ وتدلله

مة تماما بالفتى، فتدعوه خفية في بيتيا، لكنو بعد وأصبح شابا، لكف جنينة لـ تقطع الص
 مدة ترؾ جنينة لأف عائمتو تفطنت لعلاقتو مع جنينة.
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  نفسيا عمى الباب نتنظره، دخؿ بعدما تأكد مف أف لا أحد يراىما "للاجنينة"وجد مرة      
و أف كاف مشتاقا ليا، أما ىي فذىبت بعيدا في حديثيا، عبرت عف استعدادىا لمزواج منو 
ىذا  تطمؽ علالة، و تكتب لو كؿ ثروتيا، و كانت في حديثيا تناديو بإسـ "صلاح الديف"

 ما أثار انزعاج الطمياني فقاؿ ليا:

  ىذا أمر لا يعجبني أنا ىو أنا، أنا لست صلاح الديف و أنت مازلت تعيشيف ذكراه "     
 استفيقي لست صلاح الديف أفيمت، أفيمت ؟"

 خرج، و كاف ذلؾ آخر عيده بيا.تركيا مذىولة و 

فيرى أف زوجتو قد أصابيا لوثو، و لا تصمح أف تكوف زوجة  "علالة"أما الشيخ      
أما في دار "الحاج محمود"  ،لرجؿ تقي مثمو، فيي تدخف و لا تؤدي واجباتيا الدينية

فة تمؾ الدار الشري طوى الحديث إذا ذكر اسميا كأف اسما أجرب يقاؿ فيفسرعاف ما ي  
 1يفة. العف
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 ثانيا: بنية الشخصية في رواية "الطمياني" لشكري المبخوت

الثقافات  تتعدد الشخصيات الروائية بتعدد الأىواء و المذاىب و الإيديولوجيات و     
التي ليس لتنوعيا و لا لإختلافاتيا مف حدود، حاوؿ الطبائع البشرية،  والحضارات و

ذيف يشكموف المجتمع  الذي أف يجعؿ مف رواياتو مرآة تعكس كؿ طبائع الناس ال بالزاؾ
  مف عيوب، و بما كاف فييـ مف عواطؼ في الوقت ذاتو: بما كاف فييـ عنوو  يكتب لو

يكابدونو في نفوسيـ مف شرور، و بما كانوا  أحقاد، و بما كافوبما كاف في قموبيـ مف 
برح تفرض وجود كثير مف اليومية التي كانت، و لـ تمف آلاـ وأىواؿ في حياتيـ 

   و الشخصية تنقسـ إلى عدة أنواع؛ رئيسية و ثانوية، و مساعدة و معارضة. 1العلاقات
و شخصيات ثابتة مسطحة، و شخصيات نامية، و ىذا بحسب الأدوار التي تسند ليا في 

 الرواية:

يصطفييا الروائي لتمثؿ ما أراد : ىي الشخصية الفنية التي الشخصية الرئيسية -1
تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار و أحاسيس، و تتمتع الشخصية الفنية المحكـ 

 بناؤىا، باستقلالية في الرأي و حرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص الروائي.

قوية ذات فاعمية كمما منحيا الروائي حرية، و جعميا تنمو و تكوف ىذه الشخصية      
  خصية ىي تجسيد معنى الحدثشوفؽ قدراتيا و إراداتيا، و أبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه ال

 .2لذلؾ فيي صعبة البناء و طريقيا محفوؼ بالمخاطر

 وتتمثؿ الشخصيات الرئيسية في رواية الطمياني لشكري المبخوت في:

يناسب إنساف حر لو أسموب تفكير شخصي، و ربما كاف نمط عيشو لا  عبد الناصر:
لا يحترـ إختيارات صية، و مجتمعا محافظا مثؿ المجتمع التونسي، لا يعترؼ بالحرية الشخ

                                                           

 .83عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات الكتابة الروائية، ص  - 1
 .25ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائر المعاصرة، ص بط أحمد شريبشري - 2



  لشكري المبخوت ''الطلياني" تجليات بنية الأحداث والشخصيات في روايةـ ــــالفصل الثاني ــ

 

57 
 

 طالب في الحقوؽ تميز بفصاحتو و ثقافتو المتينة و طريقتوكاف عبد الناصر  1الفرد،
الحماسية في المناقشة، و قدرتو عمى الاستماع و المحاورة و الجدؿ و وضوح رؤيتو 

 .2قطاب العناصر الجديدة و الأنصارطمبة اليسار ميارة في استالسياسية، مف أكثر 

كاف ذي ناور و لعب بالمكشوؼ، عبد الناصر الجو الإسلامييف في الجامعة، و وا     
مف أنفسيف قربانا عمى لرفيقات اللاتي تتيافتف عميو و تقداو  يمنع نفسو مف الغدر بالصبايا

كاف مختمفا في شكمو عف بقية إخوتو فيو  3كاف يتعفؼ مذبح وسامتو و شيوتو، و لكنو
 الناس جة ظاىرىا يراىاكاف يمقب بالطمياني، لو حياة مزدو جميعا منذ الصغر ليذا أجمميـ 

صر البوىيمي المارؽ غير حياة عبد الناو  مس فييا كميا ببذائتيا و عيوبيا.....نغو ي
    .4المنضبط

    ية بالشماؿ الغربيمف إحدى القرى البربر  "انروز"تنحدر زينة و اسميا الحقيقي  زينة:  
أممس بتسريحة  نروز ممشوقة القواـ كالرمح، و جو قمحي وضاح، شعر قصير... كانت ا

دائما و حذاء رياضي جينز" دلـ تكف تستعمؿ المساحيؽ إلا نادرا، تمبس "المميزة،
اف خضرة أخاذة ىو عيناىا الخضراو  كالمستعدة أبدا لمتسمؽ أو الجري ... و لكف ما يشد

 غامقة يزيدىا جحوظا لطيؼ في محجرييا بروزا و إشعاعا.

لـ تكف زينة تنتمي إلى التيار السياسي النقابي الذي يتزعمو عبد الناصر في كمية      
الحقوؽ بؿ لـ تكف مف طمبة الحقوؽ أصلا، تأتي إلييا مف كمية الآداب و العموـ الإنسانية 

ذات صوت قوي يبمغ الأسماع  يا ليا مف خطيبة مقنعة وأفريؿ حيث تدرس الفمسفة،  9
لات، جميع خطاباتيا نقد ضالتشنج مثؿ جميع المنادوف صراخ، و لكنيا تبدوا دائمة 
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الديني  الحركات الفاشية ذات المشروع" بما تسميو " الوعي الطلابي البائس" و عنيؼ 
 ية الحركة"." و "اليسار بمركزيتو المفرطة و ابتعاده عف عفو الاستبدادي

كانت تصؼ " اليسار بالجاىؿ، و بالكمب الأعمى الذي يجس في مزابؿ المينية      
 .1والستالينية العفنة"

ىي طالبة فمسفة و ىي إلي ذلؾ مناضمة صمبة تجدىا في الصفوؼ الأولى في      
الأمف لمكمية، كما  أوقات الشدة و المواجيات ضد الأمف عند المظاىرات أو عند اقتحاـ

الإسلامي، و عمـ الكلاـ، و تاريخ الأدياف، و ثقافة بلاد أنيا مممة إلماما حسنا بالتاريخ 
 2الرافديف، و بالفكر الفمسفي الإيراني

 الشخصية المساعدة: -2

تساىـ الشخصية المساعدة في تصوير الحدث و نموه، و يلاحظ أنيا تقوـ بأدوار      
ياة الشخصية الرئيسية، إلا أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة مصيرية أحيانا في ح

 الشخصية الرئيسية.

 و تتمثؿ الشخصيات المساعدة في رواية الطمياني لشكري المبخوت في: -  

  أخو عبد الناصر، باحث جامعي مرموؽ، و خبير لدى مؤسسات مالية صلاح الدين:
، لا يدخف و لا يثير متأدبا، قميؿ الاختلاط بأترابو خبير اقتصادي، كاف متفوقا في دراستو

ولد لا تسمع منو إلا كممة نعـ إذا أمرتو أمو أو خاطبو أبوه،  مشاكؿ في البيت، يبدو ىادئا
الميميف في تونس كميا، بما مثالي يحسد الأقرباء و الجيراف العائمة عميو، ىو أحد الرجاؿ 

 مف أرسمتو إلى فرنسا و ما أدراؾ ما فرنسا، و ميما يكف أف الدولة و ما أدراؾ مالدولة
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الميذب، الذي شرؼ  فصلاح الديف أىـ شخص في العائمة فيو الولد الصالح النظيؼ أمر
 .1أف يكوف وزيرا مف وزراء بورقيبةالعائمة بنبوغو، و ىا ىو يعد الدكتوراه، و لا عجب 

دارة، كاف طالبا القومية للإصديؽ عبد الناصر الذي دخؿ المدرسة  :الطاهر ش   
عمى شيادة البكالوريا مف المعيد الصادقي بتقدير قريب  تحصؿ مع عبد الناصر ,متميز

يف و كاف مف الحسف، شجع عبد الناصر عمى الدخوؿ في كمية الحقوؽ، ترافقا طمية سنت
 .2يجمساف في المقعد نفسو

الأعمى لإدارة الأعماؿ ابف رفيؽ عبد الناصر في المسكف، طالب في المعيد رئيف:    
لو صديقة ميبية، شاب ىادئ عموؿ نظيؼ غير مسيس و لكف لا يحب الإسلامييف، قرية ق

أبوه عائمة،  ، قميؿ الكلاـ ابفؿ بقرطاجةمف مدينتو تدرس الإختصاص نفسو في معيد عا
و لكنو يفضؿ أف يقطف مع مف صاحب قوارب صيد مستعد لأف يكتري لو بيتا وحده، 

 3أبدا. ميبيةخصوصا أنو لـ يغادر قيكبره سنا 

  وريا، يحب اليسارييف الأذكياءالمدير العاـ، كاف شخصا مثقفا دست :دسي عبد الحمي    
ذكر لو أنو مف المؤتمريف في لمبلاد،  و يكره الإسلامييف الذيف ييددوف الإرث الحداثي

، و أنو كاف مف الدستورييف، الذيف عارضوا الإنقلاب عمى الجناح 0980 مؤتمر قربة
و يستشيد بالوقت الذي ، و يأسؼ لما وقع، ري في الإتحاد العاـ لطمبة تونساليسا

أضاعتو الدولة و الجامعة و البلاد أماـ أزمة سيمة الحؿ ... كاف يرى نفسو مف النخبة 
ادت الارتقاء بالصحافة إلى درجة عالية الحرفية المتميزة التي أسست مجمة "ديالوغ" و أر 

 .4والحرية في التعبير، غير أف يساؽ البلاد أجيظت التجربة
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  مصمـ الجريدة كاف فنانا سكيرا، يعيش وحيدا بعد أف ىربت منو زوجتو حمادي:   
حكايات كثيرة سمعيا مف  حوؿ حياتونسجت رفض تطميقيا، لسبب يزعـ أنو لا يعرفو، 

الوحيد القادر عمى جعؿ الجريدة  يردد أنو الجميع الصحفييف و التقنييف في المطبعة، كاف
 "عـ حسف"صورة غير لائقة كاف كما قاؿ لو  خرج عمىتتصدر بحمة قشيبة إذا شاء، أو 

قارورة مشروب  معو دائما في جيب سترتو القذرة، مزاجيا لا يحب كثرة الكلاـ، يحمؿ 
الجميع يحبو روحي مف صنؼ " البوخا " يمز منيا مزات و ىو يشتغؿ، الجميع ييابو و 

  اشفاقا واعترافا ببراعتو.

  الخامسة و الثلاثيف و الأربعيفضابط الأمف ابف حييـ، عمره بيف  سي عثمان:    
 ساعد عبد الناصر في العديد مف الأمور.

صديقة زينة الجديدة، أستاذة رياضة، تقطف بباردو، كانت نجلاء تكبر عبد  نجلاء:    
بسنة أو سنتيف، عرؼ مف أحاديثيا معو طمية يوميف، مساء الجمعة و يوـ السبت  الناصر

نيا مطمقة تزوجت قريبا ليا مف عائمة ثرية، ألحت أميا عمى الزواج منو و صباح الغد، أ
نيا البنت الكبرى لوالديف لـ ينجبا إلا ء تتمنع، إد كثر الخطاب، ظمت نجلاخصوصا و ق

 خمس حساف تخشى أميف، كما كانت تقوؿ عمة في القمب، كانت تقوؿ أيضا. ، الإناث

ادة الحسناء يخشاىا الرجاؿ بقدر ما يرغبوف فضؿ البنت متوسطة الجماؿ، لأف الغأ   
 فييا، لعبة عندىـ سرعاف ما يتركونيا.

ذلؾ أبدا، فتجربتيا المريرة لـ تدـ إلا ثلاثة اشير تقريبا قبؿ أف  لـ تفيـ عنيا نجلاء    
 .1وف ناشزا بفرارىا إلى بيت أبيياتصبح في عرؼ القان
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 الشخصيات المعارضة )المعيقة(: -3

ىي قوية  الرئيسية، أو الشخصية المساعدة و ىي الشخصية التي تعيؽ الشخصية    
 ذات فاعمية تصارع و تعرقؿ مساعي الشخصية الرئيسية.

 الطمياني لشكري المبخوت في: و تتمثؿ الشخصيات المعيقة في رواية  - 

بارع تخرج منذ حوالي عشر سنوات عرؼ السجوف  يمحام أحد قادة التيار الإسلامي:    
المحاكمات التي عقبت أحداث  و النفي لفترة، و عرؼ بوقوفو إلى جانب النقابييف في

، لـ تغير وضعيتو الاجتماعية مف أفكاره فقد كاف منظرا بارعا 0972في جانفي  الخبز
، شعمة مف يقؼ وراء افكار العدي د، و تحميلات شتى تستمميا الحركة الطلابية إلى اليوـ

 كمةقضاء، لكف مشل، نجح في مناظرات عديدة بالخارجية و الوزارة الأولى و االذكاء
الأسود في  ، التي تشيد بنقاء سجمو مف السوابؽ العدلية، و ممؼ الأمف3البطاقة عدد 

وزارة الداخمية جعلاه لا يحصؿ عمى الوظيفة في الدولة فيقصى عمى الرغـ مف ترتيبو 
الأوؿ عمى قائمة الناجحيف، حرـ مف جواز السفر رغـ تدخؿ عمادة المحاميف، و الرابطة 

     .1، كاف )الفيتو( ضده صارما لا رجعة فيوحقوؽ الإنساف التونسية لمدفاع عف

إنو الإماـ و زوج لجنينة، رجؿ بديف، قصير لا تخطئ العيف حيف علالة الدرويش:     
ت البلاىة و البلادة و الغباء عمى وجيو، و لكنو كاف طيعا خدوما لا تسمع منو اتراه أمار 

ستقلاؿ طفلا متشردا فصؿ، اكتشفوه أوائؿ الا لا يعرؼ لو أصؿ و لاإلا التعميـ و الشكر، 
صاحب الحماـ الذي مكنو مف الاستحماـ بعد رة البالية، احتضنو بادئ الأمر بأسمالو القذ

يغادره المستحموف، و ألبسو ما يستر مف الثياب، و سمح لو بالمبيت فوؽ الحصر  أف
في حياة  التحوؿ الحقيقيلينيض فجرا فيتكفؿ بجمب الحطب، و تسخيف الحماـ، غير أف 

صاحب الحماـ عميو بسبب مشكمة لـ مع سي الشاذلي، فقد استغؿ غضب  علالة كاف
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غرفة في بيت سي  لينتدبو إلى العمؿ معو فأصبحت لعلالة ،سمع تفاصيميا مف أحدا
 .1الشاذلي الكبير

 .الشخصيات المكممة )الثانوية( -4

ىي الشخصية المساندة التي تعطي العمؿ الروائي حيوية و نكية و إف تجذير      
الصورة الدرامية داخؿ العمؿ الروائي لا يتـ إلا مف خلاؿ تحريؾ الشخصيات المكممة التي 
تعطي لمصراع ذروتو و معناه فيي ذات أىمية قصوى في تشكيؿ الخطاب الواقعي، وىي 

إذ تكوف الشخصية دالة عمى وضعيتيا في شخصيات نمطية ذات ثقافة إعلامية، 
 المجتمع و دورىا فيو.

 و تتمثؿ الشخصيات المكممة في رواية الطمياني لشكري المبخوت في:  -

 والد عبد الناصر، الموظؼ الكبير بوزارة المالية و ابف العائمة ذاتالحاج محمود:    
  الأصوؿ التركية، كاف مف الرجاؿ المتفتحيف الذيف يخالطوف الفرنسييف و الييود

دائما يحمموف صحيفة  الذيف تراىـ،المالطييف الميسوريف و مف القلائؿ الإيطالييف و و 
النيار، و مف القلائؿ الذيف كانوا ىـ عائدوف مف الشغؿ في منتصؼ بالفرنسية و 

يكف الأب فظا غميظا، و لـ يره يوما يييف أمو أو  لـيصطحبوف زوجاتيـ إلى السينما، 
رؼ أنو يضربيا عمى غرار ما كاف يحصؿ في عائلات أخرى، و لكف الجميع كاف يع

 .2منضـ كإيقاع عقارب الساعة

 

                                                           

 .348، ص المبخوت، رواية الطميانيشكري  -1

 .48إلى ص  42، مف ص لمصدر نفسوا - 2



  لشكري المبخوت ''الطلياني" تجليات بنية الأحداث والشخصيات في روايةـ ــــالفصل الثاني ــ

 

63 
 

 دية، تسيطر عمى العائمة كميا بدءً والدة عبد الناصر سيدة البيت الحدي الحاجة زينب:    
 .1عف طوعيا إلا عبد الناصر بناتيا، و لـ يخرج في الواقعصغر مف المرحوـ إلى يسر أ

د ترؾ إذ يتعمكاف سي محمود يسايرىا في ذلؾ قة الناطقة في البيت، و زينب الفائ    
ثنيا عبد الناصر مف ىذه يتخاطب معيـ إلا عبر الأـ مستمسافة بينو وبيف الجميع، و 

 .2الوساطة

زوجة الإماـ علالة، جارة العائمة بنفس الزقاؽ تخالط كثيرا أولاد الحي  اللاجنينة:     
أنيا متحجبة و زوجة الإماـ، و لكنيا لا الإنجاب، و يستدلوف مف تعويضا عف حرمانيا 

 .3واجباتيا الدينية تؤدي

  4 فتاة مدلمة أفسدىا أبوىا، انقطعت عف الدراسة فبحث ليا عف زوج عمى صغر سنيا    
صلات كانت جنينة تبدو أكبر مف عمرىا الحقيقي امرأة كاممة مثيرة مغرية ... كانت ليا 

يشجعنيا عمى ذلؾ و يتواطأف معيا، بؿ يشاركنيا و كانت الخادمات مع شباف آخريف 
 أحيانا، عاشت يتيمة ماتت أميا بعد اف سمعت صرختيا الأولى.

كالأميرة، خادمتاف رىف إشارتيا وعلالة ف جنينة تربت كاف اىؿ الحي جميعا يعرفوف أ    
رفض أف يتزوج ، الدرويش يقوـ بجميع الشؤوف، و أب عطوؼ ظؿ وفيا لذكرى زوجتو

سماىا كذلؾ عمى اسـ جدتيا لأميا عساىا بعدىا و تفرغ عمى حد قوليف لتربية جنينة، 
 و لباقة و كياسة و حسف تدبير. رصانةعقلا و  نيامتكوف صورة 
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 البنت بيف حرارة النساء النابميات المتأتية، عمى ما يقاؿ مف الفمفؿ الحار جمعت جنينة    
فا يف و الطمياف و المالطييف إلا ظر الذي لـ تزده معاشرة الفرنسي رتياتنز و غنج الب

 .1تيذيباو 

بعد دراستو بالجامع  والد جنينة، مف جية نابؿ، و استقر في تونس الحاج الشاذلي:    
، كاف زواجا غريبا نوعا ما تيةر نز الأعظـ و زواجو مف أـ جنينة، التي تنحدر مف عائمة ب

الوقت لكف نتاجو كاف طيبا، و قد ورثت المرحومة أـ جنينة عف أبييا بعض في ذلؾ 
سي الشاذلي أحد معارفو بجني خيراتيا العقارات و الأراضي و قوارب الصيد، فكمؼ 

السائميف  ىعم يشيد الجميع أف سي الشاذلي و زوجتو لـ يكونا يبخلاف بشيءشيريا، 
وعابري السبيؿ و ضعاؼ الحاؿ مف أىؿ الحي، كانا يقدماف الكثير في صمت دوف 

 .2عبر المسجد الصغير في آخر النيجإحراج لممحتاجيف، و كؿ شيء كاف يمر 

الصغيرة، و ىو مكمؼ شخصية غامضة، كاف يقطف في إحدى الغرؼ  بوك عمي:   
بخدمة العائمة: يرافؽ عبد الناصر في طريؽ المدرسة، عند الذىاب و العودة منذ أف بمغ 
السادسة، و علاوة عمى ىذه الميمة كاف "بوؾ عمي" يشتري مف السوؽ ما تحتاجو سيدة 

 مع بقية جتمع و لو مرة واحدة، لـ يالبيت و ما تطمبو العائمة، كاف يأكؿ وحده في غرفتو
أنو عاد إلى قريتو حيف كاف عبد  اأفراد العائمة ... لا تعرؼ عنو أخبار كثيرة خصوص

الناصر في السنة الرابعة مف التعميـ الإبتدائي، عرؼ ذلؾ لأنو تعمـ حينيا و ىو في 
  حوالي العاشرة مف العمر أف يذىب إلى مدرستو و يعود منيا وحده أو مع أبناء الحي ...

نو مف ضمف أجعمتو يىو كبير، التي عنده حيف رتبيا في ذىنو و  يحةلكف المعمومات الشح
جواف  غرةالزعيـ بورقيبة يوـ  النازحيف الذيف جاؤوا مف إحدى قرى الساحؿ لإستقباؿ

في ميناء حمؽ الوادي عائدا مف منفاه، و الأرجح أنو مف الفلاحييف الفقراء الذيف  0955
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الاجتماعات بالحضور، و ربما لمحماية أو  يحشدونيـ لممئ ف الميسوروفو كاف الدستوري
 .1الصغيرة التي يحتاج إلييا الحزبلمتصفيؽ و لمقياـ بالمياـ 

  الدولية، غير الحكومية، تشتغؿ مترجمة بإحدى المنظمات ت "كارلا"أخ أنجميكا:    
شابة في سف الطمياني تتقد حيوية و ليا حلاوة الإيطالييف تتكمـ الفرنسية بطلاقة و سلاسة 
عمى عكس زوجة صلاح الديف تتكمـ بحماسة مذىمة، ليا مضحؾ مميز بأسنانيا 

إذا ضحكت كانت  ميا الواسعؤ، و شفتييا المكنزتيف، وفالمرصفة كحبات عقد مف الؤل
 نت ابتسامتيا ساحرة و إذا سكتت بدا وجييا منشرحا.كا ابتسمت او إذ ،ضحكتيا مجممة

ختطؼ صاحبيا مف ثمانية أشير، كانا يخططاف أ  مأساة تحاوؿ تجاوزىا،  تعيش    
شاب اختار المغامرة و أراد التخصص في صحفي ،لمزواج بعد معاشرة عشرة سنوات 

 .2قضايا الشرؽ الأوسط بالتحديد لبناف

زوج زينة الفرنسي، الذي عاشت معو دوف صداؽ مصادؽ عميو في  ريك ش:إ    
ىو باحث في  في بلادناالمحاكـ التونسية، لأنو لـ يشير إسلامو عمى ما يقتضيو القانوف 

  بفرنسا، مختص في عمـ الاجتماع، رجؿ غزير الثقافةالمركز الوطني لمبحث العممي 
لباحثيف الذيف ارتبط باو التفكير،  يساري اليوى 0917مف أبناء ثورة ماي  يفتخر بأنو

سسيا، و قد اختص التي أر بورديو، و كتبوا في مجمتو الشييرة ساروا عمى منيج بي
بالتوازي مع ذلؾ بالحركات الإسلامية في المغرب تحديدا في عمـ اجتماع الميديا، و ييتـ 

 .3و عمى رأسيا القضية الفمسطينية العربي، ىو مف المناصريف لقضايا العرب،

 يقضي وقتو في دكاف القرية يتسمى فلاح يعمؿ في بعض المواسـ، و والد زينة:    
 .يمعب الورؽو 
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مف  بار الفلاحيفكالولي الحقيقي لزينة، التي تشتغؿ خادمة في بيوت أحد ال أم زينة:   
 .1ف يخيـ الظلاـسادسة صباحا إلى أال

اف مف حسف الخمؽ و التيذيب و الكياسة لو عيب وسيما ذا حظ وافركاف  زوج نجلاء:   
ما ، أو الآخر خفي، لـ تتحدث عنو إلا إلى أميا، و إلى القاضي اف أحدىا ظاىركبير 

  راقة عيبو الباطف أنيا وجدتو بطيء الإ ماأعيبو الظاىر فطاعتو لأمو حد التقديس ... 
إلا بعد جيد متواصؿ، تصؿ فييا إلى مبتغاىا و تبمغ بؿ في أغمب الأحياف لا يريؽ 

 .2ليا إحساسا بالتيرئة و الإحتراؽالذروة، مما يسبب 

طمب منو إصدار صحيفة يومية بألؼ صفحة لو رجؿ مطيع  يعمؿ بالصحافة لطفي:   
 لفعؿ، مختص في مجاراة الجميع أكانوا عمى حؽ أـ عمى باطؿ.

 محامية، شابة طيعة عموؿ سريعة في الرقف.تعمؿ كاتبة لدى إبنة خالة نجلاء: 

  سبوعا.أالكبرى لعبد الناصر، التي طمقت منذ سنوات بعد زواج لـ يدـ  ختالأجويدة: 

 التي يكف ليا محبة خاصة. ،الأخت الصغرى لعبد الناصر يسر:

  الاخت الوسطى لعبد الناصر. سكينة:

 3و ىي أكبر مف سكينة بسنتيف. ،أخت عبد الناصربية: 

 ف حديثا.ديخاؿ عبد الناصر، متتوفيق: 
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يعرؼ صديؽ عبد الناصر منذ الطفولة درسا في معيد واحد، طالب في الفمسفة،  الراوي:
 سرار عبد الناصر.أكؿ 

 و اسميا الحقيقي غزالة.،الخادمة في بيت الحاج محمود يامينة: 

 كاف صغيرا.و ىي التي تدافع عنو منذ اف ،خالة عبد الناصر  الخالة آسية:  

عبد الناصر في التنظيـ، يممكاف ثقافة سياسية و نظرية  ءرفقا نجم الدين و جعفر:  
 مقبولة، و معرفة حتمية بأدبيات التيار.

 رفيؽ عبد الناصر في التنظيـ. يوسف:  

 .1رفيؽ عبد الناصر في التنظيـ رضا:  

الإيطاليات لـ يفارقيا البتة، كانت ىي أيضا ذات جماؿ شبيو بجماؿ  خالته المطمقة:  
 حتى في شيخوختيا.

تصطمي  لاىي تمؾ المركبة المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ، و  الشخصية النامية:   
ليا نار، و لا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا، ماذا سيؤوؿ إليو امرىا، لأنيا متغيرة 

أة، لا يكفي فعنصر المفاجالأحواؿ و متبدلة الأطوار: فيي في كؿ موقؼ عمى شأف، 
  داخؿ العمؿ السردي لتحديد نوع الشخصية، و لكف عناء الحركة، التي تكوف عمييا

تملأ  ىي افإذً وقدرتيا العالية عمى تقبؿ العلاقات مع الشخصيات الأخرى و التأثير فييا: 
 .2إنيا الشخصية المغامرة الشجاعة الحياة بوجودىا ...

طالب في الحقوؽ  "عبد الناصر"في شخصية  في الروايةصية خو تتجسد ىذه الش    
مف الذي واجو الإسلامييف في الجامعة، تعرؼ عمى زينة طالبة الفمسفة و بعد مدة 

 "عـ ثـ تعرؼ عمى قرانو بيا، ثـ اجتاز مرحمة الشيادة التكميمية و نجح،تعارفيما عقد 
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في  اشتير عبد الناصر الذي أدخمو عالـ الصحافة بصفتو مصحح، و بسرعة كبيرة "حسف
ثـ اصبح شيئا فشيئا يقوـ بإعداد ممحؽ  الصحيفة بأنو أكثر المصححيف ثباتا و اتقانا

في   ا ببعضيما البعضسبوعي، ثـ تعرؼ عمى نجلاء صديقة زينة و أعجبأ ثقافي أدبي
  ياني و تـ الطلاؽ بالتراضي.ممف الطأف زينة بعد مدة طمبت الطلاؽ  حيف

عبد الناصر موطئ قدـ في الصحافة العالمية، دخؿ إلييا مف بوابة مراسمة  وجد    
 .الجريدة البمجيكية، ثـ نزؿ إلى ساحة الإعلاـ الحقيقية عبر وكالة )أ، ؼ، ب(

عاد عبد الناصر إلى حياتو البوىيمية، بعد انتياء الانتخابات و ىجره لنجلاء، ثـ    
التي كاف عمييا  ما أوصمتو إلى حاؿ اليستيرياالتي ذىبت بعقمو لأمر تعرؼ عمى ريـ، 

 في المقبرة يوـ دفف الحاج محمود.

عبد  كما تتجسد الشخصية النامية في "زينة" طالبة فمسفة مناضمة تعرؼ عمييا    
مف ىنا  والوزارة في معيد بولاية قبمى،الناصر مف خلاؿ خطاباتيا في الجامعة، عينتيا 

ت زينة عبد الناصر، ثـ اصبحت أستاذة تعميـ ثانوي في عقد القراف و تزوججاءت فكرة 
مرحمة التدريب و طالبة تعد مذكرة بحثيا التي سيرت عمييا كثيرا، تحصمت عمى ملاحظة 

لكف المفاجأة أنيا لـ تنجح، و في  أدت زينة امتحانات التبريز و في شير مايحسف جدا، 
تستقر ىناؾ، و طمبت الطلاؽ مف و ارادت أف  باريس أواخر شير جويمية سافرت إلى

 الطمياني، و تـ الطلاؽ بالتراضي.

دوف صداؽ مصادؽ عميو في المحاكـ عاشت زينة مع زوجيا الفرنسي " إريؾ ش"    
 ما خابت كؿ آماليا في تونس.التونسية بعد 
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يسمي البعض ىذا النوع مف الشخصيات بالثابتة أو الجامدة أو  الشخصية الثابتة:   
و ىي تبنى حوؿ فكرة واحدة، و لا تتغير طواؿ الرواية، فلا تتطور و تفتقد  النمطية

الترتيب، و لا تدىش القارئ أبدا بما تقولو أو تفعمو، و يمكف الإشارة إلييا بنمط ثابت، وقد 
بأنيا " الشخصية البسيطة في صراعيا، غير المعقدة، و تمثؿ  "د.محمد ىلاؿ"عرفيا 

و تتمثؿ  ،1يا مف بداية الرواية إلى نيايتياو تظؿ سائدة ب ة، صفة أو عاطفة واحد
و ىو أحد الشخصية المسطحة في الرواية في شخصية "صلاح الديف" أخ عبد الناصر، 

الرجاؿ الميميف في تونس، حيث أف شخصيتو بقيت عمى حاليا و لـ تتغير مف أوؿ 
الإماـ علالة الدرويش، عاشت شخصية "جنينة" زوجة في الرواية حتى نيايتيا، كما تتمثؿ 

و ظمت  ،بائعيا عاشت مع زوجيا التي تمقتوحياة نمطية ثابتة، لـ تغير الأحداث ط
        تخالط أولاد الحي تعويضا عف حرمانيا مف الإنجاب. 
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 الخاتمة:

و بعد فإني أحمد الله عز وجل حمدا يميق بجلالو عمى ما وصمت إليو ىذه الدراسة      
 التي استخمصت منيا العديد من النتائج و منيا:

ن الرواية ليا قدرة عمى تناول مشكلات الحياة و مواقف الإنسان في ظل التطور أ -
 الحضاري السريع.

ويق في الأمور و شيرة من فنون الأدب تتميز بالتشىي أكثر فن انتشارا  الرواية -
 كانت أخلاقية أو اجتماعية أو فمسفية. لمواضيع و القضايا المختمفة سواء  وا

المتداخمة وشخوصيا المتنامية التي تتفاوض مع  اتياكبي بحنمياتميزت رواية الط - 
ميمة من  لمرحمة تصويرىاو واقعيا وفي الرواية محطات كثيرة جاذبة ومدىشة في ذبذباتيا 

 .02تاريخ تونس في القرن 

 يكتب بإيقاع لغوي آخاذ. ،ةئيالكتابة الروامن صنعة  شكري المبخوت سارد متمكن -

 الشخصية عنصر ىام من عناصر العمل الروائي و لا وجود لأحداث دون شخصيات. -

 بالواقعية و التشويق. تميزت أحداث رواية الطمياني -

العابدين عمى صوير الرواية الواقع الاجتماعي و السياسي لتونس في فترة انقلاب زين ت -
 . 8811 عمي بورقيبة سنة

 تتميز شخصيات الطمياني بمزيج من الواقعية و الرومانسية.  -
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 التعريف بالكاتب شكري المبخوت: -/1

  ، حيث يشغل منصب رئيس جامعة منوبة2693ولد شكري المبخوت في تونس سنة    
، ىي رواية المبخوت 3122 و رغم أن رواية الطمياني الحائزة عمى البوكر العربية لعام

الأولى إلا أنو أكاديمي و ناقد معروف، و لو الكثير من الكتب في النقد الأدبي، فازت 
و جرى  رواية الطمياني باعتبارىا أفضل عمل روائي خلال الإثني عشر شيرا الماضية

 رواية مرشحة، تتوزع عمى خمسة عشر بمدا عربيا. اختيارىا من بين مائة و ثمانون

  الدولة في الآداب من كمية الآداب بمنوبة و شكري المبخوت حاصل عمى دكتوراه    
شغل الآن وظيفة ن و الانسانيات بجامعة منوبة، و يو الفنو وعميد سابق لكمية الآداب 

رئيس ىذه الجامعة، و عضو في العديد من ىيئات تحرير مجلات محكمة منيا مجمة " 
التي يصدرىا  Romano Arabicالبيض بتونس و مجمة  إيلا" التي يصدرىا معيد الآباء

و لممبخوت مشاركات عديدة التابعة لجامعة بوخارست "رومانيا" مركز الدراسات العربية 
و معالجة قضايا في الندوات العممية و مقالات منشورة و إسيامات في التأليف المدرسي 

 تربوية و تعميمية، و من كتبو المنشورة:

السيرة الذاتية في كتاب الأيام لطو حسين، دار  –: سيرة الغائب و سيرة الآتي 2663
 الجنوب، تونس سمسمة مفاتيح .

 جمالية الألفة: النص و متقبمو في التراث النقدي، بيت الحكمة تونس.: 2664

 : إنشاء النفي، مركز النشر الجامعي، كمية الآداب و الفنون و الإنسانيات تونس.3119

: الاستدلال البلاغي، كمية الآداب و الفنون و الإنسانيات )وحدة البحث في تحميل 3119
 ، دار الكتاب الجديدة المتحدة، بيروت.3121الخطاب( دار المعرفة، تونس، طبعة ثانية، 

 .: المعنى المحال، دار مرايا الحداثة، تونس3112

 : نظرية الأعمال المغوية، دار مسكمياني، تونس.3112
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توجيو النفي في تعاممو مع الجيات و الأسوار و الروابط، دار الكتاب الجديد  3116
 المتحدة، بيروت.

 : الأدب المدرسة و الإيديولوجيات، مركز النشر الجامعي تونس و ترجم.3121

 .2661البيضاء، الطبعة الثانية  الشعرية لتزفيتان تودورف، دار توبقال، الدار :2622

ول: الإسلام و كتابة الحداثة، دار الجنوب تونس سمسمة معالم : تخييل الأص2662
 الحداثة.

   1، تونس.: المعجم الموسوعي لمتداولية بالإشتراك مع المركز الوطني لمترجمة3121

 ممخص رواية الطمياني لشكري المبخوت: -/2

رواية الطمياني، تدور أحداثيا في تونس، ىي قصة عبد الناصر الممقب بالطمياني      
بسبب وسامتو، يسيطر عمى أحداث الرواية، لغز اعتداء عبد الناصر عمى جاره إمام 
المسجد خلال دفن والده "الحاج محمود"، أمام ذىول المعزين فيتكفل الراوي بتقصي دوافع 

ادة بناء الذاكرة لصديقة الطمياني مستعيدا وقائع تمتد من تمك الحادثة، من خلال إع
طفولتو إلى ليمة الحادثة، و عبد الناصر الذي تتمحور عميو الرواية، شاب جميل الشكل 
والملامح، و ىذا ما دفع أىل الحي بتمقيبو بالطمياني، و الطمياني ينحدر من عائمة 

نخرط في أحد ألاحزاب اليسارية  بورجوازية دخل الجامعة و درس في كمية الحقوق، ا
تعرف عمى زينة طالبة الفمسفة و مناضمة صمبة، لم تكن تنتمي إلى الحزب الذي ينتمي 
إليو عبد الناصر، تعرفا عمى بعضيما، و بعد مدة من المقاءات تم عقد القران و تزوجا  

صحح، إلى ثم اجتاز عبد الناصر المرحمة التكميمية و نجح، دخل عالم الصحافة بصفتو م
أن أصبح يكتب في المقال و شيئا فشيئا، أصبح يعد ممحق ثقافي أدبي أسبوعي بمساعدة 
سي عبد الحميد لو، تعرف عمى نجلاء صديقة زينة، أعجب بجماليا و أناقتيا، و أصبح 
عبد الناصر يخون زوجتو مع صديقتيا، لكن زينة لم تكن تعرف ىذه الحقيقة، كانت 
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د سنتين فقط من تخرجيا، سنة لإعداد البحث الذي يفتح ليا تخطط لدخول الجامعة بع
باب التسجيل في المرحمة الثالثة و سنة لإعداد مناظرة التبريز بالتوازي مع التسجيل في 
الدروس التمييدية لشيادة التعمق في البحث، كانت زينة طالبة مجتيدة سيرت كثيرا عمى 

منجاح، لكن المفاجأة أنيا لم تنجح بسبب انيا اختبارات التبريز، و كانت المرشحة الأولى ل
صدت أستاذىا الذي كان يتحرش بيا، ىذا ما سبب ليا خيبة و أزمة نفسية، طمبت 
الطلاق من عبد الناصر، لأنيا تريد أن تسافر إلى فرنسا و تستقر ىناك، رفض عبد 

زينة إلى  الناصر ىذا الطمب في البداية، لكن في الأخير تم الطلاق بالتراضي، سافرت
 فرنسا و عاشت مع زوجيا "إريك ش" دون صداق مصادق عميو في المحاكم التونسية. 

أما عبد الناصر فعاد إلى حياتو البوىيمية و ىجر نجلاء ثم تعرف عمى ريم التي      
 ذىبت بعقمو تماما.

و كيف كما يؤرخ الكاتب الانقلاب الذي قاده "زين العابدين بن عمي" عمى "بورقيبة"،      
أنو أحكم قبضتو عمى المجتمع محولا أحلام الكثير من الشباب بالعدالة و الحرية إلى 

 انكسارات و ىزائم.            
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 قائمة المصادر والمراجع

 11-10الآيتين ، سورة سبا، القرآن الكريم. 

 المراجع المصادر وأولا: 

الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات  يمإبراىيم صحراوي، السرد العربي القد .1
 .2008، 1الإختلاف، الجزائر، ط 

 العممية ، بيروت.، دار الكتب 1أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، ج .2
 اسماعيل بن حماد الجوىري، الصحاح، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان. .3
تزفيتان تودوروف ، مفاىيم سردية، تر: عبد الرحمان مزيان، منشورات الإختلاف،  .4

 .2005، 1الجزائر، ط
 .2005، 1جمال الدين ابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العممية ، بيروت، ط .5
ين، نظرية الرواية مقالات جديدة، تر:محي الدين صبحي، منشورات وزارة جون ىالير  .6

 .1981الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 
حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  .7

 .2009، 2ط
توزيع، مصر، حسين عبد الرزاق، فن النثر المتجدد، دار المعالم الثقافية لمنشر و ال .8

 .1998، 1ط
 .1991، 1حميد لحميداني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت ط .9

روجر آلن، الرواية العربية مقدمة تاريخية و نقدية، تر: حصة ابراىيم المنيف،  .10
 .1997المجمس الأعمى لمثقافة، 

اصرة، دار شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المع .11
 .2009القصبة لمنشر و التوزيع، الجزائر، 

 .1شكري المبخوت، رواية الطمياني، دار التنوير لمطباعة والنشر، تونس، ط .12
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عبد الرحيم الكردي، الراوي و النص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة،  .13
 .1996، 2ط

 .2009، السرد في الرواية العاصرة، مكتبة الآداب القاىرة ، الجزائر، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .14
 عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد. .15
عبد الممك مرتاض، تحميل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية  .16

 زقاق المداق، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر 
، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات الكتابة الروائية، دار الغرب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .17

 لمنشر و التوزيع، لبنان.
عزيزة مريدن، القصة و الرواية، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية بن  .18

 عكنون، الجزائر.
خطاب الروائي، المكتبة الوطنية ردمك دار غسان كنفاني، جمالية السرد في ال .19

 مجدولاي.
فتحي بوخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة  .20

 .1المركزية بن عكنون، الجزائر، ط
، 1مجد الدين الفيروز ابادي، القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، ط .21

2005. 
ي، تقنيات و مفاىيم، منشورات الإختلاف، محمد بوعزة، تحميل النص السرد .22

 .2010، 1الجزائر، ط
محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس، المجمد الثالث، دار الكتب العممية لمطباعة  .23

 والنشر، بيروت.
يوسف حطيني، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اتحاد الكتاب  .24

 .1999، 1العرب، ط
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 ثانيا : المجلات
مجمة جيل الدراسات ، الراوي و المروي لو في روايات عادل كامل، صديق إيمان -1

  .2013، ديسمبر، العدد الأول، جامعة بنيا/ مصر، الأدبية و الفكرية
قسم الآداب ، خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة يحيى د. بعيطيش  -2

 .2011 جانفي، بسكرة، جامعة محمد خيضر، و المغة العربي
 ثالثا : الأنترنت

المروي لو و دوره في التمقي و التأويل قراءة في نصوص روائية ، أحمد العزي صغير -1
  https://ar-ar.facebook.com.2012ماي  12، معاصرة
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