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 : مقـدمـة

يتجاوز اىتمام الفلسفة بالفن عتبة البحث في النظريات والدعاني الفكرية المجردة إلى عرض تلك الجوانب الحسية 

القيمية الدشيدة لنشاط الفنان، والتي على أساسها يعتبر الفن مغامرة تثري البعد الإبداعي للعمل  والانفعالية و

، آخذة  الافتراضيةالراىنية وبين الواقعية و الفلسفي مقاربة إشكالياتو من زاوية جمالية، تتراوح بين التراثية و

 .الفن ىو الأورغانون الحقيقي والوثيقة الوحيدة للفلسفة : مكانتها الطبيعية ومحققة مقولة شلينغ الذائعة

ىذه اللمسة الفلسفية الدعانقة للفن درج على رسمها عديد فلاسفة ومنظري الجمالية منذ عهد الإغريق فالفلسفة 

الوسيطية مرورا بعصر النهضة وما تلاه من فكر حديث وصولا إلى الحقبة الدعاصرة، آخذين بعين الاعتبار 

التباين الحاصل بين كل فترة زمنية وأخرى، في حجم وشكل الإطار الحاضن لتلك اللوحة أو الصورة ، ولعل 

 وتيرة عالية من النبض بين الفلسفة والفن ىدالأمانة التاريخية تحتم علينا الإقرار بأن الزمنيين الحديث والدعاصر ش

 إلى مسألة الجمال وقضايا الالتفاتخاصة منذ ولادة علم الدعرفة الحسية على يد بومغارتن ، ليتحول بعده 

. الفن ميزة ألدانية فريدة

ضمن ىذا السياق اندرجت فلسفة الفن عند ىيدغر مرتبطة بالأنطولوجيا الجمالية، ومتأصلة في الخطاب 

 على مواضيع غاية في بالانفتاح حالو اتصفتالفلسفي الألداني مؤذنة بتدشين خط جديد لدسار الإستيطيقا، 

وغيرىا من القضايا التي أعظم ما يديزىا شدة ... الأهمية على غرار الكينونة، اللغة، الحقيقة، التأويل، التقنية

 الذي يباعدىا عن بعض، إن الفن شکل مبحثا مهما في فلسفة ىيدغر، الاختلافالترابط فيما بينها وقوة 

 موقعا مركزيا في ثناياىا، منذ محاولتو الأولى لتأويل شعر ىولدرلين التي قدمها في محاضرتو بجامعة فرايبورغ واحتل
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، وفي الوقت نفسو أن "وكان غرضو من وراء معاودة طرح سؤال الفن البحث عن أساس جديد لذذا السؤال

 .يوقع نهاية السؤال الجمالي حول الفن

 : البحث في المطروحة الإشكالية

: ا البحثومن بين أىم أسئلة الفلسفة الذيدغرية الدثارة حول موضوع الفن والتي يدكن إدراجها كإشكاليات لذذ

كيف شكلت الدسألة الفنية سؤالا محوريا ضمن الفلسفة الذيدغرية ؟ وما ىو ىدفو من إعادة طرح سؤال الفن 

بشكل مختلف عن الفلاسفة السابقين عليو؟ ولداذا يحتل الشعر مكانة مرموقة في منظومة الفنون حسب 

ىيدغر؟ وإلى ماذا يؤسس سؤال الشعر عنده ؟  

 : البحث موضوع اختيار أسباب

الفيلسوف  حول لفلسفيةا الدراسات معظم أن ىو  من الناحية الدوضوعيةالدوضوع ىذا  لاختيار دفعني ما

 دراستي خلال من حاولت قد و الغيرية و التقنية و وجوديةال القضايا اتجاه موقفو إبراز ىاىدف كانتىيدغر 

 . ماليةالج القضايا اتجاه هموقف أوضح أن لذيدغر

 لفلسفة ىيدغر وتضامنا معو لأنو همش من طرف مؤرخي الفلسفة  الشخصيأما من الناحية الذاتية ىو الديل

 . ولإعادة الاعتبار لو كونو ىو الدؤسس الحقيقي للفلسفة الوجودية 

 : للبحث المعتمدة  الخطة

 :من والدكونة التالية الخطة وضعت ، عنها الدتفرعة الأسئلة عن و الدطروح الإشكال عن الإجابة أجل من

 . وخاتمة ، وفصلين ، و مدخل تمهيدي مقدمة
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حيث تناولنا في الددخل التمهيدي مفهوم الفلسفة الوجودية وأىم الدبادئ والأسس التي تقوم عنها وكذلك 

 .الجذور التاريخية للفكر الوجودي 

 :مباحث أربعة على ويحتوي الفن و الوجود :الدعنون ب  الأول الفصلأما 

تجاوز  بعنوان فكان الثاني الدبحث أما ، الوجود الدتخارج و الدتفتح على الفن  إلى  ناتطرق الأول الدبحث في

 حثبالم و ، الفن كفكر وتعبير عن الوجود هفي ناعالج فقد الثالث أما ، الديتافيزيقا و تأسيس التقنية الحديثة

 .ماىية الفن ، ويتضمن تعريف الفن و الشيئية في العمل الفني  : الرابع

ويتناول الحقيقة  الأول حثبالم : مباحثأربعة  ويتضمن للفن و الحقيقة ناهخصص فقد : الثاني الفصل أما

 الثالث الدبحث يخص فيما ونا أن نبين الصراع بين العالم والأرض حاول فقد الثاني حثبالم أما ،والعمل الفني 

إلى الفن  هفي ناتطرق الرابع الدبحث وعنوانو اللغة وعلاقتها بالوجود لنصل إلى اللغة الشعرية الذيدغرية  كان الذي

 .والشعر عند ىيدغر

 : البحث في المتبع المنهج

و تفسيرىا  ىيدغر وأراء واقفم تحليل حاولت بحيث ، الغالب ىوو التحليل منهج هعلي اعتمدت الذي جنوالم

 . و استنتاج الأحكام الجمالية عنده 

العودة إلى نصوص ىيدغر و الوصول إلى الحقائق و التعميمات من أجل  خلال من تاريخيالنهج الم وأيضا 

 .فهم حقيقة الفن عنده 
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 : البحث في عليها المعتمد المراجع و المصادر أهم

 أصل العمل الفني ، كتابات أساسية ، إنشاد الدنادى : ىيدغر منها  مصادر على  ىذابحثي في اعتمدت

 سعيد توفيق الخبرة الجمالية ، إبراىيم زكريا ، فلسفة الفن في الفكر الدعاصر  : بينها من مراجع بعدة استعنت و

 : البحث صعوبات

 : بينها من و التدوين أثناء عديدة صعوبات البحث تعترض أن الدعهود و الطبيعي من

صعوبة اللغة الذيدغرية و عدم فهم معناىا الحقيقي كونو يعتمد على لغة مكثفة تمزج بين مصطلحين في آن 

 التي والأبحاث الدراسات قلة وكذلكواحد وكذلك صعوبة نقل ىذا الدصطلح من لغة ىيدغر إلى اللغة العربية  

 .فلسفة الجمال و الفن عند ىيدغر لان كتاباتو في ىذا الدوضوع قليلة ونادرة جدا  تتناول
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 :مفهوم الفلسفة الوجودية – أ

  تعتبر الوجودية من أحدث الدذاىب الفلسفية التي برزت في القرف العشرين، وتطورت وصولا إلى عصرنا 

 و الوجودية  تعتبر أصدؽ . ، كامي ر، جوف بوؿ سارترغىيد،  مارسيل، كتَكجارد ومن أىم أعلامهاالدعاصر، 

تعبتَ عن حالة القلق التي عاشها العالم أثناء الحربتُ الأولى والثانية، وبذلك جاءت كرد فعل على كل 

الفلسفات التقليدية التي كانت سائدة في ذلك الوقت، التي لم تهتم بالنزعة الإنسانية للإنساف وتحقيق وجوده 

ومن ىنا اتسمت بأبرز ميزة لذا وىي اىتمامها بالوجود الإنساني من خلاؿ تحقيق ماىيتو، فهي تسعى . وماىيتو

إلى تحقيق وجود الإنساف ثم ماىيتو، كما أنها جاءت من أجل الدفاع عن حرية الشعوب الدضطهدة، وىكذا 

 .  نشأت الوجودية كمذىب يهتم بالوجود الإنساني

 :  تعريف الوجودية- 

الفلسفة الوجودية تعتٍ بالوجود في خصوصيتو، وىذا ما يفهم من تسميتها  لكن ىذا الاىتماـ بمسالة   " 

الوجود لا يقتًف بالفلسفة الوجودية فقط، لأف الفلسفة كانت دائما تساؤلا عن الوجود، حيث ظهرت منذ 

بداية الفكر اليوناني فلسفات اىتمت بالعالم الطبيعي من حيث سكونو وأزليتو، وفي مقابل ذلك تغيتَه أو 

يعتٍ ذلك أف الوجودية كانت لذا جذور تاريخية بالفلسفة اليونانية، بينما ارتبطت ىذه . 1"حركتو أو صتَورتو

الفكرة بالقلق والغثياف واليأس في الفلسفات الوجودية الدعاصرة التي تعبر عن أحواؿ القرف العشرين، وما يديزه 

                                                           

 .96،97:ص.، ص1974، 1/مع الفٌلسوؾ، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، ط: الفندي محمد ثابت1 - 
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صرخة إنساف ىذا القرف في وجو :" من تحولات عميقة مست كل جوانب حياة الإنساف الدعاصر، وبالتالي ىي

.   1"القدر، وصورة عن مأساتو حيث تحركت قواه الراقدة وأدرؾ فظاعة واقعة فتمرد على كيانو

فيها فلسفة أفلاطوف ، و اسبينوزا  وىيغل التي كانت  ىذه الفلسفة تتعارض مع مفاىيم الفلسفة التقليدية بما

 .  تهدؼ للوصوؿ إلى حقيقة كلية ذات قيمة في جميع الأزمنة

  إف الفلسفة الوجودية تحاوؿ أف تتوغل إلى أعماؽ الذات التي تتألم تصرخ وتقلق، وتواجو الدستقبل دوف أية 

أنها فلسفة تسعى إلى اكتشاؼ الحياة :  معونة ودوف أف تجد فيها مرسومة تنتَ لذا الطريق، وبتعبتَ أدؽ نقوؿ 

بحرارتها الأولى، والتعبتَ عن نفسها في القصص " الداخلية الخاصة وتريد أف تدنح للأفكار إمكانية الظهور

 2"والروايات النابضة الحية

كرد فعل، بدأت  بل كما يرى بعض الدارستُ أنو يدكن تعريف الوجودية بالسلب ، إذ ىي ليست فعلا

الوجود في حقيقتو " بتأملات كتَكغارد البينة وثورتو على ىيغل، فهو يعارض إمكانية قياـ مذىب فلسفي لأف 

 3"ليس للمعتٌ الكلي كما يتصوره العقل وإنما للذات الدفردة 

  إلا أف  بعض الدفكرين عرفوىا بأنها فلسفة تدعو إلى الخموؿ وتدفع إلى الفردية  ولا تصف إلا الدظاىر الحقتَة 

. 4فهي صورت الجوانب الدظلمة واىتمت بالناحية الشريرة من الحياة" من جبن وضعف، 

 

 
                                                           

    2 .14 ص 1978كمال الحاج ، دار مكتبة الحٌاة ، بٌروت : الوجودٌة نزعة إنسانٌة ، ترجمة وتقدٌم : جون بول سارتر - 
  .20-12: ، ص (د ،ت)معنى الوجودٌة ، منشورات مكتبة بٌروت ،: مجموعة مؤلفٌن - 1

 2 .43، ص  (د، ت )سارتر مفكرا وانسانا ، دار الكتاب العربً للطباعة والنشر ، القاهرة ، : وهبة مراد - 
3

  .20 ، ص 1978كمال الحاج ، دار مكتبة الحٌاة ، بٌروت : الوجودٌة مذهب انسانً ، ترجمة وتقدٌم :  حون بول سارتر –
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 :  مبادئ الوجودية- ب 

  يدكن أف نستخلص مبادئ الوجودية من خلاؿ تعريفها، وىي تتمثل في ثلاثة مبادئ رئيسية، فهي أولا تهتم 

 .  بمسألة الوجود، وثانيا معارضتها للفلسفات السابقة لذا، وثالثا تنطلق من الذاتية

إف التحليل الوجودي سمة من سمات الوجودية والوجوديوف، يجمعوف على رفضهم : اىتمامها بمسألة الوجود

اعتبار الوجود شيئا يدكن أف لصرده ونعرفو من الخارج، بوصفها أحد الدعطيات الدوضوعية، وىو بذلك ليس 

مفهوما لرردا ولا يدكن إدخالو في قوالب التصورات، ولا يدكن أف لصري عليو عمليات التصور والاستنباط ، 

ملقى ىناؾ لا يرتكز إلا على نفسو، ولا يدكن إدراكو إلا بالحدس، وىو مكاف مطلق، يتعالى عن كل "فهو 

ىذا الوجود الذي يشكل لزور اىتماـ الفلسفة الوجودية يحمل صبغة ذاتية،  . 1"موضوعية وغتَ قابل للتحديد

وىو إشارة إلى يقتُ ليس بيقتُ عقلي وإنما ىو وعي الدرء بأف الوجود خطيئة مرتبطة بالسعادة الأدبية في العالم 

العلوي، وىو صتَورة متجهة بصورة دائمة لضو الدمكنات، فنحن لا نعرؼ كيف ستكوف ىذه الحياة ، ىل 

تكوف حياة سعادة أو حياة شقاء حسب كتَكغارد، وبذلك فالوجود بهذا الدعتٌ ليس معطى ميتافيزيقيا ولرردا 

بل ىو وجود متلازـ لحياة الإنساف ولوجوده في العالم، أين يحقق إمكانياتو ويجسد حريتو في كل لحظة من 

  ." أف يكوف الدرء خارج ذاتو ليخلق العالم من حولو: " ىو صتَورتها، وبذلك فالوجود حسب ىيدغر

الفلسفة الوجودية تعارض الفلسفات التقليدية التي كانت فلسفات ماىوية أعطت :  رفضها لفلسفة الداىيات 

الأولوية للماىية ، وجعلتها سابقة عن الوجود العيتٍ الدتحقق، وأقامت الفرؽ بتُ الجزئي والكلي، والمحسوس 

والدعقوؿ، وبذلك فهي اتصفت بغياب الشخص وغياب الألم، واعتنت بالدفاىيم العامة، وجردت الشخص من 

                                                           
-

1
  .60، ص  (د ، ت)الفلسفة الوجودٌة ترجمة تسٌٌر شٌخ الأرض ، دار بٌروت للطباعة والنشر، :  جان فال 
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لا تعبر عن الصراع والتمزؽ وعن مغامرة الإنساف في معركة الدصتَ، :" طوابعو الفردية العينية، وبالتالي فهي

 . 1"والإنسانية كجوىر لا تتألم

  كما نظر الوجوديوف إلى فلسفات الداىية على أنها فلسفات جبرية تتهم سلوؾ الإنساف بناءا على صورتو في 

، ولذذا رفضها سارتر، فالإنساف يأتي إلى الوجود لا كموضوع في زماف و مكاف، بل كنشاط مستمر اللهذىن ا

للحرية، فهو يوجد قبل أف نستطيع تعريفو، فالداىية تأتي بعد الوجود، فالإنساف يوجد نفسو عليو، ولن تكوف 

وبالتالي فالداىية ليست إلا حقيقة الكائن في العالم، وىي . 2للإنساف ماىيتو إلا حينما يكوف في عداد الدوتى

. ملازمة لوجوده وغتَ سابقة عنو 

تبدأ الفلسفة الوجودية نشاطها الفلسفي، من حيث تختار الألم واليأس والحزف ، يوضح كتَكغارد أف :  الذاتية

الحقيقة ىي حقيقتو ىو، حيث يدكن أف يصرؼ نظره عن كل شيء لكنو لا يستطيع أف يصرؼ عن ذاتو 

 . الذاتية ىي الحقيقة، وبذلك فإف الأمور لا تفسر بل تحيا

وفكرة الذاتية ىذه مقتًنة بفكرة الاختيار، فالإنساف ىو الدشروع الذي يرى فيو نفسو  وىو الذي يصوغ 

فالفلسفة الوجودية تبدأ من الذات لا باعتبارىا وظيفة للتفكتَ، لكن . قاعدتو لنفسو، يكوف كما يصنع ذاتو

ولشا سبق نلاحظ أف أىم . باعتبارىا الدعرفة الفعلية، أي الدعرفة كوجود، وىي تنظر في الأنا  الواعي وموضوعو

ما يديز الفلسفة الوجودية عن الفلسفات الأخرى، ىو تصويرىا لدناخ القرف العشرين وما يطبعو من قلق وغثياف، 

وجعلها منو نقطة الانطلاؽ لفهم العالم وبلوغو، واقتًانها وارتباطها الكبتَ بوجود الإنساف بما يكتنفو من 

غموض ويأس، وبالتالي فهي التفاتة إلى الإنساف الذي يشقى ويعاني ويواجو مصتَه ، وىي كذلك قلبت 

                                                           
1

  .10فلسفة حون بول سارتر ، المرجع السابق ، ص : حبٌب الشارونً / د- 
2

  .88الفلسفة الوجودٌة ، المرجع السابق ، ص : جان فال - 
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مشاكل الذات الفردية ومعاناتها " الدفاىيم التقليدية الدقتًنة أساسا بالأزلية والسكوف، أصبحت تتناوؿ 

 .  1"ومسؤولياتها وإمكانياتها

 :  الجذور التاريخية الفكر الوجودي- ج 

 الوجودية تيار فلسفي يهدؼ إلى تحقيق ماىية الفرد من أجل تحقيق حريتو، على عكس ت  لقد شكل

الفلسفات التقليدية والديتافيزيقية والدعتقدات الدينية، كالكنيسة التي قيدت من حريتو وحرمتو  من تحقيق ذاتو 

بوصفو كائن بشري قادر على أف يعيش واقعو الحاضر دوف الشعور بالقلق أو الخوؼ من الدستقبل، وعلى 

اعتبار أنها فلسفة تبحث في مسألة الوجود فإننا لصد أف ىذه الفكرة كانت سائدة لدى بعض الفلاسفة من 

أرسطو، وصولا  إلى  برمنيدس، وكذلك أفلاطوف و القديم قبل تاريخ ظهورىا، فمثلا  كانت لدى ىتَقليطس و

الذي وضع حجر الزاوية للتيار الوجودي " ىيجل، أما في القرف الثامن عشر، فنجد أف الفيلسوؼ كتَكجارد 

. 2..."الدعاصر لقد كاف من أشد الناس كرىا لدا يسمى بالتصنيف الدذىبي الفلسفي

الدوضوعي فكرا خاصا تنبع  ىو أوؿ مفكر ىاجم الفلسفة الذيجلية، ويهدؼ إلى أف يستبدؿ الفكر: كتَكجارد

أوؿ من جعل من الأزمات النفسية والتجارب الشخصية نقطة البداية "... فيو الحقيقة من صميم الذات، وىو 

 . 3"في الفلسفة الحديثة

  إذف لصد أف الفيلسوؼ الدنمركي ستَف آبي كتَكجارد ظلت أعمالو  الينبوع الدافق الحي للفكر الفلسفي، وإذا 

تبتُ أنها تقرير لدا في حياتو من تناقض وتأكيدا لقيمتو الذاتية في سبيل " أردنا أف نوجد فلسفة كتَكجارد 

                                                           
1

  .186الفلسفة الوجودٌة ، المرجع السابق ، ص : جان فال - 
2

  .11 صمرجع سابق،معنى الوجودٌة، : مجموعة مؤلفٌن-
3

 .نفسه ، الصفحة نفسها - 
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الدؤدي إلى الحق، وإيداف كامل بأف الذات الدطلقة  يدكن أف تكتشف للذات الفردية من خلاؿ الألم والقلق 

 ، فالحياة في ىذه الفلسفة معناىا الذات للوجود في لزاولة لتقرير مصتَىا و الجود على ىذا ةوالندـ والحصر

الوجود أماـ - أختَا – لامتناىي بالذات، وىو الشعور بالخطيئة ثم ىو اؿىو الانشغاؿ ... الدعتٌ ىو الاختيار

وبذلك يعد كتَكجارد أيضا مناضلا من أجل حرية الفرد القادر على تقرير مصتَه، إلا أننا لصده قد . 1"هللا

ورأى أف تقدـ الذات البشرية إنما " انشغل بالدشكلة الدينية وبالكنيسة التي يدكن للمرء بها أف يصبح مسيحيا، 

، 2"يتم عن طريق الانتقاؿ من الدرحلة الحسية الجمالية إلى الدرحلة الأخلاقية حتى تصل إلى الدرحلة الدينية

 .  يؤكد على العقيدة الدسيحية في إثبات الوجودفكتَكيجارد

يعد كارؿ يسبرز من بتُ الفلاسفة الوجوديتُ الدعارضتُ، أغزرىم إنتاجا وأوضحهم تفكتَا : كارؿ يسبرز.ب

لم يكن يهتم بالسياسة ولا الأحواؿ الاجتماعية، بل كاف يكرس "واىتماما، وأقربهم إلى التفكتَ الإنساني العاـ 

 3.... كل تفكتَه لأعماؿ الروح

  تأثر بالأوضاع الاجتماعية التي عاصرىا خاصة الحربتُ الأولى والثانية، الشيء الذي جعلو ينادي بإصلاحها، 

وكاف ىذا عن طريق عملو الدتشعب فبعدما كاف يلازـ الجامعة لتقديم دروس في علم النفس أصبح يبحث في 

:  الوجود فقد قسم الوجود إلى ثلاثة أقساـ رئيسية منها

 .  العالم الذي ىو موضوع العلم

 .  الأنا في ذاتيتها والتي تصلح لذا كلمة وجود

                                                           
1

  .120  صمرجع سابق،معنى الوجودٌة، : مجموعة مؤلفٌن- 
-

2
فؤاد زكرٌا ، عالم المعرفة ، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و الآداب ، : إمام عبد الفتاح إمام ، مراجعة : الوجودٌة ، تر:  جون ماكوري 

  .61ص 1982الكوٌت ، 
3

 .133 ، ص 1980 ، 1دراسات فً فلسفة الوجودٌة ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ،بٌروت ، ط : عبد الرحمن بدوي - 
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 .  1الله الوجود الأعلى الذي ىو وراء الأنا والعالم والذي يطلق عليو الفلاسفة الآخروف اسم 

إنتٍ لا أوجد إلا مع الآخرين فلست شيئا :" ما يؤكد ياسبرز على الحرية وعلى الوجود، فهو يقوؿػػػػػػػػػؾ

 .  ، وفي ىذا تأكيد على وجود الأخر2"وحدي

، فالوجود عند مارسيل 3"إف يجعل الإنساف متفوقا عليو" إف الوجود عند مارسيل ىو :  مارسيلابرياؿغ- ج 

ليس حقيقة واقعة بقدر ما ىو عمل اكتساب، والوجود الكامل يتمثل في إعطاء الأولوية للذات قبل كل 

تبة على أفعالو، ونلاحظ أف ترشيء، وذلك لأف الإنساف يستطيع أف يخلق نفسو بنفسو ويتحمل الدسؤولية الم

 . الفكرة الرئيسية في فلسفة مارسيل ىي تأكيده على فكرة الإيداف باعتبارىا واقعة من وقائع الذات الفردية

من أكبر الفلاسفة الوجوديتُ كانت لو إسهامات كبتَة في إظهار الوجودية كمذىب لو : 4مارتن ىايدجر- د 

لذا لا لصد نفس التفستَ عند كل . أكد أف الوجود يكتسيو نوع من الغموضكما تأثتَه في الحقل الفلسفي، 

 الوجود العالم، أساس ولا االله، ىو الوجود فليس  "موجود ىو ما " ىو ىيدجر لدارتن بالنسبة جودلواؼالفلاسفة،

                                                           
1

  .72-71:معنى الوجودٌة ، المرجع السابق ، ص : مجموعة المؤلفٌن - 
2

  .72نفسه ، ص - 
3

  .104نفسه ، ص - 

، وهً مدٌنة صؽٌرة فً مقاطعة  Messkirch م فً مسكرش1889 سبتمبرسنة 20فً Martinheidegger      ولد مارتن هٌدؼر -*

ؼرب ألمانٌا ، لأسرة مسٌحٌة عمٌقة الجذور فً هذا الإقلٌم تنتسب إلى الكنٌسة  الكاثولٌكٌة الرومانٌة ، وبعد التحاقه بجامعة فراٌبورغ حضر 

م خصوصاً تابع دروس الفلسفة والرٌاضٌات والعلوم الطبٌعٌة ، وفً الفصل الأخٌر تابع 1911دروس اللاهوت والفلسفة ، وابتداء من سنة 

أٌضاً دروس التارٌخ ، واختار فً البداٌة سلطك الرهبنة حٌث انضم إلى جماعة الجزوٌت ، وواصل دراسته حتى حصل على الدكتوراه من 
المعنى )فً  (دون سكوت )للتحضٌر لنٌل إجازة الفلسفة فً دراسة حول نظرٌة" هوسرل" جامعة فراٌبورغ ، وبعد ذلك عمل تحت إشراؾ 

، ثم تلا ذلك تعٌٌنه أستاذاً بجامعة ماربورغ ،  (حولٌة الأبحاث الفلسفٌة و الفٌنومٌنولوجٌا  )م ، ثم شارك فً إصدار 1915عام  (والمقولات

م أستاذاً ذا كرسً فً 1928موحٌنما بلػ هوسرل سن التقاعد عٌن هٌدؼر سنة 1927عام " الوجود والزمان" حٌث أصدر مؤلفه الرئٌسً 

م ألقى محاضرته الافتتاحٌة فً جامعة فراٌبورغ بعنوان 1929 ٌولٌو عام 24جامعة فراٌبورغ خلفاً لهوسرل ، وبناءاً على توصٌة منه ، وفً 

ٌّاً مدٌراً لجامعة فراٌبورغ1933 أفرٌل 22، وفً  (ما المٌتافٌزٌقا؟  ):  م 1951وفً سنة .م نشرت جرٌدة برٌسجاو أن هٌدؼر انتخب رسم

أعٌد هٌدؼر إلى منصبه أستاذاً بجامعة فراٌبورغ ، فظلّ أستاذاً بتلك الجامعة ، وفً أعوامه الأخٌرة اعتكؾ فً بٌته الجبلً فً توتنا وٌدج 
فوق التلال المطلة على وهٌدؼر ٌعدُّ فٌلسوؾ مبدع ذو فلسفة بالؽة الأصالة ، وهو إن تلقى تأثٌرات شتى من عدد من المفكرٌن والفلاسفة ، إلّا 

قد أوحى إلٌه " كٌركجارد" فً أكثر من ناحٌة ، كما أن " دلتً " أنه ظل مفكراً خلاقاً، فهو قد تبنى منهج هو سر لالفٌنومٌنولوجً ، وتأثر ب
ٌّاً بكثٌر من المشاكل التً حوتها فلسفته ، وقد كان هٌدؼر على إلمام واسع بفلسفات الأقدمٌن ومنهم أرسطو ، كما أنّه أعطى تفسٌرات  نسب

 .(كانط ومشكلة المٌتافٌزٌقا)، وذلك فً كتابه " كانط" اجتهادٌة خاصة لفلسفته ، هذا إلى جانب أنّه عقد دراسة حول 
: وأعمال هٌدؼر الرئٌسٌة هً 

. م 1943عن ماهٌة الحقٌقة   . -  م 1936هٌدرلٌن وماهٌة الشعر  . -   م 1929ما المٌتافٌزٌقا؟  . -   م 1927الوجود والزمان  -  

. م 1955عن مسألة الوجود  . -   م 1954ما التفكٌر ؟  . -  م 1953مدخل إلى المٌتافٌزٌقا  - 
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 أقرب، الوجود ... ملاكاً  أكاف وسواء أكثر، أـ فنياً، أثرا أـ حيوانا أـ صخرة، أكاف سواء موجود كل من أبعد

 وأرجح وجوده بالدوجود بدء ذي بادئ دوماً  يدتلك فالإنساف الأبعد، ىو لإنسافا يبقى القرب ىذا أف بيد

 الوجود الأحواؿ من بحاؿ ليس و كذلك ىو بما الوجود إلى يرجع فإنما موجوداً  يتمثل عندما الفكر أف الظن

  .1كذلك .ىو كما

 بأنو فقط إليو إف نشتَ ما إنو ماىية، أو تعيتُ كل على السابق الإنساني الواقع ىو إذف ىيدجر عند فالوجود

 الوجود معتٌ عنإف إثارة السؤاؿ  – Dasein  -ىناؾ-الوجود عند تتوقف لإشارةو ا -  - Seinوجود

 في يعرض الذي الأوؿ السؤاؿ إف . الوجود عن يسأؿ الذي الوحيد الكائن لأنو الإنساف، إلى مباشرة تحيل

 ىذا ووجود أنا، ىو الذي " ودالوج تركيب" عن أو "الآنية" طبيعة عن السؤاؿ ىو الوجود، معتٌ عن البحث

 عليو يكوف ما أي ( الوجود ماىية جهة فمن صفتاف، التحليل على تفرض ثم ومن أنا، جودي و ىو الدوجود

 فكوف وجوده، حالات عن يتميز أو ينفصل أف يدكن لا أنو جهة من وذلك وجوده، في تنحصر ) الوجود

 صفاتو ليست الدتعتُ، للموجود الوحيد الحقيقي والوجود ،ليالأو الوجود ىو الوجود، ذاؾ ىو الدتعتُ الدوجود

 وىذا لوجودي، الكاملة . العينية الإمكانية ىي والآنية للوجود، لسفية قوى وليست للموجود، لشكنة وجوه غتَ

 موجود أنا الوجود، ظواىر من ظاىرة فأنا أنا آنيتي دائما ىي فالآنية الداىية؛ على الأولوية للوجود أف معناه

 في مندرج وأنو وجود أيضا ىو أنو ينسى أف يستطيع لا الوجود في يبحث فمن والدكاف، الزماف في لزدود

 لررى في والدوجود الوجود بتُ الفصل يدكننا لا وأنو الدوجود، تحليل يقتضي الوجود تحليل يكوف وبذلك الوجود،

 وىذا الأمور، وتقدير والتفكتَ العمل في الناس، يعيش كما يعيش الإنساف تجعل الآنية فهذه بالفعل، البحث

                                                           
 ، 2008 ، 1ط  لبنان، /الجزائر ناشرون، للعلوم العربٌة، الدار الاختلاؾ، منشوارت،  هٌدجر مارتن عند اللؽة أنطولوجٌا أحمد، اهٌمرإب-  1

 42-41 ص ص
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 من يفر لأنو الإنساف، يسقط وبذلك أدوات، وسط "أداة" فيصتَ الحق، وجوده على أي فردانيتو، على يقضي

 الآنية تجردت إذا أما وجودي، ىو ووجودىا ،"أنا" ىو الذي الدوجود ىي فالآنية 1. العدـ ومن ، نفسو

 .إمكانياتها وتفقد ذاتها، من الآنية تنتزع أف بمعتٌ وعزؿ، اباغتً حالة في تكوف فإنهازائفة  وأصبحت

 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
 . 48 ، القاىرة ص 1985 ، 1المجلس الأعلى للشؤوف الإسلامية ، ط لرلة الإماـ، العدد الرابع، الوجودية في الديزاف ، :  مصطفى غلوش  -  1
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  التقنية الحديثةتأسيستجاوز الميتافيزيقيا و : المبحث الثاني 
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 . تعريف الفن–أ 
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الوجود المتخارج المتفتح على الفن  : الأول المبحث 

إف فهم مشكلة الوجود يتعلق بدحاكلة فهم ىذا الكائن ذاتو بذاتو أكلا ، لأف من يسأؿ عن كجوده ىو في 

– حقيقة الأمر يبحث في مسألة الوجود بصفة عامة ، كالتساؤؿ عن الوجود يقتضي فصل موضوع السؤاؿ 

عن الكائن الذم يسأؿ ، فيتحتم ىنا الدنهج الفينومينولوجي الذم عدّه  ىيدغر من أكثر الدناىج - الوجود

ذلك أف أسلوب انفتاح الدوجود الإنساني أك الآنية ىو الذم .إيضاحا للوجود ، لأنو لؽنحو حضورا حيّا ككاقعيا 

لػدد مدل ما يقدر على استحضاره  كبسثلو ، كما يقرر أسلوب ىذا الاستحضار كالتمثل ، كىذا ىو الذم 

عبرت عنو كذلك ماىية الحقيقة في صراحة ككضوح ، فإذا تكلمنا عن معرفة الدوجود على ضوء ابذاه أك مسلك 

يتسم عادة بالتنكر كالزيف كالوىم ، برتم علينا أف نبتُ خصائص الدعرفة الحقة التي تستحضر الدوجود على ما 

 .1ىو عليو أك بالأحرل براكؿ أف تكشف عنو

     كعلى ىذا الأساس يريد ىيدغر أف يؤسس أنطولوجيا فينومينولوجية ، فالفينومينولوجيا ىي الأسلوب 

الوحيد الذم لؽكن أف يقتًب بو  من الوجود ، فالظاىرة عند ىيدغر ىي ما يتجلى أك يظهر ذاتو ، كلؽكن أف 

. 2تتعدد أساليب الظهور ، حسب أسلوب اقتًابنا من الذم يظهر

، لأفّ الظواىر لا تكوف متجلية بشكل مباشر ، كإلظا " بأنّّا ما يظهر ذاتو في ذاتو: "     فهي عند ىيدغر 

متحجبة ، كلؽكن أحيانا أف بزتفي كراء مظهر خادع ، كلذلك فهي برتاج إلى نشاط ىتَمونوطيقي ف أم 

. 3نشاط يقوـ على التفستَ

                                                           
1

  .134 م ، ص 1977نداء الحقٌقة ، ترجمة وتقدٌم ودراسة  عبد الغفار مكاوي ، دار الثقافة للطبع والنشر ، القاهرة ، : مارتن هٌدغر - 
2
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ىذا التحليل الوجودم أك الأساسي ، كابذهت مباشرة إلى )ماىية الحقيقة  )     فتجاكزت رسالة ىيدغر عن 

تناكؿ علبقة الدوجود الدعركؼ أك القابل للمعرفة بالبناء الأصلي للآنية ، ىذه العلبقة الأصلية التي تربط الإنساف 

 ، كىي في صميمها علبقة متعالية تقوـ > ماىية الحقيقة <بالأشياء ىي الدوضوع الأساسي الذم تدكر عليو 

أك متواجد خارج نفسو مع الأشياء " متخارج" على البنية التي يتميز بها الإنساف من حيث ىو كائن متعاؿٍ أك 

أك متواجد ، أم "  متخارج " من الأشياء ، لأنو في الأصل موجود " بالقرب " ، فالأصل أف الإنساف موجود 

. 1موجود على الدكاـ خارج نفسو 

غتَ أف التصور التقليدم للحقيقة ىو الذم يذىب إلى أف مكاف الحقيقة ىو الحكم ، كأفّ ماىيتها ىي التطابق 

بتُ ىذا الحكم كالشيء ، كالتمثل يقصد بو  استحضار الشيء كالدخوؿ في لرالو كالانفتاح على ظهوره 

فهذا يدؿ على أف الإنساف من الناحية الشكلية ىو مصدر الحقيقة ، .2كتكثفو قبل إصدار أم حكم عليو 

لأفّ بلوغ الحق يتطلب   موجودنا قادرنا على الكشف ، أم موجودا متفتحا غتَ منطوٍ على نفسو أك منغلق بتُ 

جدراف ذاتو ، لؽلك القدرة على أف يكوف ذاتو ، كأف يكوف في الوقت نفسو خارج ذاتو ، كبالقرب من سائر 

.  الدوجودات 

    كبذلك بروؿ من دراسة الوجود الإنساني إلى دراسة الوجود نفسو ، أم  إلى ما يسميو ىيدغر فكر الوجود 

، كىي الدرحلة التي بذلى فيها اىتماـ ىيدغر بالفن كالشعر  ؛ فنجد أف الدبدأ أك المحرؾ الأساسي 

للفينومينولوجيا ىو تفتيح كإعادة النظر في الدعاني ، كفي الرؤية التقليدية لدواقف حياتنا ، كىكذا فإف الفيلسوؼ 

الفينومينولوجي  يتجو إلى الأشياء كيهبها الدعتٌ أك يؤسس معناىا في الخبرة الدباشرة بأف لؽلؤ  القصديات  

، فالفن يهب - أك الرؤية التي تبدع الفن يسلك سبيلو على لضو لشاثل -  الفارغة بالدعتٌ ، في حتُ لصد الفن 
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الأشياء في بداىتها الأكلى ككأننّا نراىا   لأكؿ مرة  ، كبالتالي يكشف لنا عن كجودنا الذم كاف متخفيا ، ككل 

. 1ما ىناؾ أفّ الفن يلمح كالفينومينولوجيا تصرحّ 

    كالحرية ىي الذبة أك الانصراؼ إلى انكشاؼ الدوجود بدا ىو كذلك ، كالتكشف نفسو لػافظ عليو كيصاف 

، كما " أك الآنية أك الحضور" في الذبة الدتخارجة ، كبفضل ىذه الذبة يكوف انفتاح  الدفتوح ، أم يكوف الذناؾ 

يكوف في الذناؾ يصاف للئنساف  ذلك الأساس الداىوم الذم طاؿ العهد على عدـ تأسيسو ، كالذم يتيح لو 

 . 2أف يتخارج 

  فلما كاف البحث الفينومينولوجي مبلورا في إطار فكرة العالم الدعيش ػػػ قد إلتقطو الوجوديوف الفينومينولوجيوف 

باعتباره ملبئمان لمجاؿ بحثهم الذم يهدؼ إلى دراسة الواقع العياني أك الوجود في لراؿ الفعل ، كلذذا السبب 

كاف اللقاء بتُ الوجودية كالفن ، فقد ماؿ كل الفلبسفة الوجوديتُ إلى الفن ، لأنوّ يصف مظهران من مظاىر 

 . 3الوجود الإنساني ، كيقدـ لنا الأشياء في صورتها العيانية ، إنو يقدـ حالة كجودية ، لا فكرا تعقلياًّ 
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 :تجاوز الميتافيزيقا وتأسيس التقنية الحديثة: المبحث الثاني

  يطرح ىيدغر مسألة ماىية التقنية كعلبقتها بالعالم كبالتالي بالإنساف كبدفهوـ الأرض كالتاريخ من خلبؿ 

، فبدؿ أف توصل التقنية، فيما يرل ىيدغر، الإنساف إلى الشعور بالسكينة، رمت بو ((مسألة التقنية))لزاضرتو 

كسط متاىات تفرض عليو اليوـ أكثر من أم كقت مضى إثارة السؤاؿ عن حقيقتها، كإذا ما كانت بالفعل 

بسثل مسكن الإنساف الأصيل، أك لنقل تقوؿ الوجود على أصالتو، أـ أنّا كجودا مزيفا لا يزيد الإنساف اليوـ إلا 

شعورا بالغربة كإدراكا لفقداف الدسكن كالدوطن الأصيل، ليكوف الفكر تبعا لذلك بدكف إقامة مغتًبا في 

 .  اللبسكن

  فهل لؽكن القوؿ أف التقنية بالنظر إلى ماىيتها تكوف قد سحبت من الإنساف إقامتو؟  

إف التقنية، ككما لػددىا ىيدغر، كالتي تشكل أبرز الدكونات الإلغابية للحداثة، ليست الأشياء كالدختًعات 

فالدوقف التقتٍ ليس لو دلالة تقنية بحتة بل ىو موقف ميتافيزيقي ، بقدر ما ىي موقف تقتٍ ،..كالآلات التقنية

 كبالتالي فإف التقنية من حيث ماىيتها بسثل عهد يتحدد من خلبؿ اتصاؿ الإنساف بالأشياء المحيطة بو ،

اكتماؿ الديتافيزيقا الغربية ذلك أف التقنية تستند في أساسها على مبادئ ميتافيزيقية تشكلت عبر مسار الفكر 

الغربي، كلذذا يرل ىيدغر أف فعل لراكزة الديتافيزيقا يعد اليوـ ضركرة لا بد منها من أجل استعادة حقيقة 

الوجود، كىذا بإعادة طرح سؤاؿ الوجود من جديد، كلن يكوف ذلك بغرض برصيل الجواب كإلظا بإثارة الأسئلة 

كلكن ىناؾ بالذات حيث، "على الدكاـ، ك ذا الشكل سننفتح على عصر يكوف فيو للفكر موقع قدـ،  

بخطوة خاصة، تم بلوغ الدرجة القصول للتأمل، عليو أف يكتفي فقط بتهيئة حالة استعداد للكلبـ التي برتاجها 

.   1"البشرية اليوـ
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حتى يتمكن الفكر من بذاكز مفهومو كما كضعت الديتافيزيقا شركط إمكانو كتقنية،ينبغي رد الفكر الإنساني 

إلى تربتو الشعرية الأصيلة، سيعود الشعر، مع ىيدغر، كمنقذ لدا دمرتو العقلبنية، كمعلنا بانتشار صوت 

الوجود؛ فإذا كاف  الفكر اليوـ غتَ قادر على برقيق القفزة التي بسكن من فهم لعبة الوجود، فإف ذلك ناتج عن 

عدـ فهم الوجود، التي لؽن عليػها التقنية،كعدـ القدرة على إدراؾ الفرؽ الانطولوجي القائم بتُ الوجود 

كالدوجود، كما ىو ناتج عن عدـ القدرة على تلمس الدسلك الضركرم للوصوؿ إلى الدنطػقة التي تكوف موضع 

عناية التفكتَ، كلذذا السبب يدعونا ىيدغر إلى إجراء حوار مع مفكرم اليوناف كبالأخص مفكرم مرحلة ما 

إف ما  كاف موضوع تفكتَ في فجر "قبل سقراط حيث كاف الفكر لغد أساسو بالقرب من الكلمة الشعرية،  

، حاضرا إلى درجة كجوده الذم لا يزاؿ  العصر الإغريقي، أك ما قيل بالشكل الشعرم لا يزاؿ حاضرا اليوـ

منغلقا عليو، جاىز من كل الوجوه لاستقبالنا كأنو يأتي إلينا، كخاصة ىناؾ حيث لا نتوقع، ىناؾ أم حكم 

 .  1"التقنية الحديثة، الغريبة كليا عن العصور القدلؽة، كمع ذلك بذد فيها أصلها الأساسي

إف مثل ىذا الوضع ىو الذم جعل من مفهوـ  الحقيقة مفهومان مرتبطان باليقتُ، أم متطابقان مع الواقع، فالحق 

كإذا كاف الشعر قوؿ تولعي، فهو لا يكشف عن الحقيقة ىذه . يعتٍ التوافق كالصحة، التطابق كالصواب

الدعاني، كلذذا السبب فقد تم استبعاده، كاعتباره أقل قيمة من الفلسفة كالتي تكوف بفعل التعقل قادرة على بلوغ 

 .  اليقتُ كالدعتٌ كالجوىر كالدطلق

 فما ىو الدعتٌ الأصيل للتقنية كما يتصوره ىيدغر ككما فهمو فلبسفة الإغريق؟ ككيفيمكن أف تكوف ماىية 

التقنية تعبتَ عن انكشاؼ الوجود؟  كىل  تعد التقنية الحديثة انكشافا،أـ أف التباين القائم بتُ التقنية القدلؽة 

الحرفية كالتقنية الحديثة الػمُمَكْنػنة القائمة على المحركات ك الدؤسسة على العلم الحديث سيكوف دافعا للقوؿ باف 
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أـ ىو انكشاؼ  (بويزيس)ماىية الانكشاؼ لن تكوف ملبئمة لذا؟كىل ىذا الانكشاؼ ىو انكشاؼ شاعرم 

 مساءلة كبرريض عن طريقو تكوف الطبيعة على استعداد لأف تسلم طاقة لؽكن أف تستخرج كتراكم ؟   

سنة " لزاضرات كمقالات"كالتي نشرت في مؤلفو  " مسألة التقنية"يؤكد ىيدغر في بداية لزاضرتو       

، على ضركرة التمييز أكلا كقبل كل شيء بتُ التقنية كماىية التقنية، إذ أف التقنية ليست ىي ماىية 1954

لم يكن للتقنية، عند ىيدغر، معتٌ تكنولوجي، "التقنية، أك لنقل أف ماىية التقنية ليست ىي أبدا شيئا تقنيا،  

بل إف لذا دلالة ميتافيزيقية، إنّا ىي التي بسيز العلبقة التي يقيمها الإنساف الحديث مع العالم الذم لػيط بو، 

ليس الوضع الأساسي للؤزمنة الحديثة بوضع تقتٍ لأننا لصد في ىذه الأزمنة آلات بخارية سيتبعها بعد حتُ 

المحرؾ الانفجارم، بل على العكس من ذلك ىاتو الأشياء من ىذا القبيل متوفرة في ىذا العصر، لأنو عصر 

إف التقنية، إذف،  كما يتحدث عنها ىيدغر، ليست ىي الآلات التقنية، بقدر ما ىي ذلك الدوقف . 1"تقتٍ

التقتٍ،  لأف ماىية التقنية ليس شيئا تقنيا بل ىي موقف كميتافيزيقا، أم لظط لعلبقة الإنساف بالأشياء المحيطة 

كعندما نقوؿ بأف عصرنا ىذا عصر تقتٍ فليس لأنو حافل بالآلات، بل إف الأشياء التقنية ذا تها تأخذ . بو

 . دلالتها من الداىية التقنية للعصر

فالخلط الذم نقع فيو اليوـ ىو نتيجة عدـ قدرتنا على التمييز أساسا بتُ ماىية الشيءكبتُ لزاكلة الإجابة      

إف التفكتَ في ماىية الشيء لا يعتٍ أبدا توجيو Qu’ est-ce qu’une chose ما ىو الشيء؟ : على

؛فندما نفكر في الداىية، فمعتٌ ذلك التفكتَ في ما ..النظر لضو الشيء للكشف عن خصائصو كصفاتو كىيأتو

حددتو الديتافيزيقا كمعالم بذعل الوجودم كشف عن كجهو ذا الشكل أك ذاؾ، كىذا الدعتٌ ىو ما لم تفكر فيو 

 .  العقلبنية الحديثة، كبذلك تكوف قد انقطعت عن أصولذا الإغريقية
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عندما نسأؿ ما التقنية؟ فإف ذلك يكوف بدثابة رسم للطريق الدؤدم إلى ماىية التقنية، إف الجواب الأقرب إلينا، 

ىو بالتأكيد اعتبارىا أكلا كسيلة نػمتلكها من أجل برقيق بعض أىدافنا كمصالحنا، كعلى أنّا ثانيا فاعلية 

التقنية ىي كسيلة "إنسانية بامتياز، ىذا الدفهوـ ىو ما يسميو ىيدغر بالدفهوـ الأداتي ك الأنتًكبولوجي ، 

.   1"كفعالية إنسانية

رغم ما برملو ىذه الإجابة من دقة في التصور، إلا أنّا في نظر ىيدغر لا تكفي للكشف عن ماىية التقنية،  

ىذا التمثل ألأداتي " الذم قامت التقنيات القدلؽة عليو،   كلاستعماليلأف التقية الحديثة تعدت البعد ألأداتي

إف  (...)للتقنية ىو حقا دقيق، بيد أنو رغم ذلك ليس صحيحا، بدعتٌ أنو لا يكشف بعد عن ماىية التقنية 

ىذا الأختَ ىو كحده الذم يضعنا في علبقة حرة مع . ما ىو دقيق فقط لم يصل بعد إلى كونو ىو الحقيقي

 .  2" من ماىيتو الخاصة انطلبقاىذا الذم لؼاطبن

أغراضو، كسيكوف  ك ستكوف التقنية في ظل ىذا التصور الشائع كسيلة بيد الإنساف يوجهها كفقا لدصالحو

مراقبة الإنساف؛ فهناؾ إذف، إرادة  بالتالي الحديث عن ضركرة التحكم في التقنية، كلما  ىددت بالانفلبت من

 .  في أف نكوف سادة على التقنية

 لكن إذا لم تكن التقنية في ماىيتها كسيلة كأداة، فهل سيكوف من الدمكن الحديث عن إمكانية للتحكم فيها؟  

إذا كانت التقيات القدلؽة قد مثلت بالنسبة للئنساف جملة الأدكات التي يستطيع ىذا الإنساف أف يتحكم فيها 

كيستعملها كفق مشيئتو، فإف التقنية الحديثة على العكس من ذلك أخذت في الابتعاد عن قدرة الإنساف على 
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، فهي اليوـ بسثل بالفعل انفلبتا من (الإنساف)التحكم فيها، فهي تتطور بفعل حاجتها كليس تبعا لرغبتو 

. 1قبضتو، بل أكثر من ذلك قامت بالارتداد عليو

 للبقتًاب من ماىية التقنية، استلهم ىيدغر طريقا مغايرا، طريقا لؽر بشكل مباشر بالإغريق؛ إف كلمة تقنية 

، حيث "techné"، كىو ما يشتَ إلى ما ينتمي إلى التختٍ  "تيكنيكوف"ينحدر جذرىا من الأصل الإغريقي 

، أم السهر على " épistémé"كانت لذذه الكلمة من البداية في اللغة اليونانية القدلؽة نفس دلالة الدعرفة 

تعتٍ التعرؼ، من الدعرفة، كتعتٍ عمليا على كجو الدقة صنع " techné"شيء، فالتقنية باللغة اليونانية 

كىي تعتٍ العلم أك  (أبيستينوف)إلى حدكد فتًة أفلبطوف، كانت كلمة تقنية مرتبطة دائما بالكلمة .. "الأشياء

 .   2"فهما يعنياف فعل القدرة على الاىتداء في شيء ما. الدعرفة، الاثناف اسماف للمعرفة بالدعتٌ الأكسع

التقنية في اليونانية تعتٍ التعرؼ على فعل الصنع، كالتعرؼ نوع من العلم كالكشف كالدعرفة، يتأسس فعل الدعرفة 

 .   ما ىو معطى  كحاضر" بذلي"في التجربة الإغريقية حوؿ فتح ككشف  

الدعرفة انفتاحات، كبدا  تقدـ. كبإلغاز فإف التقنية ،كما فهمها الإغريق، ليست تصورا للفعل، بل تصورا للمعرفة

الأخلبؽ إلى ))البحث الخاص من  كيعود ىيدغر إلى ما قالو أرسطو في. 3ىي كذلك فهي انكشاؼ

بتُ الدعرفة كالتقنية، إذ يعتبر التقنية شكل من أشكاؿ  ، في الجزء الخامس، في لزاكلتو إقامة التمييز((نيقوماخوس

ذاتو، كما لؽكن أف يأخذ ىذه الصورة أك تلك، فالتقنية ستكوف بالتالي  ، فهي تكشف ما لا ينتج((الأليثيا))

التقنية، إذف، كما فهمها الفلبسفة الأكائل ىي انكشاؼ، إنّا تعتٍ الإنتاج الذم من ، انكشافا كليس صنعا

اختفاء كالظهور، سيكوف -خلبلو يظهر شيء ما إلى الوجود، ينتقل من حالة الاختفاء كالتستً إلى حالة اللب 

الحقيقة في اصطلبحنا ) ((الأليثيا))معتٌ الإنتاج ىو الخركج من الغياب إلى  الحضور، كىذا ما أطلق عليو اسم 
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إف التقنية من " التفكتَ في ماىية التقنية باعتبارىا انكشافا ىو ما يؤكد على انتماء التقنية لداىية الآليثيا، ،(اليوـ

 .  1"حيث ىي شكل للحقيقة لذا أساسها في تاريخ الديتافيزيقا

يتساءؿ ىيدغر عن ماىية التقنية الحديثة، كإذا ما كانت ىي أيضا تعد انكشافا، أـ أف التباين القائم بتُ 

التقنية القدلؽة الحرفية كالتقنية الحديثة الدمكنة القائمة على المحركات كالدؤسسة على العلم الحديث سيكوف دافعا 

 .  للقوؿ باف ماىية الانكشاؼ لن تكوف ملبئمة لذا

، بل على العكس ((لكنها انكشاؼ من نوع خاص، "  انكشاؼ"التقنية الحديثة ىي بدكرىا عند ىيدغر  

عن طريقها تكوف الطبيعة  (( البويسيس ))فهي ليست انكشافا بالدعتٌ الشاعرم   Poésisمن ذلك ىي

استعداد لأف تسلم طاقة لؽكن أف تستخرج ( (انكشاؼ مساءلة كبرريض  arraisonnement((على

ا من الطاقة، نوكتراكم؛ مكنت التقنية الإنساف اليوـ من السيطرة على الطبيعة كإملبء إرادتو عليها كاستنفاذ لسزك

تظهر القشرة الأرضية اليوـ كحوض للفحم "أصبح الانكشاؼ يتم على شكل مساءلة كإرادة ىيمنة،  

كم يبدك لستلفا بساما الحقل الذم كاف لػرثو الفلبح فيما مضى، في . الحجرم، كالأرض  كمستودع للمعادف

عمل الفلبح ىذا لا لػرض الأرض . أحاط الحقل بسياج كاعتتٌ بو: ما يزاؿ يعتٍ (حرث)حتُ  كاف فعل 

لكن خلبؿ . عندما يزرع الفلبح الحبة، فهو يعهد بالبذرة إلى قول النمو، كيسهر عليها حتى تزدىر. الدزركعة

ذلك أدخلت فلبحة الحقوؿ ىي أيضا، في حركة للفلبحة من نوع  آخر، حركة تطالب الطبيعة، بدعتٌ 

 ".بررضها

 ، stockىذا النموذج من الوجود ىو شكل من أشكاؿ الحضور، كىو يقدـ ذاتو إلينا على ىيئة لسزكف 

 .   الوجود لػضر كمخزكف
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لقد أصبحت الأشياء في ظل ىذا الوجود، لررد مواضيع، بل أكثر من ذلك لسازف، الأرض تػرغَم على أف 

تسلم الفحم كالدعادف التي تػختزنّا، كالفلبحة الحديثة ىي التي بذعل الطبيعة على استعداد لإنتاج الخضر التي 

 .  برملها في باطنها

الطائرة التجارية الواقفة على أرضية الدطار، يقوؿ ىيدغر، بزفي ما ىي عليو، كلا تنكشف كمخزكف إلا بقدر 

 .  ما تكوف مسخرة لتأمتُ إمكانية النقل، فهي في أجزائها الدركبة مسخرة من أجل التحليق

لم تعد التقنية الحديثة، كما كانت التقنية في الداضي، كذلك لأنّا أصبحت اليوـ تدعو الطبيعة كترغمها على 

أف تسلم الطاقات الكامنة فيها، بحيث يتم استخلبص الطاقات كالقول الكامنة فيها كالنظر إليها على أنّا  

 .  لررد مستودع

عندما يضع الإنساف الباحث الطبيعة في المجاؿ الدقابل لذاتو كالدنفصل عنها، فإنو يكوف بذلك قد كضع 

الأساس الديتافيزيقي الأكؿ الذم لػدد الدعالم التي ينبغي للوجود أف ينكشف من خلبلذا، ىذا الانكشاؼ الذم 

الواقع ىو الشيء الحاضر الذم يكشف عن نفسو، كلكن الشيء الحاضر في "يظهر فيو الشيء كموضوع،  

، يقابل سيادة (في موضوعية)العصر الحديث يظهر نفسو بشكل أنو يضع حضوره منتصبا في صفتو موضوعا 

 .  1"الشيء ىذه، بوصفها لظط حضور

تكوف الفيزياء الحديثة في كجهها النظرم القائم على إرغاـ الطبيعة على أف تظهر نفسها  كمركب قابل 

للحساب، ىو ما لغعل الفيزياء في كجهها التطبيقي  التجريبي بذعل من الطبيعة مسخرة لاستنطاقها 

 .  لنداء اكمساءلتها، كىذا ما يضطر الطبيعة على أف تستجيب برت تأثتَ ىذا
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 نّما معاإف كلب من العلم كالتقنية يشتًكاف لا فقط في كوف العلم تقنيا في جوىره، بل يشتًكاف كذلك في أ 

تتأكد النظرية كل مرة من "المحرض،   يتخذاف من الطبيعة موقفا جديدا لا موقف الدتأمل، بل موقف الدسائل

 .  1"قطاع الواقع بوصفو لراؿ موضوعاتها، كُتُظهر الدوضوعية نفسها في أنّا ترسم مسبقا إمكانات الاستجواب

إف ماىية التقنية الحديثة يعادؿ لفظ الديتافيزيقا الدكتملة، فالديتافيزيقا الحديثة للذاتية كانت منذ ديكارت تفكتَا 

 .  في الإنساف كأساس كفق المحورين النظرم كالعملي للتساؤؿ الفلسفي

ففي المحور النظرم تقوـ الديتافيزيقا الحديثة على اعتبار الواقع خاضعا للمبادئ الدؤسسة للعقل، بدا فيها مبدأ 

كىو مبدأ ذاتي نقل إلى الواقع مع إضفاء طابع انطولوجي عليو، لا شيء لػدث في الطبيعة ما لم   (ليبنتز)العلة 

العلم يوقف الواقع، يوقفو كيستدعيو لكي يقدـ نفسو كل مرة بوصفو جملة ما لغرم عملية أك "يكن لو سبب،  

كىكذا لؽكن للواقع أف يكوف بعد الآف . ما لؼضع لعملية أم في نتائج أسباب معطاة لؽكن التحكم بها

 .  2"فالعلم يتأكد من الواقع في موضوعيتو. موضوع تتبع كلػيط بو النظر

سيتم كفق ىذا الاعتبار إخضاع الظواىر الطبيعية لدعايتَ كقواعد سابقة، ىي بدثابة قوالب بذعل الظواىر قابلة 

للبلطراط فيما يسميو العلم بظواىر الطبيعة ىذه الانتًكبولوجيا النظرية، كما يسميها ىيدغر، لن تكوف كافية 

إف التماس حضور الديتافيزيقا الدكتملة يتجلى في . لوحدىا لتشكيل أساس لسيطرة التقنية كميتافيزيقا مكتملة 

الوجو العملي كميتافيزيقا للذاتية، إنّا تنظر إلى الكائن لا فقط باعتباره ملبئم للمبادئ الذاتية للعقل فقط ، 

في معتٌ العقل  ((نقد العقل المجرد))لا بد إذف من أف يدقق كانط في"بل باعتباره موضوع مسخر للئرادة، 

 3"انطلبقا من ارتباطو بالطبيعة كارتباطو بالإرادة، أم بسببية الإرادة أم الحرية
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الإرادة . تقتٍ للعالم  قد شكل الخطوة الحاسمة في ابذاه تأكيل، أنا أفكر إلى أنا أريد: يكوف كانط، كبتحويلو ؿ

عند كانط لا تفهم إلا في ظل ابتعادىا عن الغائية، فهي حرة لا تتبع شيئا آخر، لا تريد غتَ ذاتها، ىي بتعبتَ 

 .  لوؾ فتَم إرادة الإرادة

يفكر كانط "تتحدد استقلبلية الإرادة عند كانط كمعلم أساسي من معالم إضفاء الطابع التقتٍ على الواقع،  

ىكذا يتعتُ  (...)ىو أيضا كفق طابع الفكر الحديث الذم يتحرؾ في إطار العقل كانطلبقا من البعد العقلبني 

 .  1"بذاتية الذات: بإنية الأنا- النظرم كالعملي التقتٍ –بعد نقد العقل 

مع نظرية نيتشو سيظهر كجو آخر للئرادة بوصفها إرادة الاقتدار، كىي كإف كانت تبدك في الظاىر ككأنّا تريد 

، إلا أنّا بسثل إرادة إرادة، ذلك أف إرادة الاقتدار لا تسعى إلى مزيد من القدرة  (القدرة)شيئا آخر غتَ ذاتها 

إلا لكي تشعر الذات تبعا لذلك بأنّا إرادة تتحكم بشكل أكبر في الواقع كتسيطر عليو، فهي إذف  (السيطرة)

 .الإرادة إرادة 

، كلم تعد الإرادة موجهة لتحقيق غايات كأىداؼ أداتيلقد بروؿ العقل من ديكارت إلى نيتشو إلى عقل 

بل أصبحت تبحث عن التحكم من أجل التحكم كالدزيد من التحكم  (برقيق حرية كسعادة الإنساف)

 .  (السيطرة من أجل السيطرة)

ترتب عن ىذا الارتباط بتُ الديتافيزيقا كسيادة إرادة التحكم نسياف الوجود، فالديتافيزيقا في تارلؼها لم تنتبو إلى 

الوجود، تركت الوجود في طي النسياف كىذا لصالح فكر حاسب، لم يعد ىذا العصر الذم تسود فيو فكرة 

 .  الذيمنة كالسيطرة سول عصر العدمية بدعناىا الانطولوجي الذم لا ألعية فيو للوجود
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إف ماىية التقنية باعتبارىا انكشافا خضع لعدة برولات أساسية، فبعد أف كاف الانكشاؼ ،كما بذلى ذلك 

، ليأخذ مع الدثاؿ أصبح دالا مع أفلبطوف على ك، الفلبسفة الطبيعيوف يشتَ إلى الله أك العقل أك الطبيعةمع 

 .    كحدهديكارت بعدا آخر حُصر الوجود من خلبلو في العقل

الانكشاؼ ليس في حد  إف مصتَ"إف الخطر الذم برسسو ىيدغر يأتي من ماىية التقنية باعتبارىا استفسارا،  

ذاتو خطرا من بتُ الأخطار، بل ىو الخطر عينو، لكن إذا كاف الدصتَ يسودنا على طريقة الاستفسار، فهو 

، يتضح أف ما يهدد الإنساف ليس مصدره الآلات كالأدكات التقنية، كلكن الخطر 1"إذف الخطر الأقصى

ا من استيعاب الداىية الحقيقة للتقنية توالحقيقي موجود في الإنساف ذاتو الذم لم يتمكن كبفعل الديتافيزيقا ذا

، (التكشف كاللببرجب)الحديثة من حيث ىي انكشاؼ على طريقة الاستفسار كليس انكشافا على طريقة 

التقنية الحديثة ىي عند ىيدغر الوجو الأختَ لديتافيزيقا الذاتية الدتمثلة في سيادة الذات، كاعتبار الذاتية أساس 

 .   كمعيار لكل الدوجودات، كلذذا السبب فإف التقنية من حيث ماىيتها بسثل عند ىيدغر آخر ما يطالو التفكيك

يتجلى الخطر على كجهتُ، فعندما نعتبر الدوجود لم يعد حتى لررد موضوع، بل ىو لسزكف كأساس فذلك لؽثل 

الوجو الأكؿ للخطر، أما الوجو الثاني فهو اعتبار الإنساف ىو الدسخر للمخزكف كالأساس، ىذا ما يتًتب عنو 

أف يعامل الإنساف ذاتو إلا من حيث ىي أساس كلسزكف، كمن ىنا فإف التقنية بسثل فعلب  خطرا يهدد باستمرار 

 .  الوجود الإنساني 

ستكوف علبقة الإنساف بذاتو، كعلبقتو بالكائن مهددة، كلن يكوف ىناؾ في ظل ىذا الالضلبؿ كالتفكك 

أم إمكانية لينكشف ا الوجود بشكل آخر غتَ شكل الانكشاؼ  (تصدع علبقة الذات بذاتها كبالعالم)

كبذلك سيفقد الإنساف كل الدسالك  كالطرؽ الدؤدية إلى فهم الوجود، بشكل لا تكوف فيو الذات . الدسخر

                                                           
1

 الوجود ، ترجمة محمد سبٌلا ، عبد الهادي مفتاح ، المركز الثقافً الغربً ،الدارالبٌضاء  المغرب ، – الحقٌقة –التقنٌة : مارتن هٌدغر - 

  .73 ، ص 1995  ،1ط



الفن والوجود ....................................... الفصل الأول   
 

29 
 

العالم، كفي علبقاتها مع الأشياء كأشياء -ذاتا منغلقة على العالم الخارجي، بل كذات قائمة في إطار كجود في 

 .  نرتبط ا في كجودنا، كليس  كموضوع أك كمخزف

أين ذىبت الأشياء؟ ىل لؽكن أف تعود ؟ ككيف لؽكن أف تعود؟ : نتساءؿ اليوـ ، أكثر من أم كقت مضى

كىل نستطيع أف نفعل شيئا ما لكي تعود؟ حتما ستعود الأشياء، لكننا لا ندرم متى كلا كيف؟ عود ا مرتبطة 

 .  الذم يستدعيها من خلبلذا أساسا بدا لؽكن أف يفعلو الإنساف لزددا لذا الطريق الحر

مهما تكن الطريقة "الانكشاؼ كاستفسار لؼفي لظط آخر من الانكشاؼ، فالاستفسار لػجب عنا الحقيقة، 

الذم يظهر فيو كل مرة ما ىو كائن، يكشف  (الحقيقة)برجب -التي لؽارسها مصتَ الانكشاؼ قوتو، فإف اللب

 .  1"لزجب كيؤكلو تأكيلب سيئا-عن خطر كوف الإنساف لؼطئ بخصوص اللب

إف توجو الانكشاؼ لضو الاستفسار ىو الخطر، الخطر الذم تكمن دلالتو في اعتبار الاستفسار قدرنا 

كمصتَنا، خطر لا يأتي من التقنية من حيث ىي لرموعة من الأدكات كالآلات، حتى كإف كانت ىذه الأدكات 

قاتلة، فلب لراؿ للحديث إذف عن ما ىو شيطاني في التقنية كأداة، بل على العكس من ذلك فإف الخطر ىو ما 

أصاب الإنساف في كينونتو، ك ما يهددنا ىو احتماؿ أف لا لصد إمكانية للعودة بالإنساف إلى ماىيتو الأصيلة 

لغب أف أقوؿ أنتٍ لست ضد التقنية، لم أقل أبدا : "يقوؿ ىيدغر. للئنصات لنداء الوجود في حقيقتو الأكلى

 .  2"كلكنتٍ أحاكؿ أف أفهم ماىية التقنية. شيئا ضد التقنية، كلا ضد ما يسمى شيطانيا في التقنية

 

 

 
                                                           

1
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   :الفن كفكر وتعبير عن الوجود: المبحث الثالث

 :   ، يقوؿ فيها( patmosباطموس)يستحضر ىيدغر مقطعا من قصيدة لذولدرلتُ 

   1."لكن ىناؾ حيث يكوف الخطر  ينمو ىناؾ أيضا ما ينقذ"

الإبقاء على شيء يكوف مهددا بالزكاؿ، كإلظا أكثر من ذلك "عند ىيدغر على معتٌ  " أنقذ"لا يدؿ الفعل  

يعتٍ ذلك أف الكشف عن ماىية "  الستَ لضو الداىية من أجل إظهارىا لأكؿ مرة"يفيد معتٌ " أنقذ"فإف فعل 

سيطرة ))في عمق ذلك الذم ىو الخطر الأقصى  فما ينقذ يقع.التقنية ىو الفعل الذم سيسمح بنمو ما ينقذ

 .  2((الاستفسار

إف كينونة التقنية كمن خلبؿ حصرىا لكل انكشاؼ في التسختَ كالالصاز كتقديم الأشياء في شكل لسزكف 

كأساس تتهدد الانكشاؼ ذاتو، كلذذا ينبغي علينا أف نبقى مبصرين كموجهتُ أبصارنا  لضو ىذا الخطر 

الإنساني لا لؽكنو أف ينجز بأم شكل من الأشكاؿ فعل " الفعل"الأقصى، كعلينا أف ندرؾ في نظر ىيدغر أف 

 ".  الإنقاذ"

، كذلك لذيمنة كسيطرة العقل الحسابي على (الفلسفي)تعد التقنية اليوـ أعظم خطر يواجو الفكر التأملي 

 على ىذه Max planckالطبيعة، كلكونّا بذسد أيضا لحظة اكتماؿ الديتافيزيقا، كقد عبر ماكس بلبنك 

، فما لؽكن قبولو كواقع ىنا بالنسبة للعلم الحديث 3"أف الواقع ىو ما لؽكن قياسو"الحقيقة عندما أكد على  

 .  ىو ما يكوف قابلب للقياس فقط

 .  يبقى التأمل الإنساني كبارتباطو بداىية التقنية، كبداىية الوجود الدفقودة كالدهددة، ىو ما لؽثل سبلنا لضو الإنقاذ

                                                           
 .75الوجود ، مصدر سابق ص - الحقٌقة - التقنٌة : مارتن هٌدغر -  

1
  

2
 .نفسه ، الصفحة نفسها - 

3
  .108الفلسفة فً مواجهة العلم والتقنٌة ، مصدر سابق ص : مارتن هٌدغر - 
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على الفكر الدتأمل أف يسجل قفزة بواسطتها لطرج من لراؿ الديتافيزيقا التي كصلت إلى بسامها مع التقنية، 

كيف كبأية كسائل تركن إقامتنا  (...)كحده التأمل يقودنا لضو مكاف إقامتنا، يبقى ىذا الدكاف تارلؼيا دائما  "

 .   1"إف التأمل لا يستطيع أف يقرر في ذلك بشكل مباشر: التارلؼية كتنجز مسكنها

كلما استطعنا أف نقتًب من ماىية التقنية من حيث ىي استفسار، كلما توضحت الطرؽ التي تؤدم لضو 

 .  الإنقاذ، التساؤؿ يرسم الطرؽ، كىذا ما لؽثل مسار الفكر في بعده الشاعرم

إف منبع  التساؤؿ ىو في الشعور بالخطر، فنحن عندما نشعر باقتًاب الخطر تتضح لنا أكثر السبل التي تقود 

لضو ما ينقذ، كبذلك يصبح التساؤؿ علبمة إلى ما ينبغي التوجو إليو، إف إثارة السؤاؿ ىو الدسار الذم لغعلنا 

الإثباتات التي بسوضعت فيها أقواؿ الحقيقة، كمن ىنا فإننا  ك نقيم بجوار الوجود، كليس الركوف إلى الإجابات

لصد ىيدغر كفي كل لزاضراتو لؼتتم نصوصو بإثارة السؤاؿ دكف برصيل الجواب، كقد يكوف في ذلك علبمة 

كاضحة على أف التأمل ىو سبيل الإنساف لتجاكز سلطة الرأم الواحد أك ما قد لؽثل لدينا مفهوـ اليقتُ؛ يقوؿ 

كفي مواجهة ىذه الوضعية البسيطة كالدؤرقة للغرب في آف : "((مبدأ العلة))ىيدغر في آخر مقطع من لزاضرتو 

الدتعقل، كلكن ىل لذذا التحديد أف لػيط بداىية /كنا نقوؿ أف الإنساف ىو الحيواف الحاسب: معا، نطرح سؤالا

العلة؟ أك أف ماىية / الوجود يعتٍ الحساب: الإنساف؟ ىل الكلمة الأختَة التي لؽكن أف تقاؿ في الوجود ىي

 .  2"الإنساف، انتماءه إلى الوجود، ىي من الأمور التي ما تزاؿ تستدعي التفكر بصورة تثتَ الدزيد من البلبلة؟

ما يسعى إليو الفكر ىو الكشف عن الوجود كالحرية، بإبعاد الإنساف عن ىيمنة الديتافيزيقا باعتبارىا ميتافيزيقا 

 .  الذاتية

                                                           
1

  .118الفلسفة فً مواجهة العلم والتقنٌة ، مصدر سابق ، ص : مارتن هٌدغر - 
2

  .104مبدأ العلة  ، مصدر سابق  ، ص : مارتن هٌدغر - 
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إف التقنية بدا ىي بذل لاكتماؿ الديتافيزيقا، تكوف قد استحوذت على الأرض، كلم يعد للفكر اليوـ أم موطن، 

إف دعوة .سكن،سحبت التقنية منو إقامتو لتصبح الأرض ككل منطقة للتخزين-فهو بدكف إقامة مغتًبا في اللب

ىيدغر كمن خلبؿ تأملو في ماىية التقنية، كفي ماىية الإنساف بالتالي كفي علبقتو بالأرض كبالأشياء تأكيد على 

ضركرة ربط الفكر بتًبتو الأصيلة، إف إقامة الإنساف على ىذه الأرض ىي إقامة شعرية في العمق، كأف تكوف 

 .  العالم ىو ىبة كليس استحقاقا-الإقامة شعرية في العمق، فذلك يعتٍ أف الوجود في

لؽنح ىيدغر سؤاؿ التقنية فسحة جديدة كىذا بدعوتو إلى العودة إلى الإغريق أين بذلى الفن في أعلى درجاتو 

من الانكشاؼ كىذا من خلبؿ الشعر، الشعر يضع الحقيقي في أفق إشعاع ، الشعر ىو بالأخص مسكن 

:   ، يقوؿ ىولدرلتُ((حقيقة الوجود))الإنساف لقدرتو على قوؿ الدقدس 

 .  1" لػيا شعريا على ىذه الأرض.………غتٍ بالدزايا الإنساف، لكنو "

البحث عن ماىية الشعر أصبح لدل الكثتَ من الدفكرين الدعاصرين  منفذا للخلبص من قبضة التقنية التي بسثل 

، بتحولو آيتوكضعا انطولوجيا يتحكم في ىذا العصر، ىذا الوضع التارلؼي الذم أخذ يعلن عن بساـ برنالرو ك

كوني، بعد أف  كاف لررد مبادئ مع نظرية الدنطق التقليدية، قد برقق الآف في صورة كضع أنطولوجي  إلى فكر

أك كاقع فعلي بذاكزت مظاىره في لرالات كثتَة حدكد الدعقوؿ؛  مارست التقنية سلطة ميتافيزيقية على الوجود 

التي انتهت بالإنساف .. كالعبثية كالعدمية كالذاتية..كمن ىنا أيضا تلك النزعات الشكية كاللبعقلبنية"الإنساني، 

 .2"كالقلق كالاستهلبؾ الأعمى كالدلل.. كإلى الشذكذ..الغربي عامة، إلى اللبمبالات  

 

                                                           
1

  .63مبدأ العلة  مصدر سابق، ص : مارتن هٌدغر -
2
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 ماهية الفن :رابع المبحث ال

 من لرموعة إلى  بو  نشتَ لرردا مفهوما كونو عن لؼرج لا الفن لفظ أف" ىيدجر  رأل: تعريف الفن –أ 

 كاف لدا ، الفنانتُ من بأفراد كنلتقي ، فنية أعمالا نشهد حينما الواقع عالم  في نلتقي بها التي الدشخصة الوقائع

 . 1الفن أصلب  عن نتحدث أف في كسعنا

كمعتٌ ذلك أف الفن بنظر ىيدغر ىو جملة من الوقائع الدشخصة ك الدتمثلة في الأعماؿ الفنية ك الفنانتُ،  

 الفن بل فلسفة من انطلبقا جديدة أفكار إلى يصل أف إلى بالفن اىتمامو خلبؿ  من لا يسعى نفسو ىيدغر

 جديدة طرؽ كضع أك تأسيس إلى منصبا كاف سعيو ك الفن فلسفة أرضية ىشاشة مدل يبتٍ أف أجل من

 . الكوف سؤاؿ إلى للبلتفات منو جديدة لزاكلة باعتبارىا الفن لطرح سؤاؿ

 عند " الفتٍ الأثر " في  يتجلى الكوف سؤاؿ في  التأمل إعادة في  بتُ سعيو ك الفن سؤاؿ بتُ  العلبقة إف

 الدراسة في الأساسية الفكرة إف " ، احتضانّا ك الكوف حقيقة لحماية الدهمة الكيفيات إحدل ىو ك (ىيدغر)

 فهيدغر "بذاتو اكتفاءه ذاتو ك في  سكونو أك كاستقراره ذاتو في  كقيامو ، الفتٍ الأثر  استقلبؿ ىي بأكملها

 بالاستقلبؿ  للؤثر البنية  الانطولوجية فهم على يعمل ىيدغر  إف " التقليدية الفنية العبقرية إلى  الرجوع يتجنب

 عند ىيدغر الأثر  الفتٍ فاف ىكذا ، ك2ذاتو في ىو كما الأثر لػدد أف يريد إنو ، ملبحظو أك مبدعو عن

 . ذاتو الوجود ماىية عن يؤسس

                                                           
  .219 ص, 1966 ،ة مصر ، القاهرمكتبة  ، المعاصر الفكر فًبراهٌم زكرٌا ، فلسفة الفن ا  - 1

2
, 1ط,القاهرة ,المشروع القومً للترجمة ,المجلس الأعلى للثقافة ,ترجمة اسماعٌل مصدق ,منبع الاثر الفنً ،1ٌدغر ،كتابات أساسٌة،جه-  
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العمل  أصل ىو الفن أف إذ الفتٍ  العمل في نفسها الحقيقة كضع الفن أف ىو الفتٍ  العمل في يعرض ما إف

 برليل " فإف ىكذا ك الفتٍ  العمل في  الوجود لحقيقة الدؤقتة المحافظة  بوصفو يبرز  الفن أف بحيث الفتٍ ،

 على قادر الشيء شيئية التحليل في  ك الأدائية الطبيعة لنا يكشف ىيدغر تفكتَ طريقة الفتٍ على العمل

 في تتمثل أك قبل من تشكل قد كاف شيء برويل في  تتمثل لا الفن طبيعة أف لنا فهيدغر يؤكد نفسها إظهار

 مكانا أنّا تكشف الفتٍ ىي العمل في  الحاضرة  الحقيقة حدث فماىية ، شيئا حقيقيا بوصفو ما شيء نسخ

 .1 "مفتوحا

 إذا كانت ماىية الفن ىي ترؾ الوجود. تسطع إف ماىية الفن ىي ما لغعل الوجود يظهر، كالحقيقة تلتمع ك

 .يوجد، كالحقيقة تسطع، فهذا لا يعتٍ قطعا مطابقة الواقع كلزاكاتو

إف حقيقة الفن ترقد داخلو، أم داخل حضوره . لا ينبغي البحث عن حقيقة الفن خارج الفن، أم في الواقع

.   فالفن ىو راعي الوجود كحارسو 2.لحقيقة ىي حقيقتواك لعالم ىو عالدو كظهور الفن انبجاس. كانفتاحو

ككيف ىو ؟ . الأصل يعتٍ ىنا من أين؟ كبداذا يكوف ىذا الشيء؟ كما ىو 

ىذا الذم يكوف عليو الشيء ككيف ىو ، نسميو جوىره ، فأصل الشيء ىو نفسو جوىره ، كالسؤاؿ عن 

أصل العمل الفتٍ سؤاؿ عن جوىره ، كالعمل ينبع كفقا للتصور العادم من نشاط الفناف كعن طريق نشاطو، 

 3كلكن عن طريق أم شيء ، كمن أين للفناف أف يكوف ما ىو عليو ، إنوّ يكوف كذلك عن طريق العمل الفتٍ

 اذا كاف ىذا ىو معتٌ الأصل فماذا نعتٍ بالعمل الفتٍ  ؟ كماىو دكر الفناف في العمل الفتٍ ؟. 

                                                           
1

 237، ص 2007 ، 1ط ، لبنان ، المتحدة الجدٌد ، دار الكتاب صالححسن ناظم ، علً حاكً : ر ، طرق هٌدغر ، ت ي جورج هانز غدام-

-
2

موقع الفلسفة فً البكلورٌا التونسٌة )فلسفة الفن عند نٌتشة و هٌدجر ، مدونة طرٌق النجاح ، : معزوز عبد العالً 

http://tareekelnajeh.blogspot.com/2009/04/blog-post_5051.html 2009 أفرٌل 13 الاثنٌن.  
3

  .58 ، ص 2003 ، 1أصل العمل الفنً ، ترجمة أبو العٌد دودو ، منشورات الجمل، كولونٌا ، ط: مارتن هٌدغر - 
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أف العمل الفتٍ ينبع كفقا للتصور العادم من نشاط الفناف كعن طريق نشاطو فإذا كاف " ىيدغر " يعتقد 

العمل الفتٍ يثتٍ على الفناف فهذا يعتٍ أف العمل الفتٍ ىو الذم لغعل الفناف يبرز بوصفو فنانا ، لا كجود 

لأحدلعا دكف الأخر كفي الوقت نفسو لا لػمل أحدلعا الآخر ، الفناف ك العمل الفتٍ لعا دائما في ذاتهما كفي 

الأكؿ أم ذلك الذم ابزذ منو الفناف ك العمل الفتٍ اسمهما : علبقتهما الدتبادلة موجوداف عن طريق ثالث ىو

كبهذا يكوف الفناف أصلب للعمل الفتٍ كيكوف العمل الفتٍ أصلب للفناف، كالفناف لػي في  (الفن )كىو طريق 

لذلك تكوف ماىية الفن موجودة في العمل الفتٍ كماىية العمل الفتٍ نستدؿ عليها من خلبؿ . 1العمل الفتٍ

 . 2طبيعة كماىية الفن

نستنتج من ذلك أف أصل العمل الفتٍ كالفناف ك العمل الفتٍ ك حقيقتو تشكل سلسلة كاحدة تنتج لنا ما 

  . يسمى عملب فنيا متكاملب 

 الخصب الجانب يعتبر الذم الشيئي جانبو لو ىيدغر لير كما الفتٍ العمل : الشيئية في العمل الفني –ب 

 التي الدتينة الدعامة بدثابة ىي فالشيئية ، فنية اتكحد من الفتٍ العمل عليو ينطوم عما لنا يكشف الذم

 كجو على تنحصر الفناف حرفة كل كانت كربدا حسيا موضوعا ىاباعتبار الفتٍ العمل مقومات إليها تستند

 من الحسي بإدراكنا يستأثر الذم الجمالي الدوضوع ذلك خلق في اعتٍ الفتٍ العمل شيئية إلغاد في التحديد

  .3ةالدباشر الدادية حقيقتو لاؿخ

 برديد لزاكلة لاؿخ من بست تقليدية لظاذج لاث لث نقدم عرض خلبؿ من السؤاؿ ىذا عن ىيدغر يبحث

 ةممنتو يرغ ، ةلشتد ، كثيفة ، ثقيلة ، صلبة إنّا ..... الجرانيت من الكتلة مثاؿ المجرد الشيء " أكلذا الشيء
                                                           

1
 .59أصل العمل الفنً ، مصدر سابق ، ص : مارتن هٌدغر -  

2
  .90 ، ص 1992دراسة فً فلسفة الجمال الظاهراتٌة ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر ، بٌروت : توفٌق سعٌد -  
3

  .262إبراهٌم زكرٌا ، فلسفة الفن فً الفكر المعاصر ، مرجع سابق ، ص - 
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 الخارجي لدظهره اكفق الشيء يرالتفس ىذا أف"  1صقيل كبعضها اربد بعضها بعض ، لوف لذا خشنة ، الشكل

 . الأخرل الأشياء سائر عن المحض الشيء لؽيز لا بحيث فحسب

 عن يبعدنا يرالتفس ىذا كلكن الحسية الدعطيات من حشدا بوصفو الشيء أف يرل فهو ، النماذج  نيثا أما

 تغفل الأكؿ الدقاـ في " يرغداـ يقوؿ الصدد ىذا في الشيء ألعية على يؤكد ىيدغر أف حتُ في ذاتو الشيء

 كأشهر أقدـ فهو الثالث ستَالتف أما ،2 "كيرل ليشاىد ما شيئا الدرأل في ىناؾ أف كتتناسى الظاىرة "معتٌ

 برقيق أجل من معينة ةصور مادتو يتخذ الشيء إف بدعتٌ ، متشكلة ةماد بوصفو الشيء يرل كالذم يراتالتفس

 كل على ينطبق انو إذ ، المحضة الأشياء طبيعة عن لنا يكشف لا يرالتفس ىذا كلكن ، خارجية غاية

 في قائمة ةماد فالشيء ، رةصو معة ماد ابراد في يكمن كبسسكو الشيء ثبات إف " :ىيدغر يقوؿ ، الدوجودات

  .3ىيأتو خلبؿ من الشيء يقابلنا الذم الدباشر ظرالدن إلى للشيء التأكيل ىذا كيستند ةصور

 فهم لػاكؿ ىيدغر إف ، الفتٍ العمل في الشيئي عن السؤاؿ من لؽكننا تأكيلبتو الثلبثية في للشيء الدفهوـ ىذا

  ما شيء ىو ىيدغر يرل فيما الفتٍ العمل أف إذ ، الأداة أك الدصنوع الشيء فهم خلبؿ  من الشيئية تلك

ما  . قنفس كالوجود بل ، الدوجودات كماىية الحقيقة تكتشف فيو بل ،ةأدا لررد من أكثر ك شيء لررد منأكثر 

ىو الشيء في الحقيقة من حيث ىو شيء ؟ 

 ىو معرفة شيئية الشيء ، علينا ،   عندما نسأؿ ىكذا فنحن نريد أف نتعرؼ على كجود شيئية الشيء الواجب

إنّا الأشياء التي ... إلى ذلك أف نعرؼ المحيط الذم ينتمي إليو كل موجود نطلق عليو منذ مدة اسم الشيء 

                                                           
1

  .72 ، مصدر سابق ، ص 1هٌدجر كتابات أساسٌة ، ج - 
2

  .31 ، ص 1997تجلً الجمٌل ، ترجمة سعٌد توفٌق ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ، : هانز جورج غادمٌر- 
3

  .76 ، مصدر سابق ، ص 1هٌدجر كتابات أساسٌة ، ج - 



الفن والوجود ....................................... الفصل الأول   
 

   

     

 37 

نسميها بأسماء تستحقها ، كلُّ ىذا لغب أف يسمى في الواقع شيئا ما ، مادمنا نطلق اسم الشيء حتى ذلك 

إلظا ىو حسب ما ذىب . أم الشيء في ذاتو . الذم لا يظهر نفسو ، كىذا الشيء الذم لا يظهر ىو نفسو 

 . 1إليو كانط مثلبن كلية العالم كأكثر من ذلك أفّ الشيء من ىذا النوع ىو الإلو

  فبذلك فالشيء ليس شيئا كباقي الأشياء التي نلتقي بها في بذربتنا العادية ، لػدثنا ىيدغر بلغة قابلة للفهم 

" كحرفة الفناف بالتحديد ىي في إلغاد . عن شيء آخر غتَ ما يفصح عنو ظاىره باعتباره موضوعان حسيًّا 

، أعتٍ في خلق الدوضوع الجمالي الذم يتأثر بإدراكنا الحسي من خلبؿ حقيقتو الدادية " شيئية العمل الفتٍ 

. الدباشر

 حقًّا إفّ 

 مفهوـ الشيء السائر يناسب كل شيء في كل حتُ ، على أنو عند تلمُّسو لا لؽسك الشيء الجوىرم كإلظا 

من الدؤكّد أف ذلك لا لؽكن أف يتم ىذا إلاّ .  ككيف؟  . يباغتو ، ىنا من الدمكن يا ترل بذنب ىذه الدباغتة 

إذا لضن منحنا الشيء حقلب حراّن يظهر فيو شيئية بشكل مباشر ، على أنوّ لغب أف يزاؿ قبل ذلك كل ماقد 

كبتُ الشيء عند إدراكنا لو كالتعبتَ عنو ، كلكننا لسنا في حاجة إلى الدطالبة بدلبقاة الأشياء  يضع نفسو بيننا

الدباشرة ىذه كلا حتى بتجهيزىا ، فذلك لػدث منذ مدة ، ففي ىذا الذم تقدمو حواس الوجو كالسمع 

كالشيء ىو . كاللمس في الدلوف كالدنغوـ كالخشن كالصلب ، تلح علينا الأشياء إلحاحان بأتم  معتٌ الكلمة 

. 2المحسوس الذم لؽكن الشعور بو عن طريق حواس اللذة
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   فلب نسمع في زعمو أبدان في ظهور الأشياء أكلا ن ، كفي كاقع الأمر ازدحامان  للمشاعر كالأنغاـ كالأصوات 

مثلبن ، ففي البيت نسمع الباب يضرب كلا نسمع أبدان الأحاسيس السمعية كلا حتى لررد الأصوات كحدىا ، 

فلكي نسمع صوتان صافيا ينبغي أف نصرؼ سمعنا عن الأشياء ، كأف نبعد آذاننا عنها ، أم أننّا نسمع بصورة 

. 1بذريدية

 لا تكمن الآف في مفهوـ الشيء الدذكور مباغتة ، بقدر ما تكمن فيو لزاكلة مفرطة في إحضار الشيء إلينا 

كلكن كيف كجد الوجود الأداتي للؤداة ؟ لم يتم عن طريق كصف حذاء ماثل أمامنا . بأكبر مباشرة لشكنة 

حقيقة كتوضيحو ، كلم يتم عن تقرير عن صناعة الأحذية ، كلم يتم كذلك عن طريق تأمّل استعماؿ حقيقي 

لحذاء ىنا كىناؾ ، كإلّظا تم ذلك عن طريق أننا كقفنا أماـ لوحة فاف غوغ لا غتَ ، لقد تكلمت ىذه اللوحة ، 

. 2فعلى مقربة من العمل الفتٍ نكوف فجأة في مكاف آخر غتَ الدكاف الذم نكوف فيو عادة

ىذا الوجود يظهر في . إذف في لوحة فاف غوغ يتم انفتاح ما ىي الأداة ، ما فردتا الحذاء في حقيقة الأمر 

ففي عمل الفن تضع حقيقة الدوجود نفسها في العمل الفتٍ ، : كشف كجوده ، كىذه العملية ىي الحقيقة 

. فالدوجود كىو حذاء فلبح يأتي للوقوؼ في ضوء كجوده ، كجود الدوجود لػل في دكاـ ظهوره 

   فالشيء ىو الدادة الدشكلة التي برمل صورة معينة ، كالصورة إلظا ىي التي بردد تنظيم الدادة التي تستخدـ في 

حيواف صانع " ، كيعطي للؤداة دكران مهمّان لأنو يعتقد أف الإنساف " الإناء أك الكأس " صناعة الدوضوع النفعي 

، كىذه الأختَة تستخدـ لباسان للرّجل كتتغتَ الدادة كالشكل كفقا للمنفعة ، قد يكوف الحذاء للعمل في "للؤداة 

. الحقل أك الرقص في الحلبة 
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  إذف ىذا يدفعنا بالقوؿ بأفّ مفهوـ شيئية الشيء لا يتم الكشف عنو عن طريق تأمّل في استعماؿ حقيقي 

للحذاء ، كإلّظا عن طريق كقوفنا أماـ اللوحة الفنية التي تضع حقيقة الدوجود نفسها في العمل الفتٍ ، كىذا ىو 

. جوىر الفن 
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الحقيقة والعمل الفني  :المبحث الأول 

إنّ الحقيقة ىي الفعل الديناميكي الذي لغعل الأشياء تنبثق على ضوء يقضة فكرنا ليفهم الوجود، فالحقيقة لا 

تقوم إذن في إحالة العقل إلذ الواقع، بل في إحالة العقل والواقع إلذ الأفق الأنطولوجي الذي يضيئها ، إنها لا 

تقوم في الدقياس الذي ينظم تطابق النظرة ، بل في الفتحة التي تكيف وتقوم شرطا لكل أخذ لقياس ، وبالجملة 

الحقيقة ىي كشف الحجاب الذي لؼرج الوجود من النسيان ، لا أحد لؽلك الحقيقة ، لكنّنا لضن في الحقيقة 

ولكن ىيدغر لا يرى حرجاً من أن يقول بأنّ من شأن العمل الفتٍ أن يزيح النقاب عن .1ونستَ في ضوئها

حقيقة وجود الدوضوع ، ومعتٌ ىذا أنو لابد لحقيقة الدوجود أو الدوضوع من أن تتجلى عبر العمل الفتٍ ، وإلّظا 

تقاس عظمة الأعمال النفسية بقدرة الفنان على الاختفاء وراء عملو الفتٍ ، وكألّظا ىو لررد مرحلة عابرة لغتازىا 

العمل في سبيلو إلذ التفتح أو الانكشاف ، وىذا ىو السبب في العمل الفتٍ الذائل ، إلّظا يبدوا أمامنا بصورة 

 ىو عالد قائم بذاتو مستغنٍ عن كافة العلاقات ، وينظر الدرء إلذ مثل االحقيقة الدتكاملة الدكتفية بذاتها ، وكألز

ىذا العمل فلا يلمح فيو سوى حضرة فنية تكشف بإشعاعها الخاص عن حقيقة ظلت مطوية في ظلام دامس 

 2.، ولداّ كانت الحقيقة إلّظا ىي دائماً حقيقة الوجود ، فإنّ العمل الفتٍ لابدّ من أن يدنو بنا إلذ الوجود

وىنا يتوقف ىيدغر عند تٖليل مفهوم الحقيقة لكي يبتُ لنا أنوّ لا مناص للعمل الفتٍ من أن يتخذ صورة 

التفتح ، أو انكشاف للوجود ، وكأنّ الحقيقة تظهر من مكمنها على يد الفنان لكي تتجلى على صورة حضرة 
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تْيث يبدوا وكألّظا ىو ينبثق من "فنية ، ولا قيام للعمل الفتٍ اللهم إلاّ إذا امتدت جذوره في أعماق الطبيعة  

 1.إنّ الحقيقة ىي جوىر العمل الفتٍ فيما نفكر يا ترى عندما نقول الجوىر ؟" .الأرض 

إلّظا نعتبره عادة شيئا من ىذا القبيل ىو ذلك الدشتًك الذي يتوافق مع كل ما ىو حقيقي ، والجوىر يعبر عن 

نفسو في مفهوم النوع والدفهوم العام لشثّلا للواحد الذي يتطابق مع الكثتَ ، وىذا الدتطابق السوي إلّظا ىو 

الجوىر . أكبر ظتٍ أنوّ يكمن في الدوجودي في الحقيقة . الجوىر غتَ الجوىري ، فأين يكمن الجوىري لشيء ما 

الحقيقي لشيء من الأشياء يتحدّد من وجوده الحقيقي من حقيقة كلّ موجود فعلي ، على أننّا لا نبحث الآن 

 أنّها حقًّا أمعن حقيقة الجوىر، بل نبحث عن جوىر الحقيقة ، وىنا تبدوا شبكة غريبة ، فهل ىي لررد غرابة 

الحقيقة تعتٍ جوىر ما ىو حقيقي ، فإذا ما لضن لد .  لررد مراوغة فارغة في لعب مفهومي ، أو ىي مهواة 

التي تعتٍ "ندرك الحقيقة ىنا أو في مكان آخر بوصفها كشفاً فإننّا نلجأ فقط إلذ ترجمة حرفية لكلمة يونانية 

 2".عدم الخفاء 

فالفن ىو .     لضن نفكر في ما يقوم عليو أساس جوىر الحقيقة الدعتاد عندنا ، ويعدّ مستهلكاً بسبب ذلك 

. صتَورة الحقيقة وحدوثها 

       أتأتي الحقيقة حينئذٍ من العدم؟ حقًّا عندما نعتٍ بالعدم النفي المحض للموجود ، وعندما يتم تصوّر 

. الحقيقة بوصفها فجوة الدوجود الدضاءة ، وإخفاءه تٖدث حتُ تنظم شعراً .الدوجود بوصفو ذلك الوجود الدعتاد
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جوىر الفن الذي يسكن فيو . الفن كلّو بوصفو ترك حدوث حقيقة الدوجود على ىذا النحو ىو جوىر الشعر 

 .1"والفن ىو وضع الحقيقة نفسها في العمل الفتٍ ". الفن والفنان 
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  الصراع بين العالم والأرض   :المبحث الثاني 

إن  العمل الفتٍ حسب التصور الذيدغري ىو ارتقاء للحقيقة حيث يتخذ صورة تفتح أو انكشاف للموجود   

تٔعتٌ . في العمل الفتٍ، تٔعتٌ الكشف ويتم ىذا الانفتاح. إن العمل الفتٍ يفتتح وجود الدوجود على طريقتو"

في - نفسها–لقد بدأت حقيقة الدوجود تضع نفسها في العمل الفتٍ، الفن ىو وضع الحقيقة . حقيقة الدوجود

وحتى تتوضح ىذه الفكرة أكثر استخدم ىيدغر الدعبد اليوناني الذي لؽثل عملاً فنياً ىندسياً . 1" العمل الفتٍ

اكي أي شيء آخر؛ يشتَ ىيدغر إلذ وجود خاصيتان للتعريف بالدعبد كعمل فتٍ لعا : لا لػح

.  الدعبد ىو استعراض العالد في المحل الأول -1

 .  وتٕلي الأرض في المحل الثاني  -2

فالعالد اذن ليس ىو العالد الخارجي أو المجال الدلموس أو الددرك حسيا فهو لا ينتمي إلذ لرال الاشياء ، 

 فالحجر يكون بلا عالد،والنبات والحيوان أيضا الإنسانوموجودات ىذا العالد الفيزيقي أو الدرئي ،بل ىو علم 

فالفلاحة يكون . الذي يكشف عنو العالد (الدتحجب لا يكون لذما عالد ،فهذه الدوجودات تنتميان إلذ المجال

لذا عالد وعالدها يكشف عن تٖجب الدوجودات الذي فيو تٖيا الفلاحة والعالد بهذا الدعتٌ ىو ذلك الأفق او 

وعلمو ومؤسساتو السياسة  (ىيدجر)وبهذا يظهر العالد ذاتو في فلسفة  2المجال الذي لػتِ فيو الدوجود البشري 

وان جزءا من ماىية العمل الفتٍ يكشف عن العالد عندما لػدث ،فالاعمال الفنية ىي احدى .وفي فنو وىكذا 

التجليات التي لػدث فيها العالد ، فهي تكشف عن عالد معيش تارلؼي ،فالكاتدرائية مثلا تكشف عن ورع او 
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ويظهر العالد في العمل الفتٍ .1تدين شعب في عصر ما ، وىكذا تكشف التفستَات الفنية للانسان عن عالدو

 من خلال الدادة سواء كانت الحجر أو إلالؽكن أن يؤسس  من خلال وسائط مادية ،لأن العمل الفتٍ لا

الخشب أو الدعدن ، اللون ، اللغة، النغمة، وىذه نسميها تٔادة العمل الفتٍ وتظهر مادة العمل الفتٍ في انفتاح 

 لتتلألأ  والألوانعالد العمل الفتٍ فالصخر يظهر ليحمل ويسند وىكذا يصبح صخرا والدعدن يظهر ليلمع 

وىذا ما يسمى .وىذا لؽثل العمل الفتٍ في ذاتو في ثقل الحجر متانة مرونة الخشب وفي رنتُ النغمة ...وىكذا 

الدادة في العمل الفتٍ التي تكون شيئا حاضرا وليس شيئا مستهلكا ،فالعمل الفتٍ يظهر شيئية الشيء ولا 

ان العمل الذي يصنع لا يكون :"حيث قال  (نداء الحقيقة)في كتابو  (ىيدجر)وىذا ما ذكره .2 لػجبها عنها

الا على اساس استخدامو وعلى اساس يسبق الاصالة للموجود الذي يكشف في ىذا الاستخدام واننا 

 منها ىذه تٖيل إلذ  نستخدم في الانتاج شيئا لا غتٌ عنو للعمل الدنتج ، فالعمل لػيل إلذ الدادة التي صنع

الطبيعة مصدر كل خام ،كالحديد والخشب والحجارة والحيوانات وىكذا نكتشف الطبيعة حيث نستخدم 

عن  ولا (كالزبائن مثلا) لا ينفصل عمن يستخدمونو الإنتاجكما أن  (الدسمار الخ-الدطرقة- الابرة )الاداة 

 . 3(كالعمال والصناع)الذين يقومون بو 

 4 الأرض أي فهي ذلك العنصر الشيئي الذي يرسي العمل ذاتو فيو وعليو يتأسس عالد العمل الفتٍ الأرض أما

 متنازعتُيطلع بوصفو منغلقا على ذاتو، ولدا كانت الأرض والعالد   ىي ماوإلظا ليست ىي الدنغلق فالأرض. 
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4
 . 101توفيق سعيد ، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية ، مرجع سابق ، ص -  
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 تعلو عبر العالد والأرض بصفتهما ىذه ، إلامنذ القدم فهما لا يظهران في البقعة الدضاءة وفي حالة الكشف 

  1الإخفاء عندما تٖدث الحقيقة بوصفها النزاع القديم بتُ البقعة الدضاءة وحالة الأرض على إلا،والعالد لا يقوم 

 ، إليها تٖطم كل لزاولة للنفاذ فالأرضوبالتالر فان الشيء يظهر نفسو فقط عندما يبقي متحجبا وغتَ مفسر 

والعمل الفتٍ . 2وىي تظهر باعتبارىا ذلك الذي ينفر من كل تكشف ،ويبقى على الدوام منغلقا على ذاتو 

 يصل إلذ الحقيقة أي، ذلك النزاع الذي يتم فيو صراع كشف الدوجود ، أرضايدخل وىو يقيم عالدا وينتج 

لكن ىذا  ( فان غوغ) الكشف ويتم حفظو فيو، والحقيقة تٖدث مثلا في لوحة إلذفالدوجود لػمل كلية . الكلية

 في العبها والأرض الدوجود كلية، العالد أن يعتٍ وإلظاىنالك شيئا موجودا يرسم بشكل صحيح،  لا يعتٍ أن

 إذنوالحقيقة تعمل عملها في العمل الفتٍ فهي . طريق ظهور أداة الحذاء  الدتناقض ، يصلان إلذ الكشف عن

فاللوحة التي تظهر في حذاء الفلاح والقصيدة التي تتحدث عن البئر الروماني، لا . ليست شيئا حقيقيا فقط

ة  تتًك الكشف لػدث بصفتو ىذه من خلال علاقتو بالدوجود كليوإلظاتفصح عن ىذا الدوجود الدفرد منو ، 

كلما كان ظهور الحذاء أبسط وأكثر جوىرية وكلما كان ظهور البئر أكثر صفاء وخلو من الزينة، كان كل 

 الوجود الدتخفي ، وىذا النوع من إضاءةعلى ىذه الصورة تتم  . استقراراموجود معهما أكثر مباشرة وأكثر 

 العمل الفتٍ ىو الجميل ، فالجمال ىو إلذ أضيف بالعمل الفتٍ ، وىذا الضوء الذي شعاعوالضوء يلحق 

 .3 الطريقة التي توجد بها الحقيقة بوصفها كشفا

يبتُ ىيدغر في كتابو أصل العمل الفتٍ الصراع القائم بتُ العالد والأرض ، حيث يتم التفكتَ في مفهوم العالد  

 .من حيث ىو الانفتاح الذي يسمح للشعب ما بدخول التاريخ فالعالد ىو تعبتَ عن روح عصر معتُ 

                                                           
1
  .119-118مارتن هيدغر ، أصل العمل الفني ، مصدر سابق ، ص -  

2
 .102توفيق سعيد ، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية ، مرجع سابق ، ص -  

3
  .120-119مارتن هيدغر ، أصل العمل الفني ، مصدر سابق ، ص -  



الفن والحقيقة ................................. الفصل الثاني   
 

   

     

 47 

فالعمل  إنّ العالد ىو انفتاح منفتح أمام خطوط الخيارات الجوىرية البسيطة الرحبة في مصتَ شعب تارلؼي ؛

ت٘ثال الدعبد ىو الذي يعطي للأشياء من خلال وقفتو وجهها وىو "الفتٍ يستقدم عالداً ويأتي بو ويستحضره، 

من ىنا  . 1"وىذا الدنظر يظل مفتوحا طالدا بقي العمل الفتٍ عملا فنيا. الذي يوجو نظر الإنسان إلذ نفسو

يكون الدعبد مرتبط بالدادة ولا ينفصل عنها ، كما يرتبط بالأرض لان العمل الفتٍ يكشف عن الدادة تٔا ىي ، 

والأرض ىي ظهور منغلق الدائم والدخفي على ىذه الصورة دون فالأرض ىي الكائن الدمتزج بالوجود في كليتو 

 حيث لؽنح ىيدغر الأرض العنصر الدادي في العمل الفتٍ ، وىذا العنصر يتًاجع لصالح إرغام على شيء ،

 الأرض والعالد الانفتاح العفوي للعالد فالأرض ىي رمز للتحجب الذاتي حيث تبقى دائما منغلقة على ذاتها 

العالد يقوم على الأرض والأرض تبرز على العالد ، على أنّ . لستلفان من حيث الجوىر ولكنهما لد ينفصلا أبداً 

العالد يطمح في . قبالة نقائضها التي لا تهم في شيءغرة العلاقة بتُ العالد والأرض  لا تتفرق أبداً في وحدة فا

سكونو فوق الأرض إلذ العلو فوقها ، وىو لا لػتمل بصفتو الدنفتحة ما ىو مغلق ، لكن الأرض بصفتها ت٘يل 

  .    2إلذ أن تضم العالد في ذاتها وتٖتفظ بو داخلها 

 في حتُ أنّ الأرض ،     والواقع أنوّ لابد للعالد من أن يواجو الأرض ، فإنّ العالد لؽثل التفتح والظهور والتجلي

ت٘ثل الانطواء والاستغلاق والتستً ، وحينما لػاول الفنان أن يستقدم الأرض إلذ عالد التفتح والظهور 

والاستجلاء ، فإنوّ إلّظا يقوم تّهد شاق من أجل الانتصار على ما في الأرض من نزوع لضو التستً والكمون 

والانطواء ، ولا تتحقق وحدة العمل الفتٍ إلاّ من خلال ىذا الصراع الحاد الذي ينشأ بتُ الأرض والعالد ، 

                                                           
1

  . 61مارتن هيدغر ، أصل العمل الفني ، مصدر سابق ، ص - 
2

 .108 ، ص نفسه- 
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ومعتٌ ىذا أنّ العمل الفتٍ لا يصل إلذ مرحلة التوازن التي يبدوا فيها مستقراًّ ىادئاً ، قاراًّ في ذاتو ، إلاّ بعد أن 

. 1يكون قد اجتاز مرحلة الصراع الحاد بتُ العالد والأرض

  ولداّ كان من شأن العمل الفتٍ أن يستقدم الحقيقة إلذ عالد النور فإنوّ لابد للإنتاج الجمالر من أن لغيء 

حاملاً لآثار ىذا الصراع الدامي بتُ الظاىر والخفي ، أو بتُ الدتفتح والدستغلق ، أو بتُ الدتجلي والدستتً ، 

وىكذا يعود ىيدغر فيقرر مرة أخرى أنّ كل مهمة العمل الفتٍ إلّظا تنحصر في تٖقيق عملية تفتح الدوجود ، 

تْيث تنبثق الحقيقة أمام عيوننا ، وكأنّها ىي النور الذي يبدد ظلمات الأرض ، وليس الجمال سوى مظهر من 

. 2مظاىر تٕلي الحقيقة حينما تتفتح تٔعتٌ الكلمة ، أو حينما تتبدى بكل بهاءىا 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 . 270 م ، ص 1966،  (ط.د)فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، دار مصر للطباعة،: زكرياء إبراهيم -

2
  .271-270، ص نفسه-



الفن والحقيقة ................................. الفصل الثاني   
 

   

     

 49 

 اللغة وعلاقتها بالوجود: المبحث الثالث

 مساءلتو للنصوص على ا وبناء متكامل، كنسق بكليتها والكينونة، الأولذ، بالدرجة اللغة فيلسوف ىيدغر

وعدم الدساءلة  التيو مقابر في وقبرتو النسيان دىاليز في التقنية أدخلتو الذي الوجود، ماىية إشكالية عن الغربية،

 من جذوره وإخراجو الصرح ىذا لنبش دراساتو، في والتساؤل للتفكتَ الطريق فتح التقويضي وتٔعولو فهيدغر

 1 يستَ العالد؟ أين إلذ إذن ...":قبل من نيتشة ونداء . الغربية الفلسفة طاولة متن على جديدا أفقأ وإعطاءه

 الأزمة بدءا ىذه فك ىيدغر ليشارك . الحديثة الفلسفة فيها وقعت التي الإحراجات، لذذه عاكسة كمرآة

 على والساكن الدقتًن ،-الكائن – دالدوجو ىذا عن السؤال لزنة عمق من نداءات لنقل أو خطابات، بتوجيو

 . الأرض ىذه

 الأرض و ،السماء غناء يتجو ولضوىا ،الأرض ىي ا الدقتًن ... ": ىيلدرلتُ أشعار أحد في ىيدغر أشار كما

 الشعري للقول إشارة 2 ."والآلذة والإنسان السماء و الأرض بتُ الكثيفة و الحميمة العلاقة كلية لؽثل

 بتُ تٕمع التي ،للدزاين الوجودي للمسكن الأربعة الجدران لذذه الحميمة الروابط يصف  الذي،لذيلدرلتُ

 بتُ فالتواصل ."الكائن مسكن" ىي اللغة أن يعتبر ىيدغر جعل لشا .والآلذة الإنسان و ،والسماء الأرض

 هعند فهي ،للتعبتَ كوسيلة الأصوات، أو الإشارات و بالكلمات عنها الدعبر ةباللغ يكون والدوجودات الكائن

 الكلمة من مشتقة اللغة: أولا ؟ اللغة نطولوجياللأ ىيدغر قراءة في ذلك فكيف - .الدفهوم ىذا تتجاوز

،  3الدفيدة الأصوات من لرموعة تعتٍ والتي. "Lingua " اللاتينية

 قيامنا فحوى عن تسأل الأولذ الحالة في ،والعالد لغتنا وبتُ ولغتنا، أنفسنا بتُ بالعلاقة اللغة فلسفة وتعتٌ 
                                                           

1 - Jean Beaufret : Dialogue avec Heidegger,Aproche de Heidegger, Munuit ,Paris,1974, P 184. 
2

 97  ، ص1،199 ط بيروت، العربي، الثقافي المركز حجار، بسام ترجمة، ، وتراكل هولدرلين شعر في قراءة المنادى، إنشاد:هيدغر مارتن- 
3
  .287-286 ، ص 1982 ، (ط.د) ،لبنان، اللبناني الكتاب دار ، 2 ج ،  الفلسفي المعجم:صليبا  جميل - 
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 التي بالأشياء الألفاظ علاقات عن الثانية الحالة في تتقصى ا أ حتُ في ،بعينها دلالة والجمل الألفاظ بشحن

  1.إليهاتشتَ 

 .بالسكن؟ ىيدغر يعتٍ ماذا -

 ميتافيزيقا إلذ أي نطولوجياالأ عالد إلذ الفكري، عالدها من اللغة فلسفة نقل ىيدغر أن سابقا أشرنا كما

 انكشافو و اللامتحجب الوجود على كانفراج اللغة بتكلم يكون كينونتو، على الدنفتح الدزاين فتأويل. الوجود

 .الاختفاء من

 يرفض فهيدغر ،ماىيتو لػقق ثم أولا يوجد فالإنسان ،نيالإنسا الوجود من تنطلق نعلم كما ىيدغر فوجودية 

  يهدمفهو ،عاقل كحيوان أنو منطلق من للإنسان تنظر التي الكلاسيكية، للفلسفات الديتافيزيقي التصور ىذا

  .بكليتو الكون لانفتاح منفتح متخارج كوجود للكائن وينظر ،جديد لدفهوم ويصوغ ،الرؤية ىذه

 أين ."الكائن بيت" فهي اللغة، ىي الكينونة، على للانفتاح الكائن ينقل الذي الامتداد أو فالإمكان  إذن

 على يشهد لكي للإنسان ،النعم أخطر وىي اللغة منحت ولذذا":ىيلدرلتُ شعرية لسان على ىيدغر يقول

العديد  تفتح والتي ،لو تعطى و ت٘نح ىي بل الكائن نتاج من ليست اللغة أن نفهم ىنا من و 2 ."وجوده ماىية

 على الحكم إن": ىيدغر قول لػضر حيث .والسؤال للبحث تدعو التي اللغة ىذه مصدر حول الأسئلة من

                                                           
 .823، ص  (ت.د)،  (ط.د)ليبيا  ، والتطوير للبحث الوطني ،المكتب الحصادي ، ترجمة،نجيب2ج  للفلسفة إكسفورد دليل : هوندرتش تد-  1
2

ما الفلسفة؟ ما الميتافيزيقا؟ هيلدرلن وماهية الشعر، ترجمة فؤاد كامل ومحمود رجب، دار الثقافة للطباعة والنشر، لقاهرة، : دغري مارتن ه- 

 .140، ص 1974، 2ط 
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 ...ومذاع ومكتوب منطوق...الخاصة لداىيتها ننتبو أن شرط على لكن اللغة، من يأتينا ما شيء ماىية

 1 " .الإنسان سيدة ىي بقىت حتُ في سيدىا، و اللغة صانع ىو كان لو كما  الإنسان ويتصرف

  كذلكونفهم .ىيدغر خطاب في ماىيتو، عن والدتعالية والكينونة الكائن بتُ الأوسط الحد تٔثابة كذلك وىي

 .و تٗارجو وجوده ماىية في مفكرا السكن سوى ليس ،الفناء حتى بالدكان الإنسان تربط التي العلاقة ىذه من

 كون ىو السكن ...الأرض على الفانتُ إقامة تٔعتٌ الإنسان وجود ماىية ىو السكن ": قائلا ىيدغر ويصرح

 ،يسكن فهو الأرض على مكان في نوأ حيث من ،ىيدغر قراءة في الإنسان إذن 2  ."الأرض على الفانتُ

 التي الفناء، صفة la mort. يقول كما عاقل، حيوان وليس ،فان إنسان فهو بالتالر  وفيأخذ يسكن ومادام

 .ىيدغر منظور من قبل من أرسطو الدوت أو العدم تعتٍ

 و إعمار إلا ىو ما . السكن حقيقة في فالبناء الكائن، فيها يسكن التي ىي اللغة أنطولوجيا فإن ىذا ومن

 حماية ىو والبيت ،أكبر حيزا لتفسح كثتَة بقاع على زعهاوتو أخرى لسكنات وتواصل ،الدكان في نشر

 واللغة الأرض على الدثبت ،السكن ىذا داخل لزصون  ىوالذي الدصون والسلام والأمن الأضرار للساكن من

 .اللغة لأنطولوجيا ىيدغر قراءة في ىذا ماىيتها في شيء كل الحصن، ىذا تٔثابة

  انفراجىو اللغة فتكلم ،تتكلم فهي حضوره لو كيانا ىيدغر نظر في فهي الوجود، ماىية أيضا فاللغة ىنا ومن

  يعتٍاللغة قولة إلذ ننصت أن ":ىيدغر يقول ىذا وفي . اللغة لنداء الإنصات في للدزاين انكشافو و الكون،

  ماذاولكن إليها أنصتنا أن سبق لأننا إلا اللغة، من إنطلاقا نتكلم أن نستطيع لا أننا لنا تقال قولتها نتًك أن

 . أو مكتوب الظاىرة من جانب ىناك ؟ إسم أو مثلا ،الكلمة معتٌ ما ...اللغة؟ إلذ ننصت عندما نسمع
                                                           

1 
 222 ص سابق، مصدر ، سابق مصدر ،2 ج أساسية كتابات : هيدغر  مارتن-

2
  .218نفسه ص -  
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 حقل إلذ ذاتها اللغة تٕلب التي فالكلمة 1 …"توجد لا ىي ،الآخر الجانب في ولكن الورقة في مرسوم

 ىيدغر ويضيف. ما شيء ىناك يكون لا الكلمة تفتقد  فعندما . والشيء الكلمة صلة في نطولوجياالأ

 ،الطاولة حقيقة أسمع فأنا طاولة كلمة بالذىن نسمع :مثالا . الأشياء عن متعالية انوإ ،موجودة وغتَ..."

 الأشياء وراء ما في يكمن وماىيتها اللغة  ففعل2 " الطاولة ماىية .عن التعرف ىو كلية، نسمعة مالا ولكن

 على لتنفرج ، الربيع فصل كتجلي أولا وتنفتح تتجلى فهي الوجود في حواسنا عن خفي ىو ما ؛أي المحتجبة

 . للكائن تصل التي حقيقة السمع في الإشكال ليبقى الكائن،

 لا فنحن ،والدعتٌ بالإشارة تٕمع لفظة كل تٔعتٌ الإشارات، مع نسق عن عبارة فاللغة ":ىيدغر يقول حيث

 3 ." الربط لداىية نبصر

 علاقة تٕمع بتُ التي الربط أدوات وماىية ،للغة الأصيلة الدقولة بتُ حائلا تقف التي الإشكالات بتُ من وىذه

 يربط الذي ، للعلاقات الديتافيزيقي المجال في يكمن اللغة أنطولوجيا حقل أن يعتٍو .ىيدغر عند بالدعتٍ الإشارة

 والشعر والقول الكلمة من الحضور انطلاقا أو الإنساني الوجود في يبحث فهيدغر . اللغوية الدقولات بتُ

  .  والتأويل

 ليس الحالة ىذه وفي . الكون  ولزركةالعلاقات سيدة وىي ،وكاشفتو الوجود صميم ىي اللغة في يرى ىيدغر

 .ىيدغر منظور من الشعرية الكلمة بل ه،وجود لػدد من الإنسان

                                                           
1
 - Jean Beaufret , ibid , p 71. 

2
- ibid , p 71. 

3
 - ibid , p 88. 
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و ىكذا فإن ماىية اللغة تتحقق في القول الكاشف بوصفو الحدث الذي يتيح لشيء أن يرى ويسمع في 

تٖمل قبل كل شيء "   ، وتٔا يسمح للغة بأن 1الانكشاف ، بعيدا عن السلسل الدنطقي للأسباب والنتائج

 . 2"انفتاح (...)لا يوجد  (...)فحيث لا توجد لغة ، . الدوجود بوصفو موجودة إلذ الدنفتح 

 وحيث يوجد انفتاح فهذا يعتٍ بالنسبة لذيدجر أن اللغة مكتفة في الشعر تٔعناه الداىوي الواسع والذي لا يعتٍ 

بل لػمل معتٌ أنطولوجية عامة يتأسس من خلال الصلة الداىوية بتُ اللغة و الوجود ؛ ،  3ىنا فن القصيد

فالقول الشعري يعيد إلذ . جود ذاتو يتكشف من خلال اللغة ذاتها بوصفها تفكتَا شعريا ووذلك لأن سؤال ال

و اللغة تغدو شعرية بالدعتٌ العام للشعر تبعا لقدرتها على  . 4الكلمة ماىيتها الشعرية بالإنصات لنداء الوجود

الإبانة والكشف ، وىنا تكمن خطورتها ، لأن أي قصور قد يسقطها في الكلام اليومي الائف ، وفي الثرثرة 

عمل اللغة ىو شعر " لذلك قيل إن . 5ه ماىية الأشياء ، و من ثم يشوه ماىية الوجودوواللغو ، الأمر الذي يش

. 6الوجود الأكثر أصالة

 

 

 

                                                           
1
:  أليثيا –نظرية افلاطون عن الحقيقة -ماهية الحقيقة" نداء الحقيقة مع ثلاثة نصوص عن الحقيقة لهيدغر : عبد الغفار مكاوي -   

  .158 ، ص 2002 ، 1، دار شرقيات للنشر والتوزيع ، القاهرة ، مصر ، ط " هيراقليطس ،الشذرة السادسة عشر 
2
  .146مارتن هيدغر ، أصل العمل الفني ، مصدر سابق ، ص -   

3
 ، ص 2002 ، 1في ماهية اللغة وفلسفة التأويل ، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و التوزيع ، بيروت لبنان ، ط : سعيد توفيق -  

45.  
4
  .84 ، مصدر سابق ، ص إنشاد المنادی: مارتن هيدجر- 

5
  .44-43في ماهية اللغة وفلسفة التأويل ، مرجع سابق ، ص : سعيد توفيق -  

6
  .55 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  
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 الفن و الشعر عند هيدغر: المبحث الرابع

 الوجود على كانفراج اللغة لكينونة نظرتو من الأساسية، نطولوجياللأ النسقي تأسيسو في ىيدغر يواصل

 و التبليغ و للاستعمال، كأداة للغة التقليدي الدفهوم متجاوزا. الشعري القول من انطلاقا لؼتزلو فإنو بكليتو،

  1. اللغة خلال من يتجلى الوجود يومية،ال حياتنا في التواصل، و النشر

 ؛ مفتقدة اللغة تكون حينما شيء ىناك يوجد لا لأنو ،(حجر زىرة، قلم، (الدوجودات تسمي التي ىي ةاللغ

 . تشخيص و تأويل إلذ تْاجة نهاأ ىيدغر يرى الدنطلق ىذا ومن .الشيء تسمي التي فالكلمة

إذا كانت اللغة أخطر الدلكات ، لكونها في جوىرىا ىي شعر ذلك الحدث الذي ينكشف أمام الإنسان ، ف

  3، أو تٔعتٌ آخر ىو الفن الأكثر أصالة في معناه الجوىري2فإنو لابد أن يكون الشعر ىو الفن الأكثر خطورة 

 ، من حيث إنو  الفن ىو أصدق الفنون و أكملها كونو وحده من يستطيع أن يعبر عن الوجود الحقيقي، لأن

جود تتجلى ولدوجود البشري باللوىذا يعتٍ أن الخبرة  . 4لػفظ ماىية اللغة بتًكها تعلن عن وجودىا بكثافة

لأنو يستطيع أن  ، لأن الشاعر ىو أكثر القادرين على دخول تٕربة ماىوية مع اللغة 5على أفضل لضو في الشعر

  .أن لػاورىا بوصفها انكشافا عن الوجود 

                                                           
1
 (http://www.ahewar.org/debat/main.asp مجلة الكترونية )المتمدن، الحوار مجلة لفيناس، إيمانويل و هيدغر مارتن بين اللغة: حكيم بن أيوب-  

   .11/03/2014 :بتاريخ ، 4028 العدد
2
  . 65 ، مصدر سابق ، ص إنشاد المنادی: مارتن هيدجر-  

3
  .147 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

4
  .47في ماهية اللغة وفلسفة التأويل ، مرجع سابق ، ص : سعيد توفيق -  

5
 .42المرجع نفسه ، ص -  
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إن الشعر عند ىيدجر ليس لررد بنية الشيء الدعروضة لغويا من حيث أنو تم تصميمها تٔا يوافق ىيكل 

.  إن الشعر ىو القول الذي لػقق حقيقة وماىية اللغة بوصفها كشفا. 1الجملة

 في القصيدة، وإلظا ىي مالضة مغزىعلامة مكتوبة لذا  فالكلمة في شكلها الشعري ليست إشارة صوتية أو

ىي التي تعطي للشيء وجوده الأصيل و تثبت بأنو موجود ة لدفالك. 2الوجود للموجود، وحافظتو في القصيدة

تٖضر الدوجود إلذ وجوده من خلال الكلمة ، وت٘د الأشياء بالثبات عندما تسبغ الدعتٌ على فعليا فالتسمية 

، وىو ما يساعد الشاعر على أداء دوره بإنقاذ اللغة من الكلام 3تٕربة الشاعر، وتكشف لنا عن ماىية اللغة 

حيث أن ىذه التسمية الشعرية ت٘كن البشر . 4 بتسمية الدوجودات تٔا ىي عليو في كينونتهالغوائف والزاليومي ال

 يؤكد حيث ، 5ما يدوم يؤسسو الشعراء" ومن ىنا حظيت مقولة ىلدرلن الشعرية .من الوجود في التاريخ 

 تكمن ة الشعر ، وما دامت ماىي 6 ىو أن يعطي الإنسان لغة ناأن شرط التاريخ لكي يصبح لشكنىيدغر 

 .7 أصلا في أن يكون لو عالد ، شأنو في ذلك شأن الأعمال الفنية الأصلية من جهة ثانية

، وىو ما لغعل القصيدة بقعة مضاءة تسمح  8 إن ما يبسطو الشعر في منفتحو ليست سوى الحقيقة الكاشفة

. 9بانفتاح الدوجود وإخفائو ، الأمر الذي ينتج عنو إمكانية وجود مكان ما أو موضع ما لؽتلئ تْاضر موجود

                                                           
1
  .69-68 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

2
  .57-56في ماهية اللغة وفلسفة التأويل ، مرجع سابق ، ص : سعيد توفيق -  

3
  .47،57نفسه ، ص -  

4
 .92، مصدر سابق ، ص ما الفلسفة؟ ما الميتافيزيقا؟ هيلدرلن وماهية الشعر: دغريمارتن ه-  

5
  .53 ، مصدر سابق ، ص إنشاد المنادی: مارتن هيدجر-  

6
 .57نفسه ، ص -  

7
 .443الخبرة الجمالية ، مرجع سابق ، ص : سعيد توفيق -  

8
  .144،152 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

9
  .128،144نفسه ، ص -  
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الشعري خاصة بوصفو منتمية إلذ ميدان الوجود الذي - وىذا يعتٍ أن نفهم العمل الفتٍ عامة ، والعمل الفتٍ 

 . 1يفتتح عن طريقو ، وىذا الديدان ىو ذاتو العمل الفتٍ الذي لا يوجد إلا في انفتاح كهذا

لدوجود تٖضر االتسمية ف؛ 2فالشعر بوصفو تسمية مؤسسة للوجود ، يشهد على الانتماء إلذ الدوجود بكليتو 

 لذلك فإن ىيدجر يرى أن إقامة  لان التسمية ىي كينونة للماىية وليست للشيء ذاتوما ىويا ،حضورا 

. 3ىو إنتاج موجود من ىذا النوع ، لد يكن من قبل ، ولن يكون لو بعد أبدا"الحقيقة في العمل الفتٍ 

 الشعري ، وإن كان يشتَ إلذ عالد سابق لو، إلا أنو ليس ذا بنية موضوعية تغلقو على نص وىذا يعتٍ أن ال

 لضو الخارج من خلال العلامات ، لكنو يعرض نفسو في وجوده الخاص، دافعة الدتلقي ةهوجذاتو ، وليست م

 . 4للتأمل فيو 

 وتٕاربنا حالتنا لتصف الألفاظ و اللغة فيها تستخدم الكلام أصل بوصفو الشعر من ينطلق ىيدغر و

 اللغة، إطار في تٕسيدىا إلا يبقى فلا قبليا، ذىنو في تنضج التي ومشاعره أفكاره عن يعبر  فالشاعر،الشعورية

 ذلك؟ كيف .!ىيدغر عند اللغة تسبق الشعر فماىية إذنالدتخارج  وجوده  لؽارس فهو

 يونانيةشعرية  قراءة في شعري، أنطولوجي منطلق من ،اللاوجود و  الوجود مفهوم تقويض في ىيدغر ينطلق

 لتدعيم والتذكتَ للاستًجاع كمقاربة الشعرية ىذه طرح لنعيد الوجود، عن لبارمينيدس شذرة منها قدلؽة

 من بالفكر يتلفظ الذي ،الوجود بدون لؼتلطان وموضوعو الفكر فعل إن" :بارمينيدس يقول حيث البحث،

قيده  قد الدصتَ لأن نظرا الوجود خارج شيء أبدا يوجد ولن يوجد لا إذ الفكر فعل لصد أن لؽكن لا . داخلو

                                                           
1
  .97-96، ص  ، مصدر سابق  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

2
  .57،64 ، مصدر سابق ، ص إنشاد المنادی: مارتن هيدجر-  

3
 .130 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

4
 .134في ماهية اللغة وفلسفة التأويل ، مرجع سابق ، ص : سعيد توفيق -  
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 عنتعبّر  كلمات آو تلفظ، للغة أفق يوجد فلا الواقع و الفكر بتُ تطابق في  .1"ثابت أو وحيد حأصب بطريقة

  .بارمينيدس عند الواحد والوجود الفكر داخل متصورا ىو ما إلا الوجود، خارج أشياء

 ولكنها الوجود عن شعرية لدسة من، أيضا ىيدغر ينطلق للوجود جديدة أنطولوجيا مفهوم تأسيس مع توازيا

اللحظة  في لنا ينكشف التي اللغة برأيو فالشعر. الطبيعة وحاكوا أشادوا لشن وآخرين ىيلدرلتُ ،الدرة ىذه حديثة

   الشعر ىي الأوليةاللغة  أن غتَ...": شذراتو أحد في ىيلدرلتُ يقول أين . الوجود على الكائن  ينفتح التي

 2  ."للوجود تأسيسا باعتباره

 ولغة فكر بتُ وحديثة، قدلؽة نظرة بتُ ،ىيدغر عند الدتناقضة الأبعاد لستلفة شعرية لأنطولوجيا مفارقة ىي إذن

الدعطى  أن حتُ في ...ذاتي وآخر موضوعي، منطلق بتُ ،الدتغتَ الدنفتح الوجود و ،الثابت الواحد الوجود وبتُ

 تواصلو عن الوجود قطع في تنجح لن ...": بارمينيدس  ويقول .الدتناقضتتُ لأنطولوجيا الحاضر ىو الشعري

 لوصف متعاليا أفقأ للفهم يعطي ىيدغر أن حتُ في ".3  يتجمع ولا الخارج إلذ يهرب أنو بشكل ،الدوجود مع

 ظاىر ىو لدا الشعري بالقول وينفتح يتجلى الكون بل للوجود، الدنطقية الحدود تتجاوز فاللغة الوجود، حقيقة

 فالكائن الشعري القول في ومتعددة ،شتى تٔعاني الأشياء تصف التي الكلمة بتنوع الوجود  فتنوع .فيو لستفيا أو

 على تنفتح ،الكائن لؽلكها التي الدزايا أحد  الشعريفالكلام الكائنات باقي نع ت٘يزه الوجدانية لو إمكاناتو

 .باللغة عنها الدعبربَّر  الدظاىر عديد

                                                           
ص  . 2002 ،  1، بيروت ،ط  المتحدة الجديد الكتاب ناظم ،دار ،حسن صالح حاكم علي الفلسفة ، ترجمة بداية: غادامير جورج هانز-  1

196.  
 

2
 151 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن-  
3

 .  190 ص سابق، مرجع الفلسفة، بداية :داميرغ هانز عن  نقلا-
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  إذن،داخلو في شاعرا ىو فالإنسان " 1 اشعري فإنو ذلك ومع ،تٔزاياه غتٍ الإنسان: " أن يرى وىيلدرلتُ

 ىوممفابتعد  ":بارمينيدس يقول الدقابل وفي ماىيتو في وجودي فهو الأولذ رجةبالد عنده إنساني معطى فالشعر

 تٕعل ان ىي اللغة لعةوم. الكشف ميدان الآمر بداية في تنشئ التي ىي اللغة ىيلدرلتُ، عند لعتهام و اللغة

 في ىاأوغل وعن الأشياء، انقي عن التعبتَ لؽكن اللغة وبواسطة... فعل حالة في منكشفا وجودا الدوجود

 عادة تدع ولا ىذا، البحث طريق عن بفكركىو   وعما غامض ىو ما عن التعبتَ لؽكن كما الغموض،

 2 ." ةفظ لغة وعبارات اءصمبَّر   وآذانالطريق ىذا على عمياء عيون إلقاء على تٖملك الدتعددة التجارب

تهم  اليومية حيا خلال من ،لحقيقة ايعتبرونها تٕارب من لزاورا في العامة ينقلو ما على لبارمينيدس تعقيبا وىنا

 ، .بالحواس المحضة الدعرفة حقيقة طريق تصور في ومغالطاتها اللغة، بتعابتَ تكون التي

 : ىيلدرلتُ ويقول 

 لقد ختَ الإنسان كثتَا من الأمور

 ووضع أسماء لعديد من السماوات

 منذ أن كنا حوارا

 3.و استطاع بعضناّ أن يسمع من الأخر 

 الحقيقي وجوده تضمن التي الإنسان لآنية الأساسي الحدث الشعر لداىية يعطي ىيلدرلتُ

                                                           
1 

151 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن- 
 

2
  .193ص سابق، مرجع الفلسفة، بداية :داميرغ هانز عن نقلا-  

3
 . 146 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن-   
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 تٕزؤ التي الكلمات أما ىيلدرلتُ، عند الشعر لخاصية ىيدغر ، الزمانية ىي الآلذة مع فحواره قراءة في .للكائن

 ىو العقل ودور مهمة فإن لدى، الفانية الكائناتمن  مصطنعة أسماء إلا ىي ما ،الطبيعة في الأشياء

 بسرعة الفانية، الكائنات أطلقتها أسماء ليست سوى الأشياء ىذه فإن...": بارمينيدس برأي .تصحيحها

 1 ...."الدعهود تصديقها

 
 تنبثق ومنو ،وحده العقل فلك في الدوجودات حقيقة لؼتزل جعلتو بارمينيدس، عند اللغة على الفكر فأسبقية

 من ىي ،أسماءىا تنوع في الدوجودات تنوع عن شعريا، للطبيعة بوصفو ىيلدرلتُ الدقابل وفي .الأخرى الحقائق

 ذكرت وقد.الأخرى الطبيعة موجودات مقابل في الإنسان ت٘ييز إلذ الشاعر يهدف ":يقول أين الشاعر، مهمة

 2  ."الإنساني الوجود يسكن الأكواخ في ...الغابة في والوعل البجع و الوردة أسماء فيها

وىيلدرلتُ  بارمينيدس بتُ الوجود حقيقة وصف في للشعر الأنطولوجية قاربةالد ىذه من تقدم ما خلال ومن

 رحلة ومشاركتو ىيدغر خطاب من أكثر لتقربا حاولنا خلالذا من التي . ىيدغر عند للفهم متعالر كأفق

 ىذه من جانبا يأخذو تٖليلال في أكثر الصورة لتوضّح الوجود ميتافيزيقا لجذور الدعرفية البدايات عن البحث

 .اأيضً  للمتعة تأخذنا وقدالحية  الرؤية

  التيالأدائي دورىا متجاوزا اللغة، ميتافيزيقا مقابل الكائن، إمكانية ىو الشعر ماىية يضع ىيدغر فإن لذذا

 أن عليو ينبغي  الذي موجود وسط الوجود إمكان يضمن من ىي بل . فقط والتواصل للتعبتَ الإنسان لؽلكها

 . شائع ىو وعما غامض، ىو ما كل عن عبّر الد الشعري القول في للكائن، وينكشف ينفتح

                                                           
1 

  .196ص سابق، مرجع الفلسفة، بداية :داميرغ هانز عن نقلا- 
2
 . 149 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن-  
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 كونيتو و ذاتو على فيها ينفتح الإنسان آنية في الأساسي والحدث للكائن، وجودي زمن ىي الشعرية فاللحظة

 وىناكعالد  يوجد  لغة توجد حيث فحسب وىناك:"..يقول حيث ىيلدرلتُ شعرية خلال من ىيدغر، برأي

 1 " . تأريخ يوجد عالد يوجد حيث فحسب

مدعوان لمجاوزة الديتافيزيقا التي تقدم تصورا للوجود بناءا على ت٘ثلو كموضوع قابل  (الشعر)الفكر والفن 

الشعر : " للامتلاك، والشعر تأسيس للوجود، وبهذا الشكل يصبح الفنانون والشعراء رعاة وحماة لذذا الوجود

إنشاء وتأسيس، ورجوع إلذ الدصدر وعودة إلذ الينبوع الأصلي للوجود، وإذا لد لػقق الشعر ىذا الدعتٌ فإن 

الذي أمامنا لا يكون شعرا، فكتابة الشعر لا تعتبر نوعا من الزخرفة واللهو الأجوف حسب ىيدغر، أن تكتب 

ىولدرلتُ بطريقة لد يكن في استطاعتو الذروب  تعلق فکر ىيدغر بشعر2. "الشعر يعتٍ أن تقوم باكتشاف

" : شاعر الشعراء" عن جدارة لقب استحق، لذذا باقتدارمنها، فهولدرلتُ ىو الشاعر الذي تٖدث عن الدقدس 

وىو أن ما :  لذذا السبب وحده اختًناهلضن لد لطتً ىولدرلتُ لأن عملو لػقق الداىية العامة للشعر، ولكننا "

يؤلف الدعامة التي يرتكز عليها شعر ىولدرلتُ ىو ىذا التصميم الشعري الذي يتكون من تأمل ماىية الشعر 

 3".شاعر الشعراء: نفسها، أو التعبتَ عن الشعر بهذا التأمل، فهولدرلتُ في نظرنا ىو تٔعتٌ من الدعاني الدميزة 

إذن ىذا الشاعر حصل على ىكذا الامتياز بفضل مقدرتو على التفكتَ في ماىية الشعر ذاتو، لأنو يفكر في 

 إن تفكتَ  الأصل، وقد بلغ ىذه الدقدرة بواسطة شيء واحد، اللغة الشعرية البعيدة النسق الديتافيزيقي،

                                                           
1
 . 145 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن -  
2

  .157 ، ص 1980 ، 2ط علم الجمال في الفلسفة المعاصرة، المكتبة الانغلوالمصرية ، مصر ، : مجاهد عبد المنعم مجاهد- 
3

 . 142 ص سابق، مصدر الشعر، هيةوما هيلدرلين الميتافيزيقا؟ ما ؟ الفلسفة ما:هيدغر مارتن- 



الفن والحقيقة ................................. الفصل الثاني   
 

   

     

 61 

ىولدرلتُ في جل أشعاره كان منصبا على لغة الوجود ولد يعر اىتماما إلذ لغة النسق العلمي المحكومة بالدقولات 

 1.الدنطقية 

يصبح الشعر عند ىيدغر ملاذا لػتمى بو، وتتحول شخصية ىولدرلتُ في نظره إلذ لحظة انتظار أختَة يرتٕي 

فيها وصول الكينونة، وىنا يقع الفيلسوف في غواية الشاعر، وينجح الشاعر في لشارسة الإغراء على فيلسوف 

. لطالدا صمم على نقض بناء الديتافيزيقا من كل دعاماتها 

فالشعر بهذا الدعتٌ يكون تأسيسا للوجود بواسطة الكلام، وذلك من خلال إقامتو لعلاقة حميمية بتُ اللغة 

.  والوجود، وتٖقيقو لدعتٌ السكن الشاعري للإنسان على الأرض

ومع ذلك فإنو ينبغي علينا معشر الشعراء 

  .أن نظل واقفتُ حاسري الرؤوس

وأن لظسك برق الأب بأيدينا، 

بل الأب نفسو، وأن نقدم للناس 

 .2"الذبة السماوية ملفوفة في نشيد 

ما تقولو ىذه الأبيات لا لؼرج عن معتٌ أن الشعراء ىم أنصاف آلذة، يفكرون في بداية أخرى، إنهم يقيمون في 

 3.منزلة بتُ الدنزلتتُ، بتُ الآلذة والبشر يستقبلون إشارات ورموز الآلذة ليخاطبوا بها الناس 

                                                           
1

، 6 أحمد بن بلة، العدد1هولدرلين والميتافيزيقا مقاربة هيرمينوطيقية، مجلة دراسات إنسانية وإجتماعية، جامعة وهران : محمد کرد - 

  .59، ص 2016جانفي 
2
  .104 ، مصدر سابق ، ص إنشاد المنادی: مارتن هيدجر-  

3
  .61مرجع سابق ، ص هولدرلين والميتافيزيقا مقاربة هيرمينوطيقية،: محمد کرد -  
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أصل العمل )لطتم ىذا العنصر بنصتُ لذيدغر يوضحان مكانة الشعر بالنسبة للفن ولعا مأخوذان من مؤلفو 

عمل اللغة ىو شعر الوجود الأكثر أصالة والفكر الذي يفكر في الفن كلو :" ، يقول في النص الأول(الفتٍ

 ، بينما يقول في 1"باعتباره شعرا ، ويكشف وجود لغة العمل الفتٍ لا يزال ىو نفسو في طريقو إلذ الفلسفة

لكن  (...)الفن كلو بوصفو ترك حدوث حقيقة الدوجود على ىذا النحو ىو جوىر الشعر :" النص الثاني 

الشعر ليس لررد تفكتَ إعتباطي شارد ولا ىو لررد حرمان التصور والتخيل حول ما ىو غتَ واقعي، إن ما 

الحقيقة أن ىذين النصتُ لؽثلان عينة فقط من نصوص كثتَة وردت في مؤلفات  . 2"يعرضو الشعر ىو الدنفتح 

متفرقة لد يتسع الدقام للإستشهاد بها ، وكلها تبتُ مدى ألعية الفن عموما والشعر تٓاصة لدى ىيدغر ، ىذا 

الأمر الذي يدخل ضمن سياق فلسفي منظم وموجو لضو غاية واضحة ، مدفوع برغبة صاحبها لتسليط الضوء 

. أكثر على مثل ىذه الدباحث والدواضيع

 يربط أين.الدزاين وجود حقيقة عن جديد نسق عن والبحث السؤال متاىة أمام أخرى مرة ىيدغر ويضعنا

 العزلة وفضّل رقّو أ الذي ،وإشكالاتو الخارجي العالد على إنفتاح كأول وتارلؼيتو الدتزمن الكائن لغة بتُ العلاقة

 .عنده الحيوي شكلها في الفتية الطبيعة لصوت كإنصات الغابة وسط كوخ في والسكن

 ريفي بيت في م، 1150إرتفاع على سكن إذْ  لكوخا إلذ فإتٕو الددينو و والعالد الناس بؤس ىيدغر كرهِ

 الثانية للمرة يصبح أن منو طالبافرايبورغ  " جامعة من خطاب جاءه ،وعزلتو وحدتو في كان وبينما...صغتَ

 3 . تلهمتٍِ اء السود الغابة وحدىا" بعنوان ،والجمال الشعر في غاية ىو نصا فكتب فيها أستاذا

                                                           
1
 .144 ، مصدر سابق ، ص  أصل العمل الفني:مارتن هايدغر-  

2
  .69نفسه ، ص -  

3
  .6 ، ص 1988 ، ألمانيا ، 47وحدها الغابة السوداء تلهمني ، ترجمة حسونة المصباحي ، مجلة فكر وفن ، العدد : مارتن هيدغر -  
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 الدخفي،الصوت  لذذا الإنصات في الدزاين ولحظة ،الوجود ىذا وراء تٗرس التي وحركتها حيويتها لذا فالطبيعة

 يبدأ وجوده الدسيحي اللاىوتي والتشريع للنص مقاربة عنده اللغة وراء فيما الشعرية الكلمة تكشفو الذي

 لذذا  ينصتىيدغر و .الوجود يكشف الذي اللوغوس عن الدعبر نطلقالد الكلمة من جعل ؛أي"بالكلمة"

 اللغة ستخدامبإالباطتٍ  التأمل بتُ تأليف في ريالشع القولب عنها الدعبر الكلمة تٖت من يقول فيما الوجود

 الوجود ىذا وراء فيما الكينونة لدعتٌ الدتنوعة الأبعاد تذا .الشعورية وتٕاربنا وحالتنا وجودنا لتصف والألفاظ

 .الشاعر ومقولات كلام خلال من يوصف الذي الأصيل
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: من خلال البحث يدكننا أن نستخلص لرموعة من النتائج نذكر منها   

تحديد مفهوم الوجودية على أنها فلسفة معاصرة بإعلامها خاصة الألدان ، جاءت كرد فعل على  -

 . ووجوده بالإنسانالفلسفات التقليدية ، اىتمت 

الفلسفة الوجودية لذا جذور تاريخية في الفلسفة اليونانية ، لكنها تعرف في العصر الدعاصر كفلسفة  -

صرخة إنسان  ىذا : " تعبر عن وجود الإنسان و ما غتَه من تحولات عميقة مست كل قوانتُ فهي 

 .." .القرن في وجو القدر 

 على وجود الإنسان و معارضتها أساساالفلسفة الوجودية تقوم على لرموعة من الدبادئ تقوم  -

للفلسفات التقليدية و تنطلق من الذاتية الدقتًنة بفكرة الاختبار باعتبار الإنسان مشروع يضع فيو 

 .نفسو 

 السابقة ، ويعتبر الأفكارللفلسفة الوجودية جذور تاريخية لكنها كفلسفة معاصرة تقوم على مهاجمة  -

 .كتَكيجارد واضعا لدعالدها 

رؤية ىيدغر للمنهج الفينومينولوجي كأسلوب وحيد لفهم الوجود ، فالظواىر ليست دائما متجلية  -

 . ، وىنا يلتقي الوجود بالفن الإنسانيكما جعل من الظواىرية منهجا ملائما لدراسة الواقع 

التقنية و أثارىا على الإنسان ، باعتباره التقنية من ابرز مكونات الحداثة وىو يرى انو يجب أن تكون  -

 .التقنية وسيلة لكشف الوجود من خلال السؤال الدائم و حضور الفكر بهذا الوجود 
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حيث عد ان العمل الفتٍ ' أصل العمل الفتٍ ' اىتم ىيدغر بدراسة فلسفة الجمال من خلال كتابو  -

 الذي ينبثق منو العمل الفتٍ وقد وجد أن الفنان ىو أصل العمل الأصلظاىرة معاشة باحثا عن 

 .الفتٍ و العمل الفتٍ جوىره الفنان و الفن يحيا في العمل الفتٍ 

لان الذات والدوضوع يكونان ( الوجود الددرك)والدوضوع  (العيتٍ الوجود)لا يدكن الفصل بتُ الذات  -

 . للعمل الفتٍ عامل مشتًك

حتى لو  (الأداة) الدادة ىي التي تشكل العمل الفتٍ ،والفائدة من العمل الفتٍ تكمن في استعمال إن -

 (. لان وجودىا أداتي وىي تمتلك صفة الظاىراتية (فان غوغ)كانت قديدة مثل لوحة الحذاء ل

  الركائز الأساسية للعمل الفتٍ من  الأرض وإنتاج وضع العالم  إن -

 .ان ما يظهره العمل الفتٍ ىو الجميل فيو والجمال ىو أسلوب وجود الحقيقة -

 صلتو في الحقيقة تأسيس معتٌ إلى يسعى بذاتو قائم فلسفي اتجاه ىو للحقيقة ىيدجر تصور إن -

 إليها والنظر الدضاعف، والإنحجاب الدنفتح المجال بتُ التضاد في  ووضع الحقيقة والوجود، بالإنسان

 الحقيقة حدث أن يبتُ و الإنحجاب، اللاتحجب  والخفاء الكشف صدام أصيل، أنها صدام على

 .للموجود مطلق حضور وليس

إن العمل الفتٍ يقوم على الصراع بتُ العالم والأرض و رغم أنهما مختلفان من حيث الجوىر ولكنهما  -

لن ينفصلان أبدا فالعالم يقوم على الأرض و الأرض تبرز على العالم، و العمل الفتٍ يصل إلى 

 .مرحلة التوازن عندما يجتاز مرحلة الصراع بينهما 

إن اللغة عند ىيدغر ىي ماىية الوجود وىي كيان لو حضوره باعتباره انفتاحا عن الكون و الإنسان  -

 .يحدد وجوده بواسطتها أي بالكلمة الشعرية 
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الشعر عند ىيدغر ىو الكلام الذي يحقق ماىية اللغة كما أن الشعر ىو أصل الكلام ، وىو تعبتَ عن  -

مشاعر وممارسة للوجود ، كما أن ماىية الشعر تسبق اللغة ، كما أن اللحظة الشعرية ىي زمن وجودي 

إن الشعر ىو الذي يحقق ماىية اللغة ، غتَ ان اللغة الأولية ىي الشعر باعتباره تأسيسا . للكائن 

فاللحظة الشعرية ىي زمن وجودي للكائن و الحدث الأساسي في آنية الإنسان ينفتح فيها . للوجود

 .على ذاتو و كينونتو 

فالشعر ىو تأسيس للوجود بواسطة الكلام من خلال إقامة علاقة حميمية بتُ اللغة و الوجود وتحقيقو  -

 .لدعتٌ السكن الشاعري للإنسان على الأرض 
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