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: مقدمة
ما إن يتم الحديث عن التجديد في الأدب العربي الحديث حتى يتم الفصل بين 
عيدين،عيد عرف بالتقميد والتمجيد لكل ما جاء عند نماذج العيد الذىبي،وعيد اتسم 

بالتجديد الناتج عن المثاقفة التي كانت ليا ثمارىا في النياية وبمجرد الحديث عن ذلك 
التجديد حتى يكون لجماعة الديوان النصيب الوافر وذلك لاعتبارىا أول جماعة تجديدية أدبية 
ستراتيجيتيا الواضحة التي رفعت من خلاليا الدعوة لمتجديد،وذلك بيدم  ونقدية،ليا برنامجيا وا 

قامة نموذج جديد ،ىذا مقارنة بالمحاولات التي  النموذج التقميدي الذي كان سائدا وا 
سبقتيا،ولقد حظيت ىذه الجماعة بالكثير من الدراسات،منيا الدراسات العامة المتعمقة بالأدب 
والنقد أو الدراسات الخاصة التي تيتم بأحد روادىا،وقد درسوا من خلاليا حياة جماعة الديوان 
ونتاجيا النقدي والأدبي،وقد كان لمصطمحات جماعة الديوان النقدية صدى كبير في حركة 

:" التجديد الحديثة ولما ليذه المصطمحات من أىمية اخترنا ليذه الدراسة العنوان التالي
،وقصدت بالمصطمح النقدي المصطمحات "إشكالية المصطمح النقدي عند جماعة الديوان

براىيم عبد القادر المازني  المشتركة بين أعضاء ىذه الجماعة و ىم عباس محمود العقاد و وا 
وعبد الرحمن شكري وقد اخترت ىذه الجماعة لأنيا أول الجماعات التي تناول التجديد في 

ما ىي أىم :المصطمحات كما لم تتناول من قبل ولتعمق فيو طرحت الإشكالية  التالية
المصطمحات النقدية التي جاءت بيا جماعة الديوان؟وما ىي مدلولات ىذه المصطمحات 

عندىم؟وىل توافقت ىذه المصطمحات مع ما سبقيا من مدلولات في تراثنا النقدي وىل كان 
ليا اثر في النقد الحديث؟ 

 إن أىمية المصطمح في النقد العربي سبب كاف لاختياره كموضوع لمبحث، أما عن 
أوليما ما حظيت بو ىذه الجماعة من اىتمام من :جماعة الديوان فكان اختيارىا لسببان 

طرف العديد من الدارسين والمصطمحات النقدية التي طرحتيا بطريقة لم تكن موجودة من 
قبل ىو ما جعمني أميل إلى البحث فييا،أما ثانييما فيو موضوعي تمثل في التعرف عمى 
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ىذه الجماعة وما أنجزتو في حقل المصطمح النقدي وللإسيام في تزويد المكتبة بمدلولات 
بعض المصطمحات النقدية التي ىي ميمة في الدراسات النقدية وذلك لأن المصطمحات ىي 

. مفاتيح العموم
وبناء عمى ذلك قسمت ىذا البحث إلى فصمين،سبقيما تمييد تناولت فيو نشأة وظيور 

. جماعة الديوان،ثم ثقافتيا واىم أىدافيا والإحاطة بتجربتيا النقدية
 أما الفصل الأول الذي عنونتو بدلالات المصطمح النقدي عند جماعة الديوان ويتفرع 
إلى ثلاث مباحث قمت من خلاليا بمحاولة تقسيم مصطمحات جماعة الديوان تناول 

المصطمحات التي ليا علاقة بالشعر وأصولو أما الثاني فتطرق لممصطمحات المتعمقة :الأول
. ببناء القصيدة والثالث لممصطمحات المقاييس النقدية 

 والفصل الثاني الذي وسمتو بدلالات مصطمحات جماعة الديوان بين الماضي 
والحاضر حيث قسمتو إلى أربع مباحث تناولت في أوليا دلالة مصطمحات جماعة الديوان 

في التراث النقدي العربي والمبحث الثاني دلالة مصطمحات جماعة الديوان عند النقاد 
الإنجميز والمبحث الثالث دلالة مصطمحات جماعة الديوان عند الإحيائيين أما المبحث الرابع 

. فقد تناولت فيو اثر جماعة الديوان في النقد العربي
 وقد اعتمدت في دراستي عمى المنيج الوصفي القائم عمى جمع المصطمحات ودلالتيا 

كما استعنت بالمقارنة في محاولة المقارنة بين دلالة المصطمحات في الموروث العربي وعند 
.  النقاد الانجميزيين و الإحيائيين ودلالتيا عند جماعة الديوان

 ومن أىم المراجع والمصادر التي رافقتنا في انجاز ىذا البحث كتاب الديوان الذي ألفو 
العقاد والمازني ومقدمات دواوين شكري المجموعة في ديوان عبد الرحمان شكري،وحصاد 

اليشيم لممازني وغيرىا من مؤلفات رواد ىذه المدرسة بالإضافة إلى كتب أخرى ىامة 
جماعة الديوان في النقد لمحمد مصايف،والنقد والنقاد المعاصرون لمحمد مندور والأدب :مثل

. العربي المعاصر في مصر لشوقي ضيف وغيرىا من المؤلفات
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 أما بالنسبة لصعوبات التي واجيتنا فيي توفر المادة العممية وصعوبة التنسيق بينيا 
. مع ضيق الوقت

ولفضل في ىذه الرسالة ولما كان شكر الناس من شكر الله عز وجل فالحمد لله أولا  
اعترف بو شاكرة لصاحبو الأستاذ الدكتور ارفيس بالخير مشرفا ومؤطرا،فقد وجيني إلى ىذا 

الموضوع وساعدني،فأحمد لو توجييو ونصحو،وسعة صدره وصبره حتى آخر ىذا العمل 
 كما أتقدم بالشكر إلى المجنة العممية المناقشة عمى بذليا جيد القراءة والنقد 

. والملاحظة وعمى ما تتفضل بو من رشد وتوجيو



 

 

: الفصل التمهيدي

جماعة الديوان 
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  لقد كان النقد في أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين منقسما إلى 
اتجاه محافظ وىو أكثر انتشارا وسمطة حيث كان استمرارا لنقد العربي التقميدي :قسمين 

،والثاني كان مظير من مظاىر تأثر الثقافة العربية بذلك الاتصال الذي حدث بينيما 
وبين الغرب حيث سعى إلى تحطيم القيم القديمة أملا منو في بناء نقد جديد ومن خلال 
ىذا يمكننا القول أن ىذه الاتجاىات التي ظيرت في أواخر القرن التاسع عشر وبداية 

القرن العشرين كانت بمثابة إرىاصات لظيور جماعة الديوان التي كان ليا ريادة التجديد 
 وتسعى لتحطيم أصنامو لمتقميدفي النقد وذلك كجماعة ليا أىداف وبرنامج حيث تتصدى 

لنقد العربي قمنا بالبحث فييا ومعرفة أىم اونظرا لما لجماعة الديوان من أثر في تجديد 
:   أىدافيا وتجربتيا النقدية وذلك من خلال المباحث التالية

  التعريف بجماعة الديوان:المبحث الأول   
 ثقافة جماعة الديوان وأهم مبادئها:المبحث الثاني 
 التجربة النقدية عند جماعة الديوان:المبحث الثالث  
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 التعريف بجماعة الديوان : المبحث الأول
اختمف العديد من الدارسين والباحثين حول إعطاء تعريف واحد لجماعة الديوان 

بين من يعطي ليا اسم مدرسة ومن يعطي ليا اسم جماعة وليذا اخترنا ليا ىذا التعريف 
: الذي نرى بأنو الأنسب بيذه الجماعة

 بو كل من التزمجماعة الديوان مصطمح لفظي يطمق عمى الاتجاه الأدبي  الذي 
عباس محمود العقاد،عبد الرحمن شكري ،وعبد القادر المازني وذلك نسبة إلى :الأدباء
إذ أن الديوان يعتبر ذا الأثر  1921الذي أصدره العقاد والمازني سنة "الديوان"كتاب 

 الناس حول ذلك المذىب الجديد،وفي نشره بعد ذلك لما ثار حولو من التفافالفعال في 
ضجة كان من أىم دوافعيا إجلال الناس لشوقي  فإذا بالديوان يحطو معمنا ذلك في غير 

مبالاة واكتراث،ومعتزما أيضا تحطيم أمثال شوقي ممن اعتبرىم أصناما طالت عبادة 
... الناس ليم

الرحمن شكري  ونلاحظ ىنا أن ىذا المصطمح الشائع يشمل في الاستعمال عبد  
عمى الرغم من أن شكري لم يكن لو نصيب في تأليف ىذا الكتاب، بل كل ما لو أو 

بمعنى اصح كل ما عميو حممة نارية حمميا المازني عميو وسماه صنم الألاعيب واتيمو 
ان تحطيميا ليتفرغا بعد دبالجنون وحاول تحطيمو مع بقية الأصنام التي كان المؤلفان ير

. 1عممية اليدم والتحطيم لعممية البناء
 ويمكن أن نظم عبد الرحمن شكري إلى جانب إبراىيم عبد القادر المازني ومحمود 
العقاد،وىو واحد من أعضاء ىذه المجموعة المجددة الذي كان كتاب الديوان عنوان ليا 

                                                           
 سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،مخطوط كمية الآداب ،جامعة عين الشمس 1

. 52:،ص1973القاىرة،
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وحاملا لمبادئيا وأىدافيا وعمى الرغم من أن شكري لم يشترك في تأليفو إلا أنو حمل نفس 
إن ىناك مسائل كثيرة تتفق :"مبادئو وأفكاره وفي الأدب والنقد حيث أكد العقاد ذلك قائلا 

عمييا آراؤنا في الأدب ومذاىب الثقافة العامة والزميلان المازني وشكري سواء في مقالات 
الصحف والمجلات أو فصول الكتب والمصنفات،ولا غرابة في ىذا الاتفاق مع العمم 

باشتراكنا في دعوة واحدة ،واطلاعنا عمى مراجع واحدة وتبادلنا الأحاديث سنوات طوال في 
  1"مختمف الشؤون وعوارض الأخبار والأفكار

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
                                                           

 .53:عن سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،ص:  ينظر1
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 ثقافة جماعة الديوان وأهم مبادئها :المبحث الثاني
 ثقافة جماعة الديوان

عات التي سبقتيا ،فعبد االجم لقد تميزت ثقافة جماعة الديوان عن ثقافة المدارس و
إن ثقافة مدرسة شعراء الديوان كانت تتناول كل الثقافات العالمية "المنعم الخفاجي يقول

عن طريق الأدب الإنجميزي وأنيا استفادت من النقد الإنجميزي فوق استفادتيا من الشعر 
الأخرى ،وأنيا اتخذت ىازلت إماما ليا في النقد وكان مرجعيا الأول  وكل فنون الأدب

 1"من عيد شكسبير إلى نياية القرن التاسع عشر( الكنز الذىبي)مجموعة
ومن خلال ىذا نستنتج أن ثقافة جماعة الديوان ثقافة إنجميزية من خلاليا 

. استطاعوا أن يتصموا بثقافات العالمية التي تترجم إلى الإنجميزية
وقد كانوا يتصمون بكل ما ىو جديد في أوربا من آداب ومذاىب فنية مستجدة عن    

طريق الكتب والمجلات الصادرة بالمغة الإنجميزية،وىذه الثقافة الإنجميزية ميزتيم عن 
سابقييم الذين كانت مرجعيتيم فرنسية وقد خصص شوقي ضيف فصلا لمحديث عن 

وكان ىذا الجيل :"جيل جديد: بعد مدرسة الإحياء تحت عنوانواالأدباء والنقاد الذين جاؤ
نما يستمد أولا من الآداب ... لا يستمد من الآداب الفرنسية شأن الجيل السابق،وا 

الإنجميزية وشعرىا الغنائي،ولم يكن يسعى إلى تقميد ىذا الشعر والضرب عمى أنماطو 
طبق الأصل،إنما كان يستوحييا ىذا الجديد ويستميميا،ويتصل بأصحابيا اتصالا غير 

  2"منقطع
عبد الرحمن شكري ثم المازني والعقاد،وقد تخرج الأولان في :ورواد ىذا الجيل ىم

مدرسة المعممين العميا ،ولم يتخرج العقاد من مدرسة المعممين ولكنو حقق لنفسو تثقيفا 
                                                           

. 19:،ص2،ج1992، 1 عبد المنعم خفاجي،دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو،دار الجيل،بيروت لبنان،ط1
 .58:،ص2004، 9 شوقي ضيف،الأدب العربي المعاصر في مصر،دار المعارف،القاىرة،ط2
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أصيلا بالمغة الإنجميزية وما أنتجتو قرائح الشعراء والنقاد فييا، ولم يمبث الثلاثة أن ألفوا 
  1"مدرسة شعرية رائعة بثت روحا جديدة في شعرنا الغنائي ودفعتو قدما نحو تطور واسع

نفي ارتباطيم بجذورىم التراثية إذ وجدوا يوىذا الارتباط الوثيق بالثقافة الإنجميزية لا   
وغيرىم حيث يقول ... ما يناسب توجييم الوجداني والتجديدي خاصة ابن الرومي والمعري

عمى أنو ينبغي أن نعود فنلاحظ بجانب ىذه الإيحاءات والإليامات الغربية "شوقي ضيف
ليامات كثيرة من شعرنا العربي فإن ىذه المدرسة لم  في شعر ىذه المدرسة إيحاءات وا 
ن كانت كتاباتيا النقدية في شعراء  تنفصل انفصالا تاما عن نماذج الشعر العربي وا 

الإحياء توىم ذلك، والحقيقة أنيا كانت تتصل بروائع شعرنا السابق التي تقرب من ذوقيا 
،مما قرأتو عند ابن الرومي والمتنبي والشريف الرضي وأبي العلاء ،وقد كتب المازني 
فصولا طريفة عن ابن الرومي وأشاد بشعره إشادة واسعة ،وافرد لو العقاد كتابا،وكتب 

. 2"المازني مرارا عن المتنبي وأبي العلاء المعري 
ومن خلال ىذا نستنتج أن جماعة الديوان قد كسبت من الثقافة النقدية والأدبية 

.  الواسعة ما جعميا ،تتميز عن المدارس التي سبقتيا
كما أن جماعة الديوان قد جمعت بين تراثنا العربي الأصيل وبين الثقافة الأدبية 

والنقدية الإنجميزية وما استوعبتو من آداب العالم الأخرى،وىي بحق ثقافة جيل جديد مؤىل 
 .  لريادة التجديد

 
 
 

                                                           
 .59:شوقي ضيف،الأدب العربي المعاصر في مصر ،ص 1
 .61:،ص نفسو2
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:  أهم مبادئها جماعة الديوان
 جماعة الديوان ذكرىا العقاد في مقدمة الديوان وأىم  مبادئ  قد تنوعت وتعددت

 : ىيمبادئيا
 الرفع من  مكانة الأدب والرقي به: 

أي اليدف ىنا ،1"لكتابة في أصولو وفنونو أحصيا الأمل في تقدمو اوقد تجددت دواع "
 .بالأدب وجعمو في مكانة رفيعة السموىو 

   الدعوة إلى التخمي عمى الصورة التقميدية والاعتماد عمى ثقافة
 إنسانية واسعة والدعوة إلى شعر إنساني وجداني

إنساني لأنو من ناحية :واقرب ما نميز بو مذىبنا أنو مذىب إنساني مصري عربي:"يقول
يترجم عن طبع الإنسان خالصا من تقميد الصناعة المشوىة ولأنو من ناحية أخرى ثمرة 

 2"لقاح القرائح الإنسانية عامة ومظير الوجدان المشترك بين النفوس قاطبة 
 التقميد وتحطيم أعلامه من الكتاب والشعراء  الدعوة لمقضاء عمى 

وقد مضى التاريخ بسرعة لا تتبدل "حيث يرى أنو لم يبقى من داعي لبقائيم،يقول
،وقضى أن تحطم كل عقيدة أصنام عبدت قبميا، وربما كان نقد ما ليس صحيح أوجب و 
أيسر من وضع قسطاس الصحيح،وتعريفو في جميع حالاتو فميذا اخترنا تحطيم الأصنام 

  . 3"الباقية عمى تفصيل المبادئ الحديثة
 

                                                           
 .3:،ص4،1997عباس محمود العقاد،الديوان في الأدب والنقد،دار الشعب،القاىرة،ط1
 .4ص: نفسو2
 .4:،صعباس محمود العقاد،الديوان في الأدب والنقد 3
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 التجربة النقدية عند جماعة الديوان :المبحث الثالث
لجماعة الديوان تراث أدبي ونقدي غزير ومتنوع وما ييمنا في دراستنا ىو ما 

أنجزتو الجماعة من جيد في مجال النقد ولكن ما نلاحظو ىو أن جل منجزات جماعة 
الديوان النقدية جاءت متفرقة حيث لم تقم بوضعيا في كتب متخصصة بل قامت بنشرىا 
في الصحف والمجلات،وقد حاولوا جمع ىذه المقالات في مؤلفات ولكن بقي العديد منيا 

لم ينشر ولم يطبع،وقد كان ىناك الكثير من الدراسات التي تناولت منجزات جماعة 
. الديوان النقدية وخاصة في الفترة الأولى لظيورىا

ولمحديث عن منجزات جماعة الديوان النقدية وتجربتيم التي اتسمت بالتجديد 
ونبدأىا بتجربة عبد الرحمن شكري وذلك لأن ىناك العديد من الدراسات التي تناولت 

محمد مندور في كتابو :تجربتو أو أشارت إليو واعترفت بريادتو ومن بين ىذه الدراسات
دراسات في الأدب العربي المعاصر في )وعبد المنعم الخفاجي(النقد والنقاد المعاصرون)

... وغيرىا من الدراسات(مصر
وقد اعترف المازني بأستاذية شكري لو وذلك بعد ما وقع بينيما من خصومة   

ن لم يعترف بيذه الأستاذية لكن أثر شكري فيو موجود،بل  ،ويرى محمد مندور أن العقاد وا 
إن شكري جمع في شخصو ما تفرد بو المازني والعقاد،واخذ كل منيا من ىذا الأستاذ ما 

  1.يناسب طبيعتو
وأىم ما عرف عن شكري في مجال الإبداع خاصة الشعر ممثلا في دواوينو 

الصحف والمجلات  السبعة التي نشرىا في حياتو وديوانو الثامن الذي جمع بعد وفاتو من
. ديوان عبد الرحمن شكري: وطبعت كميا تحت عنوان

                                                           
 .47:،ص1997 محمد مندور،النقد والنقاد المعاصرون،نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة،1



  جماعة الديوان:........................................................الفصل التمهيدي

 

 

13 

أما إنجاز محمد شكري في مجال النقد فمم يحظ بنفس شيرة إبداعو الشعري وذلك 
لأن أكثر أثار شكري النقدية كانت متفرقة في الصحف والمجلات ولم يتح لو أن يمم بيا 

عمى وجو شامل،ومن ىذه الآثار ما كتبو شكري عن الشعر العربي بمجلات 
حين تحدث عن أمراء الشعر في العصر العباسي من أمثال ...المقتطف،والرسالة،والثقافة:

أبي تمام وابن الرومي ،وأبي نواس ،والبحتري وأبي علاء والشريف الرضي،ثم عن النسيب 
إذ كتب في ىذا المجال فصولا شافية،إذا قمت صفحاتيا .والرثاء والفكاىة في الشعر العربي
. 1.."ىا ايافقد كثرت أفكارىا ،وتعددت مز

وبفضل ىذا المذىب الذي حققو شكري فعلا في الدواوين :"يقول محمد مندور
يحق لشكري أن يحتل 1918وسنة1909السبعة التي نشرىا في الفترة التي تقع بين السنة 

مكانة بين نقاد الأدب أيضا وموجييو،كما يجب عمينا أن نحاول إيضاح خصائص ىذا 
ن كنا لحسن الحظ نستطيع أن نعثر في مقدمات دواوينو،وفي إالمذىب الجديد في شعره،و

ثم في عدد من المقالات والبحوث التي ...بعض كتبو النثرية،وبخاصة في كتاب الثمرات
   2.."نشرىا في عدد من الصحف والمجلات 

ومن خلال ىذا يمكن أن نقسم تجربة شكري النقدية إلى قسمين الأول ما جاء في   
مقدمات دواوينو من الثالث إلى السابع وتحدث فيو عن الشعر ومذاىبو،كما كتب كلامًا 

يتعمق بالمقالات التي نشرت  عن الشعر والعاطفة ،وكذلك الخيال والوحدة العضوية،والثاني
. الثمرات،ودراسات في الشعر العربي:في الصحف ومنيا ما ىو مجموع في كتب مثل 

                                                           
، 1عبد الرحمان،دراسات في الشعر العربي،محمد رجب البيومي،الدار المصرية المبنانية،القاىرة،ط:شكري :ينظر1

 .12و11:،ص1994
 .45: محمد مندور،النقد والنقاد المعاصرون،ص2
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وىذا مما يجعل شكري رائدا في نقدنا العربي الحديث لأنو من أوائل من ميد  
لمذاىب النقد الحديثة في الأدب العربي ،وسار عمى المذىب النفسي،وطبقو في دراساتو 

 1"لمشعراء القدامى والمعاصرين
فقد كتب "ومن أىم القضايا النقدية التي تناوليا شكري قضية السرقات الأدبية 

في الجزء الخامس من ديوانو ينقد المازني صفحات جريدة النظام،ونقد شكري 1916عام
،وقد كان نقد 2"1920و1919المازني والعقاد عمى صفحات عكاظ في مقالات نشرىا عام

شكري نقدا شديدا لممازني ،لأنو ييجم عمى الشعراء الغربيين ويقتبس من روائعيم ويختمس 
وقد كان لشكري ..دون أن يصرح بذلك ،ونص عمى مجموعة من اقتباساتو واختلاساتو

تجربة تطبيقية في النقد حيث يقول شوقي ضيف النقد التطبيقي الذي قام بو شكري حين 
تحدث عن أعلام الشعر العربي يصور اتجاىو النقدي تمام التصوير ،فكل ما قرره من 
القواعد الأدبية كان رائده في الحكم عمى الآثار الشعرية ىبوطا وارتفاعا،ومقالاتو النقدية 

التطبيقية تكفي وحدىا لتكون فكرة صائبة عن رسالة الشعر في الحياة،وعن بلاغة الصدق 
  3..."حين يسير في منحاه السميم،وفساده حين يكون تمفيقا وافتعالا

و إذا كان عبد الرحمن شكري قد خمف في الشعر تراثا اكبر "ويقول محمد مندور 
مما خمق في النقد فزملاؤه ومعاصروه يحدثوننا بأن شكري قد كان لو التوجيو والنقد 

  4..."الشفوي ما لو دون لكون تراثا ضخما

                                                           
. 20:،ص2 عبد المنعم الخفاجي،دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو،ج1
. 19:،ص2،جنفسو2
 .67: شوقي ضيف،الأدب العربي المعاصر في مصر،ص3
. 42: محمد مندور،النقد والنقاد المعاصرون، ص4



  جماعة الديوان:........................................................الفصل التمهيدي

 

 

15 

ومن خلال ىذا يمكن القول بأن تجربة شكري في النقد لم تنحصر في ما ىو  
.  مكتوب بل ىناك الكثير مما ألقاه عمى تلاميذه وجمسائو مشافية 

أما العقاد فقد تميز بإنتاجو الأدبي الغزير والمتنوع بين كتب ومقالات كثيرة في  
الصحف والمجلات والتي يمكن القول أن الكثير منيا لم يجمع في كتب ولم يطبع ،وما 

ييمنا في الدراسة ىو نتاج العقاد النقدي الذي اتسم أيضا بالوفرة والغزارة،وقد تحدث محمد 
للأستاذ (فصول من النقد عند العقاد)مندور عن كتاب أحاط بتجربتو النقدية وىو كتاب 

محمد خميفة التونسي،جمع فيو طائفة كبيرة مما كتبو العقاد في النقد استمدىا من كتاب 
 لشوقي ومن مقدمات الدواوين وخواتيميا وكذلك من (قمبيز)الديوان ومن نقده لمسرحية 

خلاصة اليومية والشذوذ والفصول :كتبو التي تتضمن مجموعات من المقالات مثل
ومطالعات في الكتب والحياة ومراجعات في الآداب والفنون وساعات بين الكتب وشعراء 
مصر وبيئاتيم في الجيل الماضي وعمى الأثير ويسألونك وبين الكتب وبعضيا الأخر 

اختاره من بين مئات المقالات التي كتبيا الأستاذ العقاد في الصحف والمجلات ولم يجمع 
. 1"حتى اليوم في كتب

كما يتحدث شوقي ضيف عن تجربة العقاد النقدية بدأ من كتابة مقدمات الدواوين 
اخذ العقاد والمازني يكتبان في المذىب الجديد ويقارنان بينو وبين مذىب :"فيقولك

البارودي وتلاميذه،واخذ يحملان عمى ىذا المذىب الذي يحافظ عمى إطار الشعر العربي 
القديم حملات عشواء عمى حين يمجدان مذىبيما تمجيدا حارا، وخير ما يصور ىذا 

  2..."1913التمجيد مقدمة العقاد الجزء الثاني من ديوان شكري الذي نشره في سنة 

                                                           
 .42: محمد مندور،النقد والنقاد المعاصرون،ص1
 .62: شوقي ضيف،الأدب العربي المعاصر في مصر،ص2
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ومن ثمة يأتي العقاد بالتجربة التي منيا أخذت ىذه الجماعة اسميا وىو كتاب 
غير أننا لا نتقدم إلى سنة حتى نشر :"الديوان في النقد والأدب حيث يقول شوقي ضيف 

والعقاد إنما ..وفيو يعقد العقاد فصولا طويمة في النقد(الديوان)العقاد و المازني كتابا سمياه
  1.. "يصور في ذلك رأيو ورأي مدرستو في الشعر

وقد أحدث :"وعبد المنعم خفاجي يتحدث عن أثر الديوان في عصر صدوره قائلا
ىذا الكتاب الصغير ضجة كبيرة في الجو الأدبي والشعري في مصر والعالم العربي،وكان 

  . 2..."لو تأثيره عمى شوقي والمنفموطي،وغَير من نظرية عمود الشعر القديمة
فكتابتو في :"ويقول محمد مندور في حديثو عن تجربة العقاد النقدية بصفة عامة

الديوان يكاد ينعقد الرأي بين الباحثين والمثقفين عمى أنيا كثيرا ما تسرف في العنف الذي 
يمونو إحساس العقاد الشخصي ،ومقدمات دواوينو وشعره النقدي لا تخمو ىي الأخرى من 

التعسف في الدفاع عن اتجاىو الأدبي وفمسفتو العامة في الحياة والأدب،وليس كذلك 
مقالاتو وشذوره التي ينطمق فييا أحيانا كثيرة إلى جلاء كثير من القضايا الثقافية والأدبية 
العامة جلاء ىادئا مستقيما مع المحافظة عمى حرارة الطبع التي تتميز بيا دائما شخصية 

 3." العقاد
وما يمكن قولو عن تجربة العقاد أنيا كتجربة شكري اتسمت بالجمع بين النظري 

والتطبيقي ،والثقافة الواسعة الجامعة بين الأصول الغربية والعربية ،وىناك تمايز بين 
الرجمين في التفاصيل ،وفي خطاب العقاد قسوة وعنف عند تناولو شعرية أحمد شوقي 
. ،كما أن نقد العقاد كان عمى أساس دعوة إلى المذىب الجديد وىو الاتجاه الوجداني

                                                           
. 64:ص ،شوقي ضيف،الأدب العربي المعاصر في مصر 1
 .6: عبد المنعم الخفاجي،دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو،ص2
. 71: محمد مندور ،النقد والنقاد المعاصرون،ص3
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أما بخصوص المازني فقد كان يسير عمى نفس سياق صاحبيو في التجديد داعيا 
:  مثميما إلى ىدم الاتجاه التقميدي وقد مرت تجربة المازني بمرحمتين

مرحمة العنفوان والتي كتب فييا الشعر والنقد وقد تميزت بالعنف والجدية والمرحمة الثانية 
وىي مرحمة اليدوء والسخرية ترك فييا كتابة الشعر والنقد ،وركز فييا عمى المقالات 

 ...والقصص،مع بعض الدراسات الجمالية
: وفي المرحمة الأولى وبخصوص تجربتو النقدية نتوقف عند محطات ميمة وىي

:  محاولة بمورة النظرية
عمى (غايتو ووسائطو:الشعر)باسم 1915والحديث ىنا عن كتيب نشره المازني في سنة 

 ورق جرائد في أربعة وأربعين صفحة من القطع الكبيرة ،وفيو يبسط نظرية في الشعر
تجمع بين رومانسية المضمون، ورمزية التعبير،وىي النظرية التي نادت بيا جماعة 

المذىبية  التجديد كميا في خطوطيا العريضة،إذا أردنا أن نمخصيا في الاصطلاحات
،فيو يؤكد أن الشعر ليس تصوير أو أن  مجالو ىو العواطف وأن المغة قاصرة بحيث 
يصبح لزاما عمى الشاعر أن يمجأ إلى الرمز والإحياء عن طريق الصورة الشعرية أو 

.  الأنغام الموسيقى 
ولممازني ىنا فضل محاولة بمورة ىذه النظرية منذ وقت مبكر في بحث مطرد  

... متماسك
وعصارة ىذا الكتاب ىي أن اليدف الأول والأسمى في التجديد الذي كانت تدعو  

  1"الصدق في الإحساس والصدق في التعبير:إليو تمك المدرسة ىو
: بين التقميد والتجديد 

                                                           
 .130: ص محمد مندور ،النقد والنقاد المعاصرون،1
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لى السنة نفسيا أي سنة " شعر )يرجع كتيب أخر نشره المازني بعنوان  1915وا 
، وىي عبارة عن موازنة بين حافظ وشكري 1"وقد ضمنو مقالات عدة في نقده (حافظ

،حيث يورد أبياتا شعرية لكمييما مبينا مواطن الضعف في شعر حافظ حيث كان يميل كل 
الميل لشكري وىذا ما أعابو عميو القراء حيث اتيم حافظ بالسرقة وألف العديد من 

المقالات سميا سرقات حافظ، وأىم ما تميز بو المازني ىو النقد التطبيقي وذلك في 
. 2معالجتو لبعض أبيات حافظ ونقده لمغتيا ومعانييا

: المازني في كتاب الديوان 
وىو الجزء الذي قام خلالو المازني بنقد المنفموطي بنقد تطبيقي دقيق، مستندا إلى أصول 

. أدبية ثابة 
فترة دراسات جمالية وأدبية "أما في الفترة الثانية من حياة المازني فيقول محمد مندور 

أكثر منيا فترة معارك نقدية أو نقد توجييي بالمعنى الدقيق ليذه الألفاظ، فقد راجعنا معظم 
ما كتبو من مقالات نقدية في تمك الفترة فوجدناىا أبعد ما تكون عن روح الشدة التي تميز 

 3.."بيا نقده في المرحمة الأولى،بل أبعد ما تكون عن روح الجد
لم تخرج ىذه التجربة في إطارىا العام عن  نستنتج أنيا  تجربة المازني النقديةومن خلال

. تجربة العقاد وشكري فقد بدا أيضا ناقدا ومفكرا
  

                                                           
 .131:ص،محمد مندور ،النقد والنقاد المعاصرون 1
 .132:فسو،صن: ينظر 2
 .135 :ص،محمد مندور ،النقد والنقاد المعاصرون3
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لقد تركت التجربة الكبيرة لجماعة الديوان تراثا ميما في النقد تمظيرت في كتب 
خاصة ومقدمة بعض الدواوين وفي مقالات متناثرة في الصحف والمجلات جمع بعضيا 

. في كتب تم طبع ونشر بعضيا وبقي منيا ما لم يحظ بذلك
 وقد كان ضمن ىذه التجربة الكبيرة تجربة أخرى ميمة جدا،وىي الاشتغال عمى 
المصطمح النقدي الذي ىو الأداة التي يشتغل عمييا الناقد لمتعبير عن مضامين 

فكره،وقيمو وىذه التجربة الجديدة ىي ما سنتناولو في ىذا الفصل وكيفية اشتغال ىذه 
. الجماعة عمى ىذه المصطمحات 

: ولمعرفة ىتو المصطمحات وفيميم ليا وطريقة تناوليا تطرقنا لممباحث التالية 
 المصطلحات التي لها علاقة بالشعر وأصوله:المبحث الأول. 
 المصطلحات المتعلقة ببناء القصيدة :المبحث الثاني. 
 المصطلحات المتعلقة بالنقد ومقاييسه:المبحث الثالث. 
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المصطلحات التي لها علاقة بالشعر وأصوله  :المبحث الأول 
الشعرــ وظيفة الشعرـــ اللغة الشعرية  :أولا مصطلحات التي لها علاقة بالشعر

 اىتم جماعة الديوان بالشعر كثيرا وسعت إلى التجديد فيو حيث استخدمت 
: المصطمحات التي ليا علاقة بو وعرفتو ومن بين ىتو المصطمحات 

:  الشعر
حظي مصطمح الشعر بتناول واسع جدا في مؤلفات العقاد وزميميو وخاصة عند 

الشعر صناعة توليد العواطف بواسطة "العقاد في مؤلفاتو الخاصة حيث يقول
الكلام،والشاعر ىو كل عارف بأساليب توليدىا بيذه الوساطة،يستخدم الألفاظ والقوالب 

، وبيذا 1..."والاستعارات التي تبعث في نفس القارئ ما يقوم بخاطره من الصور الذىنية
.  الشعر ىو التعبير عن العاطفة ونقميا إلى المتمقي بمعارف لغوية مختمفة

:  وقد ميز بين نوعين من الشعر
ليس لشعر التقميد " وىو مكروه لأنو لا يعبر عن ما في النفس ولا تأثير لو:شعر التقميد

فائدة قط،وقل أن يتجاوز أثره القرطاس الذي يكتب فيو،أو المنبر الذي يمقى عميو،وشتان 
وىو الأفضل :،والشعر المطبوع2"بين الكلام ىو قطعة من نفس وكلام ىو رقعة من طرس

ن خير الشعر المطبوع ما ناجى العواطف عمى اختلافيا وبث "لأنو يناجي العاطفة ألا وا 
  3..."الحياة في أجزاء النفس أجمعيا

ومن خلال ىذا فالشعر عند العقاد ىو التعبير بصياغة جميمة عن العاطفة والأحاسيس 
. والمحاكاة

                                                           
 .12،ص1955عباس محمود ،خلاصة اليومية والشذور،مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة،القاىرة ،: العقاد 1
. 134،ص2،ج1998، 1يوسف نيقولا،المجمس الأعمى لمثقافة،ط:عباس محمود ،مقدمة ديوان شكري،تح : العقاد2
 .135:ص،نفسو 3
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ولقد نظرت فمم أجد واحد :" أما المازني فقد نقد المفاىيم السابقة لمشعر حيث يقول
ممن بحثوا في الشعر جاء بتعريف فيو لمنفس مقنع،إذ ليس يكفي في تعريفو مثلا أن يقال 
نما  إنو الكلام الموزون المقفى،فإن ىذا خميق أن يدخل فيو ما ليس منو ولا قلامة ظفر،وا 

،ويدخل المازني في 1..."نظر القائل إلى الشعر من جية الوزن وحدىا وأغفل ما عاداىا
مفيوم الشعر عناصر أخرى طالما أغفمت في تعريف الشعر وىي العاطفة والخيال حيث 

والتصوير فن ذىني كالشعر،غرضو العاطفة وأداتو الخيال أو الخواطر المتصمة التي :"قال
. 2..."توجييا العاطفة وجيتيا

 ومن خلال ىذا فالشعر عند المازني ىو تعبير عن وجدان الشاعر وذاتو وحياتو 
  3.الباطنية،مجالو العواطف وأداتو الخيال يصدر عن نفس الشاعر وطبعو 
 والشعر في نظر شكري لا يعبر عن حياة صاحبو ولا شخصيتو تعبيرا 

مباشراً،وكذلك لا يعبر عن حياة المجتمع السياسية أو الاقتصادية أو الاجتماعية كما ىي 
نما الشعر يثب عن طوق السياق الاجتماعي والذاتي في كل أكبر منيا،إنو يعبر عن  وا 

 4.حقائق الحياة
 :وظيفة الشعر

 الوظيفة الأساسية لمشعر عند العقاد ىي التعبير عن المشاعر والوجدان 
فطمب من الشعر أن يكون عنوانا لمنفس الصحيحة لا يعنيك بعدىا موضوعو ولا "فيقول

منفعتو ولا تتيمو بالتياون إذ لم يحدثك عن الاجتماعيات والحماسيات والحوادث التي 
،وبين العقاد أيضا أن وظيفة 5"تميج بيا الألسنة والصيحات التي تيتف بيا الجماىير

                                                           
 .36:،ص1990إبراىيم عبد القادر،الشعر غاياتو و وسائطو،دار الفكر المبناني،بيروت،: المازني1
 .133:،ص1999إبراىيم عبد القادر،حصاد اليشيم،،الييئة المصرية العامة لمكتاب،: المازني2
 .10:،ص2محمد عبد المنعم خفاجي،دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو،ج3
 .140: سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،ص4
 .208:،صنفسو 5
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ولا يحتاج الأمر :"الشعر التأثير في المتمقي وذلك حين يقارن بينو وبين النثر في غايتيما
في الشعر إلى الجلاء والإبانة كما ىو في النثر فإنو كما تقدم يقصد بو التأثير ولا يقصد 

 .2"إنما الشاعر من يَشْعر ويُشعر:"، وقد لخص ىذا كمو في عبارة مشيورة لو1"بو الإقناع
 فوظيفة الشعر الأساسية عند العقاد ىي التعبير والتأثير، وقد عبر العقاد عن ىذا 

. (الفائدة)وأخرى بمفظ(مزية)وتارة بالفظ  (وظيفة)المصطمح تارة بمفظ
 وقد جمع المازني في حديثو عن وظيفة الشعر جامعا بين التعبير والتأثير وتوليد 

وغاية الشعر أن يدخل في متناول الحس والعواطف :"العواطف وشحذ النفوس حيث يقول
والمدركات وكل ما لو وجود في العقل وأن يوقظ الحواس الخامدة والمشاعر الراكدة،وأن 
يملأ القمب ويشعر النفس كل ما تستطيع الطبيعة البشرية احتمالو،وكل ما لو قدرة عمى 

تحريكيا و ابتعاثيا،وأن يدرب المرء عمى الاستمتاع بتدبر عظمة الجلال و الإبداع 
والحق،وأن يمثل ذلك الإحساس ويحضره لمذىن،وأن يكشف لنا عن وجوه الحزن والخطاء 
و الإثم،وأن يعين القمب عمى تعرف اليول والفزع والسرور والمذة،وأن يحقق عمى جناح 

الخيال،ويفتنو بسحر عواطفو وخواطره وأن يسد النقص في تجارب المرء،وأن يثير فيو ذلك 
العواطف التي تجعل حوادث الحياة أشد تحريكا لو،وتجعمو اشد استعدادا لقبول المؤثرات 

. 3"عمى اختلاف أنواعيا ودرجتيا
أن ىذا النص من أقوى ما خمفت جماعة الديوان في " وقد اعتبر محمد مصايف 

 4"وظيفة الشعر

                                                           
. 13:عباس محمود، خلاصة اليومية و الشذور،ص: العقاد1
 .107:ص: نفسو2
 .100و99:،ص1990إبراىيم عبد القادر،الشعر غاياتو ووسائطو،دار الفكر المبناني ،بيروت،:المازني3
. 321،ص1988 ،2 محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،الجزائر،ط4
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 يرى شكري مثل العقاد والمازني أن لمشعر وظيفة التأثير العاطفي ونقل الشعور 
و الشعر ما أشعرك وجعمك تحس عواطف :"من نفس الشاعر إلى المتمقي،يقول في ذلك

  1"النفس إحساسا شديدا
 إذن فجماعة الديوان ترى لمشعر وظائف عدة عمى رأسيا التعبير عن ذات الشاعر 

ونقل العواطف إلى المتمقي والتأثير في نفسو،كذلك الكشف عن الحقائق الجوىرية وتحقيق 
. المتعة

: اللغة الشعرية
اىتم جماعة الديوان بمغة الشعر التي رأوا أنيا وسيمة لا غاية و أن أىميتيا تأتي 

مواقف جماعة الديوان من المغة "في الدرجة الثانية بعد المعنى حيث قال محمد مصايف
ىي مواقف تتمخص في الدعوة إلى حرية التعبير وفي المطالبة بالمحافظة عمى سلامة 

  2"المغة وصحة قواعدىا
 ينفي العقاد أن يكون في المغة كممات مبتذلة وأخرى غير مبتذلة وقصر الابتذال 

فالابتذال عندنا ىو أن تتكرر العبارة حتى تألفيا الأسماع :"عمى الاستعمال،حيث يقول
فيفتر أثرىا في النفس ولا تفضي إلى الذىن بالقوة التي كانت لممعنى في جدتو،ومن ثم 
فالابتذال مقصور عمى التراكيب ولا يصيب المفردات،وما دام لمكممة معناىا الذي يفيم 

لا فنيت المغة  منيا،وىي سرية مصونة،فمن يتطرق إلييا الابتذال ولو طال تكرارىا وا 
. 3"وانقرضت جميع مفرداتيا بعد جيل واحد

 أما المازني فقد قسم المفظ إلى لفظ شريف ولفظ وضيع بالرغم من إنكاره ىذا 
فإذا صح ما نذىب إليو من الرأي استوجب ذلك أن لا "التقسيم في جانب المعنى ،يقول

                                                           
 .243:،ص3عبد الرحمن ،ديوان شكري،ج: شكري1
 .276و275: محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص2
،منشورات المكتبة المصرية،صيدا (مجموعة مقالات أدبية واجتماعية وخطارت الشذور)عباس محمود، الفصول: العقاد3

 .65:بيروت،ص
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تكون لغة الشعر كمغة الناس ،بل لغة تصمح ليذه الأفواه السماوية التي تخرج منيا وتندّ 
عنيا ولا يتييأ ذلك بالمجاز ولا الاستعارة وما إلى ذلك فقط،بل بإغفال كل لفظ وضيع 

مضحك،ويعني بالفظ الوضيع ما تحوم حولو ذكر جميل،ولا مسمح لمشاعر عن التنبو إلى 
حساسو وخيالاتو،وكثيرا ما يسيء الشعراء  لا أساء إلى نفسو والى جلالة خواطره،وا  ذلك وا 

  1"من ىذه الناحية عن قصد وغير قصد فيخمطون الغث بالسمين
كما أن المازني لا يذم العناية بالصيغة والمحسنات لذاتيا بل للإسراف فييا 

بل قد يكون التأنق إذا أسرف فيو الشاعر أو الكاتب أو جيل مواضعو،وأخطأ مواقعو "يقول
.  2..."أو تكمف لو في غير حاجة إليو،حائلا بينو وبين ما يريد من نفس القارئ

 لكن شكري يتفق مع العقاد في عدم تقسيم الألفاظ إلى شريفة ووضيعة استنادا إلى 
وقد وجدت بعض الأدباء يقسم الكممات إلى شريفة :"كثرة الاستعمال وقمتو، فيو يقول

ووضيعة،ويحسب كل كممة كثر استعماليا صارت وضيعة، وكل كممة قل استعماليا 
 . 3..."صارت شريفة وىذا يؤدي إلى ضيق الذوق وفوضى الآراء في الأدب

تعمدُ :"ويرفض شكري أن تنحدر لغة الشعر إلى مستوى المغة العامية فيو يقول
لا ما سمي ممتنعا فيو  جعل لغة الشعر قريبة من لغة الكلام لا يأتي بالسيل الممتنع وا 

 . 4"ممتنع لأنو بعيد عن ركاكة و غثاثة وفتور من يحاكي لغة الكلام
العاطفة ـــ الخيال ـــ الشعور ـــ الوجدان :  ثانيا أصول الشعر

 لا حضنا في تعريف جماعة الديوان السابقة لمشعر أنيم أضافوا ليا عناصر جديدة 
أغفمت في التعريفات السابقة لشعر وىتو العناصر ىي العاطفة الخيال والشعور،الذوق 

                                                           
 .96:إبراىيم عبد القادر،الشعر غاياتو ووسائطو،ص: المازني1
 .71:ص: نفسو2
 .405:،ص5عبد  الرحمان، الديوان،ج: شكري3

 جييان السادات،اثر النقد الانجميزي في النقاد الرومانسيين في مصر،دار المعارف،كورنيش النيل 4
 .65:،ص1992القاىرة،
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والوجدان ولما ليذه العناصر من أىمية سوف نحاول معرفة المفاىيم التي أعطوىا جماعة 
. الديوان ليا
: العاطفة

 تحتل العاطفة أىمية كبيرة عند جماعة الديوان حيث اىتم بيا كل رواد ىذه المدرسة
وما الشعر من تمك " والعاطفة عند العقاد ىي منطمق الشعر وما ىو إلا معبر عنيا

العواطف إلا مناطيا الذي تتعمق بو، بل ىو ناقوسيا المنبو بيا،وحادييا الذي يأخذ بزمام 
. 1..."ركبيا

ولأن العاطفة ىي موضوع الشعر ومبعثو فيي أيضا غايتو التي يخاطبيا،فإن 
ن خير الشعر المطبوع ما ناجى العواطف عمى اختلافيا "ناجاىا فتمك علامة طبعو، ألا وا 

. 2"وبث الحياة في أجزاء النفس أجمعيا
والعاطفة عند المازني ىي أيضا من أصول الشعر يعبر عنيا ويثيرىا في القارئ 

لا التصوير،إحلال المفظ محل الصور (الإحلال والاقتراح)لأن الأصل في الشعر"يقول
. 3"واقتراح العاطفة أو الخاطر عمى القارئ

 وتعتبر العاطفة في نظر شكري ضرورية لمشعر ميما اختمفت أبوابيا وىي التي 
ولشعر العواطف رنة ونغمة لا نجدىا في غيره من "تضفي عميو حسنا خاصا،يقول

أصناف الشعر،وسيأتي يوم من الأيام يفيق الناس فيو إلى أنو ىو الشعر لا شعر 
نما تختمف العواطف التي  غيره،فالشعر ميما اختمفت أبوابو لابد أن يكون ذا عاطفة وا 

. 4"يعرفيا الشاعر

                                                           
 .131:،ص2عباس محمود، مقدمة ديوان شكري ،ج: العقاد1
 .135:،ص2 نفسو،ج2
 .38:إبراىيم عبد القادر،الشعر غاياتو ووسائطو،ص: المازني 3
 .243:،ص3عبد الرحمان ،ديوان شكري ،مقدمةج: شكري4
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 والعاطفة عند شكري ليست عاطفة شخصية،بل ىي خيالية يصنعيا الشاعر بنفسو 
من خلال دراستو الواسعة لمعواطف وأحواليا،وبفضل إعمال ذىنو وذكائو وخيالو الخاص 

 1"فييا
: الخيال

 يرى الدارسون لتراث جماعة الديوان النقدي أنيم نظروا إلى الخيال عمى أنو وسيمة 
. من وسائل التعبير

 ومصطمح الخيال من المصطمحات التي اختمف حوليا الكثير من الناس حيث 
يفيمو الكثير منيم بأنو البعد عن الواقع والحق والصواب،لذلك نجد العقاد ينفي ىذا كمو 

فمنيم من ينتظر الخيال من الشعر ويفيم من الخيال أنو القول "عن حقيقة الخيال فيقول
المفروض في قائمو أنو لا يصدق ولا يجد من يناقش في صحة شيء مما يزعم فإذا أسمف 

الإنسان بين يديك أنو سيتكمم خيالا فتمك الرخصة التي تعفيو من مؤمنة العقل والواقع 
 2"تبيح لو مناقضتو العالم والصواب

:  فالخيال عند العقاد يجب أن يطابق الحقيقة،وىو يقسمو إلى قسمين
وىو القوة التي تجعل الإدراك الإنساني ممكنا،ويشترك فيو جميع الناس في :الخيال عام

. عمميات المعرفة بما فييم الإنسان البدائي
وىو الذي يتناول الحقائق ليبعثيا من جديد ويمبسيا ثوب الحياة :الخيال الشعري

 3المشيودة،ولا يجوز بحال أن يتناول الحقائق ليمسخيا ويناقضيا
والمازني أيضا تحدث عن الفيم الخاطئ لمخيال حيث قسم الخيال الصحيح إلى 

: قسمين

                                                           
 .200:سعاد محمد جعفر التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،ص: ينظر1
 .213:عباس محمود ،سعات بين الكتب،ص: العقاد2
 .213:عباس محمود العقاد، سعات بين الكتب ،ص: ينظر3
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وىذا ...وىو القدرة عمى إحضار صورة شيء مما يحيا من المشاىد والمناظر:خيال عادي
يحتاج إلى غريزة دقيقة لمتميز يستيدي بيا الذىن في انتقاء التفاصيل وضم بعضيا 

  1.لبعض وترتيبيا
وىو الذي يستحدث صورة من أشتات صور،ويستطيع أن يحضر لنا الصورة :خيال نشيط

. إحضارا واضحا وأن يمثميا كما ينبغي
والخيال عند عبد الرحمان شكري ىو من مقومات الشعر وىو تفسير لمحقيقة وبيان 

. 2"فالشعر ىو كممات العواطف والخيال والذوق السميم"ليا حيث يقول
فتكمف الخيال أن تجيء بو كأنو السراب " ويعيب شكري التكمف في الخيال 

وقد .. الخادع،فيو صادق إذا نظرت إليو من بعيد وىو كاذب إذا نظرت إليو من قريب
 3"يكون سبب ىذا الخيال الكاذب،التأليف بين شيئيين لا يصح التأليف بينيما

: الشعور
إن الشعور مكون أساسي لمشعر وميمة الشاعر ىي نقل ىذا الشعور إلى غيره 

وما ابتدع التشبيو لرسم الأشكال والألوان فإن الناس جميعا يرون الأشكال "يقول العقاد
نما ابتدع لنقل الشعور بيذه الأشكال و الألوان  والألوان محسوسة بذاتيا كما تراىا وا 

نما ابتدع لنقل الشعور بيذه الأشكال والألوان من نفس إلى  محسوسة بذاتيا كما ترىا وا 
نفس،وبقوة الشعور وتيقظو وعمقو ونفاذه إلى صميم الأشياء يمتاز الشاعر عمى 

سواه،وليذا لا لغيره كان كلامو مطربا مؤثرا وكانت النفوس تواقة إلى سماعو واستيعابو 
  4"لأنو يزيد الحياة حياة كما تزيد المررة النور نوراً 

                                                           
 .216: سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،ص1
 .324:،ص4عبد الرحمان ،ديوان شكري،مقدمةج: شكري2
 .404:،ص5 نفسو ،مقدمةج3
 .64:الديوان،ص: عباس محمود العقاد4
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 والشعور عند المازني ىو امتلاء النفس بإحساس عارم بالأشياء وينبغي أن يكون 
شعورا صادقا حتى يكون الشعر مؤثرا،أما الشعور عند شكري فيو سمة من سمات 

. الشعراء المطبوعين وىو عندىم يتسم بالعمق وعند شعراء الصنعة باىت فاتر 
: الوجدان

ىو ما بداخل " يعد الوجدان من أىم ركائز بناء القصيدة فيو حسب فيم العقاد
النفس من أحاسيس وعواطف وشعور الشعر بمثابة المررة العاكسة لما في الوجدان فالذي 
يصفو الشاعر من حالات النفس ىو موجود،ولكن وجوده يقوى بذلك الوصف الشعري،كما 
أن الوجدان يزداد إحساسا بو عند انعكاسو من الشعر،والوجدان عند العقاد ذو بعد إنساني 

وأقرب ما نمى بو مذىبنا "فيو صميم النفس الذي يكون الشعر مظير لو وفي ذلك يقول
أنو مذىب إنساني مصري عربي إنساني لأنو من ناحية يترجم عن طبع الإنسان خالصا 

من تقميد الصناعة المشوىة ولأنو من ناحية يترجم عن طبع الإنسان خالصا من تقميد 
الصناعة المشوىة ولأنو من ناحية أخرى ثمرة لقاح القرائح الإنسانية عامة،ومظير الوجدان 

. 1"المشترك بين النفوس قاطبة
 ويستعمل العقاد مصطمح الوجدان وصفا لمشعر ،ليدل بو عمى الشعر المطبوع 

الذي يعبر عن النفس بعيدا عن التكمف،فمثلا يقول العقاد واصفا شعر ابن حمدي 
شعره وجداني لا صناعي،فيو براء من التكمف والوصف المدعي ولذلك تعرف "الصقمي

. فالشعر الوجداني صورة صادقة لنفس صاحبو.2"من الشعر من ىو الشاعر
 والوجدان عند المازني ىو العواطف والمشاعر والأحاسيس، التي يترجميا الأدب 

الأدب الحق ىو الذي يصور الوجدان والأحاسيس في صدق،ويعطي صورة "يقول في ذلك
نما يوجو كل عنايتو لممعنى،وكل  صادقة لمناس والحياة،ولا يقيم وزنا لمزخرف المفظي وا 

                                                           
 .4:الديوان ،ص: عباس محمود العقاد1
 .96:خلاصة اليومية والشذور،ص: عباس محمود العقاد2
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معنى صادق ميما كان موضعو أو ىدفو أو غايتو،فيو خميق بأن يكون موضوعا للأدب 
حساساتو وخواطره ومظاىر  بل يكفي أن يكون عمى الشعر طابع ناظمو،وفيو روحو وا 

. 1"نفسو،سواء كانت جميمة أم دقيقة،شريفة أم وضيعة،وفي ذلك ما يتطمب الصدق
 والوجدان عند شكري ىو نوع من التأمل في أعماق النفس وتصويرىا والتعبير عنيا 

ليس من المحتوم أن يطالب الشاعر بعشق كي يجيد النسيب،ولكنو مطالب بوجدان :"يقول
يصيح ويعبر عن نواحي تمك العاطفة وبمزاج فني سميم وبصيرة سيكولوجية تمكنو من 

 2"إحساس النفس ومن تصويرىا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .190:المازني،حصاد ىشيم ،ص: ينظر1
 .48:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري2
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المصطلحات المتعلقة ببناء القصيدة :المبحث الثاني
الوزن والقافية - الوحدة العضوية
 :الوحدة العضوية

من أىم ما ثار حولو جماعة الديوان عمى مدرسة التقميد،ىي تفكك القصيدة لاعتمادىا 
. عمى وحدة البيت،فالبيت في القصيدة العربية وحدة مستقمة 

      الوحدة العضوية التي يطمبيا العقاد ىي وحدة الخاطر أو تجانس الخواطر حتى 
تصير القصيدة كالجسم الحي في انسجام أعضائو وتناسقيا وتكامميا فلا يأخذ أحدىا 

. مكان رخر 
ومتى طمبت ىذه :"    وافتقار القصيدة ليذه الوحدة الفنية يجعميا مشوىة مضطربة يقول

الوحدة المعنوية في الشعر فمم تجدىا فاعمم أن ألفاظو لا تنطوي عمى خاطر مطرد أو 
شعور كامل الحياة بل ىو كأمشاج الجنين المخدج بعضيا شبيو ببعض أو كأجزاء الخلايا 

 1"الحيوية الدنيئة لا تميز ليا عضو ولا تنقسم فييا وظائف وأجيزة
     طالب المازني بتحقيق الوحدة الفنية في القصيدة ،وقد عالج المازني الوحدة العضوية 

 (ترجمة شياطين)في كتابو حصاد اليشيم فكرة الوحدة العضوية في قصيدة
لأول مرة في تاريخ الأدب العصري ــ والعرب أيضاــ يرى القارئ عملا فنيا :"لمعقاد،فقال

تاما قائما عمى فكرة معينة تدور عمى محورىا القصيدة وتجول،ولعل ىذا ما أظير مميزات 
الأدب الحديث وأكبرىا فقد كان الرجل يقول القصيدة مسوقا إلى غرضيا بباعث مستقل 
عن النفس ولكنك ىنا ترى بناء مشيدا نبتت فكرتو لسبب مفيوم وعمة طبيعية مشروحة 

وأعمل الشاعر ذىنو في جممتيا وتفصيميا ثم أفرغيا في قالب تغير ليا بعد الرؤية 
. 2"وعرضيا في أسموب فني موسيقي أبدعو ليا

                                                           
 .48:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري1
 .191:إبراىيم عبد القادر،حصاد اليشيم ،ص: المازني 2
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       مثمما دعا العقاد والمازني دعا شكري القارئ والناقد إلى النظر إلى القصيدة جممة 
واحدة لا بيتا أو أبيات،فيو لم يطمب بوحدة المعنى أو وحدة الموضوع لأنو يشرف 

نما طالب بالوحدة العضوية المتمثمة في مراعاة انسجام  بوجودىا في كل قصيدة ناضجة وا 
الذي :" الخيال و التفكير  والعاطفة في كل جانب من جوانب موضوع القصيدة فيو يقول

. 1"يجعل نصيب كل أجزاء الصورة التي ينقشيا من الضوء نصيبا واحداً 
      ومن خلال ىذا نستنتج أن جماعة الديوان اتفقوا عمى المناداة بالوحدة العضوية 

في القصيدة كما طالبوا بقراءة العمل الفني كاملا لا أجزاء لكنيم اختمفوا في فيم (الفنية)
. حقيقة ىذه الوحدة
: الوزن والقافية

      لم تيمل جماعة الديوان جانب الصورة الموسيقية لمشعر فيذا العقاد يعترف بتفرد 
إنما الوزن المقسم بالأسباب :"المغة العربية بيما وأنيا من خصائص الشعر العربي الأولى

والأوتاد والتفاعيل والبحور خاصة عربية نادرة المثال في لغات العالم، وكذلك القافية التي 
تصاحب ىذه الألوان، ومرجع ذلك إلى أسباب خاصة لم تتكرر في غير البيئة العربية 

. 2"ىما الغناء المفرد،وبناء المغة نفسيا عمى الأوزان:أىميا سببان:الأولى 
      وىاجم العقاد أولئك الذين نادوا بإلغاء القافية والوزن وعد ذلك عجز منيم في نظم 

ومن ىنا يظير لنا أن الدعوة إلى إلغاء الأوزان ذات البحور والقوافي في المغة "القصائد
العربية لا تأتي من جانب سميم ولا تؤدي إلى غاية سميمة فلا يدعو إلييا غير عاجز عن 

. 3.."النظم
     ومن خلال ىذا يرى العقاد القافية والوزن من ضروريات الشعر،ولا يمكن الاستغناء 

عنيما،ويبين العقاد أن الأوربيين يستسيغون إرسال القافية حرة مطمقة،ونحن لا يجب عمينا 
                                                           

 .405:،ص5عبد الرحمان ،ديوان شكري،مقدمة ج: شكري1
 .284:،ص1996 ،2عباس محمود، حياة قمم ،دار الكتاب العربي ،بيروت لبنان،ط: العقاد2
 .31:عباس محمود، المغة الشاعرة،نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة،ص: العقاد3
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ذلك فالتنويع في القافية يحدث متعة موسيقية،وكذلك مواكبة العصر في الموضوعات 
. المتناولة والتنوع يتيح لأغراض شعرية كالحكاية والخطابة

إذن فالوزن :"     يرى المازني أن الوزن جوىري في الشعر بل ىو جثمانو حيث يقول
ن شئت فقل  ضروري في الشعر،وليس بالشيء المصطمح عميو ولكنو جوىري لابد منو وا 
ىو جثمان الشعر وليس بالشيء المصطمح عميو يكفي أن ندعوه ثوبا يخمعو الشاعر عمى 

معانيو فنشير بذلك إلى أنو شيء منفصل عن الشعر لأن الإنسان لم يخترع الوزن ولا 
. 1"القافية ولكنيما نشآ منو ولا شعر إلا بيما أو بالوزن عمى الأقل

    كما تمسك شكري بقواعد العروض وحافظ عمى الوزن والقافية ونظم الشعر 
المرسل،ولكنو رفض الشعر الحر والذي ىو التحرر من الوزن والقافية وحذر منو 

وكذلك أحذر الشبان مما يسمى بالشعر الحر ويعني بو أصحابو قصيدة تكتب :"يقول
. 2"أشطرىا وأبيتيا عمى بحور عروضية مختمفة

    ورغم ذلك فإن شكري وسع من مفيوم الموسيقى الشعرية لتتجاوز الوزن إلى الإيقاع 
والأسموب لأن الإحساس الذي يعبر عنو الشاعر أكبر من أن يتسع لو الوزن وحده،حيث 

وقد اخذ مييار عن الشريف سر الموسيقى الشعرية وىي لا تتوقف "يقول عمى شعر مييار
. 3"عمى الوزن وحده بل عمى الوزن وعمى أسموب الشاعر في الإفصاح عن إحساسو

 
 
 
 
 

                                                           
 .68:إبراىيم عبد القادر،الشعر غاياتو ووسائطو،ص: المازني1
 .190:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري 2
 .59:نفسو،ص3
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المصطلحات المتعلقة بالنقد  :المبحث الثالث
الطبع - الصنعة-الصدق-النقد
 :النقد

 يتحدد مفيوم النقد عند جماعة الديوان من خلال تعريف العقاد لو ىو 
التمَييز،والتمييز لا يكون إلا مزية ،والبيئة نفسيا تعممنا سننيا في النقد والانتقاء حين 

تفضي عن كل ما تشابو،وتشرع إلى تخميد كل مزية تنجم في نوع من الأنواع،فسواء نظرنا 
إلى الغرائز التي ركبتيا في مزاج الأنثى أو إلى الغرائز التي ركبتيا في مزاج الفنان ــ 

وىذان ىما المزاجان الموكلان بالإنتاج والتخميد في عالمي الأجسام والمعاني ــ فإننا نجد 
 . 1"الوجية في ىذا أو في ذلك واحدة،والغرض ىنا وىناك عمى اتفاق

 ومن خلال ىذا وضع العقاد لمنقد موضوعا وطريقة وىدفا،فيدف النقد حدده بالمزية 
فالنقد عمل أدبي ىادف وليس محض تميز بين جيد الكلام ورديئة كما في المفيوم 

القديم،وقد طبق العقاد ىذا المفيوم النقدي من خلال دراستو لمعديد من الأعمال الأدبية 
  2.كأدب الرومي،والشريف الرضي،والمعري ،وشكسبير

:  الصدق
 ركز جماعة الديوان في تعريفيم لمشعر بأنو تعبير عن الوجدان أي ارتباطو بالعالم 

الداخمي لمشاعر،وقد نتج عن ىذا الحديث العديد من القضايا ومنيا الصدق الذي ىو عند 
الصدق ىو جوىر "العقاد لا يعني مطابقة الفن لما ىو كائن مطابقة حرفية حيث يقول

فإن الصدق في الكتابة ىو النفاذ إلى روح ...الجمال وأساس البلاغة وقوام الذوق السميم

                                                           
 .68:،ص1984 ،1حركة النقد الحديث المعاصر في الشعر العربي،مؤسسة الرسالة،بيروت،ط: إبراىيم الحاوي1
 .73: نفسو،ص2
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الموضوع والإحاطة بأصولو ومقوماتو،وأما مطابقة الواقع في التواريخ فيي جمع معمومات 
. 1..."خارجية حول الموضوع لا تمس روحو ولا تدخل منو في المقومات

 والصدق الذي يعنيو العقاد ىو الصدق الشعوري، الذي يصدر عن مزاج أصيل لا 
فقدرة الرجل عمى أن يجمع بين إحكام الصناعة وشرف العبارة وصدق :"تكمف فيو،يقول

الإبانة عن كل سريرة من سرائره وكل لون من ألوان طبعو في غير سخف ولا استرخاء ولا 
تكمف ىي عنوان الحياة في تمك الشخصية وعن القوة الماضية في تمك 

ونحن عسيون أن ننظر إلى "،والصدق ىو الطبع الأصيل والبعيد عن التكمف2"الشاعرية
لا فيو من شعر التكمف . 3"ذلك الشعر فإن كان صادقا مؤثرا فيو شعر الطبع،وا 
 ومن خلال ىذا الصدق عند العقاد ىو التزام الشاعر الحقيقة الفنية والحقيقة 

. النفسية أو ما يسمى الصدق الشعوري
 والمازني أيضا يرى أن الصدق الفني ىو صدق الشعور الذي يعبر عنو الشاعر 

وصدور ذلك الشعور عن طبع أصيل ومزاج لا تكمف فيو ولا اختلاق حيث قال بيذا 
الأدب الحق ىو الذي يصور الوجدان والأحاسيس في صدق،ويعطي صورة صادقة "الصدد

نما يوجو كل عنايتو لممعنى،وكل معنى  لمناس و الحياة،ولا يقيم وزنا لمزخرف المفظي،وا 
صادق ميما كان موضوعو أو ىدفو أو غايتو، فيو خميق بأن يكون موضوعا للأدب بل 

حساسو وخواطره ومظاىر  يكفي أن يكون عمى الشعر طابع ناظمو وفيو روحو وا 
. 4"نفسو،سواء كانت جميمة أم دقيقة،شريفة أم وضيعة،وفي ذلك ما يتطمب الصدق

                                                           
 .74:عباس محمود ،سعات بين الكتب،ص: العقاد1
 .132:،ص1950عباس محمود ،شعراء مصر وبيئاتيم في العصر الماضي،مكتبة النيضة المصرية،القاىرة،: العقاد2
، 1عباس محمود،مطالعات في الكتب والحياة ومراجعات في الأدب والفنون،دار الكتاب المبناني بيروت،ط: العقاد3

 .383:،ص25 ،مج1983
 .10:إبراىيم عبد القادر،الحصاد اليشيم،ص:المازني:  ينظر4
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 فمصطمح الصدق عند المازني ىو الصدق الفني وىو صدق الشعور الذي يعبر 
. عنو الشاعر والذي يصدر عن الطبع الأصيل

 والصدق عند شكري ىو صدق الشاعر في وصف حالات النفس حيث يقول عن 

وىي أبيات ليس فييا خيال غريب ولكن قيمتيا في صدق وصف :"أبيات شريف الرضي

حالة النفس ووسائمو في تعميميا ولمشريف قصائد شييرة في الإخوانيات قمما تتفق لشاعر 

رخر في صدق قوليا وبساطتيا وقربيا من النفس وفي مظاىر الوجدان فييا  مثل قصيدتو 

في المودة و الحب،وىي موضوع قمما يطرقو شعراء العربية عند وصف الحب في 

 .1"أشعارىم

:  العمق 

اىتم جماعة الديوان بمصطمح العمق وذلك لما لو من أىمية في تحقيق الشاعرية 

فنجده عند العقاد لا يكمن في الغموض بل يعني النفاذ إلى جوىر الأشياء وتجاوز 

وبقوة الشعور وتيقظو وعمقو "مظاىرىا الحسية إلى داخميا وحقيقتيا حيث يقول العقاد

واتساع مداه ونفاذه إلى صميم الأشياء يمتاز الشاعر عمى سواه،وليذا لا لغيره كان كلامو 

مطربا مؤثرا وكانت النفوس تواقة إلى سماعو واستيعابو لأنو يزيد الحياة حياة كما تزيد 

. 2"المررة النور نوراً 

                                                           
. 49:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري1
 .21عباس محمود ،الديوان،ص: العقاد2
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فمصطمح العمق إذن عند العقاد ىو أن ينفذ الشاعر إلى جوىر الأشياء التي 

حساس وجدانو بيا فيأتي شعره مطربا مؤثرا  يصفيا ويعبر عنيا فتكشف عن شعوره بيا وا 

. لا أن يخفي سطحيتو بالزخارف

وليس في الوضوح وقوة الأداء وحسن البيان :"وىو نفس ما يراه المازني حيث يقول

ما ينفي العمق،لأن العمق ليس معناه الغموض فميكن الشاعر عميقا كما يشاء ولكن مع 

. 1"الوضوح والجلاء

أما عند شكري فنمحظ قمة استعمال مصطمح العمق مقارنة بصاحبيو واستعمالو 

وقد " بمعنى قوة الأداء وروعة الأسموب فيو يقول عند حديثو عن أحد شعراء الصنعة

اشتير شياب الدين زىير شيرة لا تناسب قيمة شعره فمالو قوة في الأداء ولا فخامة ولا 

. 2"روعة في الأسموب ولا وجدان عميق وأنغامو أنغام لفظية رخيصة

ومما سبق نستخمص أن العمق عند جماعة الديوان لا يتمثل في الغموض والتعقيد 

بل ىو كما يرى العقاد النفاذ إلى لباب الأشياء وجوىرىا 

 :الطبع

لطالما كان الطبع من مقاييس الصدق عند جماعة الديوان فيو دليل عمى الخمو 
و :"من التشويو والصناعة،والطبع مصدر الشعر الجيد قديما وحديث كما يقول العقاد

                                                           
 .64:عبد القادر،الحصاد اليشيم،ص: المازني1
 .155:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري2
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الشعر العصري كشعر العرب في أنو شعر مستمد من الطبع،وأنو أثر من رثار روح 
العصر في نفوس أبنائو فمن كان يعيش بفكره ونفسو في غير ىذا العصر فما ىو من 

. 1"أبنائو وليست خواطر نفسو من خواطره
وقد دعا المازني إلى قول الشعر عن الطبع لأن الطبع يكسب الشعر حلاوة كثيرا 

فساد التصنع :"ما يفسدىا التكمف،فيو يقول ذا أردت أن تعرف الفرق بين حلاوة الطبع وا  وا 
 2"بقصيدة الطغرائي التي احتذاه فييا وترسم مواقع أقدامو...فقارن قصيدة الشريف الرضي

ومن مميزات الطبع أن الشاعر يعرف انتقاء الألفاظ والمعاني المناسبة عكس 
. 3"ولكن المطبوع يعرف ماذا يأخذ وما يمقي وينبذ"المتكمف 

والطبع عند شكري ىو باعث قول الشعر،لذلك أثنى عمى الشاعر الذي يصدر 
،وطبع وحده 4"ولا ريب أن شعر الشاعر ابن طبعو ومزاجو:"الشعر عن طبعو حيث يقول

دمان الإطلاع :"لا يكفي بل لابد من الإطلاع والإدمان عميو وىذا ما قالو شكري في ذلك وا 
أساس في الشعر لأنو ىو الذي يييئ الطبع أما انتقاء الأساليب عند النظم،فدليل عمى أن 

. 5"الشاعر غير متييئ الطبع ،ليس في أعصابو نغمة،ولا في قمبو عاطفة
:  الصنعة

 تصدى جماعة الديوان بقوة لظاىرة التصنع والتكمف فتستخدموا ىذا المصطمح 
بكثرة،فيذا العقاد يستخدم مصطمح الصنعة نقيض الطبع حيث قال عن الشعر العربي 

كان شعر العرب مطبوعا لا تصنع فيو،وكانوا يصفون ما وصفوا في أشعارىم "القديم

                                                           
 .383:عباس محمود، مطالعات في الكتب والحياة،ص: العقاد1
 .87:إبراىيم عبد القادر،الديوان،ص: المازني2
 .106:،صنفسو 3
 .477:،ص6عبد الرحمان، ديوان شكري،مقدمة ج: شكري4
 .244:،ص3 نفسو، مقدمة ج5
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ويذكرون ما ذكروا لأنيم لو لم ينطمقوا بو شعرا لجاشت بو صدورىم زفيرا،وجرت بو 
. 1"عيونيم دما واشتعمت بو أفئدتيم فكرا

 فمصطمح الصنعة عند العقاد يعني أن يقول الشاعر الشعر عمى غير طبع محتذيا 
نماذج الأقدمين في تكمف وتشويو فيأتي شعره مفتقرا إلى الصدق والتأثير،وأحينا يستعمل 

. والتصنع والتكمف بدل الصنعة"الصناعة"العقاد مصطمحات 
ذا كان الطبع يضفي   ونبذ المازني التصنع ورأى أنو سبب في ضعف الشعر وا 

عمى الشعر حلاوة فإن الصنعة نذىبيا،وىذا ما لاحظو المازني عمى أدب المنفموطي،ومنو 
الحلاوة لا تتفق مع العبث والتكمف ولا مع اضطرام العاطفة و وقدتيا ،ولست بواجد :"قولو

ىذه الحلاوة في كلام المنفموطي سواء في ذلك شعره ونثره لأنو متكمف من عمل يتصنع 
. 2"العاطفة كما يتصنع العبارة عنيا

 والصنعة عند شكري لا تكمن في الإكثار من الصور البيانية والإغراب في المفظ 
والعبارة فحسب بل ىناك صنعة في الخيال والإحساس والذكاء ويظير ذلك جميا في كلامو 

ن كان قد "عن صنعة أبي تمّام أما طريقة أبي تمّام فيي طريقة الصناعة البيانية المألوفة وا 
أبدع وأغرب فييا وشعره شعر الخيال المشبوب بنار الشاعرية،والجيد من شعره يجمع بين 

قناع الصنعة الفنية وىي ليست صنعة ألفاظ فحسب بل صنعة ألفاظ  القوة والحلاوة وا 
حساس وذكاء وعقل وبصيرة  3"وخيال وا 

 والصنعة تذم إذا دخمتيا المبالغة الناجمة من فرط الحب للاختراع والتوليد 
وأمِن الشريف زلل المبالغة في الصنعة الذي قد "والإغراب في الصور،يقول عن الشريف

                                                           
 .380:عباس محمود، مطالعات في الكتب والحياة،ص: العقاد1
 .89:إبراىيم عبد القادر،الحصاد اليشيم،ص: المازني2
 .97:عبد الرحمان ،دراسات في شعر العربي،ص: شكري3
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تيان ما لم يأت بو أحد من التشبيو  يقع فيو أبو تمّام إذا أفرط في حبو للاختراع والتوليد وا 
. 1"أو غيره من صيغ الصنعة

 من خلال ما سبق نخمص إلى أن جماعة الديوان بقيت في دعوتيا ضد الطبع 
. والتكمف والتصنع المتمثل في الإغراب والتقميد

 
 

 

                                                           
 .41:ص،عبد الرحمان ،دراسات في شعر العربي: شكري1
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تعد مدرسة الديوان من أىم المدارس النقدية التي كانت ليا دور في النيوض بالنقد  
العربي ودفع عجمتو إلى الأمام وذلك بفضل روادىا الثلاثة الذين رفعوا لواء الدعوة لمتجديد 

وذلك من خلال تمك القضايا التي طرحوىا وبثوا فييا روح ذلك التجديد الذي يواكب في 
 العصر ولمواكبتو قاموا باستخدام العديد من المصطمحات النقدية التي تطوراترأييم 

نجدىا تارة في تراثنا النقدي وتارة في النقد الأجنبي فيل استخدام جماعة الديوان ليذه 
المصطمحات وطرحيا ليا نفس طرح الأقدمين والمعاصرين ليا؟وللإجابة عمى ىذا 

  :التساؤل تطرقنا لممباحث التالية
 دلالة مصطلحات جماعة الديوان في التراث النقدي العربي:المبحث الأول 
 دلالة مصطلحات جماعة الديوان في النقد الانجليزي: المبحث الثاني 
 دلالة مصطلحات جماعة الديوان عند الإحيائيين: المبحث الثالث 
 أثر جماعة الديوان في النقد العربي: المبحث الرابع 
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دلالة مصطلحات جماعة الديوان في التراث النقدي :المبحث الأول
لقد ورد في العديد من تصريحات الدارسين أن المصدر الأول أو المميم الأول في  

ثقافة جماعة الديوان ىو الموروث الأدبي العربي،وىو ما أقره شكري والمازني إلا أننا لا 
نمحظ ىذه الصمة الوثيقة بالموروث العربي في أعماليم ودعوتيم التجديدية وىذا ما 

سنحاول فيمو من خلال مقارنة مدلولات بعض المصطمحات النقدية عند جماعة الديوان 
. بما كان في التراث الأدبي والنقدي

: الشعر
،وىذا 1"قول موزون مقفى يدل عمى معنى"عرف قدامة بن جعفر الشعر بأنو

ىمالو لأىم مقومات  التعريف الذي ردده بعده العديد من النقاد رغم ما يحتويو من قصور وا 
الشعر كالعاطفة والخيال،وقد ضل ىذا التعريف مسيطرا عمى أذىان النقاد العرب لفترة 
طويمة حتى يخيل لنا أن تصور نقادنا العرب لمفيوم الشعر انحصر داخل ىذا الإطار 
الذي وضعو قدامة إلا أن ىناك من العرب القدامى من لم يسيروا عمى ىذا التعريف 

كلام مخيل "وحاولوا إعطاء تعريفات أخرى لو،حيث عرفو ابن سينا في كتاب الشفاء بأنو
والكلام المخيل ىو الكلام الذي تذىن .مؤلف من أقوال موزونة متساوية،وعند العرب مقفاة

لو النفس فتنبسط عن أمور،وتنقبض عن أمور من غير روية وفكر واختيار،وبالجممة 
. 2"تنفعل لو انفعالا نفسيا غير فكري،سواء كان المقول مصدقا أو غير مصدق

                                                           
 .64:ص لبنان،، دار الكتب العممية محمد عبد المنعم خفاجي،:ت  قدامة بن جعفر،نقد الشعر،1
محمد عزام،المصطمح النقدي في التراث الأدبي العربي،دار الشرق :،نقلا عن 24: ابن سينا،كتاب الشفاء،ص2

 .346:العربي،بيروت لبنان،ص
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الشعر عمم من عموم العرب يشترك فيو الطبع والرواية والذكاء،ثم "ويعرفو الجرجاني
وبيذا أدخل القاضي في مفيومو الطبع أما المعري فيعرفو 1..."تكون الدربة مادة لو

. 2"كلام موزون مقفى تقبمو الغريزة عمى شرائط،إن زاد أو نقص أبانو الحسن"بأنو
ومن خلال ىذا نستنتج أن جماعة الديوان سعت حقا لتحطيم المبادئ القديمة وذلك 

من خلال تركيزىا في تعريف الشعر عمى المضمون وعمى روح الشعر دون إىمال 
الصياغة الجميمة ونفي ما جاء في تعريفاتيم وابرز مثال عن ذلك ىو نفي العقاد ما شاع 
عن الشعر في عمود الشعر من اعتماد عمى الأوزان والقوافي والشرف في المعنى حيث 

فميس الشاعر من يزن التفاعيل،ذلك ناظم أو غير ناثر وليس الشاعر بصاحب "يقول
الكلام الفخم والمفظ الجزل،ذلك ليس بشاعر أكثر مما ىو كاتب أو خطيب،وليس الشاعر 
من يأتي برائع المجازات وبعيد النظرات،ذلك رجل ثاقب الذىن،حديد الخيال،إنما الشاعر 

 وىو إذن عكس ما نجده في تراثنا الذي ركز عمى الشكل وضرورة 3"من يشعررُ ويشعررْ 
التقميد والاحتذاء وعدم الخروج عمى الأساليب القديمة أما عند جماعة الديوان فالشعر ىو 

فالشعر ميما اختمفت أبوابو لابد أن يكون ذا :"تعبير عن العاطفة حيث يقول شكري
. 4"عاطفة

: الوحدة العضوية
 ومن الآراء المتعددة حول مصطمح الوحدة العضوية في النقد العربي القديم نجد 

صاحب نظرية النظم عبد القاىر الجرجاني الذي ألفناه يربط بين المفظ والمعنى ربطا 
معموم أن ليس النظم سوى تعميق الكلام "محكما يقول بشأن مصطمح الوحدة العضوية 

                                                           
محمد أبو الفضل إبراىيم وعمي البجاوي،المكتبة :عمي عبد العزيز ،الوساطة بين المتنبي وخصومو،ت: الجرجاني 1

. 23:ص،2006 ، 1العصرية،صيدا بيروت،ط
 .242:ص ، 9ط ، دار المعارف ، عائشة بنت الشاطئ:رسالة الغفران،ت ،  ابو العلاء المعري2
 .107:عباس محمود ،خلاصة اليومية و الشذور،ص: العقاد3
 .243:ص ،3مقدمة ، ديوان شكري ، عبد الرحمان: شكري4
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اسم،فعل،وحرف ولمتعميق فيما :بعضيا ببعض،وجعل بعضيا بسبب بعض،والكمم ثلاث
تعمق اسم باسم وتعمق اسم بفعل وتعمق حرف :بينيا طرق معمومة وىو لا يعد ثلاثة أقسام 

فعبد القاىر الجرجاني من خلال قولو يتضح أنو لا يقصد بيذا الوحدة العضوية ..."بيما
في العمل الأدبي،بل قصرت عمى وجود ذلك التلاحم في الجممة فقط ويقصد بالكلام ىنا 
في حدود الجممة أو الجممتين أو العبارة ونظميا مترابطة متصمة اتصالا يعتمد عمى النحو 

. ويرجع إليو،فيو بيذا يقصد الوحدة في الجممة أو العبارة
ويسمك مناىج "ويرى ابن طباطبا بأن القصيدة يجب أن تكون متلاحمة مثل الرسالة قال

أصحاب الرسائل في بلاغتيم،وتصرفيم في مكتباتيم،فإن لمشعر فصولا كفصول 
الرسائل،فيحتاج الشاعر إلى أن يصل كلامو عمى تصرفو في فنونو صمة لطيفة فيتخمص 

بألطف تخمص وأحسن حكاية بلا انفصال لممعنى ..من الغزل لممديح،والمديح إلى الشكوى
،إذن الوحدة العضوية عند ابن طباطبا 1"الثاني عما قبمو بل يكون متصلا بو وممتزجا معو

فابن طباطبا لا يشترط توحيد الموضوع "حسن التخمص والربط بين الموضوعات
نما يطالب بحسن الربط بين الموضوعات المختمفة التي يمكن لمقصيدة أن  والمشاعر،وا 

. 2"تتألف منيا وبحسن التخمص من موضوع إلى آخر يقاربو من حيث المعنى
إذ لم تختمف " كما لابن رشيق ىو الآخر قول يبرز فيو ما يقصد بالوحدة العضوية

نظرة ابن رشيق إلى الوحدة العضوية عن نظرة ابن طباطبا بل كانت نظرتو إلييا 
أقصر،إذ اكتفى باشتراط حسن التخمص بين الموضوعات التقميدية التي تتألف منيا 

ومن الناس من "،وابن رشيق يرى عكس ما قال بو سابقوه حيث يقول3"القصيدة العربية
يستحسن الشعر مبنيا بعضو عمى بعض وأنا استحسن أن يكون كل بيت قائما بنفسو لا 

يحتاج إلى ما قبمو ولا إلا ما بعده،وما سوى ذلك فيو عندي تقصير،إلا في مواضع 
                                                           

. 439:ص ، معجم مصطمحات النقد العربي القديم ، احمد مطموب:نقلا عن ،4: ابن طباطبا،عيار الشعر ،ص1
 .238: محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص2
 .299: نفسو،ص3
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معروفة مثل الحكايات وما شابييا فإن بناء المفظ عمى المفظ أجود ىنالك من جية 
 1"السرد

ومن حكم النسيب الذي :" كما كان لمحاتمي رأيو في الوحدة العضوية حيث يقول
يفتتح بو الشاعر كلامو أن يكون ممزوجا بما بعده من مدح أو ذم متصلا بو،غير 

منفصلا منو،فإن القصيدة مثل خمق الإنسان في اتصال أعضائو ببعض،فمتى انفصل 
واحد عن الأخر أو باينورُ في صحة التراكيب غادر بالجسم عاىة تخون محاسنو وتعفي 

. 2"معالم جمالو
 ومن ىذا يتضح أن الحاتمي من خلال نصو يقصد حسن التخمص في القصيدة 

. وىذا ما يظير من خلال كلامو في الجزء الأول
 من خلال ىذه التعاريف نستنتج أن نقادنا القدامى لم يتوصموا إلى فيم الوحدة 

العضوية في القصيدة العربية لأن الذي كان يغمب عمى أسلافنا من النقاد العرب ىو 
الاىتمام بوحدة البيت لا وحدة القصيدة وىذا ما يفسر عدم وجودىا في نقدنا القديم،وىو 

عكس ما نراه عند جماعة الديوان الذين كانت ليم دعوة واحدة في المناداة بالوحدة 
العضوية والمطالبة بقراءة العمل الفني أي القصيدة كاملا لا بالأجزاء،وذلك رغم اختلافيم 

. في فيمو
: الذوق

الممكة : تحدث النقاد العرب عن الذوق منذ القدم،وقد عرفوا لو معنيين أوليما
الاستعداد الفطري الذي يييئ :الراسخة في النفس،الناشئة عن ممارسة كلام العرب،وثانييما

 3.صاحبو لإدراك ما في الكلام من جمال،وما ليذا الجمال من أسرار

                                                           
 .440:احمد مطموب،ص:،نقلا عن221:،ص1 ابن رشيق،العمدة،ج1
 .297: يوسف حسين بكار،بناء القصيدة،ص2
 .156: محمد غنيمي ىلال،النقد الأدبي الحديث،ص3
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 والذوق عند القاضي الجرجاني يعني الذوق الميذب الذي صقمو الأدب،وشحذتو 
الرواية وجمتو الفطنة،وأرُليم الفصل بين الرديء والجيد،أما عبد القاىر الجرجاني فنظر إلى 
الذوق من ناحية أنو استعداد خاص يييئ صاحبو لتقدير الجمال،وفيم أسرار الحسن في 
الكلام ويجعل ىذا الاستعداد الخاص شرطا أساسيا لتذوق الجمال في الأدب،وكأنما يرى 
الثقافة الأدبية،دون ىذا الاستعداد الخاص شرطا أساسيا لتذوق الجمال في الأدب،وكأنما 

. 1يرى الثقافة الأدبية،دون ىذا الاستعداد لا تجدي شيئا
اعمم :" ثم عرف الذوق باسمو،لا بمفرداتو،لدى نقاد العصور التالية فقال ابن خمدون
أن لفظة الذوق يتناوليا المعتنون بفنون البيان ومعناىا حصول ممكة البلاغة 

وىذه الممكة إنما تحصل بممارسة كلام العرب وتكراره عمى السمع،والتفطن ...لمسان
لخواص تركيبو،وليست تحصل بمعرفة القوانين العممية التي استنبطيا أىل صناعة 

. 2"البيان
الذوق ممكة استحسان " ولم يبعد جماعة الديوان عن ىذه الدائرة كثيرا فقد عد شكري 

واستقباح،وأنو بالإمكان امتلاك ذوق مفيد بكثرة الاطلاع عمى مختمف الآداب وفي كل 
كما ربط جماعة الديوان بين الذوق والجمال وربطوا بينو وبين العاطفة،وتحدثوا 3" العصور

. عن الذوق الخاص والعام
: الصدق

 لم يقيد النقاد القدامة الشعراء بالتزام الصدق رغم اىتماميم بالصدق حيث يقول 
بأن يصف شيئا -إن مناقضة الشاعر نفسو في قصيدتين أو كممتين:"قدامة بن جعفر

غير منكر عميو،ولا معيب من فعمو،إذا -وصفا حسنا،ثم يذمو بعد ذلك ذما حسنا بينا
وقد عمق "أحسن المدح والذم وذلك عندي يدل عمى قوة الشاعر في صناعتو واقتداره عمييا

                                                           
 .138: محمد عزام،المصطمح النقدي في التراث الأدبي العربي،ص1
 .615و614:عبد الرحمان،المقدمة،ص: ابن خمدون2
. 401:،ص5،ديوان شكري ،مقدمةجعبد الرحمان:شكري: ينظر3
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رأى أكثر النقاد أن الشاعر لا يتقيد بصدق أو كذب :"ىلال غنيمي عمى ىذا الرأي قائلا
. 1"بل إن مقياس براعتو ىو اقتداره عمى الصناعة والصياغة

 بل ىناك أكثر من ذلك حيث نجد أن ىناك من يعمم الأدباء كيفية السرقة والسطو 
ونحتاج من سمك : "عمى معاني غيرىم ويمثل غنيمي ىلال ليذا الاتجاه بقول ابن طباطبا

حتى تخفى عمى نقدىا و ...إلى إلطاف الحيمة(سبيل سرقة المعاني وصيغيا)ىذا السبيل 
فإذا وجد ...فيستعمل المعاني المأخوذة في غير الجنس الذي تناولو فيو... البصراء  بيا

ن وجده في المديح،استعممو في  المعنى لطيفا في تشبيب أو غزل استعممو في المديح،وا 
ن وجده في وصف بييمة . 2"كان أخفى وأحسن...اليجاء،وا 

 ومن خلال ىذا يمكن القول أن معيار الصدق في النقد القديم كان في مطابقة 
الواقع والصدق الأخلاقي،أما جماعة الديوان فقد ركزوا عمى ىذا القياس خاصة في نقدىم 

التطبيقي وىو عندىم الصدق الفني الذي يمثل أساس التجربة الشعورية والنفاذ إلى 
الحقائق ولباب الأشياء،وربطوا بينو وبين الطبع،فيو دليل أصالتو وقد جعمو العقاد جوىر 
الجمال حيث تعرض العقاد لما بدى في قصيدة شوقي من روح التشاؤم والسخط عمى 

. الحياة ووصف بالمغو والكذب
 ورأى المازني في صدق وصف الوجدان والأخبار عن الحقيقة النفسية،و عتبره 

. شكري إعادة اعتبار لمحقائق المزيفة
 
 
 
 

                                                           
 .214: محمد غنيمي ىلال،النقد الأدبي الحديث،ص1
 .81و80:،ص2عباس عبد الستار،دار الكتب العممية،بيروت لبنان،ط:محمد احمد،عيار الشعر،ت: ابن طباطبا 2
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 :الصنعة
يعد الأصمعي من أوائل النقاد الذين استخدموا مصطمح الصنعة فقد كان يعيب عمى 

وجدت شعره كمو جيدا،فدلني عمى أنو كان يصنعو،وليس ىكذا :"،فقال حطيئة ويتعقبو
 .1"الشاعر المطبوع إنما الشاعر المطبوع ىو الذي يرمي بالكلام عمى عواىنو،جيده ورديئو

كما تحدث عنيا الجاحظ عندما نسب الطبع لمعرب في قول الشعر وأعاب صنعة 
الفرس وتكمفيم،كما صنف ابن قتيبة الشعراء إلى متكمف ومطبوع،فعنى بالتكمف التقويم 
والتثقيف في الشعر والتنقيح،أما الطبع فيعني الاقتدار عمى القوافي والوضوح والاندفاع 

الغريزي،وبين محمد عزام مواقف النقاد القدماء الذين اختمفت آراءىم إزاء الطبع 
والصنعة،فالأولون منيم آثروا الطبع وذموا التكمف ومنيم الجرجاني و الآمدي والمرزوقي 

،أما المتأخرون من "فإن الكمفة تذىب برونق الصنعة"كذلك ابن رشيق وابن أثير الذي يقول
النقاد فقد مالوا إلى التكمف،وأصبح التصنع محمدة في نظرىم،وما ىذا الموقف إلا عن 

 2.انحراف في الذوق الأدبي البلاغي السميم الذي كان نذيرا بانحطاط البلاغة العربية
أن أحسن الشعر ما كان " والبغدادي يقول إن أكثر الشعراء المحدثين ذىبوا إلى 

 3"أكثر صنعة،وأن يتوخى من البموغ في التجويد النياية المطموبة
 أما جماعة الديوان فقد أشادت بالطبع والصنعة وجعمتو أساس جودة الشعر 

واستدلت عمى وجوده بالصدق والتأثير والعمق،كما جعمتو من أسس التجربة الشعرية 
. اليامة،وذمت التصنع والتكمف،ورأت أنيما دليل عمى فتور العاطفة والوجدان وعمى التقميد

 
 
 

                                                           
 .226:محمد عزام،المصطمح النقدي في التراث الأدبي،ص: نقلا عن48،49: الأصمعي،فحول الشعراء،ص1
 .227:نفسو 2
 .276:،ص1،2001احمد مطموب،معجم مصطمحات النقد العربي القديم،مكتبة لبنان ناشرون،بيروت لبنان،ط3
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دلالة مصطلحات جماعة الديوان في النقد الإنجليزي :المبحث الثالث 
: الشعر

لعل تعريف وردزورث لمشعر بأنو الانسياب التمقائي لمشاعر عارمة،ىو أىم أركان  
معتقده  الشعري وأساس من أسس النظرية النقدية الرومانسية التي تعتبر الفن تعبيرا عن 

شيء أو آخر فأصل الشعر عند وردزورث ىو العاطفة التي يسترجعيا الشاعر في 
لحظات تأممية ىادئة،وجوىر ىذا التعريف ىو أن الشاعر لا يستجيب لأي انطباع يتولد 
في نفسو استجابة فورية،ذلك أن ىذا الانطباع وىذه المشاعر التي ولدت ىذا الانطباع 

تغوص في أعماق نفسو،حيث تتبمور وتنقى و يختزن الشاعر الانطباع والمشاعر المولدة 
لو في صورة مثالية،فإذا ما استرجع الشاعر ىذا الانطباع  فيما بعد فأنو يسترجع في نفس 

الوقت العاطفة المولدة ليذا الانطباع،أي أن العاطفة الأصمية التي صاحبت الانطباع 
الأول،تنتعش وتنشط في عقل الشاعر باسترجاع الانطباع الأصمي،فيعود بنفس الدرجة 
من الحدة التي كان عمييا أول مرة،ومن خلال ىذا فالشعر عند وردزورث ىو تعبير عن 

. الذات 
 و وردزورث من مناصري العاطفة المصقولة فنيا فيو عندما يعرف الشعر بأنو 

الانسياب التمقائي لمشاعر جياشة،نجده يتحفظ في تعريفو المعروف ىذا ويضيف أن ىذه 
المشاعر الجياشة تسترجع وتحس في لحظات ىدوء وتأمل وىذه العممية ىي أصل الشعر 

 1.عنده
 أما كولردج فيعرف الشعر عمى ضوء التعريفات التقميدية فالشعر متعة لقارئو 

 2.وانفعال شعري في وجدان الشاعر أثناء الأداء الفني

                                                           
. 57:جييان السادات، اثر النقد الانجميزي في النقاد الرومانسيين في مصر ،ص: ينظر1
. 58:ص: نفسو2
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 ومن خلال ىذا نستنتج أن جماعة الديوان من خلال اعتمادىا في تعريفيا لمشعر 
والتصور فن ذىني " عمى المضمون والتعبير عن الوجدان مثل ما قال المازني

كالشعر،غرضو العاطفة وأداتو الخيال أو الخواطر المتصمة التي توجييا العاطفة 
،تكون قد خطت عمى خطى النقد الإنجميزي أو قد دعت إلى نفس ما دعوا 1..."وجيتيا

. إليو في تعريفيم لمشعر ودعوتيم إلى العودة إلى الوجدان
: لغة الشعر

 كان وردزورث يبدي اىتماما كبيرا بمغة الشعر مما جعل كثيرين من النقاد يعتبرون 
آراءه في لغة الشعر جوىر مقدماتو النقدية لقصائده الغنائية،حيث يرى أن الوزن ليس 

جزءا أساسيا من جوىر الشعر وىو عمل المتأخرين من الشعراء ،كما أنو يدرك قدرة الوزن 
 2.عمى ضبط العواطف والتحكم فييا ويرى أنو مصدر متعة القارئ

 فمغة الشعر عند وردزورث ترتبط بالعاطفة من حيث أنيا تنتج عن انفعال عاطفي 
جياش وتتسم بنوع من الواقعية والطبيعية من حيث أنيا مختارة من المغة التي يستخدميا 

الناس في حياتيم اليومية وىي لغة تتسم بالعالمية من حيث المغة التي يفيميا الجمع 
 3.ويتذوقيا

 وىو نفس ما رأيناه في الفصل الأول في وظيفة الشعر عند جماعة الديوان فيم 
. يرون أن وظيفة الشعر ىي التعبير عن الذات ونقل العواطف

: الصدق
 إذا كان الشعر تعبيرا ذاتيا فإن صدق التعبير ىو أداة النقد عند وردزورث ،سواء 

. كان شعر غيره ىو المنقود أم شعره ىو

                                                           
. 133:إبراىيم عبد القادر،حصاد اليشيم،ص: المازني1
. 72: جييان السادات،جييان السادات،اثر النقد الانجميزي في النقاد الرومانسيين في مصر ،ص2
 .73:نفسو،ص: ينظر3
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إن  صدق التعبير ىو مقياس وردزورث الثابت لمحكم عمى " يقول الناقد رينيو ويميك
،وىو يرى أنو في نقده العممي كان يكون حكمو عمى ىذا " الشعر بما في ذلك شعره

الأساس،فإذا شعر أن تعبير الشاعر صادق فإنو يتغاضى عما وقع فيو من أخطاء فنية 
قد تتعمق بالأسموب أو الصور البلاغية،ىذا بالإضافة إلى ما في ىذا النوع من النقد من 

. ذاتية،إذ يستخدم الناقد انطباعو الذاتي عن العمل الفني فيما يتعمق بصدق التعبير
 أي أن وردزورث يعتبر الصدق ىو عدم التصنع والمبالغة وتخير الألفاظ والعبارات 

أثناء الخمق الفني وىو نفسو ما دعت إليو جماعة الديوان عند نقدىا وابرز مثال عن ذلك 
وىي أبيات ليس فييا خيال غريب ولكن قيمتيا :"ما قالو شكري عن أبيات شريف الرضي

في صدق وصف حالة النفس ووسائمو في تعمميا ولمشريف قصائد شييرة في الإخوانيات 
قمما تتفق لشاعر آخر في صدق قوليا وبساطتيا وقربيا من النفس وفي مظاىر الوجدان 
فييا  مثل قصيدتو في مودة الحب،وىي موضوع قمما يطرقو شعراء العربية عند وصف 

. 1"الحب في أشعارىم
: الخيال

لقد رفض وردزورث لتعريفات الخيال والتوىم العادية التي تعتبر الخيال والتوىم  
مجرد صيغ من التذكر أو أشكالا مختمفة من الذاكرة،فيو يرى أن الخيال يرتبط بعمميات 

ليست لو أية إشارة لمصور ...إن الخيال:"الخمق،أي إنشاء فني ويخضع لقوانين محددة
التي تتعدى أن تكون نسخة أمينة، موجودة في العقل،لأشياء خارجية غائبة،ولكنو كممة 

ذات أىمية عالية وتعني ما يعممو العقل بيذه الأشياء وعمميات الخمق والنظم التي تحكميا 
 2"قوانين معينة ثابتة

                                                           
. 49:عبد الرحمان ،دراسات في الشعر العربي،ص: شكري1
 .88و87:جييان السادات، جييان السادات،اثر النقد الانجميزي في النقاد الرومانسيين في مصر ،ص: ينظر2
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بعاده عن فيم الناس لو بأنو   وىو نفس ما ذىب إليو العقاد في شرحو لمخيال وا 
فمنيم من ينتظر الخيال من الشعر ويفيم من الخيال أنو "البعد عن الواقع والحق والصواب

القول المفروض في قائمو أنو لا يصدق ولا يجد من يناقش في صحة شيء مما يزعم فإذا 
أسمف الإنسان بين يديك أنو سيتكمم خيالا فتمك الرخصة التي تعفيو من مؤمنة العقل 

 1"والواقع تبيح لو مناقضتو العالم والصواب
 أما ىازلت فالشعر عنده لغة الخيال والعواطف،وىو محاكاة لمطبيعة،يمعب فييا 

. 2الخيال دورا أساسيا إذ يجعل ىازلت لمخيال أىمية قصوى في الخمق الشعري 
 ومن خلال ىذا فما جاء بو جماعة الديوان في تعريفيم لمخيال وفي رأيتيم لو عمى 

. أنو وسيمة من وسائل التعبير والخمق الفني يعتدون بتعريف الأجانب لو
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .213:عباس محمود ،سعات بين الكتب،ص: العقاد1
 .89: جييان السادات،اثر النقد الانجميزي في النقاد الرومانسيين في مصر ،ص2
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دلالة المصطلحات النقدية لجماعة الديوان عند الإحيائيين :المبحث الثاني
تعد حركة الإحياء في الشعر العربي حركة ثارت عمى شعر عصر الضعف الذي  

تميز بالركاكة والضعف والزخرف المفظي وذلك من خلال عودتيا إلى نماذج الشعر 
العربي في أيام مجده،وبمجرد انفتاح الأدباء عمى الثقافة الغربية عدت الحركة الإحيائية 
حركة تقميدية محافظة قامت جماعة الديوان بمناىضتيا ونبذ مفاىيميا النقدية والأدبية 
وفي ىذا المبحث سنقارن بين مدلولات بعض المصطمحات النقدية عند جماعة الديوان 

. والإحيائيين محاولين بذلك معرفة أوجو  اختلافاتيم وتشابييم
: الشعر

حظي مصطمح الشعر باىتمام النقاد الإحيائيين ويعد حسين المرصفي احد ممثمي  
المدرسة الإحيائية،وىو يرفض التعريف العروضي لمشعر وىو الكلام الموزون المقفى 
نما ىو نقل حرفي لتعريف ابن  ويتبنى حدا آخر لمشعر ليس محاكيا لمتراث فحسب،وا 
الشعر "خمدون،ويتحكم فيو الأسموب المنطقي في الحدود القائم عمى أساس الفصل والجنس

ىو الكلام البميغ المبني عمى الاستعارة والأوصاف المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي 
مستقل كل جزء منيا في غرضو ومقصده عما قبمو وبعده الجاري عمى أساليب العرب 

.  1"المخصوصة بو
لمعة خيالية يتألف وميضيا في سماوة " والشعر عند محمود سامي البارودي ىو

الفكر،فتنبعث أشعتيا إلى صحيفة القمب،فيفيض بلألائيا نورا يتصل خيطو باسمة المسان 
فينفث بألوان من الحكمة ينبمج بيا الحالك وييتدي بدليميا السالك،وخير الكلام ما ائتمفت 
ألفاظو وأتمفت معانيو،وكان قريب المآخذ، بعيد المرمى سميما من وصمة التكمف،بريئا من 

. 2"غشوة التعسف،غنيا عن مراجعة الفكرة،فيذه صفة الشعر الجيد

                                                           
 .457:،ص2،ج1992 ،1 حسين المرصفي،الوسيمة الأدبية،مطبعة المدارس الممكية،القاىرة،ط1
 .7و6:،ص1952محمود سامي ،ديوان البارودي،المطبعة الأميرية،القاىرة،: البارودي 2
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 ويشتمل ىذا التعريف عمى موضوعات عديدة فيو من ناحية لم يشر إلى 
الخصائص الشكمية لمشعر متمثمة بالوزن والقافية،غير أن ىذا التعريف لم ينفي ىذه 

الخصائص،ويبدوا ذلك جميا من خلال التزامو بالوزن والقافية في شعره ويتصل تعريفو 
بالخيال أو الممعة الخيالية وىو بيذا يبتعد عن التعريف التقميدي ويمس جوانب جديدة في 
طبيعة الفن الشعري كالخيال والعاطفة والفكر لكنو لا يوضح كجماعة الديوان انو يعبر 

. عن ذات صاحبو وينطمق منيا لأنو قال تنبعث إلى صحيفة القمب وليس منو
ما ينظمو الشاعر من إحساس يجيش في نفسو بأوزان : " ويقول الزىاوي عن الشعر
.  1..."موسيقية فييز بو السامع

ومن خلال ىذه التعاريف ودواوين شعراء تمك الفترة يمكننا القول أن ما كان يشغميم ىو 
الحديث عن غيرىم وعن عواطفيم،معبرين بذلك بجميل العبارات في حين نجده عند 

. جماعة الديوان بأنو تصوير لمنفس والوجدان وتعبير عما بداخميا بصدق وصنعة
: الوحدة العضوية

لأبيات ىذه -انظر ىداك الله"يقول المرصفي بعد انتيائو من شرح قصائد البارودي 
القصيدة فأفردىا بيتا بيتا تجد ظروف جواىر،أفردت كل جوىرة لنافستيا بظرف،ثم اجمعيا 

وانظر جمال السياق وحسن النسق،فإنك لا تجد بيتا يصح أن يقدم أو يؤخر،ولا بيتين 
يمكن أن يكون بينيما ثالث،وأكمك إلى سلامة ذوقك وعمو ىمتك إن كنت من أىل الرغبة 

. 2"في الاستكمال لتتبع ىذه الطريقة المثمى
ن تكن تقريضا :" وقد عقب محمد مندور عمى ىذا الكلام قائلا وىذه العبارات وا 

خالصا إلا أننا نحس فييا بشيء يعتبر جديدا كل الجدة في عصر الشيخ حسين،وىذا 
نك لا تجد بيتا يصح أن يقدم أو يؤخر فمثل ىذا ..الشيء ىو حديثو عن نسق القصيدة وا 

                                                           
 .1:،ص1924،مصر، جميل صدقي الزىاوي،ديوان الزىاوي،المطبعة العربية 1
 .479:،ص2 المرصفي،الوسيمة الأدبية،ج2
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النقد لم نسمع بو في نقدنا الأدبي المعاصر إلا بعد ذلك مما يقرب نصف قرن،عندما رأينا 
الأستاذين العقاد والمازني يطالبان متأثرين بالشعر الغربي بوحدة قصيدة شوقي في رثاء 
الزعيم مصطفى كامل نقدا لاذعا ويستخدم في ىذا النقد تفكك القصيدة وانعدام النسق 

فييا،بحيث استطاع أن يقدم ويؤخر كيفما شاء من أبيات القصيدة،دون أن يضطرب فييا 
. 1"معنى أو إحساس أو صورة

إذن فالمرصفي لا :" أما محمد مصايف فيعمق عمى كلام المرصفي السابق قائلا
يتصور وحدة القصيدة كما تصورىا جماعة الديوان فيما بعد إذ لا يزال يتكمم عمى 

بإفادتو في )وعن استقلال البيت...المقاصد المتعددة ،مثل الرثاء والتشبيب والمدح وما إلييا
كل ذلك يجعمنا نتأكد من أن المرصفي لم يكن يدع مطمقا إلى الوحدة العضوية  (تركيبو

. 2"في القصيدة،و إنما يدعوا إلى طريقة الربط بين أجزاء القصيدة الواحدة
 ومن خلال ىذا فجماعة الديوان ىي أول من استخدم الوحدة العضوية بمعنيا 

. الحالي
: الذوق

 تناول الإحيائيين الذوق كسابقييم من النقاد العرب فمحمد مصايف يشرح الذوق 
فالذوق عند المرصفي إذن تبعا لابن خمدون شبيو بالسميقة التي :"عند المرصفي قائلا

تحصل لممرء بالممارسة والمباشرة ىذه السميقة ىي التي تجعل صاحبيا ييتدي إلى اصح 
التعابير،وأكثرىا موافقة لتراكيب العرب في لغتيم،فالذوق إذن يحصل بالممارسة والدربة 

وىو يمنع صاحبو من ارتكاب الأخطاء في تعبيره،ومن الإتيان بتراكيب مخالفة لتراكيب ...
. 3"العرب حتى لو أراد ذلك

                                                           
 .17: محمد مندور،النقد والنقاد المعاصرون،ص1
 .27: محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص2
 .28:،صنفسو 3
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 ويمتقي المرصفي وجماعة الديوان في قضية الذوق عند ربطو بالجمال،وتفسير 
الجمال بالتناسب ،فالعقاد يفسر الجمال بالحرية،لكنو يرى التناسب شرطا ليذه الحرية،كما 

يمتقي المرصفي مع شكري في اعتبار الذوق ممكة استحسان واستقباح،يقول 
الإدراك الذي يتعمق بتناسب الأشياء،ويوجب الاستحسان والاستقباح ىو :"المرصفي

ويمتقي المرصفي مع شكري في أن ما يعين عمى امتلاك ذوق مفيد ىو ..."المسمى بالذوق
 1.كثرة الاطلاع عمى الجيد من الآثار الأدبية

 ومن خلال ىذا نستنتج أن جماعة الديوان كانت أكثر تفصيلا،فجاء عندىم الذوق 
. الخاص والذوق العام

: الصدق
لم ييتم النقاد الإحيائيين بالصدق الفني وىو نفس ما شاىدناه في النقد التراثي إلا أننا نجد 
رأي شخصي لا يمثل جماعة الإحياء وىو رأي الزىاوي الذي يمثل الصدق عنده في أربع 

خصال،الأولى تجريد الشعر من الصناعة المفظية والخيال الباطل،ومطابقة 
عدم ترديد :تجنب الغمو والإغراق والمبالغات،وكل ما ليس حقيقيا،الثالثة:الواقع،الثانية

معاني الشعراء السمف،وأن يعبر عن شعوره ىو، لا عن شعور آبائو والرابعة توافقو مع 
الذي قيل فيو فيو يمتقي مع جماعة الديوان في أن من الصدق ترك التقميد و 2روح العصر

أن يكون التعبير الشعري ذاتيا،غير أنو يقول بالحقيقة الواقعية وذلك حتى في تطبيق ىذا 
أما الذين ينقدون الشعر من حيث عدم انطباقو عمى :"المقياس من الناحية النقدية يقول

 . 3"الواقع أو قمة روعتو فيم في الغالب عمى ىدى
 أما موقف جماعة الديوان من الصدق فقد اختمف عن مدرسة الإحياء عموما،وذلك 

أنيم اىتموا بو اىتماما بالغا وجعموه أساس التأثير ودليل الطبع في الشعر،وقد انتقد العقاد 
                                                           

 .30و28:محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص:  ينظر1
 .ب: الزىاوي،ديوان الزىاوي،ص2
. ه:،صنفسو 3
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شعر شوقي عمى أساسو كما أنيم قالوا بالصدق الفني الممثل في صدق التجربة 
. الشعورية،وىذا ما لم يتطرق إليو الإحيائيين

: الطبع
تناول الإحيائيين مصطمح الطبع كسابقييم من النقاد العرب حيث يقول  

نما يرجع ذلك إلى طبع صقمتو الحكمة وفكر جلا :"الرافعي أول الشعر اجتماع أسبابو،وا 
صفحتو البيان،فما الشعر إلا لسان القمب إذا خاطب القمب وسفير النفس إذا ناجت 

لو كان الشعر " ويضيف1"النفس،ولا خير في لسان غير مبين،ولا في سفير غير حكيم
". طيرا يغرد لكان الطبع لسانو

 إلا أن رواد جماعة الديوان ىم أول من صرح في دعوتو لطبع وانتقد من يتصنع 
حيث انتقد العقاد الشاعر احمد شوقي كثيرا في كتاب الديوان ضعف شعره وخمطو وسوء 

. 2اختياره للألفاظ والمعاني،رادا ذلك لرداءة طبعو وتصنعو
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .3: الرافعي،ديوان الرافعي،ص1
. 27:عباس محمود،الديوان،ص: العقاد2
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 أثر جماعة الديوان في النقد الحديث: المبحث الثالث
 لقد كان لجماعة الديوان الأثر الواضح في سير النقد العربي حيث لعبت دورا ىما 

جدا في سيره وتغير مفاىيم كثيرة 
 وقد ترتب عمى توجو جماعة الديوان إلى الفكر العالمي حركة تجديد حقيقية في نقد 
الشعر،فجددت من مفيوم الشعر وأرست قواعد نقدية جديدة فسعاد محمد جعفر بعد 

دراستيا ليذه الجماعة ترى أن جماعة الديوان خلال مسيرتيم قدموا الكثير من المبادئ 
القيمة الجديدة التي كان عصرىم بما يسوده من عوامل القمق والتردد والضعف في اشد 

الحاجة إلييا،فأخذوا بيد الأدب والأدباء والمجتمع ورفعوىم جميعا من ميانة التقميد والإتباع 
إلى أوج التحرر والاستقلال وذلك بما حثوا عميو من الإعلاء من شأن الفرد والمناداة 

قد يختمف الباحثون حول تقويميم ولكنيم جميعا لن يستطيعوا أن ...بالحرية وتأكيد الذاتية
يجابا في تاريخنا الفكري المعاصر . 1"ينكروا آثارىا الواضحة سمبا وا 

وتعتبر مدرسة الديوان " وىذا نفسو ما أشار إليو عبد المنعم خفاجي حيث يقول
مدرسة شعرية جديدة بعد مدرسة البارودي وشوقي وحافظ ومطران،تزعمت حركة التجديد 
في الشعر والبحث في الدعوة إليو،وقد قام أعلاميا الثلاثة شكري والمازني والعقاد بدور 

كبير في خدمة نيضتنا الشعرية،وفي نشر حركة التجديد في الشعر العربي 
وىذا ما احدث ضجة كبيرة في الجو الأدبي والشعري في مصر والعالم ...الحديث

. 2.."العربي،وكان لو تأثيره عمى شوقي والمنفموطي،وغير من نظرية عمود الشعر القديمة
أثرا ممحوظ في حركة النقد العربي " ويبين محمد مصايف أن ىذه الجماعة قد تركت

المعاصر وىذا لسبب واحد،وىو أن الجماعة قد تركت المكانة الأولى في النيضة الأدبية 
طوال ىذه المدة لابد أن تترك أثرا قويا أو ضعيفا يدل عمييا،ويشير إلى إمكاناتيا الفكرية 

                                                           
 .499و450: سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان،ص1
 .6:،ص2 عبد المنعم خفاجي،دراسات في الأدب العربي الحديث،ج2
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والروحية التي كانت تتمتع بيا،ويمكن لمس ىذه الحقيقة في الحالة العامة التي سار إلييا 
 . 1"النقد العربي بعد ظيور جماعة الديوان

 وقد كان النقد العربي قبيل جماعة الديوان يعتمد عمى التراث العربي فقط أما بعد 
ظيورىا فقد أصبح يستوحي مناىجو وأسموبو مما توصل إليو النقد الغربي الحديث،وىكذا 
عرفنا بفضل جماعة الديوان،شعر النفس والصدق في التعبير،والشعر الوجداني وشعر 

الصنعة،وشعر الطبع،وغيرىا من القضايا النقدية الكثيرة التي أثارىا جماعة الديوان 
ودافعت عنيا عشرات السنين،وىذا كمو يعود الفضل الأكبر فيو إلى اتصال شكري والعقاد 

والمازني اتصالا وثيقا بالثقافات الأجنبية التي كانت قد قطعت أشواط بعيدة في تقعيد 
المناىج والمذاىب النقدية وىذا لا يعني أن الجيل السابق كان يجيل الثقافات الأجنبية 

تمام الجيل،بل يعني فقط أن اتصالو بيذه الثقافات لم يفد النقد العربي في شيء،إذ ضل 
 2"النقد العربي تقميديا كما كان في عصور الانحطاط وبداية النيضة

 ويرى محمد مصايف أن امتداد اثر جماعة الديوان بمغ حتى الحركة النقدية 
المعاصرة حيث يقول فمو نظرنا إلى كتب النقد والبحوث والدراسات الأدبية التي صدرت 

مدى ما وصل إليو النقد من حرية،ومدى طموح "منذ ظيور جماعة الديوان فإننا سنلاحظ
النقاد المعاصرين إلى الأصالة في الرأي والتعبير،ونظرة أخرى إلى قضيا النقد في عيد 

العقاد،وقضاياه في ىذه السنوات،تبين ما لجماعة الديوان من فضل مؤكد عمى النقد 
العربي الحديث فلا تزال قضايا الوحدة العضوية،والصدق،والطبع،والأصالة ىي القضايا 
التي تيم النقاد بالدرجة الأولى وقد تكون بعض القضايا قد تطورت وأخذت تحمل أسماء 
جديدة في أقلام بعض النقاد،غير أن ىذا ليس إلا تطورا لابد منو وىو عمى كل حال لا 

 .3"ينفي تأثر ىؤلاء النقاد بروح ومنيج أفراد جماعة الديوان في النقد
                                                           

 .382: محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص1
 .384: نفسو ،ص2
 .385:محمد مصايف،جماعة الديوان في النقد،ص3
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ومن خلال ىتو الآراء المتفرقة لمعديد من الذين درسوا جماعة الديوان ومصطمحاتيم 
النقدية يمكن أن نؤكد مكانة ىذه الجماعة ومدى تأثيرىا في النقد الحديث وفي دارسي 

 .النقد الحديث
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: خاتمةال
بعد ىذه الدراسة لموضوع المصطمح النقدي عند جماعة الديوان ،وبناء عمى ما تم 

: عرضو وتحميمو يمكن أن نقف عند أىم النتائج التي توصمنا إلييا وىي
ــــ أن جماعة الديوان أشاعت العديد من المصطمحات التي لم تكن موجودة من قبل 

وكان ليا الفضل في إعطاء بعض ... كالوحدة الفنية والعاطفة والشعر الوجداني
. المصطمحات مدلولات جديدة تساير تطور الأدب والنقد

ـــ غمبت المسحة الإنسانية عمى شعرىم و مصطمحاتيم النقدية حيث ركزوا عمى العاطفة 
. والوجدان والصدق 

ـــ إن فعل المثاقفة ترك لدى جماعة الديوان اثر كبير في مجال المصطمح حيث نيموا منيا 
.  العربيبعض المصطمحات ليعيدوا صياغتيا ويضيفوىا إلى الموروث

ـــ صمة جماعة الديوان لم تنقطع بالتراث النقدي العربي إذ اخذوا منيا بعض المفاىيم 
.  وطوروىا بما يلاءم توجييم

وفي الأخير إن لجماعة الديوان الأثر الكبير عمى الحركات التجديدية التي تمتيا، 
وتعد انجازاتيا خطوة كبيرة في مسار النقد العربي الحديث إذ فتحت مجالا واسعا لمنقاد من 

بعدىم حيث وسعت من دائرة النقد وزودتو بمصطمحات جديدة ساىمة في نيضة الأدب 
 عمى الرغم من الإشكال الذي يمكن أن ينتج من خلال اختلاف مدلولات ،والنقد العربي

المصطمح الواحد بين تراثنا وجماعة الديوان والإحيائيين ومن جاء بعدىم ففي بعض 
الأحيان يحافظ المصطمح عمى دلالتو أحيان أخرى نجد المصطمح واحد ودلالات مختمفة 

 .أو عكس ذلك
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 :الملخص
 

 :      الملخص

العقاد والمازني )يتناول هذا البحث دراسة المصطمح النقدي عند جماعة الديوان 
 . من مؤلفاتهمأخرىمن خلال كتاب الديوان ومجموعة (وشكري

وهي دراسة وصفية حيث نحاول من خلالها معرفة دلالات بعض 
 والمقارنة بين دلالتها عند كل واحد الأدباءالمصطمحات النقدية عند هؤلاء 

،ونتناول الإحيائيالنقد والنقد الانجميزي ومنهم،والمقارنة بين دلالتها في تراثنا النقدي 
.  بعدهمأتى في من تأثيرهم أيضا

Abstract: 

 This research presents a study in term; critic when 
the group al diwan(akkad and mazini and shokri)through the 
book al diwan and another set writings. 

 A study descriptive and cache as it tries to adjust 
the implication of number of terms of critic in these literary 
critics and compared them in this, as compared significance 
between them and exchange bio . 

  


