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 مقدمة:
من المصطمحات التي ترددت كثيرا في الساحة الأدبية منذ بداية يعد  النقد النسويإن 

تي شيدىا ال التغيرات(، كانت المرأة موضوعا محوريا لمحداثة، ففي ظل 02)العشرينالقرن 
، كان لزاما عمى المرأة أن تخوض غمار البحث عن اليوية و الاتالعالم في شتى المج

ناضمت المرأة في مجال الأدب و النقد، متحدية بذلك ىيمنة الذكورة ليشكل  إثبات الذات,
 ن.ي بعده المؤسسة الأدبية التي تعيد صياغة تاريخ و ثقافتيالأدب النسوي ثم النقد النسو 

ظيرت الكتابة النسوية في ظل الحركات النسوية التي مثمت أفكار ىذه الفئة بامتياز و 
النقاش و التحميل، فدخول المرأة عالم الكتابة كان في حد ذاتو شكمت منظومة نقدية تستدعي 

 انتصار ليا.
و في ظل معركة الأيديولوجيات المختمفة كان عمى المرأة أن تدفع الأيديولوجيا لتحل 
محميا أيديولوجيا جديدة ىي الأيديولوجيا النسوية، و في ىذا البحث الموسوم بـ "النقد النسوي، 

سيتم التطرق بالدراسة و التحميل لواقع النقد النسوي،  ة المرنيسيملفاطالأصول و الدلالات 
و أيضا إلى مختمف القضايا المتعمقة بالكتابة النسوية و تحديد بعض مفاىيميا، لذلك كان 
الدافع القوي الكامن وراء اختيار موضوع النقد النسوي أو التجربة النسوية الأنثوية عند الناقدة 

لتكون أنموذجا لمدراسة ىو في الواقع محاولة الإلمام بالنسوية في  المرنيسيمة فاطالفذة 
عالمية الأدب و النقد عمى الخصوص، و ىو خطوة حاسمة لفضح المستور في الممارسات 

، انطلاقا من المصطمح النسويلموعي النقدي   النقدية النسائية، و تعرية الأيديولوجيا المبطنة
 ممارسة و التطبيق.إلى ال و المفيوم وصولا

أن  لفاطمة المرنيسيو نحاول من خلال ىذا البحث الموسوم بالنقد النسوي الأنثوي 
 نجيب عمى جممة من التساؤلات أىميا:

إذا سممنا بوجود نقد نسوي، ىل ىذا يعني وجود نقد رجالي؟ و كيف ظير النقد  -
 النسوي و ما المقصود بو؟



 مقدمة

 ب‌
 

رث النظري الذكوري؟ و فيما تمثمت الجيود ر للإو ما ىي الأىداف التي جعمتو يتنك -
 الأنثوي؟/ في مجال النقد النسوي  فاطمة المرنيسي"النقدية التي بذلتيا "

و ابتعت في الإجابة عن إشكالية ىذا البحث و عن تساؤلاتو عمى المنيج الوصفي 
من الجانب التحميمي لموقوف عمى ىاتو الظاىرة، و إبراز مختمف جزيئاتيا، و ذلك للاستفادة 

 الشخصي و العممي في الأدب و النقد.
درة بمقدمة و مدخل ي طبيعة البحث تقسيمو إلى فصمين مصو عمى ىذا اقتضت من

البحث  ىذا ت المصادر و المراجع المعتمدة و الفيارس في إثراء موضوعتمييا خاتمة، بثب
 نوجزىا فيما يمي:

 المدخل حيث تناولت فيو نقطتين ىامتين ىما:
 مفيوم النقد النسوي الأنثوي و بداياتو. أولا:

 ثانيا: إشكالية المصطمح.
الأنثوية، حيث تطرقت فيو إلى  /بعنوان الكتابة النسوية : الفصل الأول الموسوم أما

نشأة ىاتو الكتابة و أىم مفاىيميا بإضافة إلى خصوصية الأدب النسوي بين البحث عن 
 اليوية و إثبات الذات.

، بعنوان النقد النسوي و يركزت فيو عمى الجانب التطبيق أما الفصل الثاني
فاطمة الأنثوي عند الناقدة المغربية "/الأيديولوجيا، قراءة في الخطاب النقدي النسوي

مة فاطالتجربة النقدية النسوية/ الإنثوية عند الباحثة الاجتماعية حيث يدرس فيو  المرنيسي"،
مقول في النقد النسوي و الكشف عن مختمف الأىداف التي  المقول و اللاو ،المرنيسي 

 .يسعى إلى تحقيقيا، و الأيديولوجيا إلى تبطنو
إلى جممة من  لفاطمة المرنيسيالأنثوي  /النسوي و انتيى بحثي ىذا الموسوم بالنقد

 النتائج و أىم ما توصل إليو.
جع أىميا: النسوية و و قد استند بحثي ىذا في قيامو عمى جممة من المصادر و المرا

المرأة و الكتابة/ سؤال الخصوصية، بلاغة )ل، لنسوية دراسة و معجم لـ "سارة جامبما بعد ا



 مقدمة
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لـ  (المرأة و المغة)، فاطمة المرنيسيلـ  (الحريم السياسي)مسعود،  رشيدة بن لـ: (الاختلاف
  عبد الله الغذامي.

جو إلى الأستاذ و الدكتور و في الأخير فإن الشكر الجزيل و عظيم الامتنان مو 
ان لي في ىاتو الرحمة العممية و ذلك برحابة صدره الذي كان خير رب "دقي جلول"المشرف 

 ل التوجييات القيمة، و الذي لم يبخل عميا بالمادة العممية.في التعامل معي و إحاطتو بي بك
من ملاحظاتيا شكر إلى المجنة المناقشة و التي سوف أستفيد كما لا يفوتني تقديم ال

 لتقويم ىذا البحث و تقديمو في أحسن صورة.
و أخيرا أقول: الحمد لله الذي أعانني عمى إنجاز ىذا العمل فإن أصبنا فمن الله، و إن 

 أخطأنا من أنفسنا و الشيطان.
 

 



 
 

 مدخل

النقد النسوي: المفهوم وإشكالية 

 المصطلح
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 النقد النسوي: المفهوم/ إشكالية المصطمح
 النقد النسوي:-أ

ة التي انبثقت عن موجة الحداثة و ما بعد الحداثة إلى الجديد أدت الأفكار و القيم
غير  صياغة الكثير من المفاىيم و التطورات التي من شأنيا إظيار العالم في صبغة أخرى،

م، و كان من بين ىذه  86م و القرن  85الصبغة الكلاسيكية، التي راجت بداية القرن 
البنيوية، ما بعد البنيوية، النقد النسوي  المفاىيم و التصورات: العبثية، النقد الجديد التفكيكية

...الخ، بعض ىذه المفاىيم كان جديد كل الجدة، و ظير فقط في تمك الظروف التي 
لحرب العالمية الأولى و الثانية، و ما انجر عنيا من تقدم تقني و تطور في صنعتيا ا

مختمف المستويات، و البعض الآخر كان وجيا جديدا لممارسات قديمة، و اصطلاحات و 
 خلال القرون الماضية. شائعةمفاىيم كانت 

صطمح و بناء عمى ذلك نجد أن ىذه المفاىيم، لم تكن بمعزل عن التأثير و التأثر، فم
النسوي من المصطمحات التي لا تخموا من الجدل حول المسمى و الوظيفة الأدبية  النقد

الفكرية، فقد استحوذ عمى اىتمام دارسين و باحثين كثر في النقد الأدبي و الدراسات 
 الاجتماعية المعاصرة.

م، لأن  8633عام الوقت التي ظيرت فيو التفكيكية، بعد في النقد النسوي" ظير "
الخصب لأقطاب النقد النسوي، "ففي أواخر القرن الماضي،  لمناخ المناسبالتفكيكية قدمت ا
عمى خموه من كل ما ألصق بو من و التأكيد  أمريكي بدراسة إبداع المرأة، اىتم النقد الأنغمو

ئص تتعمق بالعرضي و السطحي و اليامشي )...( الإبداع المسمى بالأدب النسوي، و خصا
لذي ييتم بو ىذا النقد فالأدب النسوي ىو الأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسائي ىو المجال ا

و آخر ذكوري، لكل منيما ىويتو و ملامحو الخاصة و علاقتو بجذور ثقافة المبدع و 
موروثو الاجتماعي و الثقافي و تجاربو الخاصة، من نفسية و فكرية تؤثر في فيمو لمعالم 

 التي يعيشيا.من حولو و المرحمة التاريخية 
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و قد يتسع مفيوم الأدب النسوي ليشمل الأدب الذي تكتبو النساء، و الأدب الذي يكتبو 
الذكور عن المرأة من أجل أن تتمقاه المرأة، و كل أدب يعبر عن نظرة المرأة لذاتيا ...، و 

 .(1)يعبر عن تجاربيا اليومية و الجسدية، و مطالبيا الذاتية فيو "أدب نسوي"
نقد النسوي فيو ذلك النقد الذي ظير تحت إلحاح الحاجة إلى تمكين الذات، و "أما ال

تحقيق اليوية ليكون امتدادا لوجود الكتابة النسائية، لا عمى أنيا مجرد كتابة اختلاف شكمي 
خارج فوارق عنصرية تميز يحدده النوع الجنسي، بل باعتبارىا كتابة تممك سماتيا الخاصة، 

. و ىو "فرع من النقد الثقافي الذي يركز عمى المسائل النسوية، و منيج (2)الرجل عن المرأة" 
 .(3)في تناول النصوص و التحميل الثقافي بصفة عامة" 

"كما أنو ذلك النقد الذي ييتم بإبداع المرأة و دراستو، و اعتمد عمى حركات تحرير 
عمى صمة وثيقة بحركات  المرأة التي طالبت بحقوقيا المشروعة في العالم الغربي، و لازال

النساء المطالبة بالمساواة و الحرية، و تعتبر "فرجينيا وولف" من رائدات حركة ىذا النقد، 
و  حيث اتيمت العالم الغربي بأنو مجتمع "أبوي" منع المرأة من تحقيق طموحاتيا الفنية

 .(4)الأدبية. إضافة إلى حرمانيا اقتصاديا و ثقافيا" 
تزعمت الحركة "سيمون دي بوفوار"، حيث أصرت عمى تعريف "أما في فرنسا فقد 

المرأة و ىويتيا تنبع دائما من ارتباط المرأة بالرجل فتصبح المرأة آخر )موضوعا و مادة( 
يتسم بالسمبية، بينما يكون الرجل ذاتا سمتيا الييمنة و الرفعة و الأىمية، و لقد وضعت "دي 

                                                           
، 8طمحمود خميل: النقد الأدبي الحديث )من المحاكاة إلى التفكيك(، دار المسيرة لمنشر و التوزيع، عمان،  إبراىيم  (1)

 .821ه، ص  8131 -م 3002
 .382، ص 3003، 8بسام قطوس: المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لمنشر، الإسكندرية، مصر، ط  (2)
النقد النسوي و ما بعد النسوية، الدار العربية لمعموم، منشورات الاختلاف، حفناوي بعمي: مدخل في نظرية   (3)

 .06ه، ص  8120م/  3006، 8الجزائر،ط
، 2ميجان الرويمي و سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  (4)

 2362، ص 3003
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القضايا الأساسية في النقد النسوي المعاصر، و  وضوحبوفوار" في كتابيا "الجنس الآخر" و ب
 .(1)توثق موضوع جدليا بإطلاع واسع" 

بداية تفجر الكتابات التي تعالج قضية المرأة، لكن ىذا النقد في  8636سنة  تعتبر
العالم الغربي لا يتبع نظرية أو إجرائية محددة، و إنما تتسم ممارستو بتعدد وجيات النظر و 
نقاط الانطلاق و تنوعيا. كما أنو يفيد من النظرية النفسية السيكولوجية و الماركسية، و 

 بنيوية عموما.نظريات ما بعد ال
عمى الرغم من نزعة التعدد ىذه إلا أن ىناك مفاىيم معينة تجمع ىذا الشتات، ىما: 

عامل الاختلاف الجنسي في إنتاج الأعمال الأدبية و شكميا و محتواىا، و تحميميا و تقييميا  
(2). 

يعترف "رومان سمدن" في عرضو لحركة "الفميزنم" بأن وضع المرأة ظل عبر التاريخ 
مى ىامش النظام الاجتماعي و ىو يقول ))يجعل النقد النسوي في بعض الأحيان حالة ع

الغضب التي تعتري الكثيرين نتيجة قبوليم للاقتناعات و المسممات التي أفرزتيا ثقافة 
المجتمعات الأبوية، و ذلك من أجل صياغة مجتمع جديد يكون أقل قيرا لمنساء ككاتبات و 

 .(3)قارئات(( 
ى النقد النسوي كذلك مقولات "جاك دريدا" في الكتابة و الاختلاف، و يتصدى كما تبن

لتأويل الأعمال الإبداعية، بدلا من الاستسلام لمتقويم النظري، من خلال إعادة قراءة الأدب 
متتبعا ما فيو من صور لكل من المرأة و الرجل، لمكشف عما فيو من انسجام الفكر الأبوي 

لباعث الأىم عمى وجود ىذا النقد، ىو وجود رصد في تفاعمو مع و الاختلاف معو. و ا
و الفكرية عمى مدى مرحمتين  محرضاتو، و إطلاقاتو الاقتصادية و الاجتماعية و السياسية

زمنيتين، تبدأ الأولى ببداية الخمسينات، و تبدأ الثانية انطلاقا من السبعينات إلى يومنا ىذا، 
                                                           

 .65نظرية النقد النسوي و ما بعد النسوية، ص حفناوي بعمي: مدخل في   (1)
 . 220ميجان الرويمي و سعد البازغي: دليل الناقد الأدبي، ص   (2)
، ص 8661، 8نظرية النقد الأدبي الحديث، دار الأمين لمطبع و النشر و التوزيع، القاىرة، طيوسف نور عوض:   (3)

13. 
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حرية خارج الذات، و بمنظورات اجتماعية تعي المرأة مرحمة تتميز ببدء البحث عن ال
بواستطيا حجميا الإنساني الكبير الذي ينكمش في ظمو الجنس الأحادي و الأنوثة 
المنسحقة، و ما يورثو ىذا الحس ردود و ترجيعات أحادية ... المحرض الثاني للاىتمام 

الفعل، و الثقافة التي تستجمي ينطمق من الوعي بأن المرأة الجديدة تبدعيا التجربة و لحظة 
الجوىر العقمي الذي تنكشف عنو التجربة الحسية و العمل الفني ىو العقل المبدع الذي يعيد 

 .(1)صياغة التجربة جماليا 
رؤية لمعالم مختمفة لدى المرأة عن الرؤية لدى الرجل، بحيث  و أيضا بإمكانية بناء

يستحق ىذا السياق النسوي أن يكون قيمة حضارية مخالفة لما طرح من خلال الوعي 
 .(2)الثقافي، الذي يييمن عميو الوعي الذكوري  البشري الاجتماعي
لممارسة عمى وجود النقد النسوي، ىو ىذا الوعي بالدرجة الأولى، فا و أول شاىد

، إضافة إلى ذلك النسائية تعود إلى عيود متقدمة، يعني أنين أصبحن عمى وعي بذواتين
أنو يجب أن يتميز عن الذكور من حيث المغة و التفكير و الوجود، و يمكن القول أن كتاب 

 Aroom of "غرفة تخص المرء وحده"المعنون بـ:  "Virginia woolf"فرجينيا وولف" "

onesown 8291،  سيمون دي بوفوار" "الجنس الثاني"و كتاب" the second  يعتبران
 .(3) بدايات الاتجاىات الأمريكية و الفرنسية لمنقد النسوي و إنجيلا الحركة النسوية بأسرىا

ة، و ىذا الاتجاه الجديد سمسمة من المؤلفات كما ساىم أيضا في ترسيخ ىذه الحرك"
لـ  "التفكير حول النساء"، و كتاب "كيت ميميت"مقالة السياسية الجنسية لـ:  اليامة منيا:
 8644آلين شوالتر لـ  "أدب خاص بهن"م، و كتاب  Mary ellman 8635 "ماري آلمن"

النقد النسوي إلى نوعين من أنواع النقد، يختص الأول بالمرأة كقارئة، و  م، التي قسمت

                                                           
 .868المرجع نفسو، ص   (1)
، ص 3004، 8النسوية في الثقافة و الإبداع، عالم الكتب الحديث لمنشر و التوزيع، أربد، الأردن، ط حسين المناصرة:  (2)

868. 
 .66حفناوي بعمي: مدخل في نظرية النقد النسوي و ما بعد النسوية، ص   (3)
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فات التي ركزت عمى إعادة مالكثير من المإلى ، إضافة (1) يختص الثاني بالمرأة ككاتبة"
الاعتبار للإنتاج النسوي، و تحسين صورة المرأة في الإنتاج الذكوري و الثقافة عموما، و 
العمل بجد من أجل الرفع من المكانة الاجتماعية و السياسية و الثقافية لمنساء، و دراسة 

 المشاكل التي تتعرض ليا النساء الكاتبات.
النقد النسائي بالطبع بنقد رجالي، و الثورة عمى النظام الأبوي الذي ىمش المرأة  لقد بدأ

الأنثى و حوليا لخدمة أىدافو، و لكنو قبل ذلك مر بمراحل شكمت أىم منعطفاتو و توجياتو 
 و ىي:
مة التي كشفت فييا عن كراىية ، و ىي المرح8640انطمقت عام المرحمة الأولى: -

بالإضافة إلى استبعاد النساء من  ي أدب الذكور،لممارسات الأدبية لمنساء فء في اساالن
 التاريخ الأدبي.

أدي التتبع التاريخي في المرحمة الأولى للإنتاجات الأدبية الذكورية المرحمة الثانية: -
إلى أن النساء أدبين الخاص، و إلى أىميتو الفنية، و من أىم كاتبات ىذه المرحمة "آلين 
شوالتر" و كتابيا "أدب خاص بين" الذي حاولت فيو أن تعيد بناء نوع من التراث أو التقميد 

 Feminiostمن أدب النساء. و سميت المرحمة الأولى و الثانية ل: التحميل النقدي النسائي 

critique  و النقد الأنثويGynoritics. 
آلينت شوالتر"، و التي فرض في ىذه المرحمة وجيت انتقادات إلى "المرحمة الثالثة: -

الجديدة  Gynesisإعادة تقويم كبرى لمميراث النسوي )...( و أحمت موجة فييا النقد 
 .(2) الاختلاف النصي محل التركيز عمى ىوية المرأة الممكن إدراكيا

بإنصاف المرأة و جعميا عمى وعي بحيل الكاتب الرجال خاصة  النقد النسوييطالب 
بالموروث الثقافي الأدبي، و إبراز الكيفية المتحيزة التي بيا يتم تيميشيا ثقافيا  فيما يتعمق

                                                           
 .13 -18يوسف نور عوض: نظرية النقد الأدبي الحديث، ص   (1)
الإيديولوجيا من اضطراب المفيوم إلى فوضوية التنظير )رسالة ماجستير(، إشراف عبد سعاد طبوش: النقد النسوي و  (2)

م، 3080/ 3006المالك بومنجل، كمية الآداب و العموم الاجتماعية، قسم المغة العربية و آدابيا، جامعة سطيف، الجزائر، 
  .51ص 
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لأسباب طبيعية بيولوجية )أي بسبب نوعيا الجنسي(. و بذلك فالنقد النسوي قد نشأ بعد 
لم يعدن يشعرن  ظيور جيل جديد من النساء اللائي أكممن تعممين الجامعي، و اللائي

السخط الأنثوي، متأثرا أيضا تأثرا عميقا بالتحميل النفسي، خصوصا  بالحاجة إلى التعبير عن
 ."فرويد"من تجديد لنظريات  "لاكان"ما قام بو 

و منو تم استخدام أدوات التحميل النفسي لدراسة نماذج أدبية تظير اضطياد المرأة في 
 .(1) المجتمع الذكوري

الفكر النقدي النسوي العربي، أما عن صدى النقد النسوي الغربي و انعكاساتو عمى 
فإنو يأخذ منعرجا حاسما، في تأكيد انقياد و تبعية الفكر النسوي العربي لأفكار النسوية 
الغربية في إطار المثاقفة فالقراءات المختمفة و الإنجازات الفكرية لممرأة العربي، سواء في 

بكافة فروعيا، تعكس تأثرا مجال النقد الأدبي أو العموم الاجتماعية و الإنسانية الأخرى 
الدافع حول ظيور ىذا النوع  جوىريا بالمنجزات الفكرية الخاصة بالمرأة الغربية )...( و يبقى

من النقد ىو الإىمال العام للاىتمام بالمرأة عمى اختلاف مشاربو، بل اعتباره أدبا غير 
 .(2) في المجتمعمتميز، لذلك جاء النقد النسوي، كي يرفع من منزلة المرأة الكاتبة 

 و من أىم الخصائص التي تطبع ىذا النقد و تميزه ىي:
أن ىذا النقد يميل إلى التركيز عمى عالم المرأة الداخمي الشخصية و العاطفية، من  -8

 .(3) خلال القراءة النقدية لأعمال المرأة في الرواية و القصة

باكتشاف التاريخ الأدبي الموروث لممرأة، ))آلين شوالتر  الاىتمام بالتاريخ الميمش -3
Elaine Showlter  ترى أن تراثنا بأكممو من الكتابة النسائية قد أغفمو النقاد، ىذا

                                                           
 .823 -822إبراىيم محمود خميل: النقد الأدبي الحديث، ص   (1)
ينظر: حفناوي بعمي: النقد النسوي و بلاغة الاختلاف في الثقافة العربية، منشورات المركز الوطني لمبحث في   (2)

 86، 85الانثربولوجيا الاجتماعية و الثقافية، خاص بأعمال ممتقى الكتابة النسوية: التمقي، الخطاب، و التمثيلات، أيام 
 .21، ص 3003نوفمبر 

 .824النقد الأدبي الحديث، ص  إبراىيم محمود حميل:  (3)
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المفقودة من التراث الأنثوي الذي يبرز كفاءة أطمنطس من بحر  التراث ىو القارة
 الأدب الانجميزي((.

2-  

 بمغة المرأة و الأسموب الأنثوي. السعي المستمر لتحديد سمات خاصة -2

كما يسعى النقد النسوي أيضا لفرض نموذج عمى الدراسات النقدية يمغي الفروق  -1
"... و ىذه المسألة مرتبطة Genderبين الذكر و الأنثى، فيما يسمى "الجنوسة 

بأىداف الحركة النسائية الرامية لخمخمة المفاىيم الاجتماعية التقميدية القائمة عمى 
 .(1) تمييز الوظيفي بين الرجل و المرأة عمى أساس بيولوجيال

و المبادئ التي يستند إلييا في مقاربة  و الانطلاق كذلك من أجل إعادة وضع الأسس
و تصحيح القراءات الخاطئة التي قدمتيا النظريات النقدية  -خاصة النسوية–النصوص 
 القديمة ليا.

فارقا نوعيا لمنقد النسوي عن المناىج النقدية  و يبدو أن أىم ميزة يمكن أن تشكل
الأخرى، ىي اشتغالو عمى إنتاج المرأة الإبداعي، و اىتمامو الكبير بالمسكوت عنو في 
الثقافة عموما، "و يرجع ذلك إلى أن المسكوت عنو يمثل فجوات مظممة في التاريخ الأدبي، 

و المقاييس، تثبت بوصفيا حقيقة  يممن أجل التوصل إلى مجموعة من القيتم إغفاليا عمدا 
نيائية، و توظيف لتدعيم وضع قائم، و نظام رمزي بعينو، بصرف النظر عن التناقض 

 .(2) داخل ىذا الوضع أو ذاك النظام ذاتو"
عمى قاعدة أنو رؤية  -بوصفو منيجا–و أيا كان الأمر فإن النقد النسوي يطرح نفسو 

نقدية ثقافية جمالية جديدة، أي أنو نقد يغاير السياق النقدي الذكوري المييمن، دون أن يمغي 
ىذا الوصف كون النقد النسوي بإمكانو أن يتحول إلى مناىج: تحميمية، اجتماعية، واقعية، 

                                                           
آلين شوالتر: أدب خاص بين، نقلا عن: رامان سمدن: النظرية الأدبية المعاصرة، تر: جتبر عصفور، دار قباء لمطباعة  (1)

  .303، ص 8665و النشر و التوزيع، القاىرة، مصر 
، 8تقويض الخطاب، أمانة عمان، الأردن، طحفناوي بعمي: مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة ترويض النص و   (2)

 .853، ص 3004
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يرة المتعددة يعتد بأنو يشتغل جمالية، بنيوية، و ثقافية ...الخ، و ىو من خلال ىذه المغا
 عمى إشكاليتين رئيسيتين ىما:

قراءة بنية المرأة، كاتبة و مكتوبا عنيا في الثقافة و الإبداع، و ذلك انطلاقا  الأولى:-
استلاب شخصية المرأة و تشييئيا في الخطاب الذكوري من جية، و من وعي  من وعي

ر الذكوري في الخطاب النسوي من جية المرأة الصحية الباحثة عن تحررىا من الاستعما
 ثانية.

إعادة قراءة التراث الثقافي البشري من المنظور النسوي المقابل لممنظور الثانية: -
الذكوري الذي حجب وعي المرأة و خطابيا في الماضي أو غيبيما لأسباب كثيرة. من ىنا 

المطمور أو المغيب، و أن لابد ليذه القراءات النسوية أن تتكئ عمى تفعيل الخطاب النسوي 
 .(1) تيدم بعض المقولات الذكورية الثابتة أو المستقرة في الثقافة و الإبداع

أخرى يؤخذ عمى النقد النسوي أنو "نقد متناقض" ينكر تقسيم الأدب إلى  و من جية
أذب ذكوري و أنثوي، في الوقت الذي يحاول فيو إقناعنا بوجود معايير خاصة بالأدب 
النسائي ... فإن ما يؤدي إلى عزل الأدب الذي تكتبو المرأة فيتعصب النقاد الذكور لأدب 

وة عمى أن المعايير التي يعتمدىا النقد النسوي في القراءة الذكور، و الإناث لأدب المرأة، علا
 .(2)ىي معايير ذاتية 

ميمة المرأة الكاتبة ىو أن تبدع لنفسيا لغة تنفذ إلييا، و تتحرر بيا لتشعر  و تبقى-
 بأنيا امتمكت حيزا في ىذا الوجود.

 إشكالية المصطمح:-ب
المصطمح في أي حقل من الحقول المعرفية إشكالية ىامة، عمى الباحث  تمثل قضية

أن يحميا قبل الولوج إلى عوالم المعرفة و البحث، إذ مفاتيح العموم مصطمحاتيا، و من بين 
المصطمحات التي سادىا الغموض مصطمح "النقد النسوي" الذي شاع بتسميات كثيرة منيا: 

                                                           
 .810حسين المناصرة: النسوية في الثقافة و الإبداع، ص   (1)
 .824إبراىيم محمود خميل: النقد الأدبي، الحديث، ص   (2)
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نقد الأنثوي ... الخ، و كل مصطمح من ىذه المصطمحات النقد النسوي، النقد النسائي، ال
 لممفاىيم الأخرى، و أحيانا يناقضيا. يحمل مفيوما مغايرا

( شاع كثيرا في الكتبات التي تتناول Feminist Criticism)مصطمح النقد النسوي 
قضايا المرأة بالبحث و الدراسة بأقلام المرأة، و ىذا المصطمح نجده سائدا في النصوص 
الفرنسية عمى العموم، و ىو يعني "تحميل النصوص الأدبية من وجية نظر المرأة، و ينطمق 
من الدفاع عن قضية المرأة و حقوقيا، لذلك ينظر إلى النصوص التي تكتبيا من ىذه 

 .(1) الزاوية((
و من جية أطمق المصطمح النقد الأدبي النسوي و قصد بو "صوت النساء الذي ظل 

مؤسسة الأدبية لزمن طويل، و ىو صوت يعتمد عمى خبرة النساء الجمالية مكبوتا داخل ال
في بحث قضايا المرأة أدبيا، وىو بذلك يختمف عما ىو موجود من مناىج نقدية عمى الساحة 

مصطمح استخدمتو "آلين شوالتر" في  Gynocriticismالأدبية". أما مصطمح النقد النسائي 
بو الأعمال النقدية النسوية التي تدرس  " لتصف8645العراء مقاليا اليام "النقد النسوي في 

كتابات المرأة، بيدف تتبع التقاليد الأدبية الخاصة بالمرأة عمى وجو التحديد، و تذىب 
"شوالتر" إلى القول أن النقد النسوي بدأ بالقراءات التي تعيد النظر في مجموعة النصوص 

، و ىي تقول (2) ى ىذه العممية اسم: "القراءة النسوية"الأدبية الكلاسيكية المعتمدة، و تطمق عم
أيضا عمى النقد النسائي "أن موضوعاتو ىي تاريخ الكتابة بقمم المرأة أساليبيا و موضوعاتيا، 
و الأجناس الأدبية التي تستخدميا، و بنياتيا، و الآليات النفسية للإبداع النسائي، و مسار 

 .(3)لنسائية العمل عمى المستوى الفردي أو الاجتماعي، و تطور قوانين التقاليد الأدبية ا

                                                           
 .812حفناوي بعمي: مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة، ص   (1)
، ص 3001، 08، العدد رماجدة سعيد: صورة المرأة في الثقافة العربية مرويات الجاحظ أنموذجا، مجمة محاو   (2)

، 3003، 8.سارة جامبل: النسوية و ما بعد النسوية، تر: أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط301
 .235ص 

، ص 3003، 8أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، طسارة جامبل: النسوية و ما بعد النسوية، تر:   (3)
235. 
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و يعتمد النقد النسائي في مراحمو الأولى كثيرا عمى الاتجاىات التي ظيرت في كتاب 
يساعد عمى تأسيس عممية تحميل بنائية  ، و ىو كتابالثاني" "سيمون دي بوفوار" "الجنس

النوع الجنسي في المجال الاجتماعي، و التمييز بين مفيومي الجنس و النوع، و كذلك عمى 
السياسة الجنسية"، و ىو الكتاب الذي حممت فيو دور في كتابيا " "كيت ميميت"ما ذىبت إليو 

 .(1) الجنس و قير المرأة في ظل النظام الاجتماعي الأبوي
و ربما تكون عبارة "سيمون دي بوفوار" ))المرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأة(( من ألغ 
العبارات المرجعية الدالة عمى تفارق النسائي عمى النسوي، فالنقد النسوي يصف طرق 
تصوير المرأة في النصوص التي يكتبو الرجل، و ييتم بدراسة كيفية تأثر جميور القارئات 

ة أو الإقصائية لممرأة، ثم يحاول الكشف عن الخصوصيات النسائية من بالصور الاختزالي
من ىذا المنطمق يتوزع ما بين المرأة قارئا، و المرأة كاتبا،  خلال الأعمال الإبداعية، و ىو

 ففي الحالة الأولى تكون المرأة مستيمكة لممكتوب، ذلك الذي ينتجو المجتمع الذكوري.
د المكتوب من قبل النساء فحسب، فالواقع أن لمحركات لا يعني النق و النقد النسوي

بمختمف فروعيا، و عمى مدى تاريخيا قد اعتمدت بصورة كبيرة عمى الرجال في  النسوية
تشكيل مواقفيا، في الماضي كان ىناك "انجميز وجون ستيوارت ميل"، و في الحاضر يوجد 

، و "عبد الله محمد -الضفة الغربية عمى–"ميشال فوكو" و "بارتيز" و "جاك دريدا" و "لاكان" 
الغدامي" و "أحمد شراك" و "أحمد جاسم الحميدي" و "وجورج طرابيشي"، و "عبد الله إبراىيم" 

 .(2) و "عفيف فراج" و "شمس الدين موسى" و "طو وادي" ... عمى الضفة العربية
التعبير عن و المصطمح الثالث و الذي ىو من بين المصطمحات الأكثر شيوعا في 

و المفضل في الكتابات الانجميزية  النقد الأنثوي"ح "مالإنتاج النقدي الذي تكتبو المرأة مصط
و ىو الذي يعبر عن موقف محدد عقائدي، و ينبع من التعمق بما يعتقد صاحبو، أو تعتقد 

                                                           
 .12يوسف نور عوض: نظرية النقد الأدبي، ص   (1)
 .880حسين المناصرة: النسوية في الثقافة و الإبداع، ص   (2)
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عن و تكتبو المرأة  .(1) و موقفيا فيو صاحبتو بأنو سمات خاصة بالأنثى و رؤياىا لمعالم
النسوي، و ىو يكاد ينطمق أيضا من وعي مغاير، أو وعي خاص، لو ميزاتو و  الإبداع

 طعمو، إذ أنو لا يمكن أن ينيض عن جسد الأنثى.
مبادئ نقدية  " إلى تأسيس8653" في كتابيا "النقد النسوي الجديد آلين شوالترتدعو "

ترتكز عمى المرأة، أي تأسيس إطار أنثوي لتحميل أدب المرأة، و وضع نماذج جديدة تستند 
. و ىذا النقد لم يكن (2)إلى دراسة الخبرة الأنثوية، لا إلى تبني النماذج و النظريات الذكورية 

 يعني بو مجرد نقد مصدره الأنثى و لكنو يفيض بطاقة الأنثى.
 ارف السابقة يمكن الخروج بالاستنتاجات التالية:انطلاقا من المع

ىو النقد الذي يتبنى قضية إعادة الاعتبار للإنتاجات النسائية، و النقد النسوي: -8
ضرورة اتخاذ موقف واضح يمتزم بالصراع ضد "الأبوية" و التمييز الجنسي، و مقاومة 

تحويل التحميل النفسي  الخطابات الأدبية، و ىو نقد يدعو إلىالييمنة الذكورية عمى 
إلى ينبوع تحميل نسائي حقيقي لتكريس الاختلاف بين الجنسين، و إعادة تشكيل  الفرويدي

 بناء الجنس في المجتمع الأبوي.
الذي يدرس كتابات المرأة بيدف تتبع التقاليد الأدبية  ىو النقد النقد النسائي:-9

 الخاصة بالمرأة و أساليبيا.
ىو النقد المرتكز عمى مجمل النساء "الإناث"، بيدف إبراز  النقد الأنثوي:-:

، أو ىو "النقد الخصائص الأنثوية في الكتابة النسوية، و إعادة الاعتبار للإنتاج الأنثوي
 .(3) المستند إلى وعي أنثوي و قد يكون كاتبو رجلا أو امرأة"

                                                           
 .822حفناوي بعمي: مسارات في النقد و مدارات ما بعد الحداثة، ص   (1)
 .866رة جامبل: النسوية و ما بعد النسوية، ص النقد النسوي الجديد، نقلا عن: ساآلين شوالتر:   (2)
 .822حفناوي بعمي: المرجع نفسو )بتصرف(، ص   (3)
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 أولا: نشأة الكتابة النسوية و مفهومها.
 نشأة الكتابة النسوية:-أ

مستكل التغير الاجتماعي لأم مجتمع، عمى  محكريا عمىتشكؿ المرأة مكضكعا 
اعتبار أف تغير الصكر الثابتة حكليا، مف شأنو أف يحرر الذاكرة، ك يييئ التفكير لتقبؿ 
صكر غير مألكفة، ك إذا اعتاد تمقي المرأة مكضكعا يتـ التعرض لو في الإبداع ك الأساطير 

إنيا تعبر عف مكقفيا داخؿ أشكاؿ ك الحكايات، فإف المرأة عندما تكتب، ك تنتج الكتابة، ف
 .(1)التعبير، مف مكضكع إلى ذات، ك تدفع بالتالي الفكر إلى النظر في كجكدىا كفاعمة 

لقد ظيرت النزعة النسكية في نياية الستينات مف القرف العشريف، تيارا مضادا لمكضع 
ك اتخذ ىذا التيار الإنساني المييف الذم عانت منو المرأة عبر العصكر الماضية ك لا تزاؿ، 

عدة مسارات، منيا ما ىك سياسي، ك منيا ما ىك اجتماعي، ك منيا ما ىك أدبي، ك تيدؼ 
كميا إلى نقؿ المرأة مف اليامش إلى المتف ك إلغاء قاعدة المفاضمة التي أدخمتيا ىذا اليامش 

 تعامؿ عمى زمنية طكيمة بكصفيا تابعة لمرجؿ. فالنسكية تعني الاعتقاد بأف المرأة لا مرحمة
قدـ المساكاة مع الرجؿ، لأم سبب سكل ككنيا امرأة في المجتمع الذم ينظـ شؤكنو ك يحدد 
أكلكياتو حسب رؤية الرجؿ ك اىتماماتو، ك في ظؿ ىذا النمكذج الأبكم تصبح المرأة ىي كؿ 

عؼ، ما لا يميز الرجؿ، أك كؿ ما لا يرضاه الرجؿ لنفسو، فالرجؿ يتسـ بالقكة ك المرأة بالض
ك الرجؿ بالعقلانية ك المرأة بالعاطفة، الرجؿ بالفعؿ ك المرأة بالسمبية، ك مف ىنا يمكف القكؿ 
أف الحركة النسكية ىي حركة تعمؿ عمى تغيير ىذه الأكضاع لتحقيؽ تمؾ المساكاة الغائبة 

 . ك نيؿ المرأة بعضا مف الحقكؽ العامة التي يتمتع بيا الرجؿ، لذلؾ دأبت عمى تأكيد(2)
المساكاة بيف الجنسيف ك تيميش الفكارؽ النكعية بينيما، لأنيا لا تعني أف تككف أقؿ شأنا مف 
الرجؿ، ك لا تحكؿ دكف تمقييا العمـ ك ممارستيا العمؿ ك الحياة السياسية ك الاندماج في 

                                                           
 .79ينظر: زىكر كراـ: الكتابة النسائية المغربية، ممتقى الكتابة النسكية: التمقي، الخطاب ك التمثلات، ص   (1)
 .41سارة جامبؿ: النسكية ك ما بعد النسكية، ص   (2)
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المجتمع، فبدأت تطالب بحقكقيا في مختمؼ المجالات كصكلا إلى المجاؿ الأدبي ك اقتحاميا 
 ـ الكتابة ك الإبداع المقتصر تاريخيا عمى الرجاؿ.عال

بدأت الإرىاصات الأكلى لمحركة النسكية في بريطانيا، في حركة المطالبة بحؽ النساء 
، ك تأسيس الاتحاد السياسي ك الاجتماعي ميميسنت فوست"في الاقتراع ك الانتخاب بزعامة "

ك تبمكر في أعقاب أحداث "، كرستابمنانكهورست" ك "شوالتر آلينبقيادة " 4889لمنساء عاـ 
ك ىي الأحداث ك المظاىرات التي امتدت إلى بلاد ـ في فرنسا،  4798الطمبة الشييرة عاـ 

أكركبية ك كانت مف العنؼ، بحيث قابمتيا القكات الأمنية بعنؼ أشد، ك فييا أعمف الشباب ك 
الاقتصادية ك الثقافية التي تحجرت ك الطمبة رفضيـ لكؿ القكالب السياسية ك الاجتماعية ك 

طرؽ المستقبؿ أماـ الأجياؿ الجديدة في معظـ مناخي الحياة سيما فيما يعرؼ  سدت
هنريك "، خاصة مع التيار المكاتي صنعو الكاتب المسرحي التركيجي "الأدب النسويبػ:"

" أكؿ ثكرة نوراك التي جسدت فييا بطمتو " 4897" بيت الدمية" بمسرحيتو الشييرة "ابسن
الشعمة مف بعده " برنارد شو، ثـ حمؿ "رأة ضد بطش الرجؿ ك زيفو ك خداعوعقلانية لمم

عندما جسد في معظـ مسرحياتو نظرية المرأة الجديدة ذات القدرة عمى المبادرة ك الإيجابية ك 
 .(1)كضع مصيرىا بيدىا 

المناضمة السياسية ك عرفت ىذه الحركة قفزة نكعية بعد الحرب العالمية الثانية مع 
ـ، ك التي  4719" الجنس الآخر"، بعد صدكر كتابيا "سيمون دي بوفوارالاجتماعية "

أحدث أعادت الناقدة  "، ك في فترةالمرأة لا تولد امرأة بل تصبح امرأةاشتيرت بمقكلتيا: "
"، أوليسزكجة " penelope" قراءة القصة الكلاسيكية بنيمكبي كارولين هيمبرانالنسكية "

باستعارة لظيكر المرأة الكاتبة حديثا، ك برغـ الصعكبات التي كاجيت الكاتبات الناشئات، كما 
إلا أف الكاقع أف الكتابات  "غرفة تخص المرء وحده" في كتابيا "فرجينيا وولفكضحت ذلؾ "

لـ يكف غائبات عف الكجكد، ك الأبحاث النسكية تسير قدما في اكتشاؼ مزيد مف الأعماؿ 
                                                           

، ص 3002نبيؿ راغب: مكسكعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، ببيركت، لبناف، د.ط،   (1)
953. 
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التي كتبتيا نساء عشف في قصكر تاريخية سابقة، ك انتميف إلى ثقافات عديدة متنكعة، كما 
تعمؿ تمؾ الدراسات عمى إتاحة كصكؿ ىذه الكتابات إلى القارئات ك القراء. علاكة أف 
صدكر المختارات الأدبية الجديدة ك الطبعات الجديدة مف كتابات النساء قد جعؿ مف كجكد 

 .(1) حقيقة لا يرقى إلييا الشؾإنتاجيف الأدبي 
تاريخ الكتابة النسكية يشير إلى أنيا تنتج ثمارىا في الستينات، ك أخذت عمى عاتقيا 
عمى الأقؿ مف ناحية المضاميف ك الرؤل ك فتح جبية الصراع مع الرجؿ ك ما يمتمكو مف 

يـ أخذت سمطات اجتماعية ك اقتصادية ك ثقافية ك غيرىا، ك ىذا الصراع جسد عدة مفاى
، ك البحث عف حريتيا ك (2) الكتابة النسكية تنظر ليا، منيا: حؽ التعميـ ك الانتخاب ك العمؿ

إنسانيتيا ... مما يعني كجكد كتابة نسكية مختمفة في بعض القضايا المطركحة، عندما 
 يتعمؽ الأمر بخصكصية المرأة ك قضاياىا الذاتية في الحياة ك المجتمع.

التجربة  ترل أف "أدب خاص بهن" مف خلاؿ كتابيا "آلين شوالترأف " ك الملاحظ
النسائية مرت بثلاث مراحؿ، تحمؿ كؿ مرحمة مف ىذه المراحؿ خصكصيات تميز الإبداع 

بيف كتابة النساء ك كتابة الرجاؿ، استمرت المرحمة  النسكم، ك ىي تذىب إلى كجكد اختلاؼ
اسع عشر، ك تميزت بإصرار الذككر عمى تدني الأكلى ك الأكثر صعكبة معظـ فترة القرف الت

أف كتابات  "شوالترالقدرات الإبداعية لدل النساء بما يتناسب مع أجسادىف اليشة، ك ترل "
النساء عمكما خلاؿ الفترة كانت تحاكي أساليب الذككر السائدة ك تيضـ قيميـ الجمالية ك 

ة لتمؾ الفترة اتخاذ الكاتبات الاجتماعية ك تدمجيا في ذاتيا، ك مف الأكضاع النمكذجي
"، أك إبداليف لإشارات دالة عمى قبكليف للاتجاىات جورج إليوتلأسماء ذككر مثؿ: "

مسز جاكسؿ التقميدية، بأف يبرزف الألقاب الدالة عمى حالتيف الزكجية مثؿ: 
Mrs.Gaskell مسز كيؾ ،Mrs.Criak مسز أكليفانت ،Mrs.Oliphant ك قد شيدت .

نيايات العقديف الثامف ك التاسع عشر ظيكر كعي سياسي كسط النساء يتسـ بالركح 
                                                           

 .409، ص 3003، 4مكريس: الأدب ك النسكية، تر: سياـ عبد السلاـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط باـ  (1)
 )المقدمة(. 2حسيف لمناصرة: النسكية في الثقافة ك الإبداع، ص   (2)
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النضالية أكر مما سبؽ، ك ىك ما تعتبره شكالتر بدأ المرحمة الثانية مف مراحؿ الكتابة الركائية 
 لمنساء.

زيد م الأحكاؿ السائدة، ك الدعكة إلىتمؾ المرحمة بالاحتجاج ضد الاتجاىات ك  "اتسمت
ـ حيف بدأت  4730حتى  4880الاستقلالية في حياتيف، سادت تمؾ المرحمة مف حكالي  مف

المرحمة النيائية، ك ىي مرحمة اكتشاؼ الذات، أخيرا تمكنت الكتابات مف تحرير أنفسيف مف 
الانشغاؿ بإبداء ردكد فعؿ لمقيـ الأبكية ك مف الانعطاؼ إلى داخميف لمبحث عف ىكيتيف 

، و Féminine المرحمة المؤنثةالمراحؿ الثلاث بػ  " ىذهشوالترلمستقمة، تسمى "الأنثكية ا
 .Female" (1)، و المرحمة الأنثوية Feministالمرحمة النسوية 

تعد مسألة المرأة تاريخيا، مرتبطة بالتصكرات التي صيغت عبر العصكر، ك التي يتـ 
الإنتاج. ك ليذا فالحديث عف المرأة في استثمارىا لتغير أكجو الحضارات، ك تبدؿ كسائؿ 

المفاىيـ حكليا، ك كذا الحديث عف  إشكاليتيا التاريخية ىك حديث عف تاريخ صياغة إطار
الكتابة بداية تاريخ قيـ التمييز. ك عمى الرغـ مف الصعكبات ك العراقيؿ فإف ىناؾ كجكد "

ص ك المشركط بعقمية "، ك كضع المرأة الخابياتريس ديدي" عمى حد تعبير "النسائية
 -باستمرار–تكارثتيا الأجياؿ لاعتبارات تاريخية ذات مرجعية مختمفة، يجعؿ مسألتيا تطرح 

مرتبطة أكثر  -في ىذا السياؽ التعبيرم–"فالكتابة" تصبح  ضمف مشركح التحرر، ك لذا
ت بالمجاؿ الذم يتحرر مف خلالو الإنساف، ك حيف كاف التخييؿ مكانا لمحرية، فقدت كجد

فيو المرأة الفضاء الأرحب لتجريب حريتيا ك انعتاقيا، ذلؾ لأف في المتخيؿ تأخذ المرأة 
ك الكتابة بأقلاـ النساء يمكف أف تحكي قصة أكجو حياة  .(2) التي يرفضيا الكاقعالكتابة 

عمييا، بؿ حتى إضفاء طابع المثالية  التعتيـالنساء التي محيت، ك تـ تجاىميا ك ازدرائيا ك 
 .(3)في معظـ النصكص التقميدية 
                                                           

 .445آليف شكالتر: أدب خاص بيف، نقلا عف: باـ مكريس: الأدب ك النسكية، ص   (1)
، 4كراـ: السرد النسائي العربي مقاربة في المفيكـ ك الخطاب، شركة النشر ك التكزيع المدارس، الدار البيضاء، ط زىكر  (2)

 .499 -49ـ، ص 3001ق/4131
 .409باـ مكريس: الأدب ك النسكية، ص   (3)
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بينيا ك  رآة عاكسة لأحكاؿ المرأة، ك كسيطاك قد كانت النسكية العربية ىي الأخرل م
بنوال السعداوي و غادة ، مركرا هدي الشعراويبيف المجتمع، في سمسمة طكيمة تبدأ بػ: 

الخ، دكف أف فضيمة الفاروق و فاطمة المرنيسي ...بأحلام مستغانمي و ك انتياء  السمان
 " ك صراعو مف أجؿ تحرير المرأة ك نيؿ كافة حقكقيا.قاسم أمينيغيب عف الميداف الثقافي "

" )أنا أحيا( الصادرة سنة ليمى بعمبكيفمنذ الخمسينات، ك معظـ الدراسات تجعؿ ركاية "
لقاءات حكؿ الإبداع العربي مثمما ىك بداية للإصغاء إلى كتابة المرأة سؤالا ضمف  4758

القصة ـ حكؿ " 4782 الشأف في الندكة التي نظميا اتحاد كتاب المغرب بمدينة مكناس
ممتقى الإبداع " أك ترد محكرا لندكة كاممة أك لممتقى ثقافي، ك نذكر في ىذا الصدد "العربية

ا الممتقى إشكالية علاقة ـ أربع دكرات مف خلالي 4787" بمدينة فاس الذم نظـ منذ النسائي
ميرجاف سكسة الدكلي  المرأة بالإبداع )الشعر، السينما، الركاية ...( ك الممتقى الذم ينظمو

حكؿ المبدعات العربيات، ثـ ندكة الكتابات الركائية القصصية النسائية في سكريا ك التي 
بدمشؽ، بؿ أف  ـ 4779نظمتيا جمعية القصة ك الركاية في اتحاد كتاب العرب كذلؾ سنة 

علاقة المرأة بالكتابة قد أصبحت سؤالا أكاديميا مف خلاؿ اىتماـ الجامعات بيذا السؤاؿ 
مثمما نجده في تجربة الجامعة الغربية، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ الندكة الدكلية "المرأة ك 

بمكناس الكتابة" التي احتضنتيا جامعة: المكلى إسماعيؿ" كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية 
ـ، ك قد رافؽ السؤاؿ الأكاديمي تككيف مجمكعات بحث حكؿ "كتابة المرأة".  4779سنة 

بالإضافة إلى البحكث الجامعية التي أصبحت تستغؿ في بعض محاكرىا عمى سؤاؿ المرأة ك 
 الكتابة، كما دخمت دكر النشر العربية مجاؿ تكثيؽ إنتاجات المرأة العربية مثؿ مؤسسة

مرأة العربية لمنشر بالقاىرة، ك التي أنجزت مكسكعة المرأة العربية في القرف "، دار النور"
العشريف، في مجالات الركاية ك المسرح ك الشعر ك القصة القصيرة، ثـ الدراسات النقدية. 
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إلى جانب المؤتمرات ذات الطابع الحقكقي ك التي تطالب باحتراـ حقكؽ المرأة في التفكير ك 
 .(1)الإنتاج  التعبير ك العمؿ ك

تعد الركاية العربية النسكية الأنمكذج الأكثر تمثيلا لمكتابة النسكية ك النقد النسكم، 
لذلؾ فإف أغمب الدراسات النقدية النسكية حققت تكىجيا في مجاؿ الركاية عمى كجو التحديد، 

المجاؿ لـ يشكؿ ظاىرة نسكية عربية، ك لـ يرقى إلى أف يككف  -عمى سبيؿ التمثيؿ–فالشعر 
الفني الذم تستعيف بو النساء في إجلاء ما تجيش بو دكاخميف مف أحاسيس ك عكاطؼ ك 

الركاية المتعددة الأصكات ك الرؤل شكمت  قضايا بكصؼ لغتو عمى العمكـ لغة أحادية. لكف
فتنة نسكية في النقد، صنعتيا ركايات "ليمى بعمبكي، ككليت خكرم، ليمى عسيراف، لطيفة 

 لاـ مستغانمي ...الخ.الزيات، ك أح
 عمى ىذا الأساس لا نجد في الشعر أك المسرح أك التشكيؿ صكتا نسكيا كاضحا، لذلؾ

النقدم  الاتجاهانفتح الخطاب عمى السرديات لتبدك حافمة بيذا الصكت النسكم، مما أكجد 
مف جية، ك الكـ الناتج عف الشيادات مف صراعات بيف الذككرة ك الأنكثة مف جية أخرل 

(2). 
الكتابة النسكية ىي بداية التمرد عمى الكتابة الذككرية أك كتابة المجتمع التي تنتج في 

غير أف فعؿ الكتابة عند المرأة يعكد إلى  الذككرة ك نفسية الأبكة، ك سمطة الرجؿ، سياؽ كعي
زمف متقدـ، فقد مارست المرأة الكتابة الشعرية ك النثرية عمى السكاء منذ قركف خمت، ك 

" شهرزاد" ... ك كانت "رابعة العدوية" ك "الخنساءتيرت في الحقؿ الأدبي شكاعر مثؿ "اش
العربي الخرافي أشير مف مارس الحكي ك برع فيو. فكتبت المرأة جميع الأجناس  في المخياؿ

 في المغرب العربي يممس صكت -في زماننا–الأدبية، ك المتأمؿ لممشيد الإبداعي النسائي 
الذم يسرد تاريخ التيميش الذم يطاؿ حضكر  ا الصكتالمرأة مف خلاؿ جنس الركاية، ىذ

                                                           
 .498اـ: السرد النسائي العربي، ص ر زىكر ك  (1)
 .407الإبداع، ص حسيف المناصرة: النسكية في الثقافة ك   (2)
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" ك الكتابة أحلام مستغانمي" ك "فضيمة الفاروقالمرأة. مثمما نجده عند الركائية الجزائرية "
 .(1)" ك أشباه ذلؾ كثيرا ليمى أبو زيد" ك "قلادة قرنفل" في ركايتيا "زهور كرامالمغربية "

كاف لصدكر الإنتاجات الأدبية أف لفتت أنظار النقاد ليس لقيمتيا الفنية فحسب، ك قد 
قتصر تاريخيا ذم أخذ الكممة بدخكلو إلى ميداف ابؿ أيضا لانتسابيا إلى الجنس الثاني ال

 .(2)عمى الرجؿ 
"ك كتابة المرأة إضافة متميزة للأدب حيف امتلاؾ المرأة أدكاتيا ك كضكح الرؤية ك 

غالبا ما يميز كتابة المرأة "الصدؽ الأدبي" في معالجة المكضكعات ك القضايا  اليدؼ، ك
الكبرل ك القضايا الخاصة الذاتية، فلا نكاد نميز في كثير مف كتابات المرأة السردية ك 

المجيكؿ ك  ذلؾ أثبتت مف خلاؿ اختراقيا لعالـالشعرية بيف الذاتي ك المكضكعي، ك ىي ب
خركجيا مف العالـ المألكؼ قدرتيا عمى فعؿ الكتابة فأكدت أنيا ليست جسدا، بؿ ىي عقؿ 
مبدع، خلاؽ يعرؼ حقكؿ الكتابة بأنكاعيا ك يتقنيا، ك ىكذا ظير ما يسمى بػ "الأدب 

 .(3) النسكم" أك "الأدب النسائي" أك "أدب المرأة" عمى الساحة الأدبية "
 سوية:مفهوم الكتابة الن-ب

مف المصطمحات التي راحت في المدكنة النقدية رغـ ضبابية  مصطمح الكتابة النسكية
، لكف بقي ىذا المصطمح ىلاميا سمتو المفيكـحده ك حدكده ك قد تعددت الجيكد لتحديد ىذا 

الزئبقية ك صفتو الانفتاح عمى إمكانات متعددة، كما أنو أثار العديد مف التساؤلات المفاىيمية 
مصطمحية في الأكساط الثقافية بكصفو مصطمحا جديدا لافتا لمنظر، ذا طبيعة جمالية ك ال

تنبعث مف خصكصية حياة المرأة الذاتية ك علاقتيا الاجتماعية، حيث خرجت المرأة انطلاقا 
 مف ىذا المصطمح مف عصر الحريـ المحجكب إلى عصر القمـ ناشدة الحرية.

                                                           
، 3043الأخضر بف السائح: سرد المرأة ك فعؿ الكتابة، دراسة نقدية في السرد ك آليات البناء، دار التنكير، الجزائر،   (1)

 .39 -35 -31ص 
 .95، ص 3003، 3مسعكد: المرأة ك الكتابة سؤاؿ الخصكصية ك بلاغة الاختلاؼ، إفريقيا الشرؽ، طرشيدة بف   (2)
 .39 -35ط، ص  بف جمعة: الركاية النسائية المغاربية، منشكرات سعيداف، تكنس، د. بكشكشة  (3)
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" غمكضا شديدا، بالرغـ مف تناكلو الأدب النسوي"" أك الكتابة النسوية"يثير مصطمح "
تناكلا كبيرا في المقاءات ك الممتقيات الأدبية، ك ىذا يرجع إلى غياب تحديد مرجعيتو النظرية، 

. فيك (1)ك ذلؾ نظرا لاختلاؼ منطمقات النقاد في تحديد إطار اشتغاؿ ىذا المصطمح" 
مصطمح غير ثابت ك لا مستقر، لما يثيره مف اعتراضات ك ما يسجؿ حكلو مف تحفظات، ك 
ىك شديد العمكمية، ك مف التسميات الكثيرة التي تشيع بلا تدقيؽ ...،  ك إذا كانت عممية 
التسمية ترمي أساسا إلى التعريؼ ك التصنيؼ ك ربما التقكيـ فإف ىذه التسميات تبدأ بتغييب 

ك تشكش التصنيؼ ك تستبعد التقكيـ، ك ىي تتضمف حكما باليامشية مقابؿ مركزية  الدقة
 .(2)معترضة ىي مركزية الأدب الذككرم 

ك قد ساىـ غياب التحديد الدقيؽ ك الكامؿ لمصطمح الكتابة النسائية، ك غياب التكجيو 
ص النسكم النظرم المصاحب لذلؾ، في شيكع مفاىيـ مختمفة، منيا ما يطرح حكؿ كضع الن

 مقابؿ النص الرجالي حيث يتـ تقسيـ النص الأدبي انطلاقا مف جنس كاتبو.
ك مف ىذا المنطمؽ نككف أماـ قضية تطرح سؤاؿ يبحث عف ىكية ىذا الجديد: ىؿ 
الأدب النسكم ىك الأدب الذم تكتبو المرأة؟ أـ الأدب الذم يكتب عف النساء سكاء كاف 

 المؤلؼ رجلا أـ امرأة؟
" ىك تسميـ بكجكد "إبداع نسائي ك آخر ذككرم" لكؿ أدب نسويـ بالمصطمح "إف التسمي

منيما ىكيتو ك ملامحو الخاصة، ك علاقتو بجذكر ثقافة المبدع ك مكركثو الاجتماعي ك 
الثقافي، ك تجاربو الخاصة مف نفسية ك فكرية، تؤثر في فيمو لمعالـ مف حكلو، ك المرحمة 

تسـ مفيكـ الأدب النسكم ليشمؿ الأدب الذم تكتبو النساء، ك التاريخية التي يعيشيا، ك قد ي
الأدب الذم يكتبو الذككر عف المرأة مف أجؿ أف تتمقاه المرأة، ك كؿ أدب يعبر عف نظرة 

                                                           
 .95زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (1)
د. بكداكد كذناني،  فاطمة مختارم: الكتابة النسائية أسئمة الاختلاؼ ... ك علامات التحكؿ )أطركحة دكتكراه(، إشراؼ:  (2)

 .48ـ، ص  3042/3041قسـ المغة العربية ك آدابيا، جامعة كرقمة، كمية الآداب ك المغات، 
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المرأة لذاتيا أك نظرتيا لمرجؿ ك علاقتيا بو، أك ييتـ بالتعبير عف تجارب المرأة اليكمية ك 
 .(1)دب نسكم الجسدية ك مطالبيا الذاتية، فيك أ

إف الكتابة النسكية عند البعض تشير إلى أف يككف النص الإبداعي مرتبطا بطرح 
قضية المرأة ك الدفاع عف حقكقيا دكف ارتباط بككف الكاتبة امرأة. ك ىي عند فريؽ آخر 
"مصطمح يستشؼ منو افتراض جكىر محدد لتمؾ الكتابة بتمايز بينيا ك بيف كتابة الرجؿ في 

يرفض الكثيركف فيو احتماؿ كجكد كتابة مغايرة تنجزىا المرأة، بينما فريؽ ثالث،  الكقت الذم
فيرل أنو "الأدب المرتبط بحركة تحرير المرأة ك حريتيا ك صراعيا الطكيؿ التاريخي لممساكاة 

 .(2)بالرجؿ" 
" أف الأدب النسكم ىك الذم يكشؼ بكضكح عف اىتمامات المرأة آلين شوالترترل "

" ففييا نجد تكجيا الحج" في ركايتيا "دروثي ريتشارد سونعمى نحك ما فعمت "بذاتيا، 
" التي فرجينيا وولفكاضحا نحك إبراز ذات الأنثى لدل المرأة، ك ىذا ما تكرر لدل الناقدة "

الجنسية غير المعيكدة، فأصبحت القدكة ك المثاؿ  نقمت الكتابة النسائية نقمة كبيرة بصراحتيا
 .(3)الكاتبات لدل العديد مف 

، F2MININE ECI-TURE" أعطت مفيكما لمكتابة النسكية سيكسوسك أما النافذة "
حيث تنقؿ مركز الجدؿ في النقد النسكم إلى إشكاليات المرأة ك الكتابة بعيدا عف التركيز 
التجريبي عمى حسف الكاتب/الكاتبة أك عمى طريقة التعامؿ مع المرأة فيو، فالكتابة النسكية 
عندىا تعيد تأسيس العلاقات العفكية مع الجسد )جسد العالـ ك جسد المرأة معا( بعيدا عف 

مة التفكير الأبكم التراتبية ك ثنائياتيا المتعارضة، ك تعيد تأسيس العلاقة مع الأـ منظك 

                                                           
 .425إبراىيـ خميؿ: النقد الأدبي مف المحاكاة إلى التفكيؾ، ص   (1)
 .13، ص 3044أحلاـ معمرم: إشكالية الأدب النسكم بيف المصطمح ك المغة، مجمة مقاليد، العدد الثاني، ديسمبر،   (2)
 .02، ص 3009، 4الرؤية النسكية العربية، دار كرد لمنشر ك التكزيع، الأردف، طإبراىيـ خميؿ: في   (3)



 الأول                                             انكتابة اننسىية، مفاهيمها و خصىصياتهاانفصم 

 

02 
 

باعتبارىا مصدر الصكت ك أصمو في أم كتابة نسكية حقة، ك مع أف ىناؾ الكثير مف النقد 
 .(1) " عف الكتابة النسكيةسيكسوسالذم كجو إلى مفيكـ "

، منذ ستينات القرف العشريف تحديدا ك قد بدأ الحديث عف الكتابة النسكية بشكؿ كاضح
" مصطمح الكتابة النسائية مف زهور كرامفي الغرب ثـ في الشرؽ بعد ذلؾ، فقد ناقشت "

 خمصتخلاؿ الأسباب التي تقؼ كراء ظيكره عمى الساحة الثقافية العربية المعاصرة، ك قد 
ة، فأبانت النافذة أف السائد إلى أف الكتابة عند المرأة تعتبر كاجية تحررية مف التصكرات

الإبداع الفني مف شأنو أف يقمص مف حدة الصراع بيف الرجؿ ك المرأة، ك أف يضع حدا 
تقكؿ "لا  أيضا لتصنيؼ خطاب المرأة الإبداعي عمى أساس التصنيؼ الجنسي، ك في ذلؾ

ية بالمرأة، ك كبة كبيرة، لاعتبار ارتباطو مف جشؾ أف التفكير في ىذا المكضكع، تعتريو صع
المرأة مشبعة بالأحكاـ المسبقة، ك الانطباعات الجاىزة. ك مف جية ثانية يككف ساحة الجداؿ 
حكؿ المكضكع تعرؼ نكعا مف المبس حيف يختمط مكضكع المرأة كإشكالية تاريخية، بالنص 
الأدبي كإشكالية فنية، يتزامف ىذا الكضع مع شبو غياب تحديد نقدم لمصطمح الكتابة 

 .(2) نسائية"ال
أثير حكؿ مكضكع خصكصية الكتابة النسكية نقاش طكيؿ، لـ يحسـ أمره في الحقيقة 
، كما أثير حكؿ ىذا المصطمح الكثير مف الجدؿ، فمنيـ مف قاؿ بالنسكية، ك منيـ  إلى اليكـ

 مف كصؼ كتابة المرأة بكتابة الأنثى، ك منو مف قاؿ بالكتابة النسائية.
" تطرح إشكالية التمييز بيف نسوي أو نسائي" في كتابيا "النجا شيرين أبوفالدكتكرة "

المفيكميف منذ العنكاف، ك ىي تطالب التمييز بيف المفيكميف عند الحديث عف الأدب الذم 
تكتبو المرأة، لكي لا يتـ تصنيؼ ذلؾ الأدب عمى أساس ىكية منتجو الجنسية، لذلؾ تمزـ 

، فالكتابة ك معرفي( ك نسائي )أم جنس بيكلكجي(التفرقة دائما بيف نسكم )أم كعي فكرم 

                                                           
، 4ينظر: صبرم حافظ: أفؽ الخطاب النقدم دراسات ك قراءات تطبيقية، دار شرقيات لمنشر ك التكزيع، القاىرة، ط  (1)

 .22، ص 4779
 .9زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (2)
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التي تكتبيا المرأة في مستكل التجنيس مفتكحة عمى دركب ثلاثة )أدب نسائي، أدب نسكم، 
ك صده الأكجو المتعددة خاضت فييا ناقدات عربيات ك تباينت كجيات ك أدب أنثكم( 

بالحصر ك  . حيث نجد في مصطمح "النسائي" معنى التخصيص المكحي(1) نظرىف"
الانغلاؽ في دائرة جنس النساء، بينما ينزع "المؤنث" إلى الاشتغاؿ في مجاؿ يحكؿ تجاكز 
عقبة الفعؿ الاعتباطي في تصنيؼ الإبداع احتكاما لعكامؿ خارجية عمى غرار جنس المبدع 

(2). 
" المصطمح الأقرب لمكاقع حيث أف مصطمح "أنثكم" الكتابة النسويةك يعد مصطمح "

معجـ اصطلاحي يحيؿ عمى عكالـ الأنثى المحمكلة عمى الضعؼ ك الارتكاس  عمىمحمكؿ 
ك الرغبة، ك لا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ أف يككف أساس في تصنيؼ النص في خانة 

إذ يمكف لمرجؿ أف يكتب نصا أنثكيا  -أم نصا مكتكبا بقمـ المرأة–تدؿ عمى أف النص نسكم 
(3). 

ضمف استعماليا طابع الكتابة الإبداعية، ك ىذا  -غالبا–ائية تأخذ الكتابة النسكية/ النس
الكتابة ما تؤكده مجمكعة مف المبدعات حيف تحاكلف تحديد كجيات نظرىف حكؿ مفيكـ "

" تعتبر أف التعامؿ مع ىذا المصطمح أميمة الخميس"، فيذه الكاتبة السعكدية "النسائية
أنثى تعبر عف تجربتيا  تقكؿ "تظؿ الكاتبة  يختفي حيف نتعامؿ مع الكتابة العممية مثلا

، لا سيما عندما تككف الكتابة عمى الصعيد الإبداعي أك الجانب العاطفي أك الخاصة
الكجداني، بينما يختفي ىذا الجانب أك يتكارل نكعا ما عندما تككف الكتابة مكضكعية أك 

 عممية أك صحافية".

                                                           
شيريف أبك النجا: نسكم أك نسائي، نقلا عف: فكزم الديماسي: )صكرة المرأة في الكتابة النسكية(، مجمة دفاتر الاختلاؼ   (1)

 ـ. 3044الإلكتركنية، مجمة مغربية عدد 
، ص 3005ـ، سبتمبر 4139، رجب 45، ـ 59مفيد نجـ: الأدب النسكم إشكالية المصطمح، مجمة علامات، ج   (2)

499. 
 .78، ص 3005، أفريؿ 13د نجـ: الكتابة النسكية، إشكالية المصطمح، مجمة تزكل، عدد مفي  (3)
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مف لبناف حيف تقكؿ ))طبعا ىناؾ كتابة الشيء نفسو تعمف عنو الشاعرة "سمر الحكيـ" 
نسكية فيما يتعمؽ بالشعر ك الأدب الركائي ك المسرحي مثلا، أما فيما يخص الأبحاث ذات 
المنيجية العممية الأكاديمية في التاريخ ك السياسة ك الاقتصاد ك النقد الأدبي ك إلى ما 

ة المرتبطة بالنسائي ىنالؾ مف مكاضيع أخرل ...((، مع ذلؾ فإف تعييف حقؿ الكتاب
)الإبداع( لا يزيح الغمكض، إذ يظؿ ىذا التعبير "الإبداع النسائي" يطرح صعكبة في التحديد 

 .(1) المفيكمي
، الذم يشترط تكفر الكتابة النسوية" في تحديده لمفيكـ عبد الله الغذاميينطمؽ الناقد "

كعي المرأة/ الكاتبة بذاتيا ك كجكدىا، لأف "ىناؾ نساء كثيرات كتبف بقمـ الرجؿ ك لغتو ك 
بعقميتو، ك كف ضيفات أنيقات عمى صالكف المغة، إنيف نساء استرجمف، ك بذلؾ كاف دكرىف 

ليست مجرد  -اليكـ–دكرا عكسيا، إذ عزز قيـ الفحكلة في المغة، مف ىنا تصبح كتابة المرأة 
عمؿ فردم، مف حيث التأليؼ أك مف حيث النكع، إنيا بالضركرة صكت جماعي، فالمؤلفة 
ىنا ك كذلؾ المغة ىما كجكداف ثقافياف فيما تظير المرأة بكصفيا جنسا بشريا، ك يظير 

 .(2)النص بكصفو جنسا لغكيا" 
ـ "الكتابة النسكية"، " بيف مفيكـ "الكتابة النسائية" ك مفيك رضا الظاهرلقد ميز الباحث "

يعني ما تكتبو النساء، مف كجية نظر النساء، سكاء كانت ىذه الكتابة عف  الأكؿ فاعتبر أف
النساء أك عف الرجاؿ أك عف أم مكضكع آخر، أما المفيكـ الثاني فيعني الكتابة التي تعالج 

 الب لأسبابقضايا نسكية، سكاء كانت ىذه الكتابة مف إبداع امرأة، ك ىك الاحتماؿ الغ
 .(3)معركفة ك مبررة، أك مف إبداع رجؿ ك ىي نادرة 

" فيي تتساءؿ عما يميز كتابة المرأة عف كتابة الرجؿ فتقكؿ: "ىؿ منى فياضأما "
يعني ىذا أف الاختلاؼ يطاؿ جكىر الكتابة؟ بحيث أنؾ عندما تقرأ نصا دكف معرفة كاتبو 

                                                           
 .498 -499ينظر: زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (1)
 .483، ص 3009، 2عبد الله محمد الغذامي: المرأة ك المغة، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط  (2)
، ص 3004، سكريا، 4ككلؼ، دراسة في كتابة النساء، دار المدل لمثقافة ك النشر، طرضا الطاىر: غرفة فرجينيا   (3)

40. 
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سكؼ تعرؼ جنسو، ك ذلؾ دكف المجكء إلى الصيغ المغكية التي تفرؽ بيف الذكر ك 
المؤنث؟... ىذا ما لا تعتقده، فالمقصكد بجكىر الكتابة، النظر إلى الدكافع العميقة التي 
جعمت شخصا يكتب، فإذا اكتشفنا أف الكتابة سببيا القمع ك الاضطياد كاف المؤلؼ امرأة، 

، ك لكف السؤاؿ الذم سيجعؿ بيف الباحثات ىك معاناتيف مف الاضطيادلأف القاسـ المشترؾ 
بيف الجنسيف الأدبييف ىك أف القمع ظاىرة تطاؿ جميع الناس  ىذا المعيار غير مقبكؿ لمتمييز

 " تعتبر أف ليس ىناؾ فرؽ في الجكىر.منى فياض، ىذا ما جعؿ "(1)دكف استثناء" 
ات خاصة بيا، فآراء المبدعيف ك النقاد مف ك ىذا لا ينفي أف لمكتابة النسائية سم

الرجاؿ ك النساء تختمؼ حكؿ ىذه الخصكصية التي تصدر عف كعي محدد لدل الكاتبة ك 
 التي يجب أف تدرؾ أيضا أنيا تنتمي إلى فئة اجتماعية عاشت ظركفيا التاريخية.

ية الدراسة، " مصطمح الكتابة النسائية أك الإبداع النسائي إلى كاجزهور كرامك ترجع "
 إلى مجمكعة مف العكامؿ التي تتداخؿ فيما بييا، يمكف أف نكجزىا فيما يمي:

تتمثؿ في تحسف ظركؼ المرأة الاجتماعية، ك ذلؾ نتيجة الواجهة الاجتماعي: -1
 .المعنكملتعميميا ك كلكجيا مناصب ميمة في المجتمع، مما ساىـ في استقلاليا المادم ك 

الحركات النسائية في الكطف العربي، ك التي ساىمت بشكؿ  نمكالواجهة النسوية: -2
كبير في تحرير العقميات مف التصكرات السائدة حكؿ المرأة، كالدكنية ك النقص ك ضعؼ 

 العقؿ ك غيرىا.
فسح المجاؿ أماـ المشاركة السياسية لممرأة، مما أكسبيا  الواجهة السياسية:-3

 التنمية.مشركعية التأثير في القرارات ك مشاريع 

                                                           
(، مجمة -آسيا جبار–محمد حيرش بغداد: )الكتابة النسكية ك ىاجس التحرر مف سمطة الماضي ك مف سمطة الرجؿ   (1)

 .405، ص 3009معارؼ، عدد خاص بالممتقى الكطني الأكؿ: النص ك المنيج، 
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تنظيـ الحركات النسائية لبعض الممتقيات ك البرامج الثقافية ك .الواجهة الثقافية: 1
الفكرية، التي تخدـ المسألة النسائية مف منظر ثقافي، بالإضافة إلى تشديدىا عمى محكر 

 .(1)الإبداع النسائي 
" أف مصطمح "الأب النسائي" يتحدد مف خلاؿ التصنيؼ حسام الخطيبك يرل "

الجنسي ك ليس مف خلاؿ المضمكف، ك حسب رأيو فإف المصطمح لف يكتسب مشركعيتو 
الأدب المشكلات الخاصة بالمرأة، ك تثير المصطمحات مثؿ " النقدية إلا إذا كاف يعكس

" كثير مف التساؤلات حكؿ مضمكنيا ك حدكدىا، ك في أغمب تتجو الأدب المرأة" ك "النسائي
لمصطمحات إلى حصر حدكد ىذا المصطمح بالأدب الذم الأذىاف لدل سماع مثؿ ىذه ا

تكتبو المرأة ... ك تصكره لمفيكـ الأدب النسائي يتأرجح بيف مكقفيف: الأكؿ ىك الاعتراؼ 
تتمحكر حكؿ  المشركط بيذا المصطمح، ك الثاني ىك أف الكتابة عمى الطريقة النسائية التي

لا سيما مف بيف –ىناؾ أدباء كثيركف مشكلات المرأة ليست حكرا عمى النساء كحدىف، بؿ 
أكلكا القضايا الخاصة بالمرأة اىتماما مركزيا  -كتاب القصص السيككلكجية ك الغرامية

 .(2)كػ"إحساف القدكس" مثلا 
يبقى ىذا المصطمح يتأرجح بيف الرفض ك القبكؿ، ك النفي ك الإثبات، فيظير الرفض 

" التي ترفض خناثة بنونةالأدبية المغربية "عند طائفة مف الأدبيات، مثمما ىك كاضح عند 
التصنيؼ داخؿ الإنتاج الأدبي، أما القاصة  إلىالتعامؿ بتعبير الكتابة النسائية لأنو يؤدم 

فيي لا تكافؽ عمى ىذا التقسيـ الذم يفصؿ الأدب إلى نكعيف ...  "لطيفة القبائميالميبية "
" غادة السمانالمرأة في كتاباتيا ليست الأدبية السكرية " أدب نسائي ك أدب رجالي ... ك أـ

مجرد الخكض في المفيكـ يعد حكارا عقيما، فيي ترل مف حيث المبدأ ليس ىناؾ تصنيؼ 
 .(3)الأدبيف نسائي ك رجالي 

                                                           
 )بتصرؼ(. 482 -483 -484زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (1)
 .98رشيدة بنمسعكد: المرأة ك الكتابة، ص   (2)
 .17 -18أحلاـ مستغانمي: )إشكالية الأدب النسكم بيف المصطمح ك المغة(، مجمة مقاليد، ص   (3)
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ك ىناؾ مف أف مصطمح "الكتابة النسكية" يعني بشكؿ خاص كؿ مصطمح جديد يعبر 
عف مفيكـ "الكتابة النسكية"، ك إف كانت الكتابة نفسيا ليست في حاجة لمكفرة في استخداـ 
المصطمحات، لأنيا كتابة فارقة تعبر عف نفسيا، ك قادرة عمى الاستمرار ك النمك ك التفكؽ 

، ك تجاكزا . إف مصطمح الكتاب(1) ة النسكية، ك خركجا مف ىذا التضارب الحاصؿ في المفيكـ
لمبس القائـ، نعتبره مصطمحا إجرائيا لتمييز الكتابة التي تكتبيا المرأة عف الكتابة التي يكتبيا 
الرجؿ، فالمصطمح لا ينفي صفة الإبداع عف أم مف الجنسيف، مف حيث أف الأدب لا جنس 

  خريطة ليا، ك قد تتكزع بيف الذككرة ك الأنكثة.لو، ك المشاعر الإنسانية لا
ك الكتابة باعتبارىا فعلا لمتعبير ك الإفصاح عف خمجات النفس ك محاكلة تخييمو 
لإعادة بناء الذات ك العالـ مف خلاؿ اكتشافيا، ىي فعؿ تشترؾ فيو المرأة ك الرجؿ معا. ك 

ؿ مع الكتابة مف طريؼ المرأة لكضع الرجؿ، فإف التعام لكف حيف كاف كضع المرأة مخالؼ
أخذ مظاىر عديدة لأف علاقتيا بالكتابة مرتبطة بنكعية الفضاء الذم تعيشو ك الذم يعمؿ 

تؤىميا أكثر لمكعي  إطلاؽ خياليا نحك تأسيس عكالـ جديدة أكتيا عمى تضييؽ رؤي إما
 .(2)بالذات ك العالـ 

 إثبات الذاتثانيا: خصوصية الأدب النسوي بين البحث عن الهوية و 
 خصوصية الأدب النسوي:-أ

لا يزاؿ الأدب النسكم يثير جدلا كاسعا في السياحة النقدية العربية بشتى تشكلاتو 
 الأجناسية ك بالأخص جنس الركاية التي رافؽ ظيكرىا عند المرأة الكاتبة إشكالية الاختلاؼ

الذم تلاؼ الجنسي خصكصية في أدب المرأة ك التي كانت تستند في طرحيا عمى الاخك ال
يترؾ بصماتو الدالة عمى تميزه ك خصكصيتو في فعؿ الكتابة. إلا أف الخطاب النقدم 

النسائي مما جعؿ ىذا  العربي إلى اليكـ لـ يصؿ إلى كضع تصكر أك مبحث مستقؿ للإبداع
الأخير ك إلى اليكـ يتأرجح بيف إثبات الخصكصية ك نفييا عف ىذا الأدب "ك الذم تحت 

                                                           
 .17مقاليد، ص  أحلاـ معمرم: )إشكالية الأدب النسكم بيف المصطمح ك المغة(، مجمة  (1)
 .55زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (2)
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حاكؿ أف يناقش الكتابة النسائية مف منظكر معايير  ديكلكجية ذككرية مركزيةضغط إي
. ك في ىذا تغييب لخصكصية ما تبدعو المرأة في (1)المساكاة عمى حساب الخصكصية" 

مجاؿ الأدب ك نفي اختلافو عما يبدعو الرجؿ، فانقسمت الساحة النقدية العربية بخصكص 
كتابات المرأة عمى علامات اختلافيا ك  مقر بتكفير ىذه الإشكالية إلى مكاقؼ عدة، بيف

ملامح خصكصيتيا، ك منكر ليا بحكـ أف الخصكصية في الكتابة الأدبية إنما مرجعيا 
الفركؽ الفردية لا الاختلاؼ الجنسي ك قبؿ أ ف نعرض بعض آراء النقاد ك الكاتبات 

يمثؿ فعؿ الكتابة بالنسبة  أف نبحث أكلا في علاقة المرأة بالكتابة، فماذا بخصكصيا، يجب
 لممرأة؟

إف الحديث عف المرأة ك الكتابة ليس أمرا سيلا، فكؿ طرؼ مف ىذه الثنائية يشكؿ 
بمفرده مكضكعا جدليا قائما بذاتو، فنحف في الحقيقة أماـ جدليتيف في جدلية كاحدة ىي 

ا مف مجاؿ الكتابة، "كتابة المرأة" فالمرأة التي تكتب ىي امرأة ترتكب خطيئة، "فيي تمغي ىكذ
لأف التاريخ الذككرم يزرع فييا القناعة ك عدـ قدرتيا عمى الابتكار ... ك الذكر يسعى إلى 
الحرية مف خلاؿ تسييج حرية المرأة، ك إلى فرض كتاباتو ككتابة عبقرية مطمقة يستحيؿ أف 

 .(2)تضاىييا كتابة المرأة. أف الأمر يتعمؽ بصراع قكم ك بمسألة حرية"
بالابتعاد عف مجاؿ الإبداع ك الكتابة، لأنيا تشعر بخكؼ لا مثيؿ  نا تبدأ المرأةمف ى

السحرم المرتب مف طرؼ الرجؿ، أنو نظاـ مكضكع ك مؤطر حسب  لو مف ىذا العالـ
 .(3)إستراتيجية ذككرية معمكمة 

عتيف ا رفضت أدبيات مف القرف العشريف نىكذا ظمت المرأة تخشى الكتابة ك كثيرا م
أدبيف ضمف الأدب النسائي لشعكرىف بالنقص أماـ كتابات الرجؿ، ك  بالكتابات أك تصنيؼ

                                                           
 .70رشيدة بنمسعكد: المرأة ك الكتابة، ص   (1)
محمد نكر الديف أفاية: اليكية ك الاختلاؼ )في المرأة، الكتابة ك اليامش(، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دت، ص   (2)

22. 
: اليكية ك الاختلاؼ )في المرأة، الكتابة ك اليامش(، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دت، ص محمد نكر الديف أفاية  (3)

22. 



 الأول                                             انكتابة اننسىية، مفاهيمها و خصىصياتهاانفصم 

 

22 
 

ىكذا تجد المرأة نفسيا محاصرة في كجكدىا، في قيمتيا، في حريتيا ك في إبداعيا، فكاف 
لأف تقكؿ ك تفعؿ، فكانت الكتابة كسيمتيا إلى ذلؾ، فيي فعؿ  لابد ليا مف البحث عف منفذ

ات "فالكتابة ليست فقط المعبة ك المتعة، ك لكنيا كذلؾ المغة التي مف تحرر عند الكثير 
خلاليا تعطي المرأة لكتاباتيا معنى اختيار الحرية ك تحمؿ قير السمطتيف السمطة الشيريارية 
الذككرية التي لا ترل في المرأة سكل انعكاسات باىتة لعجزىا، ك سمطة "دنيا زاد" المنضبطة 

 .(1)حكلو كيانا نقديا"  لتنشئص ك صرامة الزلؿ ك الخطأ، التي ترقب بكد ك إخلا
تجد المرأة الكاتبة إذف فعؿ الكتابة متنفسا ك مساحة لممارسة حرية القكؿ ك الفعؿ ك 
الانقلابات مف قيكد الصمت، كما أف المرأة تمارس فعؿ الكتابة أيضا مثميا مثؿ الرجؿ كسيمة 

ا بميجة استسلامية مف أجؿ البحث عف الحرية، لإثبات الذات عف طريؽ التعبير عف ىمكمي
ك رفض السمطة الذككرية، فيي حيف تكتب ك تكاجو بياض الكرؽ فإنيا "لا تكتب مف أجؿ 
السيطرة عمى الرجؿ كما يفعؿ ىك بكاسطة القانكف ك الأدب، لأنيا حيف تريد أف تسيطر عميو 

كلة، فيي ترمي مف الكتابة ك تستعمؿ كتابة مف نكع آخر لا يفقو الرجؿ تفكيؾ رمكزىا بسي
الكلاـ إلى تفجير كؿ شركخ جسدىا ك تمكجاتو"، "فالكتابة إذف تفجير لممكبكت ك المخفي، 
فالمرأة مف خلاؿ مختمؼ أشكاؿ كتاباتيا الجسدية ك الرمزية تستدعي المكبكت المتراكـ عبر 

تابة مع مع الرجؿ، خصكصا حيف تقترف ىذم الك -صراعيا–الزمف لتعمنو في حكارىا 
 .Féministes" (2)الحركات النسكية 

ىك خركج مف عالـ الطاعـ الكاسي، خركج مف الخدر  المرأة عالـ الكتابة دخكؿ
الصقيع ك ىذا الخركج ىك اليجرة مف المكطف إلى المنفى. ك مف ىنا فإف الكتابة بالنسبة 
لممرأة ىي منفى ك معتزؿ، حيث تنفصؿ عف مكطنيا القار )الحكي( إلى مكطف متحرؾ 

ا ك بما يحيط بيا، بفعؿ الكتابة بيذا التحكؿ يكلد كعي المرأة بذاتي .(3) متحكؿ ىك الكتابة"
                                                           

كاسيني الأعرج: الأدب النسائي )ارتكابات المصطمح ك أشكاؽ العنؼ المبطف(، مجمة ركافد، عدد خاص بالمرأة ك   (1)
 .42، ص 4777الإبداع، منشكرات مارينك، الجزائر، العدد الأكؿ، 

 .25أفاية: اليكية ك الاختلاؼ، ص  فمحمد نكر الدي  (2)
  .425محمد عبد الله الغذامي: المرأة ك المغة، ص  (3)
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الساذج فتكلد لديو حالة مف القمؽ، ك ىي التي  التي ستفتح شييتيا للأسئمة التي ستربؾ كعييا
تدخؿ عالـ )الكتابة( تكتشؼ فيو لأكؿ مرة ىكيتيا المفقكدة. ىكذا تنظر المرأة إلى فعؿ 

صنع تميزىا. فما مدل الكتابة، ك تقيـ معو علاقة حميمة بطقكس المرأة/الأنثى التي ت
 اختلاؼ كتابة المرأة ك خصكصيتيا مقارنة بكتابة الرجؿ؟

أثير جدؿ حكؿ مكضكع خصكصية الكتابة النسكية نقاش طكيؿ، فانقسمت الساحة 
 الأدبية/النقدية العربية بخصكص ىذه المسألة إلى مكاقؼ عديدة:

أدب المرأة يقر أصحاب ىذا المكقؼ بكجكد خصكصية تميز الموقف الأول: -أ
باعتبار الاختلاؼ الجنسي، فالمرأة تختمؼ بيكلكجيا ك نفسيا عف الرجؿ، ك بالتالي تنتج أدبا 

ك الفركؽ فيحمؿ ملامحو الخاصة، فالمرأة ليا عالميا  يخضع لمجمكع ىذه الاختلافات
ك  الخاص بيا الذم أخذ أبعاد تجربتيا كامرأة/أنثى فكحدىا المرأة تستطيع أف تكتب عف المرأة

، حيث تحدث عف تكفر المرأة عف ملامح الاختلاؼ ك "محمد برادةىك ما يؤكده "
الخصكصية مف منظكر المغة إذ يرل أف "المغة النسائية كمستكل مف بيف عدة مستكيات، ىذا 
الطرح يجب أف تربطو بالنص الأدبي، ك النص بطبيعتو متعدد المككنات، رغـ الكسط ىناؾ 

ط بالتمفظ بالذات المتمفظة ... فأنا مف ىذه الزاكية لا يستطيع أف تعدد ... ىناؾ كلاـ مرتب
 .(1)أكتب بدؿ المرأة، لا أستطيع أف أكتب عف أشياء لا أعيشيا..." 

" ىك الآخر بكجكد ىذه الخصكصية، إلا أنو يشرح بكضكح نور الدين أفايةك يقر "
كاؿ كتابة الرجؿ سكاء ملامحيا، فالمرأة حسبو "تصكغ كتابتيا بشكؿ مختمؼ تماما عف أش

تعمؽ الأمر بالكتابة المخطكطة أك أشكاؿ الكتابات التي لا تتكقؼ المرأة عف ممارستيا في 
علاقتيا بجسدىا. فالمرأة باعتبارىا كائنا مختمفا في تككينو ك جسده عف الرجؿ باعتبار 

 .(2)تكاجدىا في مجتمع ذككرم تعمؿ عمى الدكاـ عمى إظيار جسدىا بشكؿ مغاير" 
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" فقد اعتمدت عمى تعريؼ الشكلانييف الركس رشيدة بنمسعودأما الباحثة المغربية "
" في تحديد كظائؼ المغة لتضبط مف خلاؿ ىذه رومان جاكسبونلمنص ك بالأخص "

الدراسة ملامح الخصكصية في كتابات المرأة في مؤلفيا "المرأة ك الكتابة، سؤاؿ الخصكصية 
التي مف خلاليا يمكف  الوظيفة التعبيرية أو الانفعاليةعمى ك بلاغة الاختلاؼ"، فقد ركزت 

لممرسؿ نقؿ حالتو لممتمقي بعض النظر أف كانت كاقعية أك متخيمة، ك مف خلاؿ دراستيا ك 
اعتمادىا الكظيفة السابقة ثـ الكشؼ عف ملامح الخصكصية في الكتابة النسائية إذ تكصمت 

درة عف مجمكعة مف دارسي الأدب النسائي إلى مف خلاؿ مجمكعة مف الأحكاـ النقدية الصا
حضكر كبير لدكر المرسؿ )الكظيفة التعبيرية( في كتابات المرأة ك ىذا ما جعؿ ىؤلاء 

. حيث نمفي في بعض السركد النسائية الذاتية ساردة (1)الدارسيف يصفكف كتاباتيا بالذاتية 
نطباعاتيا، فرأييا الشخصي لا النص ىي نفسيا الركائية أك الشخصية البطمة، ك تعبر عف ا

يخفت ك لا يختفي، ك ىذه الكتابات تقترب كثيرا مف السيرة الذاتية منيا إلى جنس الركاية، ك 
تبقى لمكتابة النسكية جماليات تظير ظيكرا إشكاليا ك مميزا لأنيا كتابة نسكية بالدرجة الأكلى 

 يمكف إجماليا في ما يمي:
جسدا مختمفا، إلى حد تكصؼ ىذه الكتابة بصفة  كتابة الجسد بصفة جسد المرأة-4

تككف مختفية بجسدىا في الحياة ك الإبداع معا، ك مف  -العادة–"كتابة الجسد"، ك المرأة في 
ثـ تصبح تفصيلات الجسد ك كظائفو ك إيحاءاتو ذات بنية حقيقية ك مييمنة في الكتابة 

ي مع حميمية علاقة المرأة بجسدىا، أك التماى النسكية، ك ىنا يعجز القمـ الذككرم الكصكؿ
لذلؾ لا يمكف أف يدعي أية قدرة لديو مشابية لقدرة المرأة عمى استحضار جسدىا في 

 الكتابة.
ك ىنا لا شؾ في أف دكر المرأة في  الدور الاجتماعي )الجنوسة أو الجندر(:-3

يد يمكف المجتمعات التقميدية يختمؼ إلى درجة كبيرة عف دكر الرجؿ ... ك بكؿ تأك
 باستطاعة المرأة أف تدرؾ كاقعيا الاجتماعي مف خلاؿ خصكصية تجربتيا.
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ثقافة المرأة مختمفة، لأف مجتمعيا النسكم مختمؼ، ك مف ثـ فإف المغة و الثقافة: -2
لغتيا ك حكاراتيا مختمفة، ك حتى تعبيراتيا المجازية مختمفة، ك لأنيا مف ىذه الناحية معنية 

 في الكتابة.بثقافتيا ك لغتيا 
لعؿ ىذا السياؽ مف أىـ سياقات الكتابة النسكية التي تعد نفسيا الصراع مع الرجل: -4

)المرأة( مستعمرة لمرجؿ، ك أف عمييا أف تقاكـ ىذا الاستعمار ك أف عمييا أف تعبر عف 
نفسيا بصفتيا "كبش فداء" في مجتمع ذككرم يضطيدىا ك يستمبيا، لأنو مجتمع تقميدم 

ه الفئات ك الأفراد الأضعؼ، ك لا أضعؼ مف المرأة في سياؽ الصراع مع الرجؿ قمعي، تجا
 .(1)أك الذككرة في المجتمعات البطرياركية 

خصكصية في كتابة المرأة،  أصحاب ىذا المكقؼ ينفكف كجكدالموقف الثاني: -ب
لا تكفر عمى  " يقكؿ بعدـ أحقية المرأة في الدراسة النقدية مادامتحسن البحراويفيذا الناقد "

الخصكصية فيما تكتب "أنا لا أنكر أف ىناؾ اضطياد خاصا بالمرأة لكف ىذه المرأة الكاتبة 
 .(2)لا يمكف أف تدرس في مجاؿ النقد" 

" المرأة لا تكتب بشكؿ مختمؼ عف الرجؿ، فكلاىما عبد الله الغذاميك عمى رأم "
، ك عمى ىذا الأساس لا يمكف لممرأة أف يستعمؿ المغة ذاتيا، لغة ذككرية منحازة ك مؤدلجة

تنتج نصا يحمؿ خصكصيتو النسائية بمغة ذككرية، ك المذكر ىك الأصؿ، ك كحده الأقدر 
 .(3)عمى احتكاء الحياد 

فييا المؤنث مفتقرا إلى علامة تدؿ عميو،  مف ىذه القاعدة المغكية الثابتة التي يككف
فييا فرع ك خصكصيتيا ممغاة، فإذا ما جاءت  تمارس الذات الكاتبة فعؿ الكتابة بمغة ىي

عف  المرأة أخيرا إلى الكجكد المغكم مف حيث ممارستيا لمكتابة فإنيا تقؼ أماـ أسئمة حادة
يست مف إنتاجيا، ك يا، ك ليست مف صنعنفسيا في لغة لالدكر الذم يمكنيا أف تصنعو ل
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ييا ك مكحياتيا. ك كما أكضح أف ليست المرأة فييا سكل مادة لغكية قرر الرجؿ أبعادىا مرام
تسعى لأف  -ذككرية–الحؿ الكحيد الذم ربما يمكنو إخراج المرأة مف حيرتيا تجاه لغة منحازة 

تعبر بيا عف رؤيتيا لذاتيا ك لمعالـ دكف أف تككف سلاحا ضدىا، الحؿ ىك تأنيث الذاكرة، 
لكسر الطكؽ الذككرم فبعد "إدراؾ المرأة الكاتبة ليذا المعضؿ الإبداعي راحت تحتاؿ 

المضركب عمى المغة ك راحت تسعى إلى تأنيث الذاكرة لأنو ما لـ تتأنث الذاكرة فإف المغة 
 .(1)ك لكف تجد المرأة مكانا في خزاف المغة المكتنز بالرجاؿ ك الفحكلة"  ستظؿ رجلا،

ك بيف مكقؼ يقر بكجكد خصكصية في كتابات المرأة ك آخر ينكر كجكدىا، يبقى 
ىناؾ خصكصية ك جمالية تميز الكتابة النسكية، ك تبقى نظرية تخص خطاب التمقي أك 
النقد عمكما، فيي منيج أك نظرية معنية بإقرار الحقائؽ الدالة عمى أف الكتابة النسكية 

سكم كضع عددا مف الإجراءات الجمالية ك الرؤيكية، التي مكجكدة بفاعمية، ك أف النقد الن
تفضي إلى بناء كـ نقدم يؤكد كجكد كتابة نسكية تاريخية ممتدة، ك أف ىذا النقد يعيد قراءة 
الماضي الإبداعي النسكم مف منظكر ىامشية الكتابة النسكية، ك مغايرتيا ثـ انطلاقيا 

ابة لـ يمفت إلييا النقاد ك الدارسكف آنذاؾ، المعاصر، ك مف ثـ لتراكـ تاريخي ليذه الكت
بصفتيا كتابة ميمشة ليست بذات قيمة إبداعية عميا، خاصة أف المرأة كانت تمنع ممارسة 
القكؿ أك الكتابة. ك اليكـ غدا دكر النقد دكرا تحريضيا تجاه صمة المرأة بكتابتيا، مف خلاؿ 

بتيا معنى ك مبنى، ك بذلؾ ازداد كتا تأكيد خصكصيتيا ك قضاياىا المعيشية ك خصكصية
ترحيب المرأة بنظرية النقد النسكم، التي لاقت رفضا كاضحا قبؿ عشريف عاما، ك في ضكئو 

 .(2)غدت المرأة تؤمف بكتابتيا المختمفة ك الحميمية المتجذرة في قضاياىا النسكية 
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 البحث عن الهوية و إثبات الذات:-ب
لا يتعمؽ الأمر ىنا بتقديـ تعريؼ لمفيكـ اليكية ك لا للإشكاليات التي تطرحيا بشكؿ 
عاـ، فذاؾ مفيكـ عصي عمى التحديد، ك لا يسع المجاؿ ليكذا دراسة حكؿ "اليكية" 
بمدلكلاتيا الشاممة، بؿ يتعمؽ الأمر بطرح إشكالية علاقة المرأة بالكتابة، ك آليات اكتساب 

 ية، تساىـ بيا ك مف خلاليا في "فعؿ الكتابة".ىكية ثقافية ك فكر 
إف الكتابة النسائية باعتبارىا لغة ينطؽ بيا جسد المرأة، تعكس أزمة "الجسد الأنثكم" 

ذلؾ أف اليكية الذاتية أك ىكية المتحدث عف اليكية تحضر في الأسمكب أثناء فعؿ الكتابة، 
الذم يستعممو في حد ذاتو ك ىكذا فإف مساءلة اليكية لا يتعيف البحث عنيا في التاريخ ك 

 .(1)الثقافة ك الجغرافيا فحسب، بؿ في مبدأ تنظيـ الخطاب ذاتو 
دما دخؿ العنصر أصبحت الركاية ذات حضكر أقكل مما كانت عميو، خاصة بع

النسكم في مجاؿ القصة ك الركاية، ك ثبت حضكره الفعمي كذات فاعمة في الخطاب الركائي 
ك ليس مجرد مكضكعا منظكرا إليو فالركاية النسكية أزالت الييمنة الذككرية ك خرجت عف 

 ككائف مستقؿ بمنظكرىا ك رؤيتيا ك دائرة الشيئية ك الاستيلاكية لتفرض كيانيا ك كجكدىا
 .(2)زاكية التقاطيا ك اىتماميا، كميا عناصر حاضرة في السرد النسكم 

آخر مف أشكاؿ كعي الأنا ك كعي الذات، حيث تشكؿ  " شكؿالهوية الأنثويةإف "
العلاقة بينيما "سياؽ الاستمرارية أك الانقطاع الذم يحكـ اليكية في علاقتيا بالثقافة ك 

رية لتككف اليكية: أف يشعر الإنساف بأنو يجد، إذا السمطة، ك مف ثـ فإف أحد الشركط الضرك 
صح التعبير، أجكبة لمطالبة بأف الجماعة تعترؼ لو بكظيفتو ك مكقعو كأم شخص يتخذ 

خصكصا اليكية الأنثكية لا يأتي إلا مع المغة ك مف –باليكية  يفالكع ،(3)نمكه معنى ما" 
خلاليا لمتعبير عف "شعكر المرأة في مرحمة مبكرة بالكعي، بسيطرة الثقافة الذككرية السائدة، 
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الأمر الذم يفضي إلى صراع سكسيكثقافي، يعكس صراع المغات الجماعية، حيث تقؼ 
 .(1)كعضائدة تتعامؿ معيا كمك المرأة الكاتبة عند حقيقة ميمة ك ىي أف الثقافة الس

ك في مرحمة نضج الكعي تتحدث كتابة النساء الأفكار الجاىزة ك المسممات، ك يؤدم 
 .(2)اتساع مشاركة المرأة في الفضاء الثقافي إلى ظيكر صكت مغاير لصكت الثقافة السائدة 

ك الركاية تحقؽ لممرأة المبدعة شيئا مف تشكيؿ ذاتيا الحقيقية داخؿ فعؿ الكتابة، بينما 
ك ىذا ما تؤكده جؿ الأعماؿ الإبداعية الرجؿ لا يرل المرأة فكرا كاعيا بؿ يراىا جسدا ناميا، 

الذككرية التي فرضت عمى المرأة الاختفاء كراء جدار الذات، ك ما كرسو التراث، ك التقميؿ 
ء حجب كثيفة مطمقا العناف لفحكلة تتكمـ بمساف المرأة، بؿ حكلتيا ف شأنيا ك تغييبيا كرام

إلى سمعة قابمة للاستيلاؾ أك رمز مف الرمكز ... ك قد انعكس ىذا كمو في أغمب المتكف 
ىذه الذات  السردية النسكية، حيث نجد المرأة في السرد تشغؿ مكقع الفاعؿ لا مكقع المفعكؿ،

التي نممس فييا الخلاص ك الانطلاؽ ك التحرر مف الكبت ك سجف الظؿ ك الظلاـ، الفاعمة 
ك تنطمؽ المبدعة كمارد خرج لمتك مف قمقمو لا يترؾ صغيرة ك لا كبيرة إلا أحصاىا ميما 
كانت تفاىتيا مف خلاؿ المغة التي تبمغ درجة عالية مف البكح الذاتي متحدية تقاليد المجتمع 

 .(3)ى تقاليد الكتابة مف خلاؿ تمردىا عم
حيث يتداخؿ ك يتمرأل دكر المبدعة في متنيا الحكائي الذم يبدأ مف أدؽ الانشطارات 
الذاتية، في علاقة الذات بالذات، كصكلا إلى علاقتيا بالآخر المختمؼ، حيث يمعب التخييؿ 

 ك القكة. أثناءىا عامؿ الثقؿ
ظمو في ركاية أك مجمكعة قصصية أك إف المرأة/الكاتبة ك ىي تمممـ الكاقع المعيش لتن

حكايات تصطدـ بكبت داخمي، تشكؿ مف خلاؿ تضييؽ الآخر ليا خانة "الدكنية"، لتصبح 
 ىذه الأخيرة صفة مف صفات اليكية التي فرضت عمى المرأة.
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كعمى كجو -نقدم-ثقافي-اقتصادم-إف صفة الدكنية كمعطى خارجي )اجتماعي
لمرأة إلى البحث عف ىكية تصنعيا ىي مف خلاؿ عكامؿ دفعت ا الخصكص ديني(، كميا

كتاباتيا، ك ضمنيا ىي تكاجو الأحداث ك المؤثرات الخارجية التي تريد أف تمبسيا ىكية 
السؤاؿ الذم يجب طرحو ىك: ىؿ استطاعت الكتابة  . لكف(1)بمقاييس ىذا المعطى الخارجي 

النسائية أف تجد ىذه اليكية بامتلاؾ سمطة الكتابة؟ ك بالتالي ىؿ استطاعت المرأة إثبات 
 ذاتيا ك فرض كجكدىا؟

ك اليكية بمفيكميا السيسيكلكجي ىي مركب مبني ك معترؼ بو اجتماعيا، ك ذلؾ مف 
د في فئات، كالطبقة ك العرؽ ك الديانة ك الأمة دلالات الذات المستمدة مف عضكية الفر 

...الخ، يتصرؼ المرء مف خلاليا انطلاقا مف كضعية معينة أك عمى ضكء مجمكعة مف 
القيـ ك المعايير ك التصكرات المسبقة، ك ىذا يعني أف اليكية ممارسة ك سمكؾ، قبؿ أف 

ك ينبغي التمييز بيف  تككف تصكرا ذىنيا، ك مف خلاؿ الممارسة تتككف اليكية ك تثرل،
البحث في اليكية ك البحث عنيا، ذلؾ لأف البحث في اليكية ىك بحث معرفي أك بالأحرل 
ىك صنع ليذه اليكية أك متابعة لصنعيا باستمرار، أما البحث عنيا فيك بحث إيديكلكجي 

 .(2)غالبا، فيعني أف اليكية منجزة ك لكنيا ضائعة يجب البحث عنيا لاستردادىا
مرأة ك فعؿ الكتابة، إرادة الذات ك تكقعات القارئ ك قمؽ التأليؼ بيف نص ال

في نص المرأة لمعرفة التقنيات المكظفة في إنجاز  المتناقضات ... تمؾ ىي أسئمة البحث
الخطاب الركائي النسكم، ك المككنات التي ترسـ أفؽ المتخيؿ أثناء فعؿ الكتابة، الذم يعتبر 

 الكجكد.بحؽ فعؿ الكياف ك مغامرة 
فإذا كاف الرجؿ ك المرأة يشتركاف في الطبيعة الإنسانية، فإنيما يحققاف بعض 
المفارقات فيما يخص شكؿ التعبير عف ىذه الطبيعة انطلاقا مف اختلاؼ كضعيما في البنية 
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نياؿ مييدات: الآخر في الركاية النسبية العربية )في خطاب المرأة ك الجسد ك الثقافة(، عالـ الكتب الحديث لمنشر ك   (2)

 .44، ص 3008، 4اريد، ط-التكزيع
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فعؿ المرأة تجربة ذات خصكصية في التعامؿ مع الذاكرة ثقافية، ك التي تجعؿ مف -السكسيك
" التي نتكقع نبشا في الكتابة النسائيةيمكف الحديث عف شيء اسمو " ناك الجسد. زمف ى

النفسية ك مجالاتيا العنيفة لكؿ ما ك مف يخنؽ  الذاكرة ك الجسد ك استعادة لمذات بمحمكلاتيا
صكتيا ك حريتيا، لأف الكتابة كفعؿ ك تجربة تعبر في آف كاحد عف انتقاؿ ك تحكؿ في دكر 
المرأة ك درجة حضكرىا، ك مساىمتيا في رؤية ذاتيا مف خلاؿ الذات ك في علاقتيا 

ة، ك خمجات المرأة مف دائرة الشيئية . فالرؤية النسكية أزالت الييمنة الذككري(1)بالمجتمع ..." 
ك الاستيلاكية لتفرض كيانيا ك كجكدىا، فالمرأة حيف تمتزج بالكتابة، تتفاعؿ معيا جسدا ك 

الكرؽ، ك إذا كانت المرأة الساردة تعتني  ركحا، مخمصة في ذلؾ إلى حد إفراغيا عمى
جامحة في إفراغ بجسدىا، فيي أيضا تعتني بتشكيؿ نصيا الإبداعي، تستبد بيا رغبة 

 المكبكت أك المسككت عنو.
مف خلاؿ مقاربتنا للإنتاج الأدبي النسائي، نجد أف نص المرأة لا يزاؿ مؤشرا قكيا عمى 

المستكل حضكرىا المتميز، بكصفيا ذاتا فاعمة منتجة لمخطاب، ك ذلؾ عبر مستكييف اثنيف: 
يحاكر  نا ىنا ..." فالحضكرالفعمي، ك كأف لساف حاليا يقكؿ: "... أ السردم، ك المستكل

الغياب، ك الكينكنة تحاكر العدـ، ك رؤية المرأة لا تزاؿ قائمة عمى الاختراؽ ك التجاكز، لا 
فكاقع المرأة المستمبة عمى جميع الأصعدة ك الخمفية الثقافية التي تقدس القبكؿ ك المصالحة. 

سير المألكؼ كما كاف فعؿ الخرؽ، ك تك فحكلة الرجؿ، قد كلدت لدل المرأة المبدعة سمطة
الكتابة عندىا رفضا لمسائد، ك ثكرة عميو، ك تجاكز لممحظكرات الحريمية التي حالت دكف 

 .(2)ممارستيا لحقيا الإبداعي 
فعؿ الكتابة عند المرأة ىك انعتاؽ مف ضغط البيئة، ك إحكاـ القيـ، ك الأعراؼ ك 

 نقاء ... تقكؿ أحلاـ مستغانمي:ضكابط الأخلاؽ ك الكتابة عندىا مخاض ك كلادة ك 

                                                           
 .499زىكر كراـ: السرد النسائي العربي، ص   (1)
 .32بف السائح: سرد المرأة ك فعؿ الكتابة، ص  الأخضر  (2)
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لا تبحث كثيرا... لا يكجد شيء تحت الكممات، إف امرأة تكتب ىي امرأة فكؽ »... 
 ابحثالشبيات... لأنيا شفافة بطبعيا، إف الكتابة تطير مما يعمؽ بنا منذ لحظة الكلادة... 

 .(1)« عف القذارة حيث لا يكجد الأدب...
النص ىك نفس جديد في الكتابة، حمؿ بصمة  الا شؾ أف الذم يطفك عمى سطح ىذ

أنثكية حلاقة، ذلؾ أف طمكح المرأة السادرة نحك نص حداثي خاص، ىك طمكحيا الاجتماعي 
اتا جديدة أك لتككف كتابة لأف تتجاكز دكرىا المفترض، ك دكر الرجؿ أيضا، لتككف ذ

 .(2)مختمفة
بيف حدكد الذات، ك تخكـ الكتابة، ك حيف تكتب نصيا، تككف قد كتبت  تبقى المرأة

ذاتيا، ىذه الذات التي تتحكؿ إلى علامة أنثكية جاذبة مستقطبة لجميع المحاكر الأخرل، 
كما تتحكؿ إلى مطمؽ سريع الانشطار، يصعب الإمساؾ بو، يتكزع في خلايا النص، معتمدا 

حالة تغير ك تمكف. إف "الكتابة إيقاظ لفتنة كانت عمى الصيغ المحتممة التي تجعمو في 
 . (3)نائمة، ك إشعاؿ لنار كانت خابية" 

ك ىكذا فإف البحث عف "اليكية" المرتبطة بػ "الذات" في السرد النسائي ىي بحث عف 
س فقط "ىكية" منتج النص/الكاتبة كفرد، بؿ التي فييا ك مف ي"الشخصية" التي تتمثؿ فييا، ل

للأنثى، أم لعالـ الإناث، إنو الكعي بالكتابة، ك الكعي بالأنكثة  كية الجماعية"خلاليا "الي
 .التي تسترد ىكيتيا، جسدا ك ركحا

مرأة بعد نضالات طكيمة امتلاؾ ك لعؿ أكؿ اكتساب ليكية ثقافية، بدأ حيف قررت ال
يعد  ر "أنا" التي مف خلالو قدمت نقمة نكعية في قضية الإفصاح عف الأنثى، إذ لـضمي

كما فعؿ عمى مدل قركف  الرجؿ ىك المتكمـ عنيا، ك المفصح عف حقيقتيا ك خكاصيا،
متكالية، بؿ صارت المرأة تتكمـ، ك تفصح عف ذاتيا ك تشترؾ في ىذا الأمر المرأة العربية ك 

                                                           
 .38، نقلا عف: الأخضر بف السائح: سرد المرأة ك فعؿ الكتابة، ص 25أحلاـ مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص   (1)
 .38الأخضر بف السائح: سرد المرأة ك فعؿ الكتابة، ص   (2)
 .429عبد الله محمد الغذامي: المرأة ك المغة، ص   (3)



 الأول                                             انكتابة اننسىية، مفاهيمها و خصىصياتهاانفصم 

 

22 
 

الأخرل الغربية عمى حد سكاء، حيث يعكساف معا ك مف خلاؿ رؤل مختمفة ك متباينة، لكنيا 
 .(1)ة الإنساف المقيكر منسجمة، ىكي

"ك يبقى حاؿ المرأة مع الكتابة، حيث جاءت لتككف ىي المؤلؼ، ك ىي المكضكع ك 
ىي الذات ك ىي الآخر، ك إذا ما كتبت المرأة عف المرأة، فإف صكت الجنس النسكم ىك 

جنسيا، الذم يتكمـ، مف حيث أف الكتابة ليست ذاتا تميؿ إلى فرديتيا، ك لكنيا ذاتا تميؿ إلى 
ىنا ىي ذات أنثكية تحكؿ نفسيا إلى مكضع، ك تحكؿ حمميا  ك إلى نكعيا البشرم، ك الذات

 .(2)إلى نص مكتكب، ك تجعؿ كابكسيا لغة" 
كتابة المرأة ىي بحث عف ىكيتيا ك فرض لكجكدىا، ك ىي أسئمة الأنثى لذاتيا ك مع 

ا الذم لا يخرج عف مدار الجسد العالـ المحيط بيا كما تبقى المغة ىي لبكس المرأة ك فضاءى
المؤنث، حيث نصيب الأنثى مخبكء في نسقيا المغكم المتقف لآليات التكرية عند التعبير عف 

بالخركج مف  -أيضا–الحقيقة، ذلؾ أف المغة حجرة مغمقة، لكنيا النافذة التي تسمح ليا 
ىا كسيمة تمكنيا مف الكاتبة، بعد . ليكتسب فعؿ الإبداع قيمة خاصة لدل المرأة(3)العتمة 

تبرير كينكنتيا ك تأكيد ىكيتيا تكقا إلى تحقيؽ تحررىا مف كؿ القيكد التي تكبميا بيا سمطة 
المجتمع أعرافا ك محظكرات، باعتبارىا كذلؾ الصكت الذم مف خلالو تستطيع تأكيد كجكدىا 

ث أنيا ك خمؽ عالميا الخاص، ك مف ثـ تمثؿ الكتابة أفؽ انطلاؽ ك عممية تحرر مف حي
مكضعة لمتجربة ك المعاناة ك الحاجات ك التصكرات ك الأحلاـ، مكضعة تبني ك تكشؼ 

          .(4) المسككت عنو، ك تعرض المكتكب لمنظر العاـ، ك لمتفاعؿ ك الرد ك الاستجابة ك النقد.
 

 

                                                           
 .420فاطمة كدك: الخطاب النسائي ك لغة الاختلاؼ، ص   (1)
 .340عبد الله محمد الغذامي: المرأة ك المغة، ص   (2)
 .275الأخضر بف السائح: سرد المرأة ك فعؿ الكتابة، ص   (3)
كمية الآداب ، النقد النسكم، قراءة نقدية في كتابات فضيمة الفاركؽ )رسالة ماستر(، إشراؼ نكرة قطكش، بسمة نكاكم  (4)

 .19 ، ص3045-3041كالمغات، قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة المسيمة، الجزائر، 
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I- "الخطاب النقدي "الأنثوي" عند "فاطمة المرنيسي*: 
كار بة النسوية العربية في مجمل الأفيجد المستنطق لمنقد النسوي العربي، و الكتا

 السابقة أن الحركية النسوية العربية لا تفترق كثيرا من حيث الخط العام عما رسمتو نظرية
الكتابة النسوية الغربية، فالتفاعل في ىذا الجانب بين الثقافتين العربية و الغربية واضح لا 

 يحتاج إلى إثبات.
و لعل أىم عمل يرصد ذلك ىو بحث "سعاد المانع" "النقد الأدبي النسوي في الغرب و 

ة عن النقد انعكاساتو في النقد العربي المعاصر"، و فيو كما يتضح من العنوان تتحدث الباحث
النسوي الغربي و اتجاىاتو، و فاعميتو في نقد التحيز ضد المرأة في الأدب، و في قراءة 

النقد النسوي الغربي في النقد العربي المعاصر، و  المرأة، و تحديد خصائص لغتيا. و صدى
النقد  فيو إشكاليات التحيز ضد المرأة و كتابة المرأة، و الكتابة و الجسد، إذ ترى الباحثة أن

الأول: ىو التحيز ضد  الأدبي النسوي في الكتابات العربية يظير بارزا في جانبين رئيسيين:
المرأة في التراث الأدبي و الثقافي و الشعبي، و يندرج تحت ىذا عدا المغة العربية مؤسسة 

 ذكورية تتحيز ضد المرأة.
و الثاني: البحث عن سمات لأدب المرأة و كتابات المرأة، و يرتبط ىذا حينا بالاتجاه الذي 
ينظر في المضمون و الخصائص الأسموبية، و حينا بالاتجاه التحميمي النفسي/المغوي الذي 

                                                           
*

في مدينة في أحد  0941فاطمة المرنيسي كاتبة و باحثة و مفكرة مغربية جزئية متخصصة في مجال العموم الاجتماعية، ولدت عام  
مدينة فاس بالمغرب و نشأت في بيئة إسلامية مؤمنة، فتعممت و حصمت عمى عدة شيادات أكاديمية، درست العموم السياسية  أحاريم

في جامعة السوريون في فرنسا، و حازت عمى شيادة الدكتوراه و عممت في جامعة الرباط. و فاطمة المرنيسي كاتبة متميزة و متفردة 
مسائل و القضايا الاجتماعية الساخنة و المحورية. و قد تغمغمت في مساحات الممنوع و المحظور و في علاقة المرأة و أثرىا في ال

طرحت أراء فكرية مختمفة و مغايرة أثارت جدلا و نقاشا حادا و عنيفا بين مؤيد لطروحاتيا من التنويريين الجدد، و معارض لأفكارىا 
و تطور الفكر الإسلامي، و المرأة و التطورات الحديثة. ألفت  كتابتيا بالإسلام من جماعات التفكير و قوى التعصب الديني، تيتم في

عدة كتب أىميا: "الإسلام و الديمقراطية"، "سمطانات منسيات في الإسلام"، "شيرزاد ترحل إلى الغرب"، "أحلام النساء الحريم"، "الجنس 
 ي"، "ما وراء الحجاب"، "الحريم السياسي". في بحوثيا و دراستياكيندسة اجتماعية"، و "السموك الجنسي في مجتمع إسلامي رأسمال

تحاول فاطمة المرنيسي معالجة مشكمة المرأة بجدية و جرأة غير معيودة و مألوفة، و ىي تقف في وجو حجاب العقل و تجيء بآراء و 
الساعية  تزايد الخطابات الفكرية حول المرأة، أفكار و تفسيرات و استنتاجات اعتمادا عمى مصادر تراثية كثيرة. و تشير المرنيسي إلى

  و الرامية إلى تغييب الخطاب العممي التاريخي الذي يمكن المرأة العربية من النيوض و التطور و الظيور بصورة أفضل و أحسن.
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يتبنى دعوى وجود كتابة أنثوية خاصة مصدرىا الاختلاف الجسدي بين الرجل و المرأة، و 
 .(1) رب التي يعيشيا كل منيمااختلاف التجا

و تخمص الباحثة إلى التأكيد عمى وجود مستويين في الدراسات النقدية النسوية العربية 
ت و معتدل في التفاعل مع ىذه المقولا الموظفة لممقولات النقدية النسوية الغربية، بعضيا

ىد من التراث يبدو فيو سعي حثيث لاستعمال شوا -و ىو الغالب– التحمس ليا، و بعضيا
 أو من المغة لإثبات صدق مقولة من المقولات.

لا يعني ىذا القول أن الكتابة النسوية العربية تابعة لمكتابة النسوية الغربية في مجال 
النقد، إذ يمكن الحديث عن خصوصيات محمية تبرز شخصية الناقد أو الناقدة في إنتاج 

دة في التراث، و أنو من الصعب تيميش كثير الخصوصية من خلال خمفياتيما الثقافية الممت
 النقدية النسوية المحمية، و إعلان تبعيتيا لمثقافة النسوية الغربية. من الكتابات

و مع ذلك يبدو من العسير أيضا أن نجد كتابة نقدية نسوية عربية لم توظف في متنيا 
كما ىو حال أي مجال  الأفكار النسوية الغربية، مما يعني تأثرا ممحوظابعض المقولات و 

آخر من مجالات الكتابة و الثقافة العربية الحديثة عموما، و خاصة في موجة الحداثة و ما 
 بعد الحداثة.

احتفمت الكتابة العربية منذ الثلاثينيات بقراءة العلاقة بين المرأة و الأدب متأثرة 
علاقة، و صار بالإمكان بالغرب، مما أنتج كما ىائلا من الأبحاث و الدراسات تحمل ىذه ال

 الحديث عن ثلاثة اتجاىات عربية في الكتابة النسوية و ىي:
كتابة المرأة بوعي قمم الذكورة في زمنية ما قبل عصر النيضة: و مثاليا الخنساء و  -0

المنحى  بإتباعلادة بنت المستكفي... و يتميز ىذا الاتجاه مى الأخيمية، و رابعة العدوية، و لي
تابة، و الإحساس بالتبعية لمرجل، و مراعاة القيم و المعايير التي سنيا الذكوري في الك

لمقصيدة القديمة خاصة. و لم تكن  القانون الأبوي في مجال عمود الشعر و البناء الفني
المرأة في ىذه المرحمة قد امتمكت وعيا ثوريا يدفعيا إلى المغايرة و الاختلاف في كتابتيا، بل 

                                                           
 .80ينظر: حسين المناصرة، النسوية في الثقافة و الإبداع، ص  (1)
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 إبداع أعمال فنية تستجيب لمذائقة الفنية و الأعراف الكتابية الذكوريةكان ىميا الوحيد ىو 
 في ذلك العيد.

كتابة الأنثى في سياقيا الرومانسي الممتزم الباحث عن التحرر و المساواة: أيقنت  -2
المرأة في ىذه المرحمة من الوعي أنو يجب عمييا إسماع صوتيا خارج ذاتيا، و أن تعمن عن 

سممية، امتدادا لسكوتيا الطويل من جية، و تمييدا لدخوليا الحرب مع  مطالبيا بطرق أكثر
الرجل، و قد مثمت ىذا الاتجاه معظم رائدات النيضة، و الكثير من الروائيات و الشاعرات 
ما بين الحربين العالميتين الأولى و الثانية، حيث أبرزت كتابة المرأة في ىذه الفترة معاناتيا 

 ببعض حقوقيا بطريقة مؤدبة رومانسية. الذاتية، و مطالبتيا

الكتابة النسوية العربية المجسدة لممعركة مع الثقافة الذكورية/ المجتمع: ا كان الرجل  -3
قد عاش طويلا عمى القمة، و تعود عمى وجوده السمطوي، فإن محاولة زحزحتو عن ذلك لا 

ي الثقافة و المجتمع و تكون إلا بالقوة، ما جعل النساء يتمردن من أجل تغيير مواقعين ف
التاريخ، و يدخمن معركة سلاحيا الكممة، إيمانا منين أن "شيرزاد" انتصرت عمى قوة الرجل، 

يسجل عمى الكتابة النسوية العربية أنيا  سمطتو عن طريق الكلام. لكن ما و بدلت مجرى
مع ذلك نجد درجة من الكتابة الغربية المتمردة إلى حد التطرف، و  مازالت في مستوى أدنى

مثاليا في كتابات "كوليت خوري" و "نوال السعداوي"، و "غادة السمان"، و "سحر خميفة"، و 
 "ليمى العثمان"، و "فاطمة المرنيسي".

 و كذلك الأمر في النقد، حيث يمكن الإشارة إلى:
 نقد المرأة المتماثل مع النقد الذكوري في رؤاه و جمالياتو، إذ يمكن الإشارة الإشارة .0

إلى أغمب الدراسات النقدية الأكاديمية و الرسائل الجامعية المعالجة لإشكالية المرأة، و تتبع 
 المرأة في ىذا المنحنى المناىج النقدية نفسيا التي يتبعيا النقاد الذكور بموضوعية كبيرة.

و النقد الأنثوي المساواتي الذي يرى خصوصية المرأة في بعض قضاياىا الذاتية و  .2
ية و المحتوى، و المساواة في ما عدا ذلك، و ىذا النقد ىو المكتوب بأيدي أغمب الرؤيو 



 الفصل الثاني                            النقد النسوي/ الأنثوي عند فاطمة المرنيسي 

 

54 
 

الكاتبات المبدعات لمتعبير عن رفضين لمخصوصية النسوية و المناداة بالتوحد إنسانيا و 
 جماليا، و يشارك في ىذا النقد بعض النقاد المنادين بوحدة المغة.

و الذي يقر بانفصال الكتابة النسوية عن و النقد النسوي الأيديولوجي الجمالي، و ى .3
الكتابة الذكورية، و ىو النقد النسوي، الميم في تيار النسوية العربية المعاصرة، حيث يمكن 
أن نشير إلى عدة كتب عربية، منيا: "صوت الأنثى دراسات في الكتابة النسوية العربية" 

نقدية لمرواية النسائية في مصر" ( لـ "نازك الأعرجي"، "و المرأة في المرآة دراسة 0997)
( لـ "سوسن ناجي"، "كممة المرأة 0995(، و "صورة الرجل في القصص النسائي" )0989)

(، "و الرجال و 0991الإسلامية" )-جسد المرأة/اليوية الجنسية و الخطاب في الكتابة العربية
لـ "فدوى مالطي ( 0995النساء و الآلية: نوال السعداوي و فن الأدب النسوي العربي" )

( لـ 0994دوجلاس" )بالإنجميزية(، و "المرأة و الكتابة سؤال الخصوصية/ بلاغة الاختلاف" )
"رشيدة بنمسعود"، و فصل ميم من كتاب "اليوية و الاختلاف في المرأة و الكتابة و 

غذامي"، ( لـ "محمد نور الدين أفاية"، و "المرأة و المغة" لـ "عبد الله محمد ال0988اليامش" )
( لـ "أحمد جاسم الحميدي"، 0986و "المرأة في كتاباتيا: أنثى بورجوازية في عالم الرجل" )

 .(1)( لـ "بثينة شعبان"0999عام من الرواية النسائية العربية" " 011"

إن الانشغال بخطاب المرأة في المشيد النقدي العربي المعاصر يجعل الناقد العربي 
ئرة النار، و يجعمو يقتحم دوائر الخوف حسب تعبير "نصر حامد أبو يقترب شيئا فشيئا من دا

زيد". إن نعوتا من مثل: كاتبة متحررة، عممانية، عممية لمغرب، امرأة قضيبية، و غيرىا 
اخترن ثيمات المرأة  -من جية–لحقت بعدد كبير من المبدعات و الناقدات العربيات لأنين 

لقضاياىا التي ظمت دوما عمى  ن و ولائينموضوعات لمدراسة، و أعمن عن إخلاصي
اليامش، و من جية أخرى لأنين أصبحن أكثر شراسة و عدائية في الدفاع عن الحقوق 
السياسية و الاجتماعية لمنساء، و بدا تطرفين أكثر بروزا، و عداؤىن أكثر إشيارا و حدة في 

                                                           
 .83 -81ي الثقافة و الإبداع، ص ينظر: حسين المناصرة، النسوية ف  (1)
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السعداوي"، فاطمة  وجو السمطة الدينية، و السمطة الأبوية عمى حد سواء مثل: "نوال
 المرنيسي"، "زليخة أبوة ريشة"، "ليمى العثمان"، "عالية شعيب"، ضبية خميس"...

 :فاطمة المرنيسي و مشروع النقد النسوي/ الأنثوي -0

تمثل الباحثة المغربية "فاطمة المرنيسي" أنموذجا خصبا لمدراسة في مجال الكتابة 
لياجس الأيديولوجي، و بالصراع الدائم مع المسكون با -خصوصا–النسوية أو النقد النسوي 

السمطة الأبوية، ليس لأن كتاباتيا تدخل مباشرة تحت عباءة النقد النسوي )إذا سممنا جدلا 
بوجود ىذا النوع من النقد و قبمنا بتجنيسو(، فكتابات المرنيسي في الحقيقة تنتمي إلى مجال 

سمى "النقد المعرفي" أو "النقد الثقافي"، و الدراسات الثقافية، و البحوث الاجتماعية، أو ما ي
و الدين و الاجتماع. و بتحديد أدق فإنيا تنتمي إلى حقل  ما يتصل بيا من أمور السياسة

النقد الأنثوي، الذي يركز اىتمامو عمى عالم المرأة الأنثى، بجسدىا و خصوصياتيا، و 
 وعييا المختمف الذي يؤسس لواقع مغاير.

تماسيا مع مجمل  -من جية–و لكن الدافع القوي في ترشيح كتاباتيا أنموذجا، ىو 
القضايا التي يعالجيا النقد النسوي العالمي، و دعوتيا إلى ترسيخ معظم الأفكار و المقولات 
التي كان يدعو إلييا أو يتبناىا شعارات لو، و سعييا من أجل تحقيق الأىداف نفسيا التي 

 سعى إلى تحقيقيا.كان و ما يزال ي
و من جية أخرى يبقى الحافز القوي في كل ذلك ىو أن كتابات "المرنيسي" تمثل أحد 
أىم اتجاىات النقد النسوي، و ىو الاتجاه الاجتماعي، فكما ىو معموم فإن النقد النسوي لم 

عية يكن اتجاىا واحدا أو مدرسة بعينيا، بل التقت فيو مختمف الاتجاىات النفسية و الاجتما
و المغوية و حتى الفمسفية، و تجمعت من خلالو أىم المدارس و الاستراتيجيات كالبنيوية و 

 التفكيكية...
كما أن كل كتابات المرنيسي دون استثناء قد تأسست مقولاتيا عمى أبجديات النقد 

عطي النسوي العالمي "تحديد المدرسة النقدية النسوية الأوربية، التي تؤكد مادية الدال، و ت
البنية امتيازا عمى الفاعل، و تمنح المغزى و الوحدة الكمية لمنص أفضمية عمى المعنى، و 



 الفصل الثاني                            النقد النسوي/ الأنثوي عند فاطمة المرنيسي 

 

45 
 

تؤكد أيضا أن المرأة ليس ليا منطق متفرد لمحديث، إنما ىي مشروع استكشاف متواصل، و 
ى تطرف ة حقوقيا المشروعة دون الجنوح إلميدان لمتطبيق الجماعي المتميز، ترسم لممرأ

 .(1)أو يستصغر من شأنو" ييمش الرجل،
تعد النظرية النسائية الأوربية المرأة بوصفيا موقفا بنيويا تحتمو الأنثى عمى الصعيدين 

 إستراتيجيةالسياسي، و الاجتماعي، من خلال إمكانيات جسدىا الفاعمة، و من خلال 
 تعامميا مع الآخر الذي يمثل )الرجل(، فضلا عن طروحاتيا في معالجة: )الأنثى، و

( الفعل المعرفي، و الانتفاع من مدركات Feminizationالجسد(، إنيا سعي نحو تأنيث )
 .(2)توجياتو

إذا كانت المرأة، و الجنس، و الحريم، و السمطة، و الرجل، و التحرر، و المساواة، و 
 السياسة، و الدونية، و النرجسة،... ىي الدعامات المحورية، و الثيمات الأساسية التي انبنى

عمييا المتن النقدي النسوي العالمي، فإنيا الثيمات و الدعامات ذاتيا التي تأسست عمييا 
 الكتابات المرنيسية دون استثناء، انطلاقا من أول مؤلف إلى آخر مؤلف ليا.

الأمثل لمنقد النسوي/النقد الأنثوي الذي انحاز  الأنموذجإن مشروع "المرنيسي" ىو 
عية، التي ىي استجلاء الجماليات و الأسرار الفنية في بصورة كمية عن ميمتو الطبي

النصوص النسوية الميمشة عمى مدار التاريخ الأدبي، و تحسين الصورة السمبية التي قدمتيا 
وىم –الثقافة الذكورية عن المرأة، إلى ميمات أخرى أكثر تطرفا؛ إذ لم يعدىم النقد النسوي 

لمرنيسي يمتمك من الشرعية الكثير، كونو يدخل المرنيسي من بعده )رغم أن ما تقوم بو ا
، و إنما صار ىو دراسة نص المرأة و تحميمو -ضمن الدراسات الاجتماعية و الثقافية(

اليدف الرئيسي في كل ذلك ىو دراسة المرأة في ذاتيا، و تحميل كل ما يتصل بيا أو يشكل 
 موضوعة رئيسة في حياتيا و وجودىا عموما.

                                                           
محمد سالم سعد الله، ما وراء النص دراسات في النقد المعرفي المعاصر، عالم الكتاب الحديث وجدارا لمكتاب العالمي، د  (1)

 .028ص  ، 2118، 0م، ط
 .028محمد سالم الله، ما وراء دراسات في النقد المعرفي المعاصر، ص   (2)
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ة في خطاب المرنيسي "فقط قضية جنس، مؤنث و مذكر، كما أنيا ليست قضايا المرأ
–ليست فقط قضية تخمف اجتماعي و انحطاط فكري، و ليست بالقطع مجرد قضية دينية 

بل ىي بالإضافة إلى ذلك كمو و علاوة عميو،  -وكميا زوايا مشروعة في تحميل تمك القضايا
س منذ فجر التاريخ العربي، و في تحميل قضية "أزمة  السمطة السياسية" في علاقتيا بالنا

طبيعة العلاقة المتأزمة بين الحكام و المحكومين في سياقيا السوسيو تاريخي، تممس "فاطمة 
، و تتحرى (1)المرنيسي" بعمق الجذور العميقة لما يبدو أزمة "المرأة" في الواقع و التاريخ"

المرأة، و من ثم مكانتيا في التاريخ، بعمق أصول التيميش محاولة منيا لاستعادة ماضي 
 انطلاقا لتأسيس مكانتيا في الحاضر و المستقبل.

تنطمق المرنيسي في خطابيا النقدي من حمقة مفصمية في تاريخ المرأة، ىي عودتيا 
إلى الحياة عن طريق الحكاية، إيمانا منيا بمقولو "الغذامي" الجوىرية التي ترى أن المرأة لا 

و امتلاكيا. ثم تتدرج بالمرأة في عوالم أخرى من شأنيا فك  ا إلا بتأنيث المغةتستعيد مكانتي
أربطتيا التي أحكمتيا عمييا السمطة الأبوية، ىذه العوالم ىي الحجاب، السياسة، الحريم، 

 الجسد...
رمزا لثيمات متعارف عمييا  انبرى الخطاب المرنيسي لمدفاع عن المرأة بوصفيا

الحجاب، الحريم، ىيمنة الذكورة، الجنس،...( و مثمت معظم كتبيا اجتماعيا من قبيل: )
دلالات رمزية عدة ىدفيا إقامة ترتيب جديد لأولويات الثقافة العربية المتجية نحو المرأة، 
انطلاقا من تحديد الظاىرة، مرورا بمناقشتيا و بيان صلاحيتيا أو عدم صلاحيتيا لمواقع 

 ل التي تتصورىا المرنيسي ناجعة لسموكيات المرأة و طبيعتيا.المعيش، و انتياء بتقديم البدائ
و قد احتوى كل مؤلف من مؤلفات بؤرة منيجية معرفية مستمدة من تشريعات ثقافية 
سنتيا الكاتبة لتكون قراءة معاصرة و منطمقا يوجو القراءة، و يمنحيا حصنيا الذي تعمل فيو. 

 و يمكن توضيحيا كما يمي:
                                                           

، ص 2114، 3حامد أبو زيد، دوائر الخوف قراءة في خطاب المرأة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط نصر  (1)
245. 
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 د الحريم: نص اختبار لمرجال الذين يعشقون النساء. ىل أنتم محصنون ض -0

 )البؤرة: التسمط الجمعي في كبت السموك الجنسي لممرأة(.

 و النساء، ترجمة: عبد اليادي عباس. النبيالحريم السياسي:  -2

 )البؤرة: وظيفة نساء النبي و منيجيتو في التعامل معين(.

 الغرب.: شيرزاد ترحل إلى العابرة المكسورة الجناح -3

 )البؤرة: نوع من السيرة الذاتية تعرض مسيرة المرأة الحالمة(.

 أحلام النساء الحريم: حكايات طفولة في الحريم. -4

 )البؤرة: صور سيرية متنوعة و أثرىا في التكوين المعرفي و الثقافي لمكاتبة(.

 شيرزاد ليست مغربية. -5

 آراء في الإصلاح(.)البؤرة: مقالات متنوعة لمواقع المغربي المعاصر، و 

 سمطانات منسيات: نساء حاكمات في بلاد الإسلام. -6

 )البؤرة: الدور السياسي الذي مارستو الحاكمات العربيات و المسممات في التاريخ(.

 ما وراء الحجاب: الجنس كيندسة اجتماعية. -7

 )البؤرة: التصور الإسلامي لمحياة الجنسية(.

 مؤنث في المجتمع الإسلامي الحديث.ال–ما وراء الحجاب: ديناميكا المذكر  -8

 )البؤرة: التصور الإسلامي لمحياة الجنسية(.

 الخوف من الحداثة: الإسلام و الديمقراطية. -9

 )البؤرة: معالجة السمطة الدينية و أثرىا في تغييب المرأة(.
 نساء عمى أجنحة الحمم. -01

 )البؤرة: سيرة ذاتية تعالج قضايا المرأة و تحررىا من التقميد(.

 الحجاب و النخبة الذكورية. -00

 )البؤرة: معالجة الرغبة الذكورية في تيميش المرأة بوساطة الحجاب(.

 المغرب عبر نسائو. -02
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 )البؤرة: سرد قصص نساء و قرويات لا يرغب الكثير بسماع حديثين(.

 الجنس و الأيديولوجيا و الإسلام. -03

 )البؤرة: علاقة الديني بالجنسي بالسياسي(.

 .الحريم الأوربي -04

 .(1) )البؤرة: الحديث عن تصورات المجتمعات غير العربية لمحريم(
عمى مدار أزيد من خمسة عشر كتابا، رصدت المرنيسي واقع المرأة في حضارات 

الضوء عمى الفئات النسائية البارزة و الميمشة في  مختمفة، و ثقافات متباينة، و سمطت
يبدو مقروءا بشكل واضح، ثم أسست من  التاريخ القديم و الحديث، و أعادت قراء ما كان

جديد لمشروع المرأة المغايرة التي تخرج عن كل القيود الأبوية. إن امرأة المرنيسي امرأة 
تخمصت من القتل عن طريق ثقافتيا، و امتلاكيا قوة التأثير و عجائبية الحكي، امرأة حكمت 

ليا و عجائبية الحكي،  جدتفي أوقات التاريخ العصبية، و تخمصت من تأثير الجسد، و أو 
امرأة حكمت في أوقات التاريخ العصبية، و تخمصت من تأثير الجسد، و أوجدت ليا مكانا 
بين الرجال الأسياد، ليس بوصفيا جسدا من دون رأس، و لكن بوصفيا رأسا كبيرا و جسدا 

 صغيرا لا يكاد يرى.
ىو انفتاحو عمى نصوص أخرى، و معرفيات أخرى، إنو  إن ما يميز مشروع المرنيسي

خطاب مكتتر بحمولات معرفية، و دلالية، و ثقافية، و اجتماعية، أي أنو نص ثقافي حسب 
تعبير "يوري لوتمان"، لقد تعاممت المرنيسي مع المرأة عمى أنيا نسق ثقافي و علامة ثقافية، 

ت عميو آليات السمطة الإقصاء و جعمتو و اختمفت بالميمش، و بالآخر المختمف الذي مارس
 .(2)خارج المتن الثقافي

                                                           
 .029 -031سعد الله، ما وراء النص دراسات في النقد المعرفي المعاصر، ص ص  محمد سالم  (1)
و الممارسة النقدية و الثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات و  حسين السماىيجي و آخرون، عبد الله محمد الغذامي  (2)

 .73، ص 2113، 0النشر، بيروت، ط 
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كان الحافز القوي وراء مشروع المرنيسي ىو إيجاد طريقة يتم من خلاليا انتشال 
المجتمع العربي من مأزقو المستفحل، رغبة منيا في أن تحتل المرأة العربية موقعيا، أسوة 

و تعزو ىذا التخمف في موقع المرأة في  بالرجل عمى رأس اليرم الاجتماعي و السياسي.
الرسمية و الشعبية من الديمقراطية و  بلادنا من الخوف الذي يطال الأجيزة العربية السياسية

الحداثة، و ليذا فيي تعمل جاىدة من أجل تحديث المجتمع العربي الإسلامي عمى قواعد 
 أكثر متانة.

ا أكثر من أي مشروع آخر من في مشروعيا الذي تحسبو مصيري انطمقت المرنيسي
مصطمح الحريم في دراستيا في الفكر الديني و الاجتماعي، كما تنطمق من مواقع فكرية 
حداثية مطبقة مشروعيا و دراستيا في تاريخ المجتمعات الإسلامية، و مفيدة أيضا من 

نظرت في  المنيجيات الغربية، و مستوعبة ىذه الدراسات و النزعات و المناىج الفكرية، التي
الفكر العربي عامة و من ضمنو الفكر النسوي، أو دراسات المرأة، و خاصة المنيجيات 
المادية الجدلية و الراديكالية، و التي لا تعني فقط مجرد أحداث تغيير، بل و أيضا ضبط 

 .(1)ىذا التغيير و التحكم فيو، لتدفع حركة التاريخ إلى الأمام
ىي البؤرة عند عدد كبير من المفكرين –خطابيا عمى فكرة جوىرية  المرنيسي أسست

و التي تتمثل في أن قضية المرأة في المجتمع العربي، و  -الاجتماعيين و دعاة تحرير المرأة
علاجيا من مختمف الزوايا مفتاح الحل لكثير من العقد الأخرى، و أن أية سمطة في 

وجودىا بالمعطى الفكري الديني، و لابد أيضا أن المجتمع ىي ككل سمطة، لابد و أن تبرر 
تواجو بقوى مقابمة رافضة، أو معارضة لمتوجيات التي تمثميا الدولة أو السمطة، و التي تنزع 

 من خلاليا إلى صيغ تثبيت لمصالحيا و امتيازاتيا.
في التراث عبر منيجيتيا الصارمة المطبقة عمى  الدءوبو المرنيسي في حفرىا 

لدينية و الأحاديث النبوية، و في تبيان تعدد وجيات نظر المؤرخين و المفسرين، النصوص ا
و في الربط بين كل تمك المساجلات، إنما أرادت أن تشير إلى مسافة ما بين الإسلام 

                                                           
 .212حفناوي بعمي، مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة، ترويض النص و تقويض الخطاب، ص  (1)
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الروحي و الديني في صورة نصوصو النقية )القرآن الكريم(، التي أعمت من شأن المرأة، و 
بالدولة  ارتبطاني مساوية لمرجل، و بين التطبيق السياسي الذي جعمتيا عمى المستوى الإنس

الإسلامية في عصور ازدىارىا سمبا و إيجابا ابتداء من العصر الذىبي و حتى عصور 
 .(1)الدويلات الضعيفة المستمبة سياسيا

و لكن المرنيسي تبالغ بصورة مفرطة في تشويو صورة الأنظمة السياسية الإسلامية، و 
يط رفيو جدا يحجب عداءىا و تطرفيا ضد الإسلام الروحي كذلك، فالتطبيق تتمسك بخ

السياسي الذي ارتبط بالدولة الإسلامية كان يستند إلى النص الشرعي، و أي تعد عمى ىذا 
 التطبيق السياسي ىو بمثابة تجن عمى الإسلام الروحي.

متنوع و متعدد يجد الناظر في مشروع المرنيسي الفكري و الاجتماعي "أنو مشروع 
عمى أكثر من محور، و أكثر من تجربة كتابية، فيي ابتدأت بالبحث و التنقيب في الفكر 
الديني، ثم في السائد من المنظومة القيمية الاجتماعية. و أخيرا عمى محور النقد الأدبي من 

إن خلال مناقشة صورة شيرزاد في الأدب الغربي في كتابيا "العابرة المكسورة الجناح". 
تجربة المرنيسي المتنوعة ما بين الفكر الديني و السياسي و الاجتماعي، و فكر المقاء 
الحضاري مع الغرب، إنما تؤسس لدراسات ميمة في النقد النسوي، و تتبدى أىميتيا في 

 .(2)البحث عن عمل انحطاط القطاعات النسائية في المجتمعات العربية"
المرنيسي يمكن استغلالو عمى أكثر من جبية، و و انطلاقا من ذلك فإن مشروع 

قراءتو عمى أكثر من مستوى، و ىو ليس مشروعا بريئا كما يعتقد الكثير من الباحثين، فقد 
كان ىدفو الأول و النيائي ىو تقديم قراءة جديدة لممشاريع التراثية و الحداثية، رغبة منيا في 

لمنساء، و التأكيد عمى ىيمنة السمطة  المساىمة في تغيير الواقع الثقافي و الحضاري
 الذكورية، و ظمميا لممنظومة النسوية التي عاشت عمى اليامش و ما تزال.

                                                           
، )نسخة 56، ص 0993ط،  فاطمة المرنيسي، الحريم السياسي، تر. عبد اليادي عباس، دار الحصاد، دمشق، د  (1)
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 المرأة و السياسة في عالم متغير: - أ

انبنى المحتوى الثقافي لـ "سمطانات منسيات" عمى فكرة نقيضة للأفكار القديمة و 
و التي ترى أنين غير قادرات عمى  ،الحديثة التي روجتيا الثقافة الذكورية عن النساء

الانخراط في الحياة السياسية و تسيير أمور الحكم، و ىو الرأي الذي قال بو الفلاسفة 
القدماء، و تداولتو الأعراف البشرية من بعدىم، و عممت المرنيسي بالاستناد إلى الموروث 

السياسي و حكمت البلاد  التاريخي و الثقافي القديم عمى تقديم نماذج نسائية مارست العمل
 الإسلامية في عيود متقدمة لتعزيز فكرتيا.

تحاول "المرنيسي" من خلال استعراضيا التاريخي لمحاكمات في البلاد الإسلامية تغيير 
عن النساء في الوعي الجمعي، و إبراز دور الانوثة في معركة الحضارة  الأفكار الخاطئة

مك عمى الإرث الذي خمفو المؤرخون الذكور مثل: "ابن الإسلامية، و ىي تستند في أفكارىا ت
 خمدون"، و "ابن بطوطة"، و "ابن الأثير"، و "المسعودي"، و "الأصفياني"، و "المقري"...

تقول "المرنيسي" في صدر بحثيا عن التاريخ الآخر، عن تاريخ سمطانات منسيات 
رغة التي تربط بين الجنس و مارسن السياسة و تجاوزن عتبة الحريم، و كسرن الحمقة المف

السياسة تقول: "لفيم تاريخ النساء في الإسلام، عمى الأخص في الإسلام، فإنو محكوم عميو 
لمبدء  كتاريخ الفلاحين أو الفقراء أن لا يعبر عنو مطمقا في الخطاب الرسمي، لقد آن الأوان

في عمل تاريخ لممسممين بالذىاب إلى ما وراء إسلام الإمام/الخمفية/رئيس الجميورية، تاريخ 
إلى مناطق  -من أجل ىذا العمل–القصر و عممائو و يتجاوز إسلام الأسياد، و بالدخول 

النظام  من اليامشية و الاستثنائية، أي تاريخ التوترات الدينامية، تاريخ موحمة و قاتمة
تعارض، تاريخ الرفض و المقاومة تمك ىي القراءة التاريخية الوحيدة الجديرة بأن تعطي الم

مسؤول، قادر  عظمتو الإنسانية، بإظياره لنا ليس كمطيع آلي و إنما ككائن المسمم من جديد
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عمى رفض الطاعة عندما يؤمر بأن يشوه نفسو، و أن يتخل عن أمنيتو في التفكير 
 .(1)بحياتو"

عمى يقين تام بأن ما وراء الخطاب الرسمي )الذي أنتجتو السمطة، و يعيش  فالمرنيسي
في ظمو الأمراء و الحكام و الأسياد( يكمن التاريخ الفعمي لمشعب؛ فالخطاب السياسي 
الرسمي يمثل واجية دفاعية تمارس نوعا من التعمية عمى ما ىو موجود حقيقة، و دراسة 

لى الماوراء، و أن تأخذ بما ىو مقبول، و بما ىو مرفوض التاريخ الحقيقي ينبغي أن تتعدى إ
في آن معا، و أن تتوغل عميقا لمكشف عن الصراعات و التوترات التي أنتجتيا الفئات 

توجييات  المستضعفة و الميمشة من الشعب. و المرنيسي بيذا لا تقصد عمى الإطلاق تقديم
لتعديل التاريخ العام  الأيديولوجية لأرضيةالقراءة التاريخ عموما، بقدر ما تكون بصدد تييئة 

حتى تجعل تاريخ المرأة جزءا منو؛ و ىي بقوليا: "مناطق موحمة و قاتمة من اليامشية و 
 الاستثنائية"، إنما تضع الأصبع عمى القضية التي تؤرقيا، و ىي "القضية النسوية".

و تمارسو، ليس محايدا؛ إنو رد فعل واع  إن فعل القراءة ىذا الذي تقترحو المرنيسي
عمى عممية التجييل المستمرة من جية، و عمى الجيل بالماضي من جية ثانية، و الذي 
يستخدم باستمرار كسلاح ضد "نا" حيث الـ"نا" ىذه تعود ليس عمى النسوة فحسب بل عمى 

. و في إطار الجميع ممن يشعرون أنيم خارج التاريخ الرسمي و ضحية لو في وقت واحد
 فعل القراءة ىذا لا تنسى المرنيسي أن تؤكد عمى حقيقتين:

تتجاوز كونيا باحثة و  -إن جاز ىذا التعبير–أن قراءتيا لمتاريخ اليامشي  الأولى
، و عن إنسانيتيا التي (2)أستاذة جامعية، بل تصدر في آن عن التزاميا كامرأة مسممة ممتزمة

يم و المبادئ التي تحكم المجتمع العربي، و تضطيد الفئات تدفعيا إلى إعادة النظر في الق
 المستضعفة منو.

                                                           
، 00تركي الربيعون الخطاب النسوي المعاصر قراءة في خطاب نوال السعداوي و فاطمة المرنيسي، مجمة نزوى، العدد   (1)

 .48، ص 0997يوليو 
فاطمة المرنيسي، سمطانات منسيات نساء رئيسات في دولة الإسلام، تر، عبد اليادي عباس و جميل معمى، دار   (2)

 .043، ص 0994، 0الحصاد لمنشر و التوزيع، دمشق، ط
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و الثانية أنيا في بحثيا في التاريخ تقوم بالتمييز ما بين الإسلام الروحي و الإسلام 
السياسي التاريخي، و ىذا ما تؤكده باستمرار و عمى طول سيرتيا الفكرية. تقول المرنيسي: 

ل تشويش، فإنو من الطبيعي، في كل مرة أتكمم فييا عن الإسلام "تحاشيا لكل سوء فيم و ك
دون أي وصف في ىذا الكتاب، فإني أقصد فيو الإسلام السياسي، الإسلام كممارسة لمسمطة 
و أعمال الرجال المدفوعين بمصالحيم و المشبعين بالأىواء، و ىو ما يختمف عن الإسلام 

الي المدون في القرآن الكريم. و عندما أتكمم عن ىذا الرسالة، الرسالة الإليية، الإسلام المث
و الثانية  ولىالحقيقتان الأ .(1)الإسلام الروحي" الأخير فإنني أعبر عنو بالإسلام كرسالة، أو 

تشيدان بالحضور الكبير لتيار سمفي يرى في التاريخ الرسمي عمى أنو التاريخ، و أن كل 
 بالتاريخ اليامشي تتضمن محاولة لمنيل من الإسلام. محاولة في البحث عما أسمتو المرنيسي

إلى الإعلان عن الخوف من الردود الإسلامية، والمؤسسات الحاكمة المرنيسي  لقد دفع
حدود خطابيا أكثر من مرة في ثنايا كتابيا "سمطانات منسيات"، و في متون كتبيا الأخرى، 

قد تحيط خطاباتيا، ما قد يستدرجيا  فيومات الخاطئة التيمإن المرنيسي تتوجس بشدة من ال
إلى السجن، أو يؤلب عمييا التيارات الإسلامية المحافظة، تقول في صدر كتابيا "سمكانات 
منسيات": "إني أدرك بأن ىذا السؤال ]ىل تقمدت امرأة ميام الخلافة في الإسلام[ يشكل في 

التاريخ بالنسبة لممرأة مثمي  حد ذاتو تجذيفا، بل إن مجرد التفكير في التجاسر عمى مساءلة
باعث عمى الإحراج. في ىذا الصباح  كتجذيفنشأت عمى تربية إسلامية تقميدية، يعاش 

، و عمى بعد خطوات من جامع السنة، أحد أكبر مساجد 0989فبراير  6المشمس من يوم 
الرباط، أحس بأنني مذنبة لكوني ىنا جالسة أمام الحاسوب، أكتب عن النساء و عن 

 .(2)لافة"الخ

                                                           
 .03المرجع نفسو، ص   (1)
أزرويل، المركز الثقافي فاطمة المرنيسي، سمطانات منسيات نساء رئيسات في دولة الإسلام، تر، فاطمة الزىراء   (2)

 .8، ص 2116، 2العربي، بيروت، نشر الفنك، الدار البيضاء، ط
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بعدىا أنموذجا يدعو –إن اقتراب المرنيسي من التاريخ الرسمي يمثل حتى بالنسبة إلييا 
ذنبا و خروجا عن  -إلى التحرر، و صياغة تاريخ جديد تحتل المرأة بعض المكانة فيو

الأعراف و التقاليد، خاصة و أنيا امرأة، و ىي بذلك تنطمق من مصادرة عمى المطموب في 
فيي تعتبر الاقتراب من التاريخ الرسمي تجاسرا، خاصة فيما يتعمق بمسألة المرأة خطاباتيا؛ 

و السياسة، و الواقع أن ذلك يبعث بعض الإحباط لدى دعاة تحرير المرأة، و المطالبين 
 بحقوقيا.

بأن وصول النساء إلى السمطة ىو بمثابة خرق لممبادئ الروحية، التي  تقر المرنيسي
 -حسبيا–تؤسس السمطة السياسية و تضفي عمييا المصداقية، ذلك أن الجنسي و السياسي 

يرتبطان إلى حد يستحيل معو تميز أحدىما عن الآخر، و خاصة بالنسبة لمثقافات التي 
لاقة السمطة، و ترمز إلييا مجتمعات حددت ىوية تجسد فييا العلاقة بين المرأة و الرجل ع

الرجل و رجولتو بقدرتو عمى إخفاء المؤنث و التحكم فيو، و لا تستشعر البتة الحاجة إلى 
التخمي عن ذلك. و قد مثل تسرب المؤنث إلى الساحة الإسلامية السياسية ىزة قوية، مست 

ية، لأن ميمة القائد السياسي التي مصداقية كل الفاعمين؛ ذلك أن طبيعة السمطة ذاتيا دين
تتمثل في تطبيق شريعة الله عمى الأرض، تجعل منو الساىر عمى النظام و العدل بين 

أو الخمفية أو رئيس الجميورية ميمة حفظ الدين و سياسة الدنيا، و الناس، إذ يتقمد الحاكم 
ات الحداثية التي تدعوا ترتبط الميمتان ارتباطا وثيقا و لكنو يظل رباطا واىنا في المجتمع

 إلى عزل الدين عن السياسة.
إن التداخل الكوني بين السماء و الأرض، بين الله مشرعا و الخميفة أو رئيس 
الجميورية منفذا لإرادتو عمى الأرض يعد في نظر المرنيسي سببا وجييا و منطقا في إبعاد 

التي ترى أن الإليي واحد و مذكر النساء عن السياسة أو السمطة في إطار الديانة التوحيدية 
موازين القوى، و مازالت الأنوثة تحتل  في الوقت نفسو. إذن مازالت الذكورة تتحكم في

اليامش الذي كانت لصيقة بو عمى مر التاريخ، و مازال غياب المرأة عن السياسة مؤشرا 



 الفصل الثاني                            النقد النسوي/ الأنثوي عند فاطمة المرنيسي 

 

45 
 

ت من عمى ثبات الوعي البشري، ما عدا بعض الاستثناءات التي تصنعيا بعض الفئا
 الشعب. 

بين الجنس و السياسة لا تدعي "المرنيسي" أنيا قادرة عمى حل لغز ىذا المشيد 
المزدوج، و لا المعالجة بالتفصيل للالتباس الذي يخيم عمى الحقوق السياسية لمنساء 

عن السمطانات –. و في المقابل فيي تؤكد أنيا في بحثيا في كتابيا ىذا (1)المسممات
لا يكمن ىدفيا في وصف الجدات العظيمات بدون  -وق السياسية لمنساءالمنسيات و عن حق

أخطاء، المتمتعات بكل الفضائل و بخاصة منين المواتي لا يمكن مجاراتين في ألاعيب 
السمطة، سواء أكان ذلك بعامل السياسة أو الحب". و ىي بذلك سرعان ما تخيب أمل النساء 

الأمومة و عن سيادة المرأة في بدء فجر  ةالباحثات اللاتي أضناىن البحث عن مرحم
 الإنسانية، و المواتي كن ضحية النزعات الأيديولوجية و الأفكار التحررية.

فالمرنيسي التي تحكميا إرادة معرفة في البحث عن الحقيقة، أو لنقل عن تاريخ 
و –من رؤية الوجو الآخر  -أي ىذه الإرادة–حقيقي حكمت فيو النساء المسممات، لا تمنعيا 

الوجو الذي يؤكد عمى أنو في كل مرة حصمت فييا النساء عمى  -ىذا ىو نتاج إرادة المعرفة
السمطة، مارس الفظائع التي لم يأت بيا الرجال عمى عظمتيا، معتمدات عمى نفس التبرير 

سة، و مارسن الاغتيال السياسي بالقوة الشر  السياسي نفسو المقنع قبل اكتشاف الانتخاب، أي
حين تدعوا إليو الحاجة، معتمدات عمى وسائل أكثر قساوة، فالخنق أو دس السم عوض 

 .(2)القتل بالسيف
إن المرنيسي و ىي تفعل ذلك تضع نفسيا في خط الحياد بين الرجال و النساء، و 

عمى مدار  تقمص من حدة التطرف الأيديولوجي الذي تشير بو إلييا الأصابع، و ىي
مؤلفاتيا التي تفوق العشرين كتابا لا تياجم الرجال عندما تدافع عن النساء بحماس، و لكنيا 
فقط تبحث عن المناطق المضاءة في التاريخ النسوي، و التي نسي الذكور تسجيميا أو 

                                                           
 .08، ص 0994، 0فاطمة المرنيسي، سمطانات منسيات نساء رئيسات في دولة الإسلام، ط  (1)
 .63، ص 2116، 2المرجع نفسو، ط (2)
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تناسوا ذلك، و تحاول استعادتيا بشكل ينبغي معو تصحيح التاريخ الرسمي و استدراك 
 المنسي.

ىل يعني ىذا أن قراءة المرنيسي ىذه تمثل خيانة لطموح نسوي يريد أن يجعل من 
فترة التي حكمت فييا النساء فترة مزدىرة كما تصف لنا الأسطوريات القديمة التي تتحدث لا

لا؛ تقول المرنيسي: "و سواء أكانت عن عيود مزدىرة حكمت فييا النساء. و الجواب: 
شخصيات مبتذلة، طموحة، أو ماكرة أو ارتكبن أعمالا  ن ذواتالممكات المواتي ندرسين الآ

خرقاء، فإن ذلك لا ينبغي أن يزعجنا، فواقع المحاولة بأن نجعل منن التفاىة أو النواقص 
ورقة رابحة، و تحدي المصير و الترتيبات التي تسنده، ىو الذي يشكل عظمة الكائنات 

الممكات،  حركان كان عندما تراقب حياة ىؤلاءالبشرية، فالعادي و الإنساني ىما المذان يت
كذلك الأمر في تأمل حياتنا. لقد كانت الممكات قتاليات دائما، و لكنين نادرا ما كان 

 .(1)الانتصار حميفا لين"
" و عمى طول الساحة الفكرية ليا، يفيض بياجس الأسئمة المضمرة إن عمل "المرنيسي

أحيانا و الصريحة في أحيان كثيرة، فيي لا تتوقف عن تحميل إنتاجاتيا. بما من شأنو 
كشف الأغاز التي لطالما كان الرد عمييا و حميا بمثابة إيجاد المبررات التي تحدد خانة 

سي" و ىي تطرح أسئمتيا المفخخة تستنكر بشدة المرأة في الماضي و الحاضر، إن "المرني
الوضعية التي عاشيا النساء، و تحتج عمى الأسباب و الظروف التي حادت عن الأوضاع 

 ن يجب أن تكون، و من ىذه الأسئمة:الطبيعية التي كا
 من أين يأتي ىذا العداء الشديد بين النسوية و السياسة؟ -

كان الإسلام الروحي كما جاء في القرآن الكريم و عمى لسان رسول الله )صمى الله  إذا -
عميو و سمم( قد ساوى بين المؤمنين و المؤمنات، فكيف تمكن الإسلام السياسي 

 التاريخي من تجاوز ذلك، و العمل بالمكبوت التاريخي؟

 مط واحد؟نجد أنفسنا حاليا إزاء ذاكرة إسلامية مبغضة لمنساء و بن لماذا -
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 ىل القرار السياسي كان و لا يزال امتيازا ذكوريا عمى مدى خمسة عشر قرنا؟ -

ىل يمثل إخفاء تاريخ النسوة المواتي تولين السمطة في الماضي مظيرا من مظاىر  -
 الاغتيال التاريخي؟ و صورة من صور الاضطياد الذكوري لمنساء؟

لأخذ السمطة في دول تعرف السياسة فييا عمى مستوى المبادئ،  الأموركيف ترتبت  -
بأنيا محصورة بالذكورة؟ ىل استغنت المجتمعات الذكورية عن الفحولة التي اعتبرتيا 

 عمى مدى التاريخ البشري شرطا أساسيا لمسمطة؟

كيف نجحت نساء الأزمنة القديمة من المسممات في الوصول إلى السمطة و  و أخيرا -
ي يفترض أنين أقل تأىيلا من نساء العصر الحالي، المواتي يفشمن بشكل مثير الموات

لمشفقة..؟ في أية ظروف وصمن إلى السمطة؟ و ما ىو سر الممكات المواتي حكمن، و 
كيف نجحن في الوصول إلى السمطة دون خوف من الرجال، و ما يتضمنو ىذا الوصول 

و ما ىي الأسباب  عالم السياسة الذكوري؟ من تجاوز لمعتبة التي تفصل عالم الحريم عن
و الظروف التي أسكنت معارضة الذكور، و جعمت خوض المرأة في المجال السياسي 

 أمرا ممكنا و ناجحا؟

لا شك أن الرد عمى كل تمك التساؤلات سيجعل مسألة علاقة المرأة بالسياسة مسألة لا 
ى مدار صفحات كتابيا الجريء جميتو عما، و ىو ما عممت "المرنيسي" عمى تغموض فيي

مكسب تاريخي  -حسب المرنيسي–"سمطانات منسيات". إن وصول النساء إلى السمطة 
عمى تناسبو وتيميشو، و عممت  -ذكورية مؤسسة باعتباره–عظيم، عمل التاريخ العام 

في إعادة صياغة تاريخ جديد  "المرنيسي" عمى العكس من ذلك من أجل خدمة مشروعيا
 لمنساء.

لمتاريخ المنسي تتوقف "المرنيسي" عند عصر الجواري أو ما تسميو بثورة  في قراءتيا
 الحريم، و التي كانت عميقة و مستمرة لأنيا عزفت عمى وتر الحب و ما تسميو بالفن

الشبقي الذي أتقنتو مدارس بغداد في ذلك العصر. الحب الذي أصبح جسرا لممرور إلى 
مع الخميفة الأموي التاسع "يزي"، و الذي مات كمدا عمى  السياسة كما ىي حالة "حبابة"
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معشوقتو التي قتمتيا حبة من الرمان، و كما ىي حال "الميدي" العباسي مع "الخيزران" التي 
 مالت و جالت في عالم السياسة.

( المواتي حكمن البلاد و مارسن 05إن المرنيسي تقرأ حالة السمطانات الخمس عشرة )
ات المماليك )راضية و شجرة الدر(، و الممكات المنغوليات )الخواتين(، و السياسة، سمطان

ممكات الجزر، و الممكات العربيات في اليمن، و ممكات سبأ الصغيرات، و سيدة القاىرة 
في تأويميا لممقروء، و الذي يمثل سفرا في الزمان المدعوة بـ "ست الممك". و في قراءتيا أو 

المضحى بو عمى مذبح التاريخ الرسمي، و الذي يتأرجح بين  تعثر عمى التاريخ المنسي
حدي الاغتيال السياسي و الاغتيال التاريخي، و من ىنا تكمن أىمية قراءتيا لأكثر من 

 .(1)مرة"
توصمت المرنيسي إلى أن الطريق الأنجع لموصول إلى العرش ىو الزواج من رجل 

الاستنتاج الذي توصمت إليو "المرنيسي"  أمور الحكم، و الحق أن مثل ىذا يممكو؛ أي يممك
لا يدعم مشروعيا بقدر ما يبين ضعفو و ىشاشتو؛ فالمرنيسي التي حاولت جاىدة منذ 
الصفحات الأولى لكتابيا "سمطانات منسيات" تقديم نماذج نسائية أخضعت البلاد الإسلامية 

 لما سعى التاريخ العاملسمطتيا السياسية، رضخت دون وعي مباشر منيا إلى الفكرة التي لطا
إلى ترويجيا، و ىي أن وصول المرأة إلى السياسة، أو قياميا بأية ميمة أو دور ينبغي أن 

 يعزز بكونيا خاضعة لسمطة أخرى ىي سمطة الرجل/الزوج، مما يجعميا تابعة لو.
إلى العثور عمى ضالتيا المفقودة؛ إن   البحث في "سمطانات منسيات" "المرنيسي" يقود

ىناك سمطة نسائية مورست في فترات ما من التاريخ العربي الإسلامي، فيناك سمطة 
الجواري، و المحظيات، و ىناك سمطانات فعميات كسمطانتي المماليك )راضية و شجرة 

مطة سياسية الدر(، و الممكات المنغوليات )الخواتين(، و ممكات الجزر، إضافة إلى وجود س
 .(2)مارستيا المرأة العربية"
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يعني المطالبة بالحق في الوجود  -في نظر المرنيسي–إن وصول المرأة إلى السمطة 
خارج حدود المنزل، و ىو في الواقع اجتياد من المرأة في سبيل أن تكون مرئية في أكثر 

ة بشكل حميمي، و المجالات عمومية أي المنبر، حيث تتواصل السمطتان الأرضية و الإليي
و ىذا ما –تنجمي كل منيما بالأخرى و من خلاليا. و لكنو من منظور الفقياء و المشرعين 

سيظل خرقا لمقانون  -تعيو المرنيسي جيدا، و رغم ذلك تضع نفسيا في مفارقات عجيبة
الإليي و الأرضي عمى السواء، فحتى لو وصمت النساء إلى السمطة، فذلك لا يعني عمى 

ق تغير قناعات الشعوب، و لا يعني كذلك تغير المعطيات بين الأرض و السماء؛ الإطلا
فقد رأى العديد من المؤرخين في ظيور النساء عمى المسرح السياسي علامة من علامات 

  الساعة في العالم الإسلامي. 

 :خطاب ما وراء الحجاب - ب
مظير خضوع و  -التحديدالمسممة عمى وجو –يمثل الحجاب بالنسبة لممرأة الشرقية 

لمخطاب الديني، و رمزا لمعفة و الطيارة في التعاليم الإسلامية، ذلك أنو يواري الجسد  تجسيد
 مصدر الفتنة و الإغواء، و يجد من شراىة الرغبة و المتعة.

المعرفية، وق راءاتيا النسوية إلى  و قد تحول ىذا الحجاب مع المرنيسي في تأويلاتيا
ابتعدت بو كميا عن مفيومو القديم، و أوجدت لو مفيوما سمبيا مغايرا يقف في ثنائية سموكية 

وجو المرأة، و يحد من قيمتيا؛ فيو )سموك جبري( يفرضو الرجال عمى النساء دون وعي، و 
مثل حاجزا غير مرئي  -حسب المرنيسي–دون ضابط، و ىو )سموك ظلامي( من حيث أنو 

 .(1)منع الرجل من رؤية العالم
ثيمة تضعيا في صدر أرق و عدم طمأنينة لممرأة، و الحجاب عند المرنيسي م صار

سياق التقميد و التغييب، فيو يؤسس لخطاب سيادة المجموع عمى خطاب تجمي الأنا، بدعوى 
بظمو، لذلك مثل  التمسك بالأصالة و الحفاظ عمى النسق الأبوي العام الذي عاشت المرأة
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جو أساسا إلى كسر الأنساق السائدة، و صياغة المممح عمل المرنيسي خطابا معرفيا يتو 
 البنيوي الذي يرسم لممرأة أنوثتيا بعيدا عن المعتقد و السموك المتواتر عبر الزمان.

الإسلامي عمى أنو سجال حول  تقرأ المرنيسي السجال القائم حول الحجاب في المجتمع
انضباطو أمام عورة المرأة، ذلك أن الحجاب استقلالية المرأة، و ضرورة تأقمم الرجل معيا و 

تنظم الغريزة الجنسية بصورة سمفية، أي من خلال الفصل المكاني، و  كان يمثل الآلية التي
، مع إلغاء آخر حريم 0919ما إن تصدعت جدران الحريم بصورة رمزية أولا ثم رسميا عام 

 .(1)إمبراطوري وجد الرجال أنفسيم دون حماية 
قراءة التأويمية و أسموب الحفر المعرفي الذي استخدمتو المرنيسي، لقد حولت ال

الموضوعات و المصطمحات لغير ما وضعت لو، فقد غدا الحجاب مكونا سموكيا يحتاج إليو 
الرجل أكثر من المرأة بسبب ثورة الرجل الجنسية العارمة و المتأججة، و ىذا ىو سر كينونة 

من خلال تغطية ما يثير و يؤجج المشاعر لدى الحجاب بوصفو منظما لذلك الييجان 
 الرجل.

و في ىذا السياق ربطت المرنيسي بين الحجاب بوصفو سمطة دينية عمى المرأة، و 
بين السمطة الذكورية التي استخدمت ىذا النسق لتحجيم الأنثى، و الحد من تحركاتيا و من 

بالدلالة الدينية، و ركنت إلى  المتنوعة، تمك السمطة التي اصطبغت دخوليا ميادين المجتمع
 .(2)الحكم الشرعي بوصفو غير خاضع لمحوار أو النقض 

و الجدير بالذكر أن المرنيسي لم تضع فرقا عمميا دقيقا بين الأحكام الدينية التي 
الإنسانية، و وضعت ليا القوانين التي تكفل حماية الإنسان،  ترسم لو حقوقو  نظمت مسار

عمى صعيد الفرد و الجماعة، و المؤسسة و الدولة، و بين السموكيات الشعبية التي لا تمتزم 
بالضرورة بالحكم الشرعي الدقيق دون أن تحدث فيو زيادة في مبناه أو انحراف في معناه، و 

غير دقيقة  إلا صيغة تطبيقية -الذي بات مقدسا عند الكثيرين–شعبي ما كان الموروث ال
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لمنيج السموكي الديني الذي اختار لنسقو الدقة و الاتزان عمى صعيد الكممة و الممارسة و 
 .(1)الفعل 

ىل يعني ىذا أن المرنيسي قد تجاوزت في خطابيا الأنثوي الخطاب الديني، و انطمقت 
سمطة الدينية مشيرة أفكارىا المتعارضة في وجو السمطة الأبوية في تأويميا غير عابئة بال

و السياسة عمى حد سواء؟ ىل وصل التطرف النسوي إلى الحد الذي  التي يدعميا الدين
النسوي مع دفع السمطة  يزيح معو كا ما ىو متعارض مع أىدافو؟ و ىل تحول النقد

نية بعدىا قوة إليية لا تقبل أي رد أو السياسية ببعدىا قوة بشرية إلى مجابية السمطة الدي
تأويل؟ ثم ىل يمكن استنتاجا اعتبار النقد النسوي امتدادا طريفا لممذىب الدادائي الذي انتشر 

الإلحاد الاجتماعي و ترغب في  يالحداثة و ما بعد الحداثة، و حركة مستقبمية تحيمع موجة 
 تكنيس كل التقاليد و الأعراف و القوى؟

المرنيسي إلى إطلاق الأحكام دون وضع فاصل عممي بين ما ىو شرعي لقد جنحت 
تفتقر إلى  تنظيمي، و بين ما ىو شعبوي تقميدي، و نتيجة لذلك جاءت الأحكام نسبية

أو مؤثرات التي اصطحبتيا المرنيسي ]منيجية عممية لمتعامل مع الظاىرة، فضلا عن ال
ت الكاتبة في التحميل و متابعة الظاىر و افتعمتيا[ طواعية لتكون موجيات مباشرة لخيارا

رصد الأمثمة، التي جاءت و اختيرت بوصفيا شواىد تحمل موروثات سمبية عن المرأة و 
مطمقة لا يمثل ثيمة  -حصرا–الغربي  مكانتيا في المجتمعات العربية، عمما أن المجتمع

الشرقية كميا[ لما  معاتأو عينة يمكن تعميم نتائجيا عمى المجت لممرأة العربية بشكل عام ]
لكل مجتمع من خصوصية في السموك العام الذي ينتيج الفرد فيو، و ىو لا يساوي 
بالضرورة سموكيات أخرى تنتمي إلى بيئات متنوعة، إذ تم اختيار الشواىد من بيئة 

 يستطيع القارئ تمييزىا بدقة. (2)مخصوصة 
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ة ضدىا )و ىو ما وقع بالفعل(، و إن فعل المرنيسي ىذا من شأنو تأليب القوة السياسي
وضعيا في حانة لا تحسد عمييا، في خانة لا يصنف ضمنيا إلا أعداء الدين و المارقون 
ضد أعراف المجتمع و قوانينو، إلا إذا ادعت المرنيسي مرة أخرى أنيا لا تجابو الإسلام 

 لخاطئة.الروحي القطعي، و إنما ترد عمى الإسلام السياسي و التقاليد الشعبية ا
قد يبدو خطاب المرنيسي التدميري مبررا من وجية نظر النقد النسوي الذي لا ييمو 
سوى تغيير وضعية المرأة، و مجابية الظمم الذي أحاليا كائنا مستمبا سمعيا، و تحريرىا من 
التصور النمطي الذي سيطر عمى الثقافة و التفكير. لكنو قطعا ليس مبررا من وجية نظر 

 ينية التي جاء أمرىا صريحا بشأن الحجاب.السمطة الد
في ىذا الميدان بدعا من الخطابات العربية التي تناولت  ليس خطاب المرنيسي

موضوعة المرأة و قضية الحجاب، فقد اتجيت بعض الخطابات ]من ضمنيا خطاب نوال 
السعداوي المناىض لمحجاب[ إلى عد الحجاب حبسا لممرأة و تجسيدا رمزيا لحجب عقميا، 

المفعم نشاطا و  الأنثويبالجسد  ممارسة المرأة حقيا في التمتع فضلا عن تمثمو عائقا أمام
حيوية و لطافة، فضلا عن وظيفتو المتمثمة بالعزل الدفاعي للأمة الإسلامية عن الوافدين، 

كما يشير بعض –أو عزل جماعة المؤمنين عن الكافرين، و في ىذا الميدان أسيم الحجاب 
رأة في طمس الاختلاف الجنسي من خلال تضحية الم -]الباحثين الاجتماعيين[

 .(1)بخصوصيتيا لصالح الخصوصية العامة 
فإن تناول الحجاب بمعزل عن  -كما قيل–و إذا كانت الثقافة جسدا مركبا من الأنساق 

سياقو المعرفي و العممي ليو جريرة منيجية لا تستقيم مع الصناعة الفكرية لممفاىيم تحميلا و 
نيا، و معرفية سموكية ثالثا، إنو تمحيصا، فالحجاب مزية دينية أولا، و ثقافية خصوصية ثا

يمثل تمايزا جنسيا، و سمة لمحفظ و الوقاية، و مسارا لبيان الاتزان الواعي في الحفاظ عمى 
قيم المجتمع و خياراتو العقدية، فضلا عن توافق صيغ اليوية الشخصية مع سردية الحدث 

 الاجتماعي في ظل المجموع.
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لبحث عن ما ورائياتو، و يقتضي ىذا عالجت الكاتبة قضية الحجاب من خلال ا
الأسموب الوقوف خمف الظاىر، و بيان المسكوت عنو فييا، و توضيح القيم الأيديولوجية أو 

غيرىما، فضلا عن عدم التسميم بجاىزيات الفعل المعرفي المتوارث دون سند  العقدية أو
ا: الييمنة و عممي، و انطلاقا من ذلك تمت مناقشة الحجاب في ظل ثنائيات عدة مني

نقياد، التابع و المتبوع، الغائب و المغيب...، و انطمقت ىذه الخضوع، السمطة و الا
الذي عد ىو الآخر تصويرا لفظيا  الثنائيات أساسا من الحديث عن طبيعة القول المغوي

 .(1)يعكس ىيمنة السمطة الذكورية في البيان المغوي عمى الفرد الغائب الذي يمثل الأنثى 
و يمثل ىذا السموك في التحميل أسموبا )متطرفا( يحمل نتائجو سمفا، محاولا إقحاميا 
في التناول الذي يبغي العممية، إنو كيان منبن عمى تصورات معدة لمعرض قبل الشروع، في 

. و الجدير بالذكر أن المتصدين ليذه الموضوعات قد (2)مناقشة الأدلة و تمحيص الشواىد 
أن من أىم ميام الناقد العربي في ىذا الإطار ممارسة النقد  وضعوا صوب أعينيم

الأيديولوجي التحرري الذي يعمل عمى تفجير المكبوت، و ىدم السمطات، و أوليا ىو 
، و تيديم السمطة الذكورية التي برزت وجودىا بالمعطيات الثيوقراطية، و الأنثويالمكبوت 

ف إلى نقد الخطاب الديني السائد في ىذا ىو أصل المشروع الثقافي لممرنيسي الياد
و  الإنسانالمنظومة الشعبية، و دحض المقولات التي جاء بيا انطلاقا من دعاوي حقوق 

 .(3) !!شرعنة تحرره من الييمنة الدينية 
لقد ادعى نص المرنيسي المتجو لبيان دلالات ما وراء الحجاب، البحث في اللا مفكر 

ثم تقديم تصور معرفي يمتزج الحاضر فيو بالماضي، و  فيو، و تعرية سموكيات المجموع،
يغازل الموروث فيو المعاصر، إنيا قراءات أرادت المساىمة في بمورة المعطى الغربي و 

في الميدان الذي لا تنتمي  -إلى ذلك سبيلا ما استطاعت–سموكياتو حول المرأة و تطبيقاتيا 
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المفاىيم و الدلالات من بينيا الحاضنة ليا، إلى بيئة  ترحيلإليو، و معروف بالضرورة أن 
أخرى غريبة عنيا في السموك العقدي و الحضاري، يقود إلى فساد في النتائج، و تخبط في 
التناول، و افتقار في التحميل، و بيذا ولدت النتائج التي قدمتيا ىي المشاريع معاقة في 

 .(1)ر الثقافي إن وجد ميدىا، و قاصرة في تحديد موضع الزلل و الفق
التي حاكمت المقدس، و  الأوربيةلقد انطمق مشروع المرنيسي من أبجديات النيضة 

، و عمدت إلى تفكيك منظومات الثقافة إلى مدنس -من ثم–بنت عميو ثورتيا لتحولو 
المتوارثة التي ارتدت عصورا من السمطات المتنوعة في ميادين شتى، حتى اصطبغت 

قعية بالفنتازيا التي ركنت إلى الدين و اطمأنت بو، و تبنى ىذا المشروع إعادة السموكيات الوا
صناعة الثورة المعرفية الأوربية و تطبيقيا عمى البيئة العربية، و نظرة سيميائية لـ عناوين 

، الحداثة، النخبة، الأوربيكتب المرنيسي تدلل عمى ذلك، فمفردات مثل: )ترحل، الغرب، 
 الأوربيتصورات عن التناص الحاصل بين أبجديات السؤال المعرفي أجنحة...( تعطي 

 .(2)لمتغيير، وبين سموكيات الخطاب النقدي عن المرنيسي 
حقو في مساءلة الظواىر لمبحث عن ما ورائيات  لقد مارس التحميل عند المرنيسي

الحجاب من خلال تناول التصور الإسلامي لمحياة الجنسية الفاعمة لدى المرأة، و بحث 
الرقابة التي يفرضيا الإسلام عمى حياة المرأة الجنسية في ظل حياة المجموع، التي أطمقت 

نسية و مسألة الزواج و أىميتو بحث الحياة الجعميو الكتابة )اليندسة الاجتماعية(، ثم 
، و يعرج !بالنسبة إلى المرأة أو مشاكمو بوصفو سموكا يعطل إبداعيا و يحجم نفوذىا

المشروع الذي اتخذ لنفسو إمكانية تصوير الفوضى الجنسية في ظل وجود الحجاب أو 
 عدمو، إلى تقديم وصف لنماذج مختارة من الواقع بوصفيا شواىد عمى ما ذكر.

حميل المعرفي السابق لممرنيسي خطابا نسويا عربيا معاصرا، يعالج قضايا مثل الت
، الإنسانتصويرية في دور البناء العقدي في تنظيم حياة  اىتزازاتحساسة تسيم في إحداث 
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فضلا عن تعرية الموروث أمام منجزات الآخر التي تفيض حداثة و مادية، و انطلاقا من 
ة منجزاتو، و تغميب المظاىر السمبية فيو بوصفيا ذلك تمت محاكمة التراث، و مصادر 

مطمقات تداولية، و علاقات أسيمت في المطالبة بضمانات تنقذ الفرد من التسميم ليا و تبنيا 
 .(1)مشروعيا لمحياة 

إن المرنيسي نتقصد إقامة خطاب نسوي شامل، ابتداء من المستوى الأدبي و الفني، 
الاجتماعية و الاقتصادية بشكل عام. و البحث في وصولا إلى المستويات السياسية و 

من خلال الوقوف عمى مظاىر  الأنثويحاول أن يضيء مشروعيا النقدي النسوي/ الحقيقة
بالجانب الأدبي، و قد مثمتيا التأويمية لـ "شيرزاد" في كتابيا ذلك في الجوانب الأربعة، بدءا 

"العابرة المكسورة الجناح شيرزاد ترحل إلى الغرب" محاولة لمفصل في مسألة علاقة المرأة 
مع المغة، و قدرتيا عمى التخييل و الحكي، مرورا بالجانب الاجتماعي، من خلال عرض 

لمرأة عن التحرك و القيام بمختمف الأدوار التي الواضع الاجتماعي الحريمي الذي يعيق ا
يقوم بيا الرجل، و معالجة الظروف الاجتماعية التي تعيشيا المرأة المغربية و المرأة العربية 

النبي و النساء"، "نساء عمى "عموما، في مجموعة من المؤلفات منيا: "الحريم السياسي": 
 أجنحة الحمم"....

لجانب السياسي في تاريخ المرأة في كتابيا "سمطانات إضاءة ا ثم تحاول المرنيسي
منسيات" مستعرضة مجموعة من الأسماء النسائية التي كان ليا دور في تاريخ الدولة 
الإسلامية و العربية. لتنتيي في الأخير إلى قراءة تأويمية لمثيمات الأنثوية كالجنس، و 

س و الأيديولوجيا و الإسلام"، "ىل الحجاب، و الجسد، من خلال مؤلفاتيا الجريئة: "الجن
"ما وراء الحجاب: الجنس كيندسة اجتماعية"، و "ما وراء  أنتم محصنون ضد الحريم"،

و النخبة  المؤنث في المجتمع الإسلامي الحديث"، و "الحجاب-الحجاب: ديناميكا المذكر
و التصور  الذكورية" مبرزة من خلاليا التسمط الجمعي في كبت السموك الجنسي لممرأة،

 الإسلامي لمحياة الجنسية، و كشف الرغبة الذكورية في تيميش المرأة بوساطة الحجاب.
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II- :المقول و اللا مقول في النقد النسوي 
 أهداف النقد النسوي: - أ

جاء النقد النسوي ردا عمى الصمت المتعمد الذي قوبل بو إبداع المرأة عبر التاريخ 
الأدبي، و إعادة النظر في مقاييس الأدب القديمة، و معاييره، و إعادة تشكيميما مع تغيير 

و مع كل جديد يظير في نظرية الجنس، فارتفعت في موازين القوى بين الناقدات و النقاد، 
رن العشرين أصوات تدعو بوضوح إلى اضطلاع المرأة بدور أكثر تأثيرا في في ستينيات الق

النتاج الأدبي من حيث الكتابة و القراءة، و استخدمت مصطمحات جديدة في وصف الأدب 
النسوي من حيث الأسموب و الفحوى، و قد أدى ذلك في كثير من المواقف إلى نقد الكثير 

ك نظرية "فرويد"، الموسومة بـ "نقيصة التمركز حول من النظريات الأدبية، و في مقدمة ذل
القضيب"، فكل نظرية نقدية إنما ىي في الحقيقة محاولة لمسيطرة عمى الخطاب، و ليذا فإن 
الكاتبات يرفضن النظريات النقدية القديمة في سعي منين لإيجاد نظرية نقدية جديدة خاصة 

 بين.
الحركة الاجتماعية الحديثة التي تبمورت في  إن الذي أوجد النقد النسوي ىو أيديولوجيا

( في أوروبا الغربية و الولايات المتحدة الأمريكية، عمى أساس 08القرن الثامن عشر )
، ثم ما تفرع عنيا من حركات في شتى بقاع (1)لائكيةمالتحرر و المساواة في المجتمعات ال

 العالم.
ىو صياغة استراتيجيات جديدة من  كان اليدف الأول و النيائي لمنظري النقد النسوي

التحرر المعرفي، استراتيجيات تتخذ من علاقات القوة موضوعا ليا؛ بيدف الكشف عن 
الممارسة الخطابية المييمنة بما تنطوي عميو من أساليب مراوغة و تزييف... إيمانا بأن 

ما من أفراد الشرائح إمكانية تغيير ىذا الواقع، و خرق أقنعتو، و الثورة عمى آلياتو، سيأتي حت
بما في ذلك النساء في مجتمع بطريركي... كما أن –المقيورة، و المغموبة، و الميمشة 
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إمكانية الثورة أقوى عند المستضعفين، فإمكانية خرق التواطؤ الأيديولوجي، و نزع الأقنعة 
 .(1)سمطةالكلامية أقوى عندىم؛ فيم يدركون أبعاد النفاق و الكذب، و التزوير في خطاب ال

تعرية علاقات القوة أو السمطة القائمة في المجتمع، و تغيير المناىج  لذلك تصبح
و وضع نماذج جديدة تستند إلى دراسة  لمرأةو تأسيس إطار أنثوي لتحميل أدب االنقدية، 

و السيطرة عمى الخطاب  ، و خمخمة النظريات النقدية الذكورية القديمة،(2)الخبرة الأنثوية
النقدي، و جعمو نقطة الانطلاق نحو ىدم كافة البنى الأدبية و النقدية، و حتى السياسية و 
الاجتماعية التي تشيء المرأة، و تجعميا مجرد تابع لسمطة أعمى ىي السمطة البطريكية، 

ي، و ىذا يصبح كل ذلك ضرورة لتحقيق التوازن في القوة، و ضرورة لتحقيق التحرر الذات
 يتطمب من الخطاب النسائي مزيدا من الصدق و التطوير في نظرياتو.

إن الخطاب النقدي النسائي قبل أن يكون نصا أو نقدا، فيو رؤية، و مخطط 
استراتيجي و إن كانت كل نظرية نقدية ىي نظرية سياسية تسعى رائداتو إلى التحكم في 

لنسائي من خلال انتزاع نصيبين من خطاب الخطاب، في ضوء استراتيجيات نظريات النقد ا
القوة، و ذلك عن طريق إزاحة الذات المييمنة عن المركز، في مقابل إفساح المجال لمشاركة 

 ، و الذي يعد بدوره داخلا ضمن صراع القوى.(3)الأنثى
لا يخفى عمى أحد أن تيارات النقد النسوي، عمى اختلاف منطمقاتيا من تحميمية نفسية، 

د ماركسية و ما بعد بنيوية...، تعمل عمى إزالة الغموض و السحر عن جسد المرأة و ما بع
و صورىا النمطية في الثقافة و المجتمع، و أشكال تمثيميا في الأدب و الفن سواء فيما تكتبو 
المرأة أو يكتبو الرجل. إن الغاية ىي تحرير المرأة من الغامض و السحري و الخفي و غير 

فإن اليدف ىو تحريرىا من سمطة المجتمعات  ارب؛ و بمعنى أكثر وضوحاالمنظور و المو 
الأبوية التي دأبت منذ فجر التاريخ عمى تعريف المرأة باستنادىا إلى الرجل، حيث يتصرف 
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لذلك أصرت ىذا الرجل بوصفو الذات الفاعمة، و المطمق، فيما لا تمثل المرأة سوى الآخر 
غي أن تكسر قيود مجتمعيا الأبوي و أن تعرف نفسيا إن "دي بوفوار" عمى أن المرأة "ينب

أرادت أن لا تكون ىي الآخر )...( و أن عمى المرأة تسأل نفسيا )ما ىي المرأة( و أن لا 
إنسان( لأن مصطمحا كيذا يسمح لمرجل بتعريف المرأة، إن ىذا الاسم – تكون الإجابة

يعرف المرأة ليس بذاتيا  أن الرجل النوعي لابد من رفضو لأنو يفترض أن الإنسان ذكر، و
 .(1)بل بالنسبة إليو"

إلى القيام بوظيفتين  -و ذلك واضح جدا من خلال أىدافو–سعى النقد النسوي 
متناقضتين تماما؛ ففي الوقت الذي يدعو فيو إلى "القضاء عمى الأحادية الفكرية التي ترى 

ت دون رؤية الآخر، أو تمك أو تنكفي عمى الذا الأشياء بعين واحدة ىي عين الرجل،
الثنائيات الموروثة التي تفصل الدين عن السياسة عن الأخلاق عن الاقتصاد و الجنس و 

، و إعادة التوازن المفقود بين المرأة و الرجل و مساواتيما عمى كل الأصعدة، ورد (2)غيرىا
ك تيشم أنظمة البيولوجي و الثقافي لممرأة في عالم تتقاسمو مع الرجل، و بذل الاعتبار

 التمركز و آلياتو التي دفعت بالرجل و ثقافتو إلى الأمام، و طمست المرأة.
فإنو في الوقت ذاتو يرمي إلى تأكيد الخصوصيات الدقيقة و المتفردة لممرأة و للأدب 
الذي يقوم بتمثيل عالميا، سواء كان عالما داخميا يتصل برؤية المرأة لذاتيا الفكرية و 

ان عالما خارجيا يتصل بمنظور المرأة لمرجل و لمعالم، لأن المرأة تنتظم في الجسدية، أو ك
سمسمة علاقات ثقافية و جسدية و نفسية مع العالم من جية، و مع ذاتيا من جية أخرى، و 
ىي علاقات بمقدار ما كانت في الأصل طبيعية، فإنيا بفعل الإكراىات التي مارستيا الثقافة 

متموجة و ممتبسة، لأن المرأة بذاتيا قد اختزلت إلى مكون الذكورية أصبحت مشوىة 
 ىامشي.
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تبدو ىذه الوظيفة المزدوجة لمنقد النسوي، و كأنيا تتعارض مع فروضيا، و لا يمكن 
فك ىذا التعارض الذي تزدوج فيو الرغبة في دمج المكونين الأساسيين لمثقافة الإنسانية، و 
ىما المستوى البيولوجي و الثقافي، و الرغبة المضادة في تأكيد الخصوصيات المطمقة للأدب 

إذا أفرغت شحنة الغمواء الأيديولوجي التي تحاول بعض اتجاىات النقد النسائي النسائي، إلا 
تسويقيا و تأكيدىا، و استبداليا بتحميل معرفي يقوض أسباب التمركز حول الذكورة، ثم 
الإفادة من معطيات التحميل المساني و السيميولوجي و التأويمي لمعالجة الأدب النسائي 

يدف إلى تحميل الأنظمة الأسموبية و البنائية و الدلالية لأدب المرأة، استنادا إلى رؤية نقدية ت
و عدم نقل قضية النقد إلى ميدان آخر، يقوم عمى المخاصمة و المنازعة و المساجمة بين 

 .(1)المرأة و الرجل
نتاجا خالصا للأحاسيس و المشاعر التي خمفتيا عقدة  -بلا منازع–كان النقد النسوي 

ساء، فيو بمثابة ردة الفعل لما يسميو بعض الباحثين "مرحمة المرتكز حول النقص عند الن
الأنثى" و جعميا قطب الفكر، بعد أن كان الرجل ىو المسيطر عمى التاريخ و المغة و الدين 
و الإبداع، فكان من أبرز ملامحو الدعوة إلى فض الأختام المفروضة عمى كيان المرأة و 

ائي تدميري مغاير لمخطاب الذكوري السائد، و تيميش جسدىا خاصة لإنتاج خطاب نس
المرأة، و إحالة المركزية الأنثوية مكان المركزية الذكورية  الثابت في الثقافة الذكورية عن

المتسربة في الوعي و اللاوعي الجمعي عمى السواء؛ حيث يتعين عمى النساء "أن يقاومن 
أنانية  ل الثورة الناجحة ضد دور الإيثار و اللاسمطة الآباء بحثا عن "الأم الأولى" التي تمث

، و العمل في الوقت ذاتو عمى "إفساد الحكم الأبوي، و ىو (2)الملائكية المرتقب من المرأة"

                                                           
عبد الله إبراىيم، التمركز حول الذكورة و التمركز حول الأنوثة و استبداليما بشفافية تتساوق فييا اليويات المشتركة و  (1)

 .54تتناغم، الرواية العربية النسائية، الممتقى الثالث لممبدعات العربيات، ص 
 .206، ص 0891بولديك، النقد و النظرية الأدبية منذ  كريس (2)
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يعني حكم الآباء، الذي نددت بو "ميميت" في كتابيا "المذاىب السياسية القائمة عمى الانحياز 
 .(1) ("0971لمرجل" )

إن الاضطراب الممحوظ في أىداف النقد النسوي و طموحاتو ما بين البحث عن مساواة 
كمية لممرأة مع الرجل، و ىدم الحواجز الحريمية التي تحتفظ بالمرأة ذاتا لا فعل ليا، و إلغاء 
كل المعايير التي من شأنيا تغميب اليوية الذكورية عمى اليوية الأنثوية، و بين البحث عن 

ت التي تحوزىا الأنثى دون الذكر، و السعي إلى تأسيس خطاب نسوي )أدبي و الخصوصيا
نقدي(، ليو أكبر مؤشر عمى أن النقد النسوي قد فتح في داخمو آفاقا لمصراع و الفوضى، و 
سمح في الوقت ذاتو أن يقرأ خطابا عاما محملا بأيديولوجيا سياسية تتجاذبيا العديد من 

ح القول بأن النقد النسوي ليس مشروعا جماليا، و إنما ىو الأطراف و الاتجاىات، ليصب
مشروع أيديولوجي في الأساس، ملاحظة ىامة ينبغي الأخذ بيا عند مقاربتو نقديا أو فمسفيا، 

 .(2) تقول "توريل موى": "اليدف الرئيسي لمنقد النسوي كان دائما سياسيا..."
الفني و الأدبي أن يوجد توجو  كان من ضمن أىداف الناقدات النسويات عمى المستوى

نقدي يحمل خصائص مميزة لمنساء، فيما كانت حركة تحرير المرأة تناىض كبتين و 
تيميشين داخل المؤسسات المجتمعية، خرج النقد النسوي بوصفو جزءا من الحركة، مضادا 

ة لمسيطرة البطريكية نفسيا عمى مجالي الأدب و النقد، حيث كانا مجالي الرجل في كتاب
التاريخ، و قد انتيجت الناقدات النسويات سياسة نقدية لمتعامل مع الثقافة الذكورية التي 
طرحت صورا سمبية لين، استنادا إلى أية نزعة لمتعامل مع نص ما باىتمام رئيسي لطبيعة 
التجربة الأنثوية بداخمو؛ التجربة الأدبية لمشخصيات، و التجربة التي يمكن استنتاجيا أو 

 لمكاتب، و التجربة الضمنية في المغة أو البناء القصصي. تخيميا
أخذ النقد النسوي عمى عاتقو ميمة إعادة قراءة التراث من جية، و دراسة الأدب 
النسوي قديما و حديثا من جية أخرى، ففي نطاق اليدف الأول، تقوم الناقدات بإعادة قراءة 

                                                           
 .05-02جانيت تود، دفاعا عن التاريخ الأدبي النسوي، ص  (1)
 .95جانيت تود، دفاعا عن التاريخ الأدبي النسوي، ص  (2)
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ذلك لمكشف عن طرائق النظر إلى المرأة ما كتب من إبداع و نقد ضمن الثقافة الذكورية، و 
داخل الأعمال الأدبية التي تكونت عبر الأيديولوجيا الذكورية، خاصة داخل الروايات و 

 القصائد الذكورية...
أما في نطاق اليدف الثاني، فتقوم الناقدات النسويات بإعادة دراسة ما أبدعتو النساء 

الثقافة و إحياؤىا من جديد، و ذلك بدراسة  من أدب قديما و حديثا حتى يتم استنباط ىذه
مال الأدبية، و سيكولوجية نسوية بعينيا داخل الأعالمغة و الأساليب النسوية المستخدمة عبر 

الناقدات يسعين إلى توصيف الاختلاف بين الكتابة النسوية و الكتابة الذكورية، عمى اعتبار 
ل عالم المرأة، من حيث الخبرة الخاصة بالحمل أن النوع الأول تتميز بو الكتابة و الخبرة داخ

و الولادة و الرعاية ... فعالم الأنوثة مختمف عن عالم الذكورة، و كذا الخبرة، مما يؤدي إلى 
إحداث مجال جديد لمرؤية داخل الساحة الأدبية، و لا تستطيع النسويات إنجاز ىذين 

و التنوع عمى المستويين النظري و  اليدفين إلا عبر إجراءات ىذا التوجو و ىي: الاختلاف
 .(1)الشخصي، و العمل بمنظور الدراسات الجنوسية، و تفسير الوضع الاجتماعي

لمنقد النسوي ليس فقط إعادة الاعتبار للإبداع النسائي و رفع  إن أوسع ىدف و أخطره
المظممة التي سببتيا لو قرون من التاريخ، فيذا عمل لابد من إنجازه، و لكن بالإضافة إلى 

، و إبراز أسطورة الأنوثةميمة إرجاع الأمور إلى نصابيا، فإن الغاية من النقد النسوي ىي 
و الثقافية عموما عمى غرار أسطورة الذكورة التي  ،(2)بيةفي ضمير المجموعة الأد إدراجيا

 يفسر التاريخ و الأدب و الثقافة، و جميع المنظومات الفكرية استنادا إلييا.
إن الممفت لمنظر في مشروع النقد النسوي أنو ليس ثمة فصل بين الأفكار السياسية و 

الجمالية و الأخلاقية في النصوص الأيديولوجية، و بالمقابل ليس ىناك فصل بين المظاىر 
فزات الميبرالية. و حالأدبية... فيو سياسي لأنو يستند عمى الأفكار الماركسية و الم

أيديولوجي لأنو يسعى إلى ضرب الأيديولوجيا الأبوية بأيديولوجيا نسوية مضادة، و تغيير 
                                                           

 .215 -213، ص مجمة محاورماجدة سعيد، صورة المرأة في الثقافة العربية مرويات الجاحظ نموذجا،  (1)
 .080حفناوي بعمي، مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة، ص  (2)
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ة جدا لأنو يتفحص شامل للأفكار و الثقافات التي تمس سمعة المرأة. و جمالي بنسب محدود
الأعمال الأدبية النسوية و يكشف الطرق التي تعمل بيا المغة، و المحددات الأسموبية و 
الفنية للإبداعات النسوية، و أخلاقي "لأنو يرى أن المعضلات الأساسية في الأدب الغربي 

خدم في أن النساء في مقدار كبير منو لسن مخموقات إنسانية، مراكز لموعي، إنين أشياء تست
تسييل مشاريع الرجال أو البرىنة عمييا، و التخميص من أخطائيا، و تعتمد مشاريع 

 .(1)التخميص الغريبة دائما تقريبا عمى امرأة مخمصة"
و الحقيقة أن الحديث عن الجوانب الجمالية كأىداف لمنقد النسوي لم يرد ذكره لدى أي 

و الشرق عمى حد سواء، و ما ورد منو  واحد من المنظرين الكبار لمنقد النسوي في الغرب
إنما ىو من باب استدراك التعري الكمي، و محاولة التمويو عمى الظاىر و الخف، ليس من 

لزرع الأفكار النسوية و تأسيس الأنثى التي عاشت  أىداف النقد النسوي سوى تييئة الأرضية
بإتباع إستراتيجية بديمة عمى مدار آلاف القرون عمى اليامش سواء في الوعي أو اللاوعي، 

تتمثل في التركيز عمى الأدبيات باعتبارىن تاريخا مضادا لمثوابت الأدبية المييمنة، و كان 
 التركيز دائما عمى ما ىو سياسي و أيديولوجي في النقد النسوي.

 النقد النسوي و الأيديولوجيا:-ب
 -و الرومانسيين و لا سيما عند "ىيجل"–و يعني المصطمح عند الفلاسفة الألمان 

"كيانا فكريا يعبر عن الروح التي تدفع الحقبة التاريخية المعنية إلى السعي لتحقيق ىدف 
؛ (2)محدد، لابد و أن يكون لو دور في الخط الذي رسمو التاريخ العام لممجتمع البشري"

ؤمن بيا، فالأديولوجيا تمد معتنقيا بقناعات ثابتة و بتبرير كاف لمفمسفة أو الأفكار التي ي
فتصير الموجو الوحيد لسموكو و نشاطو نحو مركز ثقميا ميما تنوع ىذا السموك و ذاك 
النشاط، فتضفي اتجاىا محددا عمى آرائو، كما تؤثر عمى رؤيتو لذاتو و لمعالم الاجتماعي و 

                                                           
 .280ك. م. نيوتن، نظرية الأدب في القرن العشرين، ص  (1)
، 0فضل الله محمد إسماعيل و عبد الرحمن خميفة، الأيديولوجيا و فمسفة الحضارة، مكتبة بستان المعرفة، الإسكندرية، ط (2)

 .07، ص 2115
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الإنساني، و عمى رؤيتو المستقبمية للأمور، و إن استدعى الأمر تغير الواقع القائم و ما 
ده من علاقات و وظائف بصورة تدريجية، و توجد مكانو واقعا آخر أكثر ارتباطا بيا، يسو 

 فالأيديولوجيا ىي
أن ارتباط المناىج النقدية بخمفيات أيديولوجية ليس أمرا جديدا واردا عمى  من المؤكد

النقد النسوي و حسب، فجميع عمميات التفسير و التفكير و التحميل و القراءة و النقد لا 
تستطيع أن تتجنب الضغوط التي تمارسيا الأيديولوجيا عمييا بطريقة أو بأخرى ميما كانت 

فإن أي تفسير نصي لا يخمو من الأيديولوجيا حتى لو تظاىر  ىذه الأيديولوجيا، لذلك
بالبراءة منيا؛ فالناقد الأيديولوجي ينظر دائما إلى خارج العمل الأدبي، بحيث يحيمو إلى 

أو ، و تيارات اجتماعية تتفاعل ، و أىداف سياسية قديمة أو حديثةمعين ظرف تاريخي
فإن التفسير الأيديولوجي لمعمل الأدبي يتم تتصارع مع الطبيعة الإنسانية، و بصفة عامة 

عمى توصيل رأييا إلى  دائما لخدمة فئة خاصة في المجتمع لا تممك حرية التعبير، أو القدرة
الأطراف المعنية، أو غير مسموح ليا بالتعبير في الحدود التي تيدد إطار الأيديولوجيا 

إصرار نعة. و عمى الرغم من المتفق عمييا جماعيا، و التي تفرض  سيطرتيا بصورة مق
النقاد الأيديولوجيين عمى التواجد في الساحة الأدبية بقوة و انتشار فإنيم سيظمون يعانون 

بصرف النظر عن  مأزقا يصعب تجاوزه، طالما أن الأيديولوجيا عندىم ىي اليدف الاسمي
تجعل في النياية المعايير الأدبية و الضرورات الفنية التي يمكن تجاوزىا، لأنيا ىي التي 

 .(1)من الأدب أدبا و فنا، و ليس مجرد أداة لتوصيل الأيديولوجيا
إن الفكرة الأساسية التي تسيطر عمى المناىج المسكونة بأيديولوجيا ما ىي أن ىدف 
النقد النيائي ليس مجرد تحديد مواطن البلاغة في النص التي شكمت الذائقة العامة، بل 

لإحداث تغير اجتماعي من خلال الالتفات إلى الجوانب  لفكريةاليدف ىو تغيير البنية ا
 الحضارية/الثقافية التي تعد بمثابة الخمفيات المركزية الكامنة في النصوص.

                                                           
 .89 -82راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ص  ينظر: نبيل (1)
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يستند النقد النسوي في قراءتو لمنصوص بشكل كمي إلى تفكيك الأنساق المضمرة و 
الكامنة في النص، و تكشف بصورة جمية عن الخفية و اللاواعية التي توجو الدلالات 

عمميات استبناء المعنى التي يتم من خلاليا تيميش المرأة و قمعيا و استلابيا، فالبلاغة 
المقموعة لممرأة تكشف المثام عن الآلية التي تتبعيا الثقافة الذكورية في توصيف التصعيد 

ينمائية و الصحفية و الإعلانية الجنسي للأنثى كما تظير جمية في النصوص الأدبية و الس
و التصويرية و التمفزيونية )سواء كانت في الرواية أو المجلات الإيروتيكية أو في أفلام 
الجنس(، التي تقوم بتشريع سمب الأنثى حقيا الطبيعي، و استلابيا جسديا، و بالتالي تشريع 

 قمعيا لسانيا، و من ثم استلابيا اجتماعيا.
نقد النسوي، و ىو دور ىدمي، تخريبي، تقويضي، ىو إستراتيجية من ىنا يأتي دور ال

تقويضية عمى الدوام، و ىو خطاب مناوئ لمخطاب الذكوري، ىو قمب لمموروث و عكسو و 
تيميشو مقابل نص نسوي جديد يكرس آليات جديدة نقدية و نصية و اصطلاحية تقوم عمى 

فالمعرفة ليست محايدة عمى الإطلاق، فضح التشكل المعياري لمثقافة و الآداب و الفنون، 
إنما ىي إيديولوجيا متشكمة في خطاب يمفصل مصالح فئوية، و ىي آلية تمارس كل أنواع 
التمييز القسري ضد المرأة، لذلك يخترع النقد النسوي إستراتيجياتو الخاصة القادرة عمى كشف 

الييمنة و السيطرة و بنيات القوة في الخطاب الأدبي و الثقافي الذكوري، و فضح نظم 
الاستبداد، و تعريض السمطة التي تمارسيا مجتمعات الإكراه إلى اليدم، "مما يجعمو عمى 

 .(1)الاجتماعية" ارتباط وثيق بالصراعات الفكرية المنتمية لمسياسة و العموم
لقد أدركت المرأة بعمق أن الخطاب الأدبي ليس خطابا محايدا إنما يبرز من داخل لغة 

ة عمى وفق ثقافة سياسية و اجتماعية و أخلاقية سائدة، و ىكذا طعمت النقد النسوي ممفصم
بآليات جديدة يمكنيا من خلاليا قراءة النقاط السود في النص الروائي أو الشعري أو 
المسرحي أو الفمسفي، و تبيان مواضع النقض التي تقوم عمى استلاب التأنيث و رده إلى 

 الثقافة ىو خطاب ذكوري بامتياز.. فخطاب أصل ذكوري مفترض
                                                           

 Lillian Robinson, sex, Class and culture, London, 1986, P 52.(1)  
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ىذا العمل يضمن لممرأة حضورا مساويا لمرجل، إن النقطة المنيجية الأساسية التي 
يكشفيا النقد النسوي بصرامة ىي عمميات استبناء الخطاب الأدبي، فالخطاب ليس منظومة 

إنما ىو أداة بيد موحدة من القواعد الكامنة في العقل الجمعي يتم استخداميا عمى حد سواء، 
الذكور لمتيميش و القمع السياسي و الاجتماعي، كما إن الخطاب الأدبي ينبني بين 

 خطابات متعددة سياسية و اجتماعية و أخلاقية و دينية تسيرىا أنساق مضمرة.
إن قراءة النص و تعيين المواقع التي يتسرب الوعي الذكوري من خلاليا، و تبيين 

و تعددىا، و الكشف عن الأسس التي تصنع الذات في كميتيا، و  مواقع الذات و ىويتيا
بيان تشكل الخطاب في النص الأدبي، و الكشف عن الوحدات الكبرى و ىي التشكيلات 
الخطابية التي تبني المغة في المحيط الاجتماعي، و تحميل الوحدات الصوتية و الصرفية و 

عن التحميل  لتحميل الخطابات منيجيا يختمفالمعجمية و النحوية، و رسم إستراتيجيا جديدة 
الثقافي الذي صنعو الذكور، و الذي يقوم بالأساس عمى تحميل الممفوظات و الأقوال و 
الأحاديث و النصوص بمعزل عن التاريخ السياسي و الاجتماعي لممرأة، ىي الوظائف التي 

 الوعي التاريخي لممرأة.يؤدييا النقد النسوي، بالإضافة إلى تحميل ىذه النصوص من خلال 
إن الدور الآخر المنوط بالنقد النسوي بالاستناد إلى الدراسات التي قدميا "رولان بارت" 
فيما يتعمق بالمذة و الرغبة... ىو كشف فاعمية الجسد و سيروراتو المتغيرة داخل النسيج 

يتم تأويل ىذه  الاجتماعي. أدرك النقد النسوي منذ قيامو أن الجسد يحمل شفراتو الخاصة و
الشفرات طبقا إلى المنظور الاجتماعي و الخطاب السياسي و الأخلاقي، بل أصبحت 
وظيفتو ىي قراءة الشفرة أنثويا و بيان التصنيفات ذات الدلالات المتنوعة التي يمكن لمجسد 
أن ينتجيا، و ىكذا أصبح الجسد من جية نصا يمكن قراءتو، و من جية أخرى أيقونات 

يميا إلى معان مختمفة، بل ىو أيقونة داخل النص يمكن توظيفيا أو تأويميا ثقافيا و يمكن تأو 
 اجتماعيا.

يقدم النقد النسوي قراءاتو المختمفة عبر إبراز النص الجمالي لممرأة كإبداع يوازي إبداع 
الذكورة و لا يقل عنو، و ىو إبداع مستقبل لا يمكن أن يكون ممحقا بو أو تابعا لو، إبداع 
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يمكن لممرأة من خلالو التعبير عن أنوثتيا كي تصبح معادلا إبداعيا لمرجل، كما أنو يزودىا 
بالآليات الممكنة لفحص قيم الذكورة في أدب الجل أيضا، و بيذا يصبح الأدب مقروءا و 

 لممرة الأولى من خلال ذاكرة المرأة و حساسيتيا.
اب النقدي العام، فيو من إن النقد النسوي خطاب نقدي متصل و منفصل عن الخط

جية يرتكز عمى بعض الخطط و الإستراتيجيات المنيجية التي طرحتيا حركة ما بعد الحداثة 
و الدراسات ما بعد الكولونيالية و ما بعد البنيوية مثل: المفاىيم التفكيكية: تدمير المراكز، و 

 التراتبات الثقافية و الاجتماعية، و الثنائيات الميتافيزيقية.
و يحاول النقد النسوي أ يقدم مسارا تتجاوز المرأة من خلالو الخطاب السائد الخطاب 
الذي كرسو ليا النظام البطريركي الأبوي، و ىو خطاب مؤسس عمى تشكيلات خطابية 
معينة تدور في فمك المفاىيم و الاصطلاحات التقميدية، و يحاول ىذا النقد التوصل من 

ة إلى صوت المرأة الحقيقي انطلاقا من حاجتيا و علاقتيا خلال تحميل النصوص الإبداعي
بالمجتمع و دورىا فيو، و لا يتم ىذا المسار بطبيعة الأمر إلا بعد خمخمة الأنساق المتجانسة 
لمخطابات المتطرفة، أو التوفيقية أو التمفيقية و محاولة تكريس الجذرية و الموضوعية و عدم 

 المبادرة. أوالكلام الميادنة في امتلاك المرأة لحق 
لقد انطمق النقد النسوي من الإحساس بأن النساء المبدعات ميمشات من قبل التقميد 

انطمق كذلك من فرضية أن تجارب النساء الحاضر لا ينبغي أن  يييمن عميو الرجال. كما
تحجب، بل ينبغي أن تبرز، و أن يعترف بيا باعتبارىا تجارب ذات أىمية تعادل الأىمية 

 التي تعطى لتجارب الرجال.
ىذا ما يؤكد أن النقد النسوي مشروع أيديولوجي؛ فيو يسعى إلى إعادة تفكيك 

عمى القوانين التي تعمل استنادا إلييا، ليس بغاية كشف النصوص و الأفكار و التعرف 
جمالياتيا، و لكن لغرض أكثر اتساعا ىو "المساىمة في تحسين أحوال النساء و التوعية 
بضرورة تغيير أوضاعين، و الدعوة إلى النقد النسوي ىي دعوة تريد اليروب من "التمركز" 

ى النساء إلالذي يرمي  (Phallocentric)بأشكالو المختمفة، و أىميا "مركزية القضيب" 
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اليامش، لتصل في دعوتيا إلى "تمركز التمركز" حول الأنثى، تمييدا لقسمة الوعي إلى 
 .(1)ذكري و أنثوي، و إشعال جذوة الصراع من جديد"

استفاد النقد النسوي من خمفيات معرفية كثيرة، و بنى أطروحاتو عمى أفكار النظرية 
معاصرة، خاصة من النقد المادي )كاثرين بيمسي، و جولييت ميتشيل( و النقية الحديثة و ال

المغوية )بابارا جونسون(، و العدد من الأدوات التحميمية  من نقد جاك دريدا لمركزية العلامة
ذات المصادر المختمفة لتفكيك رموز التمييز الثقافي و المغوي ضد النساء، و حل ىذه 

 روع النقد النسوي.المشكمة الداخمية المصيقة بمش
من –و بشكل عام فإن تيار النقد النسوي الذي جر إليو تيار الأدب النسوي ينتمي 

سياسي و اجتماعي أوسع، ىو البحث عن التغيير الاجتماعي الذي من  إلى تيار -جية
أىدافو تحرير المرأة و الانتصار لحقوقيا المسموبة نتيجة تسمط الثقافة الذكورية، و في 

الأيدولوجية المزعومة التي مارسيا الرجل، نجده  ذا التيار اليروب من العقائدية أومحاولة ى
 .(2)يقع في عقائدية أخرى و أيديولوجية جديدة تمارسيا المرأة

واضح لفمسفة التفكك، أو لمنقد التفكيكي الذي "يشكك  امتداد -من جية أخرى–و ىو 
كريستيفا" أن النظرية التفكيكية "يمكن أن تساعد بمبدأ الإرث النظري لمنقد الأدبي". و ترى "

المرأة عمى تحطيم الحواجز المفتعمة بين الرجل و المرأة و بين الذكر و الأنثى، أي أنو يتحتم 
عمى النظرية النسوية أن تتسمح بالنظرية التفكيكية حتى لا تتحجر أو تتجمد في قوالب جامدة 

 .(3)تتحالف مع الرجل ضد تطمعاتيا" 
عد التحميل النفسي كذلك منبعا أصيلا لمنظرية النقدية النسوية، "لأن انخراط و ب

النسويات في التحميل النفسي قد أنتج بعض الوسائل القوية و الأصمية لمتفكير في المغة و 
بناء ىوية مؤنثة، لقد واجيت النسويات مجالين محوريين و مرتبطين ببعضيما من فكر 

                                                           
 .224بسام قطوس، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، ص  (1)
 .221المرجع السابق، ص  (2)
 .660نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ص  (3)
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صفو السمبي لمذاتية المؤنثة، و إدراكو لمغة كنظام يمخص و "لاكان" و تشككن فييما: و 
النظام الرمزي... و قد ركزت النسويات العاملات في ىذا المجال –يقرر نظام المعنى 

اىتمامين عمى الارتباط ما قبل الأوديي الشديد بين الطفمة/الطفل و أميا/أمو بدلا من أن 
الأوديبة مع الأب الذي يضع المحظورات، و  عمى العلاقة -كما فعل فرويد و لاكان–يركزن 

ذلك في محاولة منين لإعادة النظر في النظام الأبوي، و قد سعت النسويات إلى إنشاء 
لغوي معارض عمى أساس خبرة الحب الأولى مع الأم، و ىن بيذا يتحدين ما  قاعدة لنظام

 .(1)يرينو تمحورا حول القضيب في وصف فرويد و لاكان لمنظام الرمزي 
إن النقد النسوي يغدو سياسيا حين يؤكد أن "الأدب و المناىج الدراسية الأكاديمية، و 
معايير الحكم النقدي ينبغي أن تغير، بحيث لا يظل الأدب بوصفو دعاوة تعزز أيديولوجيا 

يحط فيو من  أخلاقيالجنس، و يعترف الناقد النسائي أن الأدب عنصر مشارك ميم في جو 
قدر النساء... إن التحميل المغوي و الدراسات العلاماتية يمكن أن تقول لنا الكثير عن كيفية 
التعبير عن الأيديولوجيات الثقافية في شكل أدبي، لكن الأسموب لا يمكن أن يكون ذا أىمية 

 .(2)و الثقافة"نسائية إلا عندما يدرس في سياق النظرة الأخلاقية إلى المرأة من جانب المؤلف 
لم تكن أىداف النقد النسوي عمى الإطلاق أىدافا جمالية، و ما كان منيا كذلك جاء 
عفويا أنتجتو بعض اتجاىاتو التي تقمصت حدة الأيديولوجيا فييا دون أن تنعدم تماما، فقد 
جاء مشروع النقد النسوي باعتباره مرحمة ميمة في النضال السياسي و الفكري، و لذلك فقد 
"ألح التنظير ليذا الصنف من النقد عمى الغايات الاجتماعية و الحضارية أكثر من إلحاحو 
عمى الغاية الأدبية و النقدية، فيو يربطو بالحركة النسوية في مجموعيا، و يعتبره نضالا 

و ىو يشير إلى طويل المدى، يدين التصورات الثقافية لمجنس في مجال ما يقال لو "الأدب"، 
ع المظممة عن الأدب النسائي... بما تضمنو ىذا الخطاب من مفردات و مفاىيم ضرورة رف

                                                           
 .076موريس، الأدب و النسوية، ص  بام (1)
 .280ك. م. نيوتن، نظرية الأدب في القرن العشرين، تر. عيسى عمي العاكوب، ص  (2)
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. لقد كان النقد النسوي أداة سياسية سخرتيا (1)و مقالات إنسانية، ليبرالية، اشتراكية، أنوارية"
النساء لمسيطرة عمى زمام الأمور في المعركة الأيديولوجية التي دخمن فييا مع الرجال؛ 

تبات كن يعبرن عن مشاعر الغضب من الظمم، و كن ممتزمات بطرح قضية "بمعنى أن الكا
 .(2)الإدراك السياسي لاضطياد الرجال النساء"

إن رد الفعل "التحرري" الذي حام حول الكتابة النسائية طبع الصورة الفنية لمنص 
 الأدبي النسوي بفيض الأحاسيس الجياشة التي جعمت النقد المواكب لو يقيمو بمستواه

العاطفي عوض تقويمو انطلاقا من تركيبتو المتخيمة، من حيث إن "النقد ليس فعلا في 
 .(3)متناول أي متمرد، لأنو عمل فكري إجرائي شاق"

ىي أن لمنقد النسائي  -وحسب ما تراه "شوالتر"–إن النتيجة التي يمكن الخموص إلييا 
 نمطين أساسيين لا يمكن الخمط بينيما:

ييتم بالنساء كقارئات و يقدم قراءات نسائية لمنصوص، و ييتم بما  الأول أيديولوجي:
ىو محذوف أو محرف عن النساء في النقد، و تكون ىذه القراءات عملا فكريا محررا كما 

و قد امتازت ىذه القراءات بالتعددية المعتمدة عمى  (Adrienne rich)ترى "أدريان ريتش" 
ية لمتطوير و التعديل و التنقيح و التغيير لمبنى التفسير و إعادة الشرح لمنصوص الساع

التقميدية لممفاىيم القائدة، و مع مطالبة ىذا النقد بالتطوير و التعديل فإنو عند التطبيق يقوم 
بإصلاح أمر ما أو نقل حرفي أو تغيير بالثأر لمظممة معينة، كما أنو يبني عمى شاكمة 

فإن ىاجسو  لمناىج النقدية الأخرى، و رغم ذلكنماذج قائمة، علاوة عمى أنو عمى اتصال با
المسيطر ىو التصحيح أو التعديل أو اليجوم عمى نظرية النقد الرجالي، الأمر الذي يعيق 

 .(4)تقدم ىذا المنيج لحل مشاكمو النظرية
                                                           

 .069حفناوي بعمي، مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة، ص  (1)
 .005حفناوي بعمي، مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، ص  (2)
 -عبد النور إدريس، الكتابة النسائية حفرية في الأنساق الدالة "الأنوثة الجسد اليوية"، مطبعة سحمماسة، مكناس (3)

 .63، ص 2114، 0المغرب، ط 
 .89إيمين شوالتر، النقد النسائي في عالم الضياع، ص  (4)
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الدارس لمنساء كأدبيات،  و الثاني هو المرتكز عمى دراسة أعمال النساء الأدبية:
دب النسائي و أساليبو، و أنواعو الأدبية و موضوعاتو، و تراكيبو و الباحث في تاريخ الأ

المؤثرة في إبداعيتو و مسار حياة الأدبيات و تطور التقاليد الأدبية النسائية و  العوامل
تمييزا  (Gynocriticism)قوانينيا، و قد اختارت الباحثة تسميتو "النقد المرتكز عمى النساء" 

 (Femenine critique)النقد، ىو ما يعرف بـ "النقد الأنثوي" لو عن الصنف الآخر من 
لأنو يطرح فرصا نظرية عديدة لمعرفة الفوارق التي تتميز بيا الكاتبة النسائية، و التي تصبح 

 .(1)بيا النساء الكاتبات مجموعة أدبية متميزة 
ففي المغرب مثلا حممت المؤلفات النقدية النسائية عناوين صارخة ترمي في مجمميا 
إلى إبراز خصوصية و تفرد الكتابة النسوية عن الكتابة الذكورية، و تييئة الأرضية لإحلال 
السيطرة الأمومية مكان القوة البطريركية الظالمة، فكتبت "باتريشيا مايرسباكس" 

(Patriciameyer spacks) ( "أوضحت فيو 0975كتابيا الموسوم بـ "الخيال النسائي ،)
التحول عن النقد الرجالي إلى النقد النسائي، و قمة عدد المنظرات اللاتي وجين اىتمامين 
إلى الكتابات النسائية، كما كتبت "سيمون دي بوفوار" "الجنس الثاني"،و "ماري إيممان" 

"النقد النسائي في عالم الضياع" )مقالة(...، و كميا  "التفكير حول النساء"، و "إيمين شوالتر"
تساند المرأة و تؤكد ضرورة الالتفات إلى إنتاجيا الأدبي و الفني، و إخراجيا من دائرة الآخر 

 التي حولتيا إلى كائن مستمب و ىامشي، إلى دائرة الفعل و المركز.
( 0990-0903سكاكيني" ) أما عمى الساحة العربية فقد كتبت الناقدة المبنانية "وداد

مؤلفات عدة توحي كل عناوينيا بسعييا الكبير لممساىمة في إخراج المرأة من حيز اليامش 
(، "سابقات 0961إلى حيز الوجود، من ىذه المؤلفات: "نساء شييرات من الشرق و الغرب" )

حظ (...، و الملا0951"إنصاف المرأة" )مقالات  (،0976العصر و عيا و سعيا و فنا" )
أنيا اىتمت بأدب المرأة و تاريخيا، و سمطت الضوء عمى أبرز المبدعات و الشخصيات 

                                                           
 .829ص  انتصار محمد الطيار، النقد النسوي بين اضطراب المفيوم و فوضوية التنظير، (1)



 الفصل الثاني                            النقد النسوي/ الأنثوي عند فاطمة المرنيسي 

 

44 
 

التاريخية في الشرق و الغرب، بالإضافة إلى أولئك المؤلفين الذين أنصفوا المرأة )قاسم 
 أمين(.

أما الأديبة و الناقدة "خالدة السعيد" فقد كان مؤلفيا: "المرأة و التمرد و الإبداع" 
نموذجا صريحا عن الخمفيات النسوية السياسية المبطنة لموعي النقدي النسوي. كما  (0990)

( )"باليمين و الشمال: النساء العربيات يتحدثن 0953مثمت كتابات الناقدة "بثينة شعبان" )
عن أنفسين"، "النساء في المجتمعات الإسلامية"، "المرأة العربية في القرن العشرين: المسيرة 

، "الإيمان و الحرية: حقوق النساء في العالم الإسلامي"، "الرواية النسائية العربية و الآفاق"
"(اليم النسوي، و سيطر التحميل الاجتماعي عمى الجانب الجمالي، و تأكيد 0992 -0892

الذات عمى حساب الفن في مجمل مؤلفاتيا، دون أن نغفل عن ذكر مؤلفات "سالمة الموشي" 
نوال السعداوي" "الأنثى ىي الأصل"، و "زىرة الجلاصي" "النص المؤنث"، "الحريم الثقافي"، "

و "عفاف عبد المعطي" "المرأة العربية"، "خديجة العزيزي" "الأسس الفمسفية لمفكر النسوي 
الغربي"، و "مقدم يسرى" "مؤنث الرواية"، و" يمنى العيد" "مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي"، 

زك الأعرجي"، و "المرأة و المغة" "عبد الله محمد الغذامي"، و "شنتال و "صوت الأنثى" "نا
 شواف" "الجسد و الكممة و المغة باتجاه عكسي"...

فيي كميا من العنوان إلى المتن تبطن أيديولوجيا سياسية نسوية، و تتخفى وراء 
ائشة مساعي جمالية من أجل خدمة أىداف أخرى، دون أن ننسى الكتابات النقدية لـ "ع

التيمورية" و "زينب فواز"، و "جورج طرابيشي"،  "أحمد الحميدي"، و "شمس الدين موسى"، و 
"طو وادي"، و "مي غصوب"، و "نيى سمارة"، و "ريتا عوض"، و "عفيف فراج"، و "عبد الله 

و كتابات المغربية "فاطمة المرنيسي" "ه أنتم محصنون ضد الحريم"،  م"....،يإبراى
يات"، "العابرة المكسورة الجناح" ... التي و إن كانت تمارس نقدا اجتماعيا "سمطانات منس

محضا إلا أنيا تستند في ىذا النقد عمى خمفيات ثقافية أدبية من أجل التعديل و التغيير في 
 الثقافة عموما.
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 فاطمة المرنيسي " السيرة الذاتية " 

 ميلادها ونشأتها :  - أ

ولدت الكاتبة والناقدة " فاطمة 
م بفاس  0491المرنيسي " عام 
وساط عائمية أوترعرعت في 

، كانت  واجتماعية محافظة
 "المرنيسي : من القميلات اللاواتي
حظين بحق التعميم في عهد 
الاحتلال الفرنسي وذلك بفضل 

الخارجة على " المدارس الحرة
، التابعة لمحركة الوطنية ، سجمها أبوها المتدين في مدارس  "لفرنسيانمط التعليم 

عربية وطينة خاصة التي أنشئت لكي لا يدرس أبناء الوطن في المدارس الفرنسية ، 
 تابعت دراستها بالرباط ، ثم فرنسا بعدها في الولايات المتحدة الأمريكية .
مدينة " ، كما أسست مبادرة جمعوية من أجل حقوق المرأة تحت إسم " قوافل 

ساهمت في إطلاق تجميع " نساء ، أسرة ، أطفال ، كما وظفت ابحاثها الفكرية 
ثبات ذاتها وسط هيمنة المجتمع الذكوري   والاجتماعية لخدمة قضية تحرير المرأة وا 

 جوائزها :  - ب

عمى جائزة " أمير استورياس " لأدب  3112حصمت  " فاطمة المرنيسي " في ماي 
 مناصفة مع سوزان سونتاغ.الادبية بإسبانيا ( الجوائز  قى) أر 

: عمى جائزة : اراسموس " الهولندية إلى جانب المفكر  3119حازت في نوفمبر 
السوري " صادق جلال "  " والإيراني " عبد الكريم سوروش " ، وكان محور الجائزة " 

 الدني والحداثة .
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الحضارات التي شكمتها عضوا في المجنة الحكماء لحوار  3112كما اختيرت عام 
 المجنة الاوربية برئاسة " روما نوبرودي "

 مؤلفاتها   - ج

   ( 0491الحريم السياسي : النبي والنساء ) 

  ( 0491ما وراء الحجاب : الجنس كهندسة اجتماعية  ) 

  0441سمطانات مسنات 

  0443الاسلام والديقمراطية  

  0449هل انتم محصنون من  الحريم  

  شهرزاد ترحل إلى الغرب 

  نساء عمى أجنحة الحمم 

  احلام النساء 

 وفاتها : - د

 في ألمانيا . 3102نفمبر  21توفيت " فاطمة المرنيسي " يوم 
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 : خاتمة

" في عالم الكتابة  طافت رحمة بحثي هذا الموسوم  " بالنقد النسوي " لفاطمة المرنيسي
براز أهم علامات  النسوية ، والتي سعيت فيها إلى الكشف عن ملامح النقد النسوي وا 
الاختلاف التي تميزها عن الكتابة الذكورية واستخلاص خصوصياتها وموقف النقد منها ، 

 لهذا يمكن القول : 

سوي الذي تساغ : في هذا البحث تم التطرق إلى اشكالية المصطمح  ، فالنقد النأولا 
بتسميات كثيرة ومختمفة منها : النقد النسوي ، النقد النسائي ، النقد الأنثوي ... إلخ ، إلا أنه 

 لكل مصطمح مفهوم مغاير لممفاهيم الأخرى .

إن النقد النسوي يطرح نفسه عمى أنه رؤية نقدية ثقافية جمالية جديدة مغايرة لمنقد  ثانيا :
 الثقافي الذكوري .

شتغاله عمى إشكاليتين رئيسيتين هما : قراءة بنية المرأة كاتبة و مكتوبا عنها في إ ويواصل
عادة قراءة القرار الثقافي في المنظور النسوي المقابل  .لممنظور الذكوري الثقافة و الإبداع ، وا 

بة النسوية هي المدخل الذي يجعل صوت المرأة مستقلا وينشئ ويبدع ، إن الكتا ثالثا :
سطة الحكي بل عبر القمم ،  ليصنه الأنوثة بإزاء الفحولة ، مضيفا المغة فأصبحت ليس بوا

وتركيزها عمى الأحاسيس  بذلك خصوصية الإبداع النسائي بحق خصوصية المرأة
، الطابوهات ، واختراقالنسوية، الكتابة بالمغة الجسد ، والعمل من خصائص الكتابةوالعواطف

 هوية المسموبة .سترجاع الا  الذات و  لإثباتوذلك 

النقد النسوي عن النزعة السياسية والثورية  لأهدافلقد كشفت القراءة التحميمية  رابعا :
التحريرية التي تسطير عمى الوعي النسوي ، وتبين من خلال مراجعة الخطاب النقدي 

لعربي نسوي ا" ، ذلك التعالق الوثيق بين أبجديات النقد النسوي /الأنثوي " بفاطمة المرنيسيال
 العالمي  ، فالمرأة هي الموضوع الأساسي في النقد النسوي . والنقد النسوي العربي
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، د " فاطمة المرنيسي " في مستويينتجمى الخطاب النقدي النسوي / الأنثوي  عن خامسا :
عادت " المرنيسي تصحيح الصورة الخاطئة عن النساء في القراءات أفعمى المستوى الأول : 

ا المستوى الثاني : فقد قدمت " المرنيسي " قراءات تأويمية لمثيمات الأنثوية ، القديمة ، أم
، المرأة في المغرب والعالم العربيكالجسد والجنس والحريم ، والحجاب ، كما عالجت أوضاع 

 وأسباب تاخرها ، والظواهر التي عرقمت تقدمها سياسيا واجتماعيا وفكريا .

: ليبقى في الأخير القول : بأن النقد النسوي عموما ، والخطاب النقدي النسوي / سادسا 
الأنثوي عند الباحثة المغربية " فاطمة المرنيسي " يمثلان الواقع العربي والغربي عمى حد 

التحول أو الرغبة في التحول من السيطرة الأبوية سواء حمقة مفصمية ونقطة جوهرية بداية 
رغب النساء من خلالها في الحياة بحرية أكثر لا يعيقها التسمط الذكوري إلى سطمة أخرى ت
 والأعراف الأبوية
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 المصادر والمراجع
 المصادر:

أحلام النساء الحريم حكايات طفولة في الحريم، تر. ميساء سري، دار ورد، د م، د ط،  -1
 د ت.

 .1993، 1أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الأدب، بيروت، ط -2
حيدر حيدر، وليمة لأعشاب البحر )نشيد الموت(، دار أمواج لمطباعة والنشر والتوزيع،  -3

 .1992، 4لبنان، طبيروت، 
سمطانات منسيات نساء رئيسات في دولة الإسلام، تر، فاطمة الزهراء أزرويل، المركز  -4

 .2006، 2الثقافي العربي، بيروت، نشر الفنك، الدار البيضاء، ط
العابرة المكسورة الجناج شهرا زاد ترحل إلى الغرب، تر. فاطمة الزهراء ازرويل، المركز  -5

 .2002، 1، نشر الفنك، الدار البيضاء، طالثقافي العربي، بيروت
عبد الهادي عباس، دار الحصاد، دمشق، د ط،  :فاطمة المرنيسي، الحريم السياسي، تر -6

1993. 
عبد الهادي : فاطمة المرنيسي، سمطانات منسيات نساء رئيسات في دولة الإسلام، تر -7

 .1994، 1عباس و جميل معمى، دار الحصاد لمنشر و التوزيع، دمشق، ط
نساء عمى أجنحة الحمم، ترجمة فاطمة الزهراء ازرويل، بيروت، المركز الثقافي، د ط ،  -8

1998. 
نص اختبار لمرجال الذين يعشقون النساء، تر. نهمة  هل أنتم محصنون ضد الحريم -9

 بيضون، المركز الثقافي العربي، نشر الفنك، الدار البيضاء، د ط ، د ت.
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 :الكتب العربية
إبراهيم خميل، النقد الأدبي الحديث )من المحاكاة إلى التفكيك(، دار المسيرة لمنشر  -10

 ه.1424 -م2003، 1والتوزيع، عمان، ط

إبراهيم خميل، في الرواية النسوية العربية، دار ورد الأردنية لمنشر والتوزيع، الأردن،  -11
 .2007، 1ط

قدية في السرد وآليات البناء، الأخضر بن السائح، سرد المرأة وفعل الكتابة، دراسة ن -12
 .2012دار التنوير، الجزائر، 

بسام قطوس، المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  -13
 .2006، 1دب، ط

بسام قطوس، المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء لمنشر، الإسكندرية،  -14
 .2016، 1مصر، ط

 ية النسائية المغاربية، منشورات سعيدان، تونس، د.ط.بوشوشة بن جمعة، الروا -15

حسين السماهجي وآخرون، عبد الله محمد الغذامي، الممارسة النقدية والثقافية،  -16
 .2003، 1المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط

، 1حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط -17
2008. 

حسين المناضرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع،  -18
 .2007، 1أربد، الأردن، ط

المركز  منشورات ، العربية الثقافة في وبلاغة الاختلاف النسوي النقد ، بعمي حفناوي  -19
 الكتابة ممتقى خاص بأعمال ، كالثقافية الاجتماعية الانثروبولوجيا في الوطني لمبحث

 . 2006 نوفمبر 19 ، 18 أيام ، التمقي الخطاب والتمثلات:  النسوية
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وتقويض  النص ترويض الحداثة بعد ما كمدارات النقد مسارات ، بعمي حفناوي -20
 . 2007 ، 1 ط ، الأردن ، أمانة عمان الخطاب،

لمعموم ،  العربية الدار ، النسوية بعد النسوي وما النقد نظرية في مدخل بعمي، حفناوي -21
 . ه 1430 - م2009 ، 1 ط ، منشورات الاختلاف، الجزائر

رشيدة بن مسعود ، المرأة والكتابة سؤال الخصوصية وبلاغة الاختلاف، إفريقيا  -22
 م.2002، 2الشرق، ط

رشيدة بن مسعود، المرأة والكتابة سؤال الخصوصية/بالغة الاختلاف، إفريقيا الشرق،  -23
 .2002، 2المغرب، بيروت، لبنان، ط

 لمثقافة النساء، دار المدى كتابة في ،دراسة ككمف فرجينيا الطاهر، غرفة رضا -24
 .  2001، سوريا،  1 ط والنشر،

 لمدراسات نينوي دار ، الخطاب والجنس أوراق في المغة أنثى ، ريشة أبو زليخة -25
 ه. 1430 – 2009 ، والتوزيع، دمشق والنشر

 النشر شركة ، المفهوم والخطاب في مقاربة العربي النسائي السرد ، كرام زهور -26
 . م 2004/ه 1424 ، 1 ط ، البيضاء المدارس، الدار والتوزيع

سوسن ناجي رضوان، الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر،  -27
 .2004المجمس الأعمى لمثقافة، القاهرة، د ط، 

نصية في الرواية الجزائرية المعاصرة(،  الشريف حبيمة، الرواية والعنف)دراسة سوسيو -28
 .2010، 1عالم الكتب الحديث، أربد، الأردن، ط

 الجزائر، ، خيضر، بسكرة محمد جامعة الجزائرية، الرواية في المرأة ، مفقودة صالح -29
 . م2009 ، 3 ط

 شرقيات دار ، تطبيقية كقراءات نظرية دراسات الخطاب النقدي،  ، أفق حافظ صبري -30
 م.1996 ، 1 ط ، القاهرة ، وزيعلمنشر والت
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 ، 3 ط بيروت، العربي، الثقافي المركز ، كالمغة المرأة الغذامي، محمد الله عبد -31
 إفريقيا )في المرأة، الكتابة والهامش(، الهوية والاختلاف أفاية، الدين محمد نور 2006
 . دت.  الدار البيضاء الشرق،

، 3المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طعبد الله محمد الغذامي، المرأة والمغة،  -32
2003. 

عبد النور إدريس، الكتابة النسائية حفرية في الأنساق الدالة "الأنوثة الجسد الهوية"،  -33
 .2004، 1المغرب، ط -مطبعة سجممانة، مكناس

فضل الله محمد إسماعيل وعبد الرحمن خميفة، الإيديولوجيا وفمسفة الحضارة، مكتبة  -34
 .2005، 1رفة، الإسكندرية، طبستان المع

محمد سالم سعد الله، ما وراء النص دراسات في النقد المعرفي المعاصر، عالم الكتب  -35
 .2008، 1الحديث وجدارا لمكتاب العالمي، دم، ط

 لمنشر، العربي الثقافي المركز ، الأدبي الناقد دليل البازعي، كسعد الرويمي ميجان -36
 .  م2002 ، 3 ط البيضاء، المغرب، الدار

 لونجمان، لمنشر المصرية العالمية الشركة الأدبية، النظريات موسوعة ، راغب نبيل -37
 . م 2003 ط.بيروت، لبنان، د

نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان،  -38
 .2003ط،  بيروت، لبنان، د

المرأة، المركز الثقافي العربي،  نصر حامد أبو زيد، دوائر الخوف قراءة في خطاب -39
 .2004، 3الدار البيضاء، ط

 المرأة والجسد والثقافة(، خطاب العربية )في النسوية الرواية في الآخر نهال مهيدات، -40
 .م2008 ، 1 ط ، اربد– والتوزيع الكتب الحديث لمنشر عالم
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 ، والتوزيع والنشر لمطبع الأمت   الحديث، دار الأدبي النقد ،نظرية عوض نور يوسف -41
 .م 1994 ، 1 القاهرة، ط

 الكتب المترجمة:
 لمثقافة، الأعمى المجمس ،مالسلا عبد ام سه: تر ، النسوية ك الأدب ، موريس ام ب -42

 م.  2002، 1ط ، رةهالقا
جانيت تود، دفاعا عن التاريخ الأدبي النسوي، تر. ريهام حسين إبراهيم، المجمس  -43

 .2002، 1الأعمى لمثقافة، القاهرة، ط
جونثان كولر، مدخل إلى النظرية الأدبية، تر. مصطفى بيومي عبد السلام، المجمس  -44

 .2003، 1الأعمى لمثقافة، القاهرة ، ط
رامان سمدن، النظرية الأدبية المعاصرة، تر. جابر عصفور، دار الفكر لمدراسات  -45

 .1991، 1والنشر والتوزيع، القاهرة، ط
 ، لمثقافة الأعمى المجمس ، الشامي دحمأ :تر ، سويةالن بعد ماو  النسوية جامبل، سارة -46

 م.2002 ، 1 ط ، مصر، ةهر القا
ك.م. نيوتن، نظرية الأدب في القرن العشرين، تر. عيسى عمي العاطوب، عين  -47

 .1996، 1لمدراسات والبحوث الإنسانية، د م، ط
، منشورات ، تر. خميسي بوغرارة1890كريس بولديك، النقد والنظرية الأدبية منذ  -48

 .2004مخبر الترجمة في الأدب والمسانيات، جامعة منتوري قسنطينة، 
 المجلات والدوريات:

 .  1983 أكتوبر ، 12 العدد ، مجمة آفاق، المغرب  -49
 .2002 ، 06 ،العدد المخبر، جامعة محمد خيضر، بسكرة ، الجزائر -50
 .2002  سبتمبر ، 04 العدد ، اليمن مخـتارات مجمة إنزياحات، -51
 م. 2011  عدد مجمة دفاتر الاختلاف الالكترونية، مجمة مغربية -52
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 ، العدد الأول ، ،الجزائر مارينو منشورات ، والإبداع بالمرأة خاص عدد ، روافد مجمة -53
1999. 

 م.2015 سبتمبر - ه 1426 رجب ، 15  ، 57 ج ، مجمة علامات -54
 م.2004 ، 01 العدد الجمعية المصرية لمنقد الأدبي، القاهرة، ، مجمة محاور -55
 م.2006والمنهج،  النص بالممتقى الوطني الأول:  خاص عدد مجمة معارف،  -56
ديسمبر  ، الثاني العدد ، كرقمة ، مرباح قاصدي جامعة مطبعة ، مجمة مقاليد -57

 م.2011
 م.2005  أفريل ، 42 عدد ، مجمة نزوى -58
 ، )نسخة إلكترونية(1997، يوليو 11مجمة نزوى، عمان، العدد  -59

 الجامعية: الرسائل
بسمة نواوي، النقد النسوي، قراءة نقدية في كتابات فضيمة الفاروق )رسالة ماستر(،  -60

إشراف نورة قطوش، كمية الآداب والمغات، قسم المغة والأدب العربي، جامعة المسيمة، 
 .2015-2014الجزائري، 

 التنظير فوضوية إلى  اضطراب المفهوم  من والايدلوجيا النسوي النقد ، طبوش سعاد -61
،  الاجتماعية كالعمو الآداب كمية إشراف عبد المالك بو منجل ، ، )ماجستير رسالة(

 م2010-2009،  الجزائر ، سطيف جامعة وآدابها، العربية المغة قسم
 أطروحة ( الاختلاف ... وعلامات التحويل  أسئمة النسائية ،الكتابة مختاري  فاطمة -62

 ، وآدابها العربية المغة قسم المغات،و  الآداب كمية ، وذناني بوداود.د إشراف  )دكتوراه
 م.2014-2013ورقمة،  جامعة

 الممتقيات والندوات:
الرواية العربية النسائية، الممتقى الثالث لممبدعات العربيات، دار كتابات ومهرجان   -63

 .1999، 1سوسة الدولي، تونس، ط
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 ممخص الدراسة:

الأنثوي عند "فاطمة المرنيسي" تم الكشف عن  /ـ النقد النسويـ:في ىذا البحث الموسوم ب
جممة من القضايا المحورية التي تتعمق بيذا الاتجاه النقدي بمفيومو و بداياتو، ثم تم طرح 

بالمرأة، بعدىا محات المتعمقة بالنقد النسوي و الكتابة النسوية و علاقتيا طإشكالية المص
الحديث عن خصوصية ىذا الأدب التي تعتبر الجسر الوحيد الذي مكن المرأة من البحث 
عن ذاتيا و إثبات ىويتيا، ثم يقف ىذا البحث عمى معالم الأيديولوجيا السياسية التي يبطنيا 

الذي يجيب النقد النسوي، لتكون التجربة النقدية النسوية/ الأنثوية لفاطمة المرنيسي الأنموذج 
حيث توصل حيص، ابة النسوية عمى محك النقد و التمعمى كل تمك التساؤلات و يضع الكت

 البحث إلى أن النقد النسوي ما ىو إلا حمقة جديدة تابعة لمحركات النسوية التحررية.

 النقد النسوي، الأدب النسوي، الكتابة النسوية الكممات المفتاحية:

 

Résumé: 

Par la présent étude intitule la critique Féminine chez Fatima ELMRENISSI, nous 

avons mis à un ensemble de questions importants relations à cette tendance critique dans son 

concept – Nous avons aussi exposé la problématique de la terminologie de la critique et la 

rédaction féminines et leur relation avec la femme- Nous avons par la suite évoque la spécifié 

de cette littérature considérer comme le seul moyen permettent à la femme de chercher sa 

personne et imposer son identité. Le présent travail arrivé à sa fin par la recherche des aspects 

idéologiques que de critique féminine inconnue, et que l’expérience de ce type de critique de  

FATIMA ELMERNISSI. 

Un modèle qui répond à toutes les questions et met la littérature féminin sur la varie de 

la critique, la recherche a conclu ouïs la critique féminine est un nouveau maillon dans le 

mouvement de l’émancipation de la femme. 

Mots-clés: la critique féministe, la littérature féministe, féministe écriture 
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