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 شكـــــــــــش ّجقذٌـــــــــــــش

 

انجاص  أداء ُزا الْاجة ّّفقٌا إلى الحوذ لله الزي أًاس لٌا دسب العلن ّالمعشفة ّأعاًٌا على
 .ُزا العول

ساعذًا هي قشٌة أّ هي تعٍذ على انجاص ُزا  ًحْجَ بجضٌل الشكش ّالاهحٌاى إلى كل هي
 الزي لم عواس هِذيالعول ّفي جزلٍل ها ّاجٌِاٍ هي صعْتات، ّنخص تالزكش الأسحار المششف 

 .إتمام ُزا الثحث ٌثخل علٌٍا تحْجٍِاجَ ًّصائحَ القٍوة الحً كاًث عًْا لٌا في
 .إلى الْالذٌي الكشيمين أُذي ُزا العول فِْ هٌِن ّإلٍِن

  إلٍكن جمٍعا فائق المحثة ّالاحترام
محوــذ 

 



 

 ‌أ

: مقدمة 
لا يخفى عمى الدارس اليوم ما وصمت إليو حركة الإبداع السردي العربي من إنجازات 
يعتّد بيا، وما اكتسبتو الرواية العربية من خصوصية، جعمت الإقبال عمى دراستيا يزداد، ومن 

نواحٍ متعددة وبمناىج مختمفة، الأمر الذي يُصعِّب من التعرف عمى كل التصورات النظرية التي 
ويجد لجوء . في ضوءىا دُرست ىذه الأعمال، إلا أنو يمكن ردىا إجمالًا إلى مناىج غربية

 نظرية تُمكن من أدواتالدارسين العرب إلى ىذه المناىج مبرره في خموِ التراث العربي من 
وفي أن النصوص العربية المجرات عمييا تمك المناىج ، ىي في . مقاربة النصوص السردية

. ونعني خاصة الرواية. الأصل غربية النشأة والتطور
جراءاتو ولو حدوده  فإذا كانت السرديات قد تبمورت بصفتيا اختصاصاً لو أسئمتو وا 

وآفاقو، التي يعمل السرديون عمى طرحيا وممارستيا، فإن حظ البلاد العربية من ىذه الإنجازات 
فقد توزعت جيود الرواد العرب . سواءً عمى مستوى الاستعمال أو التداول. ما يزال في بدايتو

ومن تلاىم، بين التعريف ببعض الزاد النظري الغربي والإجراء التطبيقي عمى نصوص عربية، 
.  المنيجذلكتعكس مدى تمثل الناقد ل

وفي نقطة تحول تفرضيا حركية العموم وتطورىا، وبتزايد الوعي النقدي، الناتج من 
محاولة الاستيعاب الدقيق لممنجزات السردية، وبالإسيام العميق في تطوير قضاياىا بوعي 

ظير من النقاد العرب من تبنى ىذا الطموح القائم عمى التفاعل الإيجابي الرامي إلى . ومسؤولية
التأصيل والإبداع، ونخصُ بالذكر من بينيم الناقد المغربي سعيد يقطين، الذي أثرى الدراسات 

النقدية عموماً والسردية خصوصاً، في محاولة منو لتأسيس مشروع معرفي لمسرديات العربية من 
. خلال إيجاد نظرية معرفية لتحميل الخطاب الروائي

، (تحميل الخطاب الروائي، الزمن ، السرد، التبئير)وقد اخترنا في بحثنا ومن بين مؤلفاتو، كتاب 
ي لسعيد يقطين، وبغية الكشف عن التحولات في دكونو يمثل حمقة ىامة من المشروع النق

. الرؤية النقدية وفي التقنية الفنية، من خلال دراسة المنيج النقدي المعتمد في ىذا الكتاب
وانطلاقا من الإشكالية القائمة عمى تباين المفاىيم والتصورات الخاصة بالخطاب عموما والرواية 



 

 ‌ب

حاولنا الإجابة . خصوصا، ما شكل نوعا من الالتباس عند الكثير من الباحثين في ىذا الجنس
. عمى بعض الأسئمة التي يطرحيا الموضوع

ما ىو المنيج الذي اختاره الناقد في دراستو لمخطاب الروائي؟ إلى أي حد كان تقديمو لمفاىيمو 
شاملًا ومركزاً؟ ما ىو طموحو في نقد الرواية معتمدا ىذا المنيج؟ وما الأبعاد التي حمميا؟ ىل 
لى أي مدى استطاع أن يثبت  كان واعياً لتناقض والتداخل القائم بين الكثير من المناىج؟ وا 

المسائل النظرية إجرائياً؟ 
ومن ىذا المنطمق وحرصاً منا للإحاطة بمختمف جوانب الموضوع، اعتمدنا خطة ليذا البحث 

ويسمح ىذا التقسيم عمى تبيين مراحل العمل . مقدمة، مدخل، فصمين وخاتمة: قائمة عمى 
. ين في كتابوطالمتعمقة بالمنطمقات والتصورات النظرية والإجراءات التطبيقية التي جمعيا يق

فبعد المقدمة التي بدأنا بيا الدراسة، يأتي المدخل كتقديم نظري، الذي وقفنا فيو عند  حدود 
السرد، )المفاىيم الخاصة بالمصطمحات الأساسية المكونة لمعنوان الرئيسي لمبحث، وىي 

. (السرديات، المنيج
، فيو دراسة (المنيج النقدي في كتاب تحميل الخطاب الروائي) الفصل الأول المعنون بـ اأم

فكان لابد عمينا أولا من تقديم لمكتاب، يميو . لممدخل النظري الذي وضعو يقطين في كتابو
كما توقفنا عند المفاىيم .  سعيد يقطين في تحميمو لمخطاب الروائياتَبَعَوتحديد لممنيج الذي 

ولة اوالتصورات الخاصة بتعريف الخطاب عموما والخطاب الروائي خصوصا، لنصل إلى مح
. إبراز تمثل ووعي الناقد لممنيج النقدي، تميو خلاصة عن الفصل الأول

، وقد (كتاب تحميل الخطاب الروائيالتطبيقات النقدية في )ويأتي الفصل الثاني تحت عنوان 
خصصت الدراسة فيو لمجانب التطبيقي من الكتاب، وكبداية قمنا بتحديد مكونات الخطاب 
: الروائي كما حددىا يقطين، تم بعدىا التطرق إلى المقولات الثلاثة التي عالجيا الناقد وىي

، مع محاولة إبراز تميز الخطاب الروائي عن الخطاب ( السرديةالرؤيةالزمن، الصيغة، )
. التاريخي من خلال تمك التطبيقات أعقبيا خلاصة عن الفصل

. الملاحظاتو  النتائجلنصل في الأخير إلى خاتمة البحث ، والتي تم فييا تقديم جممة من



 

 ‌ج

، بما يتناسب و طبيعة دراسة الموضوع، في ىذا البحثوقد تم اعتماد المنيج الوصفي 
 (تحميل الخطاب الروائي) والتصورات النقدية في كتاب  المنيجيالتي تيدف إلى تحديد الوعي

. لسعيد يقطين
كما اعتمدتُ في دراستي ىذه عمى مجموعة من المصادر والمراجع، كميا تخدم الموضوع، أذكر 

بنية النص السردي لحميد الحمداني ، كتاب السردية العربية لعبد الله إبراىيم ، كتاب : منيا 
بناء الرواية لسيزا قاسم ، كتاب تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ليمنى العيد، 

. وغيرىا من الكتب التي لا تقل أىمية عنيا
ذا سمح المقام  أذكر تمك الصعوبات والعراقيل التي واجيتني أثناء دراستي لمموضوع، بداية  ىناوا 

بمكانة الناقد وأىمية كتابو كمدونة وموضوع لمدراسة، إضافة إلى بعض الجوانب المرتبطة بالفترة 
. الزمنية القصيرة التي أنجز فييا البحث

 لا يسعني إلا أن أذكر فضل كل من ساعدني عمى إنجاز ىذا البحث، وعمى رأسيم وفي الأخير
 من اـ عمى تواضعو و الذي لا يخموــ أتمنى أن يكون ىذا البحث الأستاذ عمار ميدي، كما

  نقطة انطلاق ومكسبا معرفيا يدفع بعجمة الدراسات النقدية والأدبية ــ الخطأ والصواب ـاحتمال
 .إلى مزيد من التقدم والازدىار
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 مدخل 

:   السرد 

الراوي ، المروي لو ،  )السرد  ىو الذي  ييتـ بشؤوف الحكي وكؿ ما يمتُ  إليو بصمة 
، و  ارتبط  وجوده  بوجود  الإنساف  في كؿ الأزمنة  وفي كؿ  (التقنيات  السردية  وغيرىا 

الأمكنة، لذا  فيو قديـ  النشأة  قِدـ  نشأة  الإنساف، ومستمر  ومتواصؿ ومتطور، استمرار 
وتواصؿ وتطور  الحياة  البشرية  ويمتد مفيومو  ليشمؿ  مختمؼ  المجالات  والخطابات ، 

ويمكف   لمقصة  إف تعتمد  عمى  المغة  :"  ذالؾ  ما عبر عنو  رولاف  بارت  في قولو 
المفصمية ، شفوية  أو مكتوبة ، ويمكنيا  كذلؾ  أف تعتمد  عمى الصورة ، ثابتة  أو متحركة 

وأنيا  . ،كما  يمكنيا  أف  تعتمد عمى  الحركة، وعمى   الاختلاط  المنظـ  لكؿ  ىذه  المواد
 الحيواف، والحكاية، والقصة القصيرة، والممحمة تلحاضره في الأسطورة  والخرافة ، وحكايا

ف  ... والتاريخ أو الترجيديا  والمأساة، والكوميديا  والمسرح  الإيمائي  ، والصور  الممونة   وا 
القصة  لحاضرة  بكؿ  ىذه  الأشكاؿ  في كؿ  الأزمنة  وفي  كؿ  الأمكنة  وفي كؿ 

نيا  لتبدأ مع   التاريخ  الإنساني  نفسو . المجتمعات  (.1)"وا 

تؤكد ىذه المقولة لا محدودية  ىذا  العمـ  ،فيو   أوسع  مف أف يخضع  لقيود  معينة ، 
 غير  يفرضيا  نوع  مف  الخطابات  الأدبية ، و إنما  يتسع  ليشمؿ  ما ىو  أدبي ، وما ىو

.   اليائؿ  مف  السرود  المختمفة  عبر   التاريخ  الإنسانيالعددذلؾ ، ولعؿ   ىذا  ما يفسر  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 1993، 1مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص، ترجمة منذر عياش، مركز الإنماء الحضاري، ط: رولاف بارت. (1)
 .26ػ25ص



 

  السرد ، السرديات ، المنهجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:مدخل

 

 

6 

          وأماـ  ىذا  الزخـ اليائؿ  مف السرود  المتنوعة  ، وطرؽ  الحكي  المختمفة ، وجد  
الباحثوف  في ىذا  المجاؿ  أنفسيـ  مضطريف  إلى التفكير  في وضع  قواعد  وأسس تتحكـ  

و تُؤطر مختمؼ ىذه الانجازات، ولتحقيؽ ىذا الطموح  اتجيت الجيود الى البحث في 
الأشكاؿ  السردية ، بغية  العمؿ  عمى تصنيؼ  تمؾ  الأعماؿ ، كي يتسنى  فيما  بعد  

.  نشأتو أو لغتوأودراسة  أي  نص  سردي ، كيفما كاف نوعو  أو أصمو 
        وكانت  البداية  مع  الشكلانييف الروس ،  وبالأخص  مع رائدىـ  فلاديمير بروب ، 
الذي  سعى  مف خلاؿ  دراستو  لمورفولوجيا  الحكاية  الشعبية  الى  العمؿ  عمى  ضبط  

  كبار الباحثيف والمنظريف أيدي وتوالت  الجيود  والدارسات  عمى ،وتحديد  وحدة  قياس  ثابتة
وأصبح  . رولاف بارت  وغيرىـ  كمود بريموف ، جريماس، تودوروؼ، جيرار جنيت،: ، أمثاؿ 

. (عمـ السرد  )د ذاتو ىو حلمدراسات السردية عمـ مستقؿ  قائـ ب

نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور وجعمو "يعرؼ سعيد يقطيف السرد بأنو 
 (1)" ا أو كتابةيقابلا لمتداوؿ، سواء كاف ىذا الفعؿ واقعيا أوتخييميا، وسواء تـ التداوؿ شفاه

نما ذكرىما حإف تعريؼ الناقد ىذا لمسرد لـ يذكر فيو بصري  العبارة عف وجود راوي ومروي لو وا 
في تعريفو لمسرد حيث صرح في " حميد الحمداني"وىو بيذا يخالؼ  (التداوؿ)ضمنيا في كممة 

أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة، : يقوـ الحكي عمى دعامتيف؛ أولاىما" "تعريفو لمسرد
أف يعيِّف الطريقة التي تحكى بيا القصة وتسمى ىذه الطريقة سرداً، إفَّ كوف الحكي : وثانييما

. (2)" ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخض يَحكي وشخص يُحكى لو

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 61ص.2006، 1ػ سعيد يقطيف السرد العربي، مفاىيـ وتجميات، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط(1)
، 1991، (لبناف)،المركز الثقافي العربي، بيروت1،ط(مف منظور النقد الأدبي)بنية النص السردي : ػ حميد الحمداني(2)

. 45ص
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الذي يرى أف السرد ىو الانطلاؽ مف بداية نحو " عبد القادر شرشار" مع  نفسوالشيء
نياية معينة ليس إلا، وما بيف البداية والنياية يتـ فعؿ القص أو الحكي مف جانب الراوي، 

ويتضمف السرد الوقائع والأحداث في تركيبتو المغوية وتخضع ىذه الوقائع والأحداث لنظاـ معيف 
لئف كاف الحكي بالضرورة قصة فإف ىذه القصة تفترض وجود شخص : "وتحترمو ، حيث يقوؿ

يحكي وآخر يحكى لو، ولا يتـ التواصؿ إلا بوجود ىذيف الطرفيف، ويُدعى الطرؼ الأوؿ سارداً 
narrateur))  والطرؼ الثاني مسروداً لو(narrataire)  والسرد(narration)  ىو الكيفية التي

: تروى بيا أحداث القصة عف طريؽ تقنيات يمكف تصورىا عمى الشكؿ الآتي

 (1).  المسرود لو       القصة       السارد 

ولقد تعددت مفاىيـ السرد لدى كثير مف النقاد والدارسيف، ولكنيا متقاربة فيما بينيا، ومف 
، حيث ربطو بخاصية (فضاء المتخيؿ) في كتابو "حسيف خمري"بيف النقاد الذيف عرفوا السرد 
ىو عممية ترتيبية لمجموعة مف الأحداث ينتظميا إطار معيف : "توالي الأحداث وترتيبيا بقولو

. (2)" تخضع لخاصيات شكمية تميزىا عف أنواع الخطاب الأخرى كالشعر والنقد والمسرح

يركزاف في تعريفيما لمسرد عمى " عواد كاظـ"و " لفتة ضياء غني" وفي جانب آخر نجد كلًا مف 
السرد يقوـ عمى نقؿ : "القصة أي النص والراوي فقط دوف النظر إلى المروي لو في قوليما

الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية تكوف فيما بعد نصا مؤلفا وىو بيذا يقص حدث 
شكؿ السرد تفكؿ الأعماؿ التي ... أو أحداث أو خبر مف صميـ الواقع، أو مف ابتكار الخياؿ

راوٍ، ويكوف السرد العلاقة التي تربط بيف / قصة : فييا سمة أساسية لا تقوـ إلا عمى ثنائية 
. (3)" طرفي ىذه الثنائية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
. 63، ص2006تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص،منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،: ػ عبد القادر شرشار(1)
. 83، ص2002ب ، .، منشورات الاختلاؼ، د1، ط(مقاربات في الرواية)فضاء المتخيؿ : ػ حسيف الخمري(2)
. 09، ص2011، الحامد لمنشر والتوزيع، عماف الأردف، 1سردية النص القصصي، ط: ػ لفتة ضياء غني و عواد كاظـ(3)
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وقد نظر سعيد يقطيف إلى السرد عمى أنو مفيوـ جديد جاء بعد استعمالات عديدة مف 
عبد "قبؿ، ليكوف المصطمح الشامؿ الجامع لكؿ الأنواع القصصية، وىو ما يذىب إليو أيضا 

ثـ لـ يمبث أف تطور عمى أيامنا ىذه في الغرب إلى معنى : "في قولو" المالؾ مرتاض
اصطلاحي أىـ وأشمؿ بحيث أصبح يطمؽ عمى النص الحكائي أو الروائي أو القصصي 

 .(1)"برمتو

ىو خطاب السارد أو حديثو إلى مف يسرد لو حديثا "ومف تعريفات السرد كذلؾ التعريؼ التالي 
مف نوع خاص ىدفو الاستحضار، أي بعث الحياة في عالـ خيالي مكوف مف شخصيات وأفعاؿ 

. (2)"وأحاديث وىيئات وأفكار وليجات

 أف اعْمَؿْ سَابغَات وقّدرْ في }: ، في قوؿ الله تعالى(سرد)ولـ يخمو القرآف الكريـ مف كممة 
. 11 صورة سبأ ، الآية { صالحًا إني بما تعممُوف بَصيراالسَّرد و اعْممُو

 

عبد الرحيـ )كما أخذ السرد كذلؾ نصيبا مف التعريفات المغوية لدى الباحثيف والنقاد نذكر منيـ 
فالقص فعؿ القاص إذا قص .)والذي أورد بعض الكممات المستعممة بمعنى السرد، (الكردي 

أما الحكاية كقولو ... في رأسو قصة بمعنى الجممة مف الكلاـ والقصة الخبر : القصص ويقاؿ
 فعمو، وقمت مثؿ قولو وحكيت عنو الحديث حكاية، ويروي ؿحكيت فلانا وحاكيتو أي فعمت مث

. (3). (الحديث والشعر يرويو رواية، رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
سوريا، . ط ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ.السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، د:  عبد القادر بف سالـػ (1)

. 58، ص2001
ت، .ط، مكتبة الآداب، القاىرة،مصر،د.السرد في الرواية العربية المعاصرة، تقديـ طو الوادي، د: ػ عبد الرحيـ الكردي(2)

. 167ص
. 10، ص2003، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،مصر، 1سرديات الرواية العربية المعاصرة، ط: ػ صلاح صالح(3)
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 :السرديات

         ارتبط ىذا المصطمح  بالمجاؿ  السردي ، ويعد مف ابرز  المصطمحات  التي  ظير  
حولو  جدؿ  كبير  مف طرؼ  الباحثيف  والدارسيف ، ويرجع  بعض  النقاد  نشأتو  الى 

 لتسمية عمـ  لـ يوجد وقتيا  ، ىو  1969البمغاري  تزفيطاف  تودوروؼ ،  الذي  اقترحو سنة  
 . (1)( .La science de récit )(لحكي اعمـ  )

 معتبراً ت فيعتبرىا سعيد يقطيف إبداعاً سردياً وليست عمما ييتـ بالسرد،اأما عف السردي
إف السرديات ىي الاختصاص  "إياىا الاختصاص الذي ينطمؽ منو في دراستو لمسرد العربي 

" محمد القاضي"ويخالفو في ىذا الباحث التونسي .(2)"الذي انطمؽ منو في معالجة السرد العربي 
الأمر نفسو تذىب إليو الباحثة . (Narratologie)لترجمة مصطمح  (عمـ القص)الذي استعمؿ 

 الذي Narrationيتركب مف جذر  (Narratologie)التي ترى أف مصطمح " سميمة لوكاـ"
 التي تعني عمـ مما يسيؿ عممية نقؿ المصطمح إلى العربية عمى نحو ما logieيعني السرد و 

 (3).(نظرية السرد)أو  (السرديات)أو  (عمـ السرد)شاع اليوـ مف مصطمحات مثؿ 

كمقابؿ لمسرديات  (قواعد السرد)أو  (نحو السرد)فتستعمؿ " نادية بو شفرة"أما 
Narratologie النشاط المتوجو لمكشؼ عف لغة السرد أي الكشؼ عف " وتعرفيا عمى انيا

سـ السرديات أو عمـ القص أو حتى إوىناؾ مف يطمؽ عمييا . النظاـ مف خلاؿ بنيتو العميقة
 Narratologie، وىي مصطمحات تحيؿ عمى مفيوـ واحد وىو " السردانية"نظرية القصة أو 

 (4)" الذي يقصد بو تحميؿ مكونات ومكانيزمات المحكي
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .17ص.2004، جانفي، 1اصطلاحية، مجمة السرديات، جامعة قسنطينة، عدد السردية والسرديات، قراءة:يوسؼ وغميسي (1)
 .1997، 1الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربيأ الدار البيضاء، ط: سعيد يقطيف (2)
. 299ت، ص.ط، دار سحر لمنشر، تونس، د.تمقي السرديات في النقد المغاربي،د: ػ سميمة لوكاـ(3)
. 29ت، ص.ط، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.مباحث في السيميائية السردية، د: ػ نادية بو شفرة(4)
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 (السردية  )           وبتطػور الأبحػاث والػدراسات الػسردية، شػاع مصطػمح آخػر ، ىو 
(Narrativité) وأصبح  كؿ مصطمح يحيؿ عمى اتجاه خاص  في عممية  التحميؿ ،  ":
، (ىو  تحميؿ القصة  أو  المضاميف  السردية  )حدىما   موضوعاتي  بالمعني  الواسع  أ

لمقصص ، في    " تمثيؿ " ىو تحميؿ حكاية  بصفتيا  نمط )والأخر  شكمي ، بؿ  تنميطي  
مقابؿ  الأنماط غير  السردية  كالنمط  المسرحي ، وبعض  الأنماط  الأخرى  خارج  الأدب 

  بمصطمح ارتبط  الأوؿ  الذي الاتجاه،  وقد  اصطمح  عمى تسمية  (1)"(عمى  الأرجح 
 دانيةسيميائيات  الخطاب السردي ، السرديات البنيوية  السرديات، السر): بػ (السرديات)

،  ويركز  التحميؿ  عمى عممية  السرد في حد ذاتيا ؟، أو بتعبير  آخر ، عمى   (وغيرىا 
. جيرار جنيت وتزفيطاف تودوروؼ: برز أعلامو أو. الخطاب  السردي 

السيميائيات   )، فقد اصطمح عميو بػ  (السردية ) أما  الاتجا الثاني الذي  ارتبط  بمصطمح 
. برز ممثميو أويعد جريماس . ، ويركز بصفة  خاصة عمى مضاميف العمؿ السردي(السردية 

    
وقد  ظيرت  جيود عدة  لمجمع  بيف ىذيف الاتجاىيف ،   الى أف  ىذه  الفكرة  لـ تُستسغ 

  كؿ اتجاه  الاشتغاؿ  وفؽ  المبادئ والأسس  ؿكثيرا  مف طرؼ  كبار  السردييف  ، وفض
التي قاـ  عمييا  لأوؿ  مرة ، إف كانت  الإنجازات  المحققة  في نياية  المطاؼ  مكممة  

 . الأدبيلبعضيا  البعض  فيما  يخص  دراسة  النص 
  الاتجاىيف وما تجدر الإشارة  إليو ، ىو  أف المبس والخمط  بيف  ىذيف  المفيوميف  أو بيف  

بمغ  أوجو  في الدراسات  العربية ،  التي كثيراً  ما توظؼ  المنيجيف في الدراسة  الواحدة  
.  دوف  مراعاة  لمفروؽ  بينيما 

 
ػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 17ص.2000، 1عودة إلى خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: جرار جنيت (1)
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بدوا  وعياً نقدياً وتميزاً أورغـ ذلؾ  فقد  ظيرت  ىناؾ  زمرة مف النقاد  العرب  الذيف         
خذيف بعيف الاعتبار  الحساسيات  المنيجية  التي  آفي  التعامؿ  مع ىذيف  الاتجاىيف ، 

  أصؿ  النشأة ، فتجنبوا  التوظيؼ  العشوائي  والعفوي  لتمؾ  إلىغالبا ما ترجع  
 سيعد يقطيف الذي  استقر عمى  ىو وأضرب  مثالًا لذلؾ  بنقاد مغربي ،المصطمحات 

 .(السرديات  )مصطمح 

تندرج :" فقد عدَّ ىذا  الاختصاص  فرعاً مف عمـ  كبير  ىو البويطيقا ، ذلؾ مف خلاؿ  قولو 
الخطاب  السردي ، ضمف عمـ كمي   (سردية ) جزئياً ييتـ بػ اً السرديات  باعتبارىا اختصاص

 الخطاب  الأدبي  بوجو عاـ ، وىي  بذلؾ تقترف  بػ  (أدبية)  بػ ىىو البوطيقا ، التي تُعف
 . (1)" الخطاب  الشعري  (شعرية  )التي تبحث في  (الشعريات)

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .23الكلاـ والخبر، ص: سعيد يقطيف (1)
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: المنهج

 التي يواجييا النقد العربي الحديث ، حيث تظؿ ىيعتبر المنيج مف الإشكالات الكبر
قة خلاقة، يمسألة البحث عف منيج نقدي قادر عمى استنطاؽ الخطاب الأدبي وقراءتو بطر

ير مستقرة ولا واضحة المعالـ ، ذلؾ ما يتضح لنا جميا في الممارسات النقدية غعممية عسيرة و
، فالمتأمؿ والدارس يمحظ اضطراباً كبيراً في ضبط  الماضيلغالبية نقادنا العرب منذ مطمع القرف

، إذ أنيا وُظفت بمعاف واستعمالات كثيرة ومتباينة، حتى أف النقاد لـ (منيج)مفيوـ ىذه الكممة 
يتفقوا عمى تعريؼ معيف ليا ، بالمقابؿ اتفقوا عمى أف مفيوميا أوسع مف أف يحصر في نطاؽ 

وىذا لا يقمؿ مف قيمة المجيودات المبذولة في تجارب . ضيؽ مف الاستعماؿ أو الممارسة
. بعض نقادنا مف أجؿ التوصؿ إلى نقد منيجي يستعمؿ في مقاربة النصوص

: المنهج لغة واصطلاحا 

إف المَنيج والمِنياج ىو الطريؽ : "المنيج لغة مشتؽ مف نَيَجَ ، ففي لساف العرب
لِكُؿٍ جَعَمْنا }الواضح، والمنيْج بتسكيف الياء ىو الطريؽ المستقيـ، وليذا جاء في القرآف الكريـ 

ْـ شِرْعَةً ومِنْياجا . أخذ النَيْج والمَنْيج والمِنْياج: نَيَجَ : " وفي أساس البلاغة نجد (1). {مِنْكُ
المعجـ ) وأضاؼ (2)" استَبنْتُّو: بَيّنتُو وانْتَيجتُّو: ونَيَجْتُ الطريؽ . وطريؽ نَيْجْ وطرؽ نَيَجَو

مِنياج )ومنو ". الخطة المرسومة، ويعترؼ بأنيا دلالة محدثة: "عمى ذلؾ بالقوؿ (الوسيط
 (3).(الدراسة ومِنياج التعميـ ونحوىما

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، (ف ىػ ج)، مادة 6، مج1988دار لساف العرب، بيروت، /لساف العرب المحيط، دار الجيؿ، بيروت، : ػ ابف منظور(1)

. 727ص
. 862، ص(ف ىػ ج)، مادة 1988، 1أساس البلاغة، لبناف، ناشروف، بيروت، ط: ػ الزمخشري(2)
. 966ص، 1998 ، 3 طمجمع المغة العربية في القاىرة، الجزء الثاني،: ػ المعجـ الوسيط(3)
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المنيج ىو الطريقة أو "إلى أف " معجـ النقد العربي القديـ"وأشار أحمد مطموب في 
منياج البمغاء "وقد استيؿ حازـ القرطاجني مصطمح المنياج في بعض أقساـ كتابو " (الأسموب)
، ويريد بو الباب وكاف قد قسـ كتابو إلى أربعة أبواب أو أقساـ سمى كؿ قسـ "سراج الأدباءو

منيجا، وقسـ المنيج إلى فصوؿ، ولكف المعنى العاـ لممنيج ىو الأسموب الذي يقود إلى ىدؼ 
 (1).معيف في البحث والتأليؼ أو السموؾ

وفي المعاجـ الأجنبية أخذ المصطمح معاف وتحديدات عدة، لا تختمؼ كثيرا عف المعنى المغوي 
ذكور سابقا، وىي تعني بشكؿ عاـ الطريؽ أو السبيؿ أو التقنية المستخدمة ـوالاصطلاحي اؿ

 (2).لعمؿ شيء محدد، أو ىو العممية الإجرائية المتبعة لمحصوؿ عمى شيء ما أو موضوع ما

كما أُصطمح عميو يدرس المغة والأدب دراسة عممية وىو مقابؿ  (ناىجـعمـ اؿ)و
méthodologie  ،méthode ،وتعني الطريؽ أو النيج logieولممناىج المغوية .  وتعني عمـ

: والأدبية صفات خاصة أىميا

ػػ أغمب المناىج منطمقاتيا فمسفية خاصة الدراسات والمناىج الأدبية، كما يقوـ جزء منيا عمى 
. المنطؽ

فراز فكري يشبو تماما  ػػ ىي عبارة عف وسائؿ عممية كونيا تدرس الأدب عمى أنو ظواىر وا 
 (3).دراسة الظواىر في عمـ الاجتماع كما يشبو دراسة ظواىر السموؾ عند عمماء النفس

نما  وأف لا تخرج  (روح العمـ)ػػ أف تشتمؿ عمى شروط عممية، وليس المقصود العممية الصرفة وا 
. عف ىذه الروح العممية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
المغة الثانية ػ في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح لمخطاب النقدي العربي المعاصرػ المركز الثقافي : ػ فاضؿ ثامر(1)

. 218، ص1994، 1العربي، المغرب،  ط
  218ػ نفسو،  ص(2)
. 118، ص1983المنيج العممي في البحث الأدبي، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، : ػ حامد حنفي داود(3)
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التاريخي، النفسي، الفني، البنيوي، : وقد ظيرت مجموعة مف المناىج عبر التاريخ مف مثؿ 
وأوؿ مف وضع منياج  ... يالسيميائي، وفي مجاؿ المغة المنيج المعياري، الدلالي، التوليد

 (1).حيث حاوؿ فيو أف يؤسس لمغة والأدب (فف الشعر)البحث ىو أرسطو في كتابو 

ولـ تظير الدراسات المركزة المتخصصة في المناىج النقدية والنواحي المرتبطة بيا إلا في 
. القرف العشريف عمى أيدي عمماء متخصصيف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مذكرة )الدرس السردي في الخطاب النقدي العربي المعاصر،مقاربة تحميمية في نموذج سعيد يقطيف، : زىيرة بارشػ (1)
 .81، صت.جامعة فرحات عباس سطيؼ، د (ماجستير
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 تمهيد

لا بدّ لدارس النقد مف الكقكؼ عمى المداخؿ النظرية لمنقاد، فيي تبُيف أسباب اختيارىـ 
لمنيجٍ أك مناىج معينة في تحميلاتيـ، كما تبُيف مدل تمثميـ لمفاىيميا الأساسية، كيُفترضُ، 

أيضان، أنيا تكضحُ تصكراتيـ لأىداؼ ىذا المنيج، كبالتالي طمكحيـ كغاياتِيـ مف تكظيفِيـ لوُ 
كلعؿ محاكرتيـ، عبر مجمكعة مف الأسئمة المكضكعية، تُجمي الصكرة . في نقد الركاية العربية

. التي ظيرت عمييا مرتكزاتيـ النظرية أك تصكراتيـ ليذه المرتكزات

كفي ىذا الفصؿ كمف خلاؿ متابعة كدراسة تحميمية نحاكؿ الكصكؿ إلى معرفة ىذا 
، كمف خلاؿ محاكرتو (تحميؿ الخطاب الركائي)الجانب عند الناقد سعيد يقطيف مف خلاؿ كتابو 

لـ اختار الناقد العربي المنيج البنيكم؟ إلى أم حد كاف تقديمو لمفاىيمو :  عبر الأسئمة التالية
شاملان كمركزان؟ كىؿ كاف اتصالو بالمراجع مباشران ؟ ما أسباب اختياره لمركاية؟ كما الأسس التي 
بنى عمييا ىذا الاختيار؟ ما طمكحو مف نقدىا بنيكيا؟ ما الأبعاد التي حمميا؟ كىؿ كاف اختياره 

لممنيج البنيكم خالصا أـ ممزكجا بغيره مف المناىج ؟ ىؿ كاف كاعيان ليذا المزج، ككاعيان 
لمتناقض القائـ بيف البنيكية ككثير مف المناىج الأخرل؟ ىذه ىي الأسئمة التي يحاكؿ الفصؿ 
الأكؿ الإجابة عنيا مف خلاؿ استعراض جيد سعيد يقطيف الذم كضعو في المدخؿ التنظيرم 

.  ككبداية ليذه الدراسة كاف لابد أكلا مف تقديـ كصؼ عاـ لمكتاب كتحديد مكضكعو. مف كتابو،
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 : ـ تقديم كتاب تحميل الخطاب الروائي1

الناقد المغربي   تأليؼ(تحميؿ الخطاب الركائي ، الزمف ، السرد ، التبئير  )يندرج كتاب 
ضمف الدراسات التي حاكلت عف كثب الاستفادة مف النظريات الحديثة لمنقد "  سعيد يقطيف"

الأدبي ، ك تطبيقيا عمى المتكف الركائية العربية ،صدرتْ الطبعة الأكلى مف ىذا الكتاب سنة 
، أما المدكنة )*(بيدؼ أف يككف أحد رُكنيْ مشركع معرفي نقدم يتناكؿ الركاية العربية  ـ،1989

التي نشتغؿ عمييا فيي كتابو الصادر عف منشكرات المركز الثقافي العربي ، بيركت ، لبناف ، 
 .  صفحة391 في طبعتو الثالثة ك ىك مف الحجـ المتكسط يقع في حدكد 1997سنة 

يتككف الكتاب مف تقديـ ك مدخؿ نظرم ك ثلاثة فصكؿ بنفس الأىمية مع تطبيقات عمى 
كالكقائع الغريبة لسعيد بف أبي "لجماؿ الغيطاني، ك " الزيني بركات ": الركايات العربية التالية

لحيدر " الػزمف المكحش"لتيسػير سػبكؿ، ك .." أنػت منػذ اليػكـ"لإميػؿ حبيبػي، ك " النحس المتشػائؿ
 ك قد جاءت الفصكؿ الثلاثة عمى النحك التالي. لحميـ بركات" عكدة الطائر إلى البحر"حيدر، ك

 .زمف خطاب الركايػػة: ػ الفصؿ الأكؿ 
 .صيغة خطاب الركاية: ػ الفصؿ الثاني 
 . الرؤية السردية في الخطاب الركائي: ػ الفصؿ الثالث 

إف الإشكالية التي تتطرؽ إلييا الدراسة ، تتعمؽ بتمؾ الكيفية التي تشتغؿ عمى أساسيا 
مككنات ك عناصر الخطاب الركائي ، بالاستناد إلى طرح مكضكعي ساقو المؤلؼ في تقديمو 

 يكتبيا عدد مف الركائييف  ةلممكضكع ك المبني عمى ككف تعدد الخطابات ك اختلافيا لقصة كاحد
يعكد في الأصؿ إلى اختلاؼ ىؤلاء الركائييف في اتجاىاتِيـ ك مكاقِفِيـ مع ككف القصة المُتناكلة 

 . مف طرفِيـ ىي قصة كاحدة بأشخاصيا ك زمانيا ك فضائيا
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ."إنفتاح النص الركائي"أما الركف الثاني فجاء بعنكاف " تحميؿ الخطاب الركائي"الركف الأكؿ بعنكاف (*)



  المنهج النقدي في كتاب تحليل الخطاب الروائيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

 

 

18 

، كما يدُؿ عميو عنكاف  ((تحميؿ الخطاب الركائي  ))يتناكؿ الكتاب بالبحث مكضكع 
الكتاب ليس الركاية كلكف الخطاب ، كليس الخطاب غيّر الطريقة التي تُقَدـ بيا المادة الحكائية 

نشير في ىذا المقاـ أكلا إلى ما لمسناه أثناء تتبعنا لمطريقة التي اعتمدىا الناقد . (1)" في الركاية
في دراستو لممكضكع ، حيث لاحظنا استعراضو الدقيؽ لمختمؼ الآراء كالاتجاىات كالأبحاث 
التي ليا علاقة بمكضكع الدراسة كمناقشتيا كترجيح بعضيا عمى البعض منيا مع التعميؿ ، 
الأمر الذم اضطرنا إلى التركيز أكثر في الفصؿ الأكؿ مف دراستنا لمكتاب عمى الجانب 

  . لمككنات الخطاب الركائي النظرم كالاقتصار عميو بينما نخصص الفصؿ الثاني

انطلاقا مف ىذا المُعطى المكضكعي يذىب المؤلؼ في البحث عف أجكبة لعدد مف 
مع إبراز مككناتو متعقبا المسار  (تحميؿ الخطاب الركائي  )الأسئمة الجكىرية تخص مكضكع 

الذم قطعتو تمؾ المككنات في رحمتيا حتى تبمكرىا ، مقتفيا مختمؼ مراحؿ تطكرىا ، منذ النشأة 
 (خطاب ركائي) إلى أف تكرست كعناصر أساسية لأم خطاب ركائي ، بؿ لا حديث عف مفيكـ

دكف الحديث عف ىذه المككنات الجكىرية ، كما تناكؿ المؤلؼ الكيفية التي تشتغؿُ عمى أساسيا 
في علاقتيا فيما بينيا تارة ك عمميا ك ىي تتقاطع تارة أخرل  (الخطاب)ىذه المككنات داخؿ 

 

 

 

 

 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ،3ط  منشكرات المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، .رتحميؿ الخطاب الركائي، الزمف، الصيغة، التبئي، ػ سعيد يقطيف (1) 

  .07 ص، 1997
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في الزيني . لا القصة/ أمػا الكيفيػة التػي يمػارس بيػا ىػذا المػنيج فسػتتـ عبػر تقسػيـ الخطاب
بركات أقسامان عشرة كتحميميا تحميلان جزئيان، ثـ تحميؿ الركايات الأربع الأخرل تحميلان كميان بغية 

.  استخراج البُنى المشتركة مف ىذا الخطاب عمى صعيد المظير النحكم حسب قكلو

يكزع " مػدخؿ إلػى تحميػؿ الخطػاب الركائي"بعد المياد النظػرم الػذم كضػعو يقطػيف تحت عنػكاف 
زمف خطاب الركاية صيغة خطاب الركاية الرؤية : يقطيف متف بحثو عمى فصكؿ ثلاثة ىي

كيمفت النظر ىنا اختلاؼ ىذا التقسيـ عف العنكاف الفرعي الذم . "السردية في الخطاب الركائي
السرد ػػ التبئير، مستبدلان السرد بالصيغة، ميملان الفركؽ الدقيقة – اختاره يقطيف كىك الزمف 

 ( 1)".بينيما

ككملاحظة أكلى منيجية، نعتقد أف الأمر ىنا متعمد بالنظر إلى ما يثيره ىذا المصطمح 
مف انتباه أكلي لغرابتو، كما سيتضح الأمر أكثر عند الكقكؼ عمى ىذا العنصر في  (الصيغة)

. الفصؿ الثاني

 

 

 

 

 
 
 

ػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ر مف القرف العشريف، مطبكعات نادم القسيـ الأدبي، مفي النقد البنيكم لمسرد العربي في الربع الأخ: ػ فريال كامؿ سماحة(1)
. 41، ص2013، السعكدية، قصيـ، 1ط
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 ـ دراسة في المنهج 2

نسمؾ في تحميمنا ىذا : " يصكغ سعيد يقطيف منيجان كاضحان في معالمو حيف يقكؿ 
مسمكا كاحدا ننطمؽ فيو مف السرديات البنيكية كما تتجسد مف خلاؿ الاتجاه البيكطيقي الذم 

يعمؿ الباحثكف عمى تطكيره كبمكرتو بشكؿ دائـ كمستمر ، كعبر تتبعنا لمعديد مف كجيات النظر 
داخؿ الاتجاه نفسو، حاكلنا تككيف تصكر متكامؿ نسير فيو مزاكجيف بيف عمؿ البيكطيقي كىك 

 (1)" .يبحث عف الكميات التجريدية ، كالناقد كىك يدقؽ كمياتو كيبمكرىا مف خلاؿ تجربة محددة 

فالسرديات البنيكية ىي الإطار الذم يحدده سعيد يقطيف في تجربة التحميؿ ىذه ، مشكلان 
التجربة عنصر أساسي في الخطاب الأدبي ، كأف قراءتيا مف " خطابو النقدم بدكره ، ذلؾ أف 

كما أف القراءة عنصر أساسي في الخطاب لكف التجربة . لػػدف الكاتب ىي التي تحدد إنتاجيتيا 
.  (2)" ىي التي تحدد إنتاجيتيا 

فقد تبنت ىذا المنيج في " سيزا قاسـ"كقد جذبت السرديات البنيكية الكثير مف النقاد مثؿ 
ـ؛ اعتمدتْو  في التحميؿ 1984دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ عاـ " بناء الركاية"كتابيا 

إذا كنا قد : "بقكليا" بناء  الركاية"في ىذا الكتاب - صراحة– البنيكم، كأعمنت عف ىذا التبني 
اخترنا المنيج البنائي مدخلان لبحثنا ىذا، فإننا لا نزعـ أننا ننكر أىمية الزكايا الأخرل التي يمكف 

  (3)"أف تدرس مف خلاليا الأعماؿ الأدبية

 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 08المصدرالسابؽ،  ص : ػ سعيد يقطيف(1)
. 21، ص1985، 1القراءة كالتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء،ط: ػ سعيد يقطيف(2)
، 1دار التنكير لمطباعة كالنشر، ط : ػ سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ،بيركت، لبناف(3)

. 15، ص 1985
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كالميـ في تجربة سعيد يقطيف ىذه معرفتو المسبقة بالصعكبات التي تعترضيا ، لأنيا 
كيُحدِد في . تنيؿ مف مصادر متعددة، منتخبان منيا ما يتكافؽ كدراستو ، كنابذان مالا يتكافؽ معيا 

غير مكقع مف كتبو كظيفة السيميكطيقا السردية في إبراز الخطاب الركائي ، كطرائؽ اشتغالو، 
لركائي اكيميز أيضا بيف الخطاب . كما سنلاحظو مف خلاؿ دراستنا لممدخؿ النظرم في كتابو 

كطرائؽ . إف الخطاب الركائي تبعا ليذا يركم قصة تخيمية أك حقيقية" كالخطاب الشعرم بقكلو 
اشتغاؿ الخطاب الركائي بمختمؼ مككناتو ىي ما تعمؿ السرديات أك السيميكطيقا السردية 

أما الخطاب الشعرم ػػ غير . بأدكات مختمفة عمى ضبطيا كرصدىا في إطار نظرم عاـ 
كبيف قكؿ الشيء كحكي القصة مسافة بيف . الحكائي ػػ فإنو لا يركم قصة كلكنو يقكؿ شيئا

فالأكؿ مف خلاؿ القكؿ ينتج لغتو كزمنو كفضاءه الخاص أما الثاني فإنو ينتج . الشعرم كالركائي
 (1).كؿ ىذا مف خلاؿ إنتاجو القصة أك إعادة إنتاجيا إف كانت منجزة

بيذا يمكف القكؿ إف سعيد يقطيف يبني عممو النقدم ىذا عمى خمفية طرح نظرم كاع 
لمسرديات البنيكية في التعامؿ مع مفيكـ الخطاب عمى الرغـ مف كعكرة ىذا الطريؽ كتشعب 

المسانيات الجديدة لمخطاب لـ تتطكر بعد ، غير المسانييف أنفسيـ قد "مسالكيا خاصة أف 
إذا كاف الخطاب يؤلؼ مكضكعا مستقلا، : كليس ىذا الحدث بلا معنى . اقترحكىا عمى الأقؿ 

.  (2)" فمع ذلؾ يجب أف يدرس انطلاقا مف المسانيات

 

 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .90 . 89، ص القراءة كالتجربة: ػ سعيد يقطيف(1)
، تحميؿ الخطاب في النقد العربية الحديث دراسة مقارنو في النظرية  (2) جرار جنيت،نقلاعف،ميى محمكد إبراىيـ العتكـ

. 111ف ص2004كالمنيج، كمية الدراسات العميا، الجامعة الأردنية، 
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ليست ىي اختبار مدل مصداقية الكاتب بالنسبة "نجد ىنا سعيد يقطيف يدرؾ أف ميمتو 
لعلاقتو بالمجتمع، كما كاف النقد الإيديكلكجي السابؽ يحصرىا في ىذا النطاؽ، إنما أصبحت 
ميمتو أف يختبر لغة الكتابة الأدبية، ليرل مدل تماسكيا كتنظيميا المنطقي كالرمزم كمدل 

 (1)".قكتيا أك ضعفيا

ك ما يدؿ عمى ىذا الكعي أيضا، الركف الثاني مف مشركع سعيد يقطيف المتمثؿ في 
، كقد صدر في السنة نفسيا، كفيو يعمف تجاكزه (النص كالسياؽ،انفتاح النص الركائي)كتابو 

 استعاف أيضا بالركايات الخمس  نفسيا بيدؼ الكقكؼ عمى كما. حدكد المنيج البنيكم الشكمي
إلى النص  (أكبر كحدة قابمة لمتحميؿ)كمنو تـ الانتقاؿ مف الخطاب "المستكل السيميكلكجي ، 

كىنا . د المقاربات كالتحميلات، مستميما آراء كريستيفا ك بييرزيما كغيرىمادكإمكانية مفتكحة لتع
قد يتساءؿ القارئ عف مكجب الفصؿ في كتابيف ماداـ المشركع قد أنجز في السنة نفسيا كعمى 
المتف ذاتو؟ كقد يككف الجكاب محاكلة التممص مف المأزؽ الذم كقع فيو جؿ البنيكييف العرب 

مف كىذا ما يدركو ابتداء . (2 )"كىك المزج بيف المناىج المتعارضة بؿ المتناقضة في مكقع كاحد
 (3 ). في مطمع كتابو التي قدميماملاحظتيف اؿ خلاؿ

كعمى ىذا الأساس . ػ تتعدد دلالات الخطاب بتعدد اتجاىات كمجالات تحميؿ الخطابػ ػ1
ياهختتداخؿ التعريفات أحيانا أك تتقاطع، كأحيانا يكمؿ بعضيا الآ  .ر أك يتباعد كا 

لتحديد الخطاب كتحميمو التحديد كالتحميؿ المقبكليف عمينا أف نحدد الاتجاه الذم ننتمي إليو  ػػػ 2
. نجيب مف خلاليا عف ىذه الأسئمة. المجاؿ الذم نشتغؿ كفؽ أسئمة ابستيمكلكجية محددة ك

 لماذا ىذا التعريؼ؟ ماىي الأدكات كالاجراءات المناسبة؟ إلى ماذا ينبغي الكصكؿ إليو؟ككيؼ؟
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .94، ص2002، 1ػ صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، ط(1)
. 19في النقد البنيكم لمسرد العربي في الربع الأخبر مف القرف العشريف، ص: ػ فريال كامؿ سماحة(2)
. 26المصدر السابؽ، ص : ػسعيد يقطيف(3)



  المنهج النقدي في كتاب تحليل الخطاب الروائيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

 

 

23 

 مدخل إلى تحميل الخطاب 3

 : ـ تعريفات الخطاب 1.3
الزمف ،  )  استيؿ الناقد ىذه الدراسة بمدخؿ عاـ حكؿ مفيكـ الخطاب كمككناتو الثلاثة 

، تناكؿ بالعرض مختمؼ الآراء ك الاتجاىات ك الدراسات الغربية (الصيغة ، الرؤية السردية 
التي تناكلت المكضكع بالبحث ك التنظير لو ، متتبعا مراحؿ تبمكره ك تأسيسو، ابتداء مف ذلؾ 
الطمكح العممي الذم ىيمف عمى الدراسات النقدية خلاؿ القرف التاسع عشر كصكلا إلى أىـ 

. الدراسات الحديثة مع ثماننيات القرف العشريف 

لـ يستطع تحديد مكضكع اشتغالو  ) النقد العممي) ك قد أشار في معرض حديثو إلى ككف 
بصفة ملائمة ، إلا مع بدايات القرف العشريف ، حيث تـ تحديد المكضكع ك رسمت حدكده بدقة 

: ك صرامة ، بدءان بمدرسة الشكلانييف الركس الذيف أسسكا لميلاد عمـ جديد للأدب المسمى بػ 
جاككبسكف ، ( ، الذم يعني أدبية الأدب ، كقد أكْردَ في ىذا الشأف أراء كؿ مف)البكيطيقا)

التي  (جيرار جينت ، تكدكركؼ )، ثـ أراء البكيطيقا المتجددة مع  (أيخنباكـ ، دك سكسير 
ك ليس الأدب بكجو عاـ كما  (الأدبي  الخطاب )الذم أصبح ىك " الأدبية "حددت مكضكع 

 إف ما،ليس العمؿ الأدبي في ذاتو ىك مكضكع البكيطيقا :" يذىب إلى ذلؾ تكدكركؼ قائلا 
، ك ىذا لاعتبارات (1)" تبحث عنو ىك خصائص ىذا الكتاب الخاص الذم ىك الخطاب الأدبي 

عديدة مف بينيا أف ىناؾ علاقات بيف الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية حسب رأم 
 .المؤلؼ 

 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . 14  ، صالمصدر السابؽػ (1)
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يشير إلى ذلؾ النجاح الباىر  (الخطاب)كفي معرض محاكلاتو لتقديـ إضاءات حكؿ مفيكـ 
كاف لمثكرة المغكية التي أحدثتيا المسانيات صدل "الذم حققػو عمـ المساف في دراستو لمغة ،حيث 

كبيرا، مف خلاؿ نظرياتيا المختمفة التي تسعى إلى تأسيس المعرفة الإنسانية كالتأصيؿ لممناىج 
خصاب النظريات البلاغية القديمة كجعميا تتماشى مع العصر، تعتمد عمى المغة  المحدثة كا 

، ك مف ثمة لاحظ ىيمنة المصطمحات المسانية عمى (1)" كعنصر قار في العمـ كالمعرفة
الدراسات الأدبية لمتلازـ الذم أصبح كثيػػػؽ الصمة بينيا ك بػػيف الأدب ، مرجعا ذلؾ إلى ما 

كحدة كبرل ك ما الخطاب إلا جممة مف  (الجممة  )طرحَتو في ىذا المجػػاؿ ، باعتبارىا 
، فيي عند  (الكحدة  )الكحدات، كقد أشار المؤلؼ إلى التسميات العديدة التي أخذىا مفيكـ 

" .  النص" ، ك عند آخريف " الخطاب " ، ك عند البعض " الممفكظ " البعض 

الذم  (لاينس  )كقد حاكؿ رصد مختمؼ الآراء التي تناكلت ىذه المصطمحات مف بينيا رأم 
كحدة دلالية متكاممة إذا ما  ، باعتباره كلامان منجزان ك ( enonce) "الممفكظ"أثار قضية 

، ك يسجؿ في ىذا الصدد ذلؾ التقارب الكبير بيف ىذه (2)" تجاكزت الجممة تصبح خطابان 
لكف الدراسات التي أعقبت ذلؾ،  ، المصطمحات إلى درجة أنيا تكاد تككف ذات مدلكؿ كاحد

 أشار إلى أف الخطاب فقد ،(تحميؿ الخطاب): المعنكف بػ (ىاريس. ز)مثؿ البحث الذم قدمو 
ممفكظ طكيؿ ، أك متتالية مف الجمؿ تككف مجمكعة منغمقة يمكف مف خلاليا معاينة " يعني 

.  (3)" بنية سمسمة مف العناصر
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 .162، ص1984قرءات مع الشابي كالمتنبي كابف خمدكف،الشركة التكنسية لمتكزيع، تكنس، : عبد السلاـ المسدمػ ػ(1)
 17 ، ص  المصدر السابؽ:سعيد يقطيفػ (2)
 17 ، ص المصدر السابؽىاريس ، : التعريؼ لػ ػ (3)
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بيذا الخصكص ، أدرجيا المؤلؼ كميا في خانة المحاكلات الأكلى  (بنفنست)ك كذلؾ ما قدمو 
الجادة لتحديد الخطاب ، تبعتيا محاكلات أخرل خاصة في بداية السبعينات منيا محاكلة 

الذم ذىب إلى التمييز بيف لسانيات الجممة ك  (لدلالة التشاكلات)في دراستو   (فرانسكا راستيو)
 الذم بيف أف مفيكـ الخطاب 1983سنة  (جاؾ كاركف  )لسانيات الخطاب ك كذا محاكلة 

 .(1)" متتالية منسجمة مف الممفكظات :" يجب أف يُنظر إليو مف منظكر سيككليساني بككنو 

لـ يكتؼ المؤلؼ بيذه الآراء ، بؿ تناكؿ أيضا تمؾ الدراسات الأنجمكأمريكية التػي ظيرت مع 
غير أف ( مكشمر ) ك التي تحصر الخطاب في الحكار كما ذىب إلى ذلؾ  (بيرمنكاـ  ( مدرسة

شفكيا كاف أك " المكنكلكج "يذىب إلى اعتباره " حكؿ ظاىر الخطاب " في كتابو  (مايكؿ ىكك )
 . كتابيا

ىنا تجدر الإشارة إلى المجيكدات الكبيرة التي قدميا الناقد سعيد يقطيف في استمياـ المفاىيـ 
كالتصكرات الغربية كنقؿ النظريات المسانية إلى الساحة النقدية العربية بكعي معرفي كبير، 
حاكؿ مف خلالو الاستفادة ما استطاع، مع التميز في الطرح، ذلؾ ما يتضح لنا مف خلاؿ 

. التكجيات الكبرل التي انتيجيا في النقد، كبالأخص في حقؿ السرديات

كلعؿ تجربة الناقد عبد الممؾ مرتاض فييا مف التصريحات ما يؤكد عمى ىذا الكلاـ كيدعـ 
أنا : "لمنطمقات عند سعيد يقطيف كمف ذلؾ ما نجده في قكؿ عبد المالؾ مرتاضاالتصكرات ك

ناقد ألسني الألسنية ىي عمـ المغة، كتحت مظمة عمـ المغة تأتيؾ البنيكيو كتأتيؾ السيميكلكجية 
. (2)"  مناىج تحت مظمة النقد الألسنيةكنأتيؾ التشريحية كتأتيؾ الأسمكبية، ىناؾ أربع
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 24 ، ص المصدر السابؽجاؾ كاركف ، :ػ التعريؼ لػ (1)
الدرس السردم في الخطاب النقدم العربي المعاصر،مقاربة تحميمية في نمكذج : زىيرة بارشػ عبد الممؾ مرتاض، نقلا عف (2)

 33، ص2010جامعة فرحات عباس سطيؼ، (مذكرة ماجستير)سعيد يقطيف، 
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 إلى تقديـ ملاحظتيف أساسيتيف حكؿ مفيػػكـ الخطػاب ، حيث يشير إلى ناقدك يخمُصُ اؿ
تعدد دلالاتو قياسا مع تعدد اتجاىات مجالات تحميؿ الخطاب ، فكؿ التعريفات بدءان مف ككنو ػ 

الخطاب ػ تمؾ الأدبية كمكضكع عند الشكلانييف الركس إلى اعتباره متتالية مف الجمؿ عند 
المسانييف ك مرادفا لمكلاـ حسب دكسكسير إلى ككنو تمؾ الكحدة المسانية التي تتعدل الجممة ك 
تصبح مرسمة كمية أك ممفكظان ، إلى تأكيدات الدراسات الأنجمكأمريكية مع مدرسة بيرمنكَاـ عمى 

 .اعتباره يعني الحكار إلى المكنكلكج 

ىذه التعريفات كميا تتداخؿ أحيانا كتتقاطع ، ك أحيانا أخرل يكمؿ بعضيا البعض 
الآخر أك يتباعد ، مما يكحي بالتعتيـ في كثير مف الأحياف ، إلا أف التعتيـ سرعاف ما يزكؿ 
عندما نعرؼ أف خصكصيات تمؾ التعريفات كميا تحمؿ في طياتيا طرائؽ جديدة التصكر ك 

. إجراءات مختمفة في التحميؿ 

لتحديد الخطاب كتحميمو التحديد كالتحميؿ " فالملاحظة الثانية التي قدميا الناقد ىي أنو 
المقبكليف عمينا أف نحدد الاتجاه الذم ننتمي إليو كالمجاؿ الذم نشتغؿ فيو كفؽ أسئمة 

لماذا ىذا التعريؼ ؟ ما ىي . نجيب مف خلاليا عف ىذه الأسئمة . ابستيمكلكجية محددة 
  (1)الأدكات كالاجراءات المناسبة ؟؟ إلى ماذا ينبغي الكصكؿ إليو ؟ ككيؼ ؟ 
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 26 ، ص  المصدر السابؽ:ػ سعيد يقطيف (1)
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بكصفيا ظاىرة أدبية ػ ثقافية ػ مف خضـ "كبيذا تككف السردية العربية الحديثة قد انبثقت 
 ةالتفاعلات المُحتدمة بيف المرجعيات كالنصكص الأدبية، فيي الثمرة التي انتيت إلييا حرؾ

النماذج التي قامت بيف الرصيد السردم التقميدم كمؤثرات ثقافية جديدة، كالحراؾ الذم عصؼ 
بالأنكاع الأدبية التقميدية، كفي مقدمة ذلؾ؛ ضعؼ الحدكد الفاصمة بيف الأجناس كالأنكاع، 

كتداخؿ النصكص كغياب اليكيات النصية الثابتة، كتفكؾ الأنظمة السردية التقميدية، كانحسار 
دكر الأنظمة الثقافية المطمقة، التي كانت تدعـ الخصائص القارة لمنصكص كالأنكاع كالأجناس، 

.  (1)" كتعزز مف ثبات مكضكعاتيا كأغراضيا كأبنيتيا كأساليبيا
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 .07، ص2000، 2السردية العربية الحديثة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط: ػ عبد الله إبراىيـ(1)
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  ـ مفهوم الخطاب الروائي2.3

ينطمؽ سعيد يقطيف في ىذا المبحث مف التكضيح التالي ك المتمثؿ في ضركرة الحديث 
عف الخطاب الحكائي أك السردم أكلا ككف الخطاب الركائي يندرجُ ضمف ىذا المقاـ ك يُرجع 

لأف تسمية نكع الخطاب المشتغؿ عميو متصمة "ذلؾ لمطابع المنيجي الذم تفرضو الدراسة ؛  
 : سيميف خلاؿ تؽ  ، ك يتناكؿ المكضكع مف(1)"أساسا بالحكي

 (القصة ، الخطاب)ػ 

. (القصػة ، الخطاب ، النص)ػ 

كىنا يتضح أف يقطيف كغيره مف الباحثيف العرب، يجد نفسو كجيا لكجو مع مناىج 
كنظريات غربية، نمت كأثمرت في تربة مغايرة عف تمؾ التي يشتغؿ عمييا، فتككف الإضافة 

النكعية الكاعية التي يقدميا أم باحث لمدرس العربي، ىي العممية التركيبية التي يمارسيا مف 
لا يستطيع أف يؤكد ذاتو إلا مف خلاؿ منظكر تركيبي جديد يراه "مختمؼ الرؤل كالتصكرات فيك 

إف التمثؿ كالتركيب . ضركريا لتطكيع النقد الغربي، مف أجؿ دراسة الأعماؿ العربية الإبداعية
ىما قدر الناقد العربي ػ عمى الأقؿ في الكقت الراىف ػ كعميو أف يظير مف خلاليما إسياـ 

  (2)". (العالمي)العبقرية العربية في مسيرة النقد المعاصر 
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 .27 ، صالمصدر السابؽػ (1)
. 47، ص1991، 1ػ حميد لحمداني، النقد الركائي كالايديكلكجيا، المركز الثقافي العربي، ط(2)
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 :ـ القصة ـ الخطاب1.2.3

يُبرزُ المؤلؼ دكر الشكلانييف الركس  (القصة الخطاب  ) الأكلى ةفي معرضِ حديثو عف النقط
في بحثيـ عف مختمؼ أنساؽ الحكي مكضحان تركيزىـ عمى أسبقية المبنى الحكائي الذم يتألؼ 

مف نفس الأحداث التي تتشكؿ منيا المادة الحكائية لكنو بالإضافة إلى ذلؾ يراعي نظاـ 
 . )القصة ) ك يقصد بالمادة الحكائية (1)ظيكرىا في العمؿ 

لتكضيح الأمر يستعرض مختمؼ الآراء ك الأبحاث التي تناكلت مكضكع الفرؽ بيف الخطػػاب ك 
:  الحكي مف جية ك الآراء التي تناكلت ىذه الثنائية كمعطى كاحد مف جية أخرل ، بدءا مف

الذيف ميزكا بيف الحكي  (بنفنست ، تكدكركؼ ، جيرار جنيت ، مجمكعة لينج البلاغية )
(recit)  ك الخطاب (discours)  الحكي كقصة يتـ التمييز فيو بيف مستكييف ىما "، فػ :

أما الحكي . منطؽ الأحداث مف جية ك الشخصيات ك علاقتيا ببعضيا البعض مف جية ثانية 
.  (2) "زمف الحكي كجياتو ك صيغو: كخطاب فيركز عمى تحميمو مف خلاؿ ثلاثة جكانب 

فلا يرل حدكدا بيف الخطاب ك الحكي ، يقكؿ عف الحكي  (مكريس جاف لكفيؼ  )أما 
كؿ خطاب يدفعنا إلى استدعاء عالـ مدرؾ ككاقع مادم أك ركحي ك ىذا العالـ يقع في " بأنو 

مكاف ك زماف محدديف ك ىك يعكس في الغالب فكرا محددا لشخص أك مجمكعة مف الأشخاص 
. (3)" بما فييا الراكم
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 29تحميؿ الخطاب الركائي ، ص : سعيد يقطيفػ (1)
 30نفسو ، ص ػ (2)
 34نفسو ، ص ػ (3)
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كؿ " كاف انتقائيان أكثر منو محددان ،كما لاحظ المؤلؼ أف  (لكفيؼ  ) أف ناقد ك قد لاحظ اؿ
الذيف تناكلكا مكضكع الحكي قدمكا تمييزات ثنائية ضمنو دكف أف يُسَمُّكا بشكؿ مباشر أحد 

 ، كيخمص سعيد يقطيف إلى ككف تمؾ (1)" طرفي الثنائية بالخطاب ك إف كاف يحمؿ دلالاتو 
  . الاختلافات تبقى رىينة الاختصاصات التي انطمؽ منيا كؿ تيار

نما يسعى إلى تشكيؿ تصكر خاص بو،  إلا أف يقطيف لا يتكقؼ عند حدكد التتبع كالعرض، كا 
انطلاقا مف محاكرة مختمؼ تمؾ الأطركحات، فيك يتفؽ مع بعضيا كيختمؼ مع بعضيا الآخر، 

بناءا عمى بعض الخصكصيات المعرفية التي ينطمؽ منيا، كغالبا ما يككف تصكره جمع بيف 
. رأييف أك أكثر أك ترجيح لرأم دكف آخر، كأحيانا يقدـ تصكرا مغايرا

فعمى سبيؿ المثاؿ في تمييزه بيف القصة كالخطاب، ينطمؽ مف التقسيمات الكثيرة التي قدميا 
الشكلانيكف الركس، كيرجح تقسيـ كؿ مف تكدكركؼ الذم يميز بيف المتف الحكائي كالمبنى 

التمييز الأكثر : " الحكائي كجنيت الذم يميز بيف الحكي كالخطاب، يقكؿ يقطيف في ىذا الصدد
كفيؼ، جماعة ؿ)كضكحا كانسجاما ىك الذم نجده مع تكدكركؼ كجنيت، كأف باقي التقسيمات 

  (2)"تنطمؽ مف تقسيميما لكنيا تعطيو دلالات كأبعاد تنسجـ مع التصكرات المنطمؽ منيا (لييج
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:  ـ القصة ـ الخطاب ـ النص 2.2.3

أما في النقطة الثانية ، يتطرؽ المؤلؼ إلى مختمؼ الدراسات التي تناكلت الحكي مف 
في  (شمكميث ريمكف كيناف  )كما ذىبت إلى ذلؾ  (القصة ، الخطاب ، النص  )ثلاث زكايا 

لماذا نجد في تعميؽ صحفي سردان ك لا : منطمقةن مف التساؤؿ التالي " التخييؿ الحكائي  "كتابيا 
ذك طبيعة لفظية بو يتـ التكاصؿ المستمر (narration) نجد حكيان ؟ ك تَخمص إلى ككف السرد

مرسمة يتـ إرساليا مف مرسِؿ إلى مرسَؿ إليو ،  (narrative) الذم مف خلالو يبدك الحكي
لتُحدد بذلؾ التخييؿ الحكائي في جكانب ثلاثة ػ الأحداث ، تمثيميا المفظي ، الفعؿ القكلي أك 

الكتابي ػ  

القصة كأحداث مسركدة مجردة مف تركيبيا في نص معاد إنتاجو ، " ك يظير طرحيا مف ككف 
ك إذا كانت القصة ىي تتابع الأحداث ، فإف النص ىك الخطاب المكتكب أك الشفكم الذم مف 
خلالو نتمكف مف قراءتيا ، ك بما أف النص ىك الخطاب فلابد لو مف كاتب أك متكمـ ، لذلؾ 

ك مف خلاؿ . فإف فعؿ أك عممية الإنتاج ىي التي يمكف اعتبارىا الجانب الثالث أم السرد 
 (1)". النص نتعرؼ عمى القصة باعتبارىا مكضكعو ك السرد باعتباره عممية إنتاجو

تكاصلا لسانيا منظكرا إليو كإجراء يتـ بيف متكمـ ك "فبيذا التقسيـ الثلاثي لمحكي يغدك الخطاب 
مخاطب ك كفاعمية تكاصمية يتحدد شكميا بكاسطة غاية اجتماعية ، ك النػػػػص كمرسمة مشفرة 

  (2)  ".عبر كسيطيا المكتكب أك الشفكم

 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 42 ، ص المصدر السابؽػ  (1)
 44ػ نفسو ، ص  (2)



  المنهج النقدي في كتاب تحليل الخطاب الروائيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

 

 

32 

كيبدك يقطيف متأثرا أكثر بأبحاث كنظريات جنيت حيث يشيد بيا في مكاضع عدة، 
لجرار جنيت،يمكف الحديث  (تحميؿ الحكي)مع كتاب : "كلمتمثيؿ لذلؾ يمكف استحضار قكلو

عف مرحمة متطكرة في تحميؿ الخطاب الركائي مف الزاكية التي دشنيا الشكلانيكف الركس 
. (1)" كطكرىا مف سار في اتجاىيـ مستكعبا مختمؼ مستجدات التحميلات المسانية

كىناؾ باحث آخر كاف لو دكر بارز في تشكيؿ رؤل كتصكرات سعيد يقطيف، إنو 
تكدكركؼ الذم كاف مُنطمقان لو في كثير مف المحطات، حيث نجده عمى سبيؿ المثاؿ يصؼ 

بيذا يقدـ تكدكركؼ تصكرا متكاملا لدراسة الحكي، سكاء في التمييز : "تصكره لمحكي بالمتكامؿ
ثـ يقدـ لنا بعد ذلؾ . بيف مظيريو في اختلافيما أك تكامميما، أك في خصائص كؿ كاحد منيما

 بثا الأدبيمككنات كؿ مف المظيريف، مركزا بشكؿ رئيسي عمى ما ينبغي أف ييتـ بو التحميؿ 
، الذيف يكظفيما في باقي تحميلاتو (القصة كالخطاب)، ك يقصد بمظيرم الحكي (2)"كتقصيا

: كؿ حكي يتـ مف خلاؿ مككنيف مركزييف: "لاسيما فيما يتعمؽ بقضية الزمف، يقكؿ يقطيف
متبنيا بذلؾ  (3)"قة الحكيمإف القصة ىي المادة الحكائية، كالخطاب ىك طر. القصة كالخطاب

كـ قالتقسيـ الثنائي الذم قدمو تكدكركؼ، كما يعتمد عميو في تحديدات كثيرة مف مثؿ تحديده لمؼ
. الصيغة كغيره
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الآراء ذات " القصة، الخطاب، النص"تحت عنكاف يتبيف لنا أف سعيد يقطيف يعرض 
 الػذم يفصؿ النص عف الخطاب كينظر إليو باعتباره  التقسيـ فيػك،التقسيـ الثلاثي لمحكي

تكاصلان لسانيان، كىك تقسيـ كؿ مف كيناف كفاكلر كليتش، كيقتصر إيراد الناقد ليذه الآراء عمى 
كما فعؿ في تمييده عف الخطاب يسرد الناقد الآراء بناء عمى التسمسؿ الزمني لا بناء  ؼ.العرض

عمى اقتراب الآراء أك ابتعادىا أك مف أجؿ محاكرتيا لكنو يعرضيا مف أجؿ الكعي بيا، الذم 
فالكعي . " عمى حػد تعبيره(1)"بالمؤتمفات كالمختمفات"يكفؿ لو مكطئ قدـ في أراضٍ زاخرة 

العميؽ كفيؿ بإبعاد الباحث عف الغمكض النظرم كتجنيبو الكقكع في المزالؽ التي يرل يقطيف 
 (2)." أف النقد العربي الجديد يزخر بيا، فيؿ اجتنبيا الناقد؟
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في النقد البنيكم لمسرد العربي في الربع الأخبر مف القرف العشريف، مطبكعات نادم القسيـ الادبي، : ػ فريال كامؿ سماحة(2)
. 142، ص2013، السعكدية، قصيـ، 1ط
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تصورنا :  ـ تحميل الخطاب الروائي العربي4

بعػد أف يُميػزَّ بػيف الخطػاب كالقصػة كالػنص يبػدأ الناقػد بتعريػؼ الحكي تحت عنكاف 
في الفرنسيػة ك  ( Le recit )مرادفان لػ - فيضعو ". تحميػؿ الخطػاب الركائػي العربي تصكرنا"
(Narrative )  بالإنجميزية  كيفصؿ بيف السرد(Narration )  الذم ىك فعؿ إرساؿ الحكي

تجؿٍ خطابي يتشكؿ مف تكالي أحداث مترابطة تحكميا "  ىك (narrative/recit)بينما الحكي 
علاقات متداخمة بيف مختمؼ مككناتيا كعناصرىا، كىػك متعػدد الكسػائط فقػد يػتـ بالمغػة أك 

.  (1)بالحركػة أك بالصػكرة 

 كلتحديد مفيكـ الخطاب الركائي يضعنا المؤلؼ أماـ اتجاىيف ،اتجاه حصرم مع كؿ مف
 لمتمييز بيف الخطابات الحكائية "الصيغة"المذيفِ اعتمدا عمى معيار  (جيرار جينت ك تكدكركؼ)

، ك اتجاه  ( ...، السنيما ، المسرح )عمى اعتبار كجكد جكانب أخرل غير سردية في الحكي 
 لمتمييز "المكضكع"المذيف يكظفكف معيار  ) بكؿ ريككر ك ميشيؿ ماتيك ك ككلاس )تكسيعي مع 

 ، "جنيت"بيف الخطابات ، لذلؾ نجد المؤلؼ بخصكص الخطاب الحكائي ينحاز إلى تحديد 
 : مبرزا ثلاثة معايير تحكـ سردية الخطاب الحكائي ك ىػػػػػػي

 السػػػػػرد : ػ الصيغػة  1
 استيعاب الحكي : ػ الزمػػف  2
 (2). ىؿ يكتب الكاتب ضمف حدكد الخطاب السردم أـ خارجيا ؟: ػ قصدية الكاتب  3
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أمػا المعيار الذم يستخدمو يقطيف لمتمييز بيف الخطابات الحكائية فيك الصيغة كبحسب طابع 
مف ىذا المنطمؽ، يبدك مف المنطقي . "الييمنة، بيذا التمييز يصبح الحكي عامان كالسرد خاصان 

، ماداـ الإسياـ المركزم "انفتاح النص الركائي"في ارتباطو بػ " تحميؿ الخطاب الركائي"قراءة 
مف " سردية الخطاب الحكائي"لدراسة يقطيف يميؿ نحك تكسيع أفؽ اشتغاؿ السرديات كفيـ 

 (1)". الصيغة، السرد، الزمف: خلاؿ ثلاثة معايير متكاممة

يرل يقطيف أنو ينقؿ  (القصة كالخطاب) بيف "جنيت" ك"تػكدكركؼ" كبإضػافة الػنص إلػى تمييز 
 كلكف مف منظكر "فاكلر" ك"كنعاف"عممو مف المستكل النحػكم إلى المستكل الدلالي متبعان 

ف اتحػد معيما في اليدؼ كىك الانتقاؿ مف البنيكم إلى الكظيفي كمع إيماف يقطيف . مغاير، كا 
بالتقسيـ الثلاثي لمحكي فإنو يقصر كتابو عمى الخطاب الحكائي ميملان القصة التي يعدّىا نظير 

أم إقامػة  ( Idealization )" الصكْرنة" المستكل الصرفي، كيراىا الأكثر قابمية لمنمْذجة أك 
أك المظير المفظي  (الخطاب)بينما يرل قابمية . نمػاذج لبُنػى حكائيػة ثابتػة كقابمػة لمتعمػيـ

  (2).فيو ىي الثابتة " الخرؽ "لمنمْذجة ضعيفة، لأف قكاعد 

فقد أضافو ليدرس مف خلالو المسػتكل الػدلالي الػذم تعػرض : كيبيف يقطيف سبب إضافة النص
للإىمػاؿ مػف السػردييف، باسػتثناء بعػض العناكيف العامة التي لـ يتـ إنجاز شيء عنيا محيلان 
: إلى تكدكرؼ في الشعرية الذم لـ يزد، حسب قكؿ يقطيف عف طرح السؤاليف الشييريف كىما
كيؼ يدؿ النص عمى شيء؟ كعلاـ يدؿ؟ كىما السؤالاف المذاف أخذا مف يقطيف كقتػان طػكيلان 

  (3)لمتأمػؿ
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ػ نقلا عف  التصكر كالإنجاز السرديات في نماذج مف النقد المغربي ػ: ػ عبد الفتاح الحجمرم(1)
http://www.aljabriabed.net/n06_09hajamri.htm 

 51المصدر السابؽ ، ص: سعيد يقطيفػ (2)
 52ػ نفسو،  ص(3)
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كلذا فإف سعيد يقطيف يحدد كجيتو منذ البداية، كيبني تصكره بشكؿ أساسي عمى تصكرات 
: الشكلانييف الركس التي نيؿ منيا كؿ مف ناقش العمؿ الحكائي، مبتدئا بالتقسيـ الثنائي

إننا : "، كتمييز تكماشفسكي بيف المبنى الحكائي كالمتف الحكائي، يقكؿ(الخطاب/ القصة )
... نسمي متنا حكائيا مجمكع الأحداث المتصمة فيما بينيا، كالتي يقع إخبارنا بيا خلاؿ العمؿ

كفي مقابؿ المتف الحكائي يكجد المبنى الحكائي الذم يتألؼ مف نفس الأحداث، بيد أنو يراعي 
  (1)... "ما يتبعيا مف معمكمات تعينيا لنا

كغير خفي عمى الدارس لأف ىذا التمييز يناظر تمييز دكسكسير بيف المساف كالكلاـ، 
كيبني يقطيف تصكره عمى . كما كاف لو مف دكر عظيـ عمى الدرس المساني كالأدبي بشكؿ عاـ

بيذا العمؿ كجدتني أكسع : "يقكؿ. ىذا التقسيـ مبررا اختلافو بما يتناسب كالعمؿ الركائي العربي
لذلؾ كجدت العمؿ . تحميؿ نفس المككنات كالخصائص مع الحفاظ عمى الانسجاـ النظرم اللازـ

كمع  (جنيت ك تكدكركؼ)الذم أنيج يتقاطع مع سرديات الخطاب كما نجدىا عند السردييف 
إنني أستفيد . سكسيكلكجيا النص الأدبي عند زيما، دكف أف أتبنا أطركحتو أك أطبقيا مف الخارج

مما يقدمو دكف أف أقحـ ذلؾ عمى التصكر الذم أنطمؽ منو كلذلؾ يمكف اعتبار العمؿ الذم 
  (2).أقكـ بو تكسيعان لمسرديات أفقيان بأىـ الإنجازات التي نجدىا في سكسيكلكجيا النص الأدبي 
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 نظرية المنيج الشكمي، ترجمة إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، الشركة المغربية :نيكف الركسلاػ الشؾ(1)
. 180، ص1982، 1لمناشريف المتحديف، الرباط، ط

 54المصدر السابؽ ،  : سعيد يقطيفػ (2)
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: كأما التقسيـ الذم يتبعو يقطيف لمحكي فيك ثلاثيف يمثمو عمى النحك التالي

. المستكل الصرفي :                              القصة

. المستكل النحكم : الحكي                      الخطاب

  (1). المستكل الدلالي :                              النػص 

كأما عممو في كتابو تحميؿ الخطاب الركائي فإنو يخصصو لممستكل النحكم المتمثؿ في 
الراكم كالمركم لو، كالزمف كصيغة الخطاب كالرؤية السردية، كالصكت مرجئان البحث في 

كىك يعني الانتقاؿ مف البنيكم في . (انفتاح النص الركائي)المستكل الدلالي إلى كتابو الآخر 
. (2)ىذا الكتاب إلى الكظيفي في كتابو الآخر عمى ىذا النحك 

 

المستوى النحوي 
 

المستوى الدلالي 

الخطاب 

   أ  ػػ الراكم 

     ػػ المركم لو 

 ب  ػػ الزمف 

      ػػ صيغ الخطاب 

الصكت /       ػػ الرؤية 

النص 

  أ ػػ الكاتب 

    ػػ القارئ 

ب ػػ البناء النصي 

 (التفاعؿ النصي) ػػ المتاعميات النصية 

 ػػ الرؤيات، البنيات السكسيك لسانية 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 53المصدر السابؽ ، صػ (1)
. 113تحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث دراسة مقارنو في النظرية كالمنيج، ص: ػ ميى محمكد إبراىيـ العتكـ(2)
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جنيت )كىكػذا يجػد يقطػيف نفسػو يختمػؼ مػع السػردييف الػذم يػركف الخطاب مرادفان لمنص 
، كيؤكد ذلؾ بإجراء تمايزات كفؽ ترسيمة يقابؿ فييا بيف مككنات الخطاب كمككنات (كتكدكركؼ

النص،كما مر في الشكؿ السابؽ، كيقكؿ إنو بيذا العمؿ إنما يكسع تحميؿ المككنات نفسيا مع 
. الحفاظ عمى الانسجاـ النظرم اللازـ 

:  ـ الوعي المنهجي عند سعيد يقطين5

د اطلاع كاسع عمى التراث النقدم كالبلاغي العربي، عمى عانصب جيدم، ب: *يقكؿ يقطيف
متابعة المجيكدات النقدية الغربية الجديدة المختمفة، ككنت أتعامؿ معيا بكثير مف التأمؿ 

كدفعني ىذا إلى التمييز بيف مختمؼ ىذه الاجتيادات، ككاف ييمني أف أتكقؼ عمى . كالتدقيؽ
مميزات كؿ اتجاه كما يختمؼ بو عف غيره لإنني كنت أرل أننا نتحدث عف البنيكية ككأنيا 

. شيء كاحد

كفعلا لامست أف العديد مف الزملاء النقاد، يتحدثكف عف جنيت كتكدكركؼ كباختيف كغريماس 
يكك كلكتماف ككأنيـ عالـ كاحد مكحد لقد كانكا بنيكييف، ككاف يكفي أف نستشيد بيـ . ككرستيفا كا 

إف السبب في ذلؾ يعكد في تقدير إلى التعامؿ البسيط في . مجتمعيف لنككف بنيكييف عربان 
لى القراءات السريعة فلا يتـ التمييز بيف الإجتيادات كلا بيف جديد  التعامؿ مع النظريات، كا 

، الخاص بالتحميؿ البنيكم 1966" تكاصلات"كعندما اطمعت أكؿ مرة عمى عدد . التصكرات
لمسرد استكقفني التمايز الحاصؿ بيف غريماس مف جية كبارث مف جية ثانية، كتكدكركؼ 

 كمف خلاؿ متابعتي لأعماليـ جميعا تأَكدّ لي أف كؿ. كجينيت مف جية ثالثة، كقس عمى ذلؾ
ككاف عمي أف أختار الأقرب إلى ". السرد"قة مختمفة في معالجة مكضكع كاحد ىك مكاحد لو طر

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
مف كتاب السرد كالسريات في " عمى سبيؿ الخاتمة، كممة سعيد يقطيف"ىذا القكؿ تصريح لمسعيد يقطيف مأخكذ مف مقاؿ * 

أعماؿ سعيد يقطيف لشرؼ الديف ماجدكليف، تناكؿ فيو يقطيف الخمفيات كالمقاصد التي تحكمت في اشتغالو بالفكر الأدبي بكجو 
عاـ كالسرديات بكجو خاص، كمحاكلة رسـ ملامح الصنافة السردية التي اشتغؿ بيا في مختمؼ دراساتو كأبحاثو السردية 

. كالأدبية
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فكجدت أف ما يستجيب لأسئمتي النقدية يكمف في أعماؿ . تككيني المعرفي كانشغالاتي الأدبية
يكك بعيدة كلـ أىتـ " السرديات" فاخترت . جيرار جنيت كتكدكركؼ، كأف علاقتي بغريماس كا 

بالسيميائيات رغـ أف قراءاتي فييا ظمت متكاصمة ، كمتابعتي لأعماؿ السيميائييف ظمت شغلان 
. شاغلان 

مف ىنا جاء اىتمامي بالأعماؿ البيكطيقية التي كاف يشتغؿ بيا جرار جنيت كتكدكركؼ عندما 
، لأنني رايت أف البيكطيقا امتداد لعمؿ الشكلانييف "بكطيقا"كاف يعمؿ معو في تحرير مجمة 

. (الخطاب)أك  (الشكؿ)الركس كتطكير لأعماليـ مف جية، كلاف أعماليـ جميعا تنصب عمى 
 تعنيني  كانت لات لأف مسألة الدلالةالـ أىتـ بأعماؿ المشتغميف بالدلالة مثلان مثؿ السيميائي

 التي سارت عمى النحك نفسو في الدراسات الأنجمكأمريكية الاجتياداتكتابعت مختمؼ . كقتيا
 (1).كىي تيتـ بتقنيات الركاية أك بلاغتيا أك الأسمكب

كلقد  استطاع  سعيد يقطيف مف خلاؿ  الكعي النقدم  التمييد لتأسيس منيج عممي، يحاكؿ مف 
جؿ  مقاربة  أخلالو  تحديد خصائصو  باعتبار الممارسة  النقدية ، كىك  يسعى  لتكظيفو  مف 

 لدراساتو حيث قاـ بالبحث في المككنات البنيكية لمخطاب اختارىاالتي –خاصة – الركايات 
. الركائي المشكمة ليذه الركايات

كبالمكازاة مع ذلؾ استعمؿ أدكات كمفاىيـ جديدة، بغية الإمساؾ بركح البحث العممي ، فيك 
اعتمد عمى السرديات البنيكية كما تبمكرت كتجسدت مف خلاؿ المنيج البكيطيقي، كذلؾ لدراسة  

نو  يتكقؼ عند  أخصائص الطُرؽ المختمفة التي تقَدّـ بيا المادة الحكائية في السرد العربي، إذ 
 (تحميؿ الخطاب الركائي)بعض أىـ الركايات العربية، كيمكف  الإشارة إلييا كماكردت في كتاب 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، دار الأماف ، الرباط، 1السرد كالسرديات في أعماؿ سعيد يقطيف، دراسات ػ شيادات ػ حكارات ،ط: ػ شرؼ الديف ماجدكليف(1)
 237، ص2013
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 (عكدة الطائر إلى البحر) ، ركاية (1)لجماؿ الغيطاني (الزيني بركات)ركاية : عمى النحك التالي
الكقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي )، (3)لتيسيرسبكؿ  (أنت منذ اليكـ )،  (2)لحميـ بركات 

حيث  يتطرؽ  في  . (5)لحيدر حيدر (كالزمف المكحش)، (4)لػػ إميؿ حبيبي  (النحس المتشائؿ
: ىذه  الركايات الى  أىـ المككنات التي  ينبني عمييا  الخطاب ،  كالتي  تظير  جميا  في 

. (مككف  الركئية السردية)ك  (مككف  الصيغة)،   (مككف  الزمف)

كيصؼ الباحث  ػػ عبد  الفتاح  الحجمرم ػػ المجيكد  العممي  الذم  قاـ  بو  سعيد  يقطيف  
يستند  تقديـ  المقترح  المنيجي  لمسرديات   كتشعبو  لدل  سعيد :" في ىذا  المجاؿ  بقكلو 

يقطيف  عمى معاينة  العديد  مف الاعتبارات  التصكرية ، المرتبطة   بتحميؿ الخطاب  ، ك 
اجراءتو المحددة لمممارسة  السردية  كالأكصاؼ  الممكنة  التي  سيستدعييا الشكؿ الأدبي ، 

مف ثـ   استفادة يقطيف مف مختمؼ  الأدبيات السردية التي اعتمدىا في تعميؽ أسئمة  القراءة  
 سنعمؿ عمى التأكد منوما  كىك. (6)"، كتحديد مكضكع النظرية السردية  بطمكح عممي منفتح 

في الجانب التطبيقي كمف خلاؿ التحميؿ الذم نمارسو في الفصؿ الثاني بشكؿ أكضح، كحتى 
. لا نقع في الأحكاـ المسبقة

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، دار الجنكب، 1985، 3ط.، دار المستقبؿ العربي1975، 2الزيني بركات، مكتبة مدبكلي، القاىرة، ط: ػ جماؿ الغيطاني(1)
 388تحميؿ الخطاب الركائي، ص: ، نقلا عف سعيد يقطيف1991تكنس، 

تحميؿ الخطاب الركائي، : ، نقلا عف سعيد يقطيف1969، 1عكدة الطائر إلى البحر، دار النيار، ط: ػ حميـ بركات(2)
 388ص
، ابف رشد : ػ تيسير سبكؿ(3) تحميؿ الخطاب الركائي، :  ، نقلا عف سعيد يقطيف1980، (الأعماؿ الكاممة)أنت منذ اليكـ

 388ص
: ، نقلا عف سعيد يقطيف1974، 2الكقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي النحس المتشائؿ، دار الفارابي، ط: ػ إميؿ حبيبي(4)

 388تحميؿ الخطاب الركائي، ص
 388تحميؿ الخطاب الركائي، ص: ، نقلا عف سعيد يقطيف1979، 2الزمف المكحش، المؤسسة العربية، ط: ػ حيدر حيدر(5)
 .89 . 88، ص1998 ، فبراير 6العدد " فكر كنقد"السرد في نماذج مف النقد المغربي، مجمة : ػ عبد الفتاح الحجمرم(6)
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 ـ خلاصة  6

يمكف القكؿ إف سعيد يقطيف يبني عممو النقدم ىذا عمى خمفية طرح نظرم بناء عمى ما سبؽ 
، كىنا تجدر الإشارة إلى المجيكدات كاع لمسرديات البنيكية في التعامؿ مع مفيكـ الخطاب

الكبيرة التي قدميا الناقد سعيد يقطيف في استمياـ المفاىيـ كالتصكرات الغربية كنقؿ النظريات 
المسانية إلى الساحة النقدية العربية بكعي معرفي كبير، حاكؿ مف خلالو الاستفادة ما استطاع، 
مع التميز في الطرح، ذلؾ ما يتضح لنا مف خلاؿ التكجيات الكبرل التي انتيجيا في النقد، 

. كبالأخص في حقؿ السرديات

يتضح أف يقطيف كغيره مف الباحثيف العرب، يجد نفسو كجيا لكجو مع مناىج كنظريات غربية، ك
نمت كأثمرت في تربة مغايرة عف تمؾ التي يشتغؿ عمييا، فتككف الإضافة النكعية الكاعية التي 

يقدميا أم باحث لمدرس العربي، ىي العممية التركيبية التي يمارسيا مف مختمؼ الرؤل 
قد ظير لنا ؼكالتصكرات، كىذ يعكس مدل كعي الناقد للاختلافات كالفركؽ بيف المناىج النقدية، 

نما يسعى إلى تشكيؿ تصكر خاص بو،  أف يقطيف لا يتكقؼ عند حدكد التتبع كالعرض، كا 
انطلاقا مف محاكرة مختمؼ تمؾ الأطركحات، فيك يتفؽ مع بعضيا كيختمؼ مع بعضيا الآخر، 

بناءا عمى بعض الخصكصيات المعرفية التي ينطمؽ منيا، كغالبا ما يككف تصكره جمع بيف 
رأييف أك أكثر أك ترجيح لرأم دكف آخر، كأحيانا يقدـ تصكرا مغايرا، الأمر الذم جعؿ أبحاث 

يقطيف تكتسي طابعان خاصان يتجاكز حالة الانبيار، كيتجنب في الكقت نفسو ىالة التقديس 
كما ،الأعمى لمذات، ساعيا بيف ىذا كذاؾ إلى إيجاد رؤية مغايرة قائمة عمى التفاعؿ الإيجابي
. يبدك جميا أف سعيد يقطيف متأثر بشكؿ كبير بأبحاث كنظريات كؿ مف جنيت كتكدكرؼ

كانطلاقا مما ذكر، يتضح أف يقطيف قد مارس ما يسمى بعممية الامتصاص كالإخراج الجديد 
في تعاممو مع ما ينتجو الغرب، بيدؼ تطبيقو عمى النصكص العربية البالغة الخصكصية، مما 

 .يؤدم إلى إنتاج أفكار كرؤل جديدة عمى حظ كافر مف التميز
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 : مكونات الخطاب الروائي 

بعدما حدد المؤلف الموضوع الذي تشتغل عميو الدراسة ، و المتعمق بتحميل الخطاب الروائي ، 
مستعرضا جممة من الدراسات و الآراء و النظريات متقصيا جوانب التلاقي و التنافر و الأخذ و 
العطاء ، تناول في ىذا المحور مكونات الخطاب الروائي ، مستبعدا البحث في القصة إلا من 

 . (1)خلال علاقتيا بالخطاب باعتباره ىو الذي يُيتم بو بالدرجة الأولى

  ،(الزمن ، الصيغة ، الرؤية والصوت  ): المكونات في ثلاثة عناصر وقد حصر تمك 
و يرى المؤلف أن ىذه المكونات ىي التي يركز عمييا السرديون بصفة عامة مع اختلافاتيم في 

  ضترتيبيا و ربط بعضيا ببع
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منشورات المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبنان ،ط  . تحميل الخطاب الروائي ، الزمن ، الصيغة ، التبئير: سعيد يقطينـ (1)
 . 51 ص 1997 ،3
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 :الزمن والخطاب. 1
 في البداية إلى كون الزمن في المغة العربية لم يقطع بعد صِلاتو بالأصول المنطقية الناقد يشير

إلا أن الغربيين و بخاصة مع ما  (ماض ، حاضر ، مستقبل  )التي قام عمييا منذ قرون 
أحدثتو الثورة المسانية مع فردناند دوسوسير، و ما تلاىا من أبحاث قد أحدثت قطيعة حقيقية مع 

التحميل التقميدي لمزمن في المغة ، متطرقا إلى تمك الإشكاليات و القضايا التي يثيرىا تحميل 
 : الزمن و علاقتو بالخطاب الروائي ، موزعا دراستو في ىذا الشأن إلى ثلاثة نقاط

  .أبرز فييا تعامل المسانيات مع مقولة الزمن: ـ المسانيات و الزمن  1
و يتناول الكيفية التي تعاطى بيا بعض الروائيين جدد أمثال : ـ الروائيون الجدد و الزمن  2
 . من خلال كتاباتيم النظرية عن الزمن (ريكاردو ، آلان روب غرييو ، ميشيل بوتور )

استعرض في ىذه النقطة آراء العديد من الباحثين لمقولة الزمن : ـ لسانية الخطاب و الزمن  3
 . في الخطاب السردي وضمنو الخطاب الروائي

 

 :المسنيات والزمن.1.1

لاينس ، ) من منظور جديد مع كل من (temps)لقد أعاد البحث المساني طرح مقولة الزمن  
الماضـــي، (، الذين انطمقوا من التقسيم الثلاثي القديم  )ست ، دوكرو ،تودوروفنإميل بنف

المتسم بطابع الكمية و الشمولية ، ليقدموا عدة تقطيعات و تصنيفات  (الحاضــر، المستقبــل
بواسطة "و سماه الزمن المساني مبررا طرحو أنو  (ستنإميل بنف)مقولية ، أىميا ما ذىب إليو 

و الزمن المسانـي ، كما يبـدو لنا ، لا يمكـن اخـتزالو في . المغة تتجمى التجربة الإنسانية لمزمن 
 (1)" الـزمن الحدثـي أو الفيزيائ

 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 64، ص المصدر السابقـ  (1)
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و الملاحظ أن ىذا الزمن مرىون بمحظة إنجاز الكلام، معتبرا أن الحاضر المساني ىو أساس 
 ومنو يمكن أن تنبع لحظتان، الأولى لمس فييا حدثا غير معاصر كل التقابلات الزمنية لمغة،

لمخطاب، وىذا يمكن أن تستدعيو الذاكرة، والثانية يكون الحدث غير متحقق في الحاضر، لكنو 
أي أن ىناك مستويين لمزمن مترشحين عن حضور الكلام، "سيتحقق فيما يأتي من الزمن، 

ونجد صورتيما في الخطاب والحكي، الخطاب يتميز بمستوى الحضور والحكي بمستوى 
و ليس في الواقع إلا زمنٌ واحد ىو الحاضر يُسجَل من خلالو الالتقاء الضمني  ،(1)"الانقضاء

بين الحدث و الخطاب ، أما الزمنان الآخران فيتحددان في علاقتيما بالحاضر كما يوضح 
أما دوكرو و تودوروف فيستندان إلى المبدأ القائل بأن المؤشرات الزمنية و إحصاؤىا . المؤلف

لأن ىذه المؤشرات تكون دائماً في المحمول عمى اعتبار " لا يتم إلا عن طريق تحميل الجممة ، 
كونو لا يشكل فقط موضوع كيفية معينة أو حدث معين ، و لكن أيضا نمط تجمِّي زمن الحدث 

 .(2)"الكيفيةو
 :الروائيون الجدد والزمن. 2.1

 (ألان روب غرييو ، جان ريكاردو ، ميشال بوتور  )يستعرض المؤلف في ىذا المقام أىمَّ آراء 
في تعامميم مع مقولة الزمن ، لذلك فيو عند روب غرييو يوجد مقطوعاً عن زمنيتو ،كون ليس 

 أما اللاحاظر سواء كان قبل أو بعد فيو غير (زمن الخطاب  )ىناك أي زمن إلا الحاضر 
، يميز بين زمن السرد وزمن (قضايا الرواية الجديدة)موجود، أما ريكاردو ومن خلال كتابو 

القصة ويضبطيما في محورين متوازيين، ويرصد من خلال عدة نماذج العلاقات التي تتم بين 
في حين أن ميشال بوتور يقسِّم . المحورين، وانطلاقاً من سرعة السرد يدرس علاقة الديمومة

 .(3) زمن الكتابة ، زمن المغامرة ، زمن الكاتب: زمن الرواية إلى ثلاثة أقسام 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، 1، طتـ عبد الله ابراىيم المتخيل السردي، مقابمة نقدية في التناص والرؤوس والدلالة، المركز الثقافي العربي، بيرو(1)
 159ص.1990

 66، ص المصدر السابق: ـ سعيد يقطين(2)
 69ـ المرجع نفسو، ص(3)
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الإضافة إلى ما أسماه بالطباق الزمني الذي يتجمى لنا من خلال العودة إلى الوراء و ما ب
يمقى عمى المستقبل من استباقات ، ليتحدث بعد ذلك عن الانقطاع الزمني الذي يحدث من 

 (. و في الغد ، و بعد قميل )خلال الإنتقال من زمن إلى آخر باستعمال إشارات مثل 

 و كما نلاحظ فإن الزمن عندىم أخذ أبعاداً و دلالات جديدة سواءً عمى مستوى الكتابة أو عمى 
مستوى تحميل الخطاب، حاول ىؤلاء من خلاليا نفي مقولة مطابقة الزمن المغوي لمزمن الواقعي 

. وىذا ىو المجال الذي يسعى يقطين إلى كشف غوامضو 

كما كانت ىنالك : "،إذ يقول(شعرية الخطاب السردي)وىو ما ذكره أيضا محمد عزام في كتابو 
الفرنسيين الذين اختمفت جيودىم عن جيود روائيي القرن  (فرسان الرواية الجديدة)أيضاً جيود 

التاسع عشر الذين حاولوا إبراز المظير الفيزيقي لمشخصيات، بقصد مماثمة العالم الواقعي، 
بينما رأت الرواية الجديدة أن أىمية الوصف تكمن، لا في الشيء الموصوف، بل في حركة 

ولم يعد الأمر يتعمق بزمن يمرّ، ولكن بزمن يتماىى ويُصنع . الوصف نفسيا، وفي الشيء نفسو
 (1)". الآن

 

 :لسانيات الخطاب والزمن. 3.1

نطمق سعيد يقطين في ىذه النقطة من الدور البارز الذي لعبو الشكلانيون الروس، في توجيو ي
 أخرى تتعمق آراءً الأنظار إلى الجوانب البنيوية في تحميل الخطاب الأدبي و يتناول المؤلف 

، ويؤكد أن من أىم (ىارلد فاينريش، تودوروف ،فرانسواز فان روسم، جيرار جينت)بكل من 
الدراسات و أشمميا في ىذا الموضوع تمك الدراسة التي قام بيا ىارلد فاينريش التي خصصيا  

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 102 ص2005– محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق  (1)
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أن توزيع الزمن في أي نص من النصوص ليس "لقضية الزمن انطلاقا من الفرضية التي تقول 
مقسماً زمن النص إلى قسمين  (الزمن النصي)، ليصل إلى ما أسماه بنظرية (1)"توزيعا اعتباطيا
الإخبار القبمي و الإخبار البعدي و القيمة التي بينيما ىي قيمة مبنية عمى :أساسين ىما 

العلاقة بين ما يسميو زمن النص و زمن الحدث ، أما المفيوم الأساسي الثالث عند ىارلد 
الذي يعني أن الأزمنة يكون من وظيفتيا إبراز شيء ما في النص و ىي  (الإبراز)فيسميو 

زمن الخطاب خطي و زمن القصة متعدد "تتناوب فيما بينيا ، في حين يعتبر تودوروف أن 
  (2)". الأبعاد

العديد من الأحداث في القصة يمكن أن تجري في وقت واحد ، لكنيا في الخطاب " بحيث أن 
لا يمكنيا أن تأتي مرتبة واحدة بعد الأخرى و ذلك بسبب الانحرافات الزمنية المتعددة التي تمدنا 

، لذا فإننا أمام أشكال متعددة بحسب علاقة زمن القصة و زمن  (3)"بيا العديد من الخطابات 
الخطاب من خلال التضمين أو التسمسل أو التناوب ، عمى أن أىم دراسة في ىذا الشأن كما 

نقد الرواية،حول ) تحت عنوان "فرانسواز فان روسم"يشير المؤلف تتمثل في البحث الذي قدمتو 
، يستعرض سعيد يقطين طرح ىذه الأخيرة لمفيوم الزمن عمى اعتبار الحاضر ىو كل  (الرواية

لا يغدو الزمن إطاراً " شيء ، و أن كل ما حدث و يحدث يتم ترىينو في الحاضر و بذلك 
شكمياً و في داخمو تجري القصة إذ أنيا تجري من خلال ليس فقط الزمن و لكن من خلال 

 (4)" الوعي بالزمن 
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 71، ص المصدر السابق: ـ سعيد يقطين(1)
مقولات السرد الأدبي ترجمة الحسين سحبان وفؤاد صفا، طرائق تحميل السرد الأدبي، مجمة آفاق المغربية، : ـ  تودوروف(2)

 .42، ص1988، 9ـ8منشورات اتحاد كتاب المغرب، عدد
 . 73، ص تحميل الخطاب الروائي: سعيد يقطينـ (3)
 74ـ نفسو ، ص (4)
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 ،و يتحدث المؤلف ىنا عن الإشارات الزمنية التي بإمكانيا إقامة قصة وفق نظام كرونولوجي
مع توزع ىذه المؤشرات حسب  (زمن القصة و الزمن المسرود  )ىذه المؤشرات التي تستوعب 

إلى كون أن أي  (خطاب الحكي  )في حين يذىب جيرار جنيت في كتابو  صفحات الرواية
نص لا زمنية لو إلا تمك التي يستعيرىا مجازا من خلال قراءتو الخاصة و ىو بالتالي زمن 

: زائف يتحدد حسب ثلاث مستويات 

تنظيم الأحداث في الخطاب السردي بترتيب تتابع الأحداث نفسيا في  )مستوى الترتيب بمعنى
لكن ىذا الترتيب الخالص للأحداث غير موجود دائما و باستمرار ، أما مستوى المدة  (القصة 

المسافة  الزمنية التي تفصل  "الذي يتشكــل حســب  (  (AMPLUTIDE (المدى)بمعنى أن 
 فيذه (1)" بين فترة في القصة يتوقف فييا الحكي ، و فترة في القصة يبدأ فييا الحكي المفارق 

المسافة التي تحْدثُ بين مفارقة الحكي والعودة إلى الحكي المفارق ىي التي يسمييا جينت بـ 
بحيث بإمكان ىذه المفارقة أن تغطي مدة زمنية طويمة أو قصيرة من القصة ،غير أن  (السعة)

الحدث، أي حدث ليس لو  "بمعنى أن (التكرار)مستوى التواتر الذي تحدث عنو جنيت فيعني بو 
فقط إمكانية أن يُنتَج و لكن أيضا أن يعاد إنتاجو أي يتكرر مرة أو عدة مرات في النص 

 . ، مما ينتج عن ذلك من أزمنة واحدة مكررة تأخذ صفة التراكمية الزمنية(2)"الواحد

وبوجو عام فإن ىذه الثنائية الزمنية التي تكشف لنا عن التعارض القائم بين زمن القصة وزمن "
الخطاب، يمكن اعتبارىا من وجيت نظر جنيت أىم ما يميز السرد الأدبي من حيث مستويات 

  (3)."إعداده الجمالي، عن غيره من أنواع السرد الأخرى
 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 77المصدر السابق، ص ـ (1)
 . 78 نفسو ، ص ـ (2)
، 2المركز الثقافي العربي، الدارلا البيضاء المغرب،ط بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية،: ـ حسن بحراوي(3)

 117ص .2009
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 :اشكالية الزمن في العربية. 4.1
يتناول المؤلف في ىذه النقطة بعض الدراسات التي تدخل في باب المحاولات العربية في فيم 

و قد أشار إلى أن العرب قد  (ماضي ، حاضر ، مستقبل  )الزمن فيماً مغايراً لمفيم التقميدي 
أو حاضر التكمم و قد استعرض ما ذىب إليو إبراىيم : انتبيوا إلى أن منبع الزمن ىو الحال

، الذي استنتج أن الزمن في الجممة العربية لا (1) ) الفعل زمانو و أبنيتو )السامرائي في كتابو 
المغة )يمكن استخراجو من الصيغة و لكن من السياق ، في حين ذىب تمام حسان في كتابو 

التمييز بين الزمن الصرفي و الذي يظير من خلال " إلى اعتماد  (العربية معناىا و مبناىا 
 (2)". و الزمن النحوي الذي تتجمى لنا فيو زمنية الفعل من خلال السياق  …الصيغة 

ومن تحميلات فاينريش وجنيت لزمن الخطاب ، وآراء تمام حسان حول الزمن النحوي يُبمورُ 
سعيد يقطين تصوراً خاصاً، يستخدمو في تحميل المتن المدروس، وبصفة خاصة في تحميمو 

وفي ىذا النطاق أبرز كوني سأستفيد من  " ،(الزيني بركات)لزمن الخطاب الروائي في رواية 
آراء تحميل تمام حسان لمزمن النحوي، كما أنني في تحميل زمن الخطاب سأنطمق من تصور 

، حيث ينطمق من زمن تحميل القصة وزمن الخطاب  (3)"فاينريش وجنيت في تحميميما لمزمن
عمى مستوى شمولي، متناولًا زمن الخطاب عمى مستوى جزئي، محملًا إياه إلى عشر وحدات، 
متناولًا كل وحدة عمى حدا، ليخمص إلى إقامة مقارنة بين الخطاب المدروس من خلال رواية 

مبرزاً من خلال ذلك  (بدائع الزىور)الزيني بركات وبين زمن الخطاب التاريخي من خلال نص 
 .أىم خصائص الخطاب الروائي
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تحميل الخطاب الروائي، : ، نقلا عن سعيد يقطين1996الفعل زمانو وأبنيتو مطبعة العناني، بغداد، : ـ إبراىيم السامرائي(1)

 .84ص
 8المصدر السابق، ص : عيد يقطينـ س(2)
 . 85، ص نفسو  ـ (3)
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يتجمى . زمن القصة وزمن الخطاب وزمن النص: بداية يحدد يقطين ثلاثة أقسام لدراستو
الأول في المادة الحكائية، ويتجمى الثاني من خلال تزّمين زمن القصة، أي إعطاء زمانية 

، أما الثالث فيظير مقترناً بزمن قراءة النص، ويقوده ىذا التقسيم إلى اخاصة بزمن القصة نفسو
، وأثناء (1).تمييز ميم، وىو أن زمن القصة صرفي، وزمن الخطاب نحوي، وزمن النص دلالي 

تطبيقو لتصوراتو عمى رواية الزيني بركات كان يتضح بأن زمن القصة فييا ينحصرُ بين 
ىـ، وذلك انطلاقاً من المادة الحكائية المشكمة لمرواية وىذا الزمن 923ىـ و 912السنوات 

ىـ، ثم يستمر بعدىا 912ىـ ليرجع إلى سنة 922أما زمن الخطاب فيبتدئُ منذ . تعاقبي صرفي
ولتحديد نوع العلاقة بين ىذه الأزمنة ، يرى يقطين . ىـ، وىذا الزمن النحوي923إلى غاية سنة 

أنو لابدمن ضبط لحظة الحاضر أو الدرجة الصفر، والتي تحدد عمى مستوى التمفصلات 
الزمنية الكبرى لمحكي،أي عمى مستوى العلاقات العامة التي يأخذىا الزمن بين القصة 

والخطاب، مع تقديم تحميلات خاصة لكل المقاطع السردية التي يتضمنيا الخطاب، وعن طريق 
. ربط العام بالخاص يمكن استخلاص بنية الزمن في الخطاب الروائي

ولتحديد ىذه التمفصلات، ينطمق يقطين من الإشارات الزمنية التاريخية التي تنتشر عمى امتداد 
الرواية ويعاين توزيعيا عمى مستوى الصفحات، وعمى مستوى العلاقات التي تقيميا فيما بينيا، 

 إلى أن ذلك التوزيع لا يتم بشكل اعتباطي، ويبرىن عميو حين يربط الوحدات السردية متوصلا
بداية اليزيمة، الانتقال، التعيين، الخطبة، الزيني : العشرة التي قسم إلييا الخطاب، المتمثمة في 

حاكما، زكريا نائبا، الإعدام، المقاء، الحرب، اليزيمة، الزيني محتسبا جديدا، بالمواقع التي 
تقابميا عمى مستوى الخطاب، ويصبح الأمر لا يخمو من مقصديو معينة، والتي يطمق عمييا ما 

طاباً عن ـا يميز خـذا مـاب، وهـاصة في الخطـأخذ زمنيتو الخـلي ( بتخطيب زمن القصة ) يسمى
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  التطبيقات النقدية في كتاب تحليل الخطاب الروائيــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني

 

 

51 

فمو أخذ كاتب آخر نفس الزمن القصصي ، وأعطيناه الأحداث نفسيا والشخصيات "، آخر 
ذاتيا، ولم نُطمعو عمى الخطاب الذي بين أيدينا، لاشتغل عميو وفق تصوره الخاص، ولخطَّبو 

. ، وبيذا الشكل يمكن الحصول عمى عدد غير منتو من ىذه الطرائق (1)"رىخبطريقة أ

أما في تحميمو لمتمفصلات الزمنية الصغرى فإنو سيعمد إلى تقسيم كل وحدة من الوحدات العشر 
السابقة إلى مقاطع سردية ومواقع زمنية، وتمثل المقاطع السردية الوحدات السردية الصغرى، 
والتي ىي الأخرى قابمة للانقسام إلى وحدات أصغر منيا، أما المواقع الزمنية، فالمقصود بيا 

التغيرات الزمنية التي تتم عمى مستوى المقطع السردي، وتتحدد بالمؤشرات الزمنية، التي تنقسم 
، وأزمنة الأحداث في اختلافيا عن (الآن، أمس، غدا وغيرىا )بدورىا إلى معينات زمنية مثل 

وعن طريق الربط بين الموقع والمقطع، يعاين يقطين التبدلات الزمنية .بعضيا البعض 
المختمفة، وكيفية اشتغاليا عمى مستوى الخطاب ليصل إلى جممة من المعطيات التي تساعده 
عمى إقامة تركيب، يمكنو من استخلاص خصوصية زمن الخطاب الروائي في الزيني بركات 

. ومدى تميزه ليقارنو بعد ذلك بالخطاب التاريخي 
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:  ـ خصوصية زمن الخطاب الروائي في الزيني بركات5.1

بعد دراسة التمفصلات الزمنية الكبرى والصغرى لمخطاب، يتوصل يقطين إلى خصوصية الزمن 
في ىذه الرواية والمتمثل في الترابط و التضمين والترابط التضميني، فالأول ىو نوع من 

دة وأخرى يسيم في ربط ولحم عناصر الخطاب، ويتجسد لنا في حالعلاقات التركيبية بين و
أما الثاني فيو علاقة تركيبية تتضمن مجموعة من . علاقة الوحدة الأولى بالوحدة الثانية

العلاقات الترابطية، أما الثالث فيحصل عن طريق التضمين ،ويتجمى من خلال ظيور العديد 
 (1).من المفارقات داخل الوحدات، يتجسد ذلك من خلال الوحدتين الثامنة والتاسعة

أما عمى مستوى العلاقة بين زمن القصة وزمن الخطاب فتتمثل، في البطء ونجده في 
الأحداث والفترات اليامة التي يصاحبيا تراكم نصي، وفي الرواية يمتد من الوحدة الأولى إلى 

 الشخصية أو ةأما السرعة فتتجسد من خلال سرد أيام عديدة أو شيور من حيا.الوحدة التاسعة 
الشخصيات أو حدث من الأحداث دون تفصيل للأفعال والأقوال، وىو ما يسميو يقطين بـ 

 طاب أصغر من زمن القصة، و يتجسد ذلك في الوحدة الثامنةخحيث يكون زمن ال (التمخيص)
وتُوظَف في مختمف  (مشاىد تمخيصية تكرارية)، أما التسريع فيتجسد من خلال (المقاء)

رجاعات)المفارقات الزمنية    (2).، ويظير في الوحدة التاسعة(إستباقات ، وا 
ليحاول يقطين بعد ىذا التحديد تعميم ذلك النموذج عمى الروايات الأربعة المختارة في 

 (الوقائع الغريبة ، أنت منذ اليوم، الزمن الموحش ، عودة الطائر الحر إلى البحر )دراستو 
، وخدمةً لميدف الذي رسمو يقطين منذ (الزيني بركات)والتي قد ظيرت في نفس فترة ظيور 

ليتوصل من خلال تحميلاتو . البداية، يعمن يقطين أنو سيشتغل عمى التمفصلات الزمنية الكبرى
 (3): إلى جممة من النتائج
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 136.137ـ المصدر السابق، ص (1)
. 138.139ـ نفسو، ص (2)
. 162، ص نفسوـ (3)
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عودت الطائر )ـ جل الروايات ترتكز عمى شخصية محورية عمى مدار عدة سنوات باستثناء 
. 1967وتنتيي أغمبيا مع سنة . الممتدة عمى مدار سنة واحدة (إلى البحر

ـ قدم زمن الخطاب أحداث القصة عمى شكل دائري، مما أدى إلى كسر ترتيب الأحداث، من 
. خلال كثرة المفارقات الزمنية والمشاىد والتقطيع الزمني

 الخطاب اميزُّ بويانطلاقاً مما سبق، يتوقف يقطين عند جممة من السمات و الخصائص التي 
: الروائي العربي من خلال المتن المدروس ويستخمصيا في ما يمي

. ـ لا يقدم زمن الخطاب الروائي زمن القصة بنفس الترتيب، نظراً لوجود المفارقات الزمنية

. (الحكي الأول)ـ أغمب الروايات تبتدئُ باستباق، يأتي بعده ما يسمى 

ـ يفتتح زمن الخطاب باستباق، ثم يأخذ زمن القصة ترتيبو ليصل إلى الاستباق الأول 
ولا يعني انفتاح الدائرة . ويتجاوزه،فتكتمل الدائرة والتي سرعان ما تنفتح بشكل أكثر تبدلا وتغيرا

نما استمرار الماضي بشكل أسوء كما أن ىيمنة المفارقات والمشاىد يؤدي . التحول الإيجابي، وا 
  .إلى تكسير خطية زمن القصة، يكتسب الزمن بيذا دلالات معقدة يصعب الإمساك بيا

من خلال رصد ىذه الخصائص يتوصل يقطين إلى نتيجة مفادىا، أن زمن الخطاب وىو زمن 
يشتغل عمى زمن القصة يقدم زمنا منفمتا يصعب تحديده بدقة ،خاصة إذا قمت فيو المؤشرات 

  (2).الزمنية، وينتيي حديثو حول الزمن بطرح تساؤل عن الدلالات التي يحمميا ىذا الزمن
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 :صيغ الخطاب. 2

 إلى تبسيط آراء اختصاصين اثنين يرتبطان بالخطاب الروائي ليرصد الناقدفي ىذا الجانب عمد 
مفيوم الصيغة ، و يتعمق الأمر بكل من البويطيقا باعتبارىا ترمي إلى تحميل أدبية الخطاب 

 مستفيدة من البلاغة القديمة و البويطيقا الكلاسيكية و المسانيات كما ،الأدبي لا الأعمال الأدبية
اعتمد أيضا عمى السيميوطيقا كنظرية لمعلامة سواء كانت ىذه العلامة لفظية أو غير لفظية 

باعتبارىا عمى مستوى الخطاب ترى أن المعنى لا يكون إلا حيث الاختلاف و قد أدرج المؤلف 
: في ىذا المحور ثلاثة عناوين فرعية وىي 

ـ الصيغة و السرديات  1

ـ الصيغة و السيميوطيقا ، 2

ـ صيغة الخطاب الروائي ، 3

 .وسنحاول معرفة الكيفية التي تناول بيا المؤلف ىذه النقاط

 

 : الصيغة والسرديات1.2

 (مقولات الحكي  )من بين الدراسات اليامة في ىذا الشأن ما ذىبت إليو دراسة تودوروف عن 
صيغ الخطاب تتعمق بالطريقة التي يقدم " التي يتحدث فييا عن صيغ الحكي و الذي يرى أن 

 (1)" لنا بيا الراوي القصة و يعرضيا
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و بناء عمى ىذا فإن بعض أجزاء الخطاب ليا وظيفة واحدة ىي نقل الذاتية مثل 
و بعض الأجزاء الأخرى من الخطاب  (بعض الأفعال/  الفعلنةأزم/ أسماء إشارة/الضمائر)

ترتبط بحقيقة موضوعية، و تبعا لذلك أمكن الحديث عن صيغ موضوعية و أخرى ذاتية و 
الذي يتحكم في كل ذلك ىو السياق وىي بذلك مرتبطة بالجية التي أنتجت الخطاب كما يوضح 

  (1). المؤلف

و لقد اىتم السرديون بالتمييز بين السرد و العرض ، فجنيت ـ يوضح الدارس ـ قد ارتبط 
 وىذه الاختلافات و تعدد الاستعمالات في الحكي ،لديو المفيوم بالاختلافات و الاستعمالات

ىي التي يقصد بيا الصيغة السردية ، و عمى ىذا الأساس يميز بين ثلاثة خطابات سردية 
الخطاب المسرود و ىو الأبعد مسافة ، خطاب الأسموب غير المباشر و ىو أكثر محاكاة من "

الخطاب المسرود ، الخطاب المنقول المباشر الذي يتكمم فيو الراوي بمسان الشخصية أو أن 
 ) حكي الأقوال)ىذه الصيغ تتم عند جنيت عمى مستوى . (2)"الشخصية تتكمم فيو بصوت الراوي

السرد فإن الصيغ تختمف لارتباطيا بالمستويين الأول و  / (حكي الأحداث)أما عمى مستوى 
 والحكي التام (الوصف و كثرة التفاصيل )الثاني الأبعد مسافة المرتبطين بالتمييز بين المحاكاة

 .(الأحداث وقمة التفاصيل)

 في  )ويممي و بورنوف ) ما قام بو كل من الناقدو من أىم الدراسات التي استوقفت 
 المذينِ ميزا بين صيغتين ، صيغة مباشرة تجري فييا (3) .1981 (عالم الرواية) كتابيما

 .الأحداث أمامنا من خلال المتكممين و صيغة سردية يتكفل بيا الراوي
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 .172.173 المصدر السابق، صـ(1)
 .179ـ نفسو، ص(2)
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إلى إبراز أن لمكاتب عدة صيغ لتقديم كلام الشخصية ،  (ليتش و شورت  ) كما ذىب الباحثان
و  ) حضور الراوي و كلام الشخصية )الكلام المباشر و فيو : و يشتمل تقديم الكلام عمى 
 )الكلام غير المباشر و فيو  (كلام الشخصية دون وسيط  )الكلام المباشر الحر و فيو 

 (تمخيص لمقاطع غير ميم في الحوار 

و ضمن ىذا الطرح قدم الباحثان إطاراَ خاصاَ بربط أشكال تقديم الكلام بالراوي و درجة حضوره 
 ىي وفق ثلاثة مستويات 

 .ثمراقبة الراوي الكمية ، ضمن ىذا المستوى نجد فقط شكل سرد الحد : ـ المستوى الأول

 .يمراقبة جزئية من قبل الراو : ـ المستوى الثاني

 . لا وجود لأي مراقبة : ـ المستوى الثالث

 بالحديث عن ىذا المكون في أبحاثيم سيزا قاسم فقد تناولت الصيغة اومن النقاد الذين تطرقو
. ، كما ربـط جنيـت بينيمـا أيضـاً (الصيغة) (1)(المنظور التعبيري) بـ "أوزبنسكي"ضمن ما أسماه 

وىـي تقصـرىا عمـى العلاقـة التـي يقيميـا كـلام الراوي الناقل بكلام الشخصية المنقول ،أي إنيا 
ينقل " تقصر الصيغة عمى سرد الأقوال لا الأحداث، وتنوّهُ بأنيا علاقة متداخمة ومعقدة، فقد 

الراوي كـلام الشخصـية بحذافيره أو قـد يصـبغو بصـبغتو الخاصـة ومـن ىنـا تـأتي مستويات 
، فقد تقترب المسـافة بـين كـلام الـراوي وكـلام (2)"(الصيغة)مختمفة في المنظور التعبيري 

فـالحوار أقربيـا إلـى منظـور " الشخصـية وقـد تبتعـد، وبنـاء عمـى ىـذه المسـافة تتنـوع الصـيغ 
  (3)" .الشخصـية، والسـرد أبعـدىا عنـو
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. 185، ص1985، بيروت، دار التنوير، 1بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ط: ـ سيزا قاسم(1)
 .218ـ نفسو، ص (2)
 .ـ نفسو، الصفحة نفسيا (3)
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صـيغتي السـرد والعـرض، ثـم : وتتعـرض فـي تقـديميا النظـري للأسموبين المباشـر وغيـر المباشـر
 وىو الأسموب غير المباشر ) 1912تـذكر الأسموب الوسيط الذي اكتشفو شارل بالي سنة 

 بتحديده من خلال عقد موازنة بينو وبين الأسموبين المباشر وغير المباشر، ى الذي تعن(الحـر
وتشير قبل أن تنتقل إلى التطبيق إلى أن أول من استخدمو ىو فموبير انطلاقاً من تصوراتو 

( 1) . "الجمالية

و كما يبدو فإن مفيوم الصيغة في البويطيقا قد أخذت عدة اصطلاحات ،مثل الأسموب أو 
الصيغة أو أنماط الكلام أو المنظور التعبيري لكن القاسم المشترك بين ىذه المصطمحات فيكمن 

 ( العرض)و السردي  (الأحداث)في كونيا انطمقت من التقسيم الأصمي بين الدرامي 

 :الصيغة والسيميوطيقا. 2.2

لاحظ المؤلف أن معالجة السيميوطيقا ليذا المفيوم تمت من زاوية نظرية بحتة ،فقد ي
، وقد طغت  (MODALITE) لأول مرة في كتابو عمم الدلالة البنيوي بمعنى (غريماس )تناولو 

عمى دراستو لممفيوم صيغة التجريد ، فيو عندما يقارن بين الممفوظات الموجية و الوصفية لا 
بل يعطي الأمثمة عن ذلك من خلال الجُمل و بعض الرموز  "ينطمق من النصوص الروائية ،

  (2)". الرياضية الاختزالية
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  في كـتابو "جان كمود كوكي"وحسب الناقـد فإن أىم دراسـة في ىذا الجانب ما قـام بو 
الموضوعات مبنية لا معطاة سمفاً و إن ترابطيا ينتظم في " معتبراً أن  (السيميوطيقا الأدبية )

،  تُسيرُه عدة موجيات في ترابطيا بطبقات (1) (ORDRE )" إطار النظام أو ما يسميو بالنسق
قد تناول مفيوم  (موجيات الخطاب)  في كتابو"كمود كوكي"العاممين ، ويلاحظ المؤلف أن 

، و ىي (أراد / قدر/عرف ) :و ركز في تحميمو عمى ثلاثة موجيات (الموجو)الصيغة بـمعنى 
. موجيات تبحث في دلالات المعرفة و القدرة و الإرادة كما تتجمى في الخطاب 

قد أقر أن عمل ىذه الموجيات الثلاثة لا يكتمل إلا بموجو  (رونكستروف)في حين أن 
الذي أوضح فيو إمكانية  (من أجل موجو سردي رابع )رابع و ذلك ما أشار إليو في مقالو 

لتكتمل صفات الموجيات الداخمية و الخارجية في ثنائية  ) الوجوب ( إضافة موجو آخر ىو
(.  الإرادة و الوجوب) و في التحفيز  (المعرفة و القدرة  ( متلازمة تراعي في القدرة

 أن ىذا الطرح قد لعب دورا أساسياً في بمورة مفيوم الموجيات في الناقد و يلاحظ 
لاحتوائو  ( (ACTANT الخطاب الروائي ،باعتبار أن السميوطيقا ركزت عمى أفعال العامل

عمى الموجيات السالفة الذكر و ىذا لمعرفة الكيفية التي يشتغل بيا الخطاب انطلاقا من 
 (2) .العلاقات التي يتأطر فييا اللافظ و الممفوظ و التمفظ
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 :صيغة الخطاب الروائي. 3.2
 صيغة الناقدبعد عرضو لمختمف الآراء و النظريات التي تناولت مفيوم الصيغة يحدد 

الطريقة التي بواسطتيا يقدم لنا " الخطاب الروائي انطلاقاً من تحديد تودوروف القائل بأنيا 
، مع عدم مشاطرتو رأي جنت حينما ضمنيا المسافة و المنظور و يرى (1)" الراوي القصة 

أنيما لا يندرجان في إطار الصيغة و يدعو إلى ضرورة الفصل بينيما و بينيا باعتبار أن في 
فإننا نبحث  (الرؤية )الصيغة نبحث عن خطابات المتكمم ، فـي حين أن في المنظور بمعنى 

 في ىذا الجانب ما أسماه بتبادل الأدوار الناقد، كما يقترح  (مِن أين يتكمم المتكمم ؟ )في 
الحكائية ، و يقصد بذلك أن علاقات السرد و العرض بين الراوي و الشخصيات تتعرض لمعديد 

 ، و ىذا الاقتراح كما يرى(حكي الأحداث  )من التبدلات حسب الموقف الذي تتحدث منو
 :الكاتب يتيح امكانية البحث عمى مستويين

 ـ صيغ الخطاب الروائي الواحد
 . ـ الخطابات الروائية انطلاقا من الصيغة

 (2).(الصيغة أنماطا خطابية يتم بواسطتيا تقديم القصة) أن الناقدو استنتاجاً من كل ىذا يعتبر 
 : وقد حصر ىذه الأنماط الخطابية فيما يمي

 .)عندما يكون مرسل الخطاب عمى مسافة مما يقولو  ( ـ صيغة الخطاب المسرود1
عندما يتحدث مرسل الخطاب في الآن عن ذاتو و إلييا عن أشياء  )صيغة المسرود الذاتي  ـ2

 ) تمت في الماضي
  .(عندما يتحدث مرسل الخطاب مباشرة مع متمق مباشر )ـ صيغة الخطاب المعروض  3
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 . 194، ص تحميل الخطاب الروائي : سعيد يقطين التعريف لتودوروف ، نقلا عن ـ(1)
 196ـ المصدر السابق، ص ـ(2)
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عندما يتحدث المتكمم إلى آخر مع تدخلات الراوي قبل  )ـ صيغة المعروض غير المباشر 4
  (. العرض أو خلالو أو بعده

ا يتحدث المتكمم إلى ذاتو عن فعل يعيشو وقت انجاز ـعندم)روض الذاتي ـة المعـيغص. 5
 .(الكلام

و بالإضافة إلى ىذه الأنماط المتعمقة بالسرد و العرض ، ىناك من الخطاب ما نجده وسيطا 
 بالخطاب المنقول الناقدبين ما ىو مسرود و ما ىو معروض ، و يتعمق الأمر بما أسماه 

باعتبار أن المتكمم لا يقوم بعممية إخبار متمقيو عن طريق السرد و العرض فقط و لكن أيضا 
 ، و عمى ىذا الأساس أمكننا الحديث عن نمطين (1)عن طريق نقل كلام غيره سردا و عرضا 

 : آخرين ىما

يكون فيو الخطاب منقولًا كما ىو و مباشرةً بواسطة متكمم غير )غة المنقول المباشر صي. 6
 (. المتكمم الأصل

الفارق ىنا كون الناقل لا يحتفظ بالكلام الأصل ، بحيث  )يغة المنقول غير المباشر ص. 7
(.  يقدمو بشكل خطاب مسرود

 قد خمص إلى ىذه الأنماط بناءًا عمى نوعين من الصيغ بواسطتيما الناقدو الملاحظ أن 
، كما نلاحظ أن المتمقي في صيغة الخطاب  (السرد و العرض  )تقدم المادة الحكائية 

كما أشار  . المعروض يكون مباشر و في صيغ الخطاب المسرود يكون المتمقي غير مباشر
، و التي تتجمى بشكل مباشر (2) ) المعينات الصيغية) إلى وجود صيغ صغرى أسماىا بـ الناقد

 .شفي علامات العرض أو تأطيرات الراوي و تعميقاتو ، من البياضات ، النقاط و اليوام
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 196ـ المصدر السابق، ص  (1)
 .199ـ نفسو ، ص  (2)
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 سعيد يقطين إلى الزيني بركات متقصيا صيغيا طبقا لما توصل إليو في  الناقدينتقل
: التمييد النظري، وأول ما يمحظو عمى ىذه الرواية ىو تعدد الخطابات فييا ويرصده في 

، المراسمة، النداء، الخطبة، المرسوم السمطاني، فتاوى ةخطاب الراوي، التقرير، المذكر)
، ثم يبرز مواصفات كل خطاب عمى حدا، متوصلًا إلى وجود تداخلات وتقاطعات بين (القضاء

ىذه الخطابات، ودراسة ىذه التداخلات ىو الذي يمكِّن من ضبط الصيغ، وبعد التقصي 
متعددة، يقوم بعد ذلك باختزال " الزيني بكرات"والتحميل يتوصل إلى نتيجة ىي أن الصيغ في 

بعض الصيغ، مؤكداً عمى أنو لا يمكن لأي خطاب حكائي أن يحتفظ بصيغة محددة تجعمو 
عمى الوحدات العشر التي الناقدولتقديم قراءة أكثر دقة يشتغل . يستقل عن الخطابات الأخرى

قسم إلييا الرواية، متوقفا عند كل وحدة، منتقلا من التحميل الأفقي الذي يقوم برصد الصيغ 
إلى التحميل العمودي الذي يشتغل فيو عمى الصيغ الكبرى وما . (السرد،العرض، النقل)الكبرى 

يندرج تحتيا من الصيغ الصغرى، منتيياً إلى تسجيل أىم خصائص الخطاب الروائي في 
الزيني "فمن خلال ىذه التحميلات والنتائج، تكون الصيغتين الرئيسيتين في ". الزيني بركات"

.  ىما السرد والعرض" بركات

ستعملان معا وبنفس المقدار تُ وتكمن خصوصيتيما في الخطاب نفسو، حيث أنيما 
 ترتبطان بترابط أشكال الحكي، والتي فإنيماالكمي تقريبا، أما من حيث اشتغاليما في الخطاب 

، ففي المستوى الأول تتابع ( التضمين، والتناوب،التتابع)يحصييا يقطين في ثلاث مستويات 
الصيغ وتتسمسل مقدمة في ذلك الأحداث وىي تتطور وتنموا، وفي الثاني يحدث التضمين 

نتيجة تداخل الأحداث وتقاطعيا، فتتضمن الصيغ أحداث بعضيا البعض، أما المستوى الثالث 
واحدة من أشكال اشتغال . (1)"التحولات الصيغية"وتعد . ، تتناوب الصيغ حول الحدث الواحد

. الصيغ
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كما أن تمك التبدلات أغنت الخطاب بتعدد الصيغ الذي يتيح إمكانية استغلال مختمف الصيغ  "
 (1)" الممكنة لتقديم الحكي أو إضاءتو والتعبير عنو بشكل متلائم ومتكامل

 النتائج التي توصل إلييا في تحميمو لمروايات الأربع المتبقية، فالصورة الناقدبعد ذلك يوظف 
تتناوب فيو صيغتي السرد والعرض  (الزمن الموحش)و  (أنت منذ اليوم)التي تقدمو روايتي 

، في حين نجد (2)(القول)برد الفعل  (الحدث)بشكل متكافئ تقريبا، ويرجع ذلك إلى تعالق الفعل 
ولا تختمف عنيا كثيرا  (عودة الطائر إلى البحر)ان صيغة السرد تظل ىي المييمنة في رواية

. (الوقائع الغريبة)رواية 

، إلى أن تعدد الصيغ خاصية مشتركة (الصيغة) من خلال معالجتو ليذا المكون الناقدويخمص 
السرد والعرض، تشتغلان : بين كل الخطابات المدروسة، وأن ىناك صيغتين أساسيتين ىما 

وبربطنا ما رأيناه الآن حول خصوصية الصيغة في المتن، وما رأيناه حول الزمن، "بالتناوب 
تنكشف أمام الناظر أىمية الصيغة كمكون خطابي يساعدنا ليس فقط عمى تجسيد خصوصية 
الخطاب الروائي وبنياتو، ولكن أيضا وىذا ميم، يمكننا من تدقيق تصورنا حول الأنواع الأدبية 

  (3)."وحول تاريخ الأدب، لو أننا نقوم برصد تحولاتيا، وتطورىا زمنينا ونوعيا

 لممفيوم، إلا أن الحديث عنو يظل ناقصا، ما لم الناقدورغم ىذه الأىمية البالغة التي يقرىا 
المتكمم أو المرسِل الذي قدم الصيغة،وذلك ما سنحاول الآن معاينتو من خلال حديثنا "يكمل بـ 

عن الراوي أو الصوت السردي أو بكممة من خلال تحميمنا لما نسميو بالرؤية السردية في 
 (4)".الخطاب الروائي
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 :الرؤية السردية والخطاب. 3
 بالصعوبة التي واجيتو في التعامل مع ىذا المكون الخطابي الناقدمن البداية ، يعترف 

 ، نظراً لكثرة الأبحاث و الدراسات و الاتجاىات كمياً و نوعياً و قد حاول تتبع ىذا المكون
 و تطوره مركزا عمى أىم التصورات و أكثرىا غنى و تقدماً عمى مستوى (vision) (الرؤية)

التحميل السردي اعتباراً من كون الحكي مرتبط دائماً بعنصرين أساسين ىما الراوي و المروي لو 
و قصد تقديم رؤية واضحة و شاممة ليذا المفيوم عمد المؤلف إلى تقسيم ىذا المحور إلى ما 

 :ييمـــ
 .دـ الرؤية السردية في النقد الروائي الجدي

 .ـ الرؤية السردية و السرديـــــات
 

 :الرؤية السردية في النقد الروائي الجديد. 1.3
ىنري جيمس ، بيرسي ) إتباعاً آراء و دراسات كل من الناقدفي ىذا المبحث يستعرض 

ليذا المكون ، حيث يشير إلى أن ىذا  (لوبوك ، فريدمان ، جان بويون ،شتانزل ، وين بوث
المفيوم ىو وليد النقد الأنجموأمريكي ، انطلاقاً من رأي ىنري جيمس الذي دعا إلى مسرحة 

الحدث و عرضو لا إلى قولو و سرده ، معيبا في ذلك دور الراوي العالم بكل شيء و قد انحاز 
إلى ىذا الرأي بيرسي لوبوك في إطار دراستو لعلاقة الراوي بالقصة داعيا إلى مسرحة الراوي و 

دمجو فييا و ذلك كي نرى الأحداث من خلال ىذا التصور في الوقت ذاتو التي تجري فيو 
في العرض يتحقق حكي القصة  "الأحداث كي تغدو وجيات النظر أكثر موضوعية باعتبار أن 

 (1)".نفسيا بنفسيا ، و أن في السرد راويا عالما بكل شيء
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عمى عكس لوبوك ، فإن فريدمان يقدم لنا تصنيفا لوجيات النظر أكثر تنظيما و وضوحا 
المعرفة ): و شمولية حسب قول المؤلف، و تتمخص وجيات النظر لديو في الأشكال التالية

المعرفة /المعرفة المتعددة /الأنا المشارك /الأنا الشاىد /المعرفة المحايدة / المطمقة لمراوي
 ىو كثرة الناقدو ما يعاب عمى ىذا التصنيف، كما يقول .(الكاميرا/النمط الدرامي /الأحادية

يحدد وجيات  (الزمن و الرؤية )الأشكال، مما جعل الباحث الفرنسي جان بويون في كتابو 
التذكارات المختارة عن : الرؤية من خمف/ الذكريات  : الرؤية مع): النظر في ثلاث رؤيات

السموك كما ىو  "الرؤية من الخارج، يقصد بيا / قصد لقيمتيا الدالة والانشطار عن الذات 
  (1)". ممحوظ ماديا و ىو أيضا المنظور الفيزيقي لمشخصية والفضاء الخارجي الذي تتحرك فيو

 فإن تصنيف ىذا الباحث كان لو دورا ىاما في إعطاء ىذا المكون السردي أبعاداً الناقدو حسب 
جديدة باعتبار أن دراستو ىي بحق من الدراسات الميمة التي تناولت مفيوم الرؤية السردية 
  . بنوع من الانسجام و التكامل لمعلاقة الكائنة بين الرواية و الرؤيات انطلاقاً من عمم النفس

وين ) ما قدمو الناقد  من الدراسات الميمة أيضا حول ىذا المكون الخطابي ، يستعرض 
، وقد حدد نوعية الرؤية انطلاقاً من التميّيز بين (2)"وجية بلاغية"في النقد الروائي من  (بوث

الكاتب ): ليخمص إلى التصنيف التالي (المشاركون وغير المشاركون)نوعين من الرواة 
الراصد ـ الراوي "و نجد ضمن ىذا النوع  (الضمني، الراوي غير المعروض ، الراوي المعروض

 تكمن في التميّيز الدقيق الناقد، و خاصية ىذا التصنيف كما يرى " الملاحظ ـ الراوي المشارك
  . بين صور تجميات الراوي ، و الملاحظ ىنا أن الرؤيات تتعدد بتعدد الرواة
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 :الرؤية السردية والسرديات. 2.3
ت ، يتودوروف ، أوسبنسكي ، جيرار جن ) في ىذا المبحث ما ذىب إليو كل من الناقديتناول 

في فيميم لمرؤية السردية ،  (ميك بال، لينتفمت ، شموميت ريمون كينان ، ليساندرو بير يوزي 
  ت في طرحو لجيات الحكييمستعرضا مختمف آرائيم حول المفيوم ،بدءاً بجيرار جن

(aspects )  الدالة في معناىا عمى الرؤية أو النظر ، و ذلك من خلال علاقــة الشخصية 
محتفظاً بتقسيميا الثلاثي مع بعض التعديلات وداً تصنيف بويون لمرؤيات يبالراوي مستع

 .المرتبطة بعلاقة الشخصية بالراوي 

فإنو يرى أن الرؤية  (بويطيقا التوليف ( في حين أن أوسبنسكي و انطلاقا مما يسميو 
تتعمق بالأساس بالمواقع التي يحتميا المؤلف و التي منيا ينتج خطابو  (وجية النظر)السردية 

تتيح لمفنان فرصة توظيف وجيات النظر و تنويعيا داخل " الروائي ، باعتبار أن ىذه المواقع
، مجسدا تمك المواقع من خلال أربع (1)"العمل الذي يتجسد عمى مستوى بنائو ، من خلاليا

ـ المستوى الايديولوجي ـ المستوى التعبيري ـ المستوى المكاني الزماني ـ المستوى  )مستويات 
 أن المستويات الثلاث الأولى تأخذ معنى جيات الحكي ، و الناقد، و كما لاحظ  (السيكولوجي 

أن ما يرتبط منيا بالرؤية السردية نجده في المستوى الأخير عمى غرار ما طرحو بويون 
  .بخصوص الرؤية من الخارج

مشروعا نظريا استبعده  (الرؤية السردية)ت قد قدم حول ىذا المكون يغير أن جيرار جن
 الذي (focalisation )(التبئير)وتم تعويضيما بـمصطمح  (وجية النظر)و  (الرؤية) فيو مفيوم

 ومن أىم المفاىيم التي تقوم عمييا السرديات ، مقسما إياه إلى الناقدىو أكثر تجريدا حسب رأي 
 : ثلاثة أقسام
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 (. يوجد ىذا النمط في الحكي التقميدي عادة )التبئير الصفر أواللاتبئير ـ 
 .ـ التبئير الداخمي
 (. الذي لا يمكن التعرف فيو عمى دواخل الشخصية ) ـ التبئير الخارجي

 
 ما سعت إلى توضيحو الناقدت يتناول يعند جن (التبئير)و من القراءات اليامة لمفيوم 

في محاولتيا إقامة نموذج جديد لنظرية التبئيرات و من جممة ما لاحظتو أن  (ميك بال)
و فييما نجد  ( المعرفة المطمقة )التبئيرين الأولين يدخلان ضمن ما يعرف بحصر المجال 

معرفة الراوي إما كمية أو مقتصرة عمى بعض الشخصيات و تبعاً لذلك فيناك في الحالتين 
، في حين أن التبئير  (1) شخصية ـ انطلاقاً منيا يقدم الحكي ، ىذه الشخصية نسمييا الـمُبَأّر

الخارجي فيرتبط أساسا بجوىر الوظيفة السردية ، أي وجود شخصيات مُبَأَرَة من الخارج ، فإذا 
الرؤية من الخمف و  )كان الأمر بالنسبة لمنوعين الأولين يتصل بالترىين السردي للأحداث 

فإن التبئير الخارجي نكون أمام عرض الأحداث بحيث أن الشخص المبأر ىنا ىو  ( الرؤية مع
، و تخمص إلى استنتاج أربع ترىينات  ((vision a partir de (الرؤية من الخارج)الذي يَرَى 

 :عسردية لمخطاب الروائي من خلال ثنائية الذات و الموضو
 .الراوي: ـ ذات السرد 

 .( المروي )المسرود  : ـ موضوع السرد
أن القارئ يرى شخصية ما تم ترىينيا من خلال السرد بواسطة  )المبَئِر بمعنى  : ـ ذات التبئير

 .)رؤية غيره الراوي
 .( شخصية ـ حدث ـ مكان)المبَأَر  : ـ موضوع التبئير
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 قد الناقدمن اختلاف لوجيات النظر ، لاحظنا أن  (التبئير  )ونظرا لما أثاره مصطمح 
ت لممفيوم ، إما يتناول العديد من التصورات و التصنيفات التي انطمقت كميا من تصور جن

منتقدة أو موضحة أو مقتنعة ، و من جممة ما استعرضو بيذا الخصوص أيضا ، ما أثارتو 
، حيث يشير إلى  (المتخيل السردي  )شموميث ريمون كينان حول ىذه القضية في كتابيا 

ت بخصوص ياقتناع ىذه الأخيرة بالمصطمح ، من جية و اتفاقيا مع ميك بال في نقدىا لجن
عدم تقديمو تعريفا واضحا لمفيوم التبئير و عدم التمييز بين التبئير الصفر و التبئير الداخمي 

: من جية أخرى، حيث تقدم شموميث ما أسمتو بأنماط التبئير عمى أساس معيارين أساسيين
  (و درجة الحضور في القصة/  الموقع المرتبط بالقصة (

 فبالنسبة للأول تسجل أن التبئير يمكن أن يكون داخمياً أو خارجياً بحيث أن في التبئير 
المبّئِر و ىو عمى مسافة بعيدة بينو و بين الشخصية أما التبئير / الخارجي نكون أمام الراوي 

الداخمي و من موقع القصة دائما ، يتم تقديمو من داخل الأحداث المقدمة من خلال الشخص 
  .(1) المبَئِر

 مع مختمف الآراء، ليتوصل إلى تحديد تصوره الناقدبعد ىذا العرض الذي يقيمو 
إلى جانب المقولتين الأخريين  (الرؤية السردية)بالنسبة لي أموقع "الخاص كما يبين ذلك بقولو 
كما يربط بينيا وبين الصوت، يربط السرد  ،(2)"الزمن والصيغة: كما سبق أن حممتيما وىما 

الراوي غير : بالتبئير متوصلا إلى تحديد شكمين رئيسين لمعلاقة بين الراوي والقصة ىما
، والراوي المشارك في القصة (براني الحكي)المشارك في القصة ويصطمح عميو تسمية 

  (3). (جواني الحكي)ويصطمح عميو تسمية 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ومن خلال ىذين الشكمين يتوصل إلى رصد العلاقة بين الراوي والقصة، كما يخمص إلى 
: ضبط أربع رؤيات سردية ىي كالتالي 

. ـ رؤية سردية برانية خارجية؛ وتقابل عند جينيت التبئير الصفر1

. ـ رؤية سردية برانية داخمية؛ وتقابل عند جينيت التبئير الداخمي2

. ـ رؤية سردية جوانية داخمية3

. ـ رؤية سردية جوانية ذاتية4

ويوظفيا وفق  (براني، جواني):  يستعير من جنيت بعض المصطمحاتالناقدوكما يبدو فإن 
مفيومو وتصوره الخاص مشكلًا رأياً خاصاً، ينتقل منو إلى تحميل الخطاب الروائي في الزيني 

. بركات، ثم باقي الروايات

.  ـ خصوصية الرؤية السردية في الخطاب الروائي لـ الزيني بركات4

 سعيد يقطين إلى تحميل الرؤية السردية في رواية الزيني بركات عمى ضوء  الناقد  ينطمق
خطاب الراوي وخطاب : النتائج التي توصل إلييا، فيقِرُ بداية بوجود نوعين من الخطاب ىما

عندما تحدثنا عن الصيغة في الفصل الثاني : " الشخصيات ، وذلك ما كان قد قرره من قبل
ميزنا بين العرض والسرد كصيغتين كبيرتين، وذلك لتلافي التقسيم الشائع بين حكي الأحداث 

وحكي الأقوال، و يمكننا الآن استعادتو، بعد أن زالت مستمزمات تنحيتو في تحميمنا السابق وذلك 
من خلال التمييز بين شكمي  (خطاب الشخصيات)و  (خطاب الراوي)بيدف تحديد ما يتصل بـ 

 (1)". السرد وأصواتو الأربعة، ليتأتى لنا تحميل الرؤية السردية في الزيني بركات انطلاقا من ذلك
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 يوظف مسبقا تحميلاتو من أجل أن تتواءم و الناقديبدو من خلال ىذا القول، وكأن 
ىذا التوظيف قد يكون ما . منطمقاتو النظرية، فيصير التحميل خاضعا لمنظريات وليس العكس

ولا شيء يمنع، بل لعمو أصبح من الضروري أن نتممك مثل : "عبرت عنو يمنى العيد بقوليا
فالرفض من موقع المعرفة ىو . ىذه المعارف لنحسن، لا مجرد استخداميا، بل أيضاً رفضيا

 ومن خلال (1)". كما أن استخدام المعارف لا يكون مجدياً إلا بتممكيا. بحث وتطور في مجاليا
 (2):  شكمين سرديين كبيرينالناقداشتغال الصيغ الكبرى وتداخلاتيا يحدد 

براني الحكي، حيث يكون الراوي خارج القصة، وضمن ىذا الشكل السردي يضم : الشكل الاول
: صورتين أساسيتين ىما (الزيني بركات)خطاب 

ـ الناظم الخارجي ويظير في بدايات الحكي، كمقدم لمفضاء العام الذي ستدور فيو أحداث 
. القصة

نما ينفذ إلى داخمو عن طريق : ـ النظام الداخمي : لا يكتفي بالتقديم الخارجي لمقصة، وا 

.  تقديم الأحداث كما يراىا ىو، أي من خلال منظوره الخاص/  أ

. ينتقي شخصية مركزية ويتماىى فييا، فيصير وكأنو ىو الذي يتكمم/ ب

جواني الحكي، حيث يكون الراوي مشاركا في القصة، إلا أن علاقتو بيا تختمف  :الشكل الثاني
الأول ىو الداخمي ويمكن أن : باختلاف موقعو من الأحداث، ويضم ىذا الشكل صوتين أساسين

خطاب التقرير، الرسالة والخطبة كخطابات مسرودة، والنداء والمرسوم كخطابات )يندرج تحتو 
. ، والثاني ىو الذاتي، فتكون ذات الفاعل ىي موضوعو في نفس الوقت(3).(معروضة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 8ـ ص1990ـ دار الفارابي ـ بيروت « تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي»: ـ العيد، يمنى(1)
. 314المصدر السابق، ص: سعيد يقطينـ  (2)
. 316ـ نفسو، ص(3)
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 مستويات الرؤية السردية في خطاب الزيني بركات، ثم الناقدوانطلاقا من ىذين الشكمي يحدد 
. يعمم تمك النتائج عمى الروايات الأخرى والتي تمثل حقلا ثانويا في التحميل

 عمى وحدات الخطاب العشر، حيث يقسم كل وحدة إلى مقاطع سردية، بيدف الناقديشتغل 
. رصد مختمف الرؤى السردية وطرق اشتغاليا

، تبتدئ مع الشكل السردي البراني الحكي، باعتبار الرحالة (بداية اليزيمة)فالوحدة الأولى مثلا 
نما زائر يسجل مشاىداتو وملاحظاتو، وبما  الإيطالي ليس شخصية من شخصيات القصة، وا 
أنو يحكي من خلال منظوره الخاص فيو ناظِم داخمي، متأثر بالحدث وما آلت إليو القاىرة و 

اختفاء الزيني بركات وحديث الناس وغيرىا، وكما بدأت الوحدة فإنيا تنتيي بالرؤية البرانية 
.  الداخمية، من خلال وصف القاىرة وىي عمى أبواب اليزيمة ، من طرف نفس الشخص

 مع باقي الوحدات وغالبا ما يمحق تحميل كل وحدة بجممة من الملاحظات، الناقدوىكذا يتعامل 
 محاولًا في ذلك كمو الكشف عن خصوصية الرؤية السردية في الزيني بركات كخطاب روائي،

: وذلك من خلال نقطتين ىامتين ىما

 :التبدلات السردية / أ

 إلى أن المؤشرات السردية ىي نفسيا المؤشرات الناقد بعد التحميل الجزئي لموحدات يتوصل 
ومن حيث . براني الحكي وجواني الحكي: الصيغية، واعتماداً عمى الشكل السردي يقسميا إلى 

الناظم الداخمي، الناظم الخارجي، والناظم : الأصوات المسجمة فإن البراني الحكي يضم
الذاتي،أما الجواني الحكي فيضم الفاعل الداخمي والفاعل الخارجي، وبتبدل ىذه الأصوات 

  (1): وانتقاليا من الناظم الخارجي إلى الفاعل الداخمي، تنتج الرؤيات السردية التالية
 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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.  ــ رؤية سردية برانية خارجية1

.  ــ رؤية سردية برانية داخمية2

.  ــ رؤية سردية برانية ذاتية3

.  ــ رؤية سردية جوانية خارجية4

.  ــ رؤية سردية جوانية داخمية5

ويمكن ليذه الرؤيات أن تتجمى من خلال ثلاث حالات، الأولى ثابتة عندما يتم التركيز عمى 
رؤية ثابتة حول حدث مركزي واحد، والثانية متعددة عندما يقدم الحدث من خلال رؤيات 

 (1).متعددة، والثالثة متحولة أثناء تعدد ىذه الرؤيات تنتقل من وضعية إلى أخرى

  :اشتغال الرؤية السردية / ب

 عمى الرؤية السردية يقسم الخطاب إلى قسمين؛ الأول الناقدانطلاقا من التحميل الذي مارسو 
خاص بتبئير الحدث، والثاني خاص بتبئير ردود الفعل اتجاه الحدث، كما يتجمى الأول عبر 

النداء، المرسوم، )؛ والذي يتمثمو الخطاب المعروض (الفاعل الخارجي)الصوت السردي 
، حيث أن الحدث في ىذه الحالة يبأر من خلال شخصية مشاركة في القصة، أما (الفتوى

الاعتقال، التعيين، الإعدام، : ي فيي دالأحداث التي تم تبئيرىا من خلال ىذا الصوت السر
الزيني حاكما، الحرب واليزيمة،ولم يتبأر حدثان ىما الخطبة والمقاء؛ نظرا لاختلافيم عن بقية 

أما القسم الثاني فإنو يظير عبر باقي الأصوات السردية الأخرى التي أسيمت في . الوحدات
  (2): تبئير ردود الفعل اتجاه الحدث، والتي تتوزع كالتالي
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.   الوضعية البرانية، وتضم كلا من الناظم الدخمي والناظم الخارجي والناظم الذاتي1

. الوضعية الجوانية، وتضم الفاعل الداخمي والفاعل الخارجي2
: إلى أن اشتغال الرؤية السردية في الزيني بركات يتم بالشكل التالي وبيذه التقسيمات يخمص

. يبأر فييا الحدث المركزي: رؤية سردية جوانية خارجية. 

. شخصية محورية (الراوي)ينتقي الناظم الداخمي : رؤية سردية برانية داخمية. 

 .من طرف الناظم الخارجي  يتم تبئير الفضاء الخارجي لمحدثفييا:رؤية سردية برانية خارجية. 

. وفييا يتم تبئير الحدث عن طريق الفاعل الداخمي: رؤية سردية جوانية خارجية. 

وفي إطار ىذا التبدل والتعدد، يتم الانتقال من شخصية إلى أخرى ومن فضاء إلى آخر، 
 (1):  ىي كالتاليالناقدوخلاصة ىذه التبدلات السردية وطرائق اشتغاليا كما توصل إلييا 

ومختمف الأصوات السردية، أدى إلى تعدد  (الجواني والبراني)تفاعل المستوين السرديين . 
. الرؤيات السردية وتحوليا

أدى التعدد الصوتي والسردي إلى جعل تقديم القصة يتم من داخميا، عمى خلاف الروايات . 
. التقميدية التي يييمن فييا صوت الراوي

تجاوز خطاب الزيني بركات، الخطاب التاريخي الذي استمدت منو المادة الحكائية، وذلك عن . 
. طريق تعدد الرؤيات وتحوليا وتناقضيا في بعض الأحيان

بطريقة جمالية إبداعية، قدمت من خلاليا  (الصيغ، الرؤيات)توظيف أدوات وتقنيات الخطاب . 
. المادة الحكائية
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. 366ـ المصدر السابق، ص(1)
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 إلى معاينة الرؤية السردية في الخطاب الناقدبعد ىذه النتائج المتوصل إلييا ينتقل 
لابن إياس، بيدف تميز الخطاب الروائي (بدائع الزىور)التاريخي ، من خلال مقطع من كتاب 

 إلى أنو يتصف بأحادية الناقدعن الخطاب التاريخي، ىذا الأخير وبعد المعاينة والتحميل يصل 
، عمى عكس ما وجده في الزيني (الناظم الداخمي)، وأحادية الصوت (الرؤية البرانية)الرؤية 

بركات حيث الرؤية السردية متعددة ومتحولة، مما يخمق نوعا من التوتر والعتمة لدى المتمقي، 
الأمر الذي يدفعو إلى التأمل والبحث من أجل التوصل إلى تشكيل صورة مكتممة عن الخطاب 

. الذي بين يديو

براز خصوصية الرؤية السردية فييا من خلال  وبعد الانتياء من تحميل رواية الزيني بركات، وا 
 إلى تحميل المتن الروائي المدروس، الناقدإجراء مقارنة بينيا وبين الخطاب التاريخي، ينتقل 

والمتمثل في الروايات الأربع المذكورة سابقا، متوصلا بعد ذلك التحميل إلى استنتاج ىيمنة 
.   أساسياً فييااً الرؤية الجوانية الداخمية في الخطابات الأربعة، باعتبار أن الذات تحتل مركز

:  ـ الراوي والمروي له في الخطاب الروائي ، عمى سبيل التركيب 5

يعمل الناقد " ـروي لو في الخطاب الروائيمالراوي وال"في الخاتمة التي يضعيا تحت عنوان 
ويرى أن التحميل . اىتمامو بالتحميل بأىمية الخطاب الذي يبرز من خلال الاختلاف والتعدد 

مسألة الشكل ليست مسألة شكمية، "كما أن . يتيح إمكانية ملامسة ثوابت الخطابات وتحوّلاتيا
وىنا يصرّح الناقد بأنو يقف عند حدود الراوي والمروي لو . (1)" بل ىي معرفة موضوعيا الشكل

  (2). كما يتجميان داخل الخطاب، ويعمن تأجيمو الحديث عن الكاتب والقارئ إلى الكتاب الثاني
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 .13 ،ص1983في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي، دار الآفاق الجديدة، بيروت د ط، : يمنى العيدـ (1)
. 383المصدر السابق، ص: ـ سعيد يقطين(2)
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ثم يقوم بتحديد الرواة وصفاتيم في الروايات المدروسة، ويخمص إلى أن العلاقة بين الراوي 
:  والمروى لو في الخطاب الروائي تأخذ الشكمين التاليين

.  ـ  حضـور الـراوي الجـوّاني الحكـي مقابـل المـروى لـو الجـوّاني الحكي1

.  ـ  حضـور الـراوي الجـوّاني الحكـي مقابـل المـروى لـو البرّانـي الحكي2

ىذان الشكلان يبرزان صورة جديدة لمراوي فيو لا يقدم عمماً ىو بعيد عنو ومتعالٍ عميو مثل 
أما المروي لو المجرد فلا يمكنو . الراوي التقميدي، فوظيفتو ىنا تأطيرية وسردية بالدرجة الأولى

ويخمص إلى وجود مسافة تباعد بين الراوي . أن يتماىى مع المروي لو المباشر في القصة 
  (1). (والمروي لو المجرد ،وكذلك بين الكاتب القارئ 

وينتيي الناقد إلى أن ىذا التباعد يجعل القارئ، وىو يقرأ من منظور أحد المروى ليم، يبحث 
عن موقعو ومنظوره داخل النص، وىذا يجعمو في النياية دائم التساؤل عـن ودلالات النص، 

 (2). (وأبعادىا التي لا تقدم إليو بشكل مباشر

ىذه الخاصية تسيم إضافة إلى ما توصل إليو الناقد عمى مستوى بقية التقنيات في جعل 
فيقمب . الخطاب ىنا يختمف عن الخطاب في الرواية التقميدية الذي يجعل دور القارئ سمبياً 

يتوجو إلى المتمقي معتّماً ومتوتراً ومؤثراً، دافعاً إياه إلى "الخطاب الروائي الجديد ىذه المعادلة و
التأمل والبحـث ومعاودة القراءة، إنو يتقدم إليو ككل، ولا يمكن لصورة الخطاب أن تكتمل لديو 

 (3)". والقراءة المتأنية. إلا بعـد الانتياء من القراءة
ـ 
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 .386ـ المصدر السابق، ص (1)

. 387ـ نفسو ، ص  (3)
 .ـ نفسو، الصفحة نفسيا(3)
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. وىنا تكمن خصوصيتو وتميزه عن الخطاب التقميدي حسب الناقد

ويبيَّن أنو يبقى أن يعاين إلى أي حد تطابق ىذا الخطاب بمستواه النحوي عمى النص بمستواه 
أي الانتقال من البنيوي إلى : الدلالي في علاقتو بالبنية النصية والاجتماعية التي أنتج فييا

" .  انفتاح النص الروائي"ومن السرديات إلى السوسيو سرديات في كتاب  (الدلالي)الوظيفي أو 

 

:  ـ خلاصة6

انطلاقا من تقديم نظري  (الزمن ـ الصيغة ـ الرؤية السردية)تناول سعيد يقطين مقولات 
. مع ذكر المفاىيم الخاصة بكل مكون باختلاف الآراء والتصورات التي أثارتيا ىذه المقولات

حيث  ينطمق  من تقديم  تحديد دقيق لكل  واحد من ىذه  المكونات الثلاث ، ثم يستعرض  
أىم  الطروحات البويطيقية  التي  قامت  بتعريفو ، مع مناقشة  أىم  القضايا  الواردة فييا ، 
ويربط  ذلك كمو  بالتصورات  العربية  القديمة  حول  ىذه  المكونات ، ليخمص في  النياية  

وىذا  . الى طرح  اقتراحو  الشخصي ، موضحا  سبب تبنيو من  الناحية العممية والإجرائية  
ما يمنح  لأبحاثو  الدقة  المنيجية  والقدرة  عمى معالجة  موضوع الخطاب  الذي يتناولو ويتبع 

 في كتابو منيجا إجرائيا واضحا عند التطبيق، متدرجا من الكمي إلى الجزئي، ومن العام الناقد
. إلى الخاص

فبالنسبة لمقولة الزمن فقد تعرض فييا لإشكالية الزمن في المغة العربية، منطمقا من تصورات 
عربية وغربية، لتكوين تصوره الخاص حول الزمن، والذي انطمق منو في تحميمو لزمن الخطاب 

الروائي في الزيني بركات ، حيث حدد التمفصلات الزمنية الكبرى من خلال علاقة زمن 
الخطاب بزمن القصة، كما قام بتحميل الوحدات العشر التي قسم إلييا الخطاب، وقام بالمقارنة 

بين زمن الخطاب الروائي في الزيني بركات وزمن الخطاب التاريخي، مبرزا من خلال تمك 
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لينتقل بعد ذلك إلى . المقارنة خصوصية زمن الخطاب الروائي وتميزه عن الخطاب التاريخي
. معاينة البعد الزمني في باقي روايات المتن المدروس

ليخمص الناقد في الأخير إلى أن زمن الخطاب زمن بالغ الخصوصية، فيو زمن منفمت يصعب 
ويبقي يقطين قراءتو لمزمن مفتوحة . ومن ىنا تبرز الخصوصية والتميز والاختلاف. الإمساك بو

من خلال التساؤل عن دلالة ىذا الزمن، وىو ما سيجيب عنو من خلال ما سيطرحو في كتابو 
. (انفتاح النص الروائي)الثاني 

أنماطاً خطابية يتم  "الناقدومن خلال تصوره الخاص فيعتبرىا  (الصيغة) وفيما يخص مقولة 
السرد والعرض، : ، وقد صنف الأنماط إلى صيغتين كبيرتين ىما(1)" بواسطتيا تقديم القصة

 المتمقي في الخطاب المسرود أنليصل بعد التحميل إلى . تتفرع منيا سبعة أنماط حددىا الناقد
بعد ذلك يقوم بإجراء مقارنة . يكون غير مباشر، في حين يكون مباشراً في الخطاب المعروض

بين الخطاب الروائي والخطاب التاريخي مبرزا خصوصية الخطاب الروائي بأن انتظام الصيغ 
ليوظف بعد ذلك النتائج المتوصل . فيو يكون وفق نمط العلاقات الترابطية والتكاممية فيما بينيا

إلييا في تحميل بقية الروايات، مؤكدا في الأخير عمى أن الحديث عنو يبقى ناقصاً ما لم يكمل 
. بـالمتكمم أو المرسل الذي يقدم ىذه الصيغة

وبعد أن يحدد تصوره الخاص ليا ، الذي يربط  (الرؤية السردية)أما المقولة الثالثة المتعمقة بـ 
فيو بين الرؤية والصوت، يقوم بتحميل الخطاب الروائي في الزيني بركات من خلال ما أسماه بــ 

متدرجا في تحميمو من الكمي إلى الجزئي، بعد ذلك يقوم بمقارنة   (التمفصلات الزمنية الكبرى)
 ليكشف من خلاليا خصوصية الرؤية ،الخطاب الروائي في الزيني بركات والخطاب التاريخي

السردية في الخطاب الروائي العربي المتميز بالتعدد والتحول، ثم يوظف النتائج المتوصل إلييا  
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. 196ـ المصدر السابق، ص(1)
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 يستعير من جنيت بعض الناقدوكما يبدو فإن . في تحميمو لروايات المتن المدروس
ويوظفيا وفق مفيومو وتصوره الخاص مشكلا رأيا خاصا، ينتقل  (براني، جواني): المصطمحات

. منو إلى تحميل الخطاب الروائي في الزيني بركات، ثم باقي الروايات

 في تعاممو مع الوحدات تحميل كل وحدة بجممة من الملاحظات التي الناقدغالبا ما يمحق 
. تعكس تصوره الخاص

بطرح جممة من التساؤلات والقضايا، التي  "تحميل الخطاب الروائي" ليختتم سعيد يقطين كتابو 
 ".إنفتاح النص الروائي"ستكون محل بحث في كتابو الثاني 
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: خاتمة

في ختام ىذا البحث الذي حاول معالجة موضوع المنيج النقدي عند سعيد قطين، الذي 
تحميل )ومن خلال دراسة قمنا بيا لكتابو . يُعد أحد أىم النقاد في الساحة النقدية العربية

، ىذا الكتاب الذي يشكل حمقة ميمة من سمسمة البحث (الخطاب الروائي، الزمن، السرد، التبئير
السردي، وجزءاً من مشروع سعيد يقطين النقدي الذي يسعى بطموحو وتخصصو لتجسيده عبر 

نحاول بالإضافة إلى ما ذُكر من نقاط في ممخص كل فصل، أن نسجل بعض . كامل مؤلفاتو
: النتائج والملاحظات

بداية ورغم جيدنا المبذول في دراسة ىذا الكتاب إلا أنو يبقى جيداً محدوداً، والسبب 
يرجع إلى طبيعة مؤلفات سعيد يقطين وما يميزىا من تكامل وترابط، فمثلا كتابو تحميل الحطاب 
الروائي ىو توسيع للأسئمة التي كان قد طرحيا في كتابو السابق القراءة والتجربة، والأمر نفسو 

عندما أشار في ختام كتابو تحميل الخطاب الروائي بفقرة تطرح الأسئمة و القضايا التي 
وعمى ىذا الأساس يتبين لنا أن اجتياد سعيد . سيتناوليا في كتابو اللاحق انفتاح النص الروائي

. يقطين في مجال النقد ينبني وفق رؤية وتصور محددين

ـ قام الناقد باستعراض مختمف الدراسات والتصورات في تسمسميا الزمني، ليتسنى لو إدراك ما 
ما تفرضو الممارسة النقدية من تقديم  ىو مقدم عميو في دراستو لبعض المتون العربية، وىو

. نظري أبان من خلالو الناقد عمى الجياز المفاىيمي النظري الذي يشتغل عميو

ـ إن عممية حصر المفاىيم البنيوية التي قام بيا الناقد أدت إلى إدراكو لمعلاقات فيما بينيا 
. القائمة عمى الاتفاق والاختلاف، الأمر الذي جعمو يبتعد عن الخمط بين المناىج

ـ ينطمق الناقد من تساؤلات وفرضيات محددة سعيا إلى معرفة جديدة ومختمفة، فقد حاول في 
كتابو أن يقدم تصوراً حول الخطاب الروائي العربي، مبيناً تميزه عمى باقي الخطابات الأخرى، 

. (الزمن، الصيغة، الرؤية)وعمى أصعدة متعددة 
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ـ يتبع الناقد منيجاً إجرائياً عند التطبيق متدرجا من العام إلى الخاص ومن الكمي إلى الجزئي، 
. فكانت بذلك تطبيقاتو تجمية لما طرحو في المقدمة النظرية

عمى الرغم من أن سعيد يقطين حرص في كتابو ـ كما يصرح ـ عمى ممارسة الوضح في 
وىو ما تجمى من خلال تمثمو الجيد . التطبيق والتحميل، وكان رائده دائما الوضوح المنيجي

لممفاىيم والتصورات البنيوية، وتحقيقو لمكثير من أىدافو، وىذا ما يساعد عمى تطوير الدراسات 
إلا أننا سجمنا بعض النقاط التي تدخل من باب التقويم في الدراسة النقدية، . السردية العربية

نقص من قيمة الكتاب تي لا توال

ـ غزارة المصطمحات وتقارب مفرداتيا، تربكان القارئ نوعا ما، وىو ما حصل معي شخصيا في 
. بداية قراءتي ليذا الكتاب

ـ بالإضافة إلى أن الناقد قد حرص عمى وضع المصطمح بالمغة الأجنبية إلى جانب المصطمح 
بالمغة العربية موزعة عمى  الكتاب كمو، غير أنو لو استعمل مسردًا لممصطمحات لكان العمل 

. أفضل

تحميل الخطاب الروائي، الزمن، السرد، )ونذكر في الأخير بالأىمية القصوى التي يمثميا كتاب 
فيو بحق مصدر أساسي لأي باحث في . في ميدان الدراسات النقدية العربية الحديثة (التبئير

. الكتاب الذي عدهُ النقاد من أفضل ما أنجز في مجالو. ميدان تحميل الخطاب الروائي

:  ولأىمية الموضوع لا يفوتني أن أتقدم ببعض الاقتراحات 

كمال المشروع  ـ ضرورة الإىتمام بمثل ىذه الدراسات الرائدة في النقد العربي، من أجل مواصل وا 
. النقدي العربي، بغيت إقامة نظرية معرفية ذات خصوصية عربية

ـ عند التعامل مع المناىج والمفاىيم الغربية، يجب مراعاة المنطمقات والخصوصية العربية، فيي 
. إجرائياً العامل الأساس في تميُّز وتطور النقد العربي منيجياً و
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ـ عمى مستوى البحث الأكاديمي المشتغل عمى مثل ىذه المواضيع، فيو بحاجة إلى الوقت 
. ق معرفة عممية منشودةقاللازم ، من أجل الوصول إلى نتائج كاممة تح

  

 لكل من ساعدني بالنصح والتقويم عمى  والعرفانوفي الأخير لا يسعني إلى أن أتقدم بالشكر
 الذي عالج جانبا  وخاصة الأستاذ عمار ميدي الذي أشرف عمى ىذا العملإتمام ىذا البحث

، والتي تبقى مفتوحة عمى مراجعات نقدية عديدة، ولأنو لا  من عديد الجوانب في نقدنا العربي
يوجد عمل غير ناقص، فلا أدعي بجيدي ىذا الكمال، ولا يبقى مني إلا أن أسأل الله العمي 
القدير أن يجعل من ىذا العمل مفتاحاً لدراسات قادمة، تدفع بالبحث العممي إلى مزيد من 

 .النجاح و الرقي، والحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات
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 :سيرته الذاتية

دكتوراه تحصل عمى  1955 / 5 / 8المغرب ب ،مواليد الدار البيضاءناقد ومفكر عربي من 

 أستاذ التعميم العالي بكمية الآدابب ، المغر، الرباط ،دولة في الآداب من جامعة محمد الخامس

الإنسانية بالرباط  والعموم رئيس قسم المغة العربية وآدابيا بكمية الآداب، والعموم الإنسانية بالرباط

 :كما حاز عمى عدة مناصب ومارس فييا عدة وظائف منيا . 2004 ـ 1997من 

  .(كمية الآداب والعموم الإنسانية بالرباط  )ـ عضو المجنة العممية 

داخل كمية ” التراث السردي  الأندلسية ـ المغربية ـ المتوسطية ” ـ منسق  مجموعة البحث في 

. الآداب بالرباط 

 ، كمية المغات ، فرنسا ، خلال الموسمين الجامعيين 3ـ أستاذ زائر بجامعة جان مولان ، ليون 

 . 2004 / 2003 و 2002/2003: 

 . 2007ـ أستاذ زائر ، بكمية الآداب ـ جامعة القيروان ، مارس 

ـ أستاذ زائر بكمية المغة العربية ، قسم الأدب ، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية ، 

 ـ 2011 ـ 2010ـ 1430/1431الرياض ـ المممكة العربية السعودية ، الفصل الثاني ، 

2012 .

: ومن ميامو العممية نذكر

  .(عدة دورات  )ـ عضو محكم في جائزة المغرب لمكتاب ، 

. ـ عضو محكم في عدة مجلات عربية محكمة ولجان جوائز عربية 
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لإعداد خمس مكتبات عربية ومغاربية  (المغرب العربي  )ـ خبير لدى مكتب اليونسكو 

 . وتربوية  ونسائية وصوتية رقمية

كما حاز عمى العديد من الجوائز والتكريمات، من بينيا جائزة اتحاد كتاب العرب في دورتيا 

 ، عن مجمل أعمالو النقدية و التنظيرية حول الأدب الرقمي، 2008 / 2007الأولى لعام 

وذلك اعترافا بمجيودات ىذ الناقد الرائد في اىتمامو بالتحولات التي أحدثتيا الثورة الرقمية عمى 

حرفة الكتاب والأدب وسعيو الجاد لإيجاد نظرية نقدية وأدبية عربية تتسق مع روح العصر 

ولكونو يعمل عمى إغناء المكتبة العربية بدراسات وكتب أضحت مرجعية لمباحثين . الرقمي

 .والطمبة الميتمين بالأدب الرقمي في التجربة الحديثة

التخصص العممي  أما عن 

 ـ السرديات والسيميائيات    

ـ  نظرية الأدب والنقد الأدبي   

ـ  التراث السردي العربي الإسلامي  

   ـ  الثقافة الشعبية
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مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعمي، المركز الثقافي : ـ من النص إلى النص المترابط10
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: الملخص

حاولت هذه الدراسة التطرق إلى أحد أهم جوانب الممارسة النقدٌة المشتغلة على 

. السرد العربً، وهو الجانب المنهجً الذي ٌشكل ركٌزة من ركائز العلوم المختلفة

فً دراسة نقدٌة حاولنا . وتناول البحث كتاب تحلٌل الخطاب الروائً لسعٌد ٌقطٌن 

: من خلالها الإجابة على الأسئلة التالٌة

ما هو المنهج الذي اختاره الناقد فً دراسته للخطاب الروائً؟ ــ 

إلى أي مدى كان تقدٌمه للمفاهٌم شاملا ومركزا؟ ــ 

؟ (فً تطبٌقاته)إلى أي مدى استطاع أن ٌثبت المسائل النظرٌة إجرائٌا ــ 

ومن خلال دراستنا للكتاب، تبٌن أن الناقد ٌنطلق من السردٌات البنٌوٌة فً تحلٌله 

 (الصٌغة) (الزمن) من خلال البحث فً مكونات .للخطاب الروائً العربً

، انطلاقا من تقدٌم نظري، كشف من خلاله عن الجهاز المفاهٌمً النظري (الرؤٌة)

الذي ٌشتغل علٌه، والذي ٌعكس رؤى وتصورات الناقد وهو العمل الذي مثل أحد 

 . العربٌةدأهم الدراسات النقدٌة وأشملها فً مجال السر

 



Résumé : 

Cette étude a tenté d'aborder l’Un des aspects les plus importants de la  pratique 

critiqueengagée sur le récit arabe, et c’est le côté  méthodique qui constitue  l'un des piliersdes 

diverses sciences. 

     Et cette recherche a abordéle livre  de Said Yaktine intitulé l’analyse du discours 

romancierDans cette étude critique, nous avons essayé de répondre aux questions suivantes : 

- Quelle est la méthode choisie par le critiquedans son étude sur le Discours romancier ? 

- Dans quelle mesurea-t-il  été soumis aux concepts d'une approche globale et ciblée ? 

- Dans quelle mesure a-t-il  pumontrer les questions théoriquesdans ses applications ? 

A partirde notre étude du Livre, on a vu que le critique fonde son analyse du discours 

romancier arabe surdes narrations structurales. En recherchant dans les composants : temps, 

mode et vision, à partir d’une présentation théorique, qu’il a détecté à travers l'appareil 

conceptuelthéoriquequi le gère, Et qui reflète les visions et les perceptions du critique, c’est le 

travail qui a présenté l'une des plus importantes études critiques et le plus complet dans le 

domaine de la narration arabe. 
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 خاص بترجمة الناقذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 






 


