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  :شكر وعرفان

  .  >>ولئن شكرتــم لأزیدنكـــم  <<:قال االله تعالى 

اللھم لك الحمد حتى ترضى وحین الرضا، ولك الحمد إذا رضیت، الحمد 
الله الذي تتم بنعمتھ الصالحات، فأحمده سبحانھ وتعالى على توفیقھ لي 

  .لإنجاز ھذا العمل

  : یسعني إلاّ أن  إني وأنا أضع اللمسات الأخیرة على ھذا العمل لا -

: المشرف المحترم للدكتورالعظیم  الامتنان أتوجــھ بالشكر الجزیل و -  
  "خلیفة عوشاش"

لتوجیھاتھ القیمة ونصائحھ ومساعداتھ، وحسن معاملتھ لي فكان نعم 
  .المرشد والموجھ

كل من قدم لي ید العون من  بالفضل وشُكر الاعترافكما یملي واجب  -
  .أجل إكمال ھذا حتى یكون مفیدا ونافعا

  .كل من ساھم معي من قریب وبعید - 

  :كما أبعث أكالیل الحب والشكر والعرفان إلى 

أساتذتنا الأفاضل بكلیــة الآداب وأخص بالذكر أستاذة قسم اللغة العربیة   
  .وآدابھا، وأدامھم االله ذخرًا وعونًا للجمیع

  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 أ 
 

  مقدمة   
تعد المناهج النقدية من المواضيع المهمة التي شغلت العديد من النقاد العرب وهـذه  

واستعراض بعض الجهود  ،الإجراءاتية من الدراسة التي يتوزع بين اقتراح متأت الأهمية
بدءا مـن   ،بالمنهجيات النقدية الغربية المتأثرالتحليلية المنهجية في نقدنا العربي المعاصر 

 اتجاهاتهـا مرورا بالبنيويـة مثـل اخـتلاف     المنهج الجمالي الفني والنزعة النصوصية،
  .ومناهج القراءة والتقبل والأسلوبية

صـح التعبيـر هـو     إنالمقاربات  أوسات يلفت الانتباه حقا في هذه الدرا ولكن ما
التركيز على التحليل النصي للقصيدة بوصفه مظهرا من مظاهر الانتقال بالنقد في التجريد 

عبر تحليل مستويات القصيدة وكشف عناصرها  التطبيق والممارسة النصية، إلىالنظري 
  .الملفوظ النصي إلىنضيفه القراءة  أنيمكنه  وما

المعاصرين تنظيرا وممارسـة   المعاصر بكتابات النقاد الغربيين بينقدنا العر فتأثر
ية فـي طابعهـا الاحترافـي    وقد تمظهر ذلك في اعتناق نقادنا العرب تلك المقولات النقد

  .لسنيالأ
ومـا   الأدبيـة نقدنا العربي ظهرت من خلال تحليل نصوصنا  إشكاليةن أوالواقع 

المتباينـة   كاكنا بالنقد الغربي في منعطفاتـه احتتتكون منه هذه المناهج النقدية انطلاقا من 
في ثوبه اللساني  التخصصيالنقد  لإستراتيجية تأسيسهموالنقاد على اختلاف مستوياتهم في 

عبوا النص الشعري مداعبات نقدية حرة ،استهدفت بنـاءه الهرمـي وواقعـه    اكانوا قد د
حقيقة مساءلة في المدلولات اللانهائية للنص الشعري  إلىالجمالي فحولوا الحقيقة الشعرية 

في البحث عن هـذه الحقيقـة الشـعرية     أفكارهموتباينت  أرائهمة اختلفت دوبهذه المطار
  .الدائمة المستمرة أبديتهيحقق للنص  أبديابوصفها مجهولا 

لها النقد والمكانة التي احتفي تحليل النصوص حاولنا  ،الإشكاليةهذه  لأهميةونظرا 
جانب  إلىساهم بشيء وبجهد محتشم أن ن رأينافي الساحة النقدية وعناية النقاد العرب بها 

بصفة كلية  أتناولها مل أنني إلاالبحث المتواضع  هذا هؤلاء في الحديث من هذه القضية في



 ب 
 

خصصت الحديث عنها في دراسة نقديـة لشخصـية    وإنما ،العربيةفي النصوص النقدية 
عربية معروفة وهو حاتم الصكر الذي يعتبر من جملـة النقـاد الـذين خصصـوا     نقدية 

كيفيـة تحليـل    الأمردراساتهم في تحليل النصوص النقدية وقد تناول هذا الناقد في بداية 
تناول المناهج النقدية وتطبيقهـا علـى    إلىقل فيما بعد تالنصوص وضوابطها النظرية لتن

جماليـة  الوالبنيويـة و  التفكيكيـة  :من المنـاهج مثـل  من خلال العديد  الأدبيةالنصوص 
  .الخ....التلقيو

هذا التنوع في المناهج اخترت هذه الدراسة كنموذج لبحـث موضـوع    أساسوعلى 
  .المناهج النقدية في تحليل النصوص في النقد إشكالية

 تـرويض "من خلال كتابـه   المناهج النقدية عند حاتم الصكروقد عنونت بحثي هذا ب
المناهج النقدية عنـد   إلى، الولوج من خلاله أجل هذامن  سأحاولنموذجا والذي أ "النص

ترويض النص وكيفية تطبيق هذه المناهج من خلال تحليـل   حاتم الصكر من خلال كتابه
  من المناهج النقدية الغربية؟ إفادتهالنصوص وكيف كانت 
لينتمي  ينمدخلا و فصلثم  ،راسة خطة منهجية تحتوي على مقدمةوتضمنت هده الد

 سـأحاول البحث بالنصوص في النقد الحديث عند حاتم الصكر في كتابه ترويض النص  
  .شرح كل قسم من هؤلاء على حدى

 إشكاليتينالشعر والمناهج النقدية باعتبارهما " المدخل فقد تناولت فيه الحديث عن أما
 الآونـة القارئ العربي فـي   بالإقوخاصة بعد بالنصوص النقدية العربية  مهمتين استفحلتا

علـى   الأخيرة الآونةالمناهج النقدية الغربية وتبين للرؤى العربية في  إثراءعلى  الأخيرة
ووظيفـة   والأدبالمناهج النقدية الغربية التي تنادي بها والحديث عن ماهية النثـر   ثراءإ

  .مناهج النقديةوموقف المحدثون من القصيدة الشعرية وتعريف النقد وتعريف ال الأدب
 ـ "المناهج النقدية "عنونته ب الأولالفصل  أما ي والشـعر  عرتناولت فيه التحليل الش

عدة بعضـها ذاتـي    لأسبابوالصعوبات التي تكتسي تحليل الشعر وصعوبته التي ترجع 



 ج 
 

موضوعي وبعض الحلول المقترحة لمواجهة هذه الصعوبات مـع ذكـر بعـض     خروالآ
  .وتحليلها النماذج

التي تناولها حاتم  التحليلات الأحادية التنظير والتطبيقالفصل الثاني تناولت فيه  أما
حـول   الأولمحورين رئيسـيين يـدور المحـور     إلىالصكر وقد تم تقسيم هذا الفصل 

والمصادر النقدية التي اعتمدها الناقد فـي دراسـته    المنهجية الجزئية الأحاديةالتحليلات 
القديمة منها والحديثـة   ،ن المصادر منها الغربية والعربيةم ،حيث تم العثور على نوعين

المصطلح في الخطاب النقـدي   إشكاليةكتاب يوسف وغليسي   أهمهامنها ولعل  أفادالتي 
  . العربي الجديد

حيث تناولت فيه تطبيق هـذه   ، التجزيئيةالتحليلات "المحور الثاني تناولت فيه  أما
البنيوية والسيميائية "لاسيما منها المناهج النقدية  الأدبيةالمناهج النقدية في تحليل النصوص 

  ".والتفكيكية
فيما يتعلق بالمنهج الذي اتبعته في هذه الدراسـة   أماهذا فيما يتعلق بخطة البحث ، 

، وذلـك  وأهدافهات مشكلة البحث هو المنهج الوصفي التحليلي المقارن انطلاقا من مقتضي
على وصف المنهج النقدي الذي اتبعه حـاتم الصـكر فـي تحليـل      أولامن خلال العمل 

تحليل النص  إلىثم تحديد الخطوات التي اتبعها في هذا المنهج للوصول النصوص النقدية 
مـع اعتمـاد    ،تحليل الذي رافق كل عمليات الوصـف الشعري وكل ذلك غير بعيد عن ال

وذلك من خلال المقارنة بين ما وضعه حاتم الصكر  ،الأمرجتمع المقارن كلما اقتضى الم
وبين عمليـة التطبيـق لهـذه     والأدبيةوما وضعه من خطوات لتحليل النصوص الشعرية 

  .الفصل التطبيقي"الفصل الثاني "المبادئ وقد كان ذلك واضحا في
حول منهجيات  ةشكيل صور شاملوت أكثربموضوع البحث والتوغل فيه  الإلمام أجلومن 

تحليل النصوص بجملة من المصادر والمراجع المتنوعة التي كـان لهـا الـدور الكبيـر     
مدونـة   أولا:البحث في هذه المادة فيهذا بالمادة اللازمة التي ينتجها  إمداديوالفعال في 



 د 
 

المصطلح في الخطـاب النقـدي    إشكالية"حاتم الصكر النقدية ويتصدر هذه المدونة كتاب
  .المناهج النقدية إشكاليةوالنموذج الثاني الذي تم اختياره للبحث عن "العربي الجديد

 زدكلها لان المقام لا يتسع لها  إليها الإشارةالمصادر النقدية كثيرة ومتنوعة لا يمكن :ثانيا
عليـه هـو    التأكدحاول ن وما في قائمة المصادر والمراجع، إليها الإشارةعلى ذلك انه تم 
بعض المجلات ومع ذلك تبقى المراجع التـي تناولـت هـذه     إلى إضافةالمهم منها فقط 

في حد ذاتها وكذلك هي المراجع التي تناولـت   المشكلة أهميةقليلة بالمقارنة مع  الإشكالية
  .أيضامنهجيات التحليل عند حاتم الصكر قليلة 

سـير عملـي    تني في بحثي هذا وأعاقتالتي واجه ولابد من ذكر بعض الصعوبات
في عملية انتقاء مـا يخـدم   بما كانت المراجع بقدر  ولم تكن الصعوبة في قلةالمتواضع 

عـدد   أكثرضيق الوقت الذي فوت علينا فرصة الاطلاع على  إلى إضافةالموضوع منها،
  .عيمحقه من التدقيق والتد وإعطائه أكثرالموضوع  إثراءمن المراجع وفوت علي فرصة 

الشكر والعرفان لكل من ساهم معي في انجـاز هـدا    آيات أسدي أنفي الختام  ىنسأولا 
الذي كان لي الشرف الكبير  "خليفة عوشاش"هؤلاء الدكتور  رأسالعمل المتواضع وعلى 

بالملاحظات والتوجيهات النافعة التـي   وإفادتي ،على هذا العمل ومتابعته لمراحله بإشرافه
فلكل هـؤلاء   ،من بعيد بعين الاعتبار أوبعين الاعتبار وكل من ساعدني من قريب  أخذتها

وصلى السبيل  سواء إلىيتمم عني خير الثواب ،فهو الهادي  أناالله  وأرجوالشكر الجزيل  
  .أجمعيناالله وسلم على محمد وعلى اله وصحبه 

  
  

 



 مدخل مفاهيمي

 حول النقد والأدب
 مفهوم النقد لغة واصطلاحا ـ 

  والنثر ماهية الشعرـ 

 مفهوم الأدب ووظيفة الأدبـ 

 الشعر والشاعر عند المحدثين  ـ

 مفهوم المنهج في النقد الأدبي ـ 

  
  
  
  
  
  
  



  حول النقد والأدب                                                             مدخل مفاھیمي
 

6 
 

 :مفهوم النقد /أ
صـل  ألنون والقاف والـدال  ا :نأفارس  لابناللغة  قاييسورد في م :لغة 
وهـو تقشـره     هرالحاففي النقد :من ذلك براز شيء وبروزه ،إعلى  صحيح يدل

  .طه عنهيتكشف لبالنقد في الضرس ، تكسره وذلك يكون و حافر نقد أي مقشر
و غيـر  أفي جودتـه  ن يكشف عن حاله أنقد الدرهم ، وذلك  : ومن الباب

  .فعلمنه قد كشف عن حاله أذلك ودرهم نقدي أي وازن جيد ، ك
  .ذا بات يسري ليله كله إنقد ، أفلان بليلة  تبا:يقولون .نقد الأ نفذويقال للق
 ذّ، وهما ش إليهذا لم يزل ينظر إما زال فلان ينقد الشيء  :وتقول العرب" 

  .1"بيا يشبه الصبي القمي الذي لا يكاد يشهصغار الغنم ، وب :قدالنّ: عن الباب 
ة والنقد والنقاد أي سيئالنقد خلاف النّ: منظور  لابنوجاء في لسان العرب 

  : سبويهشد نأخراج الزيف منها، إتمييز الدراهم و
  .ياريفقاد الصتهم اففي الدر يداها الحصى في كل هاجرةي تنف

و درهام على القياس أدرهم على غير قياس  من جمعوهو ، الدراهم  تعني
  .فيمن قاله

يـز الـدراهم   يمتالنقد : الليث ، قدها نقدا وانتقدها أي قبضهاينوقد نقدها و
ذا إ انتقدتها الدراهم ، ووالنقد مصدر نقدت له  ،الانتقادخذها أنسانا وإا ؤكمعطاإو
نقدا  نيهعطاأفنقدي ثمنه أي  :وفي حديث جابر وجملة قال  خرجت منها الزيف ،أ

  .2"مرذا ناقشته في الأإناقدت فلان ،  والدرهم نقد أي وازن جيد ، و معجلا

                                                           
للطباعة والنشر  كر، دار الف 5عبد السلام محمد هارون ،ج :تح  مقاييس اللغة ،: بو الحسن ابن فارس أ 1

  . 467،468والتوزيع ، وت ،ص
، من باب النقد 10أمني محمد عبد الوهاب،  محمد الصادق لعيدي، ج:  لسان العرب ، تح: منظور ابن  2 

  .10، ص 1999، 3دار إحياء تراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي ، بيروت، لبنان، ط



  حول النقد والأدب                                                             مدخل مفاھیمي
 

7 
 

نقـادة   من هو:ومن المجاز : ساس البلاغة أري في كتابه شويذهب الزمخ
نتقد الشـعر علـى   امن خيارهم ، ونقد الكلام وهو من نقد الشعر ونقاده و: قومه 
  .1"قائله

خيـر  المفهـوم الأ بهذا استعمال كلمة النقد  إلىري شوقد سبق بعض النقاد الزمخ 
 الشعروهو يعني بذلك تمييز جيد ) نقد الشعر( قدامة بن جعفر كتابه النقدي  فسمى

  .2"من رديئه وذلك بالبحث عن عناصره المكونة له من لفظ ووزن وقافية ومعنى
ذا ضربته ونقدت إصبعي إسه بأنقدت ر: خر يدل عليه قولهم آوهناك معنى لغوي 

ن إ: نـه قـال   أبي الدرداء أضربتها ، وعلى ذلك يفسر حديث  إذانقدها أالجوزة 
اعتبتهم قـابلوك بمثلـه     عبتهم ون أمعناه ن تركتهم تركوك إنقدت الناس نقدوك و

  .3"ه التفريط التجريح ، وضد وأوالشتم  العيب: فالنقد هنا معناه 
  :اصطلاحا  -

هذا حسين الحاج حسين يعرفه نفسهم فأالنقاد  باختلافيختلف تعريف النقد 
و أة الصادقة التي تعكس نواحي الجودة والجمـال  آالنقد اصطلاحا هو المر بقوله

بالتالي هذه العملية توقفنا على مظاهر الضعف  ، الأدبيالرداءة والقبح في العمل 
 بـي تحديـدا  دلأو القوة والتقدم فيه ، والنقد ليس محصورا على العمل اأوالتخلف 

والسياسي والاقتصـادي والخلقـي    ،دب العمل العلمي جانب الأ إلىفهو يتناول 
و الرداءة  ومن أعمال من نواحي الجودة يخلو أي عمل من هذه الأ نه لاوالفني لأ

فن طبيعي في حيـاة   "نه أايب النقد بشحمد الأويعرف .4"و النقصأنواحي الكلام 

                                                           
  .05، مصر، ص 1961القاسم محمود بن عم الزمخشري، في أساس البلاغة ،  أبو 1
، مطبوعات )من نهاية القرن السابع هجري( الأخلاقي في النقد العربي الاتجاهمحمد بن مرسي الحارثي،  2

  . 17، ص 1989،) الكتاب( نادي مكة الثقافي الأدبي 
، 1994، 10أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية للنشر و التوزيع، القاهرة، ط: أحمد الشايب  3 

  . 114ص 
-24،ص 1،1996آثاره و أعلامھ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر، بیروت، لبنان،ط حسین الحاج حسن ، النقد الأدبي في -4

25.  
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والشعور ، فذلك يمكنه  كدرامن قوتي الإ ياوتى خطاء ، ولو كان هنأمن  الإنسان
  .1"دب وذوقه والحكم عليهمن فهم الأ

  : ماهية الشعر/ ب
السؤال، يكمن في البحث عن مفهوم  هذاجابة عن ن مفتاح الإأمن شك  ما

لا بتتبعنا لتطورها الدلالي في إتى لنا هذا ، أهذه اللفظة في لغتنا العربية ، ولن يت
دلالـة   إلـى هذه اللغة ، منذ كانت ذات دلالة مادية حسية ، ثم تطورت بعد ذلك 

  . غمصبحت مصطلحا على ذلك الفن القول المنأمعنوية ونفسية ، و
 صل مادي حي ، هو شعر الجسدأ إلىن هذه اللفظة ترجع في لغتنا أدو ويب

بنية الجسم ممـا لـيس    والشعر والشعر ، مذكران، «:يقول صاحب لسان العرب
  .»شعاره وشعورأنسان وغيره ، وجمعه بصوف ولا وبر ، للإ

رض على النبات ، الذي ينبت فـي الأ  –الشعر بالفتح  –هذا الاسم  أطلقثم 
  .له بشعر الجسد ، الذي ينمو في منابت لينة كذلك  تشبيها  اللينة

وكسحاب  ، والزعفران ، روالشعر والنبات والشج «: باديأيقول الفيروز 
تدفئون بـه  سرض ، يحله الناس يالأ منلين في وما كان من شجر الشجر الملتف 

  .»لون به صيفاتظسوي  شتاء 
يقول صاحب –شعر للدلالة على ظهور الشعر في الجسد أثم استخدم الفعل 

، ثم تطورت دلالته مـن الظهـور   )نين نبت شعره الجشعر أو(ساس البلاغة ، أ
فـلان   أمرشعرت أو(ساس البلاغة أالظهور المعنوي ، يقول صاحب  إلىالمادي 

  .)مشهورا   ه جعلت
  
  

                                                           

  .106ص ،الأدبيالنقد  أصول 1-
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مشـاعر   جمعهاشعر ، ومسم المكان منه أشعار، والأ ،شعرأوالمصدر من 
 ظهاره ، والشعور بـه، علـم بـه   إعلامه ، وأمر ، شعار الأأو.1 "وهي الحواس

و أوليت شعري ، أي وليت علمـي  ، ذا فطن لهإوفطنة له ولذا يقال شعر بكذا ، 
في الجاهلية ديـوان علمهـم    علمت والشعر علم ، وقد كان بالنسبة للعرب نيليت

 معناه سماع وشـعور   أصلوالعلم في ليه يصيرون إخذون وأبه ي ومنتهى حكمهم
مكتوبة ، والشاعر على كـل   أوصبح معرفة مسموعة أن أ إلىثم تطور بعد ذلك 

  .به غيره من الناس لأشعرما حال ، هو الذي يشعر ب
، شـعره  لهمهن لكل شاعر شيطانا ، يأ ،ن يعتقد العربأريب غولذا فليس ب

ن الكـلام  ألهام الشعراء ولا شك إهم مصدر  ،، حسب زعمهمشياطينفالومن ثم 
شعر به بما لا ييشعرون ، جمالا  اولئك الناس ، الذين كانوأالذي ينبع من مشاعر 

صـوات  أغيرهم ، كان يتميز من الكلام العادي ، ببعض الخصائص الفنية ، فهو 
خرين حاسيسه ومخاطبة مشاعر الآأنفعالية مسموعة ، تنبع من مشاعر الشاعر وا

حـزن  الو أ، بما تحمله من انفعالات تعبر عـن الفـرح والسـرور    ياهاإومثيرة 
  .والغضب

الشاعر وكان هـذا   انفعالصوات ، كانت تتلون ، بلون ن هذه الأأولاشك 
صـوات الانفعاليـة ، بتطـور    ثم تطورت هذه الأ ،يمنغيحدث فيها ضربا من الت

منغما يفيد علما ومعرفـة ، بمـا    انفعالياصبحت كلاما أنسان العربي القديم ، فالإ
عر منظوم القـول ، غلـب   والش( حاسيس والمشاعر ، يقول ابن منظور وراء الأ

  .2"ن كان كل علم شعراإ، بالوزن والقافية ، وعليه لشرفه

                                                           

  .17ص ،من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم  الأدبفي نظرية  1-
  .18ص نفسه،2-
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لـى  إالتطور الدلالي، لكلمة شعر في العربية  أدىفقد ،مر أومهما يكن من    
يد علما ومعرفة فم المثير ، الذي يغ،المني ، ذلك النوع من الكلام عنصبحت تأن أ

  .مور ،وخفايا النفوس وحقائق الحياة ببواطن الأ
سـلام  وظل هذا النوع من الكلام يحفظ ويتناقل في البيئة العربية ، قبل الإ

كما يقـول   حتى جاء عصر التدوين واكتشف الدارسون ، وبعده جيلا بعد جيل ،
تحديـده    انوعا من الوزن حـاولو عرهم ن في شأ –ستاذنا الدكتور محمد حسين أ
 سموهما لم يستقم ، ف اخرجوأستقام من هذه الموازين شعرا ، وا اسمومف بطه ضو

  وزان أعرفوا من  بعضه حتى يستقيم على ما اصلحوأمثالا ، وأسجعا و
من صبح الوزن سمة جوهرية ، من سمات الشعر تميزه عن غيره أوبذلك 

دبي واكتسبت بذلك دلالة بيئة النقد الأ –شعر  – هذه اللفظة دخلتالفنون القولية ، و
ذ شرع النقاد يضعون تعريفا محددا لها ، ولكنهم تباينوا في ذلـك   إاصطلاحية ، 

  .ين اتجاهاتهم النقدية والبلاغيةاتهم ، وتبعا لتبان مصادر ثقافايتبعا لتب
 ـ إوصل  نوائل النقاد ، الذيأمن ) ه377(ويعد قدامة بن جعفر  هم نلينـا ع

ن الشعر قول موزون مقفى يـدل علـى   أتعريف لهذا الفن القولي ، ومن مؤداه ، 
  .معنى 

الكـلام   أصـل فقولنا قول دلل على معنى  « :ويشرح هذا التعريف بقوله
ذا كان إ، يفصله ما ليس بموزون، الذي هو بمنزلة الجنس للشعر ، وقولنا موزون

من القول موزون وغير موزون ، وقولنا مقفى ، فصل بين مالـه مـن الكـلام    
  .1»وبين مالا قواف له ، ولا مقاطع الموزون 
رى على ذلك من غير دلالـة علـى   قولنا يدل على معنى ، يفصل مما جو

   .معنى

                                                           

  .20من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم ، ص  الأدبفي نظرية  1-
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التعريف السابق ، ولكنه يعد بمثابـة توضـيح    إلىوهذا الشرح لم يضف جديدا 
  .إلاليس  ،وتفسير له

 ن كثيرا من النقـاد إرى ، فنوبالرغم مما في هذا التعريف من قصور كما    
مثـل ابـن سـنان     بعضهمن بعده ، قد تمسكوا به ، وقد نقله بعضهم  اتوأالذين 

) ه463(مثل ابن رشـيق القيروانـي    كما نقله بعضهم بمعناه ، )ه466(الخفاجي 
 ، وهي اللفظ والوزن  أشياءبعة رأالشعر يقوم بعد النية على ( ويوضح هذا قوله، 

ن من الكلام موزونا مقفـى ولـيس بشـعر     لأ،والمعنى والقافية ، فهذا حد الشعر 
وغيـر   ،)ص(شياء نزلت في القران ، ومن كلام النبـي  ألعدم الصدق والنية ، ك

  .نه شعرا أق عليه ذلك مما يطل
  ىن ابن رشيق ، قد حافظ على جوهر تعريف قدامأوواضح من هذا النص ،     

لى ذكر هذه اللفظـة فـي   إيدعوا  لا كلمة النية ، وليس هناك ماإليه إولم يضف 
 ه وحده ، ولكنها عامـة فـي كـل عمـل     نها ليست خاصة بتعريف الشعر ، لأ

  .دبية أوصناعة 
 وهذا مـن البـديهيات   نسان قصدا ،الإ إليهفالنية سابقة لكل عمل ، يقصد 

ليس  هو شعر وما لمايعد جامعا مانعا ،  مر ، فهذا التعريف ، لاأومهما يكن من 
و النظريـة  أذ يسوي بين الشعر ونقيضه ، وهو العلم ، فقد تصاغ الفكرة إشعر ب

تعـد شـعرا حسـب     صياغة نظمية ، وتدل بذلك على معنى ، لكنها لا  العلمية 
لـى الحقيقـة    إن الغاية المباشرة للعلم هي الوصول لأ.المفهوم الحقيقي لكلمة شعر

 .1"الغير بينما غاية الشعر المباشرة هي توصيل اللذة إلىوتوصيلها 
و أن الحكم على الشعر من ناحيـة الجـودة   أالعرب ، ولذا يرى بعض النقاد    

لـك  ذنما يرجع في إالمقاييس العقلية المنطقية و إلىينبغي الرجوع فيه  لاالرداءة 
  .الذوق وحده إلى

                                                           

  .21ص، ر والنثر في النقد العربي القديممن قضايا الشع الأدبفي نظرية  1-
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لـى  إصاحب الوساطة والشعر لا يحبب ) ه326(بو الحسن الجرجاني أيقول     
نمـا  إ،ولا يحلى في الصدور بالجـدال والمقايسـة ، و   اجةالنفوس بالنظر والمح

يعطفها عليه القبول والطلاوة ، ويقربه منها الرونق و الحلاوة ، وقد يكون الشيء 
  .ن لم يكن لطيفا رشيقاإمحكما ، ولا يكون حلوا مقبولا ويكون جيدا وثيقا و امتقن

ن الجـودة  خـر ، لأ آفمتانة الكلام وجودته شيء ، وحلاوته ورونقه شيء 
ما الحلاوة والرونق فمن سـمات الشـعر   أوالمتانة قد تكونان في العلم والشعر ، 

  .وحده
عـن   فتها ، الموحية المثيرة ، التي تشغنسانية ولفهو ينبوع المشاعر الإ  

رها نفوب قبيحه و ويعرف جيده بقبول النفس له ، .وجمال التعبير صدق المعنى ،
  .منه

 ثناء تعريفه لـه أفي ) ه499(المعري  ءعلاالبو أهذه الحقيقة  إلىوقد فطن 
 بانـه  أو نقـص  أن زاد إفقال والشعر كلام موزون تقبله الغريزة على شرائط ، 

  .الحس
قلب الشعر وروحه ، ويربط  مسجاز ، يإيفيه من  وهذا التعريف على ما

ثـر لـذلك فـي    أي أحس بنوتجربة المتلقي للشعر ، بينما لا  ،اعربين تجربة الش
ثارة والتشويق  ، التي تمنحه الإئصه اخص خصأتعريف قدامة ، الذي سلب الشعر 

ونقصد بذلك العاطفة والخيال ثم الموهبة الصادقة  نفاسهأوتعد بالنسبة له روحه و
  .1"الباعثة على ذلك كله

  :ة النثرـماهي/ ج
لنا سوى سـبي جابة واضحة ل إعن هذا السؤا جابةلإ،لمامنا من سبيل نسلكهأليس 
  معديفلا هوم لفظة شعر في العربية ومن ثم في البحث عن تطور مف سلكناهالذي 

و مـن   ى و من ثم  فلا معدفي العربية  شعرمن البحث عن تطور مفهوم لفظة 
                                                           

  .23ص ،ديممن قضايا الشعر والنثر في النقد العربي الق الأدبفي نظرية  1-
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ن كانت ذات أوبخاصة منذ ، كذلكالبحث عن تطور مفهوم لفظة  نثر في العربية 
الذي يقابـل   مصطلحا على ذلك الفن القولي  أصبحتن ألى إ،  حسيةدلالة مادية 

  .الشعر
نهـا  أيتضح لنا ، ومن اطلاعنا على معاني هذه اللفظة في المعاجم اللغوية 

و الفرجة بـين  أشوم و ما ولاه لخيأي ا ، ةهو النثرس، حصل مادي أمشتقة من 
 ،ذى الأخرج ما فيه من أ يأ و الدرع الواسعة ،ونثرأنف ين حيال وترة الأبالشار

  .خرجت ما في بطنهاأونثرت النخلة،أي 
  .بمعنى المنثور ،جنس معنوي اسموهو  ،والنثر مصدر من نثر أي فوق

 اسـم وهـو   صبت من نثر فلان شيئا ،أما :ساس البلاغة أيقول صاحب 
  .ونحوه، كالنثر بمعنى المنثور سكرمن ال المنثور

  .المائدة يضا ، وهو الفتات المتناثر من أثر بمعنى النثر اوالن
   1"كنثره ،افرقنه نثرا ونثارا،رماه منثر الشيء ينثر:يقول صاحب القاموس 

تخص بما  ،ولىو الأأم، والنثر بالفتح ما تناثر منه ،ض، والنثارة بال تنثر فانتثر و
  .ينثر من المائدة فيؤكل للثواب

فلفظة نثر في هذا الطور اللغوي ،تعني الشيء المبعثر المتفـرق ،ومـن   
الصفات يخيل ، والشيء الذي يبدو بهذه  تساعوالا الامتدادصفات الشيء المتفرق 

  .معنى الكثرة ليه ، أنه كثير العدد، و ثم تأخذ دلالة هذه اللفظة إللناظر 
خذ هذه اللفظة بعد ذلك دلالة معنوية يقـال نثـر   أكثر ثم تأيقال نثر الولد ،

  .تشبيها له بنثر الولد ،والرجل النثر الكثير الكلام  أكثرهالكلام 
  .)سرارومذياع للأ و رجل نثر مهذار ،(البلاغة  أساسيقول صاحب -

  :قال نصر بن سيار
  النثر الثرثار قال فاهجرا إذاي                لمتحمن  الأقواملقد علم 

                                                           

  .37من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم ، ص الأدبفي نظرية   1-
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يها له بنثر المائدة ،ونثر تشب ،ا النحو،هو الكلام الكثير المنثروالنثر على هذ
نها الكلام الكثير أدبية بهذا المعنى ،أي على وتدخل هذه اللفظة بيئة الثقافة الأ الولد

 عبيـرا الذي يسمو علـى الكـلام العـادي ت    الأدبيالمتفرق ثم تقصر على الكلام 
نها ذلك الكلام الفنـي غيـر   أدباء بهذا المفهوم على تعملها النقاد الأسوي ومعنى،

  . 1"لام المنظومكوم ، الذي يقابل الالمنظ
ن يكون منظوما أما أن سائر العبارة في كلام العرب ،أ علماو أصاحب نقد النثر 

  .والمنثور هو الكلام والمنظوم هو الشعر ، ن يكون منثورا ،أما أو
على فنين فـي  ن لسان العرب وكلامهم أعلم أ: )ه808(ويقول ابن خلدون 

كلهـا   أوزانهومعناه الذي يتكون  الشعر المنظوم ، وهو الكلام الموزون المقفى ،
  .وهو القافية وفي النثر وهو الكلام غير الموزون على روي واحد ،

يقابل الشعر ذلـك   ،فن قولي غير منظوم ذن في عرف هؤلاء النقادإفالنثر 
لى هذه الناحيـة  إيهم يرجع أالفن القولي المنظوم ،والفرق بين الشعر والنثر في ر

  .ن بعضهم اتخذ من هذا حجة لتفضيل الشعر على النثرأحتى ،الموسيقية وحسب 
، على الفن القـولي  أي الشعر المنظوم يقول ابن رشيق مفضلا الفن القولي

  .غير المنظوم أي النثر
 ألامن كل منثور ، من جنسه في معترف العـادة ،   حسنن كل منظوم لأ

ذا كان منثـورا لـم   إ،ه يشبهليه يقاس وبإ، هيبنسخو اللفظ وأهو و ن الدر أترى 
ن إ، و انتخبجله أومن  ،في الباب الذي كان له كسب ،ولم ينتفع به" يؤمن عليه 

 سنهظهر لحأ، والابتدالله من  ونصأذا نظم كان إغلى ثمنا ، فأعلى قدرا وأكان 
  .2"من كثرة الاستعمال

                                                           
  .38من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم ، ص الأدبفي نظرية  1
  .45-35المرجع نفسه 2
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مقابلة تضاد لا تنـاقض ، فلكـل   ، ن النثر فن قولي، يقابل الشعرإ: وجملة القول
  .أشياءشياء ويختلفان في أصة به ومع هذا ، فهما يتفقان في منهما صفاته الخا

ن نتبين ذلك في الشكل الفنـي والموضـوع   أعلينا  ،ولكي تتضح لنا هذه الحقيقة
ومما وضـعه   ،العربي  أدبنا، ومن واقع خيالواللغة والتخيل وال والإيقاعوالوزن 
  .نقدية في ذلك ، وسيظهر لنا هذا جليا في الفصول القادمة إحكامنقاده من 

  :الأدبوم ـمفه/ د
على خفتها وفصاحتها لم تـرد فـي    " دبالأ" كلمة أنما يلفت النظر حقا 

ن كلمة أية ، فهل يعني هذا آالقران الكريم على الرغم من ورود معناها في غير 
نه لا يمكن القطـع  أدب ليست من لغة قريش التي نزل بها القران الكريم ؟ الحق أ

كـذلك يقـف بعـض    . لفاظ قريش جميعها أن القران الكريم لم يستوعب بذلك لأ
الرسول صلى االله عليه وسلم والتي  إلى منسوبةال الأقوالالباحثين موقف شك من 

حسـن  أدبني ربي فأ:"من ذلك قوله صلى االله عليه وسلم "دبأ"اشتملت على كلمة 
ن كثيـرا مـن   ألا إمجهول علميـا،   "دبأ"ن التاريخ القديم لكلمة أومع ". ديبيأت

  :ويدللون على ذلك بدليلين الأصل ن هذه الكلمة عربيةأيكادون يحزمون الباحثين 
ريانية والعبرية والتـي  سخرى كالدب لم ترد في اللغات السامية الأأن كلمة أ/ 1

  .صلن تكون هذه الكلمة عربية الأأخوات العربية، فرجح الباحثون أتعد من 
 أ، مثل بـد "دب أ"وجود مشتقات في اللغة العربية قريبة في المعنى من كلمة / 2
  .بد، وجميعها تعني التعلق بالشيء ومباشرتهأب،دأ

وكـذلك جـورجي   " دبصول الأأ" حمد حسن الزيات في كتابهأويفترض 
 إلـى ن تكون هذه الكلمة قد دخلـت  أ" تاريخ آداب اللغة العربية"زيدان في كتابه 

  .1"العربية من لغة السومريين الذين سكنوا جنوبي العراق
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 ـإتنسب  أقوالامر، فان هناك أومهما يكن من  س مـن  ألى الجاهليين لا ب
  :بها، فقد ورد على لسان طرفة قوله الاستئناس

  فينا ينتقر الآدابى         لا نرى فلنحن في المشتات ندعو الج
ن قومـه  بـأ الطعام ، فهو يفخر  إلىداب وهو الداعي فقد استخدم كلمة الآ

  .خرين آناسا دون أيختارون  لى الطعام ولاإيدعون الناس 
 رومته أبدر : هند زوجها قال  لابنتهوفي قول ينسب لعتبة ابن ربيع يصف 

 ـ أ: ولا يؤدبونه ، فردت ابنته هند فقالت  أهلهيؤدب  وعز عشيرته ، خذه آنـي س
ة كان يدل على في الجاهلي أدبن معنى كلمة أقوال تدل على دب البعل فهذه الأأب

  .الناحية التهذيبية
  .ديبيأحسن تأدبني ربي فأ: عندما قال ) ص(ويدل قول الرسول 

 اكتسب الإسلاميدب في العصر أن معنى كلمة أوربيت في بني سعد على 
قال حديثه الشريف ردا على ) ص(ن الرسول أمعنى جديدا هو معنى الثقافة ذلك 

ب أرسول االله نحـن بنـو    يا: الله عنه عندما خاطب الرسول بقوله علي رضي ا
) ص(كثرهم فـرد عليـه الرسـول    أ لأنفهمواحد ، ونراك تكلم وفود العرب بما 

  .بالحديث الشريف السابق
لسنة الناس واكتسـبت  أدب على أموي فقد شاعت كلمة ما في العصر الأأ

 ".1المؤدبين اسمساتذة طائفة من الأطلق على أوالتعليم ، فقد  التسقيفالكلمة معنى 
يتصل  نساب وماخبار والأوهم الذين يقومون بالتعليم عن طريق رواية الشعر والأ

يطلقون لفظ المـؤدب هـذا    وهم لا: خبار العصر الجاهلي ، ويقول طه حسين أب
نما يطلقونه على رواة الشعر والخبر وعلـى الـذين   إعلى رواة الحديث والدين و

  .رستقراطية بناء الألأ ،لى ذلكإيحترفون تعليم الشعر والخبر وما 
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نسـاب  جانـب الشـعر والأ   إلىدب فقد اتسع ليشمل أوتطور معنى كلمة 
خذت هذه العلوم تستقل شيئا فشيئا فضاق معنى كلمـة  أخبار علوم اللغة التي والأ

لى الشـعر النثـر   إضيف أبه من تفسير ثم  وما يتصللشعر واقتصر على ا دب أ
دب ونجـد  أالفني والخطابة وهكذا شهد القرن الثالث الهجري تحديدا لمعنى كلمة 

به من  وما يتصلعلى الشعر  واقتصارهادب أمحمد بن يزيد المبرد يستخدم كلمة 
الشعر النثر الفني والخطابة وهكذا شـهد القـرن الثالـث     إلىضيف أتفسير ، ثم 

 ألفنـاه  دب ويقول في صدر كتابه الكامل هذا كتـاب أالهجري تحديدا لمعنى كلمة 
 ـداب بين كلام منثور وشعر موصوف ومثل سائر وموعيجمع ضروبا من الآ ة ظ

  .خطبة شريفة ورسالة بليغة من بالغة واختيار 
  دب الكاتب لابن قتيبةأوهي  الأدبصولا لفن أيعدونها ينا العلماء يؤلفون كتبا أور

   بي علـي القـالي   ين للجاحظ وكتاب النوادر لأتبوكتاب الكامل للمبرد والبيان وال
دب مدلولا شافيا وهـو المـدلول الـذي    أن هذه الكتب منحت كلمة أولعلنا ندرك 

العلوم عـن بعضـها   ن تستقل أوائل العصر العباسي قبل أبته هذه اللفظة في ساكت
  .1"البعض

  : الأدبة ـوظيف/ ه
 ـأدركنـا  أولعلنا  ،دبية دب عبر العصور الأتتبعنا سابقا مفهوم الأ ة أن نش

وهو فـي ذلـك    ،لى التعبير عن عقله وشعورهإنسان دب كانت ثمرة لحاجة الإالأ
كثر خواص أدب يجمع ن الأألا إيشبه بقية الفنون كالرسم والتصوير والموسيقى ، 

سهولة التناول والشيوع كما يقوم مقام الفنـون  بفصاح والفنون ويزيد عليها الإ هذه
ومن  لحانها ومن الرسم جمالهأخذ من الموسيقى أهدافها فهو يأخرى في تحقيق الأ

فكـار  يصـال الأ إفصـاح و نـه يمتـاز بالإ  ألى ذلك إالتصوير فكرته ، يضاف 
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ك توافر وسائل الطباعة ذل وبما ساعد على،لى المتلقين في كل مكان إوالعواطف 
  .المختلفة  تصالالاووسائل 

ن نشير أذا كان لنا إداب وآ م الحياة بدونفهن نأم لا نستطيع هوعلى هذا الق
ننا إننا قد نعجز عن حصر هذه الفوائد ، ومع ذلك فإدب في الحياة فلى وظيفة الأإ

التمثيل ولـيس  دب على سبيل لى بعض المظاهر التي تتضح فيها وظيفة الأإنشير 
  .على سبيل الحصر 

لى إفكار وينقلها أنسانية من عاطفة وشعور وفي النفس الإ دب يصور مان الأإ/ 1
 و يهـذبها وينمي عـواطفهم   ،ويوقظ مشاعرهم ،على فهم الحياة عينهمفي الآخرين

لـى  إيصـال التجربـة   إطلق عليه النقاد أوهذا ما  ،لى الغايات النبيلةإويوجهها 
فكارنـا  أن إبي العلاء ورقة البحتري فأحكمة المتنبي وفلسفة  أقرندما نفع الآخرين

على ".1لى الحياة نظرة قائمة إكثر رقة ، وتصبح نظرتنا أوعواطفنا تصبح  ،تسمو
  : بي العلاء أثر بقول أيت فهم صحيح ومن منا لا

  ازديادلا من راغب في إ      أعجبتعب كلها الحياة فما              
             الأضدادمرارا     ضاحك من تزاحم  الحد قد صار لحد رب   

نسان نهايته القبر الذي يساوي بين ن الإأو،درك منتهى الحياة وفنائها أنه إ
لى التفكيـر  إوالصغير والكبير ، وهو بذلك دعانا  ،والعالم والجاهل ،الغني والفقير

  .ترك الغرور  إلىفي هذه الحياة ودعانا 
ثـر فـي نقـل    ذلك عن طريق هذه الصور اللفظية التي كان لها الأجاء 

   .ليناإتجربته 
 لى جميع الناس عن طريق الكتب المؤلفـة إمل الثقافة ويصل بها حدب ين الأإ /2

وهو يؤديها عن طرق شـتى فتـارة   ،والصحف والقصص والشعر والمسرحيات
العلوم والفلسـفات  يؤديها عن طريق عرض الحقائق الخالصة كما هي الحال في 
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تزيدها جمالا وتـارة عـن   تحمل الحقائق ف وتارة يؤديها عن طريق العاطفة التي
ثـار مشـاعر   آفكم من مقال  ،طريق الخيال كما هي الحال في الشعر والقصص

لى تغييـر  إوكم من قصة صورت حال الناس ودعت ،وضاعهم أب الناس وصو
 امعلمودباء هم ن الأأخير للناس ، في طياتها ال وكم من قصيدة حملت ،نمط الحياة

  .لى الرشاد إلى الحق، ويهدونهم إالشعوب الذين يرشدونهم 
 قتصـادية والا والاجتماعيـة ات السياسـية  ضدب له دور كبير في النهن الأإ /3

شراق الفكري ، لقـد  ذلك على الإ دباء والمفكرين دلّوالفكرية ، فكلما زاد عدد الأ
  .1"الإسلاميةبان ظهور الدعوة إدب دورا كبيرا لعب الأ

  :الشعر والشاعر عند المحدثين/ و
مـن إدراكـه    لأتتبعأن علاقة الشاعر بالفكر " الصبور صلاح عبد" قد رأى     

لبعض القضايا الفكرية، بل من اتخاذه موقفا سلوكيا وحياتنا مـن هـذه القضـايا    
فمما لاشك  فيـه أن الشـاعر    .بحيث يتمثل هذا الموقف بشكل عفوي فيما يكتبه

وتتكون له مـن  .إنسان أولا، وهو بهذه الصفة الأولى يعيش وينفعل ويفكر ويعمل
خلال هذه المستويات المختلفة من الحياة بنية بشرية تختلف عن غيرها، وهو في 
مرحلة الإبداع الفني ينظر في ذاته ليرى من خلالها الكون والكائنات، فلابد عندئذ 

لمؤثرات الفكرية المختلفة إلى دم يجري فـي أوعيـة نفسـه، وهـذه     أن تتحول ا
  .لت على الأوراقايراها الإنسان إلا إذا س المؤثرات ساخنة باطنية كالدم، لا

يعبر بشكل مباشر عن الأفكار والقضايا، فتأتي أشـبه بعمـل    فالشاعر لا     
، وتسري فـي  مجرد جامد أو كأنها هيكل عظمي، بل إنه يتمثل الأفكار والقضايا

فيكـون بوسـعها أن    ينفصل عن كيانه، أعماقه مسرى الدم، فتصبح جزء منه لا
، وتبـدو  يـد بأي نشاز أو تجر توحيتتسرب إلى شعره كأنها كامنة فيه دون أن 

يخلق حياة أخـرى  "يعبر عن الحياة، بل هو  فالشاعر لا.ينفصل عن الكل جزءا لا
وجمالا، ولكنه لابد أن يخلق، إذ أن وقوفه عنـد   نهامعادلة للحياة، وأكثر صدقا م
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التعبير عنها هو قصور في رؤيته كما أن وقوفه عند التعبير عن نفسه هو عاطفية 
بين الصدق الفني والصدق الـواقعي إذ  " صلاح عبد الصبور"مرضية كما يفصل 

تجني يرى أن البحث عن السيرة الشخصية للشعراء في شعرهم فحسب هو بمثابة 
الصدق الواقعي  لأنه إذ يجعل الصدق الفني هو الأساس الوحيد، مع أن لـه   على
مستقلا عن  وذلك لأن للقصيدة وجودا. الخاص، إنما يضرب في المجهول همنطق

لهـا   ينبت نالشاعر لها رأسا، فلابد أ نبتلها حياتها الخاصة، فإذا ا صاحبها، إن
  .1"أذرعا وأقداما

يعبـر   خاصة، كما أن الشاعر عندما يبدع لاوإذا كان خلق القصيدة حالة 
الحياة، ولكن في نفس الوقت يـرى  لتلك عن الحياة، بل يخلق حياة أخرى معادلة 

أن الشعر، ليس مقطوع الصلة بما عداه، بل إن الشعر ينمو من داخـل التـراث   
م لالذي يدور في نفس الشاعر بتراثه الشعري كما يرتبط بـالع الشعري، والحوار 

وبذلك نجده يقف في مواجهة القول بالقطيعة مع التـراث    ال لعده شاعرمجا فلا
و أوصاغ قصائده العديدة التي تحيل إلى نصـوص  وقد تمثل التراث في أشعاره 

قد رأى أن تعريـف الشـعر مـن    " صلاح عبد الصبور"ذا كان إمواقف تراثية و
" كولن ولسن"يمكن الوصول إلى تعريف مانع جامع له، فإن الصعوبة بمكان، ولا

ليست هناك حاجة إلى أبحاث مطولة عن طبيعة الشعر، فمن حسن الحـظ  : يقول
  ".أنه يمكن تعريفه ببساطة معقولة

ينفـذ إلـى أعمـاق     هذا هو الذي جعله فعلا لا" كولن ولسن"قد يكون قول
ن الشعر يمتلك القدرة على النفاذ إلى تلك الطبقة الأعمق، إ: الشعر حتى حين قال
الشـعر يجلـب راحـة    "وإلزام الطاعة بتنفيذه وأن بالاسترخاءقدرة إصدار الأمر 

عاطفية عن طريق التخيل، وهو يعلم الإنسان الثناء، لاعن طريق الإشـارة إلـى   
أو هـو  يفعل العلم، بل  يفضل خلق خيالات تحقق رغباتـه   عجائب الكون، كما

الحيـاة، وإن كـان يظـل     تنكّبنا بهاضرب من المرهم الذي يهدئ الجراح التي 
  .عاجزا عن شقائها
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  :يقول أدونيس
وإنما  يعني أنه يمارس نوعا من الكتابة أن يكتب الشاعر الجديد قصيدة، لا

فيما يتمثل صـورته القديمـة، صـورة     أنه يحيل العالم إلى شعر يخلق له يعني
تأسـيس عـالم   : باللغة والرؤيا ،حدث أو مجيء والشعر تأسيس فالقصيدة.جديدة

 ي، وهـو طالشعر تخطيا يدفع إلى التخكان لهذا  .عهد لنا بهما من قبل واتجاه لا
  :إذن

فـي  وبين، وإنما تزيد إلى ذلك في نموهـا   و حسب تغير الحياة طاقة لا 
  . 1"مام وإلى فوقوفي دفعها إلى الأ غناها

الحياة، ويساعد على تطورها ونموها إنه خلق، وتأسـيس   الشعر فعل إيجابي يغير
  .باللغة والرؤيا وتحويل العالم إلى شعر

 غالتالاشإلى  1899في رسالة إلى أمه كتبها في يناير  "هيلدرين"لقد أشار 
إلى أي "  مارتن هيدجر"وتساءل ) المشاغل براءة أكثر(بنظم الشعر، ووصفه بأنه 

فـي   يظهـر  الشـعر  انقـرض : بالشعر أكثر براءة؟ وأردف الاشتغاليكون  حد
نان خلـق عالمـه   عالشاعر إذا أطلق له ال):اللعب(، صورة الصورة المتواضعة 

قد تخيله، وعلى هـذا   في نطاق ما ستغرقاالخاص من  الأخيلة والرسوم، وبقي م
 اللعب مسلك الجد الذي يقتضيه اتخاذ قرارات يلتزم بها الإنسـان  جنبالنحو يست

 خطر منه، ولا العواقب لاومن ثم كان نظم الشعر مأمون .دائما على نحو أو آخر
نصيب له من الفعل الذي يلـتحم   أثر له في الوقت نفسه، لأنه يظل مجرد كلام لا

ة، إنه لعب عبالواقع التحاما مباشرا وغيره تغييرا، الشعر كالحلم، وليس حقيقة واق
  .عديم الأثروليس جد أفعال ، والشعر عديم الضرر  ألفاظ

أثر له، إنه كالحلم، وهـو   ضرر منه ولا ة، ولاراءالشعر أكثر المشاغل ب
في  ، إنه لغة خالصة، فاللغة أيضا) اللعب( في  الصورة المتواضعة يتخذ صورة

  .أكثر المشاغل براءة) نيلدريه(رأي 
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ففي اللعب يكون الإنسـان علـى   د، في الشعر يكون الإنسان بعيدا عن الج
 والشعر هنا مجـرد كـلام لا  . لعقسجيته بعيدا عن التكلف، وبعيدا عن إعمال ال

  .بالواقع الالتحامنصيب له في تغيير العالم أو 
متكئـا علـى نـص رسـالة     " هيدجر"إنها نظرة أخرى تلك التي يقدمها 

  .1"لدرينيله
حماسـة   الوجود الإنساني، ولافليس الشعر زينة تصحب  الشعر تأسيس للكينونة

التاريخ  دتسلية مؤقتة الشعر هو الأساس الذي يسن فورة طارئة، ولا عارضة، ولا
عن روح  راولذلك فهو ليس مظهرا من مظاهر الثقافة ، وليس من باب أولى تعبي

يمكن أخيرا أن يعني أنـه لـيس إلا    ميمه لاصوكون وجودنا شعريا في .ثقافة ما
دعامة الوجود الإنساني هي الحوار، من حيث يعطى اللغـة  و  خطر منه لعبة لا

بيـد   الشعر من حيث هو إرساء للكينونة ولكن اللغة الأصلية هي.تحققها الصحيح
وإذن فالشعر أشد الأعمال خطـرا، وفـي   : ) ات خطرايأشد المقتن(ن اللغة هي أ

  ).أشد المشاغل براءة(الوقت نفسه
يقوم على فكرة محدودة واضـحة،   لا: أن الشعر موسيقى" أدونيس"ويرى 

يشبه الترابط الهندسي، والقصـيدة   تترابط إيقاعيا، في ما وإنما يقوم على عناصر
تكرار لعنصر أو أكثر في مسـافة زمنيـة أو   والإيقاع الأصلي . هي إيقاع كلمات

غاية له، أي لـيس لـه    وهو إيقاع حر لا-مكانية وتنتظم في تدرج صاعد هابط
وهو يقوم على حركة الكلمات، كمثل الإيقاع الأرابيسكي الذي غرض نفعي معين 

انفناء و انكسار و تقاطع  حينـا، و   يقوم على حركية الخطوط، ونظام الإيقاع هنا
يسجن العالم، مادة ويتحرر طاقـة   هو حينا آخر تناظر أو تبادل أو تماثل، هكذا 

 حر إيقاعشعر، وهو على أنه عنصر جوهري في الودلالة وهنا يشار إلى الإيقاع 
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موقفـه   يقوم على حركية الكلمات مثل الإيقاع الأرابيسكي في الخطوط ولكن مـا 
  .1"إذن من الوزن والقافية؟

وهذا جواب تحديد لم تعد له كما  -الشعر كلام موزون مقفى: يقول أدونيس
وقد تجاوزتـه المدرسـة   .رأى قيمة حاسمة في الفرق النوعي بين الشعر والنشر

 فمع أننـا تجاوزنـاه  : نشير إليها الشعرية الحديثة، غير أن هناك مفارقة يجب أن
على صعيد الإبداع، يبدو أننا على صعيد البنى الثقافية ومؤسساتها، لم  بالممارسة

يفكر في الشـعر ويكتبـه، ويتذوقـه     يزال ن معظمنا لاأإلا ظاهريا، وتجاوزه ن
 ـيير التي ترتبط بهذا  الجواب أي ويقومه، ضمن المنظورات والمعا أن الشـعر  ب

  .كلام موزون ومقفى
وإنما هو نوع من البناء، لهذا يبقى )وزن(مجردليس الشكل في الشعر  إن ،

الموسيقى في الشعر الجديد مـن تنـاغم بـين    ير، ولا تتبع د والتغبناء قابل للتجد
شكلية ، بل تنبع عن تناغم داخلي  حركي هو أكثر مـن   أقيسة و جيةارأجزاء خ

ن يكون مجرد مقياس ، وراء التناغم الشكلي  الحسابي، تناغم حركي داخلي هو أ
  .سر الموسيقى في الشعر

 ـإن تحديد الشعر بالوزن تحديد خارجي سطحي، قد يناقض الشـعر،    هإن
لا للشعر، فليس كل كلام موزون شعار بالضرورة ، وليس كل نشر  تحديد للنظم

  .خاليا بالضرورة من الشعر
وتتابع لأفكار ما  في  إطراءر ثأول هذه الفروق هو إن  الن "أدونيس"يقول 
ر يطمح إلـى أن  ثليس ضروريا للشعر، وثانيهما هو أن الن الاطرادحين أن هذه 

الشعر فيطمح إلى أن ينقـل   ماأينقل فكرة محددة، ولذلك يطمح أن يكون واضحا، 
تجربة أو رؤيا، ولذلك فإن أسلوبه غامض بطبيعته، ثالث الفروق هـو   أوورا شع
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ر وصفي تقريري، ذو غاية خارجية معينة، ومحدودة بينما غاية الشعر هي ثأن الن
  .1"رئهفي نفسه فمعناه يتجدد بتجدد قا

  :مفهوم المنهج في النقد الأدبي/ ز
المناهج التي درست النصوص الأدبية علـى اخـتلاف أجناسـها كثيـرة     

مع النصوص بمفاهيم ومصطلحات وكل منهج من هذه المناهج يتعامل   ومتعددة،
هيم ليست مجانية افنظام معرفي متكامل، وهذه الم أو نقدية تستند إلى خلفية فكرية

استعمالاتها، بل لها وظيفة تؤديها في سياق الدراسة النصية، فهـي تؤسـس   في 
 منطلقات علمية ومعرفية، وإذا كان المنهج في أعم معانيه، وسيلة لتحقيق هـدف 

 في النقد الأدبي طريقة لتنظيم النشـاط وطريقة محددة لتنظيم النشاط الفكري فإنه 
ناء،واضح الرؤية متمكن مـن  الذهني، نشاط يستند إلى مخزون فكري متكامل الب

أبعادها المعرفية، إن هذا الرصيد الفكري المختص، هو الـذي  أدواته العلمية ، و
، ومسكونا بالرغبـة  الاكتشافيؤهل الناقد إلى قراءة النص الأدبي مدفوعا بحب 

وامض، ومغامرا من أجل تعرية أسرار الجمال في غفي تجلية المكنون، وإظهار ال
إلى الظهـور بمظهـر   المدهش فيه، وهو قبل هذا وذلك يهدف النص، ومنقبا عن 

يتوصل إليـه مـن    العلمية في منهجه وطريقة تحليله، وإضفاء الموضعية على ما
على كل مـن القـرنين    "أطلق لقب عصر النقد:" ليكيرينيه و"يقولأحكام نقدية، 

الثامن عشر والتاسع عشر ولكن القرن العشرين يستحق هذا اللقـب دون أدنـى   
فيه درجة من الـوعي   فيه الكتابات النقدية فقط بل وصل النقدريب، إذ لم تنهمر 

بالذات ومكانة أعظم في المجتمع، وجاء في العقـود الأخيـرة، بمنـاهج جديـدة     
التي  دذه المناهج النقدية أنها تجاوزت حدود البلاوالملاحظ على ه" وبأحكام جديدة
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ناها النقاد ويدافعون عنها بل يجتهـدون  بلتنشر في أرجاء العالم ويتظهرت فيها، 
  .1"في الإضافة إليها

إن كل منهج نقدي مهما كان لابد أن ينطلق من مبادئ فكرية ومنطلقـات  
عرفية للمنهج النقدي، إلاّ معرفية يرتكز عليها، ولا يمكن أن  تتضح المنطلقات الم

بتحديد المفاهيم الإجرائية التي يوظفها في تحليل الخطابـات الأدبيـة، والمـنهج    
يستدعي عملا دؤوبا وصبرا، ومثابرة في البحث، وعليه أن ينطلق مـن وعـي   
واضح وجاد بطبيعة الظاهرة التي يعمل في مجالهـا، وأن يلـم بخصوصـياتها،    

انين الداخلية والخارجية للخطاب، ويتمكن من تحديد وبذلك يتم له الكشف عن القو
مكونات نظامه، ويحاول فهم دلالاته بتحليل بنياته السطحية والعميقة دون أن يغفل 
الإشارة إلى صلته بغيره من الظواهر المهمة في تكوينه، وهو في كل ذلك يستفيد 

  .2"من منجزات العلوم الإنسانية والتجريبية

                                                           
نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحليل الخطاب الشعري  1

  .55، ص1، الجزءهوالسردي، دار هوم
  .60نفسه، ص 2
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  النص موضوعا للتحليل -أولا 
  :التحليل النصي والشعر -أ

 الإبـداع تجلى فيـه  الميدان الاختياري الذي هو النص  يتفق نقاد الأدب على أن "
 كما أن .1"العشرينفي القرن  الاختلاف بين المناهج النقدية على نحو واضح ومباشرو
استقطاب التحليل النصي لجهود النقاد في النصف الثاني من ذلـك القـرن خاصـة    «

 ـ يعكس الاهتمام المتزايد بالنص الأ  بطرائق متنوعة ع دبي نفسه، والاعتقاد انـه موض
ال المنهجـي والاشـتباك النقـدي    سـج منها، فـي ال  يقنتحقق الفرضيات النقدية، والت

  .2»المستمر
النقـاد   إيمـان  إلـى ، ذلكقبل  ييل النصتحلالعدم شيوع ب أحمد الشايب زىيغو

عن الاستمتاع بما فيه من  هيصرفالقارئ حيث  ىالشعر عل افسد التحليل قد بأن ىالقدام
بعض الاتجاهات المعاصرة من اقتصار النقد على التحليـل،   للتق، ولهذا سحر وجلال

مـن   إلينـا وصـل   رد فعل على ما إلا ا التوجهمثل هذليس  و  ىلأنه يصبح بلا جدو
 في كتب البلاغة القديمة وشروح الـدواوين حيـث فضـل    اتوتعليق اتح وتفسيروشر

 وأصبحتالمتعة الفنية، فروق  فانعدم مقياس«والمعاني الألفاظالنقاد بين  المتأخرون من
 .»على الشـعر )تشبه الرياضيات(تعسفية الفنية قواعد وقوانين تطبق بطريقة  سالمقايي
الوحدات المكونـة للأعمـال    حدودل ممثلا من تلك التحليلات، وصلنا ما أفضل عديولم 

تركيب  بإعادةدون استكمال العملية أي من  اسة طبيعة العناصر الماثلة فيها،ودر الأدبية
 .و تجانسهاتشكل البنية النصية عبر وحدتها ف تلك العناصر النصية، وكش

                                                 
الهيئـة المصـرية   ومنهجيـات،   إجراءاتلتحليل النصي في النقد المعاصر لرويض النص دراسة ت ،حاتم الصكر 1

 .28،ص1998 العامة للكتاب، مصر،
 .28نفسه، ص المصدر 2
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 للاختيـار  في ميـدان التحليـل   اللوازم المنهجية للتحليل تتعرض وعلى هذا الأساس"
والعلاقات القائمة بين ،النصبنظام الخاص اليسمح به  يف وتعدل غالبا على نحو ماوتتك

  .1"يجه الكلو العناصر المكونة لنتاأمستوياته 
لو، الذي كلمـا  وريابوحش  أثناء التحليل النص/ ه احد النقاد القصيدةيشبوربما يكون ت "
فهـي   ،مخيفا كما كان شحمكانه من الجسم فظل الو إلى، عاد العضو عضو منهطع ق

 .2"و اقتحام المنهجيةألنقاد، الا تستسلم لبراعة  النص/ أي القصيدة 

عناصـره، فـان تحليـل     إلـى ، يعني رد المركب التحليل في جذره اللغويإذا كان و
تركيـب تلـك    إعادة إلىولكنه يتجاوزه  مماثل، إجراءينطوي على  الأدبيةالنصوص 
تكشف المعنى المباشر الذي يتبعه  أو، لا تتطابق تماما مع قصد المؤلف إعادةالعناصر 

  .الأولىالمدرك بالقراءة  يالسطح النص
لأسباب عدة بعضـها ذاتـي   ترجع  هتصعوب نأو تحليل الشعر تكتسيه الصعوبةف

كيفيات قوله وانتظامـه   وإدراك، أسرارهاقتحام عن  الإلقاءطبيعة الشعر وعجز يتصل ب
ليس  إذاتعريفه ووصفه، وبعضه موضوعي يتصل بالنقد نفسه  أووعجزهم عن تحديده 

المناهج ذات الطـابع  في  ،تحليل النص الشعريبها  يعرف أنيمكن ثمة قواعد مقررة 
  .النصي
ضمن بعض المناهج وص، تقرأ النص بمستوى النص الفردي فهي لا الأمريتعلق فحين 

شد اولكن ، لك سوء اختيار النص المحللذ إلى ويضاف أنفسهمالقراء أنواع  ضمن  أو
وان كثيـرا مـن   ، أحيانـا غير واضح  هجوهرفي الشعر  أنفي  تكمنهذه الصعوبات 

 .المعلم المعاصر مشكلاته الحيوية تظل خارج طاقة
 :في ثلاثة اتجاهاتالحلول المقترحة لمواجهة صعوبة تحليل الشعر، تلخصت أما

  )النقد النظري(، ويركز جهده في التنظير والتصوراتينصرف عن التحليل :الأول
 فنيـة  إجرائيـة ينطلق من النصوص ويواجهها بأدوات نقدية منهجية وخطوات  :الثاني
  .التحليل النصيوهو 
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وهو  يهتم بالنص، لكنه يتوقف عند الفوائد التعليمية لقراءة النصوص وعرضها :"الثالث
  ."1درسيمتحليل 
فقد فيقف عبد االله معتصم الدباغ في هذا المجال عند بداية التعامل مع النصوص "
يقدم للطالب مشهد أن تدريس الأدب في المدارس الفرنسية، في  يالأسلوب الرسمكان 
 ـ "، 2"ومغزاها أسلوبهاحيث  نعليها مثم يعلق  أدبيةقطعة  أوسرحية ممن   بذهكمـا ي

منهاجهـا النظـري فـي     فقطريقة تعليمية تكتفي بشرح النصوص و محمد مندور إلى
للإفادة من المـنهج   هذه المنهجية دابالآطلاب حيث يسلك  ،الماضي مطلع هذا القرن

  .3"التاريخي
النصوص المدروسـة، بسـبب    ةت أهميلوتضاءاختلطت بتاريخه،  الأدبدراسة "

بنـى  لوتاريخها وبيئات منشأها، مـع تجزئـة متعمـدة     اظروف انتهاجهتركيز على 
 4"، واستخراج معانيها العامةتسهيلا لإستعابها وحفظهالنصوص ا

 أخـرى ممارسة تربوية  أن هناك ونكما أن توفيق الفيل ومصطفى النحاس ير" 
 أن يضاف إلى ذلك .على القواعد اللغويةقوف الدراسة تحليل النصوص، و ةجعلت غاي

خصائصه الفنيـة والحكـم    لاستخلاصشرح النص  إلىبعض الكتب المدرسية تهدف 
 التي تقترحها، تعجز حتى عن تحقيـق هـذا   الإجرائية، ولكن الخطوات 5"الأدبيةعلى 
ويمثل الباحث لهذه المنهجيـة  ، ، فهي تقترح شرح معانيه الغامضةيغير النص الهدف

الملائكة، حيث يتوقـف المؤلفـون عنـد     كالقطار لنازمر في العراق، بتحليل قصيدة 
  :الخطوات الآتية

 .وأعمالها في نقاط موجزة ةالتعريف بالشاعر -1
                                                 

 .29، صومنهجيات ترويض النص ، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات 1
عبد االله معتصم الدباغ، مجلة الثقافةالأجنبيـة،  : ابرامز، المدارس النقدية الحديثة، في معجم مصطلحات الأدبية،تر 2

 .49،ص1967، بغداد3العدد
 .409،ص405ت، ص.، القاهرة، د2محمد مندور، ط: لانسون، المنهج في تاريخ الآداب، تر 3
 .29ص  ، عاصر اجراءات ومنهجياتالم، ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد  4
 .9،ص1983توفيق الفيل ومصطفى النحاس، نصوص أدبية، الكويت،  5
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 .أبيات من النصاجتزاء  -2

بحكم غير معلل، فضلا عن استباقه القراءة النصية، وهو  ويبدأالتعليق النقدي، " -3
بة لأسباب شخصية آها سمة الحزن والكلييغلب عن التجربة الشعرية عند نازك أ

 .1"تتصل بحياة الشاعرة

هذه المنهجية المتبعة في العـراق  كما ذهب عبد القادر حسن أمين وجماعة إلى "
لوسـائل الفنيـة   لتسـمية   فلا توجد أيوغيره من البلدان العربية من قبل النقاد أغفلت 

فيهـا المنهجيـات    تخـتلط سـريعة   أحكامـا المتعددة التي توسلت بها الشاعرة، ونجد 
نفسـية  (و )المعادل الموضـوعي (النظرية، ففي فقرة واحدة تقرأ مصطلح  المنطلقاتو

 القصيدة أنجعل القطار رمزا للزمن، توهم  إذالمحلل  أنولا يخفى  )الرمز(و )الشاعرة
  .2"واضحة الملامح والمضمون أصبحت

  :وهي هناك ثلاثة حقول للعمل النقدي أن كما
حول النص من ظروف، سواء اتصـلت   تص بدراسة ماخوهو م :اريخ الأدبيت" -1

بيئتـه، وكـذلك التبـدلات    وبعصره  أوذكره،  فبواقع النص، كما بين التحديد الآن
 أو، الأدبيـة  عن الجدلية التكيف بين النصـوص  الناشئةى في الموضوعات، رالكب

 .3"الولادة والنشأةها في التي توجه أطرها

ما يعبر عنه  أوياه النوعية وقضاياه امزو أجناسهوتتضمن دراسة  :الأدب نظرية -2
 .تخلص القواعدسالشعرية وهي ذات طابع تجريدي يصف وي أوبالأدبية 

يعـرف اليـوم    مـا  إلىمن جهة انتظامه وبناه المتحققة وصولا  :تحليل النص" -3
صـة  المختث موضوعه لدراسة الملفوظات والأشكال يحمن  تسعالم) علم النص(ـب

النص الشعري يتطلب ف .موضوعهو وأسلوبهالخاص بالنص،  حووالتركيب والن. بها

                                                 
 .29ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات ، ص  1
 .  183اللغة العربية العامة، بغداد ،د،ت،ص ، وجماعة أمينعبد القادر حسن  2
 30المصدر السابق ، ص  3
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الخاص به ويولده ولذا يقطع سبل التحليل الممكنة الأخرى وقصـر المنـاهج    همنهج
، ولكل منهج نصـه  هيصبح لكل نص منهج إذذاتها على نوع خاص من النصوص، 

 .1"أيضا

  :ومن هنا نذهب"
  :الأدبي والمنهج النقديإلى جدلية النص / ب

لقد سعت الدراسات الحديثة إلى قراءة النص الأدبي، وكشف أسراره العديـدة إلا  "
النص الأدبي في جانب دون آخر، فكلمـا   تستنطقأن هذه القراءات كانت في كل مرة 

ر من عناصر النص إلا وظهر لهـا عناصـر فرعيـة تحـت     ـالقراءة بعنص اشتغلت
لها عن أجوبة فالنص الأدبي يبدوا لأول وهلة عالم صغيرا ث ـي تبحـالعنصر الأساس

 ــي المعمـح الألسنـن بالتسلـرق، ولكـبسيطا غير معقد ولا متشعب الط ن ـق يمك
 ـ    ــأن تستكشف من خلاله عوالم ضخمة قد لا يكون لهـا حـدود، ولا تتص ا ـدى له

يزا، فكأن الـنص  كلما انتهينا إلى أفق بدا لنا أفق ثان أبعد مسلكا وأعرض ح ":2"اقـأف
 الأدبي ينطبق عليه هذا المفهوم بدقة وجدارة وعمق يضارع في خصائصه العنقودية و

أصغر ما لا  للانقسامالمتشجرة الذرة التي كلما انقسمت إلى جزيئات صغيرة فإنها قابلة 
وهذا يجعل النص الأدبي شبكة معقدة من العناصر يصعب اختزالها في عنصـر  : نهاية

فمع كل قراءة نكتشف بعدا مجهولا من أبعاد الـنص   .ناية بباقي العناصرواحد دون الع
  . 3"أو نكشف النقاب عن طبقة من طبقاته الدلالية

، لا تنطوي فنيا على مـا  )النصوص(بعض أنرأينا الخاص يتلخص في  أن كما"
يؤهلها لكي تصلح للتحليل لتفاهة موضوعها وضعف بنائها ومـا فيهـا مـن أخطـاء     

                                                 
 .28 صترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات،  1
 ،)جـا ذنمو الشعر العربي الحديث بنياته وابـدالاتها (المنهج في تجربة محمد بنيس، النقدية  إشكاليةحليمة خلفي،  2

العربي، كلية الآداب واللغات، بجامعـة   الأدبحسان راشدي، قسم اللغة و إشرافرسالة لنيل شهادة الماجستير، من 
 .72ص سطيف

 .72ص نفسه 3
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ما تتطلب القواعـد العامـة    يتوفسالنص المناسب للتحليل هو الم أنلذا نجد   وثغرات
للبناء اللغوي والإيقاعي والنحوي والدلالي وهذا لا يعني إغفال جانب الاختيار الخاص 

  .1"المحلل
 يعود إلى حدته لدى النقاد العرب المعاصرينرسوخ فكرة كلية النص وو أنكما "
، لقيامه على وحدة القصيدة لا البيـت فالاقتطـاف   من الشعر الحر) الاقتطاف(رفض 
لى تحليل قصائد إمدون لذا يع ،لى فكرتها وصورتهاإوحدة القصيدة الكاملة و إلى يسيء

  .2"يرفوضة في التحليل النصمن النظرة الجزئية ، لأقصيرة تجنبا لهذا المأزق 
تتناول النص من زاوية خاصة، وتتركز جهدها على جانب واحـد   النظرة التجزيئيةف "

لها عنصر من عناصر النص تلك الحاجة، مهملة كلية النص وحدتـه   فيلبيمن جوانبه 
مناهج "  ينبنّين المتبوضوح في معالجات النقاد المعاصر، وذلك يتجلى أجزائهوتماسك 

مكونات العملية النقدية الثلاثة التي لى واحد من إ، يتبين لنا اتجاه نقدنا المعاصر أحادية
  : رسون وهيايجمع عليها الد

 .3"القارئ -3العمل             -2المؤلف           -1

يمكننا تميز تلك المناهج في نقدنا العربي المعاصر، من خـلال اتجاههـا عنـد    
، فيكون  بنية النصـ يعوض عنه ب الأدبيالعمل وكون من تلك المكونات م إلىالتحليل 

نظريـة   أي،التصور النظري رؤية ومنهجاالمتمثلة في مقترحا لمكونات العملية النقدية 
  .طواتخ اوأهداف في إجراءاتعملية القراءة  ثم. إيقاعاترتيبا ودلالة و تهبنيو النص

  : التصور النظري للتحليل النصي /ج
في المجتمعـات العربيـة   ) نقد(الجذر اللغوي لكلمةيذهب بنا أحمد مطلوب إلى "

يـه، ويضـيف   لوالحكـم ع  الرديءالجيد من لى مهمة معيارية تتركز في تمييز إيميل 

                                                 
 .32ص،  ومنهجيات إجراءاتترويض النص دراسة لتحليل النصي في النقد المعاصر   1
 .34نفسه، ص  2
  .35ص نفسه،  3
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هـو مـن   «بعض النقاد مرحلة ثالثة تتوسط التميز والحكم هي التحليل، فيصبح الناقد 
  .1"، وتحليله، والحكم عليهالرديءلى تمييز الجيد من إانصرف 

لسـان العـرب   (نطالع مـادة النقـد فـي     بنا إلى أنيتجه  كرحاتم الص نأكما "
، لكن الاختلاسالنظر بطريق : منها أخرى، يمدنا بظلال غويلال الأصل أننجد )المحيط

في مراحـل التـدوين    أصحابها إلى نسبتها )النصوص(مناهج النقد التاريخي في تحقيق
علـى  لتستدل بهـا   لية للنصوص،الخصائص الداخ إلىوالكتابة وجمع الأشعار تنبهت 

  .2"خطأ إليهم نسبتها أوقائليها  إلى هاتيعائد
 ـ   إلـى العمل متجه  أنغير " ، يعـرف  د المصـادر تصـحيح النصـوص ونق

يطيقا، فـالأول  نالهيرمو أوو  نقد التحصيل  الذي يسبق نقد التفسير، أ) الهورسيطيقا(ب
  3".لى محتواهاإالثاني فهو داخلي يتجه  أماوثيقة و يفحص صحتها للخارجي يؤطر 

مختلفة تعبر عن نظريـات   تعريفات تعرض والفني الأدبيلنقد لالمعجمات الحديثة  إن"
النقـد هـو    أنمتباينة لمفهوم النقد، وصلة التحليل النصي به، فقد تقرأ ما ينص علـى  

 إلـى  استنادإالمكونة له، وربط هذه الأجزاء ، والحكم عليها  هعناصر إلىتجزئة العمل 
  .4"لى شكل ومضمونإمعايير الاكتفاء الذاتي، الوحدة، والتقسيم التقديم 

 أنمـن دون  )الأساليبفن تمييز ( بأنهون للنقد سمندور يكرر تعريف لان أنكما 
 بأنهون على المهمة التمييزية للنقد سنعلل تركيز لان أنون ويمكننا سلان إلىته سبيذكر ن

ويتـردد   وإيضاحه ودراسته يالأدب حمد الشايب مهمة النقدأخي ويحصر ذو منهج تاري
 ثالـث نه عمل تعليمي ويقترح تعريـف  أتعريف على جواد الطاهر بين وصف النقد ب

ف السـابق فـي   دمن التـرا  )التحليل(ويستثني  التحليل والشرح، أوفالنقد هو التفسير 
   .المعنى

                                                 
 .389، ص 1989، بغداد، 2أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج 1
 .36ص ،ومنهجيات إجراءاتترويض النص دراسة لتحليل النصي في النقد المعاصر   2
 .426ص دت، ،)نقد(، مادة 3ملسان العرب ،  3
 .37ص ،السابق المصدر 4
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الحـدود التطـرف     أقصـى  إلىيذهبون محمود وآخرون  نجيب كما أن زكي "
، وإحـلال  )نقـد (ابتعاد مصطلح  إلىللتحليل، فيقصرون حقل النقد بالتحليل، ويدعون 

عملية تأسـيس وتركيـب معـاني    المطلوب الآن هو  أنمحله، بحجة ) تحليل(مصطلح
  .1"النص وجمله وكلماته

واللسانية والبنيوية كانت المؤشر المنهجي الثالـث فـي النزعـة     الأسلوبية نإ"
علـى   أساسـا  يقـوم  بأنهرد تعريف النقد يف الأخيرةت في السنوات دالتحليلية التي سا

البحـث   ضحا في حصر عمل الناقد بهمـة ثر البنيوية واأا نرى مفي ،2"الأساليبمناقشة 
 تراجع مفهوم النقد إلىونشير في هذه المرحلة  النص شعريةنساق المتحكمة في الأعن 

وما شاع في التحليلات النقدية المعاصـرة  ' القراءة'ومصطلحه، لصالح بروز مصطلح
  .3"قراءةبأنه من وصف للنشاط التحليلي 

ون، عند تحليل نص شعري عربـي  نقادنا العرب المعاصرين لا يستطيع نأكما "
يتجاهلوا الطبيعة الخاصة للشعر العربي، وتكونه من لغة ذات ظلال مجازية  أن، حديث

خاصة وبديلا للتطبيق يطرح النقاد العرب المعاصرون مفهوم الممارسة النقدية  ودلالية
برز ممثلـي مفهـوم الممارسـة    أالتي تبدوا نوعا من الملائمة النظرية والتحليل ومن 

 إلـى  المفهوم من قول حسين مروة لها نحتاج أخذت أنهاالتي تقول  يمنى العيد ودعاتها
  .4"نظريات في النقد وعظية إلىلا   ممارسات نقدية

 اكتسـبه له ثقل خاص  أدبيكيان  إلى إشارة، الأثرمصطلح  فيه يستعمل :النص/ د
 أمـا العـام   الأدبيضمن التاريخ  أونوعه،  أفرادبعد الانتهاء منه، يبين موقفه بين 

مـن   فالنصائم، علقراءة عليه فقد شبه بجبل الجليد اللالمنتظر تسليط الضوء "النص 
  .5"شكله الصوتيهو ر منه سيحيث هو ملفوظ يبرز للعيان جزء ي

                                                 
 ، 122، ص1979 ، كي نجيب محمود، في فلسفة النقد، القاهرةز 1
 .12، ص1985مايو  25، دار البيضاء 185أبو العزم، أنوال الثقافي، العدد  2
 .286، ص1984، القاهرة والأسلوبية البلاغة،محمد عبد المطلب 3
 .2، ص1993بغداد،  4-3، العدد  الأقلام مجلة الطريق، إلىمالك المطلب، الوصول  4
 . 46صومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر   5
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  : هي للنص صفات عامة :أن لىإيتجه في رأيه أن مالك المطلب  كما
  .النص بنية -1
  .مركبة العناصر-2
  .لى بعضهاإموحدة بمعنى منضمة -3
  .بتكامل بعضها مع بعضكلية  -4
  .متجانسة ومتقنة ضمن نظام توزيعي خاص -5
  .المستويات المتعددة للبنية إليهدلالي تؤدي  أفقذات -6

 أويشتق منه،  ماو همصطلح ذيوع على النص قبل الأدب دقاه نبنقد  "و في هذا الصدد 
العمـل   أنفي المنهجيات النقدية المعاصرة، فيرى سيد قطب  إليهينسب  أوينسب منه، 

على  أنغير  ويرتب الباحثين بعدا وقربا من النصوص الأدبيهو موضوع النقد  الأدبي
 أنفهي تريـد  : بين توجههايوعنوانها  "أولا النص"مقالته 1972عام بكتجواد الطاهر 

ية النقد فقـراءة  لى نظرإ ينصرف أنرصيد في قراءة النصوص قبل  الأدبيكون لناقد 
كما عصر إلى، وتميزها من عصر نصوص القصة تعرف قوانين القصة ويرى تطورها

المنهجيات تقدم تصورها الخـاص   أنكما أن في تعريف النقد  ،)صالن(في تعريف  هنأ
  .كبيرا )النص(ولا تعطي تعريفا موضوعيا، فيبدو الاختلاف في مفهوم

 الذات وسطه وتضيع فيـه  تنفك يشبه نسيج العنكبوتنه نسيج أفالبنيويون يرون    
المبنى  أوا للبناء فردي )بنية(ظ لفلنسيجها، فالمشيدة  الإفرازاتعنكبوت تذوب في  كأنها

الجـذر  في الجانب الفني والدلالي، وما يظهر من مزايا فنية وخصائص لنص ما لكن 
فية التـي يشـيد علـى    يء والكيالش) تكوين(معنيين هما  اللغوي للكلمة يسمح بتصور

  .نحوها
الذي يستجيب لنظام قابل للكشـف والإدراك   قالنس البنية أخذت معنى أنكما " 
أو جسرا  ثمة توطئة أن إلاالذين لا تختلف بنية القصيدة عندهم لدى النصيين والتحليل 

في مقتـرح نـازك    يتمثل"البنية"مفهوم  إلىالنص العام، )مبنى(الانتقال من مفهوم  بين
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لكـن الكاتبـة تجانـب     )هيكل القصـيدة ( استعملت مصطلح أنهاالملائكة، بالرغم من 
، وتميزهـا مـن   الموضـوع  إلـى للقصيدة تستند  )الصورة البنائية(تجعل  إذالصواب 

  .1"الصورة الوزنية الموسيقية
  :مفهوم القراءة في اللغة"/ ه

، وهو أصل يدل علـى  )قرأ(القراءة والإقراء والقارئ والقرآن ألفاظ مأخوذة من الجذر 
والضم، وكل شيء جمعته فقد قرأته، وسمي القرآن قرآنا لأنه جمـع   والاجتماعالجمع 

القصص والأمر والنهي والوعد والوعيد والآيات والصور بعضاها إلى بعض، وسـمي  
ى االله عليه وسلم كتابا وقرآنـا لأنـه جمـع السـور     كلام االله الذي أنزله على نبيه صل

ضم بعضه الـبعض، قـال الراغـب    : جمعه وضمه، أي: وضمها وقرأ الشيء قرآنا
في الترتيل، وليس  البعضإلى ضم الحروف والكلمات بعضها : "القراءة"و: الأصفهاني

قـال  قرأت القوم إذا جمعتهم، ويدل على ذلـك أنـه لا ي  : يقال ذلك لكل جمع، لا يقال
للحرف الواحد إذا تفوه به قراءة والقرآن هو التنزيل العزيز أي المقروء المكنون فـي  

   )17(سورة القيامة الآية  }إِن علَينا جمعه وقُرآنَه {:المصاحف قال تعالى

 "بیناه لك بالقراءة فاعمل فیما بیناه       فإذا ": أي قراءته، قال ابن عباس رضي االله عنهما

سورة النحل الآية  .}فَإِذَا قَرأْت الْقُـرآن  { :تعالى الكتابة قراءة وقرآنا وقرأه قرأ بھ وقولھوقرأت 

" وقرأت القرآن عن ظهر قلب أو نظرا فيه، هكذا . ألقيته: لفظت به مجموعا، أي: 98
قرأت إلا بما نظرت فيه عن شعر أو حديث، وقرأ الكتاب قراءة وقرآنا : يقال ولا يقال

  ."2كلماته نظرا ونطقا بها وتتبع كلماتهتتبع 
 العناصر أن، فسنجد اصيل والوزن، بالهيكلما أدركنا ارتباط التف إذاومنه نستنتج 

 ثنائية المعنـى  إلىنازك  بنا في حقيقتها عنصران هما الموضوع، والهيكل وبهذا تعود
 -1من الهياكل مختلفة الحركة وهـي  أصنافاستخلاصه ثلاثة  إلىثم توصلت  والمبنى

                                                 
 .43ص ومنهجيات، إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .16خلف حمود الزبيدي، مفهوم التلقي والقراءة والتدبر في ضوء نقد نظريات التلقي، ص سلبا 2
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نعد مقترح نـازك   أنويمكن  ،الهيكل الذهني -3 .الهيكل الهرمي -2 .الهيكل المسطح
تـتم   نأولابد لكل بنية  لهاأمثدراسة البنية النصية ورصد  إلىبداية نقدية مهمة للتحول 
عربـي   التحولات، والتنظيم الـذاتي ويعـرف ناقـد   -الكلية: بالخصائص الثلاث الآتية

مجموعة العناصر المكونة لجهاز يقوم عليه النص ويقـدم بعـض   ' بأنهامعاصر البنية 
. المستوى المعجمـي  -1هي أربعةمستويات البنية فيرونها  إلىالنقاد مقترحهم بالنظر 

المعجمي والصـوتي  : الدلالي ويمكن جمع المستويين -. 4التركيبي -3. الصوتي -2
فتتشكل  )المظاهر(هو  آخرطلق على العناصر مصطلح في مبحث واحد هو اللغة وقد ي

. المظهر التركيبي -2. المظهر الدلالي -1:ذاك من ثلاثة مظاهر هي إذالبنية المنهجية 
  .المظهر اللفظي -3

ولعل الجـدير  ) الخطاب الشعري(يوسع بعض النقاد مفهوم البنية، لتعبر عن كما "
 إنتاجهـا  كانت محددة بكيفيات إنحقا في فحص بنية الشعر، هو ربط البنية بتلقيها، بعد 

، وصار عنه تكوسالمستويات التي يتيحها الملفوظ، وصلته بالمغيب والموصياغاتها، و
  .1"وتجسيد بنيته وتحققههوية النص  إبرازقلها في ثللقراءة 

  :قراءة النص /و
فعل القراءة الذي يقوم بـه القـارئ    إلى حاتم الصكرفي رأي  تحليل النصيستند 

من بديهيات تلقي النصـوص فقـد    يقة لا تختلف حولها الآراء لأنهاالخاص وهذه الحق
 مركزية النص وحده نقل إلىبالقراءة من مركزية مؤلف النص وعصره  الاهتمامتدرج 

فالقراءة فعل خلاق كالكتابـة   كما رأت مدرسة النقد الجديد وما تلاها لينفعل به القارئ
في النقد المعاصر اتضح الاهتمـام  ف"يعيد صياغة النص عند تلقيه  إبداعينفسها ونشاط 

 إلـى يعيـد الاعتبـار   هذا بالملتقي كرد فعل على هيمنة المؤلف والنص فكان رد فعل 
وقد نبه على ذلك نقاد منهم إليوت الذي لوحيد الجدير بالبحث، العنصر ابما هو  القارئ

رأى أن وجود القصيدة هو دائما في منطقة ما بين الشاعر والقارئ بحيـث يجـب أن   
                                                 

 .49ص ومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1



   من منظور حاتم الصكر  المناھج النقدیة          لفصل الأول                                   ا
 

38 
 

قارئ حقيقي، مجسـد ومسـمى   : نفرق بين القارئين حسب موقفهما من تقبل النصوص
لى أساسها، مكتفيا بمـا  يتسلم النص بمعايير أفرزتها الأعمال المشابهة، وتكون وعيه ع

  .1"وقر عنده من حدود
على الـنص التأمـل    زكري:ورسوم ومفاهيم للنص الشعري، وهناك قارئ خاص

لى هذا الصـنف  إتمحيص، ليخلق وعيه ويطور ذائقته بتفاعله الايجابي مع ما يقرأ وو
  .من القراء ينتسب الناقد والمحلل النص

 الأول  قطبين الأدبيتجعل للعمل  أنعلى  ألحتن منهاج القراءة الحديثة قد أ كما"
الذي يحققه قارئ  الإدراكالمؤلف والثاني جمالي يمثل  خلقهيكمن في النص الذي يفني 

في استيعاب النصوص  أهميةما للقراءة من  أدركوانقادنا المعاصرون قد  أنالنص كما 
لنـداء  م منهـا اسـتجابة   س، يمثل قوإجراءات أعرافاو اوتحليلها، فوضعوا لها شروط

  .2"المنهجيات الغربية الحديثة
قرأ القصيدة، لنبقى عند المستوى الأدنى للأدب ولكن لنتجاوز قشرة السـطح  ن فلا

لب الثمرة حيث يختبئ المعنى الأكثر عمقـا، والأوفـر جمـالا     إلىمن العمل الأدبي، 
المؤلف  إلىالمتجهة : سقاطيةالإ:القراءة النقدية في ثلاثة أنواع وهي تودوروفويضيف 

  الصـياغة "إعـادة  أوالتعليقية المكتفية بـالتغير  -2.شيء آخر يهم الناقد أو و المجتمعأ
وهي التي تبحث في المبادئ العامة المتجليـة  : الشعرية -3 .والمتموضعة داخل النص

نظام لأنها تبحث عن مفهوم القراءة يطابق النوع الثالث  أنفي الأعمال الخاصة ويبدو 
  .3"لقداخل عمل مست

بترجمة كتبـه   الفرنسي النقد إلىين وقام بتقديمه ختهو قارئ جيد لبا تودروفف" 
لأوضاع الثلاثـة بحسـب   ل باختين تيماتقسالثلاث من  قراءته لتقطاوالكتابة عنه، قد 

                                                 
 .13، ص1988، بيروت، 49، مجلة الفكر العربي المعاصر، العدد)قراء في القراءة(رشيد بنحدو،  1
 .51ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، ص 2
 93، ص1991محمد عصفور، عمان، : نور ثروب فراي، تشريح النقد، تر 3
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يسقط الناقد نفسـه علـى   إسقاطي حيث تأويل  -1ن النص وهي ممسافة المؤول الناقد 
  .1"الحواري -3. التماهي نقد -2 .يقرأالعمل الذي 

وطرائقهـا تعكـس الخلافـات     القراءة إجراءات أنيمكن القول وبكلمة موجزة "
التـي  عمليـات  ال أوخطوات المن مجموعة النظرية بين المناهج ويقترح جوهانا ناتالي 

  : التحليل هي في يقوم بها الناقد 
اختيار الصحة لإعطاء  -5 .جماليال التقويم -4. ويلأالت-3 .التنظيم -2 .الوصف -1

 .2"التحليلي البنيانفكرة عن القيمة المعرفية المتولدة عن 

كولـدمان   لوسيانوفق منهج البنية الدلالية  دراسة يركز على  حاتم الصكر فنستنتج أن
الضوء على النموذج الدلالي الكلي للـنص   إلقاء -1وهي  إجراءاتوالذي يقترح ثلاثة 

امتداد هذه البنية الدلالية فـي   -3 .لتكوين النص السيسيولوجيةالدراسة  -2 .المدروس
بالتحليـل   أحيانـا تختلط  والتأويلعمليات الشرح والتغير  أنمجموع البنية الشكلية كما 

نقدية خالصة تتصل بفهم الشـعر   وأسبابلأسباب تاريخية، تتعلق بتطور الوعي بالعقد 
نه يتجذر حول النص المشـروح  إالشرح ف أماصائصه وظيفته ومقوماته وخ إلىلنظر با

القارئ المعاصر  ضيف شيئا ويعلل مصطفى ناصف إليهويعلق عليه، فلا يكاد يضيف 
  .بالأشياء ملتبسةبتحليل بعض القدماء للشعر، بوجود فكرة الماهية 

ن أالعملية التأويلية دائرة مغلقة، فلكي تفهم العناصر الجزئية في النص لابـد   نإ"
نـا  اارتباط الفهم الكلي بالجزئي دور أيولا كليته وهو ما يعرف بالدائرة التأويلية أفهم ن

  .وتلازما
مل للتأويل حيجة وهذا يالنص بنية لها وليس نت تخذن يأن التأويل والتغير يمكن إ"

وصفا أدبيا فإلى جانب ما ذكرناه من وجوب التسلح بالرؤية النظرية قبل التحليل، نجـد  
رات، منها قدرته على استعادة الحالـة  دلمحلل ومؤهلاته، امتلاكه بعض القمن صفات ا

                                                 
 .52في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، صترويض النص دراسة للتحليل النصي  1
 .53نفسه، ص 2
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 يمنـى التي كان عليها النص والقدرة على التقويم الجمالي بالحس الفني اللازم وتلخص 
اكتشاف النصي بإظهـار  :نه مكون من مرحلتينأالعيد خطواتها التحليلية فتصف عملها ب

فهم مع القدرة على احتواء الـنص والسـيطرة   الخفي منه، امتلاك النص بوعي يفوق ال
تلفيقي بالمعنى المعرفي المتفتح على كـل  (بأنهمحمد مفتاح يصف منهجه  أنغير  عليه
سـيميائية  له خطوات إجرائية ذات مراجع مختلفة ومتعددة منها الف كن الإفادة منهما يم

اطة بمصادر التصـورات  يجدر بنا الإحغير أنه ي التأويلية والتلقيوالأسلوبية و والبنيوية
في تحلـيلاتهم مـن مجمـل     إفادتهم إلىنشير فالنظرية للتحليل لدى نقادنا المعاصرين 

فـي المصـطلح    سـيما التراث النقدي والبلاغي العربي، ومن ثغرات لسانية فيه، ولا
الدلالـة والإيقـاع علـى نحـو      والدراسات التي تتناول  التحليل وإجراءاتالأسلوبي 

  .1"خاص
  :روافد التحليل النصي -ثانيا 

  :عصر النهضة وقبل المناهج النقدية -أ
 النقاد العرب المعاصرين علـى منـاهج  النقـد الحديثـة     يطلع فريق من أنقبل 

و هرت محاولات كثيرة تمثل مرحلة وسطى ظ النصية، تحليلاتهمويطبقوا قواعدها في 
بولـو  أتحليلات مدرسة الديوان،والمهجريين وجماعة التي كان من بينها  الأولى بواكيره

  . ومعاصريهم
تميزت بالمحافظة على قراءة الـنص   لأنها الأولى المرحلة  تقد حاتم الصكرنوي"

دة بالوزن والقافية وتبرز من بـين  سوموسيقى خارجية مج، فكرة موحدة  ظمنهاتت أبياتا
 خاصـة المعداوي الذي حاول تطبيق مفـاهيم   أنورجهود ويركز على هذه التحليلات، 

  .2"بالأداء النفسي ففي الشعر تمتزج التجربة الفكرية بالتجربة الشعورية

                                                 
 .59صترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات،   1
 
 .75نفسه، ص 2
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"اهتمامه بما  يصاحب القصائد المحللة من تمهيد يضـعه   ا يحمد للمعداوي ،و مم
 محمـود طـه لقصـيدة    يمثلا من تمهيد عل فيستشفمدخل يسبق قصيدته  أوالشاعر، 

صلة ثنائية بين الوجود الداخلي والوجود الخارجي، بين الصـورة   )الموسيقية العمياء(
  .1"في النفس والصورة التي في الحياة

المثال الثاني لهذه المرحلة، فهو الناقد مصطفى «:فيذهب بنا غالي شكري إلى "    
 إطـار عبد اللطيف السحرتي الذي عرف برعايته المحاولات الجديدة وتشجيعها فـي  

ويكشف محمـد   )الشعر على ضوء النقد الحديث(فقد كان كتابه  الحديث الأدبرابطة 
ثره خلال دراسته في فرنسـا، بمـا   عن تأ )في الميزان الجديد( مة كتابهمقدي مندور ف

  .2"يسمونه تفسير النصوص ، وهو ماالأدبالمنهج الفرنسي في معالجة ( سماه
 إلىعلى تذوق النصوص، وقد دعا  أساساتقوم  الأدبدراسة  أنمندور يرى محمد  أما"
كانت شعر ومنـدور   إنو وزنها  ستقامةاكد من حقيق النصوص المدروسة أولا، والتأت

مفهـوم   إلـى فقد استند التحليل  الشعور والذوق إبراز إلىودعوتها  ةمانسيبالروثر متأ
  .3"الشعر المهموس
تصـدر صـادقة مـن الـنفس      بل هو قوة يعني الضعف، الهمس لا:ن أفنستنتج 

تتصل  الأولى:ركيزتان إذن فالهمس ثير عناصر اللغة في تحريك النفوس،بتأ وإحساس
  .فتحرك مشاعر القارئ الأولىعلى  تبنىوالثانية  وإنسانيتهبالشاعر 
فقـد   مبنية على نظام المقاطع المستقلة في توزيعها الكتابي، )أخي( كانت قصيدة" 

الـنص كمـا    أفكارناثرا  معلقا وشارحا، رابطا بين المقاطع مقطعا مقطعا حللها مندور
 ـ ف "الذي تهتز لنغماته الإنسانيالشعر "القصيدة من إنبالقول  ابتدأ ب يتحليله لـنص نس

افتقدناها في تحليلـه   محددة، قديةنقد تصدى فيه لقضايا  كنعيمة مهجريهو وعريضة 
 الغموض« صدر دراسته منها مندور بعرض هنا لقضايا فنية مهمة يذكرها فيفالسابق 

                                                 
 .125، ص 1986، بغداد ،  2أنور المعداوي ، علي محمود طه، الشاعر و الإنسان، ط  1
 .88، ص 1981الحديث، بيروت ، غالي شكري، سيسيولوجيا النقد العربي  2
 .4ت ، ص .، القاهرة، د3محمد مندور، في ميزان الجديد، ط 3
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، وروعـة  إحساسـه ومنها مشكلة العبارة ومع ذلك استطاع الشاعر بقـوة    والوضوح
  .1"تواء الأفكار المجردةسينجو بها عن ا أنصوره 
زاج التفعيلات، وتنوع القوافي ودعـاء الموجـات   تما إلىمندور التفت كما أن " 

، ومعانيهـا  ثم نظر في ألفاظ القصيدة وصورها الإحساسموسيقى  أوالنفسية المتجددة 
عناية خاصة  أيةولا نجد في خطوات التحليل التي يتبعها،  الفلسفية والعاطفية وأفكارها

  .2"بعض النقاد رأىبحياة الشاعر وفلسفته، طبقا لما 
 "لكونهـا  )الحـريم (عباس قصـيدة   إحسانطراب الصورة يحلل في باب اضو" 
سـائر  يان جزء من الصـورة علـى   غوعلى ط مثل على العجز في الازدواج، أوضح

فجعل  "دراسات تحليليـة "عنوانا جانبيا هوأوجد الناقد في كتابه الذي وضع له و أجزائها
  .3"التحليل تابعا للتشخيص النظري

 لـم تفقـده شـروط   ) الحر(ن حماسة الناقد للشعر الجديدأ: فيؤكد إحسان عباس   
الذي وعدنا به في مقدمة كتابه، لكنه افترض قرب شعر البيـاني القـائم    )الموضوعية(

وأخـذ   باونـد  أزرا تزعمها ة، من شعر المدرسة التصويرية التيأعلى الصورة المجز
م ضوابط البلاغة في دراسـة الصـور   يستلهيحلل القصائد بهذا المعيار النقدي الذي لم 

  .4"ومكوناتها
لشعر شوقي مـع   الزهاوينقد جماعة الديوان  إلىكان اقرب  رادنمفعله  ن ماإ" 

بـه عـن    ينأىمباشر غير تميز الشعر في تناول الموضوعات على نحو  مرادن تأكيد
، في المرحلة التـي سـاءت فيهـا    حىهذا المن إلىسباقا في الدعوة  ادنالنشر ويعد مر

                                                 
  .77ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، ص  1
 .131، ص 1979محمد برادة، محمد مندور، تنظير النقد الأدبي، بيروت ،  2
 .12-11، ص1955، الشعر العراقي الحديث، بيروت، إحسان عباس، عبد الوهاب البياتي 3
 .250، ص1975، بيروت،5إحسان عباس ، فن الشعر ، ط 4
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موضـوعات  مفاهيم ساذجة عن الالتزام في الشعر وتسخيره لكي يكون خطابيا وتابعا لل
  .1"اليومية المباشرة

هـذا   أنمنهجا نقديا، تكمن فـي   التأثرية الانطباعية عدفي  الأولىلعل المفارقة 
 الأولـى  ونشأتهغير منهجي ولدينا ما يؤيد هذا الرأي في تاريخ النقد  أصلهفي  الاتجاه 

حـول   الأولىوتلقائية انطباعه  الإنسانفطرة  إلىفنجد انه بدا انطباعيا بمعنى الاحتكام 
برز أمن و مجافاة القواعد والذاتية  الإنشاءكان  وإذا ما يسمع من دون تعليل أو أما يقر

فان وقوعها ضمن دائرة النص، ورفضـها القواعـد   ، الانطباعية النقدية  إلىينسب  ما
لـى ممارسـة   إغير المنبثقة منه ، تقربها من روح النص و جوهره و تنقلها رجية االخ

  . التحليل النص
نزعـة    ذوي) نقـادا (نعد في نقدنا العربي المعاصر أننستطيع  الإطارفي هذا و 

نطبـاعي  الناقـد الا  نإانطباعية فطرية، لكننا لا نلمس مظاهر نقد انطباعي منهجـي،  
فيه فالتحويـل   وأثرهثره بالنص والمدخل الذي يختاره له النص يتذبذب بين تلبية نداء تأ

الحسـية ففـي    أفعالهموردود  الأولىقراءاتهم ر على الانطباعات يوقع المحللين في اس
على مـدخل   نعثرلا  )أغنية من فيينا(لقصيدة صلاح عبد الصبور  النويهيتحليل محمد 

  .بل يلامس الناقد النص من زاوية العلاقة بين الرجل والمرأة يشعري بالمعنى الفن
يعني كونها كل القصـائد   قارئها بان اختيار القصائد المحللة لا الملائكة،تخبر نازك " 

المعدودة ولا يتعـد   والأمثلةنريدها مختارات تقتصر عليها لضيق المقام  وإنماالجيدة، 
نهج  عن الصبورلصلاح عبد ) لكم أقول(لويس عوض، وهو يحلل بعض قصائد ديوان 

   2."العامة المنبعثة عن الانطباع والتذوق لأحكام إطلاقاونازك في  النويهي
 )لكـم  أقـول (صف لويس عوض قصائد ديـوان  و إلىبنا هنا  الإشارةيجدر و "

في ديوان ، ومـن   خير ما"نهابأ )الظل والصليب(ويصف قصيدة  بوراالصلصلاح عبد 

                                                 
 .78ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، ص  1
 .35، ص 1963لويس عوض، دراسات في النقد و الأدب، بيروت ،  2
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من الشعر في لغات عديدة وبعد  قرأتما  أجودشعر الشاعرة قاطبة، بل هي من  أجمل
ن أو يحمل صليبه في داخلـه،  الإنسان أن" الملخصة في الأساسيةيعثر على فكرتها  أن

  .1هو الحب الإنسانصليب 
حركـات   أربـع على  بنى إنالناقد يفصل المقدمة عن الموضوع الذي غير أن 

استعمل لغة الموسيقى لوصفها حسب اندفاعها مجتنبا الخوض فـي موسـيقى الشـعر    
 حركة موسـيقية )مطر(ى تكرار كلمة حيث رأ)المطر أنشودة(حدث في هذا ماخاصة و

ن عليهـا الحـزن الشـفيف    إبيتهوفن، و تسوناتا"تتبع حركة الموسيقى في سوناتا من
  2"الواجف والأمل

 إلىرة الشاعري، بعض الخطوات المنهجية ومنها الاستشا الأسلوبمس خلف فنلت
شـمر   ن الشـاعر إت به القصيدة، ويلخصه الناقـد بـالقول   الذي بدأ) المنبه المباشر(

 )طبقاتهـا ( أو)طيات القصـيدة ( إلى إشارتهومنها  ونشرها للشمس ثيابه وغسل..إرادته
  .3"القارئ في القراءة كلما أوغل  التي تتدرج في الاكتشاف

 المقالـة النقديـة   وأدبيـة اعتماد الـذوق،  هذا ما رآه علي جواد الطاهر في أن و
بعد  الأبياتمنها تغيير  بما حول النص، والاستعانة ،دطراستوالاوالاهتمام بالمضمون، 

الطـاهر  "يميز تحليـل   ما أهموشرح ظرف كتابتها من  نشرها وتغيير بعض مفرداتها،
عبد الجبار عباس الذي جـاهر   أبرزهمفي عدد من نقاد العراق لعل  أثره الذي كان له

ت بالذاتية، تنتهي بالموضوعية ورؤية أبد نو إ الانطباعيةمسوفا   لها بانطباعيته ونظر
  .4"ميل سابق أيبعيد عن   العمل كما هو

العـالم  (قد حلل عبد الجبار عباس قصيدتين للشاعر حسين مروان هماعليه فو" 
 لعاليـة ا بأديبتهـا التحليل المتميـز   بأسلوبوبانت لنا غايته ) الأرض والموت(و )تنور

                                                 
 .81نفسه ، ص 1
 .56، ص1971و الأدب، القاهرة،  لويس عوض، الثورة 2
 .82و منهجيات ، ص  إجراءاتترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  3
 .203، ص 1994على جواد الطاهر، عائد خصاك، بغداد،  4
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الجماليـة   الأحكـام التشبيهات المقربة للفكرة وتجسيم الانطباع مـع سـوق    إلىوميله 
  .1"وخطوة زائدة القصيدة نموذج نقي"مثل

صغار النقاد الانطباعيين الذين ( يقدمه عبد الجبار عباس اعترض على مامنه و" 
 والأنانيةلون من الهوى  إلىالممارسة النقدية  أحالواالتيار الانطباعي،لأنهم  إلى أساءوا
 أنفيرى  من فهم مماثل لنصيب الذات في موضوع النقد عناد غزوانوينطلق   الضيقة

 أدبيـة غة نقديـة  لب الأدبيالمميزة للعمل  العملية النقدية تعتمد التركيز على الخصائص
  .2.)الفني الشامل الأسلوبيسلمية من خلال التحليل 

وهو من تحليلاته ) المطر أنشودة(قدمه جابر عصفور لقصيدة البيانلتحليل الذي فا
 ألفـاظ لى جانب البقاء في اسـر  إ خارجه،واخل النص المبكرة بمحاولة ربط ما في د

وجده الناقد من تقابل بين  ونشرها مشروحة مكررة، يشجع على ذلك الصنيع،ما "النص،
القصيدة ولو تحلل فكان مطلعها عند النافـد   حلتان في النص وعليه )الجوع(و )المطر(

حديثا في عين حبيبة الشاعر،لكنه حديث سياسي يتصل بجوهر المأسـاة التـي دفعـت    
  .3"الفرار من العراق إلىالشاعر 

، وقـوة  الأسـطورية على هذا النحو يفقد النص طاقتـه  و يخلص بنا القول أنه 
 أوموضـعا   في القصيدة رمـزا،لا  الشاعر استشارته أرادالطقس العراقي القديم الذي 

موضوع عابر،بل يعبر عن هم كـوني   أولا يكتب عن ظرف طارئ  السياب ف كاشفا،
  .ونسقها المستمر الأسطورةمستلهما روح  واسع،

عن  تعني )أنماطا(نرصد في التحليلات السابقة التي اتخذناها  نإجمالا أننا نستطيع فإ" 
 بـديلا عـن الخطـوات المنظمـة     الإبداعلهاجس  تلبيتها مثيلاتها مما لم تتوقف عنده

والاكتفاء بالتحليل مـن دون   ح،وغياب المصطلح النقدي الواض المطردة، والإجراءات
ونظر دقيـق   من لمحات ذكية، جمع لأجزاء النص بالرغم مما في بعضها أوتركيب، 

                                                 
 .308، ص منهجيات و إجراءاتترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .83، المرجع نفسه2
 .199، ص 1976/ 1975جابر عصفور، حركات التجديد في الأدب العربي، القاهرة ،  3
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لـم  التي ضـعفت بـالاقتراب مـن صـيغ الع     الأدبيحفظ للنقد صفة  أدبي وأسلوب
  .1"منتخبة لسانية وبنيوية أنماطالتي ستطالعها في  الإحصائيةوالتحليلات 

  : اللسانيات /ب
 باختصـار  نتأمـل ن أ ،وصللنص والأسلوبيةمواجهة التحليلات البنيوية  قبل ،بنا نيحس

لكونها المهـاد  لألسنية ا إلى حيلة توهي نشأ لهذا الاتجاه، الأولىة يقتضيه المقام، النشأ
  . أحضانهاالذي ترعرعت البنيوية في 

في محاضراته التي ضمها كتابه  الذي لم يكن يستعمل لفظة بنية يرسفرديناند ديسو إن "
 ـ الحقيقي الأب وهو نيةسبعد وفاته،آدم الألف" 19162الوحيد المنشور عام  وأول ةللبنيوي

 أن أيوهي مكتفية ذاتيا  .اللغة نتاج المجتمع للملكة الكلامية أن يرسفيرى سو 3"روادها
 اللغة دراسة وصـفية داخليـة   ةالكلام فقد شدد سوير على دراس أمامكيانها قائم بنفسه 

ونبذ الدراسة التاريخية الخارجية ، متمثلا لذلك بلعبة الشطرنج، حيث يكـون الحـديث   
  .4"أوربا إلىعن انتقالها من الشرق 

بسـبب   ،معناهـا الحـالي  لا يعرض  الكلمةتاريخ  أنالبنيويون يرون فوجدنا " 
تتعلق ببعضها البعض بعلاقـات  لأنها وجود النظام الذي تؤلفه مجموعة من المعاني ، 

 إلـى ن يالنسق في دعوة البنيوي أوالاهتمام بالنظام،إلى  يرسسو قولثر أ وقد  مترابطة
  .5"الأدبوتاريخ  الأدبالفصل بين دراسة 

على البحث عن فرضية قامت القراءة البنيوية للنصوص من هذا أن  منه نستنتجو
اعتمـد   إذا إلاع المحلل تلمسـه  ييستط التنظيم الذاتي في النسيج النصي وهو تنظيم لا

فتتبـع  بـالنص نفسـه    مبتـدأ  تحليل المستويات الصوتية والتركيبية والدلالية للـنص، 

                                                 
 .88صومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .64، ص 1985، بيروت، 4جيه ، البنيوية، تر، عارف منيمنة ، و بشير أوبري ، ط جان بيا 2
 .24، ص 1987، بغداد ، 3ي النقد الأدبي ، طصلاح فضل ، نظرية البنائية ف 3
  .21، ص 1985،  الإسكندريةسوسير ، فصول في علم اللغة العام، تر ، أحمد الكراغين ،  4
 . 89ومنهجيات، ص  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  5
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والمقـدرة   البنية السطحية، البنية العميقـة للجملـة،  : مصطلحات علم اللغة ومن بينها 
  .ومسكيجلدى  والأداء
 : تحليل النص الشعري مناهج  -ثالثا 

  :البنيوية /أ
من التيارات داخل النظرية البنيويـة   أشتاتالقد تلقف المحللون البنيويون العرب " 

 ديب بوأويعد الناقد كمال ، تهم النصية نزاعا ميلائتقوا  منها ما نوا ،اللسانيذات المهاد 
 إلـى بالميـل   جانب جهوده المبكرة ، إلىويتميز  ثرين بالبنيوية عربيا،متأال أوائلمن 

  .1"الفرضيات النظرية إلىالتحليلات والتطبيقات وصولا 
اقع الشعري الفعلـي  التاريخية مقترحا الفصل بين الو ديب الدراسة بوأويرفض "

 الإفـادة وتتضح ، الإيقاعيةبرز فيها هذا الواقع على مستوى المكونات أ والصورة التي
 دراسات"الذي وضع له عنوانا ثانويا هو"دلية الخفاء والتجليج"الصريحة في كتابة التالي

قـل علـى   أوبدرجـة   ،ومسكيجو  شترواس على ليفي أولامعتمدا ، "بنيوية في الشعر
 ـياتير وجوناثان كفوري سونبجاك  ينمـن المفكـرين والكتـاب البنيـوي     ر وغيـرهم  ل

  .2"نيواللساني
بنية معقدة تجسـد البنيـة    إلىقوم بنية القصيدة في ظن الناقد على تحويل اللغة ت

دليـة عميقـة   جالدلالية وتحدد فاعلية العناصر المكونة لهذه البنية وما يختفي تحتها من 
كيميـاء   أدونـيس وفي نص .التحول أوالتكامل  أوبين الثنائيات ومنها علاقات النفي، 

وهـو  ) هاجس النزوع( الناقد ما يسميهيجد  )المسرح والمرايا( النرجس حلم من ديوانه
فـي   أساسـية لحظة ثنائية ضـدية   أي والأتي الآن«بنية تجسد التوتر القلق بين زمنين

  .الإنسانيةالثقافة 

                                                 
  .90ص ومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .534 -7، ص 1981، بيروت، 2كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي ،ط  2
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الثلاثة عشر،هي قصيدة تحولات  بأبياتها أدونيسقصيدة  أن ديب أبويرى عليه و"
 هي المرايا الجسدأساسية بنية من التحولات الجذرية ويكتشف فيها ثلاثة علامات  وأنها
 حركـة الجسـد،   وتولد هذه العلامات ثلاث حركات دلالية هي حركة المرايـا  نا،والأ

وصـوتية   وإيقاعيـة وتركيبية  دلالية، التي تتفاعل على مستويات متعددة، الأناوحركة 
  .1"تتشكل منها القصيدة على صعيد التضاد

النقدية الناقد محمد مفتاح في تحليلاته للنصوص الشعرية مثالا لتجديد الرؤية يقدم 
 أنمختلفـة يسـتطيع التحليـل بواسـطتها      أدواتفادة من النظرية بالإ الأسسوتعديل 

على  ينبنيمفتاح  رأيامية التي تحكم نظامه فالنص على ينالد أويستوعب حركة النص 
 أوانفتـاح   أوتـوازن ولا تـوازن ،    أوسكون ودينامية  أووتعقيد منظم، بنائيةبساطة 
  .2"انغلاق

 بديات مفتاح التحليلية بنيويـة لسـانية  إذا أمعنا النظر في هذا الرأي يتبين لنا أن 
هوامش لها ومفتـاح   الأبياتبعدها من  وما قبلها تقوم على تعيين بؤرة للنص يكون ما

النقاد حديثا عن الخطاب الشعري لكنه يستعمل المصطلح مرادفا للنص نفسـه   أكثرمن 
المقصـدية   فمكونات الخطاب الشعري عنده هي،المواد الصوتية،المعجم والتراكيـب و 

فيبدأ محمد مفتاح بعد مرحلته الأول بالإكثار من تطعيم تطبيقاته بالاتجاهات النظريـة  
التداولية، فتكثر الأفكار والتمنيـات وتتكـاثر   الشعرية ويميائية وسال اللسانية و المختلفة

  . المصطلحات على نحو خاص
 أوطريقـة كتابتـه والـروابط     أوالنص بلمفتاح اهتمامه  لا شك أن ما يسجل و

نعد البنيوية التكوينية لرد  أنبمثابة الرأس للجسد ويمكننا  "هاريالفواصل وبعنوانه الذي 
 آلـي  عن المجتمع على نحو الأدبوتعبير  )الانعكاس(مزدوجا فهي ترفض مفهوم فعل 

  .أخرىوترفض قراءة النص مغلقا على نفسه ومنتقلا بذاته من جهة 

                                                 
 .95ص ،  ومنهجيات إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .180،ص 1982محمد مفتاح، في سيمياء الشعر القديم ،الدار البيضاء،  2
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 أن بالاتجاه البنيوي التكويني فتـرى  الأخذ إلىالعيد تدعو  نىيمهذا ما يجعل و"
، ولكنه غير كـاف وتهـتم الناقـدة بـالفهم     عمل هام تهمعرفة بني وإنتاج تحليل النص،

في الـنص فيغلـب    آلياالخاص كي لا يصبح التحليل بحثا عن انعكاس الواقع انعكاسا 
ثرين بالاتجـاه  العيد ومن النقاد العراقيين المتأ ىعلى تحليلات يمن الإيديولوجيالطابع 

التي  شعريةال -رسماه رؤيا نقدية سوسيا م إلىالبنيوي التكويني فاضل ثامر الذي دعا 
  .1"عوامل التكوينية ومرجعيته ورؤيته للعالم الكشف عن شعرية النص وعن إلىتسعى 

الذي يعتمـد   الأسلوبياللساني هو الاتجاه  بالمنشأالاتجاهات صبة  أكثرلعل و "
 الأسـلوب موضـوعه   لغـوي سلوبية تحليل مقياسا في تحليل النصوص فالأ الأسلوبية

  .2"لسونيةالأوشرطه الموضوعية وركيزته 
 ـ ،كانت اللغة تعب فإذاهو كل شكل فردي مكتوب ذي قصدية  الأسلوبف"  ن إف
 ـلأ الأسلوبيةالقيمة الفنية لهذا التعبير ولم تتشكر الدراسة  إبرازيعمل على  الأسلوب وة ب

البلاغـة   أوالوجه الجديد للبلاغة  بأنها أصحابهافوصفها  .3"البلاغة وأمومةعلم اللغة 
بعض النقاد والعرب بالأسلوبية، وكان لمبادئ عملها اثر واضح فـي   تأثرالحديثة وقد 

في دراسة النصـوص وتحليلهـا لكشـف     أساساتتجلى  فالأسلوبيةالتحليلات النصية ، 
  .4"المكونة لها الأسلوبيةالسمات 
المبكرة من المزج بين المقوم اللغـوي  وينطلق عبد السلام في تحليلاته النصية "

) صلوات في هيكل الحب (القاسم الشابي أبيومثال ذلك قراءته قصيدة  والمقوم النفسي،
  .5"تناسج كل من البنية والحركة ليتبين ما سماه

  

                                                 
 .98ص ومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
 .28-27، ص 1987، بيروت، 2جوزيف شريم، دليل الدراسات الأسلوبية ، ط 2
 .17، ص 1992ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب ، تر حميد لحميداني، دار البيضاء ،  3
 . 17 – 5منذر عیاشي ، بیروت ، ص  تر بیرجیرو ، الأسلوب والأسلوبیة ، 4
 .21، ص 1984عبد السلام المسدي، قراءات ، تونس،  5
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  :بعد البنيوية ما /ب
حـول   رد فعل حاد على الاهتمام بالمؤلف وما كانت البنيوية أنو ليس من شك 

سواه في  ورفض الانفتاح على ما التقيد بملحوظات النص، إلىالنص فانصرف روادها 
الناقد في  تختزل مهمةفكانت الدعوة للخروج من الضمنية النصية التي ، ة التحليليعمل

كـان الاهتمـام    وإذاهو مسـتواه اللسـاني   :كشف نظام النص المتمركز في بعد واحد
ن المرحلة الثالثة في تطـور  إف ،رالقرن التاسع عش خرأوابالمؤلف هو سمة النقد حتى 

  .القارئ إلىتتمثل فيتحول الانتباه بصورة واضحة  الأدبيةالنظرية 
بعـد    مـا (بمرحلـة  ف يعـر  ما نظريات نقدية بارزة شكلا أربعنسمي  أنيمكن 

 ن لازدهارولوجيا وكاالسمي -4ويلأالت -3التفكيك -2 و التلقيالقراءة  -1:هي البنيوية
الاهتمام بالقـارئ وعمليـة    وإعادة ح في نبذ الانغلاق النصي،ضهذه النظريات اثر وا

  .القراءة
وعملية ديناميـة فعالـة    فعل خلاقبصريا للنص،بل هي  لا تعني مسحا القراءةف

القراءة وجمالية التلقي في منتصف العقد السابع مـن هـذا    دفقد دعا نقا وحركة معقدة
 تـأثر لثنائية الذات والموضوع الظاهراتية، فقد  إعادةتفاعل القارئ والنص  إلىالقرن 

 ـف سـرل هوبالفكر الظـاهراتي مـن   ) ياوسايزرو(رواد هذه النظرية حتـى   اداميرغ
 )ليـة المسافة الجما( و  )الانتظار أفق(اشتقوا مصطلحاتهم الخاصة ومفاهيم مثل هيدجر

لتخيـل   علـى وضـع قواعـد     أعانتهمالتي ) والواقع الجمالي(و )فراغات النص( و
   .وتأويلهاالنصوص 

نوع  أييرتبط بقوة النصوص،واستجوابه، ومقاومة  التفكيك فهو نشاط قراءة أما"
ص داخل النصو الانحباس هييسم يرفض ما دريدا فجاكوالنهائية، تقرةسمن المعاني الم

يتعقـب   بأنهبهذا يكون التفكيك رد فعل يخفف من غلواء البنيوية وقد وصف التفكيك و
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الخيط الذي يساعد على  أي النص في متاهة لإيجاد العنصر الذي يمثل جوهر التناقض
  .1"الحجر الذي يحطم البناء كله أو حل النص كله،

اقترابا من تحليل النصوص بقواعـد   الأكثرالنظرية  أن:فيرى محمد السرغيني"   
 عند النقاد العـرب واضحا  هاثرأالتي كان  ةميولوجيسال يفه ة،عبواضحة ومفاهيم متش

قـدي العربـي   ا طيبا في الجهـد الن يبنص أخذتولوجية للنصوص يمسن التحليلات الإف
 لغويـا كـان مصـدرها    أياالعلامات  أنظمةالعالم الذي يبحث في  تعني ةيولوجيسمفال
  .2"مؤشريا أو يانسنأو

الذي ركز على الوظيفـة الاجتماعيـة    سوسير إلى نشأتههذا العلم يعود في  نإ"
 أما .3"وظيفة منطقية، مسميا علم العلامات إليهاسند ي تشارلي بيرسفيما كان  للعلاقة ،

  :أقسامثلاثة  إلىالعلامة ذات علاقة ثلاثية بين ممثل ويقسم العلامة  أن ىبيرس فير
 ـالت الدراسـا  أفـق  رولان بارتوالمؤشر والرمز وقد وسع  إيقونة"  يميائية س

  .4"الطعام والثقافة والصور والحركات وأنظمة والأزياء الأساطيرلتشمل دراسة 
مثلمـا   يقوم القارئ بفكهـا،  النص عبارة عن شبكة من الثغرات أنائيون ييمسيرى ال" 

الطبية المشفرة لذا لابد من مشـاركة القـارئ الفعالـة     ةوصفال أيقر إذيفعل الصيدلي 
المعنـى الحقيقـي    إلىميولوجي ليس الوصول سالمهم في التحليل ال نإ النص كتماللإ

قاله وذلك يتطلب منا مراعاة  بل الكيفية التي قال بها النص ما الذي يكشف عنه النص،
  .5"السطح ومستوى العمق ىمستويين في النص مستو"

عبـد االله  فالنقديـة   الأعمالالمصطلح وتفاوت وصف  اضطرابنسجله هو  ما أول إن
تعريبـا   )تشـريحية (بأنهـا وعبـد الملـك مرتـاض يصـفان تحليلاتهمـا       الغذامي

                                                 
 .104ص ومنهجيات،  إجراءاتترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1

 .05، ص 1978محمد السرغيني، محاضرات في السميولوجيا، الدار البيضاء، 2 
 .24، ص 1988السميولوجيا، تر، منذر عياشي، دمشق، بييرجيرو ، علم الإشارة،  3
  .34-31، ص 1986سيزا قاسم، السيميوطيقا، مدخل إلى السميوطيقا، القاهرة، 4
، فـاس ،   2جماعة انتوفيرن، التحليل السميوطيقي للنصوص، تر ، محمد السرغيني ،مجلة دراسـات ، العـدد    5

  .26، ص 1986
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ك والتفكيكيـة وينطلـق عبـد االله    التفكي إلىالذي ترجم  )déconstruction(المصطلح
 الإيمانمن ) 1972-1909(مزة شحاتةحي في تحليل نصوص الشاعر الحجازي مذاغال
لعناصـر   سونبجاكستعارة الرسم الذي وضعه إويوضح ذلك ب الأدبمحور  ن النصأب

  .) إليهمرسل  -شفرة -وسيلة -سياق -رسالة -المرسل(الاتصال الستة
قصـيدة  في  ها يجدالتي ضدية مفهوم فضاء النص والثنائيات الخذ أمن البنيوية يو

 أوقطبين رئيسين هما الخطيئة والتكفير ويجد لهما ثنائيات متعارضة في  حمزة شحاتة 
ي لا يتحدد بالقواعد النظريـة  مالغذا أنويرى  ،سد والحب، والعيش والحياةحمتغاير كال

يـرى    إذوالبنيوية عامـة،  ةبار ليماعخاصة بالتفكيكية ولا يحافظ على تالمنطلقات ال أو
الجملـة   إلـى الكلمة والكلمـة   إلىالنص مفتوح يؤدي فيه الحرف  أنخلافا للبنيويين 

  .ىخرالأالنصوص  إلىالسياق والى النص ثم  إلىوالجملة 
الـنص   أبنيـة المنهج البنيوي في استعانة بما يقع خارج  غذامييخالف ال وأخيرا

فحسب لبنيوية ا الفلا نراه يخ فإنناوسيرة حياته  وأخبارهفيستعين برسائل حمزة شحاتة 
 ـ إلـى هو نفسه من قواعد نظرية حيث دعا في مقدمة تحليله  ضعهو بل يخالف ما ا م

  .تحليل الشعر بالشعر سماه
للشاعر عبد العزيز "يمانية أشجان"عبد المالك مرتاض في تحليله لقصيدة  أن إلى"

 ثـة  ثلا ففيـه  توقفنا العنوان الذي يعلو الكتاب المكرس لتحليـل القصـيدة،  سي المقالح،
فيعـرف الخطـاب الشـعري    " دراسة تشريحية"و  )أدبيبنية وخطاب (مصطلحات هي

علـى جودتـه    النـاس  إجمـاع من  الأدنىنال الحد  إبداعفهو عنده كل  إنشائياتعريفا 
  .1"فيضيف في الخالدات من الآثار

من جهـد   بالرغم التفتيتمنه سوى هذه البعثرة و إليناالتشريح لا يصل لكن هذا  
 )التفكيـك (النص، لكن وأبنيةالصيغ التعبيرية  وتأملفي توليد الدلالات  هواجتهاد الناقد

                                                 
، دار الحداثة ، بيـروت،  )أشجان يمانية( الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة   عبد المالك مرتاض ، بنية الخطاب 1

 .34، ص  1986
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فـي   غـذامي فعله عبد االله ال يستلزم بعد التشريح البنية اللفظية للنص الشعري وهذا ما
وتختلـف   اتخاذ المـرأة مثـالا   صائد تلتقي فيتناول فيها ثلاث ق أخرىتحليلية  ةتجرب

  .وروادهمالشعراء  أساليبباختلاف 
قي فيدرس ديوان الشـاعر  تلمن منهج القراءة وال غذامييقترب ال وفي هذا الصدد"

ويلة واحدة من خمسة وعشـرين  الذي يضم قصيدة ط"النقوش تنتحر "سعيد الحميدين و
 أفـق "بمفهوم مستعينا موسع، والأخراحدهما مدور  ينويتكون كل مقطع من نص مقطعا

  .1"للقراءة والتفسير أساساا التوقع الذي جعله
ديب يحلل قصائد عديدة جلها لأدونيس على وفق هـذا المفهـوم    أبو كمال أنكما      

تحليلاته البنيويـة  عهدناه في  وتدقيق وهذا ما ستفاضةيتوقف عندها با للشعرية لكن لا
الاهتمام بالقارئ  إلىانتقالا غير معلن  أعدهامفاهيمه النظرية التي  بإرساء منشغللأنه 

  . لغته وبنائه الشكلي المجرد وانفتاح النص خارج
بـدءا مـن    "أية جـيم "حسن طالب نص الشاعر  أتقرحين  ا قاسميزسالناقدة ف" 

 اللون فـي اللوحـة   و أالخطمثل " اوجودا كلاميا مجرد) جيم(للحرف  أنعنوانه فترى 
 الصوتية والنحوية والدلالية"العلاقات فهي تشكل طبقا للسياق الذي تدخل فيه من خلال 

  .2"ولكنها تظل محاطة بالغموض الذي يحفز خيال المتلقي ويجعل من النص متحركا
في  نمكومناهجها ت الألسنية ظريةنكانت فضيلة ال في الأخير نخلص إلى أنه إذاو 

بعد البنيويـة تشـرك    ن مناهج ماإف حصر الاهتمام بالنص وتحليل مستوياته المختلفة،
ويغنـي الـنص    ،القراءة والتحليل من جهـة  يثريتشكيل النص مما  إعادةالقارئ في 

 إلـى القائمة على الدخول  الأحاديةفتقده في التحليلات ت المحلل من جهة ثانية، وهذا ما
  .مكون مفرد من مكونات بنيته أوالنص من مستوى واحد 

  
                                                 

، 1993، مجلة فصول، العدد الأول، القاهرة، ربيع، ) الصوت أو الموت( عبد االله محمد الغذامي، إنتحار النقوش،  1
  .283ص 

  .130، القاهرة، ص  11، مجلة ألف ، العدد ) آية جيم( سيزا قاسم ،  2



  

 الفصل الأول

   .تحليلالنص موضوعا لل ـ
  .روافد التحليل النصيـ 

  مناهج تحليل النص الشعريـ  
  

 
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لكونهـا  نظرا تطبيقها على النصوص  يتناول هذا الفصل المناهج على اختلافها ومحاولات
والمـنهج   الإيديولوجي أو الواقعي، ونذكر منها المنهج،  م مستويات متعددةضت ،بنية كلية

 . والأسطوريالنفسي والمنهج الرمزي 

 :الجزئية  ةالمنهجيالتحليلات / أولا

عرضها في هذا نليلية التي التح الأنماطالفصل عن  اتحدث حاتم الصكر في بداية هذ
جزئية تقصر مهمة النقد في  :الأولى ،النص إلىين من الرؤية التنظيرية الفصل تجسد نوع

ه الرؤية فـي  وتتضح هذ الإبداعفي  التأثيربجانب واحد من جوانب  ،لاقة النصع هارظإ
بالواقع الذي يبحث عن صلة النص  الإيديولوجي أو ،المنهج الواقعي:ثلاثة من المناهج هي

  .ص بما يعتري كاتبه من عقد نفسية النفسي يربط الن هجوتعبيره عن حركته فالمن
يعـد الـنص تعبيـرا عـن      الذي والأسطوريوالمنهج الرمزي  و مركبات نقص،أ

 1".والأسطوريذات البعد الرمزي طقوس والشعائر الكونية لل االلاوعي الجمعي وتكرار

مناهج النقـد   إلىمدخل "ولعل هذه الفكرة قد طرحها مجموعة من الكتاب في كتاب 
يختار مـا   أنوللناقد  ،إليهينطلق من النص وينتهي  الأدبيالنقد  نإحيث يقولون "  الأدبي

لا يدعي انفراده  أنعلى  ،اء والمنهج الذي يراه ملائمابين النص والنص المقاربة التي يش
التـي   فكـار ويقصر النص على حمل الأ ،الأدبيوحده بالكشف عن السر المطلق للعمل 

قـد   ،فحتى لغة الاتصال اليـومي  الأدبييريدها الناقد فتعددية المعنى من خواص النص 
الـة مـن   هب الأدبـي نحيط العمل  أننايفهم من  لا نأفيجب  التأويلاتتعدد  أحياناتتحمل 

  2".الأسطورية

 إليـه والمنهج الرمزي وهذا ما ذهب  الإيديولوجي أوثم يتحدث عن المنهج الواقعي 
   .نسيب نشاوي

                                                           
 .145ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات،  ص 1
رضوان ظاظا، عالم المعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية  ،من الكتاب، مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، تر مجموعة 2 

 .6، ص1997، الكويت، مايو، 221يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، ط
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  :الرمز/أ
 أو إيمـاء  إلاالرمز مـا هـو    أني عنهذه المعاني المعجمية لا ت:"قول لغة حيث ي -

المتلقي المخاطب دون غيره ممن حضر والشـاعر الرمـزي    همهاتوحي بمعان يف ارةإش
ورزانـة علـى    بأصالةعنها فيعبر  ،في نفس حركات كثيرة تموربمفهوم اللغة هو الذي 

 .1"لفظية إشارة أو إيماءشكل 

يصـف وعلـى هـذا     أولا يحـدد   و يومئ يوحي و" :هو وبمفهومه الاصطلاحي-
 إيحاءالرمز فهو  اأمشيء لتحديد ا الإشارةن لأ ،الرمز الإشارةنميز بين  أنيمكن  الأساس

  2".بشيء ما دون تحديد
وجمعهـا   ،الأحدوثـة فـي العربيـة هـي     الأسـطورة  :مفهوم الأسطورة لغة/ ب
 أنهـا ويبدو  ،والأكاذيب ،الأباطيلفهي  ،من الحقيقة سند لهاالتي لا  الأحاديثوهي أساطير

من غير تدقيق  ،للتسلية مضىما  أحداثالتي تعني رواية  ،غريقيةالإ soria لكلمة يبتعر
جـاء علينـا    اإذ ،سطر علينا فـلان  ،فيقال ،سطر:اشتق فعل  ،الأسطورةولا توثيق ومن 

 .3"يؤلف أي ،له أصلوهو يسطر ما لا  تشبه الباطل بأحاديث

لتعـدد   ،للأسـطورة تقـديم تعريـف   يبدو من الصـعب   : ومفهومها الاصطلاحي-
حكاية  إنها "ريفها في تع يقال أنيمكن  ،الأحوالواختلافها وفي كل  ،الاتجاهات في فهمها

 والطبيعـة  واهر الحيـاة ظالبدائي  الإنسانتفسر بمنطق  كائن خارق ، أوإله شبه  أو ،لهإ
 أوممارسـة غيـر معقولـة     أو ،ضربا من ضروب السحر أوعقيدة  وتضل على حالتين

   .اجتماعية  ةشعير

                                                           
نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  1

 .14، ص1984
 .270م، ص 2005علاق،مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، فاتح  2
 .271المرجع نفسه، ص  3
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 الأسـطورة  أن:"اتفاق بين العلماء والباحثين المختصين فيـرى   لأكثراالتعريف  أما
مفسرة معتقدات  ،والقديمة لأولىاوالضرورة سمات العصور  بالطبع ملحي مأثور أوقصة 
 1.عبر خوارقهم ومعتقداتهم الدينية  والأبطالالقوى العليا  إزاءالناس 

بين الآدميين من ناحية وبين الجـان والفـيلان    خرافيةن بعضها قام بتصور أحداث أو - 
 .2"والعملاقة والأقزام وغيرهم

  :لياته في الخطاب النقدي والبلاغي آمفهوم التناص و/ ج
نيويـة  بمرحلة ما بعـد ال  إلىتمي التي تن الأساسيةيعتبر التناص من المفاهيم النقدية 

 بدالأ ،يـة النظر في الكثير مـن مسـلمات نظر   أعادالذي  ،النقد التفكيكي إلىوبالتحديد 
وصار بذلك مفهوما مشـهورا متأبيـا عـن    ، بالتفكير البنيوي منها المتعلقةسيما  ،ةالحديث

 وفاشـتغل بـه البـويطقي    جـال تخصصـه   م إلىكل يحاول امتلاكه وضمه  ،الإذعان
ن اختلافات والتداولي والتفكيكي رغم ما بين هذه الاختصاصات م والأسلوبي السيميوطيقي

وضبط وفهمه فهوم النقدي وتناقضات وقد اختلفت تصورات الدارسين حول تعريف هذا الم
فـي   الآخرفيما تناوله بعضهم  ،بعضهم ضمن الشعرية التكوينية أدرجه إذ ،لنقديةافعاليته 

الخطاب التي تتحكم في نصـية   من مكونات لسانيات آخرونواعتبره  ،جمالية التلقي إطار
ظل محافظـا علـى وظيفتـه     مفهوم التناص فإن ،ورغم اختلاف هذه المقاربات ،النص
  3."النقدية

تنطلق مـن   أخرىماط نهناك أ " :آخروفي هذا الصدد يقول حاتم الصكر في مؤلف 
التناص بـين النصـوص الشـعرية     أو الأدبية الأعمالضمن  ،التناص أي لتداخل النصي

ثر أتنطلق من  متفرقةة يتحليل وأنماط )السينما ،الدراما ،التشكيل(للأدب  والفنون المجاورة

                                                           
الأسطورة بين الدين والفكر والشعر المعاصر، مجلة الموقف الأدبي، مجلة أدبية شهرية تصدر  غزوان أحمد علي، 1

  .100، ص2001كانون الأول، ، 368عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق، العدد
 .350، ص1985، 3العربي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط أنور الجندي، خصائص الأدب 2
، 2007المغرب،  -عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية، الدار البيضاء 3

 .17ص
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 أوفيـه التكـرار    ،العنصـر المهـيمن   أوالشكلية  هاهرظم أو ،النص المحللالتراث في 
 . 1"الحوار أوالموسيقى 

 أن )تيجية التنـاص  ااسـتر (لخطاب الشعري اويرجع محمد مفتاح في كتابه تحليل 
له  انموإ ،كذبه على ضوئه أويثبت صدقه  ،عنهلشعري لا يحيل على واقع خارج النص ا

ولد اللغة واللغـة تحيـل   فصدقه مستمد من ذاته وليس من خارجه فاللغة ت، اقعه الداخليو
شيئين متلازمين لعام يجعل جوهر العملية الشعرية النظري ا وبناءا على المبدأ  على اللغة

تلك المقابلات التي ذكرهـا  خطاب الخيالية تقوم على ال أنواعاللعب اللغوي والتناص فكل 
 ـولتشخيص موقفهما من الشعر سنحاول اسـتخلاص ب " و كورتيس"ماس يرغ"معجم  ض ع

نجد العامة الصالحة لكل خطاب  الأخرىالقريبة من الشعر بين المفاهيم  لإجرائيةاالمفاهيم 
  . 2"والإيقاعفي المعجم عدة مداخل تتعلق بالشكل وهي الوقائع النغمية 

ول مـا  أحاتم الصكر لم يختلف كثيرا عن غيره من النقاد في  أنومن هنا نستنتج 
ينطلق مـن   الأدبية للأعمالفرسم نمط جديد  الأدبية الأعماليشمل  ،تبناه من تداخل نصي

  .التناص 
 أن ،لـذي اعتمـده  التقسـيم  ا أن "تـرويض الـنص   "يرى حاتم الصكر في كتابه و

التي  الأفكاروتنطوي عليها النصوص المحللة  يتالمضامين ال إلىالتحليلات الجزئية تتجه 
 ـوهي مناهج لهـا تصـوراتها ومؤثرات   ولا تولي البناء أهمية تذكر ،وصلهات يـة  ا الفكره

حد عناصر أفتنطلق من  يئيةالتحليلات التجز أماهذا الفصل نحاول تعريفها ف تيالواضحة ال
 3."الفنية الخالصة أبعادهاوهي طرائق لها  ،في التحليل أساسالتعتمده  مكوناته أوالنص 

                                                           
 .145ومنهجيات، ص إجراءاتترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  1
( 4006  ص ب  -الشارع الملكي 42: ، الدار البيضاء)استراتيجية التناص(تحليل الخطاب الشعري محمد مفتاح، 2

الحمرة، ص –، بيروت، شارع جندراك 1992، يوليو 3،ط1986، 2، ط1985، 1المركز الثقافي العرب، ط) الاحباس
 .11، ص113-5158ب 

 .147، صالمصدر السابق 3
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نقدنا القديم لم يعرف النظرة  :أنمجلة فصول  "لقادر القطاعبد "وفي هذا الصدد يقول
 أكثـر حتـى فـي    ،ورة في ثنايا كتبـه ثرات جزئية منغلبه نظأالكلية الشاملة بل ظل في 

محصـورة   ،وظلت دراسات النقاد التطبيقية ،للمنهج والنظرة الكلية اقتضاءالموضوعات 
نـد  ع الأمـر بها وتتكرر عند معظمهم كمـا كـان    "يستشهدون "مفردة بعينها  أبياتفي 

 إذ ولم يكن هذا القصور عن فقر في المادة النقد وقضـاياه ،  النحويةلشواهد االنحويين في 
 ـ  :الشعر والنثرلنقاد تراث كبير من هؤلاء ا أمامكان  ور والكثيـر مـن   وفنون مـن التط

 أنمن النقاد لم يستطع  أحدالكن  ،د في الشعر العباسيياتجاهات التجد هاأثارالقضايا التي 
    بوجـه   لنثـر اأو يم دعائم نظرية نقدية فـي الشـعر   يخلص من تلك النظرات الجزئية فيق

 .1" عام

رغم عن اختلافها في نصية بالالالمناهج الغير  إلى تجمع ويتجه حاتم الصكر كذلك
أدى بهـذا  وقد  ،الأدبيالعوامل الخارجية في تشكيل العمل  أهميةعلى و ،تفسير النصوص

 أننفسـه كمـا    بـالأدب تفسيرها من علوم لا صلة لها  البحث عما يسند إلىهذا التصور 
اسـية ليجـدوا مسـوغا    لنظريات الاقتصادية والتاريخيـة والسي االواقعيون قد ذهب والى 

ينتمـي   الطبقة التي أوالبيئة  أوصلتها بالواقع  أساسالنصوص على  تفسيرفي  لنظريتهم 
 .2"حتمياكاتب النص ويعبر عن مصلحتها  إليها

ها الواقعية فـي نقـدنا   مرت ب يتالمراحل ال:" إلىثم بعد ذلك يمضي حاتم الصكر 
والحيـاة   الأدبنمت من الربط العفوي بـين   إذ ،العربي التي كانت شبيهة بواقعية الغرب

القائمة على أسس الماديـة   ،تأثرت بالأفكار الثورية الجديدة ثم ،وتعبير الكاتب عن واقعه
عـرف   فقـد  الإيديولوجيلنقد  أمافتحة الغرب الجديدة المتبواقعية  أخيراتطعمت  الجدلية

                                                           
، مجلة فصول في النقد الأدبي، العدد الثالث، تصدر عن الهيئة المصرية عبد القادر القط، النقد العربي القديم والمنهجية 1

 .14العامة للكتاب، بيروت، لبنان، ص 
  .149نفسه، ص المرجع 2
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 ـفقد دعا م لأخيرةار النقدية اصطلاحا في كتابات محمد مندو المـنهج   إلـى ور دحمد من
   .في النقد الإيديولوجي
 لأدبا أنفهذا المنهج يرى  )"الفن للفن (رفض التأثرية والموضوعية ونظرية  مبدأ

 يبدالأوأن  ،حياة ومشاكلها وقضاياها ومعاركهاهربا من ال أووالفن لم يعودا مجرد تسلية 
 .1"شاء  أولا يعيش في لمجتمع ككائن طفيلي  أنالفنان يجب  أو

مروة في كتابه حيـث يقـول    حسينلتي تناولها افكرة حاتم الصكر نفسها  أنيبدو 
ربما استدراك ما  إلىويبادر  )للمجتمع  الأدبللحياة على فلسفة  الأدبفلسفة (فهو يفضل "

سا للتعميـة  ولا التما ،أن ذلك لا استهانة منه بالمجتمع فيقول ،يؤخذ عليه في هذا التفضيل
لحيـاة  فا، )عم من المجتمع وشامل لـه أياة شيء لأن الح(بل  ،هو الحياةفي شيء مجرد 

أن نطرح الفرد من حسابنا في أي فلسـفة   لخيراوليس من  ،تشمل المجتمع والفرد جميعا
ن نعترف بالفرد ونضـعه فـي   ير ألخاكل  اجتماعية نقيمها بالفكر أو الفعل، وإنما الخير

 عنالمجتمع العظيم ،بحيث لا يخرج الفرد بفرديته خروج الجزء  إطارمن  مكانه الطبيعي
وعلاقـات ماديـة    ، مادي محسوس نه جسم ذو كيانأالكل ولأن المجتمع يفهم عادة على 

 .2"نابعة من المادة  أومحسوسة وقيم مادية محسوسة 

بـثلاث   ولوجيييـد الإحصر مهمات النقد في منهجه :"كما يذهب محمد مندور إلى 
  :هي

  .للقراءوالفنية وتحليلها مساعدة  الأدبية الأعمالتفسير  -1
  .الفني في مضمنه وشكله، وفقا لأصول كل فن ي وتقييم العمل الأدب -2

                                                           
 .148ترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، ص 1
حسين مروة، دراسات نقدية  في ضوء المنهج الواقعي، مكتبة المعارف، بيروت، لبنان، تشرين الأول، أكتوبر،   2

 .149، ص1998
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مندور لا يقدم تطبيقا  نولك .توجيه الأدباء والفنانين في غير تعسف أو خنق لعبقرياتهم -3
تعـززه  وكان جهده انتقائيـا لا   ،والتوجيهم على التفسير والتقييم ولوجي القائيلمنهجه الإيد

 .1"منهجمأو الرسوخ النظري ال ،التحليلات

ل أو هذا التوسط لا ينقل إلى التحليل النصي أية عناية بالأشكا:" ويرى حاتم الصكر
مراجعها الواقعيـة  باستثناء معانيه ودلالاته التي تحال إلى  ،مستويات بناء النص المتعددة

فنجد تطبيقا مثاليـا    عامةلفحص مدى تعبيرها سواء اتخذت هيئة حدث سياسي أو قضية 
لذلك في تحليلات حسين مروة نفسه بالرغم من دعوته ألا يكتفي النقد المنهجي الـواقعي  

ة ففي تحليله قصيد"بتحليلات البنية النصية كاشفا علاقاته الواقعية المتجذرة في ذلك العمق"
يكتفي بالشق الثاني في مهمة المحلـل كمـا أن الناقـد لا     1962العازر عام  خليل حاوي

يستعمل مصطلح الرمز بمفهومه الفني، بل يثير من خلاله إلى ما يعنيه العازر من دلالـة  
  .المرجع الواقعي إلى إحالةمن القصيدة وما يحمل 

 أوانتباهات فنيـة   أية– كتاب مروة ضمهاليلات قرأ في التحليل وسواه من تحن ولا
لقصيدة  أخرتحليل ناقد سواه فيتجلى الاهتمام المضموني في  تتميز بها الشعر من أسلوبية
فالجدليـة عنـده    )ديالكتيكي ( بأنهبالرغم من وصفه منهجه النقدي  )شباك وفيقة( السياب

  .2"والأشكال الأساليبلا  الأفكارتقوم بين 
مفهـوم   االـذين وسـعو   الأوربيين الماركسيين:"حاتم الصكر ثم بعد ذلك يمضي 

طرائـق تقديمـه    أنيرى بريخت  ،ولان الواقع متغير أيضاالواقعية بحيث يشمل الحداثة 
التحليل مخففة ية الجديدة التي تولي الفن قسطا أكبر من هرت الواقعتتغير، ظ أنيجب  أدبيا
لى جانب في الفن وإ ألياالواقع  أورافضة مقولة انعكاس الحياة  الخارجيةالعوامل  أثرمن 

مـن   أساس علىفي النقد  الإيديولوجيالمنهج  إلىهرت الدعوة ظهذه الواقعيات المتعددة 
والأعمال الفنيـة موقفـا   بتضمين النصوص ،  والفن لأدبافي "الالتزام "هو  أولافتراض 

                                                           
 .181، ص1997دار النهضة، مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مارس،  المعاصرونمحمد مندور، النقد والنقاد  1
 .148ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر وإجراءات ومنهجيات، ص 2
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الغربيـون   نالماركسـيو واشتغل "  لأدباهو  ما"سارتر في كتابه  بولن عقائديا بلوره جا
  .1"تنظيرا و نقدا 

عرضا "دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي "حسين مروة في كتابه  أضاففلقد 
 ـايجعل من هذه  أنحدى ويحاول  علىتفصيليا نقديا فهو يناقش كل مدرسة منها  دارس لم

 الينبـوع هـذا   أن ة من ينبوع واحـد و عكلها ناب نهاأبزعم  ،المادية جميعا وحدة متداخلة
من حيث  بين هذه المدارس من الفوارق ، أنفي حين  )الاشتراكية الماركسية (الواحد هو 

ها عن ذلك الينبـوع نفسـه   أكثر وما يبعد ،أولايبعد بعضها عن بعض  ام ،المادي أسسها
ومـا يسـمى بمدرسـة الحتميـة      ،مـثلا  ،ا يسمى بمدرس الاشتراكية الثوريةن مإثانيا ف

نوع مـن الميكانيكيـة التـي     إلىفهي تنزع  أدبيةو كانت  )الجبر التاريخي أوالاقتصادية 
  .2"ترفضها الواقعية الاشتراكية رفضا قاطعا

 إلىبكائية (قصيدة البياتي اختيار محي الدين صبحي :" إلىويذهب بنا حاتم الصكر 
 طالمـرتب  تمثل صورة فضلى من صور الشعر القـومي  بأنهاشمس حزيران مسوغا ذلك 

نتائجـه   أبـرز عن واقع فاسد لم تكن مرحلة حزيران سـوى   والمعبر بمرحلة حزيران،
 "هـم  "بالمتضـررين والضـمير    "نحـن "لمرئية المعلنة فيربط المحلل ضمير المتكلمين ا

هجاء سياسـي للنقـائض    ةفالقصيد ،متنبها منها على تجنبه ذكر العدوبالنكسة  بالمتسببين
واجترار  الأدعياءومقالات الذيول  والأكاذيب )حرب الكلمات (مثل  الهزيمة إلى أدتالتي 

سطر يشخص فيهـا  ببضعة أ إلا ،عن سياق لهزيمة من الداخل المحلل يخرجالترهات ولا 
 كشـوت لـدون   صورة فرسان الهواء التي رسـمها سـرفانتيس   منهاالبياتي، و إشعارات

هي من لا فوتين  و ،ب منه عند قدومهفي ذيل القط لتهروالفئران الخائفة التي تعلق جرسا 

                                                           
  .149نفسه، ص  1
  .149دراسات نقدية في ضوء المنهج الواقعي، ص 2
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مما يفقدها غناهـا   ،الواقع إلى بإحالتهاويفسر الرموز  ،العربية القديمة الاستعاراتوبعض 
  .1"النص بالصور والتعبيرات البلاغية إثراءالفني ومهمتها في 

للفرضيات  وأسانيداعتبر النصوص المحللة وثائق  لصكر احاتم  أنومن هنا نستنج 
تختصر عند تحليل محمد  )عن واضاح المن والحب والموت (والنظريات فقصيدة البياتي 

الثـورة العربيـة المعاصـرة     إشكالياتبرز أتدور حول واحدة من  أنهامبارك لها بالقول 
  . ليلة وليلة  وألفلى تضمينات من شكسبير إ فأشار

ولكنه انصرف عن كيفية تداخلها نصيا في قصيدة البياتي للشرح موقفه منة المـرأة  
فكـان   والأسـلوبي الفنـي   بنائه وإهمال ،ضمونية للدلالة الاجتماعية للشعرم عودةوهذه 

العامل المعزول مـن بـين عواملهـا     أوالنصوص المحللة بطرقة الجزء ، إلىالوصول 
  .المتعددة

 هاوحصر تعددة للتجربة،لمالمكونات ا بإغفالالجزئية  سمة ويشترك النقد الفني في
 .جهد المحلل في كشف الدوافع النفسية ومظاهرها في النص

وخ مدارس التحليـل  المعنى النفسي الذي ظهر قبل رس:"كما قد تناول حاتم الصكر
بالعوامل النفسية في الإبداع الفني والأدبـي   الاهتمامالباحثون بداية  د، ويرالنفسي الحديثة

ي يسند إلـى الشـعر   الذ) التطهير(في النفس البشرية ومبدأ  وتأملاتهإلى أرسطو طاليس 
". عاطفتي الشفقة والخوف على نحو رمزي، يمكن ضبطه، ثم يطهرهمـا "مهمة استشارة 

فس تعبر بالأدب عـن  فالن . "المصدر الأول لعلم النفس والنقد النفسي للأدب أرسطوفكان 
زاحة النقاب عن خفايـا اللاشـعور   إ أوويقوم المنهج النفسي بالكشف  منها ومشاعرهاكو

النصي خاصة مهمة عسيرة  فالفن ينبع من الباطن وذلك يرتب على الناقد عامة ، والمحلل
  .2"نا عن مهمة المعالج النفسي لمريضهألا تقل ش

                                                           
 .150ومنهجيات، ص إجراءاتل النصي، في النقد المعاصر ترويض النص دراسة للتحلي 1
 153نفسه، ص  2

. 
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ستايلي هايمن في كتابه النقد الأدبي ومدارسه ويبدو أن فكرة حاتم الصكر قد تناولها 
مـن   –أحـده   -لحق كمايتكون النقد ا :" وهو يتفق معه في هذا الطرح إذ يقول:  الحديثة

، حسب أحوال طبيعته لكـي   عني كل ذي موهبةأ، أعني كل مؤلف ، دراسة كل شخص
التطابق التـام بـين   وهذا  –فيما بعد  –ينزل  حين يمكننقيم له وصفاً حيوياً حافلاً يمكن 

 أنوقد اسـتطاع  ،  الأدب أهلمسهبة لحيرات إلى دراسة قاد سانت بيف  وإنتاجهالأديب 
 عجز عنه الأدبـاء و  شيء، وهو  إنتاجه ديب وبالأ نافذ يحصل من هذا الركام على بصر

دراسة شاملة للعلاقة بـين   –فجعلها  جبونالثرثارون الذين اتبعوا طريقته كما في مقالته 
  . 1"وعصره وبيئته الأديب

شخصـي، وجمعـي   : نـوعين  إلـى رد يونغ اللاشعور  :"وينطلق حاتم الصكر من
الذي لم  الأخيروركز يونغ نشاطه التحليلي في النوع  الإبداعية الأعمالمنه  تنبعموروث 

من مظاهر الـوعي الجمـاعي    أهميتها تأخذيونغ  رأيعلى  الأدبيعرفه فرويد، فدراسة 
  .2"وتمثل تعويضا عن السلوك الواعي

إذاً " يتفق عليه كامل محمد محمد عويضة في كتابه علم النفس حيث يقـول   وهذا ما
، فالسبب في سلوك شخص مـا   الإنسانيالسلوك  أسسفهدف علم النفس هو الكشف عن 

مـن  لا نفيد شـئ   فإنناوق رغبته الشديدة في التف أوعلى نحو معين هو الشعور بالنقص 
الرغبة في التفوق مـن ناحيـة وبـين     أوربطنا بين الشعور بالنقص  إذا إلاحيث التفسير 

      متغيرات مستقلة عن الشعور ذاته تعتبر مسؤولة عـن هـاتين الظـاهرتين مـن ناحيـة     
  .3" أخرى

                                                           
، إحسان عباس، محمد يوسف نجم، مؤسسة فراكلين 1، تر، ج1، النقد الأدبي ومدارسه الحديثة، جستايلي هايمن  1

  .209المساهمة للطباعة والنشر، ص
   152ومنهجيات،صترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات  2
 1416، بيروت، لبنان، الأولىكامل محمد محمد عويضة، علم النفس ، سلسلة علم النفس، دار الكتب العلمية، الطبعة  3
   .6م، ص  1996ه،
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في  الأدببالمنهج النفسي في نقد  تأثرواالنقاد العرب  أن :"وهكذا اعتبر حاتم الصكر
نتهـي  بفرويد ويونـغ وي  يبدأمتنوعا  تأثرهموكان  الأخرىزمن مبكر قياسا على المناهج 

ثر واضح في خطوات التحليل أ، لكن مقترحات جيلفورد ذات بجيلفورد وسواه من النفسيين
 الأدبـي النصي للشعر والنثر فالمنهج النفسي لقي انتقادا كبيرا بسبب جزئية تغيره للعمـل  

المظاهر الفنية ومستويات النص البنائية ثانيا وتعاني تحليلات النقاد النفسيين  مالهوإهأولا، 
، وتكاد تقصر التفسير النفسـي  ي تغير دلالات النص تفسيرا مرضيا، وتطرف ف المغالاة
  .1"للأدب

  .2"في العمل النقدي أساسعلم النفس شريك  أن"الذي يرى إبراهيمريكان  أما
للشاعر  أخرىتحليل مسودة قصيدة " :عرض نماذج لنا متمثلة فييعمل حاتم الصكر على 

الشاعر كان يعاني من ضغط شديد في  أن، فيرى الناقد )ناديت لو سمع التراب ندائي(هي 
الشاعر كتب جزءا من قصيدته على غـلاف رسـالة    أننفسه ودليله على هذا الاستنتاج 

 لنفسية، وتنعكس في نظـام القصـيدة و  ويعين الناقد عددا من الوثبات التي تتصل بحالته ا
  بحث  إلىبالإضافة  والتعديلجانب الشطب  إلى الأقلام، والكتابة بنوعين من أبياتهاترتيب 

مضامينها ليفسـرها حسـب مـا     إلىلكنه يتجه "،في الصور ودلالاتها إسماعيلالدين  عز
يعن في تحليله بأي مستوى فـي ماعـدا    مختلف وراء صورتها الخارجية، و نهأيفترض 

، بـل علـى وفـق     النص ي تحليله لجماليات البلاغة وشعريةالصورة التي لا تخضع ف
  .3"مقتضيات اللاشعور

ما قدمه لنا من بحث هو خليط من علـم الـنفس    إلىحاتم الصكر ينظر  أننستنتج 
 ـ أنمنهما ويتضح  أيوالأدب يصعب تصنيفه ضمن  ل الملفوظـات  تطرق الناقد في تحمي

                                                           

153المرجع نفسه، ص   1  
.23ص  ،1989بغداد ريكان إبراهيم، نقد الشعر في المنظور النفسي،  2  

   155ومنهجيات ، ص  إجراءاتترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر  3
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بمدرسـة   تأثراالمغيب  أونفسية خاصة تنحصر في الدافع الجنسي المكبوت  أبعاداالنصية 
  ".الفرويدية "التحليل النفسي

را ناقد آخر يوسع الدلالات النفسـية مسـتعي  " :ويضيف حاتم الصكر في هذا الصدد
الصبور  عبدلصلاح ) شنق زهران(، ويطبقها على قصيدةخطوات المثال العقلي لجيلفورد

السـلوك   النفسـي به القصيدة وهو الأساس النفسي الفعال  قرأذي معرفا القارئ بالمحك ال
معرفية ، ووجدانيـة   أبعاد أربعة إلىوعاء يستوعب حركة المبدع المستندة  لأنه الإبداعي
، فهو نص درامي ذو حجم اختيار نص عبد الصابور أسباب، موضحا واجتماعيةوجمالية 

 استعمالهاحليل فالاهتمام بالأسطورة ورموزها وتجلياتها في النصوص وأحوال مناسب للت
 وما يجري عليها من تعديل صياغي ، وصلتها بالطقوس والشعائر الجماعية الموروثـة و 

 أومضموني في المقام الأول، ولا يرتب أي معاينة فنية  اهتمامدلالاتها على الحاضر، هو 
النقد الأسطوري لا يصلح إلا لقراءة القصائد التي تـدخل الأسـطورة    أنإلى جانب  بنائية

عنصرا في بنائها فلا يستطيع الناقد أن يمارس تحليله للنصوص إلا بعد التزود بعدة ثقافية 
كافية في مجال التراث الأسطوري الإنساني ، ولا يكتفي بالنص الأدبي أساسـا لدراسـته   

ل الأسطورة، رصيدا معرفيا آخر للنقد الأسطوري وتضيف البنيوية بدراسات شتراوس حو
يوجه الناقـد  ) مدينة بلا مطر(القائم على دراسة بناء الأسطورة داخليا ففي تحليل قصيدة 

ولا بـد لحضـور    )رموز ترنيمـة قديمـة   ( القديمة  فيسمي تحليله الأسطورة إلىقارئه 
يم الناقد في نهايـة تحليلـه   الأسطورة في قصيدة معاصرة مغزى واقعيا أو موقفا فكريا يق

قصيدة السياب أو ترنيمته ، فيطلق أحكاما جمالية عامة إن النقد الأسطوري يوسع مفهـوم  
أو معـين  ) الأسـطوري (معانيـه   إلـى  فيلجـأ الأسطورة ومهمتها في النص الشعري ، 

وموادها الأولى ، لا الأسطورة الموروثة حرفيا وبهذا المقيـاس يقـرأ هشـام     الأسطورة
  .1)صلوات في هيكل الحب(لريفي قصيدة ا

                                                           
  . 162ص دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات، ترويض النص، 1
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لأبي القاسم الشابي فيتبنى التعريف تعريف مرسيا آليات للأسطورة بأنها تخـص حكايـة   
، زمن البدايات الخرافي ، فإذا حاول الشاعر تقديم  الأولمقدسة وتذكر حدثا وقع في زمن 

قحـم قراءاتـه   تعريف برموز قصيدته وأساطيره فإن عمله لا يرضي نقـاده ، لا لأنـه ي  
 إن، بل لأن نقاد الأسطوريين خاصة ، يريدون التأويلالخاصة ، ويقطع على قارئه متعة 

  .يردوا الكسر الأسطوري إلى المراجع التي يرغبون في المشاكلة والنص لها 
بداية تنبثق عنهـا أجـواء    أوالركائز الأسطورية مولدا ،  إحدىفهم يسمون غالبا 

فإذا كانت الأسطورة تعتمد الرمز وتنطلق منه وتثري أبعـاده توجـب    الأسطوريةالنص 
بعد أن  البحث عن الرمز النصي ، لا المرموز إليه الخارجي حتى إن كان الشاعر نفسه ،

الـذي يعـده النقـاد     الاكتشـاف وهـذا   شخصيات قصيدته ، إحدىجعله المحلل يطابق 
وإذا " التحام بين الرمز والرموز إليه" : الأسطوريين ذروة في الأداء الشعري يصفون بأنه

التي تعني  ،فالرؤياائيا لاستعمال الأسطورة في الشعركان الرمز الأسطوري تنويعا فنيا وبن
، فالرؤيـا   الأسـطورة عن الواقع بوقائعه الحرفية ، ومن أبرز تنويعـات   والابتعادالحلم 

ا اسم الشـعراء التمـوزيين    جبر إبراهيمالتموزية وحدت عدة الشعراء أطلق عليهم جبرا 
  .1"المجموع، كما هو في الشعر الكلاسيكي أوصوت العشيرة " عاد فالشاعر الذي ما

بنية النص التي تنصهر فيها :" ينتهي حاتم الصكر إلى  : التحليلات التجزيئية/ ثانيا  
أو  على شعرية النص  للاستدلالمستقلة  إليهاعناصر متعددة أو مكونات ، لا يمكن النظر 

وحدته وكليته ، وإذا انتهينا من عرض تحليلات المناهج ذات التوجـه الجزئـي    اكتشاف
ضرب آخر من الطرائق الأحادية التي تتخذ مـن الـنص سـبيلا     إلىالمضموني، ننتقل 

  .2"لتطبيق مصطلحاتها ومفاهيمها بالرغم من صلتها بالمستوى الفني

                                                           

.167ص، ومنهجيات إجراءاتترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر   1  
.166نفسه، ص   2  
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الصكر عند هاملتون من تسويغ يسميه حاتم  يهلإكما نستنتج في فصلنا هذا ما أشار   
، بالرغم من  إيقاعها أوتناول القصيدة من زاوية خاصة فيركز الناقد اهتمامه على صوتها 

  .عناصر لا توجد منفصلة بل متداخلةأن ال
الشعر ووحدته المتميزة لبنيته فينصهر فيها الشكل :"إلىكما ينطلق حاتم الصكر بنا   

من وجود بنيات خاصة بلغة الشعر توحد النص ، فتظهر فـي  والمحتوى لكن ذلك لم يمنع 
الأحاديـة   إلـى يتفق فيه مع رومان جاكبسون الذي يشير بحـذر   مقدمة التحليل وهذا ما

وتحصر نظرهـا   الأخرىالصارمة أو المتشددة التي تقطع العنصر دون صلته بالعناصر 
   .)الفن للفن(في الوظيفة الجمالية 

 أوعلماء اللغة من دراسة الكـلام العـادي    إليهاج التي توصل كما قد بين لنا النتائ
الخطاب التواصلي ، إلى الشعر الذي يتميز بانزياح مستمر عـن معـايير النثـر فطبـق     

 ـ  عر ، أي اللغـة  الباحثون اللغويون تلك القواعد المستخلصة من الكلام العادي علـى الش
 لإضـفاء قوم على خـرق القواعـد   ، لكننا نرى أن ثمة لغة شعرية ت المستعملة في نظمه
  .1"الشعرية على النص

ن الملفوظ الشعري لا يخضـع للنظـام النحـوي    بأ:"  إلىكما يذهب حاتم الصكر   
اللغوي وحده أثرا شعريا إلا إذا  أوالخطّي للجملة الغير الشعرية لا يشكل الخرق النحوي 

زج في عنوان دراسة عبـد  يتضح هذا الم رعينا العلاقات التي تتكون منها بنية النص ، و
واستعمال مصطلح اللغة ) زهرة الكيمياء( الكريم حسن التحليلية المطولة لقصيدة أدونيس 

لغة علـى لغـة    أوأن الشعر إذا كان لغة فوقية ،  إلىالشعرية في ثنايا التحليل كما يشير 
فقد اسـتعار   "العرف فكيف نحلله بمقاييس اللغة العادية وقواعد النشر التخاطبي اليومي ؟ 

والتحول والتعليب لتحديـد   الانتشاربعض مفاهيمها الأساسية مثل  )التوزيعية( المحلل من
المحلـل   أهملهالسياق الشعري فقد  إلىالجملة على أساس الجانب النحوي وحده بالإضافة 

                                                           
  .168ص ،  دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر إجراءات ومنهجيات النص،ترويض   1



 - التنظير والتطبيق - الأحادية التحليلات                                الفصل التطبيقي

 

69 
 

ولم يتأمل ،ولم يضع زهرة الكيمياء ضمن المقاطع الثلاثة عشر التي تتكون منها القصيدة 
  .1"زهرة الكيمياء عنوانا للمقطع الأول وللقصيدة كلها إطلاقلة دلا

 تناوله حسين خمري في كتابه الظاهرة الشعرية العربية الحضور والغياب وهذا ما  
أما فيما يخص الظاهرة الشعرية ، فإننا نلاحظ أن الشعر يقوم على كل منها  :"بحيث يقول

 .يكون النص الشعري قويا ومعبرا ا بقدر متكون جدلية الحضور والغياب قوية  وبقدر ما
الحضـور يمثـل التشـكيل     أنننزل المصطلحين مدار الشعر فإننا نلاحظ  أن أردناإذا و

وعلى مدار هذه الثنائية يدور الكلام الشـعري باعتبـاره احترامـا    .والغياب يمثل الدلالة 
  .2"فالتشكيل الشعري. ا في نفس الوقتللقاعدة وخرقا له

 مـر (تحليل احمد نصيف الجنابي لنص نازك الملائكة  :"إلىثم ينتقل حاتم الصكر   
جانب الألفاظ المحوريـة وقـد    إلىاستثمار للتراكيب اللغوية والعناصر الصوتية )القطار

الغربـة ، والتفـرد   : صنف المحلل ألفاظ النص المحورية فـي خمـس محـاور هـي    
الصفات التي  إلىلد متسلسلة عن بعضها ، ويشير والسام،والرؤيا الضبابية ، والحلم ، تتوا

 ـ مج أوالشاعر بها وهي صفات لغوية  أولعت وى ازية ، فقولها اللغز القديم ، وصـف الغ
الليل الجديب ، فيعده وصفا استعاريا ، ويضيف المحلل : قولها أمامعروف محدد الدلالة، 

  . 3)يل والحمامة الحيرىالثق(الليل: هذه الصفات ما يتصل بالدلالة النفسية مثل إلى
التحليل الصوتي الخالص بحيث نجد تحليلاً آخر للنصـوص   :"كما يبين حاتم الصكر  

 المسـتوى  ويفضـل يسلبها مستوياتها المختلفة ، ليظهر عنصر الصوت مركزا للشعرية، 
، مهملا موازاة الصوت للمعنى ويتفق في هذا الطرح الدلالي عن المستوى الصوتي للنص

مع جون كوهين الذي حذر من هذا الأمر لأن النظم لا يوجد إلا بعلاقـة بـين الصـوت    
 )هو صوتي نزعة عزل ما إلىالمعقدة في طريق نقد الشعر راجعة (والمعنى والصعوبات 

                                                           
 ،2001دمشـق،   الظاهرة الشعرية العربية ، الحضور والغياب، من منشورات اتحاد الكُتاب العرب، حسين خمري،  1
  . 11ص
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 ـ ر الصـوتي عـن   فمن أحد أمثلة التحليل الصوتي للنص الشعري العربي ، عزل العنص
وقد اختار ثلاثة منها  الأصواتالتضاد في : الدلالة ويوضح لنا أن ما يعني بالقيم الخلافية 

هـذه   وأحصـى الصوامت والحركات الطوال، المجهور والمهموس، التفخيم والترقيق، : 
  1".وحدة صوتية فونيمية 1182القيم في النص المبني من 

  :ماهية الأسلوبية والأسلوب/ أ
أهم سمة قامت عليها الأسلوبية هي غرامها بالبحث عما يتميز به الكلام عـن  لعل   

وهذا التميز غالبا ما يتحقق عن طريق خرق القواعد المعروفة .غيره من أصناف الخطاب
الـدلالي    أوالصرفي ، أو التركيبـي   أوللنظام اللغوي العادي سواء في مستواه الصوتي 

، فالمرسل يتجاوز دائـرة   الانتظارخيبة  أومن الشيء الغير المتوقع  تأتيفشعرية الكتابة 
دائرة التأثير والانفعال ، وهذا ما يسمى في الدراسات النقدية الحديثة بالانزياح  إلىالإبلاغ 

  .الأسلوبيالانحراف  أو
ينطلق جان كوهين من هذه الخاصية الجمالية في تحديده لماهية الأسلوب فهي علم   
الطريقة فـي   أوفي مفهوم كوهين هو المجاوزة الفردية  الانزياححات اللغوية ، إن الانزيا

مصطلح الانزيـاح عـرف    إن إلىأشير هنا  إن إلى أحب الكتابة خاصة بمؤلف واحد و
أخرى رديفة له بالعدول والتجاوز والانحراف والتوسع والاتساع والفضح والخرق  بأسماء

 إنوبمـا  .في بناء الصريح الأسلوبي أسهمتالتي  ىالأخرذلك من المصطلحات  إلىوما 
على الخرق فإنها بصـورة   أساساظاهرة الانزياح تقوم  إنظاهرة الصريح الأسلوبي وبما 

قصدية تخرق القاعدة اللسانية القائلة بأنه لكل دال مـدلول واحـد، فبواسـطة     متواترة و
فضاء  إلىالدال الواحد يتحول  أنبل .الدوال بمدلولات جديدة لا حصر لها  تملأالانزياح 

قاسما مشتركا بين حقل الأسلوبية وعلـم   وبهذا الفهم ينشأ.ولات اللانهائيةومجرة من المدل
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في  الأثر إحداثوذلك بهدف .والتأليف الاختيارالدلالة، في القيام على مبدأين أساسين هما 
  1".الاختيار مبدأ إلىنفسية المتلقي من جراء نسيج الكلمات وتأليفها تأليفا جديدا يخضع 

عند صلاح فضل فهو وريث شرعي للبلاغة العجوز التـي أدركهـا    فعلم الأسلوب  
  سن اليأس وحكم عليها تطور الفنون والآداب الحديثة بالعقم ، ينحدر من أصلاب مختلفـة 

نطلق عليها تسـمية   نأالألسنية إن شئنا  أو -هما علم اللغة الحديثبوين فتيين أ إلىترجع 
مهمـة   أدىمن جانب ، وعلم الجمال الذي  الأسلوبعلم  أمومةشد توافقا مع دورها في أ

من جانب آخر وبشكل مقارب نسبيا لما قدمه المسدي ، نجد عدنان بن ذريل  الأولى الأبوة
بأنها علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللغوية التـي  ) علم الأسلوب أو(الأسلوبيةيحدد 

لشعرية ، فتميزه عن غيره إنها تكسب الخطاب العادي ،أو الأدبي خصائصه التعبيرية ، وا
ظاهرة ، هي فـي  ) الأسلوب(، وتعتبر الظاهرة الأسلوبية بالمنهجية العلمية اللغوية تعتري

وسياقاتها ، ثم يميز بينها وبين البلاغة لأن الأولـى  تدرسها في نصوصها  ،الأساس لغوية
، وتصنفها بشكل موضوعي ، منهجي بعـد   تريد أن تكون علمية، تقريرية، تصف الوقائع

م الأفضـل مـن   كانت البلاغة تدرس الأسلوب بروح معيارية ، نقدية صريحة ، وتعلّ أن
رب المعاصرين نقلهـا  القول وعلى بساطة تلك العبارة ووضوحها، فقد استقصى على الع

العربية نقلا سليما ، إذ تداولوها بكيفيات لغوية مختلفة كادت تفقدها معناها الجـوهري   إلى
  : إلىحيث ترجمت 

وكاظم   الأسلوب هو الإنسان نفسه ، لدى مجدي وهبة، وعدنان بن ذريل وبسام بركة -1
 .الدين السد ، ونور سعد الدين

، ومحمـد   ، وصـلاح فضـل   ك مرتاضالمالعبد ، لدى  الأسلوب هو الرجل نفسه -2
     العمري

 

                                                           
النظريات الشعرية المعاصرة دراسة في و بشير تاوريريت،الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة 1
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 .1".الأسلوب هو الرجل لدى محمد عزام، وعزة آغا ملك -3

  :والبلاغة الأسلوبيةبين / ب
أضافه الدكتور بشير تاوريريت في كتابه الحقيقة الشعرية  وفي هذا الطرح نجد ما  

على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشـعرية مـا يقولـه عـن الأسـلوبية      
قد قامت الأسلوبية على أنقاض البلاغة، وعلى الرغم من وقـوع المحـاولات   :" والبلاغة

إذ نظرنا إليها على أنها البلاغة  الأسلوبية الحديثة تحت مقصودية تحديث البلاغة القديمة ،
هي الخمر القديمة في دنان جديدة وهي وريثة البلاغة، وهي بديل في عصـر   أوالجديدة 
نلحظ في وجهة نظر هذه تبسيطا لمفهوم الأسلوبية، وإفقار لكينونتهـا المعرفيـة    .البدائل 

تفتـرق   أنهاإلا المختصة بذاتها ، فهي وإن تواشجت مع البلاغة بأكثر من علاقة ومسار 
عنها في الغاية والمفهوم والإجراء ، وأن الإلحاح في إسباغ التصور الحديث عن المفاهيم 

تداخل الحـدود   إلىالسقوط في فخ التقويل المزيف ويفضي بنا  إلىوالحقول القديمة يؤدي 
فـي  في بعض وجوهها امتداد للبلاغة فهي ن الأسلوبيةبعين البلاغة والأسلوبية، فإذا كانت 

لها في الآن نفسه، بيد أن هذا الامتداد لم يمنع النقاد العرب المعاصرين ، وفي مقـدمتهم  
محمد عزام من إبراز بعض الفروق الجوهرية بين المنظور البلاغي والمنظور الأسـلوبي   

تعلم مادتـه    إلىإذ يرى أن البلاغة علم معياري يرصد الأحكام المعيارية التقييمية ويرمي 
هو بلاغة البيان ،أما الأسلوبية فتنفي عن نفسها كل معياريةّ ، وتعـزف عـن   وموضوعه 

غاية علمية بحتة فالبلاغـة تحكـم    إلىإرسال الأحكام التقييمية بالمدح أو الذّم  ولا تسعى 
بمقتضى أنماط مسبقة، وتصنيفات جاهزة، بينما تحدد الأسـلوبية بقيـود مـنهج العلـوم     

 الأسـلوبية لق الإبداع بوصاياها التقييمية في حين تسـعى  الوصفية، والبلاغة ترمي إلى خ
   .2"إلى تعليل الظاهرة الإبداعية بعد أن يتقرر وجودها

                                                           
 بيروت، ،1يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،الدار العربية للعلوم ناشرون، ط 1

   .189ص م، 2008 - ه1429 لبنان،
   .150ص ،إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد  2
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فيما يميز البلاغة عن الأسلوبية هو معيارية الأولى و وصفية الثانيـة ، إن كانـت   
البلاغة قد فصلت بين ثنائية الشكل والمضمون، فإن الأسلوبية قد عملت على الربط بـين  

حـدث   إلىقطبي هذه الثنائية ، إذ تؤمن بالترابط الوثيق بين الدال والمدلول ، لأنها تحول 
لاحظة لا بد من الإشارة إليها ، هذه الملاحظة تتعلق بالطابع الوصفي تأثيري جمالي ثمة م

 تكون وصفية ولا سيما أسلوبية شارل بـالي  إنللأسلوبية صحيح أن الأسلوبية قد حاولت 
ولكنها منيت بخيبة مريرة ، ويتجلى ذلك في استنجادها بالمنهج الإحصائي الـنهج الـذي   

النص وإغراقه في زمـرة مـن المعـادلات     اعبإخضحولها عن طابعها الوصفي ، وذلك 
الجبرية  وجداول الكمية الشيء الذي أفقد الظاهرة الأدبيـة سـحرها الفيـاض ورونقهـا     

  .1"الجمالي
التحليلات الجزئية  أنأن التحليل الفضائي اثبت  :"وهكذا إذاً يوضح لنا حاتم الصكر  

خارجي ان بالسياق الداخلي و الفالمحلل استع. لابد لها من مرونة و شمولية لتحيط بالنص 
و حلل بنية الموضوع و هي ليسـت مـن عناصـر    )  آراء الشاعر و قصائده الأخرى( 

و هذا ما يرصده عنده علوي الهاشمي في تحليل قصائد من شعر  )النص الخالص(الفضاء 
 إلي بالإضافة) مدورة ( متموجة و ممتدة ، البحرين الحديث عددا من التشكيلات البحرية 

 ظواهر إليللوقفة السريعة لكمال خير بك عند ملامح كتابة القصيدة الجديدة فيشير  إشارته
تفسير فني خالص يتعلق بخصائص الشعر الحديث نفسه و مـن هـذه    إليمهمة ويسدها 

و ما لها من أثر في تكوين ،  للأبياتالتنقيط و الفصل و التوزيع الغير المنتظم :  الظواهر
علي مـزاج   أحيانامع التنبه علي بعض التلاعبات الخطية التي تكشف . الجملة الشعرية 

  .فنتازي و براعة بهلوانية 
يدرس بنية المكان فـي   الذيبنيس  حاتم الصكر قد تعرض لنموذج محمد أنويبدو 

القصيدة ضمن دراسة موسعة من تجليات السطحية للمتن التي تشمل البيـت و القافيـة و   
بصرية قائمة علـي   شكالاإكان الشعر المغربي القديم يضم  إذاو الوزن والإيقاع والمكان 
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ن الباحث يرصد بنية المكان في المتن لكتابة داخل المربعات والدوائر فإاستثمار المكان و ا
 الأبـيض لعبة "نفهم من تحديده لهذه البنية في و، و في المغرب خاصة ، ي الحديث الشعر

التصـويري لا المكـان بـالمعني المـادي     النصي ونه يعني بالمكان الفضاء أ 1"الأسودو
السرغيني  من هنا نستنتج أن حاتم الكنوني والخارجي فالنصوص التي يحللها للمجاطي و

حصر بنية المكـان فـي الخـط    : الصكر قد حصر مآخذ عدة على محمد بنيس من بينها
  ي أو مشرقيقديم أو حديث  مغرب: والفراغ وهذا أمر بديهي لا بد منه في طباعة أي نص

أي  ا لون الحروف فقد خرج في تفسييره من التحليل النصي إلى حقل اجتماعيـة الأدب أم
وتقاليده وأحكامه وبهذا التفسـير سـلب المظهـر الطبـاعي      المجتمعحياة النص، داخل 

والمكاني عامة وخصائص العلامية ولم يكن مقترحه لتجاوز محدودية التعامل الشعري مع 
من مضمونها اللاهوتي وقـد   إفراغهاتقاليديه بعد  عودة إلى الخط المغربي والمكان إلا بال

نوقشت هذه الدعوة في حينها واتضح ما ورائها من نزوع لـيس الفـن فيـه إلا وسـيلة     
ديولوجي يفترض فراقا ثقافيا وهميا بين نص المغرب ونص المشرق إلا إلتوصيل محمول 
دراسته فـي تلمـس بعـض المزايـا      ر منلا ينفي نجاحه في مكان آخ أن حاتم الصكر

انعدام الربط بين الوحدات المركبـة  "للنصوص وأثرها في تلقيه فدرس ظاهرة المظهرية 
وقد فسر الشاعر هذا التقطيع  "فالنص الشعري المعاصر مجزأ إلى مقاطع مرقمة ومعنونة

لم الشـعري  أو التركيب بأنه خطة لدخول القصيدة المغربية ميدان التركيب الدرامي للعـا 
  .ي بين مراحل نمو التجربة الشعريةوالربط الأساسي الموجود هو التلاحم الباطن

ويتوافق في هذا الطرح مع نازك الملائكة في كتابها قضايا الشعر المعاصر بحيـث  
وكان الشاعر يتنقل بـين هـذه   ،  كان القصيد العربي يحتوي على مضامين عدة"  : تقول

 والإعـراب  الأداءالأغراض المتنوعة في تأليف القصيدة ، جاعلا من البيت وحدة مستقلة 
ولما اتسعت أبعاد حضارته، وتعددت صورها،  الإيجاز، ليدل على براعة في الإمكانقدر 

كان لابد للمضمون أن يتوسع ويطول، وبذلك ضاق صدر القصيدة أن ينفسح لأكثر مـن  
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استوعبه الشاعر وأجاد تحليله وتصويره وسواء انتقل إلـى غيـره أولا    اغرض واحد إذ
دائرة الملامح القصصـية   إلىوخرجت من المعدل المألوف ا السامع والقارئ، هومل طالت

   .1"التعليمية وبذلك استبدل تنقله بين المضامين وبين الأوزان المختلفة تارةوالأراجيز
يرصد لنا بعض النقاد العراقيين الذين اهتموا ببنية المكان في الشعر : بيد أن حاتم الصكر

، بدأ بفهم عـابر   منهم ياسين النصير، بالرغم من تدرجه البطيء في تطوير مقولة المكان
لوجود الأمكنة في الشعر ودلالاتها الاجتماعية أو الطبقية، وربطها بالطبائع العامة للفئات 

، عامـة بة إلى غاستون باشلار والظاهراتي ر البشلاري نس، ومرورا بالمؤش والجماعات
بتعاد عـن المعالجـات   خلي أي ضمن بنية النص نفسها، والإوصولا إلى تحليل مكاني دا

، وما يضيفه عليه  ومراعاة طاقاتها الرمزية والشعورية) نسبة إلى الموضوع(الموضوعة 
راجعها في الخارج، والقصيدة في لا تقاس دائما بم) شعرية(الشاعر من أبعاد، فهي أمكنة 

هذا المجال تشبه اللوحة التي لا تحيل إلى مرسوم خارجي لتناظره أو تحاكيه، بل تنقل ما 
يتراءى للرسام لحظة إنجاز عمله، والمكان الشعري منظورا إليه ظاهراتيا، في صـياغة  

ة أو المطلـع   الذات لموضوعها بوعي خاص والنصير مهتم في كتابه بالاستهلال بفن البداي
  . 2"التقليدي أي البيت الأول) المطلع(مع توسيع 

ومن خلال هذا نستنتج أن حاتم الصكر ينتقد ما جاء به ياسين النصير فيـرى بـأن   
الاستهلال عنده بنية، يضطرب تحديدها، فهي متميزة متكاملة مرة فيأخذ عنـه اعتباطيـة   

ر يشبه الاستهلال في استقلاله داخـل  تقسيماته، فالاستهلال معين بمزاج غير معلل فالنصي
النص بالجنين المتكامل داخل الجسد، وهو تشبيه غير موفق لأن الجنين إنسان مصـغر أو  
نص صغير ، أما الاستهلال فهو عضو من أعضاء جسد النص لا يكتمل إلا بها فينبغـي  

  . إذن ألا نكتفي بالاستهلال فهو جزء من النص فلا يمكنه الاستغناء عن النص

                                                           

.10ص ،1967، 3ط ،2،1965، ط1962، 1نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر ، منشورات مكتبة النهضة، ط  1  
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أكثر التحليلات التجزيئية شيوعا فـي نقـدنا العربـي    : ثم ينتقل بنا حاتم الصكر إلى
المعاصر فالتحليلات الموضوعية التي ينحصر جهد المحلل فيها باستقصاء الموضوع الذي 

وهذه التحليلات نوعان عام وهو الأغلب ينطلـق مـن فهـم    . يدور فيه النص ويعرضه 
ول إليه سبل الشرح أو الاجتهاد التفسيري في ضوء مباشر لموضوع النص ويختار للوص

تحديد الموضوع الذي يكون كبيرا ومهما في العادة ، والنوع الثاني منهجي ينطلـق مـن   
متأثرة بالأسس النظرية للمنهج الموضوعي في ) يتيمية أو موضوعاتية (رؤية موضوعية 

تي يتكون منها معنى العمل تحليل النصوص الشعرية، ويقوم أساسا على النقاط الأساسية ال
ئيسي الذي يقضـي إلـى الموضـوعات    بقراءة حرة المداخل تدرس الموضوع الر الأدبي

رعية المنبثقة عنه ويعد جان بيار ريشار من أبرز منظري هذا المنهج وواضعي قواعده الف
التحليلية إلى جانب جان روسي ، وستاروبنسكي وباشـلار ، وبوليـه وغيـرهم، فمـن     
الخطوات الإجرائية للتحليل يقترح ريشار العثور على الخلية الرئيسية في النص وحصـر  

أي إحصاء مفرداتها ثم مقارنة الجذور . لغوي للبحث محاورها وجذورها ضمن التجسيد ال
عمام المقارنة علـى نصـوص الكاتـب    إواستخلاص تراكماتها وأبعادها الدلالية وأخيرا 

  .1"الأخرى
  : الحقل البنيوي/ ج

، بأنه من الصعب تمييز البنيوية ) البنيوية(تحدث جان بياجيه ، في مطلع كتابه عن 
قدم قاسما مشتركا موحدا وفضلا على أنها تتجدد باستمرار وأن لأنها تتخذ أشكالا متعددة لت

البنيويين  في نظر الآخر هم جماعة يؤلف بينها البحث عن علاقات كلية كامنـة تسـتمد   
روافدها من ألسنية دوسوسير ، وأنثروبولوجية ليفي ستروس ، ونفسانية بياجيـه وجـاك   

أدبيات رولان بارت، بالنظر إلى هـذه  لاكان وحفريات ميشال فوكو التاريخية والمعرفية و
الصعوبات وبحكم ما نرتجيه من البنيوية في هذا المقام المعرفي، فـإن حـديثنا سـيكون    

  ) structuralisme linguistique  (مقصورا على ما يسمى بالبنيوية الألسنية 
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التي محض لها بياجيه الفصل الخامس من كتابه المذكور الذي انتهى فيـه إلـى أن   
بنيوية على العموم هي منهج وليست مذهب ورد في قاموس غريمـاس وكورتـاس أن   ال

، مثلما  (bloomfield) البنيوية في معناها الأمريكي تشير إلى إنجازات مدرسة بلومفيلد
تشير في المعنى الأوروبي إلى نتائج الجهود النظرية لأعمال مدرستي براغ وكوبنهـاغن  

  . المتكئة على المبادئ السوسيرية
  ): 1915 – 1930: ((formalistes russes) الشكلانيون الروس/ د

لم تكن الشكلانية الروسية تمهيدا للنشأة البنيوية فحسب، بل كانت مسقط رأس علـوم  
أخرى وثيقة الصلة بالبنيوية والسيميائية كالشعرية والسردية، ولشدة ارتباط هذه الشكلانية 
بالفكر البنيوي لم يعد من الغرابة في شيء أن نجد بعض الدراسات تنعتها باسم البنيويـة  

على ائتلاف تجمعـين علميـين روسـيين    ) الشكلانيين الروس(، تطلق تسمية 1"السوفياتية
  : ، هما شهيرين

 ): 1920 – 1915: (حلقة موسكو/ ه

، بجامعة موسكو، بزعامة رومان جاكبسون الذي يعـزى   1915تأسست في آذار 
عالم الفولكلـور السـلافي   : إليه تأسيس هذا النادي اللساني رفقة ستة طلبة ومن أعضائها

ومنظـر الأدب   ، G.vinokur)( كـور وبيوتر بوغاتريف والعالم اللغوي غروغوري فين
وقـد   B.tomaskevsky)( وبوريس توماشيفسـكي  (O.birk)أوسيب بير : ومؤرخاه

  . ) (M.bakhtineنذكر كذلك ميخائيل باختين
 : )1916: ((opajaz) جماعة الأوبوياز/ و

 1916التي تأسسـت سـنة   ) جمعية دراسة اللغة الشعرية(تعني هذه التسمية المختصرة 
 – 1893( (V.chklofsky) فيكتور شكلوفسـكي : أعضائها بمدينة سان بترسوغ ومن 

وهي في الأصل مشكلة  ) (L.jaqubinskyوبوريس إيخنباوم وليف جاكوبنسكي) 1984
  . وباحثين في نظرية الأدب ندارسي اللغة المحترفي: من جماعتين منفصلتين
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، ونـؤمن فـي   بما ذكرنـاه  نجتزئإن المقام لا يتسع للإحاطة بكل الروافد للبنيوية، لذلك 
كان لها دورا في ما في تأسيس الفكر البنيوي، كحلقة  أخرىالوقت ذاته إلى حلقات لغوية 

   1934، وحلقة نيويورك 1931كوبنهاغن 
، وعلى ضوء هذا  تشتق البنيوية وجودها الفكري والمنهجي من مفهوم البنية أصلا

ه ، إن المقولة الأساسية فـي  المفهوم فإن الجزء لا قيمة له إلا في سياق الكل الذي ينتظم
، والأطروحـة المركزيـة    المنظور البنيوي ليست هي مقولة الكينونة بل مقولة العلاقـة 

للبنيوية هي توكيد أسبقية العلاقة على الكينونة وأولوية الكل على الأجزاء، فالعنصر معنى 
  . 1"له ولا قوام إلا بعقدة العلاقات المكونة له

للتعقيب على ما تمثلـه بعـض النقـاد     هذا توجه حاتم الصكركما نستنتج من خلال 
العرب باعتبارهم الخطوط الأساسية لهذا المنهج فقد ظهرت دراسات كثيرة فـي مجـال   
الموضوع وتحليله لكنها لا تستند إلى نظام منهجي ولا تسمي مفاهيمها أو منطلقاتها ومنها 

وهي مكتوبة عشوائيا ودون التقيد بأي . االدراسات النقدية حول الرواية غالبا والشعر أحيان
منهج أو رؤية وكثيرا ما قرئنا دراسات نقدية أو تحليلية حول الموت أو المرأة والجنس أو 

لرواية لكنها تنحو منحـى لا  المدينة والريف أو الأمكنة أو البطولة والنضال في القصة وا
  . على دراسة المضامين أو المعاني منهجي قائم

أبرز المنظرين لدراسـة المعنـى الناقـد    : سياق يرصد لنا حاتم الصكروفي هذا ال
مصطفى ناصف الذي يدعو في أحدث دراساته إلى بحث طرائق المعنى وتركيب وحداته 

التي تنشّأ من خلالهـا ارتباطـات معنويـة متداخلـة      تالسياقاأي .  الأساسية والظروف
ى في مؤلف سابق أو ضح فيه أننا ودلالات ملتبسة أو خفية وقد شرح ناصف نظرية المعن

في القراءة الأولى للنص نفهم من العبارات المعنى الذي يؤديه ارتباطنا السابق بالكلمـات  
لكننا نتلمس معنى أخرى وثيق الارتباط بالنص هذه المرة إذ ما عاودنا القراءة من غيـر  

نظرية ناصـف فـي   ارتباط سابق بالكلمات  فيكون النص هو الذي يهدينا إلى معناه، لكن 
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وبعيـدة عـن المنهجيـات     ،  ى أولاالمعنى ظلت دون نظرية عبد القاهر في معنى المعن
الجديدة التي تحلل بناء المعنى في النص، وتلقيه أو تقبله بالقراءة بالإضافة إلى دراسة عبد 

ياب من زاوية الموضوعية البنيوية نعثر على مزاوجة منهجية بين الكريم حسن لشعر الس
تتمفصـل   اكتشاف العلاقات التي تنتظم و «لموضوعية والبنيوية لأن هدف الباحث كان ا

صراحة ، فهو  خر المنتمي إلى النقد الموضوعاتيداخلها هذه الموضوعات أما التحليل الآ
لياسين طه حافظ فتلك أهم الأمثلة المتوفرة للتحليـل  ) قصيدة الحرب(تحليل سعيد غلوش 

  . 1"»الموضوعاتي المنهجي
كما ينطلق في هذا الصدد حاتم الصكر من نمطين من التحليلات التجزيئيـة التـي   

فني يرصد ظاهرة ويجعل التحليل شاهدا لها ونـوعي يهـدف إلـى    :  تنبعث من منطلقين
وصف جنس النص المحلل ومزاياه أما الأول أي الفني فيحلل النصوص بمعيـار أحـادي   

بينها تحليل خالد سليمان عددا من النصـوص  معتمدا إحدى خصائص البنية النصية ومن 
من منطلق الغموض في الشعر الحر بعد أن مهد بدراسة نظرية مركـزة حـول ظـاهرة    

:  الغموض في الدراسات النقدية القديمة والحديثة ويرجع الغموض إلى أربعة أنماط هـي 
الغموض الرمزي والغموض الدلالي والغموض النحوي والغموض الصـوري بالإضـافة   

لأدونيس كنموذج يقف المحلل على الالتبـاس الـذي   " المصباح"إلى تناوله تحليل قصيدة 
يحصل بسبب إرجاع الضمير إلى عائده والمعنى النصي لبعض المفردات، ثـم التوافـق   
والتضاد بين المتكلم والغائب وصورهما التعبيرية التي تكشفت بالتفسير اللساني والـدلالي  

: لية داخلية وملمح لازم للشعر والنوع التحليلـي الثـاني   فظهر أن الغموض خاصية دلا
ينطلق من نوع العمل الشعري أي خصائصه التجنيسية فيحلل على الشرع قصائد أدونيس 
القصيرة بعد أن يعرف القصيدة القصيرة ويعرض ماهيتها انطلاقا من رأي هوبرت ريـد  

ة واضحة البدايـة والنهايـة   الذي يرى أن لسيطرة الشكل على المحتوى دفعة فكرية واحد
" مـرآة القـرن العشـرين   "تخلق القصيدة القصيرة، ومن قصائد أدونيس القصيرة المحللة 
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المكونة من سبعة أبيات يكتشف المحلل محورها ومدلولاتها وثنائياتها مسـتنتجا أن هـذه   
يفه الشاعر عند تألأو الحضور المنطقي لدى على مدى الجهد العقلي القصيدة تصلح مثالا 

  . 1"الشعر هذا النوع من
في ختام هذا الفصل نستنتج أن حاتم الصكر قد توصل إلى بعض الحقائق التي نريدها و

  : كما يلي

إن بعض هذه التحليلات الأحادية جزئية كانت أو تجزيئية ، لها ما يسوغ أحاديتهـا  
وبهذا تضل النصوص المحللة بحاجـة إلـى   . من هيمنة عنصر غالب على النص المحلل

  . معاودة التحليل من زوايا أخرى
ولعل قراءة هذه التحليلات وسواها، مما لم تستوعبه دراستنا المنصرفة إلى عـرض  

ط المنهجية، لا حصر للمجهودات التحليلية ، وتؤكد ما ذهبنا إليه مـن أن التحليـل   الأنما
انتقل بالنقد من التنظير وهيمنة التجريد الفكري وتبعية التطبيق له، إلـى اقتحـام أسـرار    

  . وجلاء أسرارها الخفية النصوص
اطة ولكن يعمل على ترويضه للإح. ولا ينجز هذه المهمة إلا محلل يدرك قوة النص

بهذه القوة النصية، مثلما يفعل مروض الأسود الذي تضل مهمته موفقة مـا دام الأسـد لا   
يعلم أنه أقوى من مروضه فيستجيب له وينكشف ما ينطوي عليه من مزايـا وخصـائص   

  . وأسرار
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  خاتمة
في هذا البحث والمتعلق بالمناهج النقدية عند حاتم الصكر مـن خـلال كتابـه    

والذي حاولنا من خلاله الوصول إلى الكيفية التي تعامـل بهـا حـاتم    "ترويض النص"
اعتمدها من خلال التحليل النصـي  الصكر في تحليل هذه النصوص والمنهجيات التي 

والشعري وفي مثل هذه المواضيع تحتاج إلى القبض على المناهج النقدية التي اعتمدها 
في التحليل، وحتى نتمكن من معرفة ذلك لابد لنا من العودة إلى التحليل النصي لـدى  

الفصـل  حاتم الصكر إضافة إلى إجراءات ومنهجيات عنده وهذا ما كنا قد تناولناه  في 
ومن خلال دراستنا الوصفية له  الأول والثاني وقد كشف لنا هذه الإطلالة عن المناهج ،

  :إلى جملة من النتائج هي كالأتيخلصنا 
دراسة حاتم الصكر مصطلح التحليل النصي ومفهومـه وتعـدده بتنـوع المنـاهج     ) 1

  .ها ومنطلقاتها النظريةاوتختلف باختلاف رؤ
كل منهج مقترحا خاصا بالتحليل النصي يتجه إلى عامـل  وصول حاتم الصكر أن ل) 2

  .من عوامل التجربة الشعرية، أو عنصر من المفاهيم التي يتألف منها النص
تعرضه للتحليل الذي يعني رد المركب إلى عناصره، فإن المحللين العرب سـلكوا  ) 3

دوا ذلك إلـى  إلى هذه العملية طرائق متعددة ولم يكتفوا بكشف العناصر النصية،بل تع
  .إعادة تركيبها ثانية، طبقا لما تتضمنه من صور الانتظام أو التآلف النصي 

تنبيه حاتم الصكر على إحساس المحللين بصعوبة تحليل الشعر لما ينطوي عليه من ) 4
تجزئة لوحدته وتفتيت لكليته، وفصل لعناصره المتآلفة والمركبة بنظام مخصوص ،لكن 

العرب المعاصرين من محاولة تحليل النصوص الشعرية لكشف  ذلك لم يمنع المنهجيين
  .ما تكتنز من رؤى وأساليب وطرائق مبتدعة في التأليف والنظم

منـاهج نصـية   :تقسيم حاتم الصكر المناهج التي تعتمد التحليل النصي على قسمين  )5
هج محورها النص وهدفها اتخاذه أساسا للتحليل وليس مما يقع خارجا أو حولـه ومنـا  

أحادية تحلل النصوص جزئيا ،لكونها تبحث عن عامل مهيمن فـي صـوغ التجربـة    
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الشعرية أو تحللها تجزيئيا بالوقوف عند مستوى واحد مـن مسـتويا ت بنـاء الـنص     
  .عنصر من عناصره أوالشعري 

حاتم الصكر قد وصل إلى نتائج من شأنها أن نثري النقاش  بأنويمكن تجاوز القول  )6
اهج النقدية المعاصرة للنص على نحو ما نراه من أهمية المحتويات أو حول وصف المن

للتأمل والوصف على رأي مدرسة النقد الجديد ،صـار   تحفة العناصر ،فأصحب النص
على رأي البنيويين والأسلوبيين ،انتقل إلى خير القراءة لإظهار معانيـه   نسيجا أو دليلا

لدى نقـاد التلقـي وجماليـة     ليين وميثاق قراءةيوألدى الت بنية داغف المغيبة والمكبوتة،
  .على رأي المناهج التقليدية فيما كان وثيقة ،الاستقبال

ن يعرض لنا أمثلة من تحليلات المناهج اللسانية وتفريعاتهـا  أ استطاع حاتم الصكر) 7
، وهي تتفاوت بالرغم مـن  )البنيوية المدرسية والبنيوية التكوينية والأسلوبية والألسنية(

اعتمادها الدليل اللساني واستقصائها بين النصوص المحللة وملفوظاتها وثم اختتم ذلـك  
التأويـل والتفكيـك   : بعرض أنماط تحليلية عربية من المناهج التي تلت البنيوية ومنها

  .والسيمولوجيا والقراءة والتلقي
زئية التي الج:تعرض حاتم الصكر إلى دراسة ما أطلق عليه المناهج الأحادية ومنها) 8

  .تعد النص مثالا لهيمنة عامل التجربة الشعرية
حرص حاتم الصكر كثيرا على التحليلات التجزيئية فمثلا بالتحليلات اللغوية التـي  ) 9

وحصرها وإظهـار مـا   وتبوبيها يتركز بعدها في إظهار لغة النص ووصف مفرداته 
  .تكرر منها 

فاستطاع أخـذ مـا    ياه وفضائله ،تسجيل حاتم الصكر مآخذ كل نمط ،وتبين مزا) 10
دراك جمـالي لا يلتـزم   إيحمل تصورا للتحليل النصي الذي هو فعل قـراءة وتلـق و  

بمقصدية الشاعر أو ما يريد من كتابة نصه كما أن لموجات القراءة أثرا في التحليـل  
مادام النص المحلل مكتوبا تحقق بمتنه عوامل أخرى تتصـل بهيئتـه بـدءا بعنوانـه     

ا بما يرد من ذكر لتاريخ كتابية أو مكان الكتابة ،مع مراعاة الجمل الشـعرية  وانقسامه
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وما يربط بعضها ببعض من علامات الترقيم والفواصل أو بياض متعمد، وهي أمور لم 
  .تراعها اغلب التحليلات التي عرضناها

 



 مدخل مفاهيمي

 حول النقد والأدب
 مفهوم النقد لغة واصطلاحا ـ 

  والنثر ماهية الشعرـ 

 مفهوم الأدب ووظيفة الأدبـ 

 الشعر والشاعر عند المحدثين  ـ

 مفهوم المنهج في النقد الأدبي ـ 
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  : قائمة المصادر والمراجع
  .بروایة ورش: القرآن الكریم

 :أولا

  :قائمة المصادر والمراجع العربیة
  .1975، بيروت،5، فن الشعر ، طإحسان عباس -1
أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضـة المصـرية للنشـر والتوزيـع،     : أحمد الشايب -2

العربـي، دار الكتـاب    أنور الجنـدي، خصـائص الأدب   -6. 1994، 10القاهرة، ط
  .1985، 3اللبناني، بيروت، ط

 .1955إحسان عباس، عبد الوهاب البياتي، الشعر العراقي الحديث، بيروت،  -3
  .، مصر1961البلاغة ، القاسم محمود بن عم الزمخشري، في أساس  -4
 .1986، بغداد ، 2الإنسان، ط أنور المعداوي، علي محمود طه، الشاعر و -5
باسل خلف حمود الزبيدي، مفهوم التلقي والقراءة والتدبر في ضوء نقد نظريـات   -6

  .ت.التلقي، د
بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات  -7

المعاصرة دراسة في الأصول والمفاهيم، عالم الكتب الحديث، شارع الجامعـة  الشعرية 
  .2010بجانب البنك الإسلامي، اربد ، الأردن،

 .، الأسلوب والأسلوبیة ، تر منذر عیاشي ، بیروترجیرویبی -8

 .1988، علم الإشارة، السميولوجيا، تر، منذر عياشي، دمشق، بييرجيرو -9

  .1983نصوص أدبية، الكويت، توفيق الفيل ومصطفى النحاس،  -10
  .1976/ 1975جابر عصفور، حركات التجديد في الأدب العربي، القاهرة ،  -11
، بيـروت،  4بشـير أوبـري ، ط   منيمنة ، و، البنيوية، تر، عارف جيهجان بيا -12

1985. 

 .1987، بيروت، 2وبية ، طلسات الأسجوزيف شريم، دليل الدرا -13
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 إجراءاتلتحليل النصي في النقد المعاصر لرويض النص دراسة ، تحاتم الصكر -14
 .1998 ومنهجيات، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،

أعلامھ، المؤسسة الجامعیة للدراسات  ره وحسین الحاج حسن ، النقد الأدبي في آثا -15
   .1ط و النشر، بیروت، لبنان،

حسين خمري،الظاهرة الشعرية العربية ، الحضور والغياب، مـن منشـورات    -16
  .2001اتحاد الكُتاب العرب، دمشق، 

حسين مروة، دراسات نقدية  في ضوء المـنهج الـواقعي، مكتبـة المعـارف،      -17
  .1998بيروت، لبنان، تشرين الأول، أكتوبر، 

  .1989،ريكان إبراهيم، نقد الشعر في المنظور النفسي، بغداد -18
 .1979 ، كي نجيب محمود، في فلسفة النقد، القاهرةز -19

 ، إحسـان عبـاس  1، تر، ج1الحديثة، جستايلي هايمن، النقد الأدبي ومدارسه  -20
  .محمد يوسف نجم، مؤسسة فراكلين المساهمة للطباعة والنشر

  .1985 تر ، أحمد الكراغين ، الإسكندريةسوسير ، فصول في علم اللغة العام،  -21
  .1986سيزا قاسم، السيميوطيقا، مدخل إلى السميوطيقا، القاهرة، -22
  .1987، بغداد ، 3فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، ط صلاح -23
  .ت.، د1984عبد السلام المسدي، قراءات ، تونس،  -24
عبد القادر بقشي، التناص في الخطـاب النقـدي والبلاغـي، دراسـة نظريـة       -25

  .2007المغرب،  -وتطبيقية، الدار البيضاء
أشجان ( ة لقصيدة  عبد المالك مرتاض ، بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحي -26
 .1986، دار الحداثة ، بيروت، )نيةيما

  .1994على جواد الطاهر، عائد خصاك، بغداد،  -27
 .1981غالي شكري، سيسيولوجيا النقد العربي الحديث، بيروت ،  -28

مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحـر، منشـورات اتحـاد     فاتح علاق، -29
  .م2005الكتاب العرب، دمشق، 
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محمد عويضة، علم النفس ، سلسلة علم النفس، دار الكتب العلميـة،  كامل محمد  -30
  .م1996ه،  1416الطبعة الأولى، بيروت، لبنان، 

  .1981، بيروت، 2كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي ، ط  -31
 .ت .، القاهرة، د2محمد مندور، ط: لانسون، المنهج في تاريخ الآداب، تر -32
  .1971الأدب، القاهرة،  لويس عوض، الثورة و -33

 .1963لويس عوض، دراسات في النقد و الأدب، بيروت ،  -34
  .1978محمد السرغيني، محاضرات في السميولوجيا، الدار البيضاء،  -35
 . 1979محمد برادة، محمد مندور، تنظير النقد الأدبي، بيروت ،  -36

القـرن   من نهاية( محمد بن مرسي الحارثي، الاتجاه الأخلاقي في النقد العربي -37
  .1989،) الكتاب( ، مطبوعات نادي مكة الثقافي الأدبي )السابع هجري

، 1محمد صايل حمدان، قضايا النقد الحديث ، دار الأمل للنشـر و التوزيـع، ط   -38
 . 1991أربد، الأردن، 

 .1984، القاهرة والأسلوبية البلاغة،محمد عبد المطلب - 39

 42: ، الدار البيضـاء )إستراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري -40
، 1985، 1المركز الثقـافي العـرب، ط  ) الأحباس( 4006ص ب    -الشارع الملكي

-5158الحمـرة، ص ب  –، بيروت، شارع جندراك 1992، يوليو 3، ط1986، 2ط
113.  
  .1982 محمد مفتاح، في سيمياء الشعر القديم ،الدار البيضاء، -41
محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون دار النهضة، مصر للطباعـة والنشـر    -42

 .1997والتوزيع، مارس، 
  .ت .، القاهرة، د3محمد مندور، في ميزان الجديد، ط -43
ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب ، تر حميد لحميـداني، دار البيضـاء ،    -44

1992. 
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، 1962، 1، منشورات مكتبة النهضة، ط نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر -45
  .1967، 3، ط2،1965ط

 الأدبية في الشعر العربي المعاصـر نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس  -46
 .1984ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقـد العربـي الحـديث     -47
  .1، الجزءهدي، دار هومتحليل الخطاب الشعري والسر

  .1991محمد عصفور، عمان، : نور ثروب فراي، تشريح النقد، تر -48
يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربـي الجديد،الـدار    -49

  .م 2008 -ه1429، بيروت، لبنان، 1العربية للعلوم ناشرون، ط
  المعاجم : ثانیا

 عبد الوهاب،  محمد الصادق لعيدي أمني محمد: لسان العرب ، تح : ابن منظور  -1
 ة التاريخ العربي ، بيروت، لبنـان ، من باب النقد دار إحياء تراث العربي، مؤسس10ج
  .1999، 3ط
، دار  5عبد السلام محمد هـارون ،ج  :تح  مقاييس اللغة ،: بو الحسن ابن فارس أ -2
  .للطباعة والنشر والتوزيع  كرالف
  1989، بغداد، 2القديم، جأحمد مطلوب، معجم النقد العربي  -3
  .ت.، د)نقد(، مادة 3ملسان العرب ،  -4

  مذكراتال:  ثالثا

الشعر العربي الحديث (حليمة خلفي، إشكالية المنهج في تجربة محمد بنيس، النقدية  -1
، رسالة لنيل شهادة الماجستير، من إشراف حسان راشدي قسم )نموذجا إبدالاتهابنياته و

 اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، بجامعة سطيف 

  
  
 



90 
 

  المجلات : رابعا
عبـد االله  : تـر  ابرامز، المدارس النقدية الحديثة، في معجم مصطلحات الأدبيـة،  -1

  .1967بغداد، 3الأجنبية، العدد ، مجلة الثقافة معتصم الدباغ
  .1985مايو  25، دار البيضاء 185أبو العزم، أنوال الثقافي، العدد  -2
جماعة انتوفيرن، التحليل السميوطيقي للنصوص، تر ، محمد السـرغيني ،مجلـة    -3

  .1986، فاس ،  2دراسات ، العدد 

 ، بيـروت 49ي المعاصر، العدد، مجلة الفكر العرب)قراء في القراءة(رشيد بنحدو،  -4
1988  .  

  .، القاهرة 11، مجلة ألف ، العدد ) آية جيم( سيزا قاسم ،  -5
عبد القادر القط، النقد العربي القديم والمنهجية، مجلة فصول في النقد الأدبي، العدد  -6
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  .1993الأول، القاهرة، ربيع، 
غزوان أحمد علي، الأسطورة بين الدين والفكر والشعر المعاصر، مجلة الموقـف   -8

، كـانون  368الأدبي، مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق، العدد
 . 2001الأول، 

 .1993بغداد،  4-3، العدد الأقلام  مجلة الطريق، إلىمالك المطلب، الوصول  -9

من الكتاب، مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، تر، رضوان ظاظا، عـالم   مجموعة -10
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  الصكر حاتم محمد صكر
  بغداد ، العراق :مواليد 

  عراقي: الجنسية 
  متزوج وله ثلاث أولاد 

مع مرتبة الشرف الأولى فـي الأدب العربـي    دكتوراه أدب بدرجة امتياز
  .قسم اللغة العربية، كلية الآداب ، الحديث و النقد من جامعة صنعاء 

قسـم  ، ماجستير في الأدب الحديث و النقد بدرجة امتياز كلية الآداب جامعة بغداد 
  .اللغة العربية

  .وريوس آداب في اللغة العربية جامعة بغدادكالب
نيسـان أبريـل    4حتى  أو 1995/1996عمل في جامعة صنعاء منذ عام 

) الأدبالمرأة و ( و محاضرا في مادة  الإعلامفي كلية الآداب واللغات و  2011
  .في مركز البحوث و الدراسات النسوية بالجامعة

  .أستاذ:الدرجة العلمية 
  .الأدبالعراقيين و رابطة نقاد  الأدباءاتحاد الكتاب العرب و اتحاد  عضو

 بإشـراف ) جريـدة ( عضو مؤسس الهيئة الاستشارية لمشروع كتاب في 
  . 1996 - أبو ظبي -اليونسكو

التي تصـدرها رابطـة الكتـاب    ) أوراق(الهيئة الاستشارية لمجلة  وعض
  .2005الأردنيين منذ عام 

  . م2007ء منذ لة الصادرة بصنعايعضو هيئة تحرير مجلة غيمان الفص
ساهم في تحرير عدة مواد في موسوعة الأعلام العـرب التـي تصـدرها    

  . 2005في تونس  الآدابالمنظمة العربية للثقافة و العلوم و 
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موسوعة المرأة العربية التـي أصـدرها المجلـس     ساهم باحثا في تحرير
و التي صدرت ترجمتهـا   2005بالتعاون مع مؤسسة نور، الأعلى للثقافة بمصر

  .بالقاهرة 2009عام الانجليزية إلى
و جـائزة السـعيد    2001عضو لجنة تحكـيم جـائزة العـويس الثقافيـة    

وجـائزة مجلـة دبـي      2002ومهرجان الفن العربي بمسقط   2005/2004بتعز
و اللجنة التحكيمية للشعر في مهرجـان الشـعر العمـاني     2009 للإبداعالثقافية 

  .2010بمسقط ديسمبر 
ساهم باحثا في العديد من الندوات و المؤتمرات و المهرجانـات الخاصـة   

صـنعاء   ، بغـداد  ، القـاهرة  نينات في مدن و عواصم عربية منها ابالنقد منذ الثم
  .الدوحة ، الكويت ، الرباط ، تونس  ،أبو ظبي ،الشارقة 

الشعري دورة  للإبداعمجلس أمناء جائزة عبد العزيز سعود البابطين  عضو
2008/2010.  

  : له مؤلفات في النقد منها 
تنويعـات  ، السـير الذاتيـة   دراسات في كتابـة ، البوح و الترميز القهري    

  .2014القاهرة 13،عربي إبداعسلسلة ، الهيئة المصرية العامة للكتابومحددات 
دار ضفاف  الشارقة  ،  بواكير الخطاب النقدي و تنويعاته المعاصرة ،نقد الحداثة  

دائرة الثقافـة  2012 أكتوبرو  4/3العدد ، كتاب الرافد ، بريد بغداد، 2014،بغداد
  .منشورات مجلة الرافد، الشارقة ، الإعلامو 
  .2011أغسطس، كتاب دبي الثقافية، الذاكرةقصائد في  

 والإعلامدائرة الثقافة  ،قراءات بصرية في التشكيل المعاصر ،أقوال النور
  .2010الشارقة 
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 والإعـلام دائرة الثقافة ، دراسات في التشكيل العربي المعاصر: المرئي والمكتوب
  .2007الشارقة 

 وزارة الثقافـة  ،والخصائص النصية في قصيدة النثر الإيقاع: حلم الفراشة
  .2010دار أزمنة عمان : الطبعة الثانيةو 2004 صنعاء

 الأدبـاء اتحاد  ،دراسة ومختارات ،كتابة نسوية في اليمن ،انفجار الصمت 
  .2003صنعاء ، والكتاب اليمنيين و مركز عبادي

الهيئـة  ،اصـر المع الأدبيتحليل النص الشعري في النقد  ،ترويض النص
  .القاهرة، العامة للكتاب

دار الشـؤون   ، مقدمات مقترحة لقراءة القصيدة ،في موقد الشعر الأصابع
  .1986بغداد  ،الثقافية
  .للأطفالثلاث دواوين شعرية وثلاث كتب  إلى إضافة

  .بحوث في عدة مجالات علمية محكمة
  .1967/1966عمل مدرسا للغة العربية في المدارس الثانوية عام 

  .1990/ 1993من عام ) الأقلام( تسلم رئاسة تحرير مجلة 
الشـهرية الخاصـة بـأدب الشـباب      الأدبيـة عمل رئيسا لتحرير مجلة الطليعة 

  .1995/1993عام
تونس في حقـل شـعر   ، حائز على جائزة المنظمة العربية للثقافة والآداب والعلوم

  .ةوالحملان الثلاث بالذئعن كتابه 1984الأطفال عام  
مـا لا  " بغداد عن كتابـه  ، حائز على جائزة أفضل كتاب من دار الشؤون الثقافية

  .1994تؤديه الصفة 
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  :مقالات 
  قرن العزلة والتلاشي

  في وصف واسط
  في المنفى غرقى....ناجون من البحر 

  واقع و طموح:  الأدبيةالترجمة 
  في هجاء الأسفار

  كتابي الأول مع تعليقات الأصدقاء
  نثر لكل شاعرقصيدة 

  ترماد الحضارة و مئوية رولان بار
  التشكيل في الشعر عنبحثا 

  القراءة البلاغية للتاريخ
  ذاكرة الطين

  لبي بي سيحفيد ا
  الرواية إلىموسم الهجرة 

  سبعون
  بناة الأهرام وهادموها

  أجيال الشعر
  رأس الشاعر

  الأخيرلوحة الفطور 
  خرافات الحرية

  لنصوص شعرية استعداديهقراءات  -قصائد في الذاكرة
  درايات في قصيدة الحداثة -في غيبوبة الذكرى
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  : ملخص

تعد المناھج النقدیة وسائل وأدوات مساعدة على سبر أغوار الظاھرة        
وھذا ما جعلني أتناول موضوع بحثي ھذا   ،الأدبیة ولیس غایة في حد ذاتھا

ترویض "من خلال  " بالمناھج النقدیة عند حاتم الصكر  "الذي عنونتھ  
فقد قمت في ھذا البحث بتتبع بعض المسائل التي وردت فیھ ضمن  " النص

. والتطبیقالتنظیر – الأحادیةمباحث مختلفة ومتنوعة من التحلیلات   
قولھ حاتم الصكر في ھذه القضایا       یوالھدف ھو محاولة فھم ومقاربة ما     

، التي الإجرائیةھ النقدیة وذلك للتقرب أكثر من مفاھیمھ النقدیة وأدوات   
نصيّ في   ترویض النص دراسة للتحلیل ال    "بلورھا في مدونة عرفت باسم

وبعد أن قدمت تصورا للصراع  " ومنھجیات. .النقد المعاصر إجراءات 
الحاصل في ضوء الواقع النقدي، وصراع المناھج النقدیة لاحظت أن     

ر أنھ البحث یغلب علیھ الطابع الوصفي التحلیلي المقارن، على اعتبا      
یتطرق إلى موضوع النقد التطبیقي الذي یعتبر مجالا خصبا لتفعیل          
النظریات النقدیة، وإبراز كوامنھا، وإیضاح المفاھیم والتصورات   

  .یةالمعرف
Résumé : 

Les méthodes critiques sont considérées comme des moyens et des outils 
aidant à comprendre le phénomène littéraire et ne représente pas le but lui-même Cela 
m’a poussé à aborder le sujet de ma recherche qui prend le nom de « Les méthodes 
critiques chez Hatem Essaker » à travers « la domestication du texte » car j’ai suivi 
quelques questions mentionnées dans ce texte, dans différentes et diverses recherches 
avec des analyses uniques – théorie et critique-. Le but est d’essayer de comprendre et 
d’approcher à ce que dit Hatem Essaker dans ces questions et cela afin de mieux se 
rapprocher des concepts critiques et ses outils de procédures, dont il a concrétisé dans 
son blog qui prend le nom de « la domestication du texte » une étude analytique  dans 
le critique moderne, procédures ………. Et méthodes » et après que j’ai présenté un 
concept au conflit sous la lumière de la réalité critique, et le conflit des méthodes 
critiques j’ai observé que la recherche est dominée par le style descriptif analytique 
comparatif, en considérant qu’il aborde le sujet de la critique appliquée qui est 
considérée comme un intervalle d’activation des hypothèses critiques, et de faire 
apparaitre ses secrets, et d’éclairer les concepts et les imaginations cognitives. 

  


