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 إىداء

حين يعجز اللسان عن التعبير وتجف الأق لام عن التدوين ويلين الق لب  
 تتظافر الكلمات وتتوالى المفردات لتنسج أسمى العباراتإلى الحنين  

فنيدي ثمرة جيدنا إلى من كان سراجا في طريقنا وشمعة تذوب لتنير  
 ريح وسيرا لنحلم بأجمل مستقبل،إلى من تعبا لنست  دربنا

الوالدين الكريمين أطال الله في عمرىما وإلى الإخوة الأعزاء وإلى  
 الأعمام والأخوال

 كل باسمو

 وإلى الأستاذ الكريم الذي كان نعم المرشد والأستاذ القدوة

وإلى كل الأصدق اء والأحباب وإلى كل من ساىم من قريب أو بعيد   
بلوغنا ىذا المستوى وإلى كل من كانت لو مساىمة بمساعدة  في  

 مادية أو معنوية

 وإلى كل الأساتذة اللذين علمونا ولو حرف ا واحدا  

الثانية ماستر تخصص  غة والأدب العربي وطلبة  كل أساتذة قسم الل  وإلى
  9102أدب حديث ومعاصر دفعة  

 وكل طلبة جامعة محمد بوضياف المسيلة

 

  



 شكر وعرف ان

  ك  ب  ر    م  اس  ب    أ  ر  ق  شكرا أولا وأخيرا للمولى عز وجل الق ائل وقولو الحق "ا  
  م  ت  ر  ك  ش    ن  ئ  وقولو كذلك "ل  ( 0من سورة العلق الآية )" ق  ل  ي خ  ذ  ل  ا  

 من سورة إبراىيم 01" الآية  م  ك  ن  يد  ز  لأ   

أما بعد فشكرا للوالدين الكريمين اللذين كانا مفتاحا للطريق السوي  
 بما قدماه من تضحيات وتعب  

ميدي " على الدعم العلمي  عمار   كما نشكر الأستاذ الكريم "د.
والمعنوي حيث كان نعم المشرف بنصائحو وإرشاداتو وتوجيياتو  

 كر الإخوة كل باسمو نشكر كل الأحبابا والأصدق اء والأق اربونش

 نشكر كل من ساندنا وكان لنا عونا في مشوارنا الدراسي  من
 الابتدائي مرورا بالمتوسط والثانوي حتى الجامعة

 كما نتقدم بالشكر إلى كل الأساتذة الذين تداولوا على تعليمنا

 وجيينا لنعلم السبيل.ونشكر كل من ساىم ولو بكلمة في إرشادنا وت 

 لطفي 

 خليصة 

 

 

 



 

   
 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

 أ 

قد لاقت الرواية عناية الدارسيف والنقاد بعدىا أكثر الأنواع الأدبية قربا مف 
 مواقؼ اجتماعية وغرامية، وفكرية الحياة، فتاريخيا الطويؿ يدؿ عمى ذلؾ، إذ تعالج

وسياسية ... وغيرىا وتعد بنية الشخصية وبياف ماىيتيا وأنواعيا في أي عمؿ روائي 
مف الموضوعات الميمة التي يرتكز إلييا الباحث في دراسة الفف الروائي، لأف 
الشخصية صورة دقيقة أو قريبة الدقة مف حقيقة المجتمع وواقعو، كما أنيا مرتكز 

واية وأساس معمارىا الذي لا يمكف الاستغناء عنو، فلب يمكف الاستغناء عنو، فلب الر 
يمكف أف تقوـ رواية دوف وجود شخصية، فالشخصية وما يصدر عنيا مف حركة 

 دىا.الأساسيات التي تكوف الرواية وتوجوأحداث مف بيف 

الرواية وترسـ وتكمف أىمية الشخصية الروائية بوصفيا وظيفة أو أداة تثري عالـ 
شخصية صورة لالمعالـ الإنسانية في ذاكرة المتمقي عمى مدى بعيد وبذلؾ تكوف ا

لامتزاج عالمي المتخيؿ والواقع، ومف ىنا جاءت ىذه الدراسة ليذا الجانب محاولة 
ببنائيا الفني يصبح أمرا الكشؼ عف أىـ زاوية لأف دراسة الشخصية والاىتماـ 

  .أساسيا

ريس لا تعرؼ الحب" بباقة فنية رائعة مف الشخصيات وىذا فؿ رواية "باوتح
 ما جعمنا نركز عمى رسـ الشخصية وأبعادىا.

 وتتأسس إشكالية البحث الأساسية وفؽ الطرح التالي:

كيؼ رسـ محمد طارؽ شخصيات رواية "باريس لا تعرؼ الحب"؟ وما  -
 الأبعاد التي يرمي إلييا ىذا الرسـ؟

واية "باريس لا تعرؼ الحب" يرجع إلى النجاح الذي أما أسباب إختيارنا ر  -
حققتو الرواية العربية في العقود الاخيرة ىذا مف جية ومف جية أخرى رغبتنا في 
دراسة أدب ىذا المبدع وبأسموبو الفني العذب وبرواياتو المفعمة بالمشاعر، خاصة 



 مقدمة

 ب 

مى أف الكاتب لـ يأخذ أف ىذه المدونة لـ تتناوليا أقلبـ الباحثيف فيما أعمـ، زيادة ع
حقو الكافي مف الدراسات الأدبية والنقدية رغـ أنو طاقة إبداعية وموىبة نادرة، وىذا 
ما يفرض عمينا العناية بو وبأدبو أكثر فروايتو تستحؽ أف تدرس وأف تثار حوليا 

 الأبحاث والقراءات.

فقد اعتمدنا خطة بحث اقتىضت أف تكوف مقسمة إلى مقدمة ومدخؿ 
 المصادر والمراجع.و ف، الأوؿ نظري والثاني تطبيقي وخاتمة وفصمي

بحيث تطرقنا في المدخؿ إلى مفيوـ الرواية لغة واصطلبحا وأيضا مفيوـ 
الرواية الجديدة وخصائصيا. أما الفصؿ الأوؿ المعنوف ب" مفيوـ الشخصية 

لبحا شخصية لغة واصطلوتصنيفاتيا" فقد انبثقت عنو أربعة عناويف فرعية، مفيوـ ا
وأيضا الفرؽ بيف الشخص والشخصية، كما تطرقنا إلى أنواعيا )إرتباط الشخصيات 
بالأحداث وتنقسـ إلى شخصيات رئيسية وثانوية، إرتباط الشخصيات بالتطور وتنقسـ 

 إلى شخصيات نامية، مسطحة( وركزنا عمى أبعاد الشخصية وطرؽ تصويرىا.

أما الفصؿ الثاني التطبيقي والمعنوف بػ:" رسـ الشخصيات في رواية باريس لا 
تعرؼ الحب" فقد انبثؽ عنو عنوانيف "بدء القراءة تقديـ في شخصيات الرواية ثـ تمييا 
أنواع وأبعاد الشخصيات في الرواية )شخصيات رئيسية وثانوية(. يمي ىذا الفصؿ 

ة ورد لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا وكذلؾ ممخص الرواية، إضافة إلى خاتمة كباق
 قا ئمة المصادر والمراجع.

وي القائـ عمى الوصؼ والتحميؿ لأنو أكثر ملبءمة وقد اعتمدنا المنيج البني
لتحميؿ بنية الشخصيات وتوضيح أبعادىا الجسمية والنفسية والاجتماعية والفكرية 

 وكيفية رسميا.



 مقدمة

 ج 

مدة في البحث "باريس لا تعرؼ الحب" ومف أىـ المصادر والمراجع المعت
مؾ نجـ، وفي "نظرية الأدب" لعبد الملمحمد طارؽ، " مف القصة" لمحمد يوسؼ 

مرتاض و "تحميؿ النص السردي" لمحمد بو عزة "وتطور البنية الفنية في القصة 
 الجزائرية المعاصرة" لشربيط أحمد شربيط".

المصادر والمراجع التي تيتـ  ةعوبات التي اعترضتنا في بحثنا قممف أىـ الص
 بموضوع رسـ الشخصيات .

عمار ميدي" الذي كاف لنا د. وفي الأخير أتقدـ بالشكر الجزيؿ لممشرؼ "
خير مشرؼ ومرشد، فكاف لو الفضؿ مف خلبؿ إرشاداتو وتوجيياتو ونصائحو فكاف 

قيما  عونا لنا وسندا في ىذا البحث، ونسأؿ الله عز وجؿ أف يجعؿ ىذا العمؿ خالصا
  .ويجعمنا مف جممة مف يسمعوف القوؿ فيتبعوف أحسنو

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 

 

 مدخل= الرواية العربية الجديدة.
 /  مفهوم الرواية.1

 لغة. - أ
 اصطلبحا. - ب

 / مفهوم الرواية العربية الجديدة.2

 الجديدة.ربية عئص الرواية الا/ خص3

 في بناء السرد. - أ
 في زمف السرد. - ب
في لغة السرد. - ت
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 مدخل: الرواية العربية الجديدة.

ىا ز احيبمغتيا وشخصياتيا وأزمانيا وأؿ، ذا العالـ السحري الجميىالرواية  
ؿ: ما شأنيا؟ وما الخياؿ، وبديع الجماصيب خوما يعتور كؿ ذلؾ مف  وأحداثيا

ي عناصرىا إذا بنيناىا؟ شكلبتيا؟ وكيؼ نكتبيا إذا كتبناىا؟ وكيؼ نبنمتقنياتيا؟ وما 
 ىا إذا قرأناىا؟ ؤ وكيؼ نقر 

تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وجع وترتدي في ىيئتيا الؼ رداء وتتشكؿ أماـ 
ذلؾ لأننا نمقى الرواية تشترؾ القارئ تحت الؼ شكؿ مما يعسر تعريفيا جامعا مانعا 

 1ميمية. حتتميز عنيا بخصائصيا وأشكاليا المع الأجناس الأدبية بمقدار ما 

 مفهوم الرواية.-1
 لغة:  - أ

جاء في لساف العرب لابف منظور " أنيا مشتقة مف الفعؿ )روى( ويقاؿ رويت 
عمى أىمي رية، وقاؿ ابف السكيت" يقاؿ رويت القوـ اروييـ إذا استقيت ليـ" 

اه لو حتى حفظو لمرواية عنو، قاؿ الجوىري" و يقاؿ روى فلبف فلبنا شعرا إذا أر و 
 2رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو"

يو وروى و ية بأنيا:" روى الحديث والشعر ير ىناؾ مف عرؼ الرواكما اف 
 3ذا رواه لو حتى حفظو".إفلبف شعرا 

 
                                                           

الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، مؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجمس عبد الم - 1
 .11، ص1998الكويت )د.ط(، 

، دار صادر، 6ر محمد بف مكرـ الإفريقي المصري، جماؿ الديف أبو الفاضؿ، لساف العرب مجو ابف منظ - 2
 .271،272مادة روى، ص  ،2000، 1بيروت، لبناف، ط

 .242، ص1لبناف، ناشروف، طاحمد مطموب، معجـ المصطمحات، النقد العربي القديـ، مكتبة  - 3
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 إصطلاحا:   -ب

الرواية " مدونة سردية تتكئ عمى نحو واضح عمى الواقع الحياتي، إلا أنيا 
بخلبؼ أجناس أدبية أخرى كالشعر والمسرحية لا تتحدد بسماتيا الشكمية بقدر ما 

 1المرتبطة عادة بفكر المتخيؿ"دلوليا تتحدد بم

أي بمعنى أف الرواية تتناوؿ الجانب الواقعي مف الحياة بكثرة وىي مختمفة 
عف كؿ مف المسرحية والشعر، كما أف الرواية لا ترتبط بشكميا إنما يرتبط معناىا 

 بفكرة المتخيؿ.

بما  وفي سياؽ آخر عرفت الرواية بأنيا" نوع أدبي متميز ... تمتد صمتو
نواع الأدبية مثؿ الممحمة والسيرة والحكاية، فيي سرد خاص نشأ بسبب سبقو مف الأ

 2ظروؼ حضارية خاصة بالمجتمع الأوروبي".

وىي سرد خاص  بمعنى أف الرواية ىي امتداد لمنصوص الأدبية السابقةأي 
 وروبي.متعمؽ بالمجتمع الأ

يوـ العصري فف شامؿ المفنور أنيا:" تعتبر في الوىي عمى حد قوؿ جبور عبد 
أو ه في كممات معدودة، فيي أولا نوع مف السرد، مختمفة عادة، وديصعب رسـ حد

، وىي أيضا تصوير للؤخلبؽ والعادات، أو مؤلفة مف عناصر واقعية ووىميةمتخيمة، 
تو ضمف إطار امف الحياة الانسانية، وينزؿ شخصييتصدى فييا المؤلؼ لرسـ جانب 

مزوؽ حسب متطمبات السياؽ، كما قد يعمد إلى شحنيا بغاية  اجتماعي معيف، أو
خمقية أو فمسفية، أو دينية، أو سياسية، أو تاريخية، أو عممية، وىي تبرز في ألؼ 
شكؿ وشكؿ، وتمثؿ في معظـ الأحياف مغامرة إنسانية مثيرة لمشاعر القارئ، فيي إذا 

                                                           
 34، ص1،2002فيصؿ غازي النعيمي، العلبمة والرواية، دار مجلبوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط - 1
 .56فاء، الإسكندرية، ص و ر إجتماعي، دار الو الأدبي مف منظمدحت الجبار، النص  2
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وممثمة لواقع حقيقي أو وثيقة بشرية مستقاة مف الخياؿ، والملبحظة، والتأمؿ، 
  1متخيؿ".

 الرواية العربية الجديدة: -1

ير تعبير الرواية العربية الجديدة " إشكالية اصطلبحية تتعمؽ ثي مفهومها: -
رواية لباستعارة ىذا المصطمح مف بيئة ثقافية أخرة مما يوحي بانتساب ما يسمى "با

العربية الجديدة" إلى الرواية الفرنسية الجديدة التي ترجمت بعض نصوصيا إلى 
العربية خلبؿ الستينات. فجعؿ النصوص الروائية التي أنتجت بعد حقبة الستينات 
تسمى " بالجديدة " إف لـ نكف نعي أنيا تنتسب إلى حقؿ الانتياكات والتعارضات 

ة، ممثمة برواية " سيجديدة، وبالتحديد الرواية الفرنالتي جسدتيا الرواية الأوروبية ال
 2آلاف روب غريبو "، " نتالي ساروت ".

تأخذ الرواية العربية الجديدة بعض ملبمح الرواية الفرنسية الجديدة، ولكنيا لا 
تنتسب إلى الأفؽ نفسو، إذ ليس ىناؾ في الرواية العربية نزعة تشيئية إلى بمقدار ما 

غبة في التعبير عف عالـ مفتت لا يقيف فيو، فمف ىذه النزعة الر تخدـ ىذه النزعة 
اللبيقينية التي تشدد عمييا الرواية العربية الجديدة، تنيض التطويرات الشكمية التي 

 اكذىغموضو وعدـ ترابطو. تقوـ عمى تشييد سرد متشكؾ يعرض العالـ أماـ أعيننا ب
أنو يعرض ظواىر الأشياء وبواطنيا تفي الراوي الكمي العمـ الذي يوحي لمقارئ بخي

بضمير المتكمـ ويعيد ما يتراءى أماـ عينيو، أو راو يحمؿ مشاعره  اوويحؿ محمو ر 
ويقمبيا عمى وجوىيا المختمفة، أو رواة عديدوف يقدموف لنا التجربة مف منظورات 

                                                           
 .128، ص1979، 1بيروت، لبناف، ط، دار العمـ لمملبييف، 1جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، ط - 1
فخري صالح، في الرواية العربية الجديدة، منشورات الإختلبؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف،  - 2
 .11ص ،2009، 2ط
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ور المؤلؼ نفسو ورؤيتو إلى منظا ع عمى عاتقنا كقراء إكتشاؼ أقربيتمفة يقخم
 1العالـ.ياء و للؤش

خفاء  نفيـ مف ىذا أف صفة اللبيقينية والشؾ الدائـ، والإبتعاد عف الواقعية وا 
ولو  ى بيا "الرواية العربية الجديدة"الحقيقة، تمثؿ سمة أساسية مف السمات التي تتحم

 حدث عكس ذلؾ لسقطت نعت "الجديدة" عف الرواية العربية.

ات الشكمية والتجديد في حكاملب مف الطمو  طيفاإف الرواية العربية الجديدة 
 ماف بالمكاف، وأشكاؿ الرواةز ة الالبناء الذي يطاؿ طريقة تقديـ الشخصيات، وعلبق

 اتو الضمنيةحمع تدخلبت الكاتب وشرو  وكذلؾ زوايا النظر المعروضة في الرواية
الجديدة "نظرتيا ، وما يميز الرواية العربية 2مطابقة الرواية لمواقع اكسرى تبغي التي

إلى العالـ" أو "رؤية العالـ" في تأكيدىا عمى أف العالـ نفسو لـ يعد متجانسا ولـ يكف 
مف قبؿ كذلؾ، فقد أدرؾ الوعي الجديد أف سمة التجانس ولت إلى غير رجعة، وأف 
الأشياء والعلبقات بينيا أصبحت عرضة للبنتياؾ والتغير في زمف اختمت فيو 

الإنسانية، ومف ىنا فإف الرواية العربية التي تقوـ عمييا العلبقات نطقية الركائز الم
الجديدة أخذت عمى عاتقيا صياغة عناصر ىذا الواقع الجديد بصورة تقدـ تخمخؿ 

، وىزيمة الإنساف في الركائز المنطقية ليذا الواقع عبر إعادة اللبتناسب وانييار القيـ
  3مؼ والتبعية.خمجتمعات الت

القوؿ، أف النصوص الروائية العربية المكتوبة في الستينات وما  ا يمكنناىكذو 
شموؿ جؿ  ىز عف التفسير، لكف ىذا لا يدؿ عمبعدىا تندرج ضمف سياؽ العج

                                                           
 .15مرجع سابؽ، ص  ،فخري صالح، في الرواية العربية الجديدة - 1
 .14، صنفسو - 2
 .16نفسو، ص  - 3
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ناؾ نصوص روائية كثيرة التي لا تزاؿ ترى تجانسا في العالـ يفالنصوص الروائية 
مكانية تفسيرىا ليذا العالـ.  المعيش، وا 

، وىي تعبر بشكؿ 1967ىذه الرواية العربية الجديدة التي ظيرت بعد ىزيمة 
واضح عف أزمة الإنساف، ففييا تفجرت الحبكة، واختفت نبرة الواقعية، وتلبشى ذلؾ 

 التناغـ الزمني، فمـ تعد معطى جاىزا بؿ عملب يحتاج إلى تأثيث.

، وتسرد ي التي تشكؾ في كؿ شيءىفالرواية الجديدة عند فخري صالح 
الأحداث مف دوف أف تممؾ تفسيرا لسيرىا، إنيا رواية صعبة جدا أو معقدة تنبني عف 
فوضى الوجداف وحيرة الإنساف إزاء العالـ، فيي تخرج القارئ وتضعو أماـ نفسو 

 مشتت.

فالرواية الجديدة ليست رغبة محضة لمتغيير الشكمي، بؿ ىي تعبير صارخ 
 1عر العربية، ومع ذلؾ فيي كما يقوؿ فخري صالحعف الوعي العربي الجديد والمشا

) إنيا تنتسب إلى حقؿ الانتياكات والتعارضات التي جسدتيا الرواية الأوروبية 
 الجديدة، وبالتحديد الرواية الفرنسية(.

 خصائص الرواية الجديدة: -2

و :" ىي تمؾ التي تأثرت عرؼ السعيد الورقي الرواية المعاصرة في قول  
يديولوجيات العالـ المعاصر".و بفمسفات                   2أفكار وا 

نما نظرت إلى الفف  فالرواية المعاصرة لـ تعد تقتنع ببعد الواقعية في الفف، وا 
عمى أنو أسطورة الفناف المعاصر التي تحمؿ مف الإيحاءات المعقدة بقدر ما في 

                                                           
 .11ص الرواية العربية الجديدة، ،فخري صالح - 1
 .237السعيد الورقي، اتجاعات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، مصر، )د.ط(،)د.ت(، ص - 2
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الرواية المعاصرة البحث حياة الإنساف المعاصر مف التعقيد والتشابؾ، حيث فضمت 
  عف سر الحقائؽ بدلا مف السعي وراء الحقائؽ الخارجية.

إذ تطورت الرواية العربية خلبؿ القرف العشريف تطورا ممحوظا واستقطبت 
ولاسيما في  مكانتيا إلا ترسخا، اىتماـ القراء والنقاد عمى اختلبؼ مشاربيـ ولـ تزد

كما تنوعت  وبدايات القرف الواحد والعشريفالنصؼ الثاني مف أواخر القرف العشريف 
 تمفت أشكاليا وتعددت أنواعيا وتياراتيا وصيغ تقديميا.أساليب وتقنيات كتابتيا واخ

ما كاف لمرواية العربية أف تحتؿ ىذه المكانة مف الإىتماـ داخؿ حقؿ الإبداع 
التي حققتيا عمى لا الإنجازات اليامة ي في الثقافة العربية المعاصرة لو الأدبي والفن

بطت بذلؾ ارتباطا وثيقا بنبض اللئيقاع الداخمي لمحياة العربية تمستويات عدة، فار 
في أبسط صورىا وأعقد تجمياتيا، فكانت الوعاء الحامؿ لأحاسيس الإنساف العربي 

تمؼ المجالات، فأسست ارتباطا نشغالاتو اليومية والمصيرية في مخوانفعالاتو وا  
تي نساف ومكابداتو وتطمعاتو مف خلبؿ علبقتو بالسمطات المختمفة العميقا بمعاناة الإ

    1تحد مف تطمعاتو إلى حياة أفضؿ.قد تكبؿ طاقاتو وتتكالب عميو و 

سواء عمى مستوى الموضوعات التي  فالرواية العربية عرفت تطورا كبيرا
جممة مف الجتيا أو الأساليب والتقنيات التي وظفتيا في التعبير فانفردت بذلؾ بع

الخصائص والسمات، حققت جماليتيا التعبيرية وطورت أسايبيا الفنية التي ظمت 
تتطور مع السيرورة والتقنيات التي استخدمتيا في تحديد عوامميا، وىي تسعى إلى 

   2مواكبة تطور المجتمع العربي وتحولاتو.

      لذلؾ ارتأى البحث إيراد بعض خصائص الرواية العربية المعاصرة.
                                                           

، 2012، 1سعيد يقطيف، قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود(، منشورات الاختلبؼ الجزائر، ط - 1
 .91ص

 .92نفسو، ص - 2
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 في بناء السرد: -1

في  بيف الأساليب السردية فإف الملبحظ إذا كانت الرواية تتراوح اختفاء الراوي: -أ
الرواية الجديدة ابتعادىا شيئا فشيئا عف اتخاذ أسموب الراوي في السرد، ذلؾ الراوي 

دخؿ أحيانا مفسرا ويت الذي يمسؾ بالأحداث مف الخمؼ، ويتنبأ بأفكار الشخصية، بؿ
 سيادة وجية نظر القارئ. لؤحداث، فالرواية الجديدة تنفيوشارحا ومعملب ل

نتشار،حيث تشترؾ أخذت في التوسع والا وىي ظاىرة سردية تكافؤ السرد: -ب
  1قضة أحيانا.منظورات مختمفة ومتنا رد الأحداث والرؤى مفشخصيات عدة في س

وفيو يتـ ترتيب فصوؿ الرواية بأسموب فسيفسائي، ظاىرة  السرد الستيفسائي: -ت
وانعداـ الترابط، فميس ثمة تسمسؿ بيف الفصوؿ، ولا سببية في بناء  نبتاتالإ

الأحداث، والرابط بيف فصوؿ الرواية خيوط باىتة قد تستعصي عمى الملبحظة، ومف 
المقطات أو ثـ يصح وصؼ ىذا النوع مف الرواية بالتشظي، حيث يمكف تقديـ بعض 

 تأخيرىا أو حذفيا، دوف أي أثر يذكر.

رى عمى طريؽ تمزيؽ فمسفة الترابط التي ي خطوة أخوى تفاف السردي:لالا  -ث
تسمكيا الرواية الجديدة، حيث تجد السارد ينتقؿ مف السرد الروائي المتخيؿ إلى السرد 
الواقعي، المدعـ بوثائؽ تاريخية أو تراثية إلى السرد الافتراضي الذي يكشؼ القارئ 

 في نيتيتو أف ىذه المرويات لـ تحدث لا حقيقة ولا تخيلب.

: وفيو يستميـ الكاتب عناصر فنية قديمة وحديثة يستقييا مف د المهجنالسر  -ج
منابع عدة ويوظفيا في الرواية، فتارة يستخدـ عنصرا مف فف المقامة، ومرة مف فف 

 السيرة، وحينا مف الرواية التاريخية التقميدية ومرات مف فف الممحمة.

                                                           
، ممحؽ 27/08/2012تحولات الرواية الجديدة، تنحت لغة سردية بإزميؿ الشعر،  الله الغازي، خالد بف عبد - 1

 .6، ص2017مايو  7جريدة الخميج، الخميج الثقافي،
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و الحدود الفاصمة بيف ىو إيغاؿ مف الرواية الجيدية في مح تراسل الأجناس: -ح
الأجناس الأدبية، وصولا إلى تخوـ المعارؼ الأخرى، وىذا النوع مف السرد يستضيؼ 

  1في رحاب الرواية عناصر مف الشعر والرسـ وغيرىا.

 في زمن السرد: -2

دؤوب إلى التجاوز والتجريب في سياؽ مستجدات الرؤية السردية، وسعييا ال 
الرواية الجديدة خمخمة الأساليب الروائية الحديثة، وىي مف تصيبو محاولات كاف مز 

سمة يسمييا أحد النقاد انكسار الزمف الروائي، حيث يتعرض الزمف لانحرافات 
مقصودة بيدؼ خمخمة واقعية الرؤية الروائية واستجلبب أقصى انتباه القارئ وتفاعمو، 

 ـ خصائص الزمف.ويتـ ذلؾ مف خلبؿ القفز الزمني غير المنضبط، الذي يمغي أى

يشيا متمقي الرواية الجديدة امف أبرز الظواىر المغوية التي يع في لغة السرد: -3
تمؾ السردية الغنائية التي تنحت لغة الرواية بإزميؿ الشعرية إذ أصبحت بعض 

 الروايات تتكئ عمى إبيار المغة المكثفة.

يصبح في وسعنا ىنا تأطير الآفاؽ الواسعة التي تمتفت إلييا الرواية العربية 
الجيدية والميـ ىو التأكيد عمى أف ىذه الرواية تسيى جاىدة إلى صياغة أبنية سردية 

 جديدة.

كؿ ىذا النوع الجديد مف الكتابة الروائية أو ما يعرؼ بالرواية الجديدة الذي  
ة الجديدة لفني الذي ظير لدى أعلبـ الرواية الفرنسييرجع أصمو إلى ذلؾ الشكؿ ا

ث كاف ليـ الأثر البالغ عمى حي آلان روب، ميشال بونور، كمودسيمون،أمثاؿ: 
 2التجربة الروائية.

                                                           
 .6ص ؿ الشعر، مرجع سابؽ، خالد بف عبد الله الغازي، تحولات الرواية الجديدة، تنحت لغة سردية بإزمي - 1
 نفسيا.صفحة ال ،نفسو - 2
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اء مف المنابع تميزت برؤية خاصة ترفض الاستسق الرواية الإيديولوجية: *
التجربة التقميدية، رغـ أف كمتا التجربتيف  الايديولوجية والأشكاؿ الواقعية التي إعتادتيا

ئية بالمغة تبمورتا عمى يد الجيؿ نفسو، يضاؼ إليو وافديف جدد عمى الكتابة الروا
 1ارز في تشكؿ الوعي التجريبي.العربية كاف ليـ دور ب

وقد حاولت الرواية الجديدة أف تمسح غبار الايديولوجيا البورجوازية عف 
لؾ أمرا لا يمكف لممؤلؼ أف يقوـ بو إلا إذا ىجر الواقعية الكتابة الفنية ورأت ذ

بأشكاليا المستيمكة المشوىة لوجود الأشياء، وابتعد عف خرافة الكشؼ عف العمؽ، 
ة ومع أف ىذه التجربة والتنقيب في أغوار المجتمع المادي وتقديس الأحلبـ الجماعي

 إلا أنيا قدمت أعمالا فنية راقية.ائيا عف المدلوؿ الايديولوجي في البداية لـ تتخمى ني

 السمطة والأدب: *

مف سمطة المتعاليات التي عممت التجربة الروائية الجديدة عمى الانعتاؽ  
والتأسيس  أخلاقية( )سياسية، دينية،فرضتيا المؤسسة الأدبية في الحزب الحاكـ 

المقدسة، مثمما ع إبداعي مستقؿ يعني بمسائؿ الذات ومواقفيا ضد المنظومة لمشرو 
تكرست في العديد مف الروايات، بحيث أجادت ىذه الأعماؿ التعبير عف حالة 

ف يتحوؿ الخطاب السردي إلى خطاب جمالي يعني يالضياع والصراع ضد المقدس أ
بمواطف العبارة الشعرية الراقية والدفؽ الشعوري المتوىج، كما يعني عمى مستوى 

زعاجيا وعدـ التعبير الفني "بتدمير السائد م ف الشخصية والتلبعب مع المغة وا 
 2الالتزاـ بوحدة الزماف والمكاف".

                                                           
 .128، ص2000، 2نبيؿ سميماف، فتنة السرد والنقد، دار الحوار، اللبذقية، سوريا، ط - 1
 .120، ص نفسو - 2
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حظة الأشكاؿ نجد القاص يعرض قصتو مف لفي ىذا الشكؿ مف  الرواية الحديثة: *
، أو كما يسمييا بعضيـ "العقدة"، ثـ ي ي عود إلى الماضي أو إلى الخمؼ ليرو التأزـ
الأساليب كتيار اللبشعور والمناجات  بداية حدث قصتو مستعينا في ذلؾ ببعض

 1والذكريات.
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تعد الشخصية واحدة مف أبرز عناصر البنية السردية، فيي بمثابة النقطة  
عمؿ السردي وىي عموده الفقري، إذ المركزية، أو البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا ال

تدور الأحداث فتقر إلى شخصيات تدير أحداثو، أو نكاد نعثر عمى نص سردي ي لا
حوليا سواء في السرد القديـ أو الحديث، حيث كانت ولا زالت محؿ الدراسات 

 الأدبية.

 (perssonageمفهوم الشخصية : ) -1

 أ/ لغة: 

لفيـ معنى الشخصية لا بد مف البحث عف أصؿ الكممة ومعناىا في أميات  
المعاجـ، فالشخصية عند ابف منظور في معجمو لساف العرب:" شخص 
الشخصيات، جماعة شخص الإنساف وغيره، مذكر وجمع أشخاص وشخوص 

 وشخاص وعمى ذلؾ قوؿ ابف أبي ربيعة:

 .ر  ص  ع  م  و   اف  ب  ع  ك   وص  خ  ش   ث  لب  ي *** ث  ق  ت  إ   ت  ن  ك   ف  م   وف  ي د  ن  ج  م   اف  ك  ف  

المرأة، والشخص سواء الإنساف أو غيره  ويقوؿ:" فإنو أثبت الشخص أراد بو 
 1مف بعيد نقوؿ ثلبثة أشخاص، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو".

ص( لفظة الشخصية التي تعني -خ-كما جاء في نفس المعجـ أف الشخصية )ش
 2الإنساف أو غيره تراه مف بعيد". سواء

تفع وبدا مف بعيد. وكما ورد في معجـ الوسيط: شخص شخوصا:" إر  
و الشخص فاع وظيور. وغمب في الإنساف، ومنوالشخص: كؿ جسـ بو إرت

                                                           
 .280ص ،2005، 2صادر، بيروت، لبناف، المجمد الخامس، طابف منظور، لساف العرب، دار  - 1
 نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
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الأخلبقي. وىو مف توافرت فيو صفات تؤىمو لممشاركة العقمية والأخلبقية في مجتمع 
الشخصي أمر يخص إنساف بعينو، إنساني، والجمع أشخاص وشخوص، و 

والشخصية: صفات تميز الشخص عف غيره، ويقاؿ فلبف شخصية قوية، ذو صفات 
رادة وكياف مستقؿ".  1متميزة وا 

 اصطلاحا:  -ب

ارتباطا وثيقا بالفعؿ الذي  ارتبط قديما مفيوـ الشخصية في الشعرية الأرسطية 
تؤديو حيث كانت تأخذ موقفا ثانويا وتقوـ بدور ىامشي، لأف البعد الوحيد الذي تقوـ 
عميو المأساة عند أرسطو ىو الحدث، أما الشخصية فخاضعة خضوعا تاما لو "فمف 
المعروؼ أف المأساة عند أرسطو لمحاكاة عمؿ ما، وكاف مف الضروري وجود 

لؾ العمؿ وتكوف لكؿ منيا صفات فارقة في الشخصية والفكر شخصيات تقوـ بذ
رسطي تكوف فتنسجـ مع طبيعة الاعماؿ التي تنسب إلييا. وفي ىذا التحديد الأ

عطائيا أبعادىا الضرورية طبيعة الأحداث ىي الم تحكمة في رسـ صورة الشخصية وا 
نيا ولك  تحكي عملب مف أجؿ تصور الشخصيةوالمحتممة، وتصبح المأساة لا

تيا الأخلبقية، وما تعبر بمحاكاتيا لمعمؿ تتضمف محاكاة الشخصية، مف حيث صفا
 2قائؽ".عنو مف ح

 وعميو ففي الشعرية الأرسطية كانت" الشخصية تعتبر ثانوية بالقياس إلى باقي 

 أي خاضعة خضوعا تاما بمفيوـ الحدث، وقد انتقؿ ىذا ميييالتخعناصر العمؿ  

 3التصور لمكلبسيكييف الذيف لـ يرو في الشخصية مجرد اسـ لمقائـ بالحدث". 

                                                           
 .457، ص2004، 4مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشرؽ الدولية، القاىرة، ط - 1
 235، ص2012فتحي بوخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث، عالـ الكتب الحديثة، الأردف،  - 2
 .208، ص2009، 2حراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، طبحسف  - 3
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 انت مرتبطة بالحدث ارتباطا وثيقاكما أف الشخصية في المنظور القديـ ك 
فلب يزيد دورىا عمى أنيا  جد الشخصية ويحددىا ويعطييا سماتيافالحدث ىو الذي يو 

 مقاتيا.مجرد روابط لأحداث القصة أو الخيط الذي يربط ح

ومع مطمع القرف التاسع عشر بدأت الشخصية تفرض وجودىا في النص  
نى مستقؿ عف رزا في الفف الروائي وأصبح ليا معالروائي فقد "احتمت مكانا با

مدادنا بمزيد مف الشخصيات أو صبحت الأحداث نفسيا مبنية أساسا لإالحدث، بؿ أ
 1لتقديـ شخصية جديدة".

ذي أولاه روائيو القرف التاسع عشر لمشخصية "بصعود ويرتبط ىذا الإىتماـ ال 
بالعبادة المفرطة للئنساف،  يسمىما مجتمع ورغبتو في السيادة، أي قيمة الفرد في ال

ذا ما يفسر كوف الشخصية لدييـ كانت تختزؿ مميزات الطبقة الاجتماعية وى
عطائيا الحد الأق صى وأصبحت كؿ عناصر السرد تعمؿ عمى إضاءة الشخصية وا 

 2مف البروز وفرض وجودىا في جميع الأوضاع".

ومنو صارت الشخصية تمعب دورا ميما، بحيث تعتبر عنصر مف العناصر  
الأساسية التي يعتمد عمييا في الرواية، كونيا تصنع الأحداث وتضفي عمييا عنصر 
التشويؽ، مف خلبؿ ما تقوـ بو كؿ شخصية مف وظيفة داخؿ الرواية، فيي صميـ 

ث وتنظـ الأفعاؿ وتعطي الوجود الروائي ذاتو فلب رواية دوف شخصيات تقود الأحدا
ه دالقصة بعدىا الحكائي، حيث أف "الشخصية ىي العنصر الوحيد الذي تتقاطع عن

                                                           
ديفيد ديتنس، مناىج النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ، تر: محمد يوسؼ نجـ، دار صادر، بيروت، لبناف،  - 1

 .50، ص1981
 .208ص مرجع سابؽ، ي، بنية الشكؿ الروائي، و حسف بحرا - 2
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كافة العناصر الشكمية الأخرى، بما فييا الإحداثيات الزمنية والمكانية الضرورية لنمو 
 1الخطاب الروائي".

ؿ لتي يقوـ بيا الفرد داخوتتميز الشخصية الروائية مف خلبؿ الاعماؿ ا 
، وىذا ما يجعؿ القارئ ينجذب إلييا ليستمتع بما تفعمو كؿ شخصية عمى الرواية

حدى، فالقصة كي تروى عمييا أف تتضمف عمى الأقؿ شخصية واحدة في زماف 
 ومكاف خاصيف بيا.

حيث يذىب عبد المالؾ مرتاض إلى أف الشخصية" عالـ معقد شديد التركيب  
قافات والحضارات اء والمذاىب والإيديولوجيات والثمتبايف التنويع، وتتعدد بتعدد الأىو 

 2ع البشرية ليست لتنوعيا ولا لاختلبفيا حدود".واليواجس والطبائ

 فيي تتنوع بتنوع ثقافات الأفراد وتختمؼ باختلبفيا، فكؿ شخص يتميز عف 
و حدود يس لغيره مف حيث العادات والطبائع والسموؾ، فيي متفاوتة وىذا التفاوت ل

 .ةعدد أىواء البشر فكؿ بطابعو الخاصتنظرا ل

كما أصبحت "الشخصية تمثؿ مركز الأفكار ومجاؿ المعاني التي تدور حوليا  
مف الدعاية المباشرة، والوصؼ التقريري  لأحداث وبدونيا تغدو الرواية ضرباا

 3والشعارات الخالية مف المضموف الإنساني المؤثر في حركة الأحداث".

ية عنصر بنائي لا يمكف الاستغناء عنو في الأعماؿ ومنو تعتبر الشخص 
السردية القصصية والروائية عامة نظرا لأىميتيا في بناء الأحداث وتطورىا ولشدة 

 الروائي. العمؿ إرتباطيا ببقية مكونات
                                                           

 .20، ص بينية الشكؿ الروائي، مرجع سابؽحسف بحراوي،  - 1
 .73، ص1998مؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، عبد الم - 2
، 2004ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندي لمنشر والتوزيع، الأردف،  - 3

 .119ص
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فيقوؿ:"  personnageالشخصية  يوضح عبد المالؾ مرتاض مسطمح وكما 
الغربي  ستعممو نحف مقابؿ المصطمحح الذي نأيف كاف الشأف فإف المصطم

personnage  ىو شخصية، وذلؾ عمى أساس أف المنطمؽ الدلالي لمغة العربية
 الفرد المسجؿ في البمدية والذي لوالشائعة بيف الناس يقتضي أف يكوف الشخص ىو 

 1حالة مدنية، والذي يولد حقا ويموت فعلب ".

ولما كاف التصور التقميدي لمشخصية يعتمد عمى الصفات جعمو "يخمط كثيرا 
 personne، والشخصية في الواقع العياني personnageبيف الشخصية الحكائية 

" يميز بيف الإثنيف عندما اعتبر الشخصية الحكائية ميشال زرافاوىذا ما جعؿ "
في  personneو شخص ىعلبمة فقط عمى الشخصية الحقيقية، فبطؿ الرواية 

 2ي يكوف فييا علبمة عمى رؤية ما لمشخص".الحدود الت

بؽ نستنتج أف الشخصية تركيب أبدعتو مخيمة الراوي وجسدتو المغة، ومما س 
ؽ مف المغة التي جسمتو وجعمتو الشيء بيؿ إلى معرفة التركيب إف لـ ننطولا س

سواء، أي أف الشخصية وحدة الوحيد الممموس، بالنسبة إلى الناقد والقارئ عمى حد 
دلالية ذات داؿ ومدلوؿ كأية علبمة لغوية، وىي تنتج مف عالـ الأدب والفف أو 
الخياؿ فيي مف تخيؿ الكاتب داخؿ النص الروائي، وليست شخصية حقيقية تمثؿ 

 الواقع المعاش.

وقد صارت الشخصية بداية مع الأبحاث المسانية والسيميائية "ليست مقولة  
ية تحيؿ عمى كائف حي أو مقولة تخص الأدب وحده، ولكف عمى عكس سيكولوج

ذلؾ، أصبحت علبمة ويجري عمييا ما يجري عمى العلبمة، إف وظيفتيا وظيفة 

                                                           
 .75ص، مرجع سابؽ في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،مؾ مرتاض، عبد الم - 1
طباعة والنشر حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لم - 2

 .50، ص1991، 1ت، طو والتوزيع، بير 
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إختلبفية إنيا علبمة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة ليا إلا مف خلبؿ إنتظاميا 
 1داخؿ نسؽ محدد".

داخؿ المجتمع الروائي، في ومنو "فمصطمح الشخصية المراد بو الشخصية  
حيف يراد بمصطمح الشخص الإنساف الفرد كما ىو موجود في الواقع، أي أف ذلؾ 
الإنساف الحي الذي يعيش ويفكر، ولقدت خمقت لغة الروائي الشخصية الروائية 

  2بواسطة الخياؿ".

نما ىي مفيليست ليا وجود واقع الروائية الشخصيةإذف "ف  وـ تخيمي فيي ي، وا 
 3الأفراد الخيالييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة". أحد

كما أنيا "ليست شخصا ولا وجود بيا خارج عالـ الرواية، فيي دور والأدوار في 
 4الرواية متعددة ومختمفة، وىي كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية سمبا أو إيجابا".

ؿ ىي نفسية، بويرى محمد عزاـ أف الشخصية "ليست كائف جاىزا ولا ذاتا  
والآخر  signifiantلو وجياف أحدىما داؿ signeحسب التحميؿ البنيوي بمثابة دليؿ 

فات تمخص ىويتيا، أما الشخصية دة أسماء أو صعندما تتخذ ع signifieمدلوؿ 
لوؿ فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النص أو بواسطة كمد

 5تصريحاتيا وأقواليا وسموكيا".

 
                                                           

 .217،  ص2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف،  ط - 1
، 2003ر روحي الفيصؿ، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، منشورات إتحاد الكتاب، دمشؽ، سم 2

 132ص
-شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات إتحاد العرب، دمشؽ، )د - 3

 32ت(، ص 
 .114، ص 1،2002ات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبناف، طحؼ زيتوني، معجـ مصطميلط - 4
 .11، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  - 5
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 بين الشخص والشخصية:الفرق  -2

توقؼ عند أىـ نمف خلبؿ ىذه التعريفات السابقة التي أوردىا عمماء العرب  
مصطمحيف ىما "شخص" و "شخصية" لأف كثيرا مف النقاد العرب المعاصريف 
يخمطوف بينيما، لذلؾ نراىـ يقولوف: "الأشخاص طورا آخر كاف أحدىما مرادؼ 

حيث يراوح بيف  في بعض ذلؾ أيضا" محسن جاسم الموسويللآخر"، ويسقط "
 "الشخصية" إفرادا و"الشخوص" جمعا.

طمؽ الإيصاؿ راء محمد سعيد" في ذلؾ أيضا حيف تكما سقطت "فاطمة الزى 
عمى الشخصيات فإنما نستعمميا عمى أساس المراوحة بينيا وبيف الشخوص وذلؾ في 

 1صفحة واحدة".

أف الأشخاص والشخوص  فتقوؿ "محسن جاسم الموسوي" وتنقؿ جويدة حماش رأي
نتسب إلى عالـ بمثابة شيء واحد فيما مترادفاف. فالشخص:" كممة تطمؽ عمى الم

ف حقيقي مف لحـ ودـ، ويكوف ذا ىوية فعمية ويعيش في واقع الناس، أي عمى إنسا
اقع الحياتي لا مف عالـ الخياؿ الأدبي مانا ومكانا، فيو إذف مف عالـ الو محدد ز 
 2والفني".

 ما الشخصية:" فيي كائف ورقي ينشأ إنشاء وىو كائف حي بالمعنى الفني".أ 

شارات يمكف منيا خطا ما،  لكنو بلب أحشاء، أو ىو كائف فذ مف سمات وعلبمات وا 
 3سب إلا إلى عالميا ذلؾ".ـ الادب والفف والخياؿ وىي لا تنفالشخصية إذا عال

                                                           
(، ديواف ؽلرواية زقاؽ المدطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة ختحميؿ ال مؾ مرتاض،عبد الم - 1

 .125، ص 1995الجزائر، )د.ط(، وعات الجامعية، بف عكنوف، المطب
مقاربات السيميائيات، –الجماجـ والحبؿ لمصطفى قاسي و و اش، بناء الشخصية في حكاية عبدجوبدة حم - 2

 .79ص منشورات الأوراس، دط، 
 .52ص  مرجع سابؽ، ناصر الحجيلبف، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، - 3
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 الشخصية الروائية والشخص.عمماء النقد الحديث قد فرقوا بيف  وبيذا يكوف

الشخصية الحكائية، الشخصية الروائية والشخصية  ات مثؿأما بشأف مصطمح 
" الشخصية الفنية عبد المالك مرتاض"القصصية فإنيا تحمؿ دلالة واحدة، وقد حدد :

عيا المؤلؼ لوظيفة ىو مشرئب إلى رسميا، وىي بدة فنية يابقولو :" إف الشخصية أد
لا توجد خارج الألفاظ، إذ لا تغدو كائنا مف  حيثشخصية النسبية قبؿ كؿ شيء 

  1ورؽ".

، أجؿ أداء أدوار مختمفةمف  المؤلؼ أي أف الشخصية ىي مف صنع الخياؿ، يبتكرىا
يصاؿ رسالة إلى القارئ.  وا 

أحد المكونات الأساسية في العمؿ مما تقدـ طرحو نستنتج أف الشخصية تعد  
وغيابيا  دعامة وركيزة ىامة في قياـ أي نصا دبي أو بالأحرى السردي، وذلؾ إنيالأ

 الروائي. وير وتنمية العمؿونيا العنصر الفعاؿ والمحرؾ في تطغياب لمنص ككؿ، ك

تلبفيـ أىمية تغموف بالنقد وكذا الدارسوف عمى اخشونظرا لأىميتيا أولاىا الم 
تلبؼ ف اخكبيرة، وبرزت مف خلبؿ ما قدموه مف جيود في ىذا المجاؿ، وبالرغـ م

مشاربيـ وفمسفاتيـ سواء العرب منيـ أو االغرب إلا أنيـ توصموا إلى مفيوـ شامؿ 
 وموحد لمشخصية.

 أنواع الشخصية: -3

 الروائي، وىي سيا وميما في تجسيد فكرة الكاتبتمعب الشخصية دورا رئي

                                                           
، ص 1990المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، )د.ط(، مؾ مرتاض، القصة الجزائرية عبد الم - 1

68.67 
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مف غير شؾ عنصر مؤثر في تسيير أحداث العمؿ الروائي لذلؾ فالروائي لا يقدـ  
لنا الشخصية بأسموب واحد، فقد يسير إذ مف خلبؿ " الشخصيات المتحركة ضمف 

ت الحية التي تربط كؿ شخصية خطوط الرواية الفنية، ومف خلبؿ تمؾ العلبقا
ير الحدث مف نقطة البداية يستطيع الكاتب مسؾ زماـ عممو وتطو ريات إنما بالأخ

حتى لحظات التنوير في العمؿ الروائي، وىذا ما يتأتى بطبيعة الحاؿ وبصورة مدققة 
في رسـ كؿ شخصية وتبييف أبعادىا وجزئياتيا سواء كانت علبقات التكويف الخارجي 
والتصرفات والأحاديث الصادرة منيا أـ تمؾ المكونات النفسية الداخمية التي تتحكـ 

سيير نوع خاص مف السموؾ الفردي والشخصية ىي التي تحرؾ الحدث بؿ في ت
ضمف سياؽ الرواية وعميو فالشخصية بوصفيا عنصرا روائيا ىاما لا يمكف  هتولد

 1فصمو بأي حاؿ عف باقي العناصر".

لا بد وأف الروائي وبعد تولد فكرة الرواية يشرع في تحميؿ الشخصيات التي  
لاختيارىا ليضفي عمييا طابع  وكثيرا ما يمجأ إلى الواقعتتناسب مع موضوعو 

ذلؾ خصية يدرس فيو كؿ مؿ يتعمؽ بتمؾ الشخصية، لالإقناع، ويفتح صفحة لكؿ ش
نما وفقا لدورىا ووظيفتيا  فإف تصنيؼ الشخصيات داخؿ الرواية يكوف تواترىا بكثرة وا 

ى ومدى تحريكيا في العمؿ الروائي وكذا في تفاعميا مع باقي الشخصيات الأخر 
للؤحداث مف بدايتيا إلى إنفراجيا، وبالتالي نيايتيا، فالشخصية أنواع كثيرة 

يقوؿ:" النقد يصنؼ  "عبد المالك مرتاض"وتصنيفات عديدة عمى سبيؿ المثاؿ نجد 
الشخصيات بحسب أطوارىا عبر العمؿ الروائي، فإذا ىناؾ ضروب مف الشخصيات 

ثانوية التي تصادفيا لالتي تصادفيا الشخصية ا بحيث تصادفيا الشخصية المركزية
لمدورة والشخصية المسطحة، وكذلؾ ا الخالية مف الإعتبار كما تصادؼ الشخصية

                                                           
نصر الديف محمد، الشخصية في العمؿ الروائي، مجمة الفيصؿ الثقافية السعودية، دار الفيصؿ الثقافية،   - 1

 .20، ص 1980، 37العدد 
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الشخصية الإيجابية والشخصية السمبية، كما تصادؼ الشخصية الثابتة والشخصية 
 1النامية".

 / ارتباط الشخصيات بالأحداث:1

 قسميف: )شخصيات رئيسية، شخصيات ثانوية(. ويمكف أف نقسميا إلاى 

 الشخصيات الرئيسية: -أ

" يوجد في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب  
شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية، فالشخصية الرئيسية عي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى 

ا لكنيا ىي الأماـ، وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائم
 2الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية".

 أي إف الشخصية ليا حضور في العمؿ الروائي بنسبة كبيرة.

خصية بأنيا رئيسية مف خلبؿ الوظائؼ المسندة إلييا "تسند وتوصؼ الش 
الأدوار ، وغالبا ما تكوف ىذه دوار لا تسند إلى الشخصيات الأخرىلمبطؿ وظائؼ وأ
ى "بقدر مف التميز، حيث داخؿ الثقافة والمجتمع"، حيث تحظ مثمنة )مفصمة(

أي أف الكاتب أولاىا عناية كبرى  3يمنحيا حضورا طاغيا، وتحضى بمكانة مرموقة"
 ؿ الروائي.وجعميا تتصدر قائمة الشخصيات الموجودة في العم

                                                           
، 1998مؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، دار العرب لمنشر والتوزيع، عبد الم - 1

 .87ص
-132، ص2006 ،1طصبيحة عودة زعزب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، عماف، - 2

131. 
 .53;56، ص 1ط محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، منشورات الإختلبؼ، الجزائر، - 3
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ير عناية ىو ويظائي شخصية ما تستدعي انتباؼ في العمؿ الرو ويختار المؤل
لعدد مف صؼ الشخصية الرئيسية نقطة استقطاب فائقة بيا ويعطييا الأولوية لو 
أبعادىا الاجتماعية والنفسية، حتى يكوف ليا لعاـ و نيا االشخصيات كما يعتني بتكوي

أثر فعاؿ في اشتعاؿ الأحداث وذلؾ بخمؽ تطورات جديدة مستندة إلى قراراتيا 
ذا تكوف ة عالية، في كثير مف الأحياف، وبيعف إراد الصارمة المتحدية المعبرة

 1ادرة عمى توالدية الحدث والأحداث.الشخصية ق

ؤرية" لأف بؤرة سـ " الشخصية البشخصية الرئيسية ايمكف أف نطمؽ عمى ال 
الإدراؾ تتجسد فييا فتنقؿ المعمومات السردية مف خلبؿ وجية نظرىا الخاصة وىذه 

ة نفسيا بوصفيا مبأرا أي بموضع يتعمؽ بالشخصي ات عمى ضربيف: ضربالمعموم
 2تبئير وضرب يتعمؽ بسائر مكونات العالـ المصور التي تقع تحت طائمة إدراكيا.

مف خلبؿ ما تقدـ يمكف القوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي محور الرواية  
والركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا العمؿ السردي، كما أنيا تقود الفعؿ وتدفعو إلى 

ف مدار الأحداث يقع اء الحركة داخؿ النص الروائي، لأالأماـ، وتساىـ في إعط
 لسرد الواحد.افي عددة ات متف الشخصية الرئيسية شخصيحوليا، وقد تكو 

 الشخصيات الثانوية: -ب

فيي تحمؿ أدوارا قميمة في الرواية وأقؿ فاعمية إذا ما قارناىا بالشخصية 
الرئيسية:" فيي التي تضيئ الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية، تكوف إما عوامؿ 

                                                           
، 1999 الأردف، منصور النعماف، فف كتابة الدراما لممسرح الإذاعة والتمفزيوف، دار الكندي لمنشر والتوزيع، - 1

 .99ص 
 .271محمد القاضي، معجـ السرديات، الرابطة الدولية لمناشريف الفمسطينييف، )د.ت(، )د.ط(، ص  - 2
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ما تا و بعة ليا، تدور في فمكيا أكشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وا 
  1اسميا، فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا أو وتكشؼ عف أبعادىا".تنطؽ ب

تبقى عنصر ىاـ في  إلا أنيا ،عمى الرغـ مف أنيا لا تحضى بالاىتماـ الكبير
وف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في الرواية "قد تك

وغالبا  ،لمبطؿ أو معيؽ لوالمشيد بيف الحيف والآخر وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد 
" أي أف ليا دور تابع في 2تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا اىمية ليا في الحكي

 مجرى الحكي.

ات الأطوار الثانوية ... إذا كانت الشخصيات ذ:" محمد غنيمي هلالويقوؿ  
ميست أقؿ حيوية وعناية مف القاص وكثيرا ما تحمؿ ؿ شؤونيا فأقؿ في تفاصي
" فوجودىا أساسي لتكتمؿ الأحداث، فيي" تصعد إلى 3آراء المؤلؼالشخصيات 

 4مسرح الأحداث بيف الحيف والآخر وفقا لمدور المنوط".

أما عف دور الشخصيات الثانوية في تصعيد الحدث فيي لا تقؿ أىمية عف  
رة في كؿ رواية تساعد الشخصية شخصية الرئيسية "فيي شخصيات متناثدور ال

براز الحدث وبخصوص استجابة الشخصيات لمحدث الرئيسية في أدا ء ميمتيا وا 
لى: إيجابية وأخرى سمب ية، فالشخوص نستطيع أف نقسميا في أداء ميمتيا وا 

صنعوف الأحداث وينتيزوف الفرص، أما الشخوص السمبية فيـ الإيجابية ىـ الذيف ي

                                                           
 .117، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص صبيحة عودة زعزب - 1
 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ،  - 2
 .205، ص1973الحديث، دار الثقافة، دار العودة، بيروت، )د.ط(،  محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي- 3
، 5ميمي لمبحوث، المجمد أحمد شعث، بناء الشخصية في رواية "الحواؼ" لعزت العداوي، مجمة الخ - 4

 .3، ص 2010العدد.
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ة شخصي ة ىيإف الشخصية الثانوي.1يـ"جامديف ليتمقوا الأحداث كما تجيئ يقفوف
 فرعية تظير في مساحات قميمة في الرواية.

أىـ الخصائص التي تتميز بيا  محمد بوعزةولمتوضيح أكثر يمخص  
 :2الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية وتدرجيا في الجدوؿ الآتي

 

 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 معقدة. -
 مركبة. -
 متغيرة. -
 .دينامية -
 غامضة.-
 القدرة عمى الإقناع.ليا  -
 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي. -
 .تستأثر بالإىتماـ  -
 يتوقؼ عمييا العمؿ الروائي. -

 مسطحة. -
 أحادية. -
 ثابتة. -
 ساكنة. -
 واضحة. -
 ليست ليا جاذبية. -
 تقوـ تابع عرضي. -
 لا اىمية ليا. -
 لا بؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي. -

    

ئصيا الروائية أنواع، ولكؿ شخصية خصا مما تقدـ أف الشخصيةنستنتج 
ومميزاتيا، فالشخصية الرئيسية ىي الشخصيات التي تمعب الأدوار ذات الأىمية 

التي يكوف ليا الكبرى في العمؿ الروائي، أما الشخصية الثانوية فيي الشخصيات 
وف مؤثرة لكف عدة الشخصيات الرئيسية أو ربط الأحداث وتكدور مقتصر عمى مسا

 ليس بنسبة كبيرة.
                                                           

 .134,133صبيحة عودة زعزب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  - 1
 .58محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  - 2
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 ارتباط الشخصيات بالتطور: -2

 ونقسميا إلى قسميف: )الشخصيات النامية، الشخصيات المسطحة(. 

  شخصيات نامية )متحركة، متطورة، مدورة(: -أ

يوجد في كؿ عمؿ روائي روائي شخصيات نامية، وتقوـ بوظيفة في العمؿ، فيعرفيا 
تتكشؼ لنا تدريجيا وتتطور بتطور حوادثيا ويكوف :" ىي التي محمد يوسف نجم

تطورىا ظاىرا أو خفيا وقد ينتيي بالغمبة أو بالإخفاؽ، والمحؾ الذي نميز بو 
فإذا لـ تفاجئنا  الشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة،

تقنعنا...فمعنا ذلؾ أنيا تنا ولـ ذلؾ أنيا مسطحة، أما إذا فاجأ بعمؿ جديد فمعنى
ات متطورة ومتحركة أي أنيا شخصي ،1شخصيات مسطحة تسعى لأف تكوف نامية"

تطور مف موقؼ إلى موقؼ وىي ليست ثابتة "وىي التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة، فت
تنا وتحرؾ يد يكشؼ جانبا منيا، فيي تثير دىشكؿ موقؼ تظير لنا تصرؼ جدوىي 

 .2إنتباىنا"

" بأنيا:" تتطور وتنمو بصراعيا محمد غنيمي هلاليضا الدكتور "فيا أنويص 
مع الأحداث أو المجتمع، وتتكشؼ لمقارئ كمما تقدمت في القصة، وتفاجئو بما تعني 

 .3بو مف جوانبيا وعواطفيا الإنسانية المعقدة، ويقدميا القاص عمى نحو مقنع فنيا"

يفة ىامة في الرواية، فيي شخصية النامية ليا وظيمكف القوؿ مما تقدـ أف ال 
والإقناع  عمى عنصريف أساسييف ىما المفاجأة تتطور وتنمو بتطور الأحداث وتعتمد

                                                           
نادر أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الروائية بيف عمي أحمد بالكثير ونجيب الكيلبني )دراسة موضوعية  - 1

 .35، ص2009، 1العمـ والإيماف، طوفنية(، دار 
، 1طلفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار الجامد لمنشر والتوزيع، الأردف، عماف،  ضياء غني - 2

 .181، ص2010
 .121صبيحة عودة زعزب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  - 3
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لإثبات دورىا، كما يمكف القوؿ أف الشخصية النامية تعادؿ مفيوـ الشخصية 
 أوالمدورة أو المطورة.المتحركة 

 يات ثابتة )مسطحة(:شخص -ب

الجامدة أو النمطية" وىي التي تبنى حوؿ تحمؿ مسميات عديدة كالشخصية  
وتفتقد الترتيب ولا تدىش القارئ أبدا بما تقولو أو  فكرة واحدة، ولا تتغير طواؿ الرواية

 ، أي أنيا شخصية ثابتة.1تفعمو"

يا أنقى صيغ الشخصية المسطحة بأنيا التي" ترسـ في " فورستر"يعرؼ 
 ".2فر فييا أكثر مف عامؿاوتدور حوؿ فكرة أو خاصة واحدة، عندما لا يتو 

" ىي تمؾ البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا "عبد المالك مرتاضويعرفيا  
" أي أنيا شخصية 3ياتيا بعامةبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حتكاد تتغير ولا تت

 جامدة لا تقوـ بأي حركة وتطور.

يعرؼ الشخصية الثابتة "بالشخصية  "عز الدين إسماعيل"كما نجد أيضا  
الجاىزة أو المكتممة التي تظير في القصة مف دوف أف يحدث في تكوينيا أي تغيير 

نما يحدث التغيير في علبقاتيا في  الشخصيات الأخرى، وأما تصرفاتيا فميا دائما وا 
 .4طابع واحد، فيي تفتقد أزمة صراع داخمي"

                                                           
ص دار محمد عمي الحامي لمنشر، صفاقس، تونس، دط، فتحي إبراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية،  - 1

212. 
دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصية العربية، ، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية جيلبفحناصر ال - 2

 .54، ص 2009، 1النادي العربي، الرياض، ط
 .89ص مرجع سابؽ، مؾ مرتاض، في نظرية الرواية،عبد الم - 3
 .181ص مرجع سابؽ، ضياء غني لفتة، البنية السرديةفي شعر الصعاليؾ،  - 4
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صية لا تتغير ولا تتطورولا تساىـ شخ فالشخصية الثابتة أو المسطحة ىي 
مساىمة كبيرة في الحبكة الروائية، يمكف التعبير عنيا بجمؿ قميمة لأنيا لا تحمؿ 

دة أو أفكار مختمفة فيي تبقى جامدة وثابتة، أي أنيا ليست ممتدة أبعاد متعد
 ومتطورة.

 صية وطرق تصويرها:الشخأبعاد  – 4

 الأبعاد:  -1

الشخصيات كاف لو تأثير حاسـ في ظيور وتجمي بما  مف الثابت فنيا أف تنوع 
يسمى بالأبعاد وقد تعددت واختمفت بحسب طبيعة الشخصية وىذا لمعرفة الخمفية 
المشكمة لكؿ شخصية والمكونة ليا وىذا انطلبقا مف معرفة سموكياتيا وأفعاليا 

لنفسي وتتمخص ىذه الأبعاد مجتمعة في البعد الجسمي والبعد الاجتماعي والبعد ا
 والبعد الفكري.

 البعد الجسمي:  -أ

الجسـ المختمفة، طوؿ وقصر وبدانة  ويتمثؿ "في الجنس، وفي صفات 
" وفي ذات السياؽ ىو بعد" يتمثؿ في 1ونحافة... عيوب وشذوذ قد ترجع إلى وراثتو
" فالبعد الجسماني أو كما يسمى بالبعد 2المظير العاـ والسموؾ الخارجي لمشخصية

الخارجية للئنساف مف شكؿ وتصرؼ  ىو بمثابة ىوية تحمؿ كؿ الصفاتجي الخار 
وىيئة عامة، ليذا "ييتـ القاص في ىذا البعد برسـ شخصية، مف حيث طوليا 

                                                           
، 2001محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، )د.ط(،  - 1

 .573ص
، ص 2007 ،2صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، ط - 2

278. 
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إذا ىو دراسة  "1ولوف بشرتيا والملبمح الأخرى المميزة ،وبدانتيا ،ونحافتيا ،وقصرىا
 فوتوغرافية لمشخصية.

 البعد النفسي:  -ب

لسيكولوجي لمشخصية التي تعكس حالتيا النفسية فيو "المحكي وىو الجانب ا
الذي يقوـ بو السارد لحركات الحياة الخارجية التي لا تعبر عنيا الشخصية بالضرورة 
بواسطة الكلبـ أنو يكشؼ عما تشعر بو الشخصية دوف أف تقولو بوضوح أو عما 

 ".2تخفيو ىي نفسيا

ة "التي يبرع السارد الخارجي في كما تتضمف الرواية أيضا أوصافا داخمي 
" أي أف 3أعمالياى معرفة ما يدور في ذىف الشخصية و تقديميا بناء عمى قدرتو عم

السارد ىو الذي يقوـ بإبراز ما يدور في ذىف الشخصية وأحواليا النفسية مف مشاعر 
 وعواطؼ وطبائع وسموكات ومواقفيا مف القضايا التي تحيط بيا. 

النفسي مف خلبؿ إبراز الصراع النفسي وذلؾ في أشكاؿ كما يتمثؿ البعد 
المونولوج المختمفة، منيا المونولوج الداخمي ويتميز بغياب المؤلؼ وسيطرة ضمير 

 المحظة الواحدة مما يجعؿ المونولوج أشبو بالحمـ. الغائب والمتكمـ والمخاطب في

الشخصية أما المونولوج غير المباشر فيتسـ بحضور الراوي وتدخمو بيف  
النفس، فيي عممية نقؿ ما يجري في النفس بصورة  جاةوكذلؾ منا ،الروائية والقارئ

                                                           
شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر. )د.ط(،  - 1

 .45ص، 2009
جيرار جنيث، نظرية السرد )مف وجية النظروالتبئير(، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي،  - 2
 .108، ص1،1989ط
، 1البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، دار فارس لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، طأحمد مرشد،  - 3

 .68، ص 2005
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في الآف نفسو، إف  أقرب إلى الموضوعية، وتكوف الشخصية ىي المرسؿ والمتمقي
مناجاة النفس رصد بتفاعؿ النفس مع حدث أو مشيد ما، حيث تقوـ الذات بتقميب 

 .1اذ قرار أو موقؼ إزاء الحدث أو المشيدكافة الوجوه مف أجؿ اتخ الحدث عمى

نلبحظ أف البعد النفسي لمشخصية يظير الأحواؿ الفكرية والنفسية لمفرد، أي أنو يقوـ 
 بإبراز الأسس العميقة والداخمية التي تقوـ عمييا الشخصية.

 البعد الاجتماعي:  -ج

وميوليا ييتـ بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا "  
، وىذا الجانب يشمؿ كؿ ما يحيط بالشخصية ويؤثر في 2والوسط الذي تتحرؾ فيو

نعرؼ مف خلبلو كؿ ما يتعمؽ بحياة  سموكيا وأفعاليا حيث أنو" وبإمكاننا أف
كما  3ما حوليا..." كالمستوى التعميمي، وأحواليا المادية وعلبقتيا بكؿ الشخصية

 الاجتماعية التي تنتمي إلييا الشخصية.يجب أيضا ذكر المينة والطبقة 

 البعد الفكري:  -د

ويقصد بالبعد الفكري لمشخصية "ىو انتماؤىا أو عقيدتيا الدينية وىويتيا  
وتكوينيا الثقافي وما ليا مف تأثير في سموكيا ورؤيتيا، وتحديد وعييا ومواقفيا مف 

 كبيرةة الروائية أىمية "، أي أف لتصوير الملبمح الفكرية لمشخصي4القضايا العديدة

                                                           
، 2013، 1صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار اليدى لمنشر والتوزيع، عيف مميمة، الجزائر، ط - 1

 .121ص 
 .49ة الجزائرية المعاصرة، ص شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القص - 2
 .614محمد غنيمي ىلبؿ،النقد الأدبي الحديث، ص  - 3
مروائي نجيب الكيلبني، حمداف، بناء الشخصية الرئيسية في رواية )عمر يطير في القدس( ل ـيعبد الرح - 4

 .128، ص 2011، الجامعة الإسلبمية بغزة، بالآدا كمية
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عمى مستوى التكويف الفني " إذ تعد السيمة الجوىرية لتميز الشخصيات بعضيا عف 
 ".1ت أكثر ديمومة وتميزانملبمحيا الفكرية كا تدتاعالبعض الآخر وكمما 

يمثؿ ىذا البعد الأبعاد الفكرية التي تتحمى بيا الشخصية مف فكر ديني وفكر  
 وانعكاسيا عمى المجتمع.ثقافي وفكر سياسي... 

أنيا مزيج مركب مف أبعاد  أبعاد الشخصية إلانمخص في نياية حديثنا عف  
أساسية )جسمية، نفسية، اجتماعية، فكرية...( والتي لا يمكف الاستغناء عنيا لأنيا 

 ىي التي تكونيا.

 طرق بناء وتصوير الشخصية الروائية: -2

شخصياتو وبنائيا إلى طرؽ شتى تختمؼ أو الكاتب في تصوير  يمجأ الروائي 
باختلبؼ الشخصية وىذاما يجعميا ذات نمط واقعي قريب مف الشخص بغية وضوح 
الأىداؼ والمعالـ ويتـ ىذا برسـ العلبقات فيما بينيا وعرض مسارىا وغايتيا 

 لموصوؿ إلى اليدؼ المنشود مف خمؽ الشخصية ومف بيف الطرؽ نذكر:

لقاص كؿ ما يمزـ عف الشخصية بوضوح ومباشرة والإخبار : وفييا يقدـ اخبارالأ* 
 يكوف كذلؾ بطرؽ مختمفة منيا:

: ويكوف بوصؼ المظاىر الخارجية التشخيص بالاعتماد عمى المظاهر الخارجية -أ
 .2الاجتماعية ـلمشخصية ليدؿ الكاتب عمى نفسية الشخوص وحالتي

                                                           
حسوف السعدوف، الشخصية المحورية في رواية "عمارة يعقوبياف" لعلبء الأسواني، دراسة تحميمية،  بنياف - 1

 .181، ص 2014، 1، العدد 13جامعة الموصؿ، مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية، المجمد 
، ص 2000، 3عبد القادر أبو شريفة، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف، الأردف، ط - 2

135. 
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صفات الشخصية ويكوف بتقديـ  التشخيص بالاعتماد عمى وصف القاص: -ب
عطاء  أحكاـ أخلبقية عمييا أو عمى أعماليا وىذا نمط قديـ أقمع عنو معظـ الكتاب وا 

لأنو يبيح لمكاتب التدخؿ في تقييـ الشخصية ويقطع عمى القارئ لذة الاستنتاج ومتعة 
 وارىا.مشاركة الانفعالية والفكرية في أغال

أف يتبنى القاص شخصا لمتكمـ عوضا  التشخيص بعرض أفكار الشخصية: وهو -ج
 .عنو، فتكوف الشخصية القصصية بمثابة الناطؽ بمساف المؤلؼ

نما يترؾ عبئ استنتاج صفوفييا لا يقدـ القاص  * الكشف: ات تمؾ كؿ شيء وا 
فبالإمكاف دمج الأسموبيف أي  1الشخصية مف أقواليا ومواقفيا المختمفة في القصة

 ب المعاصروف الكشؼ في بناء شخصياتيـ.الكشؼ والإخبار ويفضؿ الكتا

لقاص ففي الأخبار يساىـ الكاتب ويمكف الفرؽ بينيما مف ناحية تدخؿ ا 
كؿ كبير في تقديمو التفاصيؿ وتوجييو لتقبؿ وجية نظره في حيف أنو لا يتدخؿ بش

في عنصر الكشؼ فيولي الدور لمشخصيات لتكشؼ عف نفسيا بنفسيا، ويمكف القوؿ 
ؼ وىذا لأجؿ أف تكشؼ الشخصية مف والدارسيف يستخدموف طريقة الكشاد بأف النق

وأدؽ تعبيرا مف وصفيا وصفا خارجيا، والذي نمحظو  الداخؿ إلى الخارج أقوى أثرا
دائما أف الكاتب لا يمجأ إلى الطريقة التحميمية إلا حيف تعوزه الوسيمة لتييئة الظروؼ 

، فالكشؼ يساعد الشخصية في 2التي تتيح لمشخصيات أف تكتشؼ بطريقة أخرى
إبراز الحوادث الداخمية ليا ودفعيا إلى الخارج وىذا بالنسبة لمنقاد يشكؿ طريقة 

 ناجحة في بناء الشخصية.

                                                           
 .136ص  مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، مرجع سابؽ، ،عبد القادر أبو شريفة - 1
 .80، ص1996، 1محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار صادر، بيروت، لبناف، ط - 2
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":" أف الكاتب في رسـ شخصياتو يعمد إلى يوسف نجم"السياؽ يقر  وفي ذات 
يمية( ففي الحالة ة( وأخرى غير مباشرة )الطريقة التمثيوسائؿ مباشرة )الطريقة التحميم

الأولى يرسـ شخصياتو مف الخارج أما في الحالة الثانية فإنو ينحي نفسو جانبا ليتيح 
فياتيف الطريقتيف  1لمشخصية أف تعبر عف نفسيا وتكشؼ جوىرىا بتصرفاتيا الخاصة

 تسيماف في بناء ورسـ الشخصية النموذجية.

الشخصية بصور مختمفة أثر سيادة  ذاتو نجد أف القارئ يممس وفي المضمار 
فيي "المحور الذي تدور حولو كؿ الأحداث فقد تمقى الأضواء الكاشفة بطريقة سردية 
بمعنى ذلؾ التكشؼ مف الخارج مع ملبحظة الداخؿ، فالشخصية يسند ليا الدور 

وتكشؼ عف جوىرىا وتكشؼ الشخصية مف الداخؿ إلى الخارج  لتعبر عف نفسيا
روذلؾ أقوى مف مجرد الوصؼ و  أف  ومف الطرؽ أيضا2شرح العواطؼ والأفكا

يجب أف أنيا ، أي 3عمى "ألا يتـ تجريدىا مف الإنسانية ايحرص الروائي في بنائي
وعدـ الاكتفاء بتجسيدىا  وأحاسيستمثؿ الشخص الموجود في الواقع ذات مشاعر 

 فالشخصية ىي الذات المتمثمة. عمى الورؽ وفقط وكأنيا أصناـ لا تتحرؾ

 

                                                           
 .81، صمحمد يوسؼ نجـ، فف القصة، مرجع سابؽ - 1
منشأة المعارؼ ، الاسكندرية، مصر، )د.ط(، مصطفى الصاوي الحويني، أبعاد في النقد الأدبي الحديث،  - 2

 .695)د.ت(، ص 
محمد تحريشي، في الرواية والقصة المسرح قراءة في المكونات الفنية والجمالية والسردية، الجزائر، )د.ط(،  - 3

 .15)د.ت(، ص 



 

   

 

 

في رواية رسم الشخصيات الفصل الثاني: 
 "باريس لا تعرف الحب". "لمحمد طارق".

 

 الحب".تقديـ الشخصيات في رواية "باريس لا تعرؼ  -1

 أنواع الشخصيات وأبعادىا في الرواية. -2

 شخصيات رئيسية. -أ

شخصيات ثانوية. -ب
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 الشخصيات في رواية "باريس لا تعرف الحب". تقديم -1

حتى تكوف الشخصية مقنعة يجب أف ترسـ وتصور مف خلبؿ التصوير الحي  
إلى سموكيا وأعماقيا  نستطيع أف نستخمص صفاتيا والدافعة الشخصية، لحرك

النفسية ومواقفيا وانتماءاتيا الاجتماعية والفكرية، فالشخصية تعمؿ كمحرؾ أساسي 
في العمؿ الروائي لما ليا مف أىمية في تصوير الأحداث بحيث يختارىا الروائي 

 لتمثيؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار وتأسيس.

ة لمشخصية لا تقدـ دفعة واحدة بؿ تصاغ مف خلبؿ ليذا فإف الابعاد المتعدد 
منطمؽ الأحداث والمناخ العاـ الروائي وىذه الابعاد تساعدنا عمى التعرؼ عمى 
الشخصية وفيميا فمدراسة شخصية في الرواية يجب الإلماـ بأبعاد ثلبثة " البعد 

الشخصية  الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي"، ولعؿ تقييميا ليذه المكونات
الروائية يواجو بعض النقد، ولاسيما أف العناية توجيت إلى بنية الشخصية مف الداخؿ 
والاىتماـ بعالميا الداخمي وبنوازعيا وأفكارىا، لتتحوؿ إلى شخصية محسوسة، مف 

 1خلبؿ ردود أفعاليا ومواقفيا.

في  مف خلبؿ ذلؾ فإف الروائي يحاوؿ تحميؿ سموؾ شخصياتو التي إختارىا 
روايتو ليقدـ شخصياتو مف جميع أبعادىا الجسمية والنفسية وكذا الاجتماعية وذلؾ 
لتقديـ صورة كاممة حوؿ تمؾ الشخصيات، "فالشخصيات في حركاتيا وتمفضيا داخؿ 
العمؿ الروائي تأتي لمكشؼ عف خمفيات أسست سابقا، فالشخصيات تكوف ممثمة 

 2لطبقة معينة أو توجو ثقافي خاص".

                                                           
1
 .68، ص 2009، 1الإنسانية، طعبد المنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، عين الدراسات والبحوث  - 
2
 .40، ص 2010، 1عادل ضرغام: في السرد الروائي، الدار العربية للعلوم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 
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للؤىمية البالغة التي حضيت بيا الشخصية في النص الروائي سنحاوؿ  نظرا 
لماـ بجوانب شخصيات روايتنا"باريس لا تعرؼ ىذه بالإتركيز الدراسة التطبيقية 

 الحب"لمحمد طارؽ.

ىذه الشخصيات التي أسيمت بدور فعاؿ في تحريؾ الاحداث بطريقة شيقة وقبؿ 
 راض:التعرؼ لمدراسة سوؼ نحاوؿ البدء باستع

 أىـ الشخصيات في الرواية ىي:-

 دكتور عمر النفاذي: بطؿ الرواية.-

 لوريف: حبيبة عمر النفاذي السابقة.-

 أمير: صديؽ الدكتور عمر النفاذي.-

 ديرا: فتاة الوردة وحبيبة عمر.-

ويطمؽ عمى الرجؿ  لمقيى وكممة عـ تطمؽ عمى أخ للؤبالعـ ماركو: صاحب ا-
 حتراـ والتقدير.الأكبر سنا دلالة عمى الا

دكتور مصطفى الزناتي: ىو زوج دنيا ىذه الجميمة صاحبة الخمس والعشريف -
 عاما.

 مسؤولة الحفؿ. السيدة كارمؿ:-

 أخت سامر كما ذكرت في الرواية. فاطمة:-

 رشيد: زوج فاطمة يعمؿ مديرا لأحد الصحؼ الخاصة في تونس.-

 فرحات: زوج ليندا حبيبة سامر السابقة.-
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 ة: الفتاة التي أحبيا فرحات ولـ يتزوجيا.شاىند-

 _مريـ: زوجة سامر وابنة عمو.

 مادليف: ىي الصديقة المقربة لموريف وىي فتاة سمراء ذاة ملبمح شرقية.-

 الرواية انو كاف بمثابة الأخ الأكبر. شاب يكبر أستاذ عمر بعاميف وصفتو مراد:-

 _المخرج باولو: حبيب لوريف.

 رة فروع المطعـ.فيف: مدياللآنسة ني-

 تيريزا: صاحبة المغسمة.-

 السيد روماف: مدير المطعـ في باريس. -

 فيف.بيتر: المدير المالي وعشيؽ ني-

 .دةجوزيؼ: زوج فروي-

 .أنواع الشخصيات وأبعادها في رواية "باريس لا تعرف الحب" لمحمد طارق

الحب "لمحمد طارؽ" سنقوـ بالتعرؼ  بعدما قمنا بقراءة رواية باريس لاتعرؼ
عمى أىـ عنصر في دراستنا ىذه لمرواية وىي أنواع الشخصيات وفؽ موضوع الرواية 

ائي يحتوي عمى صنفيف حيث أف كؿ عمؿ رو  ،وخاصة طريقة عرض الروائي ليا
 ت رئيسية وأخرى ثانوية ولكؿ منيما دور ووظيفة في العمؿ.شخصيا

  يقتضي تناوؿ الأبعاد الآتية:كما أف دراسة الشخصيات 

والبعد الاجتماعي وأيضا  ،البعد الجسمي )الخارجي( والبعدالنفسي )السيكولوجي(
 وليذه الأبعاد التأثير فيما بينيا. ،البعد الفكري
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 ت الرئيسية:الشخصيا-1

ىي النموذج الذي يجسده الروائي أو أيا كاف مف خلبؿ الدور الموكؿ الييا سواءا 
فيي التي  وفي ذات السياؽ فيي تعد الدائرة المحيطة بالواقع" ،أو تعبيراكاف تصويرا 

ويكوف  ،تدور حوليا أو بيا الأحداث وتظير أكثر مف خلبؿ الشخصيات الأخرى
فلب تطغى أي شخصية عمييا وانما تيدؼ جميعا ،حديث الشخوص الأخرى حوليا

براز صفاتيا ومف ثمة تبرز الفكرة التي يريد الكاتب   1اضيارىا.لا 

 ومف بيف الشخصيات الرئيسية في رواية"باريس لا تعرؼ الحب" لمحمد طارؽ نذكر:

 شخصية عمر النفاذي:-1

ىي شخصية أساسية وبطؿ الرواية جؿ الأحداث تدور حولو وصفتو الرواية 
لديو كتابات صعبة جميمة وواقعية "كتاباتؾ ،انو ذو شيرة واسعة استاذ ودكتور نفساني

 2وواقعية ...ىؿ يمكنني التقاط صورة معؾ...؟جميمة ،صعبة

 وىذه الشخصية تقوـ عمى أربعة أبعاد:

 البعد الخارجي )الجسمي(:-أ

ويتمثؿ في الجنس )ذكر أو انثى( وفي صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ  
فالقاص  3وقصر وبدانة ونحافة وعيوب وشذوذ وقد ترجع إلى وراثة أو إلى أحداث.

خصية انطلبقا مف ىذه الصفاة بالإضافة إلى ملبمح أخرى في ىذا البعد يرسـ ش
مميزة لمشخصية، فيو يبرز اسميا، سنيا، وعينيا ولونيا وحجميا... أي كؿ ما لو 

 علبقة بالمظير الخارجي.

                                                           
1
 .135,ص2000, 3عبد القادر أبو شريفة, مدخل الى تحليل النص الأدبي,دار الفكر,عمان, الاردن, ط 
2
 .40محمد طارق, باريس لا تعرف الحب, تشكيل للنشر والتوزيع, طبعة كتابيكو, د ت, ص 
3
 .573، ص 1997، 1محمد عيسى هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط - 
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" في الرواية أنو ذو وجو حيث اجتيد الروائي في رسـ شخصية "عمر النفاذي
شاحب كرجؿ في الستيف مف عمره لحية كثيفة بطريقة عشوائية وشفاه خشنة وىالات 

ووقفت أماـ المرآة. أفزعني مظيري ...ووجيي شاحب ،سوداء ..." دخمت الحماـ 
وشعيرات بيضاء تظير  ،لحيتي كثيفة بطريقة عشوائية ،كرجؿ في الستيف مف العمر

وشفاىي خشنة كأنيا لـ تبمؿ بالماء منذ  ،وداء تسجف عينايوىالات س ،عمى رأسي
 1زمف.

وفي موضع آخر تظير الملبمح الخارجية في الرواية:" زينت لحيتي لممرة الأولى بعد 
 2غياب لوريف ارتديت بدلة رمادية لأخفي انطباعي عف المقابمة".

 3وأيضا:" بالمناسبة لحيتؾ فاتنة".

 4ا سألتؾ عنو...لمعت عيناؾ لمعة العشاؽ...""ىذا ما رأيتو في عينيؾ حينم-

 البعد النفسي:-ب

باعتبار أف الانساف كائف معقد ومركب ومتعدد الزوايا والأبعاد فانو يحتاج الى 
فمكؿ  ،دراسة نفسية لتحميؿ السموؾ البشري والعمميات الداخمية مف شعور و ارادة

القاص خلبؿ ىذا شخصية تتسـ بتصرفات يصعب تحديدىا وفيميا لاسيما وأف 
البعد"يقوـ بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا وسموكيا 

 5ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا .

فمقد قدـ لنا الروائي "محمد طارؽ "شخصية "عمر النقادي"مف خلبؿ رسـ 
بيا  فالكره لمذات بسبب الظروؼ والمعاناة النفسية الداخمية التي تمر ،معاناتو بدقة 

                                                           
1
 .22محمد طارق, باريس لا تعرف الحب، مصدر سابق، ص 
2
 .104الرواية, ص 
3
 .101الرواية, ص 
4
 .205الرواية, ص  
5
 .49شربيط أحمد شربيط, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, مرجع سابق، ص 
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بالرغـ مف شيرتو الواسعة كاف لو تأثير عمى سموكيا وطباعيا وتجسد ذلؾ في قولو 
"فرغـ شيرتي الواسعة ىنا إلا أنني أشعر دائما بغربة شديدة تقصؼ بي بعيدا... 
بعيدا جدا عف الحياة... الذيف غادروا أوطانيـ ىربا مف الجحيـ. يسكنيـ جحيـ 

 1غربتيـ".

 البعد الاجتماعي: -ج

ييتـ بتصوير الشخصية، مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا وميوليا و  
 والوسط الذي تتحرؾ فيو.

ويتمثؿ ىذا البعد في حالتو "عمر النفاذي" فيبرز الوضع الاجتماعي لو مف  
خلبؿ مواقفو وأفعالو ومستواه التعميمي وحالتو المادية وعلبقة الشخصية بكؿ ما 

 ىذا المقطع:  حوليا وىنا ما ذكره الراوي في

حيث انتقؿ إلى باريس درس عمـ النفس في قولو "أكممت دراستو عمـ النفس خلبؿ 
 2ىذه الفترة".

وفي موضع آخر:" درست عمـ النفس مع العمؿ الإضافي كمدوف الكتروني  
 3عمى صفحات التواصؿ الاجتماعي".

المينة وأنا وأيضا :" جميعنا معالجوف نفسيوف مع اختلبؼ الطبقات ... أنت تعمؿ ب
 4أكتب عنيا".

 وفي حوار :" صباح الخير أستاذ عمر".
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"قاليا بالفرنسية ..ظننت أنو مف باريس رغـ ملبمحو الشرقية.. رددت عميو التحية 
 بالإنجميزية ابتسـ ورد بالإنجميزية..

 أي لغة تريدني أف أحدثؾ..-

 الفرنسية .. الانجميزية .. العربية.. العربية لا ييـ أي المغات تجيدىا..  -

 قاؿ بمكنة مصرية . -

 1تتحدث العربية.. رائع عمى أي حاؿ أنا مف أشد المعجبيف بؾ".-

 البعد الفكري :-د

 ،ماركسية ،ويمثؿ الانتماء الفكري لمشخصية أو عقيدة الشخصية:دينية
موكيا ورؤيتيا كما قد يحدد وعييا ومواقفيا مف قضايا قومية...وىو ما يؤثر في س

 عديدة.

فمقد يبذؿ الكاتب جيدا كبيرا في ىذا البعد فيو مف أىـ الأبعاد التي تقوـ 
عمييا شخصية "عمر النقاذي"في ىذه الرواية حاوؿ الكاتب "محمد طارؽ" رسـ بعض 

 ؿ  ع  لبـ في قولو:) ل  أنو عقيدة الإس ،ر ذلؾ فيلملبمح الفكرية ليذه الشخصية ويظيا
رغـ  ،ا(. وفي موضع:" يعجبني استشيادؾ بالآيات القرآنيةر  م  أ   ؾ  ل  ذ   د  ع  ب   ث  د  ح  ي   الله  

 2وربما تمارس الجنس أيضا"؟ ،أنؾ تشرب الخمر وتدخف النيكوتيف

" أولا عميؾ أف تعرؼ أف علبقتي بالله أمر لا يخص أحدا، ثانيا أعمـ أنني أرتكب -
، ولكف ىؿ بعث عصر الأنبياء مف جديد. بالطبع لا أنا بشر امتمؾ ذنوبا وأخطاءا

 3صفات ومميزات ترضي الله وأممؾ عيوبا لا تعجبو ىكذا خمقنا جميعا".
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 شخصية لورين: -2

 وىي مف الشخصيات الرئيسية التي تمحورت عمييا الرواية، فقد كانت الفتاة  

 أعماليا الفنية في مسابقة باريس لمففوؿ بالتي أحبيا "عمر النقاذي" حيث أخبرىا بق

 وقاف بتعديؿ عمى بعض لوحاتيا الفنية ... تحب الفضة ولدييا ابتسامة جميمة. 

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

فمقد رسـ لنا الكاتب شخصية لوريف الجسمية أنيا فتاة جميمة جدا في مقطع:  
كانت جميمة جدا أو ربما  ،" دعاني أحد أصدقائي طفؿ صغير تلبقينا حينيا بموريف

 أردت أنا وقتيا أف أراىا بيذا الجماؿ."

 " كانت ترتدي فستانا أبيض. قدمت ليا خاتما فضيا لمعرفتي بولعيا بالفضة."

 1"كنت أدلميا دائما وأحاوؿ الحفاظ عمى ابتسامتيا الجميمة".

لموف "رأيتيا بفستانيا الأبيض المزيف بالأزىار ...لـ أكف أعمـ مف قبؿ عشقيا 
 2الأبيض."

 3"كاف صوتيا مميز إنيا لوريف."

 4"كانت ترتدي ثوبا قصيرا إشارة منيا لمحياة والحرية بعد رحيميا عني..."

 البعد النفسي:-ب

رسمت ىذه الشخصية بأنيا إنسانة متعجرفة ومغرورة بنفسيا حيث يظير ذلؾ في 
لغرور...نظرت ليا قولو" وقفت احداىف تنظر لنا بصحبة رجؿ يبدو عميو العجرفة وا

                                                           
1
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ىي ليست لي وأنا لست ليا  ،ونظرت إلي في حوار نظرات غير قابؿ لمحديث
والصدفة لا تعترؼ بقراراتنا الأبدية..لاحظت ديرا وجودىا قبضت عمى يدي وأناممي 

  1كانت ديرا تعرفيا جيدا، انيا لوريف برفقة باولو يقفاف أمامي."

 البعد الإجتماعي: -ج

بالقراءة وتعمؿ كفنانة في مجاؿ التمثيؿ كما وصفتيا الرواية في كانت لوريف مولعة 
تعمؿ في مجاؿ التمثيؿ. تبادلنا  ،قولو:" فكانت لوريف ميتمة بالقراءة مع عمميا كفنانة

 2المحادثات الإلكترونية... وارتبطت علبقتنا باىتمامات ثقافية واسعة."

 البعد الفكري: -د

 تنتمي إلييا لوريف. لـ يحدد الكاتب لنا العقيدة التي

 شخصية دكتور مصطفى الزناتي:-3

تعتبر شخصية"مصطفى الزناتي" مف الشخصيات الرئيسية التي حظيت بمكانة في 
كاف مف أشد المعجبيف  ،فمسطيني وشاب عشريني كما وصفتو الرواية ،المتف الروائي

و دنيا أحب مريضت ،بمقالات وكتابات "عمر النقاذي" ولديو ثقافة وفمسفة واسعة
 وتزوج بيا.

 البعد الجسمي:)الخارجي(: -أ

يبرز لنا الكاتب شخصية "مصطفى الزناتي" مف خلبؿ رسـ البعد الخارجي مف خلبؿ 
يرتدي معطفا  ،ولحية كثيفة ،قولو:" كاف شابا في العشرينات مف العمر ذا بنياف قوي

 3أبيض وعمى وجيو ابتسامة لطيفة."
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  1" كاف صوتو مفعما بالحيوية".-

  البعد النفسي: -ب

رسـ لنا الكاتب معاناة مصطفى الزناتي بسبب الوحدة والغربة التي لطالما 
 فمطالما عشت وحيدا أعاني مف غربة داخمية اشيا مف خلبؿ قولو:"كنت أتألـع

 2تقتمني وحنيف يمزقني لموطني الأوؿ فمسطيف. 

 البعد الاجتماعي: -ج

لقد اجتيد الكاتب في رسـ شخصية "مصطفى الزناتي" مبرزا حالتو الإجتماعية أنو 
عاش طفولة مشتتة ومعاناتو الداخمية التي مر بيا مف خلبؿ قولو:" عشت طفولة 
 مشتتة بيف بندقية الكياف الصييوني في شرؽ غزة وتعنت الأمف المصري في غربيا.. 

منزلنا. مات الجميع بلب استثناء. ثلبث في العاشرة مف العمر أصابت قاذفة ىاوف 
مف إخوتي البنات وخمسة مف الفتياف.. كنت خارج المنزؿ يوميا. جئت مسرعا بعد 
سماع النبأ..لـ أستطع التمييز بيف الأرض و أشلبء جثث عائمتي..كانت ليمة 
مشؤومة عمى اي حاؿ..شيئ واحد واضح أمامي كؿ ىذا الحطاـ ممؾ لي وحدي. 

 . نو لا أعرؼ ذىبت لدار رعاية الأيتاـ في حيفامف المسؤوؿ ع

وأيضا" بعدىا تنقمت لمصربعد أف تبنتني أسرة ىناؾ. درست الطب في جامعة 
ومف ثـ رحمت معيـ إلى باريس بعد الثورة المصرية قبؿ عشر سنوات أكممت  ،القاىرة

 دراستي ىناؾ".

 وفي مقطع آخر:" كرست حياتي لمعمؿ والعبادة لمدة عاميف".

                                                           
1
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 البعد الفكري: -د

لقد وضح الكاتب الانتماء الفكري لشخصية "مصطفى الزناتي" أنو عربي مف  
  1خلبؿ قولو:" بوطنيتي كعربي فمسطيني".

 شخصية ديرا: -4

مف الشخصيات الرئيسية التي حظيت بمكانة في المتف الروائي ووصفتيا  
ستاذ "عمر النقاذي" لأنيا الرواية بفتاة الورد كانت مف المتابعيف لكتابات ومقالات أ

كانت معجبة بو، سميت بفتاة الورد لأنيا كانت تضع كؿ يوـ باقة للؤستاذ عمر دوف 
 عممو بيا كاف يجيؿ مف صاحب الباقة.

 2"تابعت كتاباتي مف مدة طويمة.. ىذا ما أعرفو عنيا".

ذا برجؿ قادـ نحوي يحمؿ باقة مف الورد.. ظ ننت وأيضا "بدأ البعض في المغادرة وا 
أنيا مف لوريف فابتسمت واتجيت أنظار الحاضر يف نحو الباقة الوردية. وضعيا 

 3ورحؿ دوف أف يترؾ لي الحؽ في سؤالو عف الراسؿ".

وفي موضع آخر:" )منذ المحظة الأولى وأنا أراقبؾ وأتابعؾ سرا. كف بخير لأجمي 
  4" !..ديرا(..

نافذتي، فاستيقظ لأجد أمامي حقولا مف وأيضا كانت ديرا تجيد رمي ورد التوليب مف 
 الورد والرسائؿ الغرامية".

 5"إنيا تضع وردة في أرضي، ثـ ترحؿ لتترؾ عبيرىا يفسد ىواء الذكريات" 

                                                           
1
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 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

ويتضح ىذا البعد عمى الشخصية مف الملبمح التي تطرؽ إلييا الراوي ، أنيا  
وىذا ما رسمو لنا الراوي حيث يقوؿ:" ديرا ىذه جميمة جدا وباستطاعتيا إرضاءه 

الجميمة البيضاء، تعرؼ كؿ ما ىو جيد لإرضائي.. لـ أعد أشعر بعتمة غربتي في 
 1حضورىا".

ويظير أيضا ىذا البعد فقد كانت ديرا تمزج بيف المونيف الأبيض والأسود في لباسيا 
 2بيف الأبيض والأسود." في حد قوؿ الراوي:" أما عف ديرا فكانت ترتدي فستاف مزيج

وأيضا:" الاختلبؼ الوحيد بيننا أنيا فاتنة يا سيدي، أقسـ لؾ ملبمحيا في  
الحزف تجبرني أحيانا عمى الصمت. أحب الموف الأحمر عمى خدييا حيف تبكي، 
وأكره نظرات حزنيا. أقؼ مكتوؼ الأيدي ما بيف عشقي لجماؿ حزنيا، وما بيف 

وضحكتيا مزيج بسيط جدا يغمرني ببيجة دوف تفسير  كرىي لحزنيا، بيف ابتسامتيا
لذلؾ. وحيف أداعب أنفاسيا، تجتاحني رغبة ممحة في الامتلبؾ.. في البقاء بيف 

 3ذراعييا للؤبد.."

 البعد النفسي: -ب

يتبيف مف خلبؿ نفسيتيا المتحطمة وىو بعد واضح وجمي في الشخصية و  
 يي شخصيةف يوط الكآبة والسوادف، تخيـ عمييا خىي شخصية يكسوىا طابع الحز و 

ا، وىذا لتقاسميما التجربة ممساوية لشخصية الراوي في حجـ الكآبة المسيطرة عميي
بعد عمى مجمؿ صفحات الرواية، وىذا ما أظيره لنا الراوي لالمريرة وقد طغى ىذا ا

 في قولو:
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ازفة " لـ أكف أنوي الوقوع في الحب مجددا.. كنت أعمـ أف الحياة لا تستحؽ مج-
  !جديدة تحت اسـ الحب. لكنيا تشبيني، فأردت الاقتراب ليس أكثر مف ذلؾ..

 قالت في ىدوء. -

 في أي شيء تشبيؾ..؟ -

في الحزف.. لقد تألمت مثمما تألمت أنا.. عانت وتحممت أثقاؿ الحياة دوف سند. 
الحياة لطالما عانيت أنا أيضا مف الوحدة، ومف صفعات الحياة. كانت تقسو عمييا 

فتبتسـ، وكانت تقسو عمى الحياة فأبتسـ. إننا بقايا لأحلبـ محطمة يا سيدي. رسائؿ 
غرامية مبعثرة عمى طريؽ الجحيـ، ومجموعة مف سيمفونيات بيتيوفف لـ تعزؼ مف 

 قبؿ.."

 1وأيضا:" أقسـ لؾ ملبمحيا في الحزف تجبرني أحيانا عمى الصمت."

 البعد الاجتماعي: -ج

بعد في حالة "ديرا" يبرز الوضع الاجتماعي أنيا كانت تعيش ويتمثؿ ىذا ال 
وحيدة في منزليا ولـ يكف ليا أحد، فكانت مف ىواة العزؼ رغـ عدـ انضماميا لأي 
فرقة ويظير لنا الراوي مف خلبؿ قولو:" ديرا فتاة فرنسية مسممة تعيش وحدىا في 

ىذا  2ي فرقة موسيقية."منزؿ بمدينة كاف المشيورة، تيوي العزؼ، لكنيا لـ تنضـ لأ
 رسمو لنا الراوي. ما
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 البعد الفكري: -ه

لقد وضح لنا الراوي الانتماء الفكري لشخصية ديرا فقد كانت عاقيدة فرنسية  
 1مسممة ويظير في قولو كالآتي:" ديرا فتاة فرنسية مسممة".

 وفي نياية المطاؼ يمكف القوؿ :

تيا تحؿ العقدة ويتوضح العمؿ أكثر الشخصيات الرئيسية ىي الرموز التي بواسط
ولكف تبقى ىذه الشخصيات بحاجة إلى شخصيات مساعدة تقوـ في بعض الأحياف 
بالنيابة وتقوـ مقاـ شخصيات رئيسية وىي الشخصيات الثانوية التي لابد مف ملبزمة 

 الشخصية الرئيسية.
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 لشخصيات الثانوية:ا -2

ىي الشخصيات المساعدة لمشخصيات الرئيسية فميس معنى أف تكوف  
الشخصية ثانوية أف لا يكوف ليا دور فعاؿ في أحداث الرواية أو أنيا لا تترؾ أثرا 
نما معناه أنيا  فييا وليس معنى ىذه الشخصيات ثانوية أنيا ميمشة أو تافية وا 

ا تتقدـ لذلؾ نجد الكثير شخصيات تأتي لتؤدي دورا مساعدا في سير الأحداث وجعمي
مف ىذه الشخصيات مرسومة بعناية ونجد الكاتب "محمد طارؽ" لا ييمؿ شخصياتو 
الثانوية فيو لا يعطي كؿ اىتماماتو لمشخصية الرئيسية وييمؿ الشخصية الثانوية 
التي ليا دور بارز في تحريؾ الأحداث لذلؾ فيو يولييا اىتماما بالغا، فقد وظؼ 

 باريس لا تعرف الحب"عديد مف الشخصيات الثانوية في رواية" ال "محمد طارق"
والتي يعتبر حضورىا ضروريا وأساسيا حيث ساعدت عمى تصعيد الحدث في الرواية 

 مف ىنا سنحاوؿ فيما يمي استعراض أىـ الشخصيات الثانوية والتعرؼ عمييا:

  شخصية أمير:  -1

ب عشريني مف أقصى جنوب تعتبر شخصية أمير مف الشخصيات الثانوية فيو شا
مصر، عاش حياتو بيف ملبعب مصر مف ىواة لعب كرة القدـ، كاف صديؽ الدكتور 
"عمر النقاذي" في حد قولو:" الوحيد ىنا الذي اخترتو صديقا لي، رغـ كثرة الأصدقاء 
حولي، إلا أنني اخترتو ببساطة، لأنو يستحؽ أف يكوف بالقرب مني. بالقرب مف 

 1ي".دكتور عمر النقاذ

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

 يقوـ الوصؼ الخارجي ليذه الشخصية أنو شديد البنياف وقصير القامة مف 
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خلبؿ قوؿ الراوي:" كاف شديد البنياف رغـ قصر قامتو، يتشاجر بطريقة عشوائية..  
  1كاف عمره لا يتجاوز العشريف".

  2وأيضا "كعادتو يضحؾ بيستيريا حيف يسمع أمرا مضحكا.."

 البعد النفسي: -ب

وضح لنا الراوي شخصية "أمير" أنو كاف عدواني يتشاجر بطريقة عشوائية  
مف خلبؿ قولو: يتىشاجر بطريقة عشوائية.. أنييت الأمر بشكؿ وردي مع الأمف. 

 لحسف الحظ أنني معروؼ بشكؿ كبير. تىصادقنا بعدىا."

كلبمية بينو وبيف أحد أفراد وأيضا في قولو:" ..ويشاء القدر أف نمتقي بعد مشادة 
 3الأمف ىنا".

 البعد الاجتماعي: -ج

ويتمثؿ ىذا البعد مف خلبؿ قوؿ الراوي:" فأمير مف أقصى جنوب مصر  
اريس، للئنضماـ لأحد الأندية عاش حياتو بيف الملبعب المصرية حتى سافر إلى ب

لباريسية، واقترب يرة ىناؾ، وما أف أكمؿ عامو الأوؿ حتى عرفتو أضواء الإعلبـ االفق
 4اسمو بشدة مف الانضماـ لنادي العاصمة باريس ساف جيرماف.."

 البعد الفكري: -د

 لـ يحدد الكاتب انتماء ىذه الشخصية بشكؿ كبير سوى أنو ذات ليجة 

 مصرية مف خلبؿ قولو: في مرسيميا تعرفت عميو مف ليجتو، فمممصرييف لكنة 
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 1معروفة دائما ما تجذبني إلييا. 

 شخصية السيدة تريزا: -2

يقاؿ أنيا سيدة عجوز لا يات الثانوية وىي صاحبة المغسمة مف الشخص 
 2تيوي القراءة، "إف السيدة تريزا لا تيوي القراءة".

 فقد كانت جميمة.

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

رجية أنيا جميمة لقد وضح لنا الراوي شخصية السيدة "تريزا" ملبمحيا الخا 
ة مميزة بىيا جميمة، شعرىا الأبيض يعطي ليا انت ملبمحيقولو:" كمف خلبؿ 

وخاصة بشرتيا البيضاء مع تجاعيدىا، تعطي رونؽ خاص ليا.. الذيف عاشوا طويلب 
 3تممكت الحياة منيـ فمـ تسمـ حتى ملبمحيـ.."

 4وأيضا في موضع آخر :" وىاىي السيدة العجوز مثاؿ حي ليذه المدرسة.."

لسيدة تىريزا أمامي. ىذه المرة كانت أكثر جمالا. البياض الساطع وأيضا:" فوجدت ا
مف وجييا أذىمني. عاتبتيا عمى غيابيا المفاجئ فابتسمت، وقالت بصوت دافئ: 

 5إنيا مشاغؿ الحياة يا بني".

 "ابتسمت ابتسامتيا الصادقة، ىذه المرة كاف يظير عمى ملبمحيا العجز".-

 6يا تعيد الماضي"." ضحكت وأمالت رأسيا لمخمؼ كأن-
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 البعد النفسي: -ب

وضح الراوي لنا شخصية "السيدة تريزا" بأنيا شخصية مبتسمة ومرحة مف  
 1خلبؿ قولو:" ابتسمت بروح صادقة ومرحة.."

 البعد الاجتماعي: -ج

لـ تصفيا الرواية بشكؿ كبير سوى أنيا صاحبة المغسمة ولدييا محؿ  
 2احبة المغسمة، وأعطتني بدلة الحفؿ".صغير في قولو :" جئت السيدة تريزا ص

وأيضا :" ما أف وضعت قدماي عمى الشارع حتى نظرت إلى المحؿ الصغير الذي 
 3تعمؿ بو السيدة تريزا.."

 البعد الفكري: -د

 لـ يحدد لنا الراوي العقيدة أو الانتماء الفكري يمشخصية "السيدة تريزا".

 شخصية فرويدة: -3

ثانوية حظيت بمكانة في المتف الروائي وجؿ وىي مف الشخصيات ال 
الأحداث حوليا، وصفتيا الرواية بأنيا شخصية معقدة، درست الطب وكانت مف أسرة 
ثرية فقد كانت مف مرضى الدكتور عمر النقاذدي وىي أوؿ الجمسات العلبجية التي 

 ابتدى بيا.

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

ة" الجسمية أنيا فتاة شقراء وعيناىا لقد رسـ لنا الراوي شخصية "فرويد 
الخضراء ليما بريؽ خاص مف خلبؿ قولو:" كانت شقراء ذات قواـ متناسؽ جميؿ 
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وعيناىا الخضراء ليما بريؽ خاص يستحؽ أف تنجذب إليو رغما عنؾ. جمست عمى 
 1السرير بطريقة تثير شيوة أي رجؿ ناضج".

 الحوار الآتي: فمقد كانت أنيقة في لباسيا ويظير ذلؾ مف خلبؿ 

" رائع تنسيؽ  ملببسؾ.. الأبيض حيف يعانؽ الرمادي يخمؽ ىيبة مميزة.. تماما -
 كالأسود والأبيض معا.

ابتسمت ابتسامة شكر.. ونظرت حوليا كأنيا تييء نفسيا لمحديث وتريد أف يمتفت 
 ليا مف حوليا..

 ينتيي بيف الأسود يعري الحزف والأبيض يدؿ عمى السعادة.. صراع الألواف لا -
  !مرتدي الأبيض والأسود.. في كلب الحالتيف كؿ ىذا كذب..

 وماذا يعني الرمادي..؟ -

 بحركة يملؤىا الدلاؿ ىزت شعرىا.. ثـ أجابت.

 أناقة ليس أكثر. - 

 والأبيض..؟ -

 !لأثير تساؤلات البعض مثمؾ.. -

 2أيضا:" اعتدلت في جمستيا كأنيا تعمف انتصارىا".

رائحة أنفاسيا ممزوجة بالتبغ والكحوؿ الغريب أف رغـ ملبمحيا  وفي موضع آخر:"-
 المثيرة إلا أنيا تحمؿ جزء كبير منع ملبمحيا البريئة."

                                                           
1
 .62الرواية، ص  - 
2
 .63الرواية، ص  - 



 حمذ طارق..الفصل الثاني: رسم الشخصيات في رواية "باريس لا تعرف الحب" لم
 

 
57 

"اعتدلت في جمستيا وأخرجت مف حقيبتيا التبغ مع أوراىؽ البافرا الرقيقة، ونظرت -
 1لي بابتسامة خبث."

خلبؿ قولو:" كانت فرويدة  ويبرز الراوي أف فرويدة كانت تتحدث بميجة كبرياء مف
 2تتحدث بميجة كبرياء مبتكرة.."

 3وأيضا:" كنت أرتدي فستانا أبيض طويؿ يغطي جسدي بالكامؿ ".

وفي موضع آخر يوضح الراوي شخصية فرويدة وحالتيا النفسية عندما قتموا ليا القط 
رأسو  "بولفار" مف خلبؿ قوليا:" انيض افتقدؾ يا شقي .. لـ يجيب ىذه المرة كانت

 مائمة والمعاب يسقط منو.. قتموه. قتموه، وضعوا السـ في طعامو.."

" قالتيا ثـ انفجرت في البكاء كطفمة فقدت والدييا.. كانت تبكي بطريقة اظطرتني -
لمعانقتيا، عانقتيا بقوة، فما أصعب ضعؼ مدعي القوة، ما أقسى نظراتيـ، وما 

 4رة فبكت أكثر".أضعؼ بكائيـ.. لاحظت أنني أعانقيا ىذه الفت

وبعد عدة أياـ رجعت مف جديد لتكمؿ العلبج وىذه المرة كانت أكثر فتنة وجمالا مف 
خلبؿ قولو:" عادت إلي أكثر فتنة وجمالا. رسمت خطا جذابا مف الكحؿ حوؿ 

 5عينييا وأحمر الشفاه.."

خلبؿ  فمقد أبرز لنا الراوي الجمسة الأخيرة لفرويدة ىذه المرة تبدو أنيا مسافرة مف
قولو:" كانت الجمسة الأخيرة. ىذه المرة ارتدت معطفا أسود طويؿ يغطي كؿ مفاتف 
جسميا، ووشاح عريض قرمزي الموف.. وبصحبتيا حقيبة كبيرة تبدو أنيا عمى 

 مشارؼ سفر..
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 ىؿ تستعديف لمسفر..؟ -

 نعـ. -

 إلى أيف..؟ -

 تركيا.. برفقة جوزيؼ. -

 1سفر سعيد يا فرويدة. -

 النفسي: البعد  -ب

رسمت ىذه الشخصية "فرويدة" بأنيا إنسانة ذات شخصية معقدة ويظير  
جميا ذلؾ مف ملبمحيا وعلبمات الغرور والثقة بنفسيا مف خلبؿ قولو:" كانت 
شخصية معقدة، ويبدو عمى ملبمحيا علبمات الغرور والثقة. لـ أنفر مف طريقتيا 

 2الغرور".لكني أؤمف أف الأنثى الجميمة لا يميؽ بيا إلا 

وأيضا كانت فتاة مشاكسة:" كانت مشاكسة تضع النقاط فوؽ الحروؼ بأسموب 
مدىش.. تستخدـ الغرور سلبحا ضد أي عدو يحاوؿ التلبعب بمشاعرىا أو اقتحاـ 

 كبريائو".

"شعرت لمحظات أف "فرويدة" جاءت إلى ىنا لمحرب النفسية، وليست لمحديث 
 3والعلبج.."

 "المغرورة..فرويدة"

 "فرويدة مغرورة.. تعرؼ جيدا كيؼ تستغؿ جماليا حياؿ أي شخص.. لا يمكف توقع
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رد فعميا أبدا كذلؾ لا يمكف الحكـ عالييا سريعا. تبدو مشتتة في نظراتيا، لكنيا  
  1تخفي قمقيا الدائـ بنظرة ثاقبة".

 2"!وأيضا:" انتيى أمر فرويدة.. وداعا يا مغرورة..

 البعد الاجتماعي: -ج

ىذا البعد في شخصية فرويدة كانت تدرس الطب وأيضا ىي مف  ويظير 
أسرة ثرية ويظير في "كنت عمى علبقة بشاب وأنا أدرس الطب.. كنت أجده رجلب 
في زمف أصبحت الرجولة فيو أرخص مف عمبة التبغ." فمقد كانت عمى علبقة بشاب 

في:" فأنا مف ولكف أىميا رفضوه عندما طمبيا لمزواج بحكـ أنو فقير. ويظير ذلؾ 
 3أسرة ثرية وىو فقير جدا".

 البعد الفكري: -د

لقد وضح لنا الكاتب الانتماء الفكري لشخصية "فرويدة" أنيا مف أسرة  
مسيحية متدينة ويظير ذلؾ في:" فنحف مف أسرة مسيحية ممتدينة، تمتزـ بعادات 

 وتقاليد غبية حتى في باريس..

 4لمكنيسة."ويظير كذلؾ:" منعوني حتى مف الذىاب 

 شخصية جوزيف: -4

تعتبر شخصية "جوزيؼ" مف الشخصيات الثانوية التي تحدث عنيا الكاتب وىو زوج 
ورجؿ فرويدة كما ذكرتو الرواية. ىو أقرب الأصدقاء "لفاراف" في السابؽ وأشد أعدائو 

الأعماؿ الفاسدة ويظير مف خلبؿ:" جوزيؼ العدو المدود لعشيقي فاراف.." وأيضا:" 
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أنو جوزيؼ أقرب الأصدقاء لفاراف في السابؽ الذي سرؽ حمـ فاراف منذ خمسة نعـ 
 1أعواـ، واستطاع الوصوؿ لكؿ ىذا المجد مف مجيود فاراف.."

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

ويظير ىذا البعد في شخصية "جوزيؼ" أنو رجؿ مثالي اختاره أب فرويدة  
وأبي يرى أف جوزيؼ رجؿ لا مثيؿ لو. لبؽ بصفتو الشريؾ المثالي لابنتو في قوليا:" 

 2مواصفات رائعة لمزوج المثالي." ،وغني وناجح

 3ومف ملبمحو الخارجية أيضا:" ابتسـ جوزيؼ ولـ يرد".

 4وفي موضع آخر:" لكف جسده كاف أقوى مني فامتمكني ساعتيا".

 البعد النفسي: -ب

سد وعدو ويظير وصفتو الرواية "جوزيؼ" أنو كاف رجؿ رخيص ورجؿ أعماؿ فا
ذلؾ: "كاف جوزيؼ رخيصا ووغدا حتى في معاشرتو لي. أتذكر كمماتو بعد أف انتيى 

 5مني. قاؿ بوقاحة وىو يرتدي ملببسو: الآف عممت لماذا كاف يقاتؿ فاراف لأجمؾ.."

 فمقد كاف العدو لعشيقيا فاراف:" جوزيؼ العدو المدود لعشيقي فاراف"

 6ذي سرؽ حمـ فاراف منذ خمسة أعواـ".وأيضا:" رجؿ الأعماؿ الفاسد ال

يء كمرض نوليا:" كاف مثالا لمنسؿ القذر الدفمقد كاف يحمؿ صفات سيئة في ق
شيء. جمست أمامو، وبصوت جاؼ ىادئ حتى لا  الإيدز، دنيء ومقزز في كؿ

 1يسمعني سواه "يالؾ مف قذر" .. استقبؿ كممتي بابتسامة سخرية".
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 2وكذلؾ:" أنت رخيص يا جوزيؼ".

 البعد الاجتماعي: -ج

ي:" يرى أف "جوزيؼ" رجؿ غني، وناجح ويظير ف وىذا البعد واضح وجمي في أف
 3جوزيؼ رجؿ لا مثيؿ لو، لبؽ وغني وناجح، مواصفات رائعة لمزوج المثالي".

وأيضا:" كانت القاعة تعج بالأوغاد والمنافقيف الذيف جاءوا لمشاىدة زوجة رجؿ 
 الأعماؿ المعروؼ".

جوزيؼ رجؿ أعماؿ وغني يمتمؾ مشاريع وشركات كثيرة:" ىنأني عمى مشاريعي كاف 
العمرانية وشركات الإنتاج واتفاقيات التعاوف المشترؾ بيني وبيف شركات الغاز في 

 4تركيا أولا.."

وفي موضع:" وأنو يواصؿ التقدـ والنجاح في مجالات مختمفة، وأنو يعتبر الرجؿ 
 5اعية".الأوؿ في مدينت موناكو الصن

 البعد الفكري: -د

 لـ يحدد الكاتب "محمد طارؽ" العقيدة أو الإنتماء الفكري التي ينتمي إلييا "جوزيؼ".

 شخصية فاران: -5

مف الشخصيات الثانوية، ىو عشيؽ فرويدة كانا يحباف بعضيما، كانت  
و لأف أباىا رفض 6تجده أبا وأخ وصديؽ وعشيؽ " أحبني وأحببتو ولـ تحبنا الحياة"
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لأنو فقير، وىو أيضا صديؽ "جوزيؼ" زوج "فرويدة" مف خلبؿ:" فمطالما كاف صديقو 
 1الوفي في لحظة انكب عميو".

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

لـ تذكر الرواية الملبمح الخارجية "لفاراف" بشكؿ كبير ويظير في:" كاف  
 ة الأولى".يرتدي بدلة رمادية.. ىذا الموف الغبي الذي جئت لؾ بو في المر 

 2وأيضا:" اقترب ثـ نظر إلي بابتسامة غامضة يا الله، شعرت كأنني أقتمو بدـ بارد".

 البعد النفسي: -ب

رسمت ىذه الشخصية "فاراف" أنو إنساف حنوف، يحب فرويدة وكاف ييتـ بيا ويجيد 
 التعامؿ معيا فقد كاف ليا السند الوحيد ويظير في:" كنت أجده أبا لي وأخا وصديقا

تى في قسوتو، يقسو وىو ؿ مع أنوثتي. مميزا في كؿ شيء، حيجيد التعام وعاشقا
يداعب ملبمنحي بأناممو. أردت العيش معو، وىبتو كؿ وقتي واىتماماتي ومشاعري.. 
حقا كاف متكاملب في كؿ شيء حتى في فقره. فقير لـ يقدـ لي سوى مشاعره، وما 

 3أصدقيا وأغلبىا."

 البعد الاجتماعي: -ج

رسمت ىذه الشخصية "فاراف" بأنو إنساف فقير. ويظير ذلؾ في:" فقير لـ  
وفي موضع  4يقدـ لي سوى مشاعره" وأيضا:" فأنا مف أسرة ثرية وىو فقير جدا".

 آخر:" أحببت فقيرا ولـ تحب الحياة حبنا.."

 رفضو أىؿ فرويدة لأنو فقير واتيموىا بالجنوف.
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 البعد الفكري: -د

 عقيدة التي ينتمي إلييا "فاراف".لـ يحدد الكاتب ال 

 شخصية "سامر": -6

تعتبر شخصية "سامر" مف الشخصيات الثانوية حظيت بمكانة في المتف  
الروائي، وىو أحد المرضى الذيف يعالجيـ دكتور عمر النقاذي، شاب عربي تونسي 
في الخامس والعشريف مف عمره وصفتو الرواية بأنو عدواني، مف عائمة عريقة " 

 1اؾ لف ييتـ أحد بأصؿ عائمتي "العريقة".ىن

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

رسـ لنا الكاتب شخصية "سامر" بأنو "شاب عربي يدعى سامر مف تونس  
 2في الخامس والعشريف مف العمر".

وفي موضع آخر:" كاف شابا في ربيع العشرينات مف العمر، ملبمحو العربية تسيطر 
وشعيرات بيضاء واضحة عمى شعره. يرتدي قميصا  عمى وجيو، لو لحية كثيفة،

أسود ورابطة عنؽ حمراء، مع بنطاؿ أسود، وعطر مميز مف أشير العطور 
 3الباريسية. وضع قدمو اليمنى عمى اليسرى ثـ سألني.."

 4وأيضا:" رأيتو وكاف يرتدي معطفا طو يلب لونو أسود وتبدو عميو ملبمح الغضب".

 5يض"." ضحؾ ضحكتو المريبة ثـ ن-

 1وأيضا:" كانت تجمس ليندا تمعب في لحيتي الكثيفة".
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 البعد الاجتماعي: -ب

ماعية أنو درس في لقد اجتيد الكاتب في رسـ شخصية "سامر" الحالة الاجت 
يظير في:" التزمت في دراستي، فكانت مف أحلبـ  حمـ أمو قد كافكمية اليندسة ف

 2ا حدث .. تخرجت مف البكالوريا".أمي أف تراني ميندسا معماريا، وىذا بالضبط م
فقد كاف ىمو ىو التخرج مف كمية اليندسة وتحقيؽ حمـ أمو ولكف بسبب ديوف والده، 
وتحضير مصاريؼ زواج أختو لممحافظة عمى سمعة العائمة اضطر لمعمؿ كغاسؿ 
لمصحوف في أحد المطاعـ ويظير مف خلبؿ:" .. في شيوري الأولى كنت أعمؿ 

المطاعـ. ىناؾ لف ييتـ أحد بأصؿ عائمتي العريقة، ولف  غاسؿ صحوف في أحد
ينظر لي مجتمعيـ نظرة سخرية مف عممي، واظبت عمى القراءة مف جديد، وعاىدت 

 3نفسي ببداية جديدة لمحياة".

وأيضا:" عممت في مصنع عمي الكبير الذي امتدحو أبي وأنا طفؿ، وسبو في 
 4غيابو.."

 البعد النفسي: -ج

رسمت شخصية "سامر" بأنو عدواني ويتصؼ بالغموض والمعاناة النفسية  
لمظروؼ التي مر بيا فقد كاف وحيدا. ويظير ذلؾ في:" ..مكتوب أيضا عف 
عدوانيتو تجاه كؿ شيء، وأف ىناؾ حدثا غامضا تسبب لو في ىذه العدوانية. كاف 

 5اجتماعيا لوقت قريب، لكف فجأة انعزؿ عف الناس."
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حيدا بعد وفاة أبيو وأمو وزواج أختو فاطمة مف خلبؿ قولو:" ..وحيدا أقرأ فمقد عاش و 
وحيدا أكتب، وحيدا أخرج، وحيدا أبكي.. في فترة البكالوريا كاف لدي بعض 

 1الأصدقاء."

لـ يفمح الحزف  ،وأيضا:" عشت حياة روتينية في تونس.. حاولت أف أكوف اجتماعيا
 2أف يكسرني ىذه المرة".

  فكري: البعد ال -د

لقد وضح لنا الكاتب الانتماء الفكري لشخصية "سامر" بأنو ممتزـ ومحافظ  
وحتى أنو يعيش في مجتمع فرنسي لديو إيماف قوي ويظير ذلؾ في:" فمـ يكف 
حفاظي عمى نفسي مف المجتمع الفرنسي ألما لإيماني التاـ بوجود سقؼ لحريتنا 

مف أصوؿ عربية " فبدأت  3ئما".اسمو "الشرع" ولطالما كاف الشرع نصب عيني دا
 4بالسؤاؿ معي أنا ويوسؼ بحكـ أصولنا العربية".

 5وأيضا:" عشرة أعواـ مف الغربة لـ أنس أنني تونسي".

 شخصية يوسف العموي: -7

يوسؼ العموي مف أصوؿ عربية وىو زميؿ سامر في العمؿ جاء مف بغداد  
يقضوف أياـ العطمة الأسبوعية  كلبجئ سياسي، طيب القمب ذو وجو بشوش، كانو

وتبادؿ الأحاديث الياتفية، والالكترونية بشكؿ يومي. كاف صديقو  ،مع بعضيـ
 الأوؿ.
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 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

ويظير ىذا البعد في شخصية "يوسؼ العموي" بأنو طيب القمب وحنيف  
 1ومسالـ بشكؿ كبير. "طيب القمب ذو وجو بشوش".

 البعد النفسي: -ب

لـ يحدد لنا الكاتب الحالة النفسية لشخصية "يوسؼ العموي" بشكؿ كبير إلا   
أنو إنساف مسالـ ويظير ذلؾ في:" كاف مسالـ بشكؿ كبير رغـ خلبفي الفكري معو 

 2في بعض النقاط إلا أنني أحببت وجودي معو".

 البعد الاجتماعي: -ج

الاجتماعي مف  ويتمثؿ ىذا البعد في حالة "يوسؼ العموي" فيبرز الوضع 
خلبؿ ما رسمو لنا الكاتب بأنو:" جاء مف بغداد كلبجئ سياسي مف قمع الأنظمة 

 3الحاكمة ىناؾ".

وأيضا:" ترقينا في العمؿ خطوة تمو الأخرى حتى أصبح كؿ منا مسؤولا عف فرع مف 
 4فروع المطعـ في باريس ومرسيميا".

 البعد الفكري: -د

مي إلييا  "يوسؼ العموي" بشكؿ كبير سوى لـ يحدد الكاتب العقيدة التي ينت 
:" تحدثت معنا عف الحياة الشخصية ويظير في أنو شاب مف بغداد ذا أصوؿ عربية

 5فبدأت بالسؤاؿ معي أنا ويوسؼ بحكـ أصولنا العربية".

                                                           
1
 .142الرواية، ص  - 
2
 .143.142الرواية، ص  - 
3
 .142الرواية، ص  - 
4
 .143الرواية، ص  - 
5
 الرواية، الصفحة نفسها. - 



 حمذ طارق..الفصل الثاني: رسم الشخصيات في رواية "باريس لا تعرف الحب" لم
 

 
67 

 شخصية السيد رومان: -8

لـ يحدد لنا الكاتب شخصية "السيد روماف" بشكؿ كبير الحالة الاجتماعية  
مة في:" وفي أحد اجتماعات مديري الفروع كاف حاضرا السيد روماف مدير المتمث

المطعـ" الملبمح الخارجية في:" ضحؾ الجميع بما فييـ السيد روماف والآنسة 
 1نيفيف".

 أما البعديف النفسي والفكري لـ يحدد لنا الكاتب أيا منيا ليذه الشخصية.

 شخصية الآنسة نيفين: -9

 وعشيقة المدير المالي بير. وىي زوجة يوسؼ العموي

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

 2وىذا البعد يظير في ملبمح:" وابتسمت نيفيف".

فجأة دخؿ بيتر، ورآني  ،وأيضا:" إنو يريدني في حياتو، صفعتو عمى وجيو، ولعنتو
 3وأنا أبكي في حضوره".

 البعد الاجتماعي: -ب

المطعـ. "مديرة الفروع الآنسة نيفيف مع  ويظير ىذا البعد أف الآنسة نيفيف مديرة فروع
 4المسؤوليف الخمسة عف كؿ فرع مف باريس ومرسيميا وموناكو وكاف وناسي".

 ".نيفيفأما البعديف النفسي والفكري لـ يحدد لنا الكاتب شخصية "
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 شخصية وردة: -10

تعتبر شخصية "وردة" مف الشخصيات الثانوية فقد كانت تعيش في أسرة  
 أقصى شرؽ تونس، كانت متفوقة دراسيا. متوسطة في

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

وىذا البعد واضح وجمي يظير في حالة "وردة":" استيقظ الجميع عمى  
ذا بيا تقؼ عارية تماما".  ضحكات وردة اليستيرية خارج مف غرفة أخييا الأكبر.. وا 

يء غريب وفي موضع آخر:" ما حدث إنني ومنذ نضوج جسدي وأنا أشعر برش
يحدث. استيقظ صباحا لأجد نفسي غارقة في السائؿ المنوي.. سألت أحد صديقتي 

 1فقالت إنيا ىرمونات الأنوثة".

أيضا:" رفع عني الجمباب ثـ حاوؿ نزع ملببسي الداخمية وبدء يمر بأصابعو عمى 
خصري إلى الأسفؿ لـ أتحمؿ بشاعة الموقؼ وقذارتو. صرخت، وصرخت صرخات 

 2مدوية".

 3ودخمت أنا غرفتو وأنا عارية تماما"." 

 4" بعدىا ضحكت ضحكة البيجة والانتصار".

 البعد الاجتماعي: -ب

ويتمثؿ ىذا البعد في حالة وردة تعيش في أسرة متوسطة، متفوقة دراسيا ويظير 
ذلؾ:" كانت تعيش في أسرة متوسطة في أقصى شرؽ تونس.. ليا أخ وأخت يكبرىما 
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الترتيب. كانت متفوقة دراسيا في المرحمة الابتدائية فمنقؿ بخمس وسبع سنوات عمى 
 1أنيا كانت ممتازة".

 البعد النفسي: -ج

رسـ لنا الكاتب معاناة "وردة" في تغير حالتيا النفسية وميميا لموحدة والعزلة  
ويظير ذلؾ:" تغيرت الحالة النفسية لوردة، واعتاد أىميا عمى نوبة صراخيا بعد 

وأيضا" لاحظ أىميا ميميا لمعزلة. كانت تجمس وحيدة في غرفتيا منتصؼ الميؿ.." 
لساعات وساعات.. ىذا مع إىماليا لمظيرىا ونظافتيا، بؿ وتعمدت إظيار ىذه 
الفوضى." وفي موضع آخر "استيقظ الجميع عمى ضحكات وردة الييستيرية خارج 

 مف غرفة أخييا الأكبر.."

لقد عانت وردة وتدىورت حالتيا  2ر"." وفي يوـ كنت مرىقة نفسيا مف ىذا الأم
 3النفسية بسبب أخوىا وأيضا :"أفزعني ما رأيتو".

 البعد الفكري: -د

 لـ يحدد لنا الكاتب الانتماء أو العقيدة التي تنتمي إلييا "وردة".

 شخصية ليندا: -11

تعتبر شخصية "ليندا" مف الشخصيات الثانوية التي اجتيد الروائي في  
ة فرحات وحبيبة سامر السابقة رزقيا الله بشاىندة وسامر:" سألتيا رسميا، فيي زوج

عف أبنائيا فقالت إف الله رزقيا بػ"شاىندة" ثـ بػ"سامر" ضحكت مف جديد وواصمت: 
شاىدة ىي الفتاة التي أحبيا فرحات ولـ يتزوجيا. فكاف وفيا في عشقو حتى سمى 

فرحات لـ يمانع مف  ،يا سامرإنيا الخيانة المشروعة  ،بنتو الوحيدة بيذا الاسـ
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تسميتي لابنو "سامر" كاف داخمو يعرؼ حقيقة الأمر ليذا ابتمعت الحياة معو، وابتمعيا 
 لأف زواجيما كاف لإرضاء الأىؿ فمـ يحبا بعضيما. 1معي".

 البعد الجسمي )الخارجي(: -أ

اجتيد الكاتب في رسـ شخصية "ليندا" في ارواية عمى أنيا اامرأة جميمة  
تناسقة القواـ ولدييا بشرة بيضاء. ويظير في:" كانت امرأة في منتصؼ الثلبثينات وم

مف العمر. جماليا مألوؼ، وقواميا متناسؽ، بشرتيا البيضاء وشعرىا البني وعيناىا 
 2الزرقاء".

 3وفي موضع آخر:" وىي تنظر لي في دىشة. لـ تنطؽ. فقط عانقتني وىي تتمعثـ."

 4ألتني ىؿ عندؾ وقت لنحتسي القيوة معا.."وأيضا:" ضحكت ليندا ثـ س

ولقد حدد الكاتب الملبمح الخارجية لشخصية "ليندا" عندما كانت مريضة في قولو:" 
كانت تستمقي عمى السرير مرتدية ثياب المرضى البيضاء.. ملبمحيا باىتة جدا عمى 

مياه منذ غير عادتيا، ظير عمييا المرض  والتعب.. شفتاىا خشنة كأنيا لـ تبتؿ بال
شير، كانت ثابتة والأجيزة حوليا تبعث صوتا الكترونيا غبيا. تحسست ملبمحيا 

 بيدوء، أفاقت ونظرت نحوي. أخفيت دموعي بسرعة ثـ داعبتيا.."

 5وفي موضع آخر:" ابتسمت وتنيدت ثـ قالت بصوت يغمب عميو الألـ.."

 وأيضا:" ارتعشت ليندا ثـ أخذت بيدي ووضعتيا أسفؿ رأسيا.."

 6بدأت في البكاء لـ أتحمؿ كمماتيا.."

                                                           
1
 .171الرواية، ص  - 
2
 .167الرواية، ص  - 
3
 .167،168الرواية، ص  - 
4
 .168الرواية، ص  - 
5
 .179الرواية، ص  - 
6
 .180الرواية، ص  - 



 حمذ طارق..الفصل الثاني: رسم الشخصيات في رواية "باريس لا تعرف الحب" لم
 

 
71 

 1" قبمتني لتمتزج دموعيا بمدامعي.. ارتجفت وىي تتأوى بيف ذراعي".

 فمقد كانت النياية مؤثرة توفيت ليندا ورحمت عف سامر.

 البعد النفسي: -ب

ويتضح ىذا البعد في شخصية "ليندا" عمى أنيا إنسانة صدوقة. ويظير ذلؾ في 
النساء بعد أمي. يا شجرة الرماف. يا بنت الصدؽ يا أجمؿ مف قولو:" ليندا سيدة 
 2داس عمى الأرض".

 البعد الاجتماعي: -ج

 3ويظير ىذا البعد في قولو:" كانت امرأة في منتصؼ الثلبثينات مف العمر".

وأيضا كانت ميندسة. في قولو:" .. بالمناسبة لمميندسات سحر خاص في 
 4ا".شخصياتيف.. جاذبتني إحداىف لقمبي

 البعد الفكري: -د

 لـ يحدد الكاتب العقيدة التي تنتمي إلييا شخصية "ليندا".

 شخصية مريم: -12

وىي مف الشخصيات الثانوية وىي زوجة سامر وابنة عمو وصفتيا الرواية  
أنيا جميمة تشبو نساء الجنة وىي إنسانة صادقة وصبورة ويظير في قولو:" أنت 

دقة وصابرة، وأصيمة كضحكة طفمة في مأتـ وأنا ولد جميمة تشبييف نساء الجنة، صا
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مشاغب يحب الفضائؿ، لكنو يقدر ويفعؿ الرذائؿ.. ىذا أنا وىذه أنت، لف نستطيع 
 1تحمؿ الحياة معا. ىذا الصفاء في وجدانؾ يعري قبح وسوء أفكاري".

 شخصية رشيد: -13

نقني أخت سامر ويظير في:" دخؿ عمينا زوجيا رشيد عاوىو زوج فاطمة  
وتحدثنا في عدة أمور عف الحياة، كاف رشيد يعمؿ مديرا لأحد الصحؼ الخاصة في 

 2تونس.."

 شخصية سهيمة: -14

وىي فتاة باريسية مسممة وصفتيا الرواية أنيا "كانت جميمة جدا ذات شعر  
ولكنيا قتمت عمى يد صديقتيا الييودية "في حدث  3أشقر، وملبمح باريسية واضحة".

مقتؿ فتاة باريسية مسممة عمى يد صديقتيا الييودية" وأيضا:" مقتولة بطريقة  ،إجرامي
 4وحشية".

 شخصية مادلين: -15
 مادليف ىي الصديقة المقربة لموريف:" فتاة سمراء الموف ذات ملبمح شرقية". 

 5"كانت ترتدي فستاف أسود قصير..".
 شخصية مراد:  -16

كبر والأب:" تصادقت عمى شاب صديؽ عمر النقاذي كاف بمثابة الأخ الأ 
 6اسمو مراد كاف يكبرني بعاميف، لكنو كاف بمثابة الأخ الأكبر والأب".

 

                                                           
1
 .185.184الرواية، ص  - 
2
 .152الرواية، ص  - 
3
 .33الرواية، ص  - 
4
 .34الرواية، ص  - 
5
 .28الرواية، ص  - 
6
 .45الرواية، ص  - 
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 شخصية العم ماركو: -17

صاحب المقيى كما وصفتو الرواية:" كنت أجمس عمى مقيى العـ ماركو احتسي 
 1القيوة مع الفودكا".

 شخصية المخرج باولو: -18

 2الرواية:" ىذا باولو. حبيبي باولو. ارتبطنا منذ شير ".ىو حبيب لوريف وصفتو 

وىذه أىـ الشخصيات التي ألمت بيا ىذه الرواية، والتي وظفيا الكاتب  
"محمد طارؽ"، حيث ساعدت في تحريؾ الأحداث وتطورىا داخؿ الرواية، كما عممت 

سمية عمى توضيح المغزى وأبرز أبعادىا المختمفة، فالغرض مف توظيفيا ليس الت
نما ىي شخصيات تحمؿ في طياتيا  والاستعراض للؤلفاظ والعبارات بلبغة وأدبا، وا 
أجمؿ التوظيؼ للؤلواف البلبغية والمطائؼ المغوية الممتعة، كما تظير ميارة الكاتب 

 في إيصاؿ الفكرة والتأثير في المتمقي.

 

 

 

 

                                                           
1
 .48الرواية، ص  - 
2
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لكؿ بداية نياية وىا ىنا نحف نختـ بالممسات الأخيرة لمعمؿ الذي قمنا 
تناولنا فيو مدخؿ بإنجازه، ونحف نقؼ عند آخر محطة في ىذا البحث الذي 

 وفصميف، فصؿ نظري والآخر تطبيقي.

 النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ خوضنا غمار ىذا البحث كالآتي: وعف 

باريس لا تعرؼ الحب" الظروؼ القاسية التي يعيشيا * أبرز الكاتب في روايتو "
 .الفقراء وانعكاساتيا عمى العلبقات

* استطاع الكاتب أف يقدـ لنا رؤية دينية وتاريخية حيث أنطمقت شخصياتو التي 
تحركت في الأمكنة بكثير مف قيـ الحب الصادقة وتقابميا قيـ أخرى مثؿ الفراؽ 

 والبعد والاشتياؽ.

* امتاز أسموب الكاتب بالميؿ الواضح إلى وصؼ الأماكف والأشخاص ونفسياتيـ 
اره ومواقفو قدر اعتنائو بأسموبو مف خلبؿ مواقؼ الشعورية، كما اعتنى بأفك

الشخصيات التي اختارىا بمغة تتناسب مع كؿ شخصية كاشفا عف أبعادىا المادية 
 والنفسية والاجتماعية.

* استطاع الكاتب "محمد طارؽ" أف يقدـ لنا الفف الروائي عمى أساس أنو نص 
 .وصياغة ورونؽ بالإضافة إلى أنو فكرة ومشاعر ومواقؼ

ي كاف ىو بطؿ الرواية أي الشخصية المحورية، حيث كمفو الروائي بعممية لراو * ا
لشخصيات الأخرى ئي حاملب لوجية نظره، ولا تظير االسرد ليكوف ناطقا باسـ الروا

 إلا مف خلبلو وبعلبقتيا معو، لينكشؼ بعد ذلؾ توجييا الإيديولوجي.

واسطتو ينقؿ كؿ ما أراد تبميغو * تشبع الرواية بالوصؼ فكاف ملبزما لمراوي، فب
 لمقارئ.
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كانت ىذه أىـ النتائج التي خمص إلييا البحث، ونرجو أف نكوف قد وقفننا  
عمى أىـ ما تضمنتو نص الرواية مف مميزات وخصائص لبعض الجوانب الفنية التي 
 أسيمت في رسـ الشخصية، ونسأؿ الله التوفيؽ فيما قدمناه، وعمى الله قصد السبيؿ. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
قائمة المصادر 
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 المصادر: -1

 * القرآن الكريم.

ريس لا تعرؼ الحب، تشكيؿ لمنشر والتوزيع، طبعة كتابيكو محمد طارؽ، با -1
 )دت(.

 المراجع: -2

أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، دار فارس لمنشر  -1
 .2005، 1والتوزيع، بيروت، لبناف، ط

اصرة، دار المعرفة الجامعية مصر. العربية المعي، اتجاىات الرواية السعيد الورق -2
 )دط(، )دت(.

جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ والحبؿ لمصطفى  -3
 .2007قاسي، مقاربة سيميائية، منشورات الأوراس، الجزائرػ )دط(، 

 2حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -4
2009. 

النقد الأدبي، المركز الثقافي  حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور -5
 .1991، 1العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط

جديدة )الوجود والحدود(، منشورات لسعيد يقطيف، قضايا الرواية العربية ا -6
 .2012، 1الاختلبؼ، الجزائر، ط

منشورات  -نقديةمقاربة  -بناء والرؤيالروحي الفيصؿ، الرواية العربية ا رسم -7
 .2003إتحاد الكاتب، دمشؽ، )دط(، 



 ..............................................................لائمة المصادر والمراجع..........

 

 
79 

شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار  -8
 .2009القصبة لمنشر، الجزائر، )دط(، 

يف لمنشر والتوزيع، قسنطينة صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، داربياء الد -9
 .2007، 2الجزائر، ط

صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار اليدى لمنشر والتوزيع عيف  -10
 .2013، 1مميمة، الجزائر، ط

صبيحة عودة زغرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار جدلاوي  -11
 .2006، 1عماف، ط

سردية في شعر الصعاليؾ، دار الجامد لمنشر ضياء غني لفتة، البنية ال -12
 .2010، 1والتوزيع، الأردف، عماف، ط

ؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف يعبد القادر أبو شريفة، مدخؿ إلى تحم -13
 .2000، 3الأردف ط

مؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب عبد الم -14
 .1990الجزائر، دط(، 

مؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة عبد الم -15
لرواية زقاؽ المرؽ(، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، )دط(، 

1995. 

مؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، دار العرب عبد الم -16
 .1998لمنشر والتوزيع، 
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ياء القاض، البنية السردية في الرواية، عيف الدراسات والبحوث عبد المنعـ زكر  -17
 . 2009، 1الإنسانية، ط

، منشورات الاختلبؼ،  -18 عادؿ ضرغاـ، في السرد الروائي، الدار العربية لمعموـ
 .2010، 1الجزائر، ط

فتحي بوخالفة، لغة النقد الأدبي الحديث، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، )دط(،  -19 
2012. 

فخري صالح، في الرواية العربية الجديدة، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية  -20 
 .2009، 2لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، ط

فيصؿ  غازي النعيمي، العلبمة والرواية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف،  -21
 .2002، 1الأردف، ط

اىيـ، منشورات الاختلبؼ، محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومف -22
 ، )دت(.1الجزائر، ط

محمد تحريشي، في الرواية والقصة والمسرح قراءة في المكونات الفنية  -23
 ة، دار النشر، دحمب، الجزائر، )د ط(.والجمالية السردي

محمد غراـ، شعرية الخطاب السردي، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، )دط(،  -24
2005. 

النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر محمد غنيمي ىلبؿ،  -25
 .2001والتوزيع، مصر، )دط(، 

 .1996، 1محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار صادر، بيروت، لبناف، ط -26
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مدحت الجبار، النص الأدبي مف منظور اجتماعي، دار الوفاء، الإسكندرية،  -27
 .1ط

الأدبي الحديث، منشأة المعارؼ ويني، أبعاد في النقد مصطفى الصاوي الج -28
 الإسكندرية، مصر، )دط(، )دت(.

ة الدراما لممسرح الإذاعة والتمفزيوف، دار الكندي ر النعماف، فف كتابمنصو  -29
 .1999لمنشر والتوزيع، الأردف، )دط(، 

شخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير ونجيب لانادر أحمد عبد الخالؽ،  -30
 .2009، 1ضوعية وفنية(، دار العمـ والإيماف، طالكيلبني، )دراسة مو 

، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ حجيلبفناصر ال -31
 .2009، 1الثقافية لمشخصية العربية، النادي العربي، الرياض، ط

 .2000، 2، فتنة السرد والنقد، دار الحوار، اللبذقية، سوريا، طفنبيؿ سميما -32

عباف، السرد الروائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندي لمنشر ىياـ ش -33
 .2004والتوزيع، الأردف، )دط(، 

 عاجم:الم -3

أحمد مطموب، معجـ المصطمحات، النقد العربي القديـ، مكتبة لبناف، ناشروف،  -1
 .1ط

، 2ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، المجمد الخامس، ط -2
2005. 
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، 1جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، ط -3
1979. 

، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط -4
2010. 

، 1رواية، دار النيار لمنشر، لبناف، طللطيؼ زيتوني، معجـ المصطمحات نقد ا -5
2002. 

، 4العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشرؽ الدولية، القاىرة، طمجمع المغة  -6
2004. 

محمد القاضي، معجـ السرديات، الرابطة الدولية لمناشريف الفمسطينييف، )دط(،  -7
 )دت(.

 الكتب المترجمة: -4

جيرار جنيت، نظرية السرد )مف وجية النظر والتبئير(، تر: ناجي مصطفى،  -1
 .1989، 1الأكاديمي، طمنشورات الحوار 

ديفيد ديتنس: مناىج النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ، تر: محمد يوسؼ نجـ،  -2
 .1981دار صادر بيروت، لبناف، 

 المجلات والدوريات: -5

ي لحواؼ" لعزت العداوي، مجمة الخميمأحمد شعث، بناء الشخصية في رواية "ا -1
 .2010، 1، العدد5لمبحوث، المجمد 
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لد بف عبد الله الغازي، تحولات الرواية الجديدة، تنحت لغة سردية بإزميؿ خا -2
 .2017مايو  7ممحؽ الخميج الثقافي، جكريدة الخميج،  27/08/2012الشعر، 

اف" لعلبء ي، الشخصية المحورية في رواية "عمارة يعقوبفنبياف حسوف السعدو  -3
ث التربية الأساسية، المجمد الأسواني، دراسة تحميمية، جامعة الموصؿ /مجمة أبحا

 .2014، 1، العدد13

نصر الديف محمد، الشخصية في العمؿ الروائي، مجمة الفيصؿ الثقافية،  -4
 .1980.، 37السعودية، دار الفيصؿ الثقافية، العدد 

 الدراسات السابقة: -6

عبد الرحيـ حمداف، بناء الشخصية الرئيسية في رواية "عمر يطير في القدس"  -1
 .2011وائي الكيلبني، كمية الآداب، الجامعة الإسلبمية بغزة، لمر 
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 حياة الكاتب:

الكاتب محد طارؽ: ىو كاتب وباحث ومدوف مصري في مجاؿ عمـ النفس والفمسفة 
وعضو النقابة العامة لمصحافة والإعلبـ، وحاصؿ عمى لقب )أفضؿ كاتب شاب لعاـ 

 أعماؿ أدبية: 05(، صدر لو 2015

 .23/05/2015تيف التي أصدرت في كتاب جرعة نيكو  -

 .06/08/2016رواية باريس لا تعرؼ الحب التي أصدرت في  -

 .2018نة مشروخة التي أصدرت في اكتاب أسطو  -

 . 2018رواية كؿ الطرؽ لا تؤدي إلى روما التي أصدرت في  -

 .2018رواية لف ينتيي البؤس التي أصدرت في  -
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 ممخص الرواية:

"باريس لا تعرؼ الحب" رواية لمكاتب والروائي المصري "محمد طارؽ"  رواية  
رواية كتبت مف بيف أعماؽ أعماؽ الواقع، فقد نعتبرىا في لكما وصفيا الكاتب: ىذه ا

لحظة ما رواية مأساوية تقدـ لنا كؿ الأسباب لتدفعنا بقوة للئنتحار أو فعؿ أي  شيء 
ف أبعد نقاط الواقع المعاش حيث عرضت لنا شنيع، لكنيا تجعمنا نقترب شيئا فشيئا م

قصص الحب والغراـ التي كانت تدور بيف الشخصيات داخؿ  فىذه الرواية الكثير م
ا، ومصطفى ودنيا مر النقاذي بطؿ الرواية، عمر ودير الرواية ومنيا: قصة لوريف وع

)فرويدة وفاراف( إلا أف ىذا الحب والعشؽ والغراـ  وسامر وليندا، وفرحات وشاىندة
الذي كاف يتداوؿ بيف الشخصيات لـ ينجح والسبب الأوؿ والرئيسي ىو الفراؽ، فما 

 أصعب النيايات التي تحدث دوف إنذار مسبؽ.

أستاذ عمر لـ يوفؽ في حبو لموريف التي كانت تعمؿ كفنانة  فعمر النفاذي أو 
بالفضة كانت العلبقة بينيما جيدة كما وصفيا الكاتب أفسد في مجاؿ التمثيؿ ومولعة 

مف إبميس وأطير مف الملبئكة،  كما مرت بينيـ كواقؼ لا تنسى، ولطالما كاف أستاذ 
عمر يعتبر لوريف إبنتو وحبيبتو الوحيدة إلا أف ىذا الحب لـ يكتمؿ وذلؾ بسبب 

 رحيؿ لوريف المفاجئ... دوف رجوع.

عاش حياة مشتتة بيف بندقية الكياف الصييوني في  أما دكتور مصطفى الذي 
شرؽ غزة بعد وفاة عائمتو تبنتو أسرة مصرية، درس الطب في جامعة القاىرة، وفي 
رحمتو لباريس تعرؼ عمى فتاة باريسية تسمى سييمة كانت فاتنة الجماؿ كما ذكر في 

ور مصطفى الرواية إستمرت العلبقة بينيما لمدة عاميف قبؿ أف يعرض عمييا دكت
موضوع الزواج إلا أف ىذا الأمر تـ رفضو تماما والسبب في ذلؾ ىو أف سييمة 
كانت عمى علبقة جنسية مع صديقتيا الإسرائيمية وانتيت قصة الغراـ بمقتؿ سييمة 

 بطريقة وحشية مف طرؼ صديقتيا الإسرائيمية المعينة.
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دة يبدو عمى فرويدة التي وصفتيا الرواية بأنيا مغرورة فيي شخصية معق 
ملبمحيا علبمات الغرور والثقة، فشمت علبقتيا مع فاراف الذي كاف أقرب الأصدقاء 
لجوزيؼ بعدما أصبح ألد أعدائو وسبب ىذا الفشؿ ىو جوزيؼ رجؿ الأعماؿ الفاسد 
والعدو المدود لفاراف، ىو الذي سرؽ حمـ فاراف منذ خمسة أعواـ وقاـ بطمب يد 

ضع سيـ آخر في قمب فاراف ونجح في ذلؾ، حمـ فاراف فرويدة مف أبييا لمزواج وي
في الزواج بفرويدة وأدى بو ىذا الفشؿ للئنتحار وانتيت قصة حب فاراف وفرويدة كما 

 ،انتيت العلبقة بيف فرويدة وجوزيؼ بالافتراؽ

أما سامر فيو شاب تونسي في الخامس والعشريف مف عمره كاف ممتزما في  
مشاكؿ ومف بينيا عدـ التوفيؽ بيف حمـ أمو وىو أف تراه دراستو، كاف يواجو بعض ال

ميندسا معماريا وأف يأمف الماؿ كي يتزوج ليندا، إلا أف القدر فرؽ بينيما وذلؾ بتقدـ 
 شاب لخطبة ليندا وىو )فرحات( الذي أصبح في الأخير زوج ليندة.

ويوسؼ العموي كاف صديؽ وزميؿ سامر في العمؿ الذي قدـ مف بغداد  
جئ سياسي مف قمع الأنظمة الحاكمة ىناؾ، فشمت كذلؾ علبقة حبو مع الآنسة كلب

فيف ليوسؼ وذلؾ ينذلؾ ىو خيانة الآنسة  ينفيف مديرة فروع المطعـ والسبب في
 بممارسة الجنس مع المدير المالي بيتر.

فتاة الورد( اذ عمر أف يكوف علبقة مع ديرا )وفي نياية الرواية استطاع أست 
فرنسية مسممة تعيش وحدىا في منزؿ كانت مف ىواة العزؼ، وكذلؾ دكتور وىي فتاة 

مصطفى الذي تمكف مف إنشاء علبقة مع المدعوة )دنيا(، كانت إحدى المرضى 
الذيف يعالجيـ، كاف يحبيا وتحبو بشدة وانتيى حبيما بالزواج إضافة إلى لوريف  التي 

 تزوجت مف المخرج باولو.
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لكاتب قدر المستطاع أف يجمع بيف لحظات الحزف وفي ىذه الرواية حاوؿ ا 
ولحظات الفرح وبيف اليزيمة والإنكسار والنصر والمجد وحاوؿ أف يقدـ لنا لمحة عف 
المزيج الذي فرضو القدر عمينا بيف الموف الأبيض والأسود، كما صرح الكاتب مف 

رار والحب عمى ق الحظ واليدوء والحياةخلبؿ كتابتو لمرواية أنو لـ يتفؽ مع السعادة و 
 واحد أوربما اتفقوا أف لا يتفقوا أبدا.
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  ممخص:

تناولت ىذه الدراسة موضوع " رسـ الشخصيات في رواية باريس لا تعرؼ 
الروائي "محمد طارؽ"، وذلؾ لمكشؼ عف الأساليب المتعددة الحب " لمكاتب 

والتقنيات المتنوعة التي رسـ مف خلبليا شخصياتو الروائية، وقد أظيرت لنا براعتو 
وتميزه في انتقاء شخوصو مف مرجعية واقعية حقيقية، ووضعيا في مكانيا المناسب 

ية والاجتماعية وىذا ما فقد أجاد في رسـ شخصياتو وتحميؿ أبعادىا الجسمية والنفس
 رواية وتأثيرىا عمى مجريات الأحداث.لأكد لنا أىمية تفعيؿ دورىا في ا

 الرواية. -شخصية -أبعاد -الكممات المفتاحية: رسـ

Résumé:  

 Cette étude a parté sur le thème " représentation des 
personnages dans le roman " paris ne sait pas l'amour" pour le 
romancier " Mohammed Tarek "،  afin de découvrir les différents 
méthodes et techniques utilisées pour créer ses personnages. 
Par le biais de son travail créatif il a réussi a représenter ses 
personnages et a analyses leurs dimensions physiques، 
psychologiques et sociales. Ce qui nous a confirmé 
l'importance de ses rôles et leur influence sur le déroulement 
des événements. 

Mots-clés: Représentation –dimension -Personnage- Roman 


