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لقد شيد مصطمح الشعرية محل استقطاب العديد من الباحثين والدارسين قديما وحديثا     
،ثم إن البحث في موضوع الشعرية قد عرف اىتماما متزايدا في العقود الأخيرة ،وىذا يعود 

بالدرجة الأولى إلى مدى خصوبة موضوعيا وتشعبيا في ميادين خارج مجال الأدب 
ه المفيومي بين القدماء والمحدثين كان أىم سبب دفعنا ،وصعوبة مصطمح الشعرية وتعدد

بالإضافة إلى إظيار ىذا المصطمح في الأدب وخصوصا في ىذا الموضوع  اختيارإلى 
مجال الأدب ،وقد أحذنا بجممة من التساؤلات التي سنعمل عمى الإجابة عنيا من خلال 

مصطمح  اتخذىااىيم التي الشعرية ؟وما المعاني والمف ما مفيومىذا البحث من بينيا ،
في الرواية التي تحمل عنوان الحمزون الشعرية لدى القدماء والمحدثين ؟وما مدى تجمياتيا 

 ـ العنيد لكاتبيا رشيد بوجدرة

وللإجابة عن ىذه الإشكالية سطرنا خطة بحث جاء وصفيا كالآتي فبعد المقدمة     
ي الجزائر ،ثم اتبع المدخل فصمين أدرجنا مدخل تحدثنا فيو عن أصل الرواية ونشأتيا ف

الدلالة المغوية الأول نظري بعنوان الجياز المفيومي لشعرية المغة متناولين فيو 
،ثم والاصطلاحية لممصطمح ،ثم مفيوم الشعرية وملامحيا عند القدماء والمحدثين 

 الشعرية بين الشعر والنثر ـ

الشعرية في رواية الحمزون العنيد أما الفصل الثاني تطبيقي تضمن عنوان تجميات     
تناولنا فيو شعرية الصورة والمتمثمة في الاستعارة والكناية والتشبيو ،وشعرية الايقاع 

 والمتمثمة في الطباق والجناس والمقابمة والتكرار ـ

ثم خاتمة شممت أىم النقاط والنتائج المتوصل إلييا بالإضافة إلى ممحق وقائمة المصادر 
عتمدة وأخيرا فيرس يتضمن العناوين الأساسية والفرعية لمبحث ،حيث اعتمدنا والمراجع الم

في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي الذي يعتبر المنيج الأنسب لوصف المفاىيم 
 التي جاء بيا مصطمح الشعرية ـ



 مقدمة
 

 ‌ب
‌

 ومن المصادر والمراجع التي استندنا إلييا في مقدمتيا مفاىيم الشعرية لحسن ناظم ـ

أما بالنسبة لمصعوبات أي بحث لا يخمو منيا ،فيي تشكل حافزا لمسير قدما نحو     
معمومات اليدف ،لعل أىميا ،كثرة المصادر والمراجع التي تناولت المصطمح مع تكرار ال

 في العديد من الكتب وصعوبة الاختيار بينيا ـ

ش عمي وعمى تعاونو وفي الأخير نتوجو بالشكر الجزيل إلى المشرف الأستاذ بعدا    
 .وسعة صبره معي طوال فترة البحث مراعيا لمظروف

 والله ولي التوفيق ـ
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 : للرواية التأصيل والنشأة

العربية لتحديد مفيوم الرواية نجد أن ىذه المفظة تدل عمى نعود إلى القواميس  حين  
التفكير في الامر ،وتدل عمى نقل الماء وأخذه كما تدل عمى نقل الخبر واستظياره ،فقد 

ومن المبن يروي ريا  الكسرروي من الماء ب ورد في لسان العرب عن ابن سيدة معتل الياء
لمناقة العزيزة ىي تروي الصبي لأنو ينام أول الميل ،فأراد أن درتيا تعجل قبل ـ ـ ـ ويقال 
 نومو ـ ـ ـ

لماء ،والرجل البعير أو البغل أو الحمار يسقي عميو ا الماء، ويسمىوالرواية المزادة فييا 
 تى حفظو لمرواية عنو فلان فلانا شعرا إذا رواه لو ح ويقال روىالمستقي أيضا راوية 

رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو في الماء والشعر من قوم رواة B قال الجوىري 
ىذا ولا  ورويتو الشعر ترويو أي حممتو عمى روايتو وأرويتو أيضا ،وتقول أنشد القصيدة يا

 1روىا إلا أن تأمره بروايتيا أي باستظيارىا ـتقل أ

والجريان والارتواء الانتقال  اذن فالمدلولات المشتركة لمرواية تفيد في مجموعيا عممية
 ـالمادي "الماء" أو الروحي "النصوص والأخبار "

وكلا النوعين كان ذا أىمية في حياة العربي فمقد كان ىدفيم المنشود من أجميم يحمون 
كانت الرواية الوسيمة  شاعر، كمارواية الشعر الضرورة اللازمة لكل  ويرتحمون، وكانت

 الأشعار والأخبار والسير ـالأولى لحفظ 

وبالرغم من صعوبة تعريف الرواية فإننا سنحاول التصدي لتعريفيا باستعراض بعض 
B التعاريف التي أوردىا بعض الدارسين ومما جاء في تعريفيا نذكر 

 

                                                           
1
 برمجة وتنظٌم طراق خلٌل طراق مادة "روى"1;;5منظور :لسان العرب ،انتاج المستقبل للنشر الالكترونً ،بٌروت ،ابن  
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رواية كمية شاممة موضوعية أو ذاتية ،تستعير معمارىما من بنية المجتمع ،وتفسح ىي  
المجتمع الجماعات والطبقات مكانا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب ،كما يتضمن 

 1المتعارضة

من خلال ىذا التعريف نجد أن الرواية تتميز بالشمولية والكمية سواء في تناول 
 تكون صغيرة عن الفرد أو الجماعة ـ الشكمية، وقدالموضوعات أو في الناحية 

ويتشكل ىذا المعمار في الرواية ـ ـ ـمن عناصر كما نجد محمود أمين العمم يقول "ـ ـ ـ
متشابكة كسمات الشخصية الروائية والعوامل المتحكمة في مصائرىا والطابع التسجيمي ـ ـ 

 2ـثم التحميمي"

مكان ثم التصميم الذي تخضع لو الرواية ،نجد وكذلك مكوناتيا الأسموبية  وعنصر ال
محمود أمين ىنا يركز عمى سيمات الشخصية والعوامل التي توجييا ،والطابع التسجيمي 

 والتقاليد والطابع التحميمي ،الأسموب والمكان ـكوصف الأشياء 

أما معجم المصطمحات الأدبية لفتحي ابراىيم فقد جاء فيو أن الرواية سرد قصصي نثري 
يصور شخصيات فردية من خلال سمسمة من الأحداث والأفعال والمشاىد ،والرواية شكل 

بقة الأولى لظيور الطمع البواكير  أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية الوسطى ،تنشأ
   3البرجوازية ما  صحبيا من تحرر الفرد من ربقة التبعيات الشخصية ـ

مثل السرد والشخصيات والأفعال وقد أىمل  جممة من المصطمحاتتضمن ىذا التعريف 
 تحديد الرواية بعدم ذكر حجميا وأنواعيا وتطورىا ـ

 

 
                                                           

1
 591،ص91;5العروي عبد الله :الاٌدٌولوجٌة العربٌة المعاصرة ،تر عٌتانً محمد ،دار الحقٌقة ، 
2
 97_:8،ص91;5عامة للتألٌف والنشر ،محمود أمٌن العالم :تأملات فً عالم نجٌب محفوظ ،الهٌئة المصرٌة ال 
3
 598،ص::;5،المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن ،الجمهورٌة التونسٌة ،5فتحً ابراهٌم :معجم المصطلحات الأدبٌة ،ع 
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  :نشأة فن الرواية في الجزائر

غير مفصولة عن نشأتيا في الوطن العربي ،حيث ليا جذور ية إن نشأة الرواية الجزائر   
سلامية مشتركة كصيغ القصص في القرآن الكريم والسيرة  النبوية ومقامات عربية وا 

اليمذاني والحريري والرسائل والرحلات ،وقد كان أول عمل في الأدب الجزائري ينحو نحوا 
،تبعتو  A>@9حمد بن ابراىيم روائيا ىو "حكاية العشاق في الخب والاشتياق " لصاحبو م

محاولات أخرى في شكل رحلات ذات طابع قصصي منيا "ثلاث رحلات جزائرية إلى 
 1(ـ:9A8،@?@9،:=@9ات )باريس " سنو 

تمتيا نصوص أخرى كان أصحابيا يتحسسون مسالك النوع الروائي دون أن يممكوا القدر   
نصوص "غادة أم القرى "سنة الكافي من الوعي النظري بشروط ممارستو مثمما تجسده 

 لعبد المجيد الشافعي ـ 9A=9لأحمد رضا حوحو ،و"الطالب المنكوب " سنة ?>@9

لمحمد منبع ،إلا ان ?<9A،و"صوت الغرام "سنة لنور الدين بوجدرة  ?=9Aوالحريق سنة 
البداية الفنية التي يمكن أن نؤرخ في ضوئيا لزمن تأسيس الرواية في الأدب الجزائري 

 2ـلعبد الحميد بن ىدوقة  9A?9اقترنت بظيور نص "ريح الجنوب "سنة 

لم يعرف لو مثيل من قبل ،ومن أىم ولقد شيد الفن الروائي في السبعينيات تطورا وتنوعا 
رشيد  عبد الحميد بن ىدوقة ، وطار أقطاب الرواية الجزائرية في ىذه الفترة B الطاىر

بوجدرة ،وقد جسدت بداية السبعينيات المرحمة الفعمية شيدت القفزة الحقيقية لمنيوض 
د الحميد بن ،حيث ظيرت عدة أعمال منيا "ريح الجنوب " لعبالروائي الفني في الجزائر 

 ىدوقة

                                                           
1
ر ،دط عمر بن قٌنة :فً الادب الجزائري الحدٌث ،تارٌخها وأنواعها وقضاٌا واعلام ،دٌوان المطبوعات الجزائرٌة بن عكنون ،الجزائ 

 :;5_9;5،ص1;;5،
2
بن جمعة بوشوشة :سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة ،المطبعة المغاربٌة للطباعة والنشر ،تونس  

 9،ص5،5111،ط
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،فقد كانوا يمجئون "اللاز" و"الزلزال" لطاىر وطار  عرعار و "ما لا تذروه الرياح "لمحمد و
إلى كتابة الرواية لمتعبير عن تضاريس الواقع بكل تفاصيمو وتعقيداتو سواء كان بالرجوع 

لامحيا من إلى فترة الثورة المسمحة أو الغوص في الحياة المعيشية الجديدة التي تجمت م
خلال التغيرات الجديدة التي طرأت عمى الحياة السياسية والاقتصادية والثقافية ،إن من 

،والمغامرة الفنية وىذا راجع إلى الحرية سيمات الرواية في ىذه الفترة الشجاعة ،والطرح 
جاء ىذا الطابع كحتمية لتركيبة  الجديد ولقدالتي اكتسبيا الكاتب بفعل الواقع السياسي 

السبق في تأسيس الرواية الجزائرية الحديثة ،وكل ىذا ثقافة الرواد الأوائل الذين كان ليم 
 1ـ فيو لمحدث والمساىمة ومعاشاتيمتأتى ليم من خلال انخراطيم في السمك السياسي 

ي حدثت في مجتمع أما التجربة الروائية في فترة الثمانينيات كانت نتيجة التحولات الت
الاستقلال ،حيث مثل ىذا الجيل اتجاه تجديدي حديث في ىذا النمط الأدبي الجزائري 

"وقع الأحذية الخشنة ،ومن التجارب الروائية في ىذه الفترة نذكر روايات واسيني الأعرج 
و"رواية نوار الموز" أو تغريبة  ;@9Aو" أوجاع رجل غامر الزوفري" سنة 9A@9"سنة 

التي يستثمر فييا التناص مع تغريبة ابن ىلال  :@9Aعامر الزوفري " سنة  صالح بن
  2وكتاب المقريري ،اغاثة الأمة لكشف الغمة ـ

سيرة لخضر  كما أخرج واسيني الأعرج نمطا روائيا آخر تحت عنوان "ما تبقى من 
وىناك أعمال  =@9A التمرد "سنة،وكتب الحبيب السايح رواية "زمن ;@9A حمروش "سنة

 الشفق "سنةوروايتو "حمائم  =@9Aأخرى منيا جيلالي خلاص "رائحة الكمب "سنة 
9A@@ 9،كما كتب أيضا مزراق بقطاش روايتو "البزاق" سنةA@: " 9و"عزوزالكابرانA@A 

 امرأةو"ليميات  :@9Aرواية "التفكيك" أخرج رشيد بوجدرة عدة أعمال روائية نذكر منيا  
 9A@>3،معركة الزقاق =@9A آرق" سنة

                                                           
1
 41_;7،ص5،5111قسنطٌنة ،طادرٌس بودٌبة :الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطاهر وطار ،منشورات  
2
 ;سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة، صبن جمعة بوشوشة:  
3
 ;المرجع نفسه ،ص 
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شيد عقد الثمانينيات ظيور عدد ميم من الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا وجماليا   
الضرورية لفيم طبيعة تحولات  بسبب عدم امتلاك اصحابيا عناصر الوعي والادراك

،وليذا جاءت نصوصيم باىتة عمى صعيد الكتابة وساذجة في التعبير المجتمع الجزائري 
الموقف من واقع الجزائر في السبعينيات والثمانينيات وما ميزه من مناظر وصور تأزم عن 
 1ـمن تيافت أشكال الممارسة السياسية لمسمطة الحاكمة  متأنية

أما فترة التسعينيات فكانت فترة حافمة بالروايات التي تحاول أن تأسس لمفن روائي يبحث  
عن تميز ابداعي مرتبط ارتباطا عضويا بتميز المرحمة التاريخية التي انجبتو وبالواقع 

الاجتماعي الذي شكل الأرضية التي استطاع من خلاليا الروائيين أن يستميموا الأحداث 
ل قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىونة بالطرف التاريخي الصعب والشخصيات من أج

بو ،وما تردد في روايات التسعينيات ،تصوير وضعية المثقف  الذي وجد نفسو الذي مروا 
 2سجين بين ثار الأمة وجحيم الإرىاب ـ

إذا فموضوع العنف المعروف إعلاميا بالإرىاب كان مدار معظم الأعمال الروائية  
نية إلا أن ىذا العنف لم يكن الطابع الذي طبع في السنوات الماضية ،إذ لم تكن التسعي

لغاء  اقتصادعشرية التحول نحو   9AA:3 انتخاباتالسوق وتسريح العمال ،وا 

ظيرت رواية  التكتلات وليذاىذه المرحمة الجديدة مرحمة حيث واكبت الرواية الجزائرية 
وبذلك @@9Aاكتوبر @فقدت ىيبتيا بعد أحداث  المعارضة كبديل عن رواية السمطة التي

فسحت المجال لرواية المعارضة بعد توفر مناخ الحرية ،دخول الجزائر مرحمة اختيارات 
جديدة سواء عمى المستوى السياسي أو الاقتصادي ، وجاءت التعددية الحزبية وقد رافق 

يذا أصبح النص حرية التعبير في الدستور حقا من حقوق المواطنة ،وب اعتبارىذا 
الروائي ممزما بتحديد موقفو مما يحدث ،وكما كان الروائي الصوت المعبر عن ىموم 

                                                           
1
 55بن جمعة بوشوشة :سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الروٌة العربٌة الجزائرٌة،ص 
2
 5;5،ص5،5115حسٌن خمري :فضاء المتخٌل ،مقاربات فً الرواٌة ،منشورات الاختلاف ،ط 
3
ٌنٌات الجزائر كنص سردي ،الملتقى الدولً السابع ،عبد الحمٌد بن هدوقة للرواٌة ،أعمال وبحوث ،مجموعة محاظرات ابراهٌم سعدي: تسع 

 544_547،دط ، صالملتقى الدولً السادس
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ىو الوعي بالمأساة  ما يحدثكان ـأول ردود فعمو اتجاه الجماعة الصادر عن عمقيا 
 1الوطنية ـ

يمتقي الطاىر وطار في "الشمعة والدىاليز " مع واسيني الأعرج في "سيدة المقام" في   
 كإبراىيم آخرونالبحث عن جذور الأزمة وفضح الممارسات التي تبعتيا ،كما جسدىا 

سعدي في "فتاوى زمن الموت " ومحمد ساري في "الورم " وبشير مفتي في "المراسيم 
معاناة مريم التي ترمز لممرأة  قام "يصور لنا واسيني الأعرجوالجنازات "،فمثلا في "سيدة الم

الجزائرية الصامدة ويرجع سبب المعاناة إلى النظام والتيار المظمم المعادي لكل مظاىر 
 2ـالتقدم والتحضر

 إحدىإن الإرىاب في "سيدة المقام " ليس حديثا عابرا ولا مجرد خبر يقرأ أو يصنع بل إنو 
بتسجيل حضورىا  لا يكتفيوائية فيو عنصر حاضر فييا ،ولكنو مكونات المدينة الر 

نما يعطييا التاريخ التاريخي والإيديولوجي والسياسي من غير أن يفرط فيما   تقتضيو،وا 
 3الكتابة الأدبية من خصوصية فنيةـ

كتب الطاىر وطار رواية "العشق والموت في زمن الحراشي " إذ يصور لنا الصراع بين 
  4المسممين وبين المتطوعين لصالح الثورة الزراعية ـ الإخوانحركة 

وما نخمص إليو يكمن في أن الخطاب الروائي والسياسي في الجزائر ىو وليد الأفكار 
السياسية والوطنية ،إذ واكبت الرواية الجزائرية جل التحولات السياسية الطارئة عمى 
المجتمع الجزائري في مراحمو المختمفة ،فتناولنا الرواية السياسية في الجزائر في فترة 

ت بو من مميزات مرورا بعقد الثمانينيات وصولا إلى عقد التسعينيات السبعينيات وما تميز 
الذي كان حافلا بمختمف التطورات والأحداث خصوصا في الميدانين الأمني والسياسي 

                                                           
1
 ;5،ص5115جوان 55بن صبٌات :الرواٌة الجزائرٌة تفتقد إلى البعد الذاتً حوار مع الروائً ابراهٌم السعدنً ،جرٌدة الخبر ، 
2
 99آمنة بلعلى :المتخٌل فً الرواٌة الجزائرٌة من المتماثل إلى المختلف ،دار الأمل ،دط ،دت،ص 
3
 7:،ص5،5115سنقوقة علال :المتخٌل والسلطة فً علاقة الرواٌة الجزائرٌة فً السلطة السٌاسٌة ،منشورات الاختلاف ،ط 
4
 714،ص;;;5_العدد الأول سبتمبر ،دط ،55فً الرواٌة ،مجلة عالم الفكر ،المجلد  مخلوف عامر :أثر الإرهارب 
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أما المستوى الأدبي فقد تميز بظيور نمط من الكتابة الروائية ،وىو رواية المحنة أو 
وأحلام ن الكبار أمثال واسيني الأعرج الأزمة التي خاض فييا العديد من الروائيي

مستغانمي ورشيد بوجدرة والطاىر وطار وبشير مفتي ،إلى جانب ىؤلاء الكتاب المحترفين 
نجد بعض الكتاب الجدد الذين كانت ليم تجربة معتبرة منيم الروائي الجزائري سفيان 
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 المبحث الاول: ماهية الشعرية  

 المطمب الاول: مفهوم الشعرية وتطورها

 :مفهوم الشعرية -1
 ورةً ع  ومش   رةً وشع   عراً اوش  رشعرً ع  ر يش  من)ش,ع,ر(شعر,شعرية,وشع   : مشتقةلغة -1-1

 اورً ع  وش  

و أشعر لفلان ما عممو وما شعرت فلانا  أشعر فلانا ما عممووحكي عن الكسائي أيضا 
 1ـ ما عممو قال: ىو كلام العرب

اشعار وقائمو شاعر القريض المحدود بعلامات لا يجاوزىا والجمع  زىري: الشعرالأوقال 
 2ـ يشعر مالا يشعره غيره اي يعمم لأنو

والذي مرده إلى أن: الشعرية مصطمح لساني   poétiqueو المعنى المعجمي لمصطمح 
"poético يتكون من ثلاث وحدات لغوية "poème  وىي وحدة معجمية في اللاتينية

 وحدة مورفولوجيةوىي  icالشعر أو القصيدة, واللاحقة 

 MORPHEME 3ـ تدل عمى النسبة وتشير إلى الجانب العممي ليذا الحقل  

ومدى ارتباطو  الأول,الشعرية يطرح إشكالية تحديد مصدره إن مفيوم  :اصطلاحا -1-2
بمختمف النظريات القديمة و الحديثة وىذا ما سنعرضو في أىم المحطات التي 

 .تداول فييا مصطمح الشعرية قديما وحديثا

 

                                                           
1
 88ص, 8ابن منظور: لسان العرب, مادة)ش,ع,ر( ج 
2
  89مرجع نفسه، صال 
3
, 1005, تشرٌن الأول العرب, دمشقالكتاب  اتحادالموقف الأدبً,  الخطاب, مجلةالشعرٌات والمناهج اللسانٌة فً تحلٌل  بوحوش:رابح  

 34ص

 



 الفصل الاول: الجهاز المفهىمي لشعرية اللغة
 

23 
 

 

 تطور مصطمح الشعرية: -2

ىذه ن الخوض في موضوع الشعرية، ليس بالأمر اليين فالبحث في إيرى بعض النقاد  
المسألة يستدعي منا ، تحديد المصطمح و المفاىيم وىذا المسعى محفوف بالعديد من 

 1ـ المزالق لأن الشعرية تتضمن معاني متعددة وغير متساوية من حيث الحضور النقدي

ن الشعرية مفيوم غامض ولفض ساحر ذلك ان ىذه المفردة الساحرة طفرت بما إ    
تطفر بو مفردة اخرى، من اىتمام نقدي في التراث الادبي خصوصا ذلك الدائر حول 

ولعمى ىذا التعدد المفيومي يعود الى طبيعة اختلاف وجية نضر كل باحث   2ـالشعر 
صطمح ن ىذا التعدد المفيومي ليذا المألا إرية وناقد الى العنصر الذي تتجمى فيو الشع

؟ وما الشيء دبي عن سواه أالشيء الذي يميز نص  جعمو يصب في منبع واحد ، وما
ن الشعرية خطاب أالصدد يقول محمد شكري الجزار :" الذي يخمق جمالية النص؟ وبيذا 

ىذا الاختلاف  ويظير 3ـ جمالي ينفرد عن الخطابات الاخرى ، بنوعية الدلالة في تشكيمو
ن اثنين وضحيا حسن جميا في بحوث القدامى والمحدثين، وتتجمى الشعرية في مستويي

لمحاكات و المستندة الى ان المستوى الأول يتمخص في مفيوم الشعرية أناظم بقولو:" 
التي وضعت في اطار  نظرياتما المستوى الثاني فيتمخص في أالتخيل عن القرطاجي ، 

 Romanف التصور كما ىو الحال في نظرية التماثل عند جاكبسون  الشعرية مع اختلا
Jakobson  ونظرية الانزياح عند جون كونJon kaon   عند كمال ابو ونظرية الفجوة

  4ـ ديب

                                                           
1
 29،ص1007،  تها النيٌة، اايمة القاافة العربٌة ،الجاارر، د،طوابدالا مرجعاتهاخلٌفة: الشعرٌة العربٌة ، مشري بن  
2
 2،دراسة ماارنة فً الأيول والمنهج ،المركا القاافً العربً ،الدار البٌضاء ،طالشعرٌة وقانون الشعرحسن محمد نور الدٌن:  
 9،ص1002،
3
 نالا ان محمد شكري الجاار ،لسانٌات5،د،ط،،صاٌسى :تجلٌات الشعرٌة ،قراءة فً الشعر المعاير ،منشأة المعارف الإسكندرٌة فواي  

 28،ص2955الاختلاف ،الهٌرة العامة لايور القاافة ،د،ط ،
4
 27،ص2،2994الشعرٌة ،دراسة ماارنة فً الأيول والمنهج ،المركا القاافً العربً ،الدار البٌضاء ،ط ناظم: مفاهٌمحسن  
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ن الشعرية استخدمت عند القدماء والمحدثين ولكن بمفاىيم مختمفة ، وبيذا يتضح أ    
 فالقدامى وظفوىا لمكشف عن قوانين الابداع والتنظير للأدب  

ما عام وشامل عمى نحو ما نجده عند أمثال ارسطو والقرطاجي وغيرىم أ وىذا مفيوم
 Romanبسون المحدثون فقد استخدموىا لمبحث عن سر الابداع كما ىو الحال عند جاك

Jakobson   والمحدثون  منظرونن القدامى روف كمال ابو ديب، ومن ىنا نقول أو تودو
 1ويمكن الاختلاف بينيما في طريقة استخدام مصطمح الشعرية مستنبطون لمقواعد 

وتدرس الشعرية العناصر العميا المطمقة التي تميز الخطاب الادبي، وىي تعريف يتبادل 
عناصر الشعرية بين الشعر والنثر حسب درجات السيطرة لمخصائص في النص وحسب 

والخرق والا نحوية فالقول بشعرية واحدة لا يستقيم مع المنطق، اصبح مفيوم الانزياحات 
ة ويخص النص الادبي والفني والثقافي فنجد شعرية الرسم الشعرية يخص درجات الشاعري

وشعرية السرد كذلك يمكن البحث عن شعرية ما في النص الثقافي وفي  السنيماشعرية 
 2النص النقدي نفسو

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 203،ص2،2994، الدار البٌضاء ،طفاضل قامر :اللغة القانٌة ،المركا القاافً العربً 
2
 7،ص2،1007ااالدٌن المنايرة :الم الشعرٌات ،قراءة مونتاجٌة فً أدبٌة الأدب ،دار مجد لاوي،امان،ط 
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 الشعرية عند القدماءالمطمب الثاني: 

  مصطمح الشعرية عند ارسطو: -1

من البدييي جدا اننا اذا تحدثنا عن شعرية ارسطو، فلابد ان نعرض لكتابو" فن     
الشعر" والذي عند تودوروف كتاب في نظرية الادب، وىو برأيو استثناء جميل وصفو 

المشيب وىي الاشارة المطيفة الى  يتخممياالانسان الذي خرج من بطنو امو بشوارب 
  1ـ عمم بمقياس الشعريات الحديثةشعريات ارسطو التي تميزت بمواصفات ال

ن كتاب ارسطو "فن الشعر" يعد نموذجا لمحاكات فان ىذه الاخيرة ىي مرتكز وبما أ    
ي ئن محاك، رغم ان ارسطو لا يعالج أالشعرية عنده، وكل شيء يبدأ بتحديد الانسان ككا

الصوت إلى وىي تمر بمحاكات فنية بصفة عامة إلى المحاكاة بواسطة نوع من المحاكاة 
  2ـعبر الكلام  المحاكاة

ن الشعرية منذ تأسسييا عمى يد ارسطو كانت تعني بالضبط نظرية الابداع الفني إ    
تتجو نحو اعتبار الابداع ليس سرا غامضا  صبحتالكلام الى درجة أن البنية أعن طريق 

لات فالتذكير جممة من الاختيارات من بين العديد من الاحتماغير قابل لمتبسيط ،وكذلك 
 3ـذاتو منذ نشأتو في الادب عموما متلازم مع الادب 

مفيوم الشعرية من مستواىا الفمسفي والوصفي الى تصور آخر،  لقد غير ارسطو    
 الى مجموعتين متقابمتين  بإزائوانقسم النقاد  تماما وقدمخالف 

ومن جية  النظيرصبحت الشعرية مستقمة عن رغبات ومتطمبات فمن وجية نظر أولى أ
 ن يعني بو الشعر ثانية شددت عمى ما يجب أ

                                                           
1
 58رابح بوحوش :الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب ،منشورات جامعة باجً مختار ،انابة ،دط،دت،ص 
2
 8،ص2،2990،اٌون الماالات ،دار قرطبة ،الدار البٌضاء ،ط المٌلود:شعرٌة تودوروفاقمانً  
3
 11،ص1022النيٌة ،دار الحامد للنشر والتواٌع  ، ،دط، وابدالاتها  مشري بن خلٌفة :الشعرٌة العربٌة ،مرجعٌاتها 
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ومن تمك المتطمبات وان يتطابق مع مجموعة متصورة مسبقا من الاشكال و الموضوعات 
  1ـ وانماط الاسموب والوزن والتنظيم وانواع المضمون

فيو يبدأ ارسطو في كتابو" فن الشعر" بتناول التمثيل" المحاكاة" عن طريق الكلام     
يصف خصائص الاجناس الادبية التمثيمية ولم يتناول الشعر الغنائي الذي كان لو وجود 
وخصوصية تميزه عن الاجناس الادبية الاخرى ، لان الشعر الغنائي لا يخضع لممعايير 

و ولكنو يعبر فيو عن شخصية مميزة أ ية شخصيةاعر إلى أالارسطية ولا يمجأ فيو الش
 2معينة

" ....ليس موضوع كتاب ارسطو فن الشعر وىو الادب لكنو روف قائلا:ويصرح تودو     
  3ـكتاب في التمثيل) المحاكاة( عن طريق الكلام"

لقد كان كتاب ارسطو "فن الشعر" يصف خصائص الاجناس المماثمة )الممحمة والدراما( 
 ولم يكن يتناول الشعر وىذا ما صرح بو تودوروف سابقا 

:" مازلنا منذ اكثر من قرن تعتبر الشعر اكثر سموا جرار جنيتوبيذا الصدد يأكد     
  4ـ وتميزا بالتحديث ىو الشعر الذي الغاه ارسطو في الشعرية

وىذا ايضا ما اشار اليو نور ثروب فواي في تحويره لانطلاقة ارسطو في شعرية حيث 
بتو وانما ىي لا تجر ادرك ىناك ابنية كمية لمشعر يمكن ادراكو، وىي ليست الشعر نفسو و 

 5ـ الى معيار تفصيمي محدد تخضعالاجناس الادبية  شعرية متراتبة 

  

  

                                                           
1
 12،ص2،2994ماارنة فً الأيول والمنهج ،المركا القاافً العربً ،الدار البٌضاء ،ط الشعرٌة، دراسة ناظم: مفاهٌمحسن  
2
 11مشري بن خلٌفة :الشعرٌة العربٌة ،ص 
3
 13المرجع نفسه،ص 
4
 13حسن ناظم: مفاهٌم الشعرٌة، ص 
5
 14المرجع نفسه،ص 
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ذن فالشعرية عند ارسطو مدارىا المحاكاة وتنحصر في الاجناس الشعرية المعروفة) إ
الملاحم، التراجيديا، الكوميديا( ومن ىذا الطرح الذي اسس لو ارسطو كانت البداية لظيور 

 يغدييامصطمح الشعرية في شكل بذور صالحة لمنماء، ودخمت الساحة النقدية وراح 
  مختمف النقاد عمى مر العصور

 ي:نمصطمح الشعرية عند حازم القرطاج -2

ن مفتا للانتباه انطلاقا من قولو" إي تطورا منلقد تطور مصطمح الشعرية مع القرطاج    
الشعرية في شعر إنما ىي نضم أي لفظ كيف اتفق نظمو وتصميمو أي غرض اتفق عمى 

 1ـ لا يعتبر عنده في ذلك قانون ولا رسم ولا موضوعي صفة أ

فيقترب الى حدىا من معناه العام ن نص القرطاجي يشير الى معنى لفظة الشعرية إ    
ي قوانين الادب وىبة الشعر، لكن مجال البرىنة عمى ىذا الرأي ضيق جدا ذلك ان لفظة أ

ي نلم تتبمور كمصطمح ناجح ولم تكن ذات فاعمية اجرائية وكثيرا ما نجد القرطاجالشعرية 
لاسفة السابقين عميو ويقتبس منيا، وىذا ما يجعل مجال يستفيد كثيرا من نصوص الف

متواشجة مرة مع مجال البلاغة ومرة اخرى ذات دلالة الدلالة لمفظة الشعرية الواردة نصو 
 مغايرة 

 2ـ عن معنى الشعرية العام

ويقول حازم في معرض حديثو في المنياج ليس ما سوى الاقاويل الشعرية في حسن 
ينحو بيا نحو الشعرية  شعرية ولا خطابية النفوس مماثلا الاقاويل التي ليست الموقع في

ذن المقصود بيا سواىا من الاقاويل لا يحتاج إلى ما يحتاج إليو في الاقاويل الشعرية، إ
 3ـ و تعريف بماىيتو وحقيقتوشيء أو إبطالو أ لا ثبات

                                                           
1
 18،ص2،1008غرب الإسلامً  ،تونس ،طالخوجة دار البن  تحق الحبٌبالبلغاء وسراج الأدباء ،حاام الارطاجنً:منهاج  
2
 26، صالشعرٌة ناظم: مفاهٌمحسن  
3
 229حاام الارطاجنً :منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،ص 
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للألفاظ و الأغراض ويفيم ن تكون الشعرية تنظيما عشوائيا ي ترفض أنفشعرية القرطاج
،حتى يكتسب ن الشعرية تتطمب في المقابل قوانين تتحكم في عممية بناء النص من ذلك أ

 1ـ صفة الشعرية وىذا تقريبا المفيوم الذي يحممو مصطمح الشعرية في النقد الحديث

ترب إلى حد ما من مفيوميا العام ي تقنأن مفيوم الشعرية عند حازم القرطاجويبدو     
أي قواعد الشعر وقوانينو التي تتحكم في الإبداع الشعري ،ولكن لفظة الشعرية لم تتبمور 
كمصطمح واضح ولم تكن ذات فاعمية إجرائية ،ولم تكرس تماما في النصوص النقدية 

 2ـالقديمة إذ كان حازم يريد أن يجعل قانونا لمشعرية 

القانون في النص السابق ،حيث أنكر أن تكون الشعرية في الشعر نمطا ويتجمى ىذا     
تباطية فيو يبحث عن قانون الرسم موضوعا لمشعرية يمنح للألفاظ والأغراض بصورة اع

الشعر شعريتو وبالأحرى يجعل من النص المغوي نصا شعريا وىذا ما يجعمنا نحزم أن 
 3ـ حازم كان المرجعية الاكيدة لمشعريات الحديثة

صناعة الشعر من ي من جية أخرى إلى منيج قراءة يستنبط قوانين نالقرطاج ويدعو    
النص الشعري نفسو لأن إقامة عمم الشعر لا يكون إلا بتأمل في مادتو والخروج من ىذا 

     4ـالتأمل بقوانين كمية 

 

 

 
                                                           

1
 45،46،ص ص 2،1007قراءة فً مكانٌة النص الشعري ،مؤسسة الانتشار العربً ،طفتحٌة كحلوش :بلاغة المكان ، 
2
 12،ص2،بونة للبحوث والدراسات ،ط والأنواع والأنماط :الشعرٌات العربٌة ،المفاهٌم  ةسعد بوفلاق 

 
3
 23الشعرٌة، صحسن ناظم: مفاهٌم  

 
4
 12خلٌفة :الشعرٌة العربٌة ،صمشري بن  
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عمى ثلاثة عناصر أساسية ىي الألفاظ  ينوبيذا تقوم بدراسة النص الشعري عند القرطاج
التي تشكل في مجموعيا العمل الأدبي ،وتكشف عن الأبعاد الادراكية لمعمل عمى مستوى 
علاقة المبدع بالعالم ،وعن الأبعاد التشكيمية عمى مستوى علاقة المبدع بالعالم وعن أبعاد 

و أصل الصورة الذىنية بمتمقي العالم الخارجي الذي ىالتأثير عمى مستوى علاقة العمل 
  1ـ التي يتشكل منيا العمل الادبي

جربة العربية وىي ن المغة ىي لب التي من جية أخرى عمى أنويركز القرطاج    
ن الابداع يكمن في توظيف المغة توظيفا جماليا يقوم عمى ميارة الاختيار حقيقتيا، وعمى أ

جادة  2ـ التأليف وا 

ذا كانت بعض الشعريات قد      ي في اطار شمولية ناىممت عممية التمقي فإن القرطاجوا 
مقاربتو يخضع عنصرا رئيسيا في مقاربة الشعر ليبحث عن عنصر التأثير فيو من خلال 
التخييل ولم يكن التخييل منحصرا في عممية التمقي بل انو مع المحاكاة يشكل الفرضية 

  3ـ عر تخيل محاكاةن الشقرطاجي والمتمثمة في أالارسطية التي انطمق منيا ال

حقا كان حازم واعيا بقوانين الصناعة الشعرية والوسائل الفنية الداعمة ليا , وكانت     
نظرتو لمشعرية ) في النثر والشعر (توازي إلى حد كبير الشعريات المعاصرة , فشعريتو 
 تحيط بجوانب العمل الأدبي  وتتحرك عمى مستوى السطوح والأعماق , وقد حصر قوانين
الشعرية في ثمانية عناصر تتفاوت فيما بينيا فاعمية  وتأثيرا  ىي : التخييل ,والتصوير 

الوزن الحسي , والنظم والتركيب ,والتناص , والتماسك النصي ,والإغراب والتعجيب ,و 
 4ـ والإيقاع , والتذوق النصي

 

                                                           
1
 32مشري بن خلٌفة ،الشعرٌة العربٌة ،ص 
2
 23حسن ناظم ،مفاهٌم الشعرٌة ،ص 
3
 346:منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،ص حاام الارطاجنً 
4

 3،ص1006محمد يالج اكً أبو حمٌدة :دراسات فً الناد الأدبً ،جامعة الأاهر ،
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  مصطمح الشعرية عند الجرجاني: -3

تقودنا إلى الحديث عن نظريتو الشييرة النظم إن الحديث عن شعرية الجرجاني     
واعمم أن ليس  فشعريتو تقوم أساسا عمى النظم وىذا الأخير الذي يعرفو الجرجاني بقولو :"

تضع كلامك في الوضع الذي يتوخاه عمم النحو وتعمل عمى قوانينو وأصولو  إلانالنظم 
مت لك فلا تخل شيء منو وتعرف مناىجو التي نيجت ، فلا تزيغ وتحفظ الرسوم التي رس

  1"ـ

لقد نقض الجرجاني بنظريتو الكثير من الأسس التي قام عمييا عمود الشعر ،وحرر     
عند حدود النظم قيده ومن ذلك يمكن القول أن الجرجاني لا يقف الشعرية العربية من 

نما ميز بين نظم ونظم   2ـ،وا 

وبناء عمى ذلك التصور يمكن الكشف عن الشعرية التي تدعو إلييا فيي :النظر إلى     
النص الشعري، باعتباره مجموعة من البنى التي لا قيمة ولا حد ليا دون الأخرى ،والأىم 

استعماليا تختمف عن من ذلك ىو تحديد ماىية العلاقة بينيا وىناك كينونة للألفاظ قبل 
ل وربط النظم بالصفحة والحالة النفسية وجعل الجممة ىي الأصل كينونتيا بعد الاستعما

  3ـوالكتابةوليس المفظ ،ثم إن مفيوم الشعرية يشمل النظم 

 فالجرجاني عندما تناول قضيتي النظم والشعرية ،لم يحتج إلى تخصيص الشعر دون النثر
والنثر  لأن النظم يكون فييما كجناحين للأدب والشعرية خصوصا ،توجد في بالأخص

،فالشعرية توجد في كل الفنون التي تييمن فييا الوظيفة الجمالية التي تقتضي عمى 
البعيدة واستعمال المجاز ومقاربة الحقيقة وعند الابتعاد المعنى ،اجتناب الاشارات مستوى 

  4ـعنيا لأن الكلام الشعري يبين عمى الفائدة في حقيقتو ومجازه 

                                                           
1
 82،ص2،2992ابد الااهر الجرجانً :دلارل الإاجاا ،تادٌم :الً أبو اٌنة موقع للنشر ،الجاارر ،ط 
2
 10مشري بن خلٌفة: الشعرٌة العربٌة ،ص 
3
 12المرجع نفسه ،ص 
4
 21-22ص  الشعر، صحسن محمد نور الدٌن:الشعرٌة وقانون  
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ىو تعميق  "دلائل الاعجاز "عدة تعريفات لنظرية النظم منياوجاء في كتاب الجرجاني 
الكمم بعضيا ببعض وجعل بعضيا من بعض والكمم اسم وفعل وحرف ولتعميق فيما بينيما 

 1 ـطرق معمومة وىو لا يعدو ثلاثة :تعميق اسم باسم وتعميق اسم بفعل وتعميق حرف بيما

 2 ـوالصياغة والبناء والتعبيرالنسيج والتأليف نظير  آخر: النظموفي تعريف 

وبيذا يكون الجرجاني قد ربط النظم والنحو ،والمقصود بالنحو ىنا ليس القوانين والقواعد 
التي تضبط المغة وتجعميا سميمة فقط فيو لا ينحصر بالإعراب بل يشمل عمم البيان 
والمعاني والبلاغة والبديع ، ويدور حول الشكل لا المعنى، فيتناول الصياغة والاختيار 

   3ـمع جاراتيابإتلافيا  يتعمق بالمفظ المفرد بل بموقعو في الجممة والتحسين والشكل لا

نظرية النظم من تطور بلاغي جديد في  ويتجاوز الجرجاني ثنائية المفظ والمعنى ويضع
تحديد الشعرية حيث أثبت أن الشعرية ىي إثبات المعنى ،وأن اكتشاف الشعرية لا يتم 

نما يجب النظر إلى الن    4ـ صبالسماع وحده وا 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 4ابد الااهر الجرجانً :دلارل الإاجاا ،ص 
2
 86،ص2،1007اا الدٌن المنايرة :الم الشعرٌات ،قراءة مونتاجٌة فً أدبٌة الأدب ،دار مجد لاوي ،امان ،ط 
 52فتحٌة كحلوش :بلاغة المكان ،ص4

 
4
 10العربٌة ،صمشري بن خلٌفة :الشعرٌة  
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 عند المحدثين الثالث: الشعريةالمطمب 

 شعرية تودوروف :  -1

ىو العمل الأدبي في حد ذاتو فما تستنطقو  ليس شعرية عند تودوروفإن موضوع ال    
ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي ،وكل عمل عندئذ لا يعد إلا تجميا لبنية محدودة 

وعامة وليس العمل إلا إنجاز من إنجازاتيا الممكنة ،وليذا فإن ىذا العمم لا يعني بالأدب 
الحقيقي بل بالأدب الممكن وبعبارة أخرى يعني تمك الخصائص المجردة التي تضع قراءة 

  1ـة الحدث الأدبي أي الأدبي

والتطبيقي تتحدد الشعرية عند تودوروف من خلال تجميع في النقد التنظيري     
،وتأسيسو لموضوع الشعرية في النصوص الأدبية ،ينبع أساسا من المفيوم الاجرائي 

لمخطاب الأدبي وخصائصو ،ومكوناتو البنيوية والجمالية كما يدعو إلى استعمال مفيوم 
الخطاب الأدبي بدل الأدب أو العمل الأدبي وذلك لاعتبارات عديدة من بينيا أن ىناك 

  2ـات سواء كانت أدبية أو غير أدبية علاقة بين الخطاب

:)ليس العمل الأدبي موضوع  الشعرية تنطقو ىو تودوروف  في ىذا الصدد يقولو     
( فما يميز الخطاب الأدب فما خصائص الخطاب النوعي ،الذي ىو الخطاب الأدبي 

 3ـعن الخطاب العادي وىو ما تيتم بو الشعرية يميز الخطاب الأدبي 

تودوروف من جية أخرى عمى البنيات الكامنة في الخطاب الأدبي أي شرح ويركز     
جوىر الأدبية أكثر من شرح مغزى النصوص الأدبية فيو يحدد موضوع المسانيات بالمغة 

 ـ نفسيا

                                                           
1
 13سعد بوفلاقة :الشعرٌات العربٌة ،ص 
2
 35-34،ص ص2،1008والحداقة بٌن افق الناد الأدبً وفق النظرٌات الشعرٌة ،دار رسلان ،دمشق ،طتاورٌرت:الشعرٌة بشٌر 
3
 26فتحٌة كحلوش :بلاغة المكان ،ص 
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بذلك يصل إلى أن العمل الأدبي ليس  بالخطاب، وىوفي حين يخص موضوع الشعرية 
نما مو  ضوعيا ىو الوقوف عمى خصائص الخطاب في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية وا 

 1ـالأدبي النوعي الذي ىو الخطاب 

وعامة لمخطاب الأدبي وىكذا لا يكون العمل الأدبي إلا انجازا من انجازات ممكنة محددة 
  2وتجمياتيا ،وىكذا لا تعني الشعرية بوصفيا عمما بالأدب الحقيقي بل بالأدب الممكن

ويحاول تودوروف من جية أحرى أن يجمع المسانيات والشعرية داخل نظام     
سيميوطيقي واحد من خلال توحيد موضوعيا ،فيرى أن موضوع المسانيات المغة نفسيا 

نفسيا وموضوع الشعرية الخطاب عمى الرغم من أن كلاىما غالبا ما يعتمد عمى المفاىيم 
سعى إلى ربط الأدب والمغة بكل عموميا وصولا ىنا لا يمغي كون المسانيات بقدر ما ي فيو

  3ـإلى تكوين حقل البلاغة بوصفيا عمما عاما لمخطابات 

يقول تودوروف :)ينشأ الخطاب حول الأدب مع نشوء الأدب نفسو ،بيذا الخطاب لم يكن 
اتجاىين مختمفين "التفسير  اتخذغايتو وأشكالو ،ولكنو موحدا منذ نشأتو سواء من حيث 

إبراز ىذا الخطاب أي العثور عمى مقولات الأعمال  الشعرية منوالنظرية "حيث تنشأ 
   4(ـالأدبية أو طرائق صيغتيا 

وحسب تودوروف فعمى الشعرية أن تجيب عمى عدة أسئمة جوىرية من بينيا ما ىو الأدب 
الحاصل بين بتحديد التقاطع ؟وذلك بالنظر إلى الأدب كوحدة داخمية أو نظرية أو 

ىي الوسائل الوظيفية بتمييز مستويات المعنى  الأخرى، وماالخطاب الأدبي والأجناس 
 5ـ  الأدبيوتحديد مكونات النص 

                                                           
1
وملامحه فً الشعر العربً الادٌم ،المركا القاافً ،بٌروت حسن البنا اا الدٌن :الشعرٌة والقاافة ،مفهوم الواً الكتابً  

 43،ص2،1003،ط
2
 44المرجع نفسه ،ص 
3
 73-71حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص ص 
4
 4اقمانً المٌلود:شعرٌات تودوروف ،اٌون الماالات ،ص 
5
 5المرجع نفسه،ص 
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وفي ىذا الصدد يميز تودوروف بين موقفين ،الموقف الأول ان العمل الأدبي ىو     
مل الأدبي يعبر العام لمعمل ،والع ،الموقف الثاني ىو الإطارالموضوع النيائي والأوحد 

   1ـعن شيء ما وغاية الدراسة ىو الوصول إلى ىذا الشيء عبر القانون الشعري 

الشعرية ىذا وقد تحدث تودوروف عن شعرية القراءة أو التمقي حيث أشار إلى عناية     
 بإنتاج النص وتمقيو ،فالقراءة تعزز لنفسيا ميمة وصف نظام النص الخاص حيث لا

  2ـ تستطيع مقولات شعرية أن تستنفذه

ولعل ما ينبغي الإشارة إليو ىنا وعي تودوروف بأن الشعرية تجدد استخدام الأدوات     
التي تستخدميا القراءة ،أن تمقى الضوء عمى عمل بعينو ،في حين أن ىدف الشعرية ىو 

دبية بدلا من الكامنة عموما في الخطاب الأدبي أي شرح جوىر الأالكشف عن البيانات 
 3ـمغزى الأعمال الأدبية نفسيا ،وىذا متفق عميو بين الباحثين في الشعرية وتحديد مفيوميا

إن جوىر الشعرية عند تودوروف يقوم أساسا عمى خاصية البحث الأدبية أي بحث     
أدبية الخطاب الأدبي ،منأى تام عن سائر الخطابات الأخرى ،إنو البحث عن أدبية المغة 

في صورتيا الانزياحية بل البحث عن شعرية لا تعترف بسمطة المحدود وىي شعرية 
 4ـ الآتينحو  المستقبل في تموجوالانفتاح عمى أفق 

إلا أن شعرية تودوروف لا تتأسس عمى النصوص الأدبية باعتبارىا عينات فردية ولا 
ييميا حتى الأثر الأدبي في ذاتو ،وببساطة فإن شعرية تودوروف تتحدد عمى أساس 

انشغاليا عمى خصائص الخطاب الأدبي ، ومن ثمة فيي لا تعطي اىتماما بالأثر الأدبي 
امكانية من بين ا ببيئة مجردة وعامة ليس الأثر الأدبي فييا إلا إلا باعتباره تجمي

  5ـالامكانات الكثيرة التي تسمح بوصف الخصائص العامة للأدب 

                                                           
1
 14مشري بن خلٌفة :الشعرٌة العربٌة ،ص 
2
 38والحداقة ،ص بشٌر تاورٌرٌت:الشعرٌة 
3
 53-51حسن البنا ااالدٌن :الشعرٌة والقاافة ،ص ص 
4
 39_38حسن البنا اا الدٌن :الشعرٌة والقاافة :ص ص 
5
 26اقمانً المٌلود :شعرٌة تودوروف ،اٌون الماالات ،ص 
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وأخيرا فان تودوروف كان قد اعطى مدلولات متنوعة لمصطمح الشعرية ومثمت تمك 
 الشعرية يدل عمى :المدلولات حصرا لمفيوميا مكثفا لكل المحاولات 

 نظرية داخمية للأدب  -
 اختيار امكانية من الامكانيات الأدبية ،أي اتخاذ المؤلف طريقة كتابة ما  -
تتصل الشعرية بالشفرات المعيارية التي تتخذىا مدرسة أدبية ما ،مذىبا ليا أي  -

  1ـمجموعة القوانين العممية التي تستخدم إلزاميا 

ويجدر الإشارة في ىذا الصدد إلى الناقدة يمنى العيد التي كثيرا ما تستميم من شعرية 
 poétique  littérarité et2تودوروف لتعريف بعض المفاىيم من ىذه 

 شعرية كمال أبوديب : -2

حديد الشعريات يطمح إلى امتلاك درجة عالية من الدقة يرى كمال أبوديب أن كل ت    
أو مفيوم أنظمة العلاقات لأن الظواىر والشمولية ،ينبغي أن يتم ضمن معطيات العلائقية 

نما تعني نظم العلاقات التي تندرج  المعزولة كما أكدتيا الدراسات المسانية لا تعني وا 
 3ـتحتيا ىذه الظواىر 

خصيصة علائقية أي أنيا تجسد في النص شبكة من ه ومن ثمة فإن الشعرية عند
العلاقات التي تنمو بين مكونات أولية سماتيا الأساسية ،وأن كلا ميا يمكن أن يقع في 

،وفي حركة سياق آخر ،وأن يكون شعريا في السياق الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات 
ى فاعمية خمق الشعرية المتواشجة مع مكونات أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا ،بتحول إل

 4ـمؤثر عمى وجودىا 

                                                           
1
 29،صحسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة 
2
 248،ص2،1001،المجلس الأالى للقاافة ،الااهرة ،طة :الناد العربً والناد العربً ،نيوص متااطعة محمد ولد بوالٌب 
3
 35رابح بوحوش :الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب ،ص 
4
 92بشٌر تاورٌرت:الشعرٌة والحداقة ،ص 
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ديب تستند إلى الفجوة ،مسافة التوتر التي ىي فاعل إن الشعرية في مفيوم كمال ابو     
أساسي في التجربة الإنسانية بأكمميا وتحددىا بأنيا الفضاء الذي ينشأ من إقحام مكونات 

 1 ـ"نظام الترميز"لموجود أو لمغة أو لأي عناصر تتمنى إلى ما يسميو جاكسون 

ىي حركة استقطابية بمعنى تكوّن الشعرية التجسيد وندرك من أن الشعرية بيذا المفيوم 
يقاعا ،وىو ىنا تجربة ولغة الأسمى لحمق الثنائيات الضدية وتنسيق العالم حوليا  وصوتا وا 

 2ـكما يسمييا أو الفجوةما يمح عمى مسألة خمق التوتر 

ىي إحدى وظائف الفجوة أو مسافة التوتر ،ومعدن ىذه الرؤية  وبناء عميو فالشعرية عنده
من أن المادة الوحيدة التي يطرحيا النص الشعري لمتحميل ىي لغتو  الانطلاقىو 

والظاىر أن شعرية ابوديب تتقاطع مع الشعريات الحديثة التي تحاول إحياء مفيوم 
يات التحويل مع التميز الدقيق ضمنو باعتبارىا تحميلا لتقنالبلاغة التي تدمج الشعريات 

  3ـ المواضيع ،ومعرفة الطرائق الكامنة المميزة للأدببين الأنواع 

إن  المتأمل في شعرية أبي ديب ،يلاحظ تشابيا كثيرا بينيما وبين جاكسون في قولو 
   4 ـفي اطروحات ابوديب ،ىو وسيمة خمق فجو :مسافة التوتر والانزياح بالانحراف

ويبين ابوديب في موضوع آخر أن المجالين )الفجوة ،مسافة التوتر ( لا يمدان بصمة     
إلى المغة في الشعر أو المون في الفن التشكيمي أو المقطة في الفن السنيمائي ،وىذا يعني 

نما ىي شعرية خارجية التي تستنبط قوانين المادة الأصمية التي يتمظير  أن الشعرية وا 
 قوانين التصوراتعي بل تكون ىذه المادة بمثابة الجسر الموصل إلى عبرىا الفن الإبدا

 5ـالمحمولة عمييا المغة لا إلى قوانينو ذاتيا

 
                                                           

1
 16مشري بن خلٌفة :الشعرٌة العربٌة،ص 
2
 1005منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ، ة الحداقة ،ابد العاٌا ابراهٌم :شعرٌ 
3
 62الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب ،صبوحوش:رابح  
4
 39بشٌر تاورٌرت:الشعرٌة والحداقة،ص 
5
 79حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص 
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 ويقر الناقد كمال ابوديب بعض المفاىيم حول الشعرية :

وأزماتو بطولة تبين الإنسان ومشكلاتو  الإنسان عنالشعرية لا تنسمخ عن مصير  -
مزقة التي يواجو بيا وجوده المغمق ،وبيا يواجو اضطياده وصراعاتو وأسئمتو الم

 1ـواستغلالو وسحقو وبؤسو ،وتمرده ومطامحو وتطمعاتو 
الشعرية والشعر ىما جوىريا نيج في المعاينة ،طريقة في ريا العالم واختراق قشرتو  -

إلى لباب التناقضات الحادة التي تنسج نفسيا ،وتمنح الوجود الإنساني طبيعتو 
 2ـالضدية العميقة ،مأساة الولادة وبيجة الموت وبيجة الولادة ومأساة الموت 

ديب حاول جاىدا تنمية منيجو التحميمي البنيوي ومن ىنا يمكن القول أن كمال ابو     
أن يرى  السينمائي خاصة من خلال مفيومي العلائقية والكمية ،ومفيوم التحول وىو

التوتر لأن لغة الشعر لغة تتجسد  أو مسافةالشعرية وظيفة من وظائف ما يسميو الفجوة 
فييا فاعمية التنظيم عمى مستويات متعددة وىذا التنظيم حيث ينشأ بخمق فجوة :مسافة 

 3ـالتوتر ،عمى درجات مختمفة من السعة والحدة بين المغة اللاشعرية

 

 :"Roman Jakobson"شعرية جاكبسون -3

يمثل جاكبسون فصيمة نقدية ،تأسس لعمم الشعرية فمقد لعب دورا أساسيا في تطوير     
بمفيوم الشعرية بعد أن قام بدراسة ىذا المفيوم إذا ربط الأدب أو النصوص الأدبية 

تحميمية بمقومات الرسالة الشعرية ووظائفيا ،حيث كشف بشكل خاص عن أىمية مفيوم 
 4ـ القيمة المييمنة لموظيفة الشعرية

                                                           
1
 73،ص2،2996،ط الشركة الميرٌة العالمٌة للنشر،لبنانيلاح فضل :بلاغة الخطاب والم النص ، 
2
 15-14حسن البنا ااالدٌن :الشعرٌة والقاافة ،ص ص 
 15-14العربٌة ،ص ص خلٌفة: الشعرٌةمشري بن 2
4
 39 والحداقة،صبشٌر تاورٌرٌت :الشعرٌة  
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وبيذا يكون موضوع الشعرية عند جاكبسون ىو الأدبية ،حيث يقول في عبارتو     
نما الأدبية  أي ما يجعل  literasityالشييرة :)إن موضوع العمم الأدبي ليس ىو الأدب وا 

ا عملا أدبيا ،فيكون ىنا البحث عن أدبية الأدب بوصفو لغة من دون تأمل في عمل م
 1(ـ والجمالية والإيديولوجية المنبثقة عنوية التجميات الفمسفية والنفس

ولقد قدمت مبادئ الشعرية عند جاكبسون لمباحثين أداة تحميمية تقرب نظرية الوظيفة     
الشعرية من استراتيجيات الخطاب الخاصة بالأدب ،فالوظيفة الشعرية عنده تتميز عن 

الاختيار طريق العلاقة التي تقوم بين المحوريين الأساسيين في الخطاب وىما محوري 
علاقات التجاوز وبالتالي تمك العمميات ذات الطابع ل تقوم والتركيب ،فعمى المحور الأو 

التأليفي وعمى المحور الثاني تنمو العمميات ذات الأساس التشبييي والصياغة أي رسالة 
  2ـتتكئ عمى لغة ىذين المحورين 

من الواضح أن جاكبسون في تحديده لموظيفة الشعرية يقترب بنا من بعض أطروحات     
التي ترى أن العمل الأدبي يشير فقط نفسو ،ولا يغمق عمى العالم أو يصل بين  الشكلانية

يبدو أن الأدب يباعد بين كل وظائف المغة وبين الوظيفة الكائنات ،وبعبارات أخرى 
الأرجح ،ومن الواضح أن ثمة سخرية من عدم تركيز جاكبسون عمى  نتباىية عمىالا

 3ـ لتي تتصل بالقارئ عمى وجو الخصوصالوظائف المغوية الأخرى غير الشرعية وا

ويركز جاكبسون في نظريتو عمى وظائف المغة خاصة الوظيفة الشعرية لأن تناول     
الأجناس الشعرية وخصوصيتيا يعود إلى مساىمة الوظائف المغوية مع الوظيفة الشعرية 

عنده تخترق الحدود والأجناس  المييمنة ،وذلك في نظام ىرمي متنوع فالوظيفة الشعرية
خصوصا مجال النثر ،فشعريتو مرىونة بالوظيفة الشعرية التي  يتم بخارج الشعرأي ت

                                                           
1
 79حسن ناظم:المفاهٌم الشعرٌة،ص 
2
 73يلاح فضل :بلاغة الخطاب والم النص :ص 
3
 46-45حسن البنا ااالدٌن :الشعرٌة والقاافة ،ص ص 
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يستطيع العثور عنيا في الخطابات كافة وليذا فيو يضع الشعرية ليست لمشعرية فحسب 
نما لمخطاب الأدبي    1ـوا 

ذا كان جاكبسون لغويا وصاحب نظرية في الشعرية في الآن ذاتو فإن ذلك لم يكن      وا 
عملا لغويا وليس ىذا عمى مستوى الجممة  باعتبارهمجرد صدفة بل إنو يختبر الأدب 

فحسب وانما عمى مستوى الخطاب فأنماط الخطاب تدع عادة الأجناس الأدبية تتكون عند 
المقولات المغوية ،وأكثر جنسين أدبيين شيوعا ىما جاكبسون بالنظر إلى امتداد بعض 

 2ـ الشعر والنثر وىما المذان أثارا انتباىو لغنائي والممحمي ،وعمى مستوى آخرالشعر ا

جاكبسون في تأسيسو لعمم الشعرية من المسانيات وىذا ما يظير بوضوح  انطمقكما     
في في تعريفو لمشعرية فيي ذلك الفرع من المسانيات ،الذي يعالج الوظيفة الشعرية 

نما تيتم بيا أيضا  علاقتيا بالوظائف الأخرى لمغة ،وتيتم الشعرية بالمعنى الواسع لمكممة وا 
ليذه الوظيفة أو ذلك عمى حساب الوظيفة حارج الشعر ،حيث تعطي الأولوية 

ويشير جاكبسون إلى الدراسة في الشعرية تتجاوز حدود المسانيات حيث تثار 3ـالشعرية
مشكلات لا تتعمق بالنسيج المفظي ،وبيذا تدخل الدراسات دائرة السيميوطيقا التي تمثل 

الأساسي لوجيات النظر بيذا المعنى المعير فييا المسانيات فرعا أساسيا وتكون المسانيات 
  4ـ وان ىذه الأخيرة استندت في حد ذاتيا إلى مبادئ المسانيات ،ورة في الشعريةالمبم

إجمالية عن  فقد كتبيا ليقدم فييا نظرة أما مقالة جاكبسون )المسانيات والشعرية (    
العلاقات بين الشعرية والمسانيات ،وىو يرى الشعرية جزءا لا يتجزأ من المسانيات وىذه 

العلاقة بين الشعرية والمسانيات تعطي الشعرية الحق في احتلال الموقع الأول من 
 5ـالدراسات الأدبية

                                                           
1
 15-14مشري بن خلٌفة :الشعرٌة العربٌة ،ص ص 
2
 74يلاح فضل :بلاغة الخطاب ،ص 
3
 39بشٌر تاورٌرٌت :الشعرٌة والحداقة ،ص 
4
 69حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص 

 31حسن البنا ااالدٌن :الشعرٌة والقاافة ،ص4
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ه الأخيرة إن المسانيات قد تجد نجاعة كبيرة في تعامميا مع الشعرية لأن ميمة ىذ    
مقارنة النصوص المغوية الإبداعية ،والمسانيات بوصفيا منيجا كانت تنطق بطرائق جديدة 

 1ـفي دراسة القضايا المغوية ،وىذه أطروحة أكد عمييا جاكبسون 

كما أن المسانيات تمنح الشعرية منطمقا لتحديد موضوعيا ،فالمسانيات انبثقت من     
ثنائية المغة _الكلام ، المغة ىي الوجود داخل عقل المجموع ولا سيما الثنائيات السويسرية 

والكلام بما ىو استعمال شخص محسوس وتبقى ىذه الثنائية تتكون عمى مستوى الشعرية 
،ثنائية الأدب /الكلام والأديب ،يكون الأدب في ثنائية الشعرية بمثابة المغة الثنائية 

 2 ـ ة الكلام في الثانيةالمسانية بينما الكلام الأدب في الأول بمثاب

لقد تحدث جاكبسون عن موضوع الشعرية الذي ىو تمايز الفن المغوي واختلافو عن     
مؤىمة لموضع الفنون الأخرى وعما سواه من السموك القولي ،وىذا ما يجعل الشعرية 

 الصدارة في الدراسات الأدبية ،والشعرية تبحث في إشكالية البناء المغوي ولكنيا لا تقف
 3ـظاىر من ىذا البناء في النص الأدبي  ما ىوعند حد 

 

ومن ىنا جاء مفيوم الشعرية عمى أساس التعريف بين فئتين لغويتين الأولى لغة     
الأشياء وىي المغة النفعية التي تتعامل بيا في الحياة وتعبر من خلاليا عن الأشياء 

 ـ ذاتيا موضوع البحث وىذه ىي الشعرية،والثانية ىي ما وراء المغة أي عندما تكون المغة 
حضور قوي في شعرية جاكبسون الذي يقول كثيرا من الخواص  كما أن لمسيميولوجيا4

لا تأتي من عمم المغة ،لكن أيضا من مجموعة نظريات العلامات والرموز أي من الشعرية 
ونجده أيضا يتحدث عن قضية الغموض حيث يقول :"إن غموض  5السيميولوجيا العامة 

                                                           
1
 70حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص 
2
 72المرجع نفسه ،ص 
3
 46-47ص صبشٌر تاورٌرٌت :الشعرٌة والحداقة ، 
4
 41المرجع نفسه ،ص  
5
 77-76النفس ،ص صيلاح فضل :بلاغة الخطاب والم  
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،وباختصار فإنو لازم الخاصية الداخمية ،ولا تستغني عنيا كل رسالة تركز عمى ذاتيا 
لمشعر "،وقضية جوىر المغة الشعرية فيقول :"ـ ـ ـ إن جوىر المغة الشعرية ليس في التنميق 

نما في تمك النوعية التي تنعش الفكرة   1"ـوا 

عمى شكل رسالة ،حيث بالتحديد  الشعر يتسميؤكد جاكبسون من جية اخرى أن     
تتمتع الدلائل في حد ذاتيا بثقل خاص فتكسب سمكا ينقميا مع وضع الإحالة الشفافة 

عمى المحتوى أو المرجع أو الذات ،وتسمى ىذه السمة الوظيفة الشعرية ويكسبيا الشعر 
 2ـليف طريق مبدأ المماثمة عمى محور التأ

د جاكبسون قد تأسست في فضاء لساني وفي شعرية لسانية وبيذا تكون الشعرية عن    
أحيانا أخرى ،كما أن الشعرية عنده ىي خلاصة وأسموبية وسيميولوجية بل شعرية بنيوية 

بين عناصر التواصل  واتحادلمجموعة من الماىيات الجزئية المرتبطة بعالم الشعر 
لى  الموجو  الانتقادذلك من العناصر الأحرى وبالرغم من والغموض والمغة والوظيفة وا 

لجاكبسون فيما يخص الوظيفة الشعرية ،وعناصر التواصل إلا أنو يبقى واحدا من 
 3ـأىرامات النقاد المحترفين لتأسيس الشعرية الحديثة 

  والنثرالشعر المطمب الرابع : الشعرية بين 

الذي لقد وصمت الشعرية الحديثة إلى مفترق الطرق عبر تنوع مفاىيميا ففي الوقت     
يحاول بعض الشعريين لإقامة عمم الشعر أمثال تودوروف و جاكبسون ويحاول بعضيم 
الآخر لإقامة عمم النثر أمثال كمال ابوديب وىذا الطرح يقودنا إلى طرح السؤال :ىل 

 4ـم عمم لمشعر الشعرية عمم لمنثر أ

                                                           
1
 48-47بشٌر تاورٌرٌت :الشعرٌة والحداقة ، 
2
 30حسن البنا ااالدٌن :الشعرٌة والقاافة ،ص 
3
 49بشٌر تاورٌرٌت :الشعرٌة والحداقة ،ص  
4
 83حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص 
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 ما يعطيإن مصطمح الشعرية يثير في الذىن لأول وىمة فكرة الشعر أو عمى الأقل     
كان الأمر كذلك في التصورات القديمة والنقد  شعريا، وقدلنص أو شيء ما طابعا 

 1 الأدبيةـعبر ذلك التصور ليدل مصطمح الشعرية قوانين الكتابة الحديث 

وىذا التجديد عمى مستوى مصطمح الشعرية كان في البداية مع تودوروف ،فشعرية     
ىذا الأخير لا تتأسس عمى أساس النصوص الأدبية باعتبارىا عينات فردية ولا ييميا 

نما يتأسس موضوعيا عمى قاعدة الخطاب الأدبي حتى الأثر الأدبي في ذاتو   2ـ،وا 

وستتعمق كممة الشعرية في ىذا النص :)ـ ـ ـ يقولالشعرية نجد تودوروف في كتابو     
بالأدب سواء كان ذلك منظوما أم لا بل قد تكاد تكون متعمقة عمى الخصوص بأعمال 

نثرية (ويشير ىو نفسو إلى إطلاق مصطمح الشعرية عمى قوانين الخطاب الأدبي ككل لا 
 3ـ الشعر وحده

أن لقد صارت الشعرية مفيوما واسعا ورحبا ،واشكالية  بسبب الالتباسات التي يمكن 
القراءة والإنتاج النصي يثيرىا عمى مستوى التجريد النظري والمستوى الاستعمالي في 

،وعمى مستوى القبول والرفض أيضا حيث يمر الكثير ممن يحتل مواقع ثقافية وأكاديمية 
من  وبالتاليحتى عن الشعر الحديث بكل صنوفو  ميمة عمى حجب صفة الشعرية

لقد انتيت الدراسات عمى أن الشعرية عمم ـ 4المنطقي أن يحجبيا ىؤلاء عن النثر الخالص 
الأدب ،بوصفيا تبحث عن قوانين الخطاب الأدبي في كل من النثر والشعر ،وبوصف 

ية المعالجة ليس ىذين الأخيرين ينطويان عمى خصائص أدبية عمى حد سواء غير أن نيا
نما ىي تقدير ضروري   5 ـ فمكي لا بد من أن يكون شاممة للأدبتقديرا حتميا وا 

                                                           
1
 46فتحٌة كحلوش :بلاغة المكان ،ص 
2
 26اقمانً المٌلود:شعرٌة تودوروف ،ص 
3
 46بلاغة المكان ،صفتحٌة كحلو ش: 
4

 120،ص2،1003يلاح فيل :السردٌات الروارٌة المعايرة ،المجلس الأالى للقاافة ،ط
5
 83حسن ناظم :مفاهٌم الشعرٌة ،ص 
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كما نجد موقفا آخر يمح عمى ارتباط الشعرية بالشعر عمى وجو الخصوص وىو ما     
ن كان في تطبيقو بمفاىيم  نممحو عند جاكبسون الذي يحاول تمينو بتصريحاتو النظرية ،وا 
الشعرية يعتمد النصوص الشعرية أكثر من اعتماده النصوص النثرية ،فيقول في تحديد 

في معناىا الواسع بالوظيفة الشعرية لا في الشعر فقط موضوع الشعرية :) تيتم الشعرية 
خارج الشعر أيضا ،حيث حيث تسيطر ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمغة ،ولكن 

 1(ـتتقدم ىذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة الشعرية 

 ـن ىناك صعوبة تكمن في أن الشعرية تشرح عناصرىا من خلال لغة نثرية فالنثرأإلا     
موضوعيا الشعر وىذا التناقص الأساسي يدين لمشعرية في أنيا تفتقر  تقعيديوىنا لغة 

إلى جوىر موضوعيا نفسو فيي تعمن بتذليل الشعر لنشر بدءا من المحظة التي تتحدث 
 2ـفييا عن الأول بوسائل الثاني 

لا عن المحتوى الذي يظل دائما  الأدبي التساؤلالميمة الخاصة لعمم الشعرية في النقد 
ىو، ولكن عن التعبير حتى نعمم أين يكمن الفرق ، فيقول مالارميو :"الشعرية الجديدة 

  3"ـيمكن أن أحددىا في كممتين فيي الرسم لا للأشياء ولكن لما تتجو الأشياء

ول الشاعر الفرنسي فاليري وفي صدد الحديث عن شعرية الشعر والنثر نعرض ق    
 اسمالشعرية ينطبق عميو أذا فيمناه بالعودة إلى معناه الإشتقاقي،أي  اسمأن  ائل: "يبدوالق

لكل ما لو صمة بإبداع كتب أو تأليفيا حتى تكون المغة في آن واحد الجوىر والوسيمة لا 
بالعودة إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموعة من القواعد والمبادئ الجمالية ذات صمة 

 4ـبالشعر
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إن قضية الفرق بين الشعر والنثر قضية جوىرية وتمييدية في الوقت نفسو فيناك     
 النثر وىذهيأس أصاب بعض الكتاب في إيجاد الحدود الفاصمة بين منطقة الشعر و 

أيضا في النقد العربي القديم مع حازم القرطاجني الذي قرر أن مسممة تجد جذورىا 
 بالاقتناعالشعرية لتعتضد المحاكاة في ىذا صناعة الشعر تستعمل يسيرا من الأقوال 

 1ـ والإقناع في تمك المحاكاة

إن ىذه النظرة إلى الشعر تقودنا إلى القول أن مصطمح الشعرية عند العرب قديما     
كان مقصورا عمى الشعر، وندرك بعض ىذا التيجين تعصب ابن رشيق لمشعر عمى النثر 

ور من جنسو في معترف العادة ، وىو أخو حين يقدر أن كل منظوم أحسن من كل منث
ليو جناس وبو يشبو  ، إذا كان منثورا لم يؤمن عميو ولم ينتفع بو في المفظ ونسيبو ، وا 

 2ـ الباب الذي لو كسب ، ومن أجمو انتخب

 لاستيقاءإن مفيوم الشعرية يمتد إلى خارج النصوص الشعرية التي كانت مصدرا     
المتعاممة مع النص غير  الاجتماعيةالملامح الكبرى لممفيوم ، حتى من قبل الكتمة 

الشعرية ، رفضا أو قبولا فالعرب الذين عاصروا نزول القرآن  باختزالالشعري المعنى 
سموا ما اطمعوا عميو من القرآن شعرا ، وىذا يعني أنيم كانوا يمتمكون مفيوما لمشعرية 

ذي كان متداولا في الجزيرة العربية عمى نطاق واسع في تمك يتجاوز حدود الشعر ال
 3ـالأثناء

أما في النقد العربي الحديث فيطمعنا موقف عادل عبد الله الرافض تماما لمشعرية لا     
تفصل الشعر عن باقي الخطابات الأدبية ،والشعرية عنده ىي عمم الشعر ذلك أن الشعر 

                                                           
1
 83حسن ناظم :المفاهٌم الشعرٌة ،ص 
2
 80،ص1005ابد الملك مرتاض :الأدب الجاارري الادٌم ،دار هومة ،الجاارر ، 
3
 91-88يلاح فضل :بلاغة الخطاب والم النص،ص ص 



 الفصل الاول: الجهاز المفهىمي لشعرية اللغة
 

35 
 

بمعناه المنطقي أيضا لا ليضاف إلى جنس الكتابة لتحديد نوعيا ،والشعر  ىو الفصليعد 
 1ـنوع بالنسبة إلى جنس الكتابة وجنس بالنسبة إلى أنواعو 

إلا أن النقاد يذىبون إلى إلغاء الحدود بين الأجناس الأدبية عمى اعتبار أنيا تشترك     
 اسمنما كل إبداع ينطوي تحت في الكثير من الخصائص ،فلا يعود ىناك شعر ولا نثر وا  

 2ـواحد النص وبدييي أن تصل مثل ىذه الآراء إلى أن الشعرية عمم الأدب 

بينما يصر البعض الآخر عمى تقسيمات قديمة للأجناس الأدبية ومن ىنا يبدو     
،وليذا بقيت الدراسات العربية تستخدم ىذا مصطمح الشعرية لصيقا بالشعر في أذىانيم 

عندما تتحدث عن الفنون النثرية  تستخدموما تتحدث عن الشعر أكثر مما المصطمح عند
 3ـ

والحديث أيضا عن شعريات النثر في الجزائر يقودنا إلى النثر في عيد الدولة الرستمية    
،حيث نلاحظ أن ىذا الدور الأدبي ليذا النثر لم يكن فيو شيء  ثانوي بل إنو أسيم 

تأسيس الدولة الرستمية حيث أنو كان من العسير العثور بشيء من الفاعمية والحركية في 
   4 ـجزائرعمى نصوص شعرية ونثرية ترقى إلى مستوى الأدبية قبل ظيور الرستميين بال
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 الصورة شعرية :الأول لمبحثا

الجمالي والبنيوي  شعرية الصورة ىي نواة مركزية في الخطاب ،لأنيا تمثل البعد إن     
والوصفي العام كمو سحر ،والصورة في نظر الأسموبين ىي تمثيل لعلاقة لغوية بين شيئين 

والتشبيو  الاستعارةأو ىي طريقة في الكلام تقوم عمى علاقة المشابية كما ىو الحال في 
  1المرسل  أو علاقة المجاوزة كما ىو الحال في الكناية والمجاز

قدر إلا أن محاولة التحديد الدقيق لمفيوم الصورة قد عانت من الاضطراب وانتاجيا     
 لإيجادمن الغموض والتعميم ،الأمر الذي دفع بعض الباحثين إلى القول :"إن أية محاولة 

 2ضربا من المجال ـ"وتحديد نيائي مستمر لمصورة غير منطقية إن لم تكن 

ع إلى تعبير الصورة عن الطبيعة الفردية المتغيرة والغموض راج الاضطرابولعل ىذا     
لى  ما تتصف بو من مرونة وتصور من ناحية ثانية مما يجعميا تتشكل من ناحية وا 

يصدر الأدباءعنيا،وبحسب مواقفيم الذاتية وتفاعميم من المدركات بحسب الرؤى التي 
 3الحسية والمجردة ـ

ترمي إلى التعبير عما يتعذر التعبير عنو ومن جية أخرى فإن الصورة من حيث أىدافيا 
لى عما يتعذر ىي إذا وسيمة من الوسائل الشعرية التي يتصرف المتكمم فييا لنقل  ،وا 

 4مع المتمقي ـ  والاتصالرسالة وعقد الحوار 
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 التشبيه :الأول المطمب

ئدتو ىي لقد بالغ القدماء في الاىتمام بالتشبيو ،واعتبروه أىم لون بلاغي لأن فا    
الحذف في ايجاد  فقال: "إنالتوضيح ،فنجد عبد القاىر الجرجاني قد انتبو إلى ىذا الأمر 

أن تحدث ىناك مشابية ليس ليا أصل في الإتلاف بين المختمفات في الأجناس أنك تقدر 
دراكيا  نما المعنى أن ىناك مشابيات خفية يدق المسمك إلييا ،فإذا تغمغل فكرك وا  العقل وا 

 1عمى الدرـ" كالغائظتحقت الفصل ولذلك يشبو المدقق في المعاني فقد اس

والبدييي أن التشبيو يستحيل وجوده إلا بين طرفين يعبر عنيما ،لأن العممية الذىنية     
لو تعتمد بالضرورة شيئين من حيث لا يقوم التشبيو عنده إلا تشبيو شيء بآخر أي يبين 

ة أو أكثر والتشبيو يقوم عمى أربعة أركان المشبو أن شيئا أو أشياء شاركت غيرىا في صف
 2ـ والمشبو بو واداة التشبيو ووجو الشبو

تجمع بين طرفين لاتحادىما أو اشتراكيما في صفة أو وعموما فالتشبيو ىو علاقة مقاربة 
حالة وىذه العلاقة قد تسند إلى مشابية حسية أو مشابية في الحكم أو المقتضى الذىني 

 3الطرفين المقارنين ـيربط بين 

والتشبيو يعمل عمى نقل المتمقي من شيء إلى شيء ظريف يشبيو ،وكمما كان ىذا 
الانتقال بعيدا عن البال قميل الخطورة بالخيال كان التشبيو أروع لمنفس أدعى إلى إعجابيا 

 4ام ـوالتشبيو انواع أشيرىا :التشبيو المرسل ،التشبيو التمثيمي ،والتشبيو الت واىتزازىا

 

 

                                                           
1
 130-131،ص ص3،1983عبد القاهر الجرجانً :اسرار البلاغة :تحق:رٌتر ،دار المسٌرة ،بٌروت ،ط 
2
 153رابح بوحوش :اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري ، 
3
 170،ص1،2003جابر عصفور :الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب ،دار الكتاب ،بٌروت ،ط 
4
 153رابح بوحوش :المرجع السابق ،ص 



 الفصل الثاني :تجليات الشعرية في رواية الحلزون العنيد
 

39 
 

 المرسل : التشبيه - أ

وبناؤه يتطمب صنعة كبيرة وتفننا خاصا ،ولعمو بذلك شاع ىو تشبيو ذكرت فيو الأداة ،    
الصور في أوضح  إطار لوجودفي الكلام أكثر من بقية ـنواع التشبيو خاصة انو أحسن 

ن قمت في العمق أحيانا ـ  1مظير مشبو بأبين دلالة وا 

العنيد سأحاول رصد مجموعة من التشابيو في ىذا النوع من الرواية بعنوان "الحمزون 
منيا التشبيو بالأداة مثل وكأن ،والمفظ بدوره مميز يتنوع في أداة التشبيو  "،وىذا التشبيو

يشبو وشبييو ،وأول ىذه التشبييات في قولو :لو لم أخرج لما بمغت ىذا الحد في التفوه 
 2ـ دة الشبو بالقبح بانتقادات شدي

فوجو الشعرية في ىذا المثال ىو تأثر الكاتب بالانتقادات التي يقدميا حيث يشبييا     
 بالنار فيو يجمع بين المجرد والمحسوس ـ

 3ـبل تبمغني لا واقعية منمحية كأنيا مطموسة  لا تبمغنيوأيضا في قولو المدينة 

ثر ليا عنده ،فالكاتب أ لممدينة بأنيا محمية ولانجده في ىذا التشبيو يظير تشبييو     
في المثال السابق فقد استعمل المفظ شبو ،وفي  كأن" أما" دام أداة التشبيوإلى استخ لجأ

فقد شبيو الكاتب ىنا 4مقزح ـ موضع آخر يقول :تمر أمام البيت إشارات مرور مثل حطاط
 الممون بألوان قوس قزح ،وقد استعمل الأداة "مثل" المرور بالبثرمرور اشارات 

فالشعرية في ىذه المواضع تكمن في جمعو بين شيئين متباعدين وقدرتو أن يحول     
إلييا حسا  والعواطف، فنضيفيحرك فيو الخيال  مشارك، حيثالمتمقي من مشاىد إلى 

 5من حسنا وجانبا من فرحتنا ومتعتنا ـ
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 التشبيه التمثيمي : - ب

ذلك النوع من التشبيو الذي يكون فيو وجو الشبو منتزعا من متعدد أي صورة وىو     
 1منتزعة من عدة صور متشابية وصفات مشتركة ـ

حيث نجد ىذا النوع من التشبيو في قول الكاتب :"ترسم متاىات ممتوية شبيية بمسار 
ع فيو الإنسان نجد الكاتب ىنا يشبو قطرات الماء التي ترسم المكان الذي يض2الجرذان"

ويتيو فيو وىي تبدو بمسار الجرذان ،حيث نجد وجو الشبو فيو صورة منتزعة حيث تم 
 تشبييو صورة بصورة أخرى مماثمة لو ـ

 3ونجد أيضا في قولو:"صفائح العفونة تنبت ىنا وىناك مثل أفواه براكين رمادية وخضراء ـ"

و الصفائح المتعفنة التي كانت تنبت في كل مكان بتمك الجمرات كانت الكاتب يشب    
 تبعث من أفواه البراكين بألوان رمادية وخضراء ووجو الشبو فيو صورة منتزعة 

نجد تشبييات أخرى منيا :"ألعاب مرايا تنبسط عمى شكل منحني جيبي مثل آثار     
ة التي تدع الأشياء مرتخية الحوائط و "الزوابع والأمطار الطوفاني يخمفيا حمزون مدبق"

فقد كان ليذا النوع من التشبيو أثر قوي في المعنى وذلك  4مفاصمي ذاتيا "مثمما ترتخي 
يصاليا إلى ذىن القارئ  من حيث التوضيح وتقوية المعنى وا 
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 :التامالتشبيه -ج

 1وىو ذلك التشبيو الذي استوفى أركان التشبيو الأربعة المشبو ،المشبو بو ،ووجو الشبو   

في متن الرواية ما يأتي :"أصوات الصباح الأولى كأنيا مصقولة  ما وردومن أمثمتو 
 2بالضباب الذي يكتسح الشارع والبساتين "

مع فقد نجد أركان نجد الكاتب ىنا يشبو أصوات الصباح الأولى بذلك الشيء اللا    
التشبيو كميا حاضرة ممثمة في المشبو وىو الاصوات والمشبو بو الشيء المصقول والأداة 

 كأن ووجو الشبو ىو الضباب ـ

شفرة موسى " ،وفي قول آخر  قولات تدور في ذىني مثل زأزأة عمىنجده أيضا يقول :"الم
 3"نعيق حروف بكماء تساقط في جمجمتي كثمج رخو "

ثارة فبلاغة      ىذا النوع من التشبيو تكمن في اشتغال ذىن المتمقي بالبحث والتأمل وا 
 ـالفضول فيثير ذلك فيو الإعجاب والدىشة ومتعة الاكتشاف والاحساس بجمال البلاغة 
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  الاستعارةالمطمب الثاني :

عربيا أو أجنبيا وقد تعد الاستعارة لونا بلاغيا شائعا في الأدب ،شعرا ونثرا سواء كان     
قال عنيا أرسطو قديما "إن أعظم شيء أن تكون سيد الاستعارات علامة العبقرية ،لا 

 1يمكن أن نعمم أنيا لا تمنح للآخرين "

ويعرف أبو ىلال العسكري الاستعارة في قولو "الاستعارة نقل عبارة عن موضع     
إما أن يكون شرح المعنى  استعماليا في أصل المغة إلى غيرىا لغرض ،وذلك الغرض

،وفصل الابانة عنو أو تأكيده والمبالغة فيو ،أو الاشارة إليو بالقميل من المفظ أو تحسين 
 2المعرض الذي يبرز فيو ،وىذه الأوصاف موجودة في الاستعارة المصيبة ـ"

يء ونجد الجرجاني بدوره يعرف الاستعارة بقولو "الاستعارة ان تريد تشبيو الشيء بالش    
وتظيره إلى اسم المشبو بو فتغيره المشبو وتجربو عميو ،تفسير ىذا أنك قمت رأيت أسدا 

 3وجعمتو إياه ولا يكون الانسان أسدا"

أما ركنا الاستعارة فيما المشبو والمشبو بو ،والبلاغيون بالنظر إلى ىذين الطرفين 
 : الرئيسيين قسموا الاستعارة إلى قسمين

،أو ما الاستعارة التصريحية :وىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو دون المشبو  -
 استعير فييا لفظ المشبو بو لممشبو 

الاستعارة المكنية :وىي ما حذف فييا المشبو بو أو المستعار منو إلا أنو مرموز  -
 4بذكر شيء من لوازمو دليلا بعد حذفو ـ
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نجد الكاتب يشبو الميل  1ل وجاء يلامس حدي "الكاتب في أول استعارة "حل المي يقول    
ترك المشبو وىو الميل وحذف المشبو بو وترك شيء بشيء يلامس وىو اليد ،فنلاحظ أنو 

 من لوازمو وىو الملامسة ـ

نجده ىنا يشبو المرض بالوطن والدائم  2"الاستيطانونرى أيضا في قولو :"أمراضا سريعة 
وىو المرض وحذف المشبو بو نولكن ترك شيء من ،حيث نجده ترك المشبو الانتشار 

 لوازمو وىو الاستيطان ـ

،يشبو بوجدرة ىنا زرقة الفجر بالعطر 3" الفجر مائعةزرقة  قولو "كانتونرى أيضا في 
ىنا يشبو يقوم  4الطيب الرائحة ،كما نجد استعارات أخرى منيا :"كان يوم العطمة مثمرا "

 لكثير من الثمار ـعطمتو بالشجر المثمر الذي يجني ا

،"وفي رئتي اليشتين تختمر الكممات 5وأيضا قولو :"وتييج الأيام المشيودة يتممكني "
 ،"يتيالك الميل من جديد "ـ6،فسيرة أخرى تنفتح في العروق وتندفع عبر الزجاج "

نلاحظ أن ىذه الاستعارات التي وظفيا الكاتب تقوم بتقريب المعنى وتجسيد مفاىيمو     
وتخبئ تشبييا وتجعل من الصورة أبمغ وأقوى وما يزيد من جماليا الفني عنصر الايجاز 

أبمغ الألوان البلاغية وأروعيا وأن بلاغتيا إنما ترجع إلى  الاستعارة من،كما أن الفني 
 ألفاظيا وايجازىا لأن المغة آلة لنقل الأفكار ـ حسن تصويرىا وانتقاء

كما نجد ىذه الاستعارات كان يعبر بيا رشيد بوجدرة عن حالتو النفسية المضطربة 
 والمنتيكة من خلال تمك الجرذان والفئران التي كانت معو طوال أيامو ـ
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 الكناية المطمب الثالث :

يمجأ إلييا الأدباء  التعبير الفنيمن طرق  الكناية وجو من أوجو البيان ،وطريقة جميمة    
للإفصاح عما يجيش في أنفسيم ،وىي كلام أريد بو معنى غير معناه الحقيقي الذي وضع 

 1قرينة تمنع ىذه الارادة  لا يوجدلو جواز إرادة المعنى الحقيقي ،اذ 

الشاعر في كناية عند عبد القاىر الجرجاني قيمة فنية بوصفيا تعبيرا يساعد وال    
ايضاح رسالتو الشعرية ،وىذا التعبير أن يكون غطاء رمزيا وعمى المتمقي أن يكشف عن 

 2ىذا الغطاء من أجل الوصول إلى المعنى الذي أراده الشاعر ـ

 وتنقسم الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلاثة أقسام :

  : اذا كان المكنى عنو موصوفاالكناية عن موصوف -
 :اذا كان المكنى عنو صفة الكناية عن صفة  -
 :اذا كان المكنى عنو نسبة الكناية عن نسبة  -

وتبدو الكناية في ىذه الرواية مولدا من مولدات الشعرية ونواة فاعمة في النسيج الفني     
 منيا عمى سبيل المثال :والعممية التواصمية 

لنا ارجاع الماضي الذي لا نستطيع حيث أراد الكاتب ىنا أن يبين  3"اجترار الماضي " 
 أن نرجعو والعودة إليو ولا يجوز اجترار الماضي عمى وجو الحقيقة ـ
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أرجل الجرذان الصغير الأربعة ذكر لفظ الرباعي وأراد من ذلك  1"صار رباعي القوائم "
 التي يقوم عمييا 

ىنا كناية عن التعب ،"وغربال لتغطية الشمس  2كاىمي " العبء يثقلويقول أيضا "    
 وأراد بو اخفاء العيوب ـ الغربال"نلاحظ ىنا أن الكاتب ذكر لفظ 

الذي نلاحظ ىنا ذكر لفظ الألفاظ وأراد بو سعة الثقافة والكم اليائل  3"أرحل في الألفاظ"
 يكتبو

ذكر ىنا لفظ العصور الغابرة وأراد بذلك  4"أسقط من جديد في العصور الغابرة ذاا أنا ى
 ـالذكريات التي كان يعيشيا في ذلك العصر 

نجد الكناية ىنا عن التنميق المفظي ،"لحم الكممات  5"بقايا جمل مصبوغة بالزعفران "
 نجد الكناية ىنا عن الكم اليائل لمثقافة التي عنده ـ"6"شحيم 

يكمن في أنيا تعطينا حقيقة مصحوبة بدليميا ومما سبق نلاحظ أن سر بلاغة الكناية     
كما تعرض عمينا قضية وفي طييا برىانيا كما تضع لنا المعاني في صور محسوسة 

 ،وحاصل الأمر أنيا تصور لنا المعاني تصويرا مرئيا ترتاح لو النفس ـ

كما نجد من خلال ىذه الكنايات بوجدرة يجسد حالتو النفسية المضطيدة و المتعبة     
 اوضاع المجتمع الذي كان يعيشو من خلال 
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 شعرية الإيقاع :الثانيالمبحث 

أو حتى عمى المغة إن مسألة الايقاع ليست مقصورة عمى الأدب بشكل نوعي     
وايقاعات لمموسيقى ،كما أن  للإشاراتفيناك ايقاع لمطبيعة وآخر لمعمل ،وايقاعات 

الايقاع ايضا ظاىرة لغوية عامة ،إلا أننا نجد بعض النظريات الأخرى وىي الأكثر سعة 
 1والتي تؤيد الايقاع في النثر تأييدا 

في ايقاعات  sieversسيفرز وتتجمى ىذه النظرة الأخيرة بشكل واضح في ايجاد     
نوعة تنوعا شديدا ،كما فييا الاغنية البسيطة ثم إن فيم الكلام الفردي وظواىر موسيقية مت

الايقاع عمى ىذا النحو يسمح لنا بدراسة الحدث الفردي ،وايقاع النثر كمو فيصبح من 
السيل اظيار النظر في ايقاعيا أي يمكن تفرعيا إلى فئات من مقاطع طويمة وقصيرة 

 2شديدة وخفيفة 

الفني لمنثر بأن تبقى في أذىاننا وبوضوح  للإيقاعوعمى العموم فمن الافضل النظر     
،ويمكن وصف الايقاع  لمنثر والشعرأنو من الواجب تمييزه عن كل من الايقاع العام 

الفني لمنثر بأنو تنظيم الايقاعات وىو يختمف عن النثر العادي بانتظام أكبر في توزيع 
ساوي واضح في الزمن ففي شدة الحديث ،ولا يجوز لو بحال من الأحوال أن يصل إلى ت

ميلا ممحوظا الجممة العادية توجد عادة فروق معتبرة في الحدة والشدة بينما نجد في النثر 
 3نحو شعرية الفروق في الشدة والحدةـ
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 المطمب الأول :الطباق 

الطباق في المغة معناه الموافقة ،يقال طابقت بين شيئين اذ جمعت بينيما عمى حد     
الأصعب :المطابقة أصميا وضع الرجل موضع اليد في مشي ذوات الاربعة واحد وقال 

 والطباق عمى ىذا يشعر بالتماثل والتطابق ـ

في اصطلاح البلاغيين الجمع بين لفظين متضادين في الكلام يتنافى في  والطباق    
 1في كلام واحدـ متقابمينوجود معناىا معا في شيء واحد أي أن تجمع بين معنيين 

 : ما يأتين أمثمة الطباق في الرواية وم

ويظير الطباق في ىذه العبارة بين المفظين جاف وممطر  2"إن يكن جافا أو ممطرا "
،وفي قولو أيضا صيفا وشتاء وكان يريد من تمك المتناقضات ابراز مدى استحضاره لكل 

 ما مر بو في حياتو من تقمبات ـ

يظير  3لع الصحف الصباحية والمسائية "ونجد مجموعات أخرى من الطباقات "أطا    
 في المفظين الصباحية والمسائية ـ الطباق

ناث 4"ذكور الجرذان رقيقة جدا مع اناثيا وأيضا في قولو : " نجده في المفظين ذكور وا 
 حيث يحاول فيو أن يصف الحنية ـ

ويبدو الطباق بين بطيء  5"ويقول في موضع آخر "مزيج بين سم بطيء وسم سريع 
"الآتية من بعيد والذاىبة إلى بعيد "نجد الطباق ىنا بين وسريع ونجد طباقات أخرى منيا 

 المفظين الآتية والذاىبة ـ
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 والطباق في الموضوع الذي ذكرناه لا تظير أىميتو في مجرد جمعو بين ألفاظ متضادة  
نما ترجع أىميتو إلى إيضاح المعنى وتأكيده وتقويتو عن طريق المقارنة بين ضدين  ،وا 

،وتصور أحد الضدين فيو تصور للآخر ،فالضد يجذب إلى الذىن ضده ـكما ،أنو يضيف 
جمالا ورونقا عمى المفظة والمعنى ،فيستعذبو السامع ،لأن تناسق الأضداد يجعل البيجة 

 نسانية عند سماعو ـفي النص وترتاح النفس الا

وتظير شعرية الطباق في قدرتو عمى إثراء التعبير الفني لمقيام بوظائف دلالية جديدة     
غير متوقعة ،ولعل أبرز ىذه الدلالات تحولو من التضاد إلى التناسب ومن التناقض إلى 

 مفرغة من ضديتيا تقابميوتجمع ىذه الدقة الشعرية بين ثنائيات التداخل حيث ىذه 
 1،وموظفة في إنتاج دلالة طارئة تجمع بين المفارقة والموافقة عمى صعيد واحد  ـ
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 المطمب الثاني :المقابمة 

المقابمة في المغة أصميا من الفعل قابل ،يقابل ،مقابمة ،وقابل المرء :واجيو وقابل     
 ثل أو التحالف بينيما ـبو ليرى وجو التما بالشيء عارضوالشيء 

والمقابمة في الاصطلاح إيراد الكلام ثم مقابمتو بمثمو في المعنى والمفظ عمى جية     
 1 ـ الموافقة أو المخالفة

حضورا وافيا لممقابمة في مواضيع كثيرة ماعدا في قولو :"لتركت المدينة  لا نجدإلا أننا 
حيث نجد في ىذه المقابمة يفضل بوجدرة  2منذ زمن طويل لأستقر عند أختي في الريف "

 الاستقرار في الريف أحسن من المدينة التي جعمت نفسيتو مضطربة ـ

يبدو أن المقابمة تعمل عمى زيادة المعاني وضوحا في الفكر  ،ويصورىا في الذىن     
فتزداد عمقا في الفيم كما تظفي المقابمة عمى الكلام رونقا وتقوي الصمة بين الألفاظ 

 3والمعاني شريطة أن تأتي عفوا الخاطر ولا تؤدي إلى اضطراب الأسموب وتعقيده ـ
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 المطمب الثالث :الجناس 

ويقال لو التجنيس والتجانس والمجانسة ،ولا يستحسن إلا إذا ساعد المفظ المعنى     
مع مراعاة النظير ،وتكمن القرائن فينبغي أن ترسل المعاني عمى  مطبوعةووازى مصنوعو 

 الالتئامسجيتيا لتكتسي من الألفاظ ما يزينيا حتى لا يكون التكمف في الجناس مع مراعاة 
 1ـ

وقد عرفو أبو ىلال العسكري بقولو :"التجنيس أن يورد المتكمم كممتين تجانس كل     
فمنو يا حسب ما ألف الأصمعي كتاب الأجناس واحدة منيا صاحبتيا في تأليف حروف

 2متكون كممة تجانس الأخرى لفظا واشتقاقا معنى ـ"

إلا أننا لا نجد حضورا قويا ليذا المون البلاغي في ىذه الرواية حيث نجده في عبارة "لا 
 3تثبت لفرط الدبق و الشبق"

 حرف الباء والشين ـالجناس في الكممتين الدبق والشبق وىو جناس ناقص والاختلاف بين 

 4خر يقول :"فقد تجنب أن تحمل منو ـ ـ ـوأن ينجب منيا توأمين "وفي موضع آ

والجناس في الكممتين تجنب وينجب وىو جناس تام حيث نجدىما يشتركان في نفس 
 الحروف لكن يختمفان في المعنى ـ

والجناس ىنا في الكممتين  5ونجد أيضا في قولو :"ردود فعل الجسم عمى السم الجديد "
 الجسم والسم وىو جناس ناقص ـ

إن ىذه المواضع التي ذكرناىا من الجناس كانت ليا قيمة فنية ساىمت في اثراء     
الابداع الأدبي ،بفضل ما يتميز بو الجناس من إيقاع موسيقي تطرب لو الأذن وتيتز لو 
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و يساىم في اثراء الخيال وجذب أوتار القموب ،وذلك لما يمتاز بو من تكرار ،كما أن
الانتباه عن طريق تتبع التشابو الصوتي التي تنطوي عمى اختلاف المعنى وتدعو إلى 

نجده نوعا من التشويق ،وبيذا المقارنة والبحث عن الفروق و الاختلافات وىذا النشاط 
 التعبيرية التي تؤكد شعرية الصياغة ـ تتكاثر المنبيات

 ارالمطمب الرابع :التكر 

أكثر من عممية إحصاء إذ ىي عممية ضرب ،فإن لم يكن كذلك  التكرار ىيعممية     
فيي وليدة ضرورة لغوية أو شعرية أو توازن صوتي ،ولمتكرار مواضع يحسن تذوقيا 

في الألفاظ دون المعاني ،وىو المعاني دون ،ومواضع يقبح فييا فأكثر ما يقع التكرار 
يكرر إسما إلا عمى جية  لمتكرار أن،ويجب  جمعاظ والمعنى الالفاظ أقل ،فإن تكرار المف

 1التشويق والاستعذاب إذا كان في الغزل والنسيب ـ

 2أما تكرار الألفاظ فيظير في ىذه الرواية في قولو :الآتية من بعيد والذاىبة إلى بعيد     
وىنا أيضا غرضو   3والغرض منيا التأكيد ،وفي قول آخر "رئتان تموتان رويدا رويدا "

 التوكيد وتقوية المعنى ـ

والجانب الابداعي في التكرار يتجمى في تكرار الحروف بعينو أو تكرار الكممات     
والصيغ ،وقد كان لمتكرار في ىذه المواضع دور ايقاعي فعال فيو يضع استحسانا تنغيميا 

 4يريح القارئ ويسيم في اضافة معان جديدة في ذىنو ـ

ذا التكرار المفظي وقعا في القموب وأثرا بميغا في الأسماء والأذىان إلا أنو إن لي    
مشروط في حسن الصياغة والقدوة عمى احلال المفظ المكرر أو التركيب المستعاد محمو 
والمناسب في العبارة ، فلا ينقمب التكرار حينيا إلى غيب يشين ىذه العبارة والواقع أن 

                                                           
1
 87رابح بوحوش :اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري ،ص 
2
 46رشٌد بوجدرة :الحلزون ،ص 
3
 53المرجع نفسه ،ص 
4
 173،ص2008الحدٌثة ،ٌة وأسالٌب ،علم الكتب سامً الدرٌدي :الحجاج فً الشعر العربً القدٌم من الجاهلٌة إلى القرن الثانً للهجرة ،أب 
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من أساليب التصوير الشعري اليامة بل يعتبر من مغارس التكرار من غير تماثل عد 
 الشعرية فضلا عن قيمتو الاقناعية ـ

 يأتي:وخلاصة القول في ختام ىذا الفصل ما 

أن شعرية الصورة تمثل العد الجمالي والبنيوي والوصفي حيث تصل إلى الكشف  -
 عما يتعذر معرفتو فيي من وسائل الشعرية ـ

حيث يختمف عن النثر  الحديث العادي، لإيقاعاتشعرية الايقاع تنظيم تعتبر  -
 العادي 

كان ليذه المحسنات البديعية في كل ىذه المواضع دور فعال يضع استحسانا  -
ثراء الخيال وجذب  تنغيما يريح القارئ ،ويساىم في إضافة معان جديدة في ذىنو وا 

طوي عمى اختلاف المعنى الانتباه عن طريق تتبع التشابو الصوتي الذي ين
 ـ لفروق،وتدعو إلى المقارنة والبحث عن ا
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في الأدب  لقد كانت الشعرية بيذه المفاىيم المطروحة تيدف إلى تأسيس نظرية متكاممة
من خلال الجيود التي قدميا كل من الباحثين في الشعرية قديما وحديثا ،فالقدامى 

فقد استخدموىا لمكشف عن سر ىذا وضعوىا لمكشف عن قوانين الإبداع ،أما المحدثون 
الإبداع ،وكما سبق ذكره أن الشعرية الحديثة وصمت إلى مفترق الطرق عبر تنوع وتعدد 

ت  الذي يسعى فيو البعض لإقامة  عمم الشعر يحاول البعض لإقامة مفاىيميا ،وفي الوق
عمم النثر ،ومن خلال معالجتنا ليذا الموضوع وانطلاقا من الآراء المختمفة حول ماىية 

 الشعرية يمكننا استخلاص النتائج التالية :

،وذلك يعود إلى اختلاف  الاختصاصاتإن الشعرية مفيوم قديم وحديث متداخل  -
 ظر باحث أو ناقد إلى المجال الذي يمكن أن تتجمى فيو الشعرية ـوجيات ن

نجد مصطمح الشعرية عند حازم القرطاجني يقترب إلى حد ما من المعنى العام  -
 ـلممصطمح 

في تحديد  إن الشعرية عند كمال أبو ديب كانت أكثر دقة وخاصة أنو انطمق  -
 ـ مصطمح الشعرية من منيجو التحميمي البنيوي السيميائي

أن الشعرية عمم الأدب بدليل أن الشعرية تبحث عن قوانين الخطاب الأدبي لكل  -
 من الشعر والنثر ـ

يبدو أن لشعرية الصورة النصيب الأوفر في ىذه الرواية ،فقد لجأ بوجدرة إلى  -
كالاستعارة والكناية ،التشبيو استخدام الصور البيانية باعتبارىا أكثر وقعا في النفس 

 ـ

يمكن القول أن مصطمح الشعرية في حد ذاتو يحمل في طياتو غموضا وبعدا  وفي الأخير
  جماليا ـ
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 التعريف بالكاتب:

خريج المدرسة  البيضاء ىوبعين 9119سبتمر5من مواليد  رشيد بوجدرة كاتب جزائري
مزدوج المغة ،اشتغل بالتعميم  قسم الفمسفة جامعة السوربونالصادقية في تونس ،تحرج في 

ـتقمد عدة مناصب منيا :مستشار بوزارة الثقافة ،أمين عام لرابطة حقوق الإنسان ،أمين 
 ـعام لاتحاد الكتاب الجزائريين 

 جزاء ،التطميق،،الارثة ،ضربة  الإنكار، القرويمن مؤلفاتو الروائية :الحمزون العنيد ،
م وعام من الحنين ،الحياة في المكان ،تيميمون آرق ،ألف عا امرأة ،التفكيك ،ليميات

 ،شجرة الصبار وغير ذلك من المؤلفات ـ الأشياء ،الرعن،فوضى 

 LESCARGOTورواية الحمزون العنيد واحدة من أىم أعمالو عنوانيا الأصمي 
ENTETE  القروي ـوقد نقميا إلى العربية ىشام 9111من انتاج 

 :ممخص الرواية 

تحكي رواية الحمزون العنيد لرشيد بوجدرة تحولات المجتمع فيقص يومياتو عمى النحو 
،وكانت حياتو التالي :ففي اليوم الاول كان تأخره عن منصبو بسبع دقائق وعوقب عمييا 

تستيدف شيء واحد وىو إبادة جرذان المدينة ،وفي اليوم الثاني وىو يوم الجمعة الذي 
كان يوم عطمة وكان اختياره لاسم جديد لقتل الجرذان ،حيث كان يسجل ملاحظات 

خاصة وسرية عمى أوراق مبعثرة ،وقد كانت ىناك تقارير في مكتبو تؤكد وجود عصابة 
،أما اليوم الموالي فيصل باكرا إلى مكتبو وىو مرتاح ويرى ير الرعب كبيرة من الجرذان تث

بأن النظافة غير ممكنة دون البدء بالجرذان ،ففي الميثولوجيا الاغريقية عندما تأكل 
يؤمن بيذه الخرافات فيو عربي ييمو  أحذية الناس فيو نذير موت ،وىو بدوره لاالجرذان 

ليوم الذي يميو يصل متأخرا ولكن تعمد الغياب عن النسخ والتحميلات التركيبية ،وفي ا
،فيو لا يبتعد عن موضوع مكافحة العمل وذلك من أجل جمع معمومات عن إسم جديد 
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تؤمن بأي دين وىو كذلك ،وقد أمر بترك الجرذان المسممة في  الجرذان ،وىي لا
يد ،أما في موضعيا لمدة أربعة وعشرين ساعة كي تعاين ردود فعل الجسم عمى السم الجد
بادة ىذه اليوم الأخير فكان تسميمو إلى التقارير بنفسو إلى السمطات تقرير حممة النظافة  وا 

 الجرذان والتخمص منيا نيائيا ـ

إنيا حكاية سياسية لمتخمف، تصف بطريقة ساخرة أوىام بيروقراطي تجاوزتو مشاكل مدينة 
 لا حمول ليا ـ
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