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 مقدمة
 



  أ‌  

‌قدمةم
‌‌‌‌‌‌‌ ‌عمى‌ضم ‌مقدرة ‌الأدبية ‌الأنواع ‌أكثر ‌من ‌الرواية ‌الفنيتعدّ لأنواع‌‌لمميزا‌التصوير
المتوفرة‌في‌تقنية‌السرد‌الروائي‌التي‌تتيح‌لمكاتب‌أن‌‌الابداعية‌،‌وذلك‌لمساحة‌الحريةأدبية

‌.‌يشاءيقول‌كل‌ما‌يريده‌وكيفما‌
حيدر‌‌لمروائي‌"وليمة‌لأعشاب‌البحر"سبب‌اختياري‌‌لموضوع‌الرمز‌في‌رواية‌‌أما

‌:حيدر‌يعود‌للأسباب‌الآتية
‌‌.دبحث‌عن‌المرموز‌وىنا‌تكمن‌متعة‌الأن‌الرمز‌يبأ‌-1
‌.عما‌يحدث‌في‌الواقع‌الاجتماعي‌الذي‌نعيشو‌ومساءلة‌لن‌الرواية‌ىي‌تساؤ‌إ‌‌-2

‌والرواية‌ىي‌ صدق‌نص‌أكل‌انسان‌يرغب‌في‌رؤية‌ذاتيتو‌ومجتمعو‌فنيا
‌الواقع‌المعيش‌فنيا.يصور‌

3-‌‌ ‌حياتو ‌في ‌ظمم ‌حيدر ‌حيدر ‌الفنان ‌الى‌و‌الروائي ‌ولجا ‌وصدرت‌اعمالو ‌بمده ‌من نفي
‌المؤسسات‌التعميمية‌بعنابةبلادنا‌الجزائر‌سياسيا‌وحظي‌بالعمل‌في‌

‌الفنان‌والمبدع‌ ‌الاسباب‌شدتني‌لمرجل ‌اردت‌اكتشاف‌العالم‌‌تيبصفكل‌ىذه قارئة
يحب‌بلادنا‌وشعبنا‌ونحن‌منو.‌وما‌شد‌إنتباىي‌في‌‌سوري‌الفني‌والمنظور‌الايديولوجي‌لرجل

‌بأخرى‌مشرقية ‌وقارنيا ‌جزائرية ‌قضايا ‌فييا ‌عالج ‌حيدر ‌حيدر ‌أن ‌ذلك ‌منيا‌نص‌الوليمة
‌.‌الجزائرية‌الاجتماعية‌والزراعية‌وبيذا‌أقف‌عمى‌الرؤية‌الشرقية‌لمقضاياو)سورية(‌العراق(‌)

‌الأ‌‌‌‌ ‌موضوعي‌من‌رمز‌ومرموز‌وشكل‌لغوي‌ولعل‌ىذه سباب‌ىي‌التي‌تشكل‌اشكالية
‌والقارىء يديولوجيا. ‌وا  ‌ومنظور ‌انسانية ‌مواقف ‌الى ‌وجمالية ‌فكرية ‌وابعاد المتتبع‌‌ودلالات

‌عمى‌ ‌فييا ‌ركزنا ‌ومتعددة ‌وىي‌كثيرة ‌يتساءل‌حول‌الاشكالات‌المطروحة ‌الرواية لمضمون
‌.المقارنة‌لمتجارب‌الثلاث‌المختمفة

‌
‌



  ب‌  

‌‌ ‌فنص‌الوليمة‌لقد ‌في‌الرواية، اعتمدت‌المنيج‌السيميائي‌في‌تطبيق‌الرموز‌ودلالتيا
ق‌اصرار،‌فيذه‌الرواية‌التي‌اختياري‌لو‌اعتباطيا‌بل‌كان‌عن‌ساب‌الذي‌لم‌يكنج‌لمنص‌ذنمو‌

‌لتعدد‌يمكن‌أن‌ندرجيا‌ضمن‌ما‌يعرف‌ ‌الجميور‌بكتب‌الأزمات‌نظرا القراءات‌التي‌تمقاىا
البمدان‌العربية‌‌القارئ‌وفي‌الوطن‌العربي‌ففي‌الوقت‌الذي‌روجت‌ليا‌في‌وزارات‌الثقافة‌في

‌طب‌وكان ‌يمنع ‌الشريف ‌الأزىر ‌نجد ،‌ ‌إيجابيا ‌كاتبياتمقييا ‌ووسم ‌بالإلحاد‌اعتيا ،‌حيدر
،‌ووصل‌الحد‌برجال‌الدين‌إلى‌حد‌ولا‌الضالينووضعو‌في‌خانة‌الكتاب‌المغضوب‌عمييم‌

‌تكفير‌صاحبيا.
‌‌ ‌من ‌السابقةانطلاقا ‌والمقدمات ‌الأكاديمية‌المفاىيم ‌المنيجية ‌الأسس ‌وبمقتضى ،

نت‌بحثي‌عمى‌ىذه‌الاشكالية‌ضم‌وللإجابة‌،المضبوطة‌التي‌تقوم‌عمييا‌الدراسات‌الأكاديمية
‌خاتمة.و‌‌مدخلا‌وفصمين

إضافة‌إلى‌ذكر‌أعمالو‌الإبداعية‌وكذلك‌لمفنان‌الروائي‌فيو‌المدخل‌تمييدا‌قدمت‌كان‌‌‌‌‌‌‌‌
‌تقديما‌لمرواية‌وكذا‌التحميل‌السيميائي‌لمعنوان.

صطمحات‌متناولت‌فيو‌تعريفات‌‌حيدر حيدر وعالمه الروائي: بعنوان نظريال ولالفصل ال 
‌.ومفاىيميا‌

ز‌ودلالتيا‌فطبقت‌الرمو‌‌تطبيق الرموز ودلالتها عمى الرواية: التطبيقي‌؛الفصل الثاني أما
‌عمى‌العالم‌الروائي.

‌عن‌الصعوبات‌فإنني‌‌ ‌وانييت‌بحثي‌أما ‌التأويل‌لدى‌الغربيين، ‌أتمكن‌من‌فمسفة لم
‌بالمجوء‌ ‌ويعاقبو ‌بمده ‌يحب ‌ومبدع ‌فنان ‌سوري ‌رجل ‌ابداع ‌في ‌متأصمة ‌مفتاحية بخاتمة

‌دنا‌التي‌ضمتو‌‌انسانيا‌وحقوقيا‌في‌زمن‌الحرية‌في‌سورية.اسي‌الى‌بلاالسي
‌الدراسات‌الأدبية‌لأعمال‌حيدر‌حيدر‌وعدم‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌في‌قمة ‌واجيتني‌صعوبات‌متمثمة كما

‌دراسة‌شاممة‌عن‌مؤلفاتو‌الأدبية.‌وجود‌أية
‌



  ج‌  

‌أشكر‌الأستاذوشكري‌الخالص‌لقارئ‌بحثي‌المتواضع‌ ‌كما عبد المشرف‌الدكتور‌"‌،
‌بجزيل‌الله بن قرين ‌أتقدم ‌كما ‌البحث، ‌انجازي‌ىذا ‌طيمة ‌بتوجيياتو ‌عمي ‌يبخل ‌الذي‌لم "

"‌ ‌الدكتور ‌المجنة ‌رئيس ‌للأستاذ ‌حكيم دهيميالشكر ‌بحضوره ‌وأتشرف ‌مذكرتي‌ل" مناقشة
الذي‌درسني‌مناىج‌النقد‌‌"سعدون  محمد ستاذ‌المناقش‌الدكتور‌"الألى‌إوشكري‌الخالص‌

‌الأدبي‌عمى‌أصولو.
‌
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                             :تقديم الفنان الروائي حيدر حيدر  - 1
)وليمة : العربي حضرت روايتو اتب وأديب سوري اشتير عند القارىءحيدر حيدر ك

خرة من عربية و لقيت ردود فعل غاضبة متأ ( سياسيا بعد نشرىا في عدة دولعشاب البحرلأ
  .زىرعمماء الدين في الأ

قرية حصين البحر بمحافظة  م في6391ولد الكاتب السوري حيدر حيدر عام 
  .1طرطوس

دادي من مدرستيا عراسة المغة العربية في القسم الإم لد6396نتقل الى مدينة طرطوس عام إ
دادية في مدينة طرطوس عام عتمام دراستو الإإو الابتدائي بعد تمقى تعميمالثانوية حيث 

صل دراستو وتخرج لى معيد المعممين التربوي في مدينة حمب حيث واإنتسب إ .2م6396
 .3. عمل بعدىا معمما في الريفم6391منيا عام 

الى عممو في وزارة  ربع سنوات عاد بعدىاأ فييا ضابطاً بقي و م 6311طمب لمجندية عام  
  .4التربية

، وبتشجيع من مدرسي دبيةميولو الأ تفي العام الثاني من الدراسة في المعيد ظير  
: )نورا( التي نشرت بعنوان الأولى صدقاء كتب محاولتو القصصية بعض الأالمغة العربية و 

 .عمى صفحات مجمة محمية تصدر في حمب
ثير أالقراءة والمطالعة تحت ت لحيدر عبر الأولى دبية وقد كانت البدايات الثقافية الأ

، وتحت ظلال الزيزفون، وتو(غلماني )لمشاعر الأ م فارترلاآالمد الرومانسي بروائعو: ك
خرون لا يتسع المجال لذكرىم ، وتعد آ، )يوسف السباعي( و العبرات، النظرات )لممنفموطي(

نمت في حيدر تموجات شفافة أىم العناصر التي أوديانيا كميا من البيئة الريفية بجباليا و 
. يقول حيدر حيدر: ) في البدء لا بد دبلأالشغف العميق باالمبكرة و  وطميقة، صقمتيا القراءة

                                                           
1
  97، صط د،791 اغسطس   ،  61 )ع( سورية خلال ربع القرن ، في : المجلة :اطلالة على القصة القصيرة  حيدر حيدر  - 

 ص نفسيا .  نفسو : - 2
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وات طير بعض الخأسن أنني حاولت مجربا فيما مضى أنني لست ناقدا رغم أ لي من القول
 .  1نني توقفت(في ىذا الدرب إلا أ

 اومكتظ، با في سوريالسياسي مضطر نذاك كان المناخ اآفي مطمع الخمسينيات       
ستقلال كان الوطن يتأرجح ب ما بعد الانو اضطراإفكار وتنظيمات وانقلابات أو  باتجاىات
نذاك غارقة في الفوضى آتوالية كما بدت الحياة السياسية ة الانقلابات العسكرية المتحت وطأ

والاضطراب بعد اليزيمة العسكرية في فمسطين في ىذا المناخ المضطرب لم يتردد الروائي 
ختار التيار العروبي اجانب العمل الدراسي في المعيد،  لىإسياسي حيدر في الانخراط ال

ريا يعيش ، فيما تشتد الحرب في سو العسكرية، وانخرط فيو مقارما لمديكتاتورية دويالوح
رسمية تمكنيم من جل الحصول عمى وثائق أنسانية صعبة من إاللاجئون خارجيا ظروفا 

 . ان مستقرةالعيش في بمد
عمى العيش في  ظروف الحربجبرتو أسنوات  61حيدر طفل سوري يبمغ من العمر 

ن رفض السمطات المغربية لالتحاق بوالده في المغرب، غير أان يقرر أتركيا لسنوات قبل 
لسمطات المغربية للالتحاق ترخيصا من امنتظرا وراق الاقامة عجل بعودتو لتركيا أمنحو 
 . بوالده

جل تركيا من أ ية فيلمسفارة المغرب السوري محاولتو عندما قدم طمباً كرر حيدر الطفل 
سباب واضحة أخرى قوبل طمبو بالرفض دون تقديم أشيرة دخول، ولكن مرة الحصول عمى تأ

 من السفارة المغربية. 
يام في أربعة لمنعو من الدخول لممغرب وقضائو أىتمام واسع ثرت قضية حيدر باستأا    

ملا في الحصول عمى آبيو لتركيا بيضاء، قبل العودة مع أس بالدار المطار محمد الخام
بنو سمطات المغربية لان تسمح الأمل في حمبي والد حيدر يأشيرة الدخول، وكان بشار تأ

، غير أن شيرة مؤقتة في انتظار تسوية وضعيتو القانونيةبالدخول للأراضي المغربية بمنحو تأ
  ملا في العودة قريبا، وأمامطنبول أسبنو لإمع اب الى العودة ذلك لم يحدث واضطر الأ
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لى المغرب خوفا من فقدان عممو، ولاعتبارات عائمية بقي حيدر في إب لمعودة رار الأضطا
ن استجابت لدعوات ناشطين أعد ول ببثينة عزابي( في إسطنب) ية المغربية:وصاية الصحاف

: (زابي في تصريح لموقع: راديو سواوتقول ع ،تواية الطفل انتظارا لتسوية وضعيجل رعمن أ
ن أخر دون سنوات يتنقل من مكان لآ 61العمر نو ليس من السيل رعاية طفل يبمغ من)إ

نو طفل ذكي إلتي تبنت قضية حيدر: )المغربية ايعرف وجيتو النيائية(. وتضيف الصحافية 
لى إشيرة الدخول ربية سوى تأومر بالكثير من المصاعب، ولا يريد شيئا من السمطات المغ

 .1المغرب(
لى إ نتقل حيدر حيدرا ،عقد من الزمنبعد التخرج من المعيد وممارستو التدريس ل

دبي من خلال وجود الكتاب والمثقفين والحركة الثقافية دمشق العاصمة حيث توفر المناخ الأ
كتاباتو ينشر   في أدباء والمثقفين وبداتصل فييا مع كثير من الأالنشيطة في دمشق و 

برز المنابر التي كتب اب( المبنانية أدكانت مجمة )الآومية والشيرية و قصصا في الدوريات الي
 . 2م6311النورس المياجر في العام حكايا مجموعة )التي صدرت في  .الأولىقصصو فييا 

 . 3عن اتحاد الكتاب العرب وصدرت لو في ىذا العام المجموعة القصصية الثانية  )الومض(
وكان  ،م شديد الحياءنسان متواضع كتوم قميل الكلايقول رجاء النقاش: )حيدر حيدر إ

نقياء الناس في ىذه الدنيا، والتقوى ليست ىنا معنى ديني فقط، ولكنيا لون من من أ يبدو
ىذه الدنيا  سان فينوكريم، وفيو مزيج من الإحساس بعجز الإ فور بالحياة، رفيع وعفيالشع

 . 4قداره(أمام مصائره وأ
العربي  الواقع أر كاتب وروائي سوري معاصر، مناضل يساري تقدمي، فنان ق حيدر

، لم مة، حمل ىم الوطن والعروبة والأقتصادية والثقافية والحضاريةوالاسلامي بكل أبعاده الا
 مي الزاخر بالخلافسلانتمائو الحضاري العربي الإمو العروبة وابين وطنو سوريا وأ يفرق

                                                           
 تم الإستناد عمى الإنترنت لمتعريف بشخصية الروائي حيدر بالإعتماد عمى الويكيبيديا .  -  1
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، يست واحدة جغرافيافي ذىنية لخفاء والتعدد والحب والكراىية والإفصاح والسر والإشيار والإ
نتماء لاالى إضافة إدولة  11كثر من لى الغرب ويضم أإيمتد من الشرق  ن الوطن العربيلأ

خر، آخرى وبمد و أو ق بين دولة بعاد لا يفر نساني، الذي يحمل ىذه الأسيوي والإالافريقي والآ
والإماراتية:   –كالسعودية والمغرب  نظمة منيا: الممكية :إلا من خلال التفريق بين الأ

طية: ايمقر نظمة الدوالأ –والجميورية: كمصر والسودان وتونس  –مارات ودول الخميج كالإ
: العراقو  –سد : حافظ الأوسوريا –: جمال عبد الناصرالتي اختارت الاشتراكية: مثل: مصر

 ىواري بومدين.  :والجزائر –صدام حسين 
ثورة ونظاما بحيث جمع و  متقاربة تاريخاً نموذجية لقد انتقى ثلاث دول ومجتمعات 

 البروليتاري. والعامل شتراكي الذي يدافع عن كرامة المواطن خطابيا الإيديولوجي: النظام الا
( وىي الجزائر  –العراق  –) سوريا  :ظمة الدستورية في ثلاث دول عربيةنىذه الأ

عشاب البحر، جرب فييا الروائي بفنو السردي قول الحقيقة في نموذج متن رواية: وليمة لأ
، و المزعوم تطبيقو في ىذه الدولفي: النظام الاشتراكي، المطبق أتجربة العدل والمساواة 

 – والإقطاعية الممكية –الية ن الرياح تجري بما لا تشتيي السفن وتنيار القيم: الميبير أغير 
الخروج من التخمف الى العدالة في مجتمع يحمم بالتغيير الثوري وب –الدينية  –والبطريركية 

 جتماعية بفضل الزراعة. الا
راضي زراعية وفلاحية وتطبيق شعار إن الطرح الروائي بأن الأراضي العربية ىي أ

القضاء عمى ىذه  و، والعوز والجوع أشعوب من الفقررض لمن يفمحيا ىو خلاص ىذه اللأا
 المساواة والحق في العيش بكرامة. و الصفات بالعدالة 

تجارب عربية عمى بعضيا  ذ  يسقط تاريخيا ثلاثنييار رؤيوي إغير أن الروائي يصاب با
لى الثورة الزراعية في الجزائر، إ –ا لى اشتراكية سوريإ –شتراكية العراق ا  من : اءً البعض بد

بحثو معمقا في عممي المغوي الفني السردي القصصي ىذه التجارب الفشل وىذا ما سأرث وت
 .عشاب البحروليمة لأولي الشخصاني في رواية: البط

  سيس اتحاد الكتاب العرب:تأ



  
 

حد أم، وكان حيدر 6311سيس اتحاد الكتاب العرب في دمشق في العام بعد تأ
م، بين 6371مجموعة: الومض في العام مؤسسيو وعضوا في مكتبو التنفيذي نشر حيدر 

يومية كتاباتو في الدوريات الأ صدارات الاتحاد، وبدإولى أمجموعة من الكتب كانت 
التي  الأولى ز المنابر التي كتب فييا قصصو بر أداب المبنانية كانت مجمة الآوالشيرية، و 
 م. 6311في سنة  (مجموعة: ) حكايا النورس المياجرصدرت في 

 سفره وكتاباتو :  – 2 – 1
الثقافية كما  و الثورةريب أعالجزائر ليشارك في ثورة التى إلم غادر دمشق 6371في 

في مدينة عنابة، في الوقت الذي كان يواصل فيو الكتابة والنشر  يسمييا الجزائريون مدرساً 
ل : الزمن الموحش عن تجربتو في دمشق خلاالأولى ، نشر روايتو في الدوريات العربية

العودة في لبنان في  ، وانخراطو في المناخ الثقافي والسياسي صدرت عن دارعوامأسبعة 
 . م6379العام 

ى لبنان، وعمل إللى دمشق من التعميم ويياجر م عاد من الجزائر إ6371وفي العام 
 .مصححا لغويار النشر مراجعا و و د ىحدإفي 

العام  الفمسطينيين فيكتاب التحاد اصصية عن جموعة الفيضان القصدرت لو م
سسة العربية عيا مع التموجات في بيروت عن المؤ عيد طبأم 6311م من بغداد، وفي 6379

 لمدراسات والنشر. 
علام طار الإإلتحق حيدر بالمقاومة الفمسطينية في اب المبنانية مع بداية الحر 

 . حد واتحاد الفمسطينيين في بيروتالفمسطيني المو 
 

: الزمن الموحش، ورواية: عيد نشر الروايةلو التموجات والوعول، وأب صدرت في زمن الحر 
عيد طباعة : حكايا النورس، و:الومض أ، و فصميا عن : حكايا النورس المياجرالفيد ، بعد 

  ثانية عن دار الحقوق في بيروت . 
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: الموقف العربي لى قبرص ليعمل في مجمةإ بيروت وائل الثمانينات غادرأفي 
، رص كانت قصيرة لم تتجاوز العامينفييا، لكن رحمة قبسؤولا عن القسم الثقافي سبوعية مالأ

ثر إم 6111حيل المقاومة الفمسطينية عن بيروت في العام بعد ر ، لى لبنانإوعاد بعدىا ثانية 
لى قبرص ثانية مسؤولا عن القسم الثقافي في مجمة صوت البلاد إسرائيمي، عاد الاجتياح الإ

في  الأولى طبعتيا عشاب البحر( بم صدرت لو رواية : )وليمة لأ6311الفمسطينية ، وفي 
 دبي. لى سوريا و تفرغ لمعمل الأإقبرص ، ثم عاد 

 –يطالية الإ –لفرنسية ا –الانجميزية  –لمانية دبية : الألى المغات الأإترجمت لو قصص 
 لى المغة الاسبانية.  إكما يجري العمل في ترجمة  روايتو : مرايا النار  –والنروجية 

كثر من بمد أنجزت في  كتبو رسائل جامعية عربية لمدراسات العميا والماجيستير في أ
 . سوريا –مصر  –ردن الأ –تونس  –عربي: المغرب 

ي عالمو العربي، وغربتو الجسدية والنفسية حيدر فنو عالم الروائي المناضل حيدر إ
 عشاب البحر ( مصدر بحثي. ا سينعكس عمى روايتو : ) وليمة لأوالسياسية وذلك م

 : عمالو الابداعيةأ – 3 – 1
م  الثقافة السورية 6311:  الأولى الطبعة  –قصص  –لنورس المياجر حكايا ا – 1

م دار ورد 6333بيروت، الطبعة الثالثة :  –م  دار الحقائق 6377دمشق، الطبعة الثانية: 
ميرجان   –م ونال بيا عدة جوائز منيا جائزة : لوكارنو 6371خرجت كفيمم عام أ–دمشق 

 . 1ميرجان دمشق لمسينما الجديدة –كارلو فيفاري 
م 6377الطبعة الثانية :  –م وزارة الثقافة  السورية  6311:  ى الأولالفيد : الطبعة   - 2

الطبعة الرابعة :  –م دار ابن رشد بيروت 6371الطبعة الثالثة : –دار ابن رشد، بيروت 
 2م دار الحصاد، دمشق6377

 

                                                           
 . 961، ص1161، دط، عبد الله ابو ىيف: القصة القصيرة من التقميد الى الحداثة -  1

2
 Http://www.discover=syria.com//bank/2. 
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: الطبعة الثانية –ب العرب ، دمشق م اتحاد الكتا6371:  الأولى الومض : الطبعة  – 3
 . 1م ، دار ورد دمشق6333الطبعة الثالثة : –الحقائق بيروت م ، دار 6377

الطبعة  –م  دار العودة، بيروت 6379:  الأولى لزمن الموحش ) رواية ( الطبعة ا – 4
م 6336الطبعة الثالثة :  –م المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت 6373الثانية : 

 . 2بيروت أمواج دار 
 –الكتاب الفمسطينيين ، بغداد  اتحادم 6379: الأولىالطبعة الفيضان ) قصص (  – 5

م  دار 6311الطبعة الثالثة :  -م المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت 6311الطبعة الثانية: 
 . 3، اللاذقية سورياالحوار

م دار ابن رشد 6371:  الأولى نضال كبوتشي ( : الطبعة كبوتشي ) سيرة حياة و  – 6
 بيروت . 

ية : الطبعة الثان -دار ابن رشد بيروت   6371:  الأولى الطبعة الوعول ) قصص (  – 7
 .  4م دار الحصاد ، دمشق6313

م ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  6311: الأولىالتموجات ) قصتان (: الطبعة  – 1
 . 5سوريا –اللاذقية  –دار الحوار  –م 6311الثانية : الطبعة  -بيروت 

م ، قبرص، 6311: الأولىعشاب البحر : نشيد الموت ) رواية ( :الطبعة وليمة لأ – 3
الطبعة الثالثة  -بيروت  أمواج م  دار 6311الطبعة الثانية :  – الناشر : حيدر حيدر

م  ، دار ورد 6337ة والسادسة :الطبعة الخامس -، بيروت   أمواج م  دار 6331رابعة :وال
 . 6دمشق

                                                           
 .  963: ص عبد الله ابو ىيف: القصة القصيرة من التقميد الى الحداثة -  1

2 - Http://www.discover=syria.com//bank/2. 
 .  911نفسو : ص  -  3
 .  911نفسو : ص  -  4
     .996، ص نفسو -  5
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بيروت ، الطبعة  أمواج م دار 6331: الأولىفصول الختام )الطبعة  النار، مرايا – 61
 .1م دار ورد دمشق6331الطبعة الثالثة : -م دار بترا دمشق 6339الثانية : 

م  دار 6339: الأولى: الطبعة حوال زماننا ) وثائق (أيادات عن وراق المنفى شأ – 66
م 6317دبية مختمفة  ) أبيروت، يضم العديد من المقالات التي نشرىا في مجلات  أمواج 

 . 2م(6371 –
الطبعة  –، بيروت أمواجم  دار 6331: الأولىغسق الألية ) قصص ( : الطبعة  – 61

 . 3، دمشقم دار ورد 6331الطبعة الثالثة :  -م  دار بترا دمشق  6339الثانية : 
، دار م6331الطبعة الثانية  .م6337: الأولىموس الفجر ) رواية ( : الطبعة ش – 69

 .ورد، دمشق
 تقديم الرواية والتحميل السيميائي لمعنوان : – 3

 لحيدر حيدر:  –نشيد الموت  –عشاب البحر تقديم رواية وليمة لأ
 ، عشاب البحر لحيدر حيدر من الحجم المتوسط و ليست كتابة جيبرواية وليمة لأ

اليونان كنص ميرب وصدرت ب قبرص صفحة من الحجم المتوسط طبعت في 971في  تقع
زىر الشريف واعتبرىا حرميا الأو في العالم العربي وحرمت النشر في دور النشر العربية، 

نظمة سمطوية ل لسبب ايديولوجي وسياسي فاضح لأخلاقيا لا لسبب خمقي، بأرواية مدانة 
ن الاشتراكية نيا اشتراكية وىي ليست كذلك لأأتوريات زعمت اتعربية قاىرة لشعوبيا بديك

 السياسة وليس ليا  ىو الشريف  زىردانة الأإدافع عنيا اليسار العربي الشيوعي وسبب 
 خلاق.الأ

 : كالآتيلى ثمانية فصول وىي إقسمت الرواية 
 ول : الخريفالفصل الأ

 الفصل الثاني : الشتاء 

                                                           
1
 - Http://www.discover=syria.com//bank/2. 

 نفسو.  2-
 .  993: ص عبد الله أبو ىيف : القصة القصيرة من التقميد إلى الحداثة -  3
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 الفصل الثالث : الربيع 
  ىوار الرابع : الأالفصل 

 الفصل الخامس : فصل الحب 
 الفصل السادس : نشيد الموت

 الفصل السابع : ظيور الموياثان 
 فصل الصيف الفصل الثامن : 
 تعريف العنوان :

  عنونتتق من المعنى، وفي لغات : ورد في لسان العرب لابن منظور: عنوان مش
وعناه  عنواناعَنونو عنونة و ، و العنوانُ سمة الكتابو : العنوان  ه، وقال ابن سيدعننتو  عنيتو 
 . 1، وعنونت الكتاب وعمونتوهناوأعوسمو بالعنوان، والعنيان سمة الكتاب، وقد عناه  :لاىماك

ن تعريفو يطرح إىم عناصر المناص) النص الموازي (، ليذا فأيعد العنوان من بين 
و أكما عرفو عصر النيضة ميم بعض التساؤلات، ويمح عمينا في التحميل ، فجياز العنونة 

، وىذا التعقيد و مربكأحيانا أكونو مجموع معقد  ، العصر الكلاسيكي كعنصر ميم ،قبل ذلك
 . 2ويمو قدرتنا عمى تحميمو و تأو قصره ، ولكن مرده مدى أليس لطولو 

سم امة لمصاحبات مثل: كتمة مطبوعة عمى صفحة العنوان الحام عنفالعنوان عبارة 
 . 3و دار النشرالكاتب، أ

ن يكون في بداية أووضعو ، ن عنوان الشيء دليموفالعنوان معناه من وظيفتو لأ
لى العالم إذ كثيرا ما يحممنا إ نو خير من يساعدنا في كشف غرض المؤلف،المصنف لأ

ن الكتب في القديم كانت لا ن العنوان مشتق من العناية، لأإالمصنف فيو، وقديما قيل: ) 
ولقد عنى كتابو(، وقد  ؟تطبع فمما طبعت وعنونت، جعل القائل يقول من عنى بيذا الكتاب

                                                           
العربي لمطباعة و النشر و التوزيع  ابن منظور : لسان العرب : الجزء التاسع ، الطبعة الثالثة ، دار احياء الثراث -  1

 .  117م ، ص 6333ه ، 6163مؤسسة التاريخ العربي ، بيروت، لبنان 
ين : عتبات ) جيرار جينيت من النص الى المناص ( ، الطبعة الاولى ، الدار طقديم سعيد يقتد :  بعبد الحق بمعا -  2

 .  19م ، ص  1111ه ، 6113العربية لمعموم ناشرون ، الجزائر ، 
 .  17نفسو : ص  -  3
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ن أي سمائيم أأ وين مؤلفات العمماء عمىن تتغمب عناأجرت العادة في التأليف العربي القديم 
 . 1ذلك شير ما يكون بمصنفاتو مما سوىأالعالم 

 التحميل السيميائي لمعنوان : وليمة لأعشاب البحر: 
شباع ، مثل: أو معرضة للأكل والإكرام أو للإطعام أو للإ  و معزمةىي مأدبة أ وليمة :

 ، المعزومجمع بين الأحبة العازم و الحفل أو العرس أو الفرح أو الموعد أو المقاء الذي ي
صاحب الحفل والذي يدعى للاحتفال بواسطة الاطعام والمباركة أو المعايدة أو التينئة وما 
أجمل الوليمة العربية في العرس أو الختام والأعياد الدينية والوطنية والشخصية، مثل: عيد 

   . الأكلاتذ يعد لو أشيى وألذ الأطعمة و إالميلاد 
البرية لأن الأعشاب البرية توابل تزين الطعام الأعشاب ىي الأعشاب غير أعشاب البحر: 

حيتان بدل توابل الأطعمة وتمذذه أما الأعشاب غير البرية ما تقتات عميو الأسماك وال
 .البشرية
عمت بدل الاطعام بالأسماك والحيتان استبدل الروائي طأسقاط الرمزي ذن حدث الإإ

السابقة الذكر  الاشتراكيةزوم عمى ر حيدر الوجبة بالأعشاب وكأن الإنسان العربي المعحيد
، بحرية لا تؤكل فيميةطب لا يأكل لحم الأسماك والحيتان بل عزم لوجبة عبارة عن أعشا

ي يديولوجاىا المبثوثة في خطابيا الفني الإوىذا ىو مضمون الرواية التي درستيا وحددت رؤ 
فشمت كتجربة في الزراعة في كل من: العراق  الاشتراكيةن أومنظورىا التاريخي، أي 

 أيضا في: جزائر ىواري بومدين.   وسوريا، ومصيرىا الفشل

                                                           
ت النقد العربي القديم، مكتبة عبد الرزاق بلال : تقديم ادريس نقوري:  مدخل الى عتبات النص، دراسة في مقدما -  1
 .  91، ص 1111، ، د طدب المغربيالأ



 

  الأولالفصل 
 ويلوالتأالدلالة و الرمز و  الرواية

 الروايةمفهوم  -1 

 الرمز مفهوم  -2 

 والتأويلالدلالة  -3 

 



 

   
 

  :الرواية - 1
    حول نشأة الرواية العربية وتطورها ::  1 – 1 

كتشافاتيا، حتى كلك تمت بمغات مختمفة تنتمي جميعيا إلى اإف الركاية ىي مبدع أكركبا ك 
) لا جمع ما تحت كتابتو ( تاريخ  الركاية الأكركبية   الاكتشافاتأكركبا كميا، كيؤلؼ تتالي 

عمى نحك كامؿ إلا ضمف ىذا الطرؼ   اكتشافوأىمية  كلا يمكف رؤية كفيـ قيمة مبدع 
 . 1المتخطي لمحدكد القكمية

قبؿ أف تتعرؼ الركاية العربية المعاصرة عمى الكاقعية كأسمكب ك رؤية ، مرت الركاية 
العربية الحديثة منذ نشأتيا قبيؿ ىذا القرف بمراحؿ متعددة ، كقد مثمت ىذه المراحؿ النشأة 
كالتطكر ليذا الفف الجديد حتى كصؿ إلى الكاقعية بكصفيا مدرسة فنية أكلى الاتجاىات 

 عاصرة في الأدب العربي الركائية الم
 كيمكف لمباحث أف يقسـ ىذه   المراحؿ  إلى:  

 . لتعريب كالترجمة المحاكلات التجريبية في التأليؼ ك اػ  1
البدايات الرائدة كالتي ضمت قصص التعميـ كالتسمية كالقصص التاريخي الذم كقؼ ػ  2

ف الترجمة الذاتية  التي ترددت بي بيف التعميـ كالتسمية ، كالقصة الفنية ، ثـ البدايات الفنية
 –ك لبناف  –جتماعية في بلاد الشاـ  ) سكريا ف التسجيؿ المقترب مف الأرضية الاكبي

 .كالأردف (  –كفمسطيف 
 . 2أما المرحمة الثالثة فيي الركاية الاجتماعيةػ  3 

القرف أك رجع إلى مطمع ىذا تأما عف نشأة الركاية في الأدب  العربي فيي نشأة حديثة، 
، : ) رائدة في ىذا الميدافقبيمو إذ ما اجتيد الباحث في تأصيؿ النشأة، كلقد كانت مصر

                                                           

ميلاف ككنديرا : فف الركاية : ترجمة بدر الديف عكركدكي ، الأىالي لمطباعة ك النشر كالتكزيع ، مكتبة الإسكندرية ،   -1 
 .  14،  13ص 

  15، ص2009السعيد الكرقي : اتجاىات الركاية العربية المعاصرة ، الطبعة الأكلى ، الييئة المصرية لمكتاب، مصر -  2



 

   
 

حيث استطاعت أف تنتبو إلى ىذا الفف الجديد ، ثـ نبيت إلى ضركرة خمؽ مثمو في مصر 
 .1كفي العالـ العربي (

الأدب العربي ظيرت البدايات الأكلى ليذا الفف الجديد مع بداية  الصراع بيف التأثر ب
القديـ ك بيف التأثر بالأدب الأكركبي الحديث ، ذلؾ الصراع الذم شكؿ الظاىرة الكاضحة 

 عمى الحياة الأدبية في العالـ العربي في مطمع ىذا القرف 
، كما أكضح  الباحثكف ، بؿ كاف يأخذ شكؿ معركة محتدة راعان ىادئان طبيعيالـ يكف صك 

  . 2كصراع قاس بيف الأدبيف
داية عصر النيضة الحديثة، إف كلقد كاف نشكء الركاية في الأدب العربي مكاكبان لب

نتشار ىذا الفف في الأدب العربي، ككما مرت الركاية بالغرب كاف لو أثران كبيران في ا تصاؿالا
جتماعية، ت) جكرم زيداف ( التاريخية كالابمراحؿ متعددة، حتى استقرت في سمسلات، كركايا

  . كاف ( ك) نقكلا حداد ( كغيرىـ ك) فرح أنط
يرجع الفضؿ في ظيكر الركاية  إلى عامميف أساسييف ىما : الصحافة ك الترجمة ، فقد ك 

طرس البستاني ( ركايات نشر ) سميـ البستاني ( في مجمة ) الجناف ( التي أنشأىا كالده ) ب
( أسماء  ،بدكر ،مكة تدمربيا مزنك   ،، منيا ) اليياـ في جناف الشاــ1870عديدة  منذ عاـ 

في شؽ الطريؽ أماـ عدد كبير مف الكتب فيما بعد، ككاف لإنشاء كغيرىا ككاف  لو الفضؿ 
مجلات ) المقتطؼ كاليلاؿ كالمشرؽ ( أثر كاضح في تشجيع  ىذا الفف، فقد ترجمت بعض 

 . 3ياناينان ك مبتكرة غير كافية أح، ككانت الترجمة محرفة حالركايات عف الفرنسية خاصة
اخر القرف التاسع كجاء بعد ) سميـ البستاني ( )جكرجي زيداف ( فكاف لو الفضؿ منذ أك 

لتفات إلى التاريخ و الفضؿ في الاالسنة التي  تكفي فييا كاف لـ، 1914 عشر حتى عاـ
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حتى بمغت إحدل  كبيةيالدكلة الأمكية كالعباسية كالأالعربي الإسلامي، يستمد منو ركاياتو مف 
 . 1كعشريف ركاية

، كما جتماعيان اتجاىان  اتجو  بركاياتو اكفي المرحمة ذاتيا كجد ) فرح أنطكف ( الذم 
ليؤلاء يرجع ك ترجـ بعض الركايات الفرنسية : مثؿ : ) بكؿ كفرجيني ( كتلاه ) نقكلا حداد ( 

 . 2ضة الفضؿ في إرساء قكاعد الفف الركائي في تمؾ الفترة مف عصر الني
 .ـ  1914 ؿ الذم أصدر ركاية زينب عاـ:كنمتفت إلى مصر فنجد محمد حسيف ىيك

بدأت حركة التأليؼ  الركائي تظير مبكرة ، فقد كانت مصاحبة لممحاكلات التجريبية 
كلت تقديـ تجاه، كما حالشكؿ القصصي في الأدب العربي في االمتعثرة التي حاكلت تأصيؿ ا

خر، كقد ساعد ىذه البداية عمى الاستمرار كالنمك بالتالي آتجاه في االمترجمات المعربة 
احتفاء الصحافة بيذا المكف الأدبي الجديد، إذ يبدك أنو لقى ركاجان بيف جميكر القراء، حتى 

 أف بعض المجلات تخصصت في نشر الأعماؿ القصصية  مسمسمة  أك كاممة ، كمنيا : 
 –( ـ  1884سمسمة الفكاىات ) بيركت   –ـ (  1858 حديقة  الأخبار ) بيركت

مسامرات النديـ  –ـ ( 1902ية الشييرة ) القاىرة الركا –ـ (  1888 الركاية ) الإسكندرية 
 سمسمة  الركايات العثمانية ) طنطا  –ـ (  1905 مسامرات الشعب ) –ـ (  1903)القاىرة 
 . 3ـ ( 1911لإسكندرية  السمير ) ا –ـ (  1909الحسناء ) بيركت  -ـ (   1908

كأصبح التأليؼ الركائي سكقان رائجة ، يجذب إليو كؿ مف أمسؾ بالقمـ ك أصبح قادران عمى أف 
 .  4غرامية أك تجمع بيف العنصريف معايحكي لمناس حكاية تتخمميا علاقة  

كأحيانان كاف المؤلؼ يضيؼ  كانت ىذه المؤلفات الأكلى مسامرات كُتبت بقصد التسمية ،
نما الفائدة العممية كذلؾ  .في مقدمة قصة ما يشير إلى أف القصد ليس التسمية فقط، كا 
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كنقكلا  –يالبستانكسميـ –كمحمكد خيرت  –كتعرؼ القراء عمى أمثاؿ: مصطفى إبراىيـ 
 كزينب فكاز كغيرىـ ،كما تعرفكا عمى أعماليـ التي كانت حشدان  –كسميـ سركيس –حداد

 . 1الكقائع ك الشخصيات التي تدكر حكؿ فحكل العلاقة الغرامية كالغامرة ىائلان لعدد مف 
التي بالركاية الغربية ، كما يتضح مف المقدمات الان تص ىؤلاء ركاد الركاية أكثر اكاف 

فييا إلى مذىب الحقائؽ الخالي مف الخمك، إلا أنيـ فيمكا كتبكىا لأعماليـ، كالتي دعكا 
الكاقعية عمى أنيا التسجيؿ لبعض المشكلات الاجتماعية، كلـ يخمكا ىذا التسجيؿ الاجتماعي  

 . 2مف الملامح الكجدانية التي سيطرت عمى ىذه الأعماؿ
لعؿ الطكر الثاني لمركاية العربية قد بدأ في أكاخر القرف التاسع عشر كأكائؿ القرف ك 

اعتمد ىذا لقصة كالركاية شيئان فشيئان، كقد الفني ينمي جنس االعشريف عندما بدأ الكعي 
الغربية كاف ذلؾ عف طريؽ الترجمة، إلا أف الترجمة لـ تكف  بالآدابالتطكر عمى التأثر 

حرفية، بؿ لجأ المترجمكف إلى تكييؼ القصص الغربية لتطابؽ الميكؿ الشعبية، فكاف الكاتب 
ككاف يغير  ،مجمكعو لا في تفاصيموالأجنبي في يخمؽ مكضكعان جديدان  مستيديان الأصؿ 

الأحداث كالشخصيات كالأماكف كاف ىذا العمؿ نكعان مف التقميد لمقصص الغربية، كمف ىذا 
بكؿ : )بعنكاف : ) الألماني كالمنة ( فقد عربيا عفالمكف ما كتبو محمد عثماف جلاؿ 

ت (  ا ) النظراقصصو القصيرة التي أسماىك رجيني ( أخذىا عف الكاتب ) الفاكس كاك ( فك 
بالتعبير المغكم أكثر مف اىتمامو بفف القصة كليذا جاءت ىذه الأعماؿ ىتـ المنفمكطي قد ا

 . 3دكف الأصؿ مف الناحية الفنية
ككانت مرحمة الترجمة مرحمة كسطان بيف التقميد كالإبداع، أما البداية الفعمية لمركاية 

لتفات قد فرضتو ع  كالمجتمع ، ككاف ىذا الارتباط الكثيؽ بيف الكاقعربية فقد بدأت في الاال
الإيديكلكجية في الكطف العربي مما أدل التحديات الحضارية كالحركات السياسية كالتطكرات 
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إلى تككيف مفيكـ جديد لدكر الكاتب الذم أصبح بفعؿ الكعي القكمي محركان لمكعي العاـ، 
الإسكندرية ك طميعتيا  القاىرة فتشكمت تجمعات في عديد مف العكاصـ كالمدف العربية في 

كطباعة أعماليـ  .1كبيركت، كقد لجأ المفكركف إلى التعبير الأدبي ككسيمة لنشر أفكارىـ
 دبية... إلخ . الفنية كالأ

معمكـ لكف تعبيرم غربي دخؿ البلاد العربية حديثان مع بداية القرف إثر كالركاية كما ىك 
اعؿ حضارم كبير ، كاف  مف نتائجو الكاضحة اتصاؿ الشرؽ بالغرب كما أنجر عنو مف تف

فيذا النكع تعرؼ العرب عمى بعض الأجناس الأدبية الغربية كالركاية كالمسرح كغيرىما، 
عربية في القرف صاؿ العرب بالحضارة الب العربي قبؿ اتالأدبي لـ يكف لو كجكد في الأد

عف طريؽ السفر إلى أكركبا في بعثات تعميمية أك عف طريؽ قراءة التاسع عشر سكاءن 
 .  2المؤلفات الغربية في لغتيا الأصمية عف طريؽ ترجمات الأعماؿ الغربية 

كما يؤدم السرد بكصفو كسيمة تشكيؿ المادة الحكائية كظيفة تمثيمية شديدة الأىمية في 
 . 3بينيا ك بيف المرجعيات الثقافية كالكقائعية الركاية فيك يركب المادة التخيمية ك تنظـ العلاقة

العربي مع بدايات   فالركاية مف ىذه الكجية تعد فنان دخيلان ك انظمت  إلى فنكف الأدب
الاتصاؿ بالحضارة الأكركبية أم في نياية القرف التاسع عشر، عندما نشطت حركة 

 . 4الترجمات ك تـ نقؿ بعض الركايات الأكركبية إلى المغة العربية
إف الركاية نكع مف القصة، كالقصة لفظ جامع تنضكم تحتو أجناس كضركب ات 

لشعكب المختمفة في ، كمعبرة عف حياة اة في القديـيحصييا عد، كىي في معناىا العاـ مكغم
 . 5شكاغميا كطرائؽ معاشياتبايف رؤاىا ك 
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إف فرنسا كانت كجية البعثات العممية العربية الأكلى، كمكرد ركاد النيضة منذ 
الطيطاكم، كىذا ما جعؿ الطابع الفرنسي كاضحان في الأدب الحديث عمكمان كفي الركاية 

 . 1خصكصان 
نشأة السكؽ الرأسمالية النظاـ الإقطاعي ك  انييارفإف كانت الركاية الغربية قد نشأت مع 

أساسان منذ نشأتيا  ارتبطتالتبادلية الجديدة، فإف الركاية العربية قد  الاقتصاديةكالبنية 
 .2بمحاكلة إبراز كبمكرة اليكية القكمية في مكاجية الأخر الغربي المستعمر

ية منذ  نشأتيا إلى تأكيد حضكرىا باعتبارىا فنان عربيا أصيلا، ك لعؿ سعت الركاية العرب
ىذا ما يفسر تكجو بعض المحاكلات الركائية الأكلى خلاؿ القرف التاسع عشر إلى استمياـ 

راث العربي ما بيف محاكاة شكؿ ت، إذ تكزعت الاستفادة مف المضمكناالتراث شكلا ك 
 . 3الرحلات، ك بيف تكظيؼ المادة التراثية المقامات ك  :أسمكبيا ، مثؿالنصكص القديمة ك 

  تعريف الرواية ::  2 – 1 
، ىك جرياف الماء أك كجكده إف الأصؿ في مادة ) ركل ( في المغة العربية :لغة - أ

، مف أجؿ ذلؾ بغزارة أك ظيكره تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ أك نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرل
الركاية لأف الناس كانكا يرتككف مف مائيا: ثـ عمى البعير ألفيناىـ يطمقكف عمى المزادة 

أيضان لأنو كاف ينقؿ الماء، فيك ذك علاقة بيذا الماء، كما أطمقكا عمى الشخص الذم  الراكية
 . 4يسقي الماء ىك أيضان الراكية

معناىا مف ، إشتؽ مفيكميا ك الركاية مف أحدث الفنكف السرديةتعدّ  :اصطلاحا  - ب
سرد الأحداث بغية نقميا  كتبميغيا لممتمقي، الركاية ىي نص الفعؿ ) ركل( أم إعادة حكي ك 
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، كتتميز بمغة تثير المذة كالحساس بالجماؿ كلو مجمكعة تعتبر الحكاية النكاة الأساسيةسردم 
عف الأجناس الأدبية الأخرل مثؿ: الحبكة كالشخصيات  هميز مف القكاعد النظرية التي ت

كالمكاف كالزماف يكظفيا كؿ كاتب حسب الطريقة التي يراىا تميزه عف مجمكع الكتاب 
أدبي مميز محفكؼ بمحسنات  أم إعادة ركم الأحداث ضمف قالب. 1خريفكالركائييف الآ

 . بديعية
بأنيا: )نكع سردم نثرم في مستكل ة يعرؼ الركايميشاؿ زيرفا  في ذات السياؽ نجد ك 

أكؿ كفي مستكل ثاني يككف ذا القصص حكاية خيالية ك في الكقت نفسو خياؿ ذك طابع 
تاريخي عميؽ كأخيرنا فإف الركاية فف كىي تبرز في شكؿ خطاب مكجو ليحدث مفعكلان جماليان  

 .  2بعض المحسنات استعماؿبفضؿ 
لى ىذا المعنى فأطمقكه ع مى ناقؿ الشعر فقالكا : راكية ، كذلؾ لتكىميـ ثـ جاءكا كا 

 الارتكاءكجكد علاقة النقؿ أكلان ثـ لتكىميـ كجكد التشابو المعنكم بيف الرم الركحي الذم ىك 
الماء الذم ىك المعب في  كالارتكاءبالإنشاد،  استظيارهالمعنكم مف التمذذ بسماع الشعر أك 

  كيقطع الصدلالبارد الذم يقطع الظمأ، الماء العذب 
نافعتيف تككف حاجة الجسـ كالركح معان إلييما   ثنتيففالارتكاء إذف يقع بيف مادتيف ا

نما لاحظ العربي الأكؿ العلاقة بيف الماء كالشعر لأف صحراءه كاف أعز شيء  شديدة، كا 
( في العربية القديمة إنما ىك ، ككاضح أف أصؿ معنى ) الركاية فييا ىك الماء، ثـ الشعر

 . 3ستظيارالا
كما يشير إلى ذلؾ المعجـ الإشتقاقي لبمكخ ك   romant ثـ   Romanz ير لفظة تظ

ك ىي لفظة مف اللاتينية المتأخرة تعني : ) عمى   romancieكارتبكرغ مف صيغة الحاؿ 
  Romania بالأخص ) فما يخص المغة اللأتينية ( ك كانت لفظة الطريقة الركمانية ( ك 

تعني منذ عيد قسطنطيف مجمكع العالـ الذم غزاه   romancie عنيا  التي إنحدرت
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، كما يخبرنا بذلؾ إرنست ركبرت ككرتيكس في كتابو ) الأدب  orbis romanusالركماف  
 . 1الأكركبي ك العصرالكسيط اللاتيني (

 ركاية ، كفي تنافس مع   romanحدث تطكر في القرف الثاني عشر أ أصبح لفظ ك 
conte  ( حكاية) أك ،estoire  (خبر)  أك ، nouvelle (  قصة ) يُشار بو إلى محكيات

صادرة عف ترجمة أك تحكير لنص لاتيني، كفي القرف الرابع عشر كاف المفظ بالمغة العامية 
 . 2أم ركايات المغامرة  courtois يعني بالخصكص الأدب الغزلي 

أما الأدباء العرب فقد كانكا إلى ثلاثيف ك تسعمائة ألؼ يصطنعكف مصطمح ) ركاية ( 
لجنس المسرحية، كما يلاحظ ذلؾ في كتابات عبد العزيز البشرم الذم نجده يقكؿ : ) كأخيران 
تقدـ )...( أحمد شكقي فنظـ ركايتيف : كميكبترا . كعنترة (، كلقد كرر البشرم لفظ )الركاية ( 

الركاية  احيث أنيـ ربطك . 3المسرحية ست مرات في مقالة أدبية كاف نشرىا بالقاىرة بمفيكـ 
 بركاية الشعر في بداياتيا الأكلى ، حيث أف ناقؿ الشعر أك المتحدث بو يقاؿ عنو ) راكم(. 

فصاحان خر ىناؾ مف ييب إلى أف آكفي سياؽ   الركاية أكثر الأجناس الأدبية إثارة كتطكر كا 
ات المجتمعات المتماثمة كالمتنكعة كالمتقابمة ، تتحدث بمغاتيا المختمفة عف عما تكنو ذك 

ماؿ كالأحاسيس التي تسكنيا، ليس لمحظة مف المحظات أك الآلاـ ك الآلمساحات ك الأفكار كا
نما تتعداىا إلى مراحؿ تاريخية عميقة ككاف الشيخ إذا أراد إلى مفيكـ  فترة مف الفترات، كا 

 . 4كاية قصصية (القصة قاؿ مثلا: )ر 
كمثؿ ىذا السمكؾ يرينا كيؼ كانت المغة النقدية حائرة في العثكر عمى المصطمح 
الملائـ لممفاىيـ الغربية الكافدة، ككاف مصطمح ) الركاية ( يشيع بيف الأدباء فإنيـ جاءكا بيذا 

كما  مطمقان،المصطمح )الركاية( مف المسرحية التي كانت تنيض في بداية أمرىا عمى الشعر 
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كانت عبارة بعد ، ثـ عمى الشعر أكثر مف النثر، فكأف الركاية ىك شأنيا في عصكرىا الذىبية
 . 1(يا الأكلى عف )المسرحية الشعريةستعمالأصكؿ اا رأينا مف أمر اشتقاقيا ك الذم كن

كنجد لكيس معمكؼ ينقؿ بالحرؼ حكؿ ىذه المادة ) الركاية ( في معجمو )المنجد( ما 
كل( الحديث ر مصدران لفعؿ )عتبار الركاية  با تجتزئربية المعاصرة لا تبرح المعاجـ العكانت 

أك الشعر أك المغة بمعنى نقمو كركجو ك سيره بيف الناس، دكف أف تتكرـ ىذه المعاجـ أك 
تتجشـ مف التفكير ما تتجشـ ، فتربط المعنى القديـ بالمعنى الجديد الذم ىك نقؿ الركائي لا 

لحديث محكي تحت شكؿ أدبي يرتدم أردية لغكية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ الركاية 
طائفة مف التقنيات كالحدث ، يربط بيف كالأصكؿ كالمغة كالشخصيات، كالزماف، كالمكاف، 

كالسرد، كالكصؼ، كالحبكة، كالصراع، كىي سيرة تشبو التركيب بالقياس إلى المصكر 
 .  2السينمائي

ىي طفيؿ التي  لابفاف ( تكمـ عف الأشكاؿ السردية القديمة ضحيث نجد ) حي بف يق
عمؿ ركائي لا ينقصو شيء كبير، ك) رسالة الغفراف ( لأبي العلاء المعرم التي ىي شكؿ 

فإنو لـ يعرؼ عمى النحك الذم عرفو في الغرب إلا في ىذا  .3ركائي مبكر في الأدب العربي
كؿ السردم الذم يقع كسطان بيف القديـ الشالقرف، كلعؿ أكؿ محاكلة تنضكم تحت ىذا 

 كالحديث ما كتبو المكيمحي تحت عنكاف : ) عيسى بف ىاشـ ( . 
كاف أيضان يعني عملان  Romanالغريب أف المفيكـ الأكؿ لمركاية في المغة الفرنسية ك  

إبداع خياليان سرديان شعريان جميعان قبؿ أف يستخيؿ ىذا المفيكـ  في القرف السادس عشر ، إلى 
خيالي نثرم طكيؿ نسيبان يقكـ عمى رسـ شخصيات، ثـ تحميؿ نفسياتيا ك أىكائيا ، كتقصي 

 .4مصيرىا كمغامراتيا
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ككأف الركاية في عصرنا الحاضر ىي النثر الفني بمعناه العالي، فمغة الركاية المنثكرة 
ناس جميعان، فلا يجب أف تككف المغة السائرة بيف الناس، لغة التكصيؿ التي إف لـ تؾ لغة ال

، نصفيا الأخر شعبي بسيطأقؿ مف أف تككف لغة الطبقة المستنيرة منيـ، فكأنيا لغة شعرم ك 
ستعمالان بيف المثقفيف كأكساط المثقفيف معان، كعمى أف المغة الأكثر شيكعان، كالأعـ ا كأنيا

 .  1الحديث عف المغة الركائية لو شأف أخر في غير ىذا المقاـ
كالركاية عالـ شديد التعقيد ، متناىي التركيب، متداخؿ الأصكؿ إنيا ) جنس سردم 

بنة الممحمة كالشعر الغنائي، كالأدب الشفكم ذم الطبيعة السردية جميعان، مف امنثكر(، لأنيا 
ركاية تتخذ ليا لغة سيمة الفيـ نسبيان  لدل المتمقي ، بحيث لا ينبغي ليا أف أجؿ ذلؾ نمفي ال

لى طبقة لغة العمماء كالشعراء، كلكف ينبغي أف يعتقد انا نريد إلى الركاية التي كانت تسمك إ
قائمة بالمفيكـ الذم ألت إليو، فقد كاف تحكليا مف الكضع البسيط الساذج ، بؿ الغامض 
الشكؿ إلى كضع الجنس الأدبي الراقي بطيئان، كذلؾ عمى الرغـ مف تعدد المظاىر الجديدة 

 . 2ىذا الجنس الأدبي التي طرأ ت عمى
ترتكز الركاية في جانب كبير منيا عمى الشخصية كالحدث فضلا عمى العناصر 
الأخرل بطبيعة الحاؿ فلا يمكف بحاؿ مف الأحكاؿ كجكد نص حكائي مالـ يكف ىناؾ حدث 

الشخصية صنكاف لا يفترقاف ، كالركاية في مشركعيا التاريخي ، فالحدث ك تجسده شخصية ما
الحدث التاريخي بإعادة تمثيؿ التاريخ ركائيا تحاكؿ جمب الشخصيات التاريخية ك المتمثؿ 

سقاط شركطيما كمتطمباتيا كقكانينيا الفنية كقكاعدىا الركائية عمييا ك   .3ا 
كلـ يعترؼ المفكركف كالفلاسفة القدماء بجنس الركاية لعدـ كضكحو ، كبركز ملامحو 

رسطك لا يختص ىذا الجنس بشيء مف أذ نمفي عمى تمؾ العصكر المكغمة في القديـ، إ
  كتاباتو ذات الصمة بالتنضير للأدب، كلكنو جنح بيا نحك الشعر كالخطابة كالمشاجاة
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الممياة خصكصان ، كلعؿ ىيجؿ أف يككف أكؿ مف اختص مف الفلاسفة الغربييف جنس ك 
 . 1الركاية بشيء مف العناية ، فتحدث عنيا ضمف نظرياتو حكؿ عمـ الجماؿ

ككانت الركاية تنيض في أكؿ الأمر عمى مكاجية كاقع الرغبة بحقيقة الحب، كيعرؼ 
ىيجؿ الركاية عمى عيده بأنيا : ) ممحمة حديثة بكرجكازية تعبر عف الخلاؼ القائـ بيف 

  . 2(غزلية ك نشر العلاقات الاجتماعيةالقصيدة ال
مجمؿ إنجازاتيا الفنية  العربية باعتبارىا نكعان سرديان تشكمت كتطكرت إف الركاية

كالجمالية في نطاؽ التحكلات الكبرل التي عرفيا المجتمع العربي عقب احتكاكو بالغرب 
 . 3كبالثقافة الغربية

نسانية لكتابة ىذا النكع الأدبي ) الركاية ( بكصفيا  أما ما عرؼ مف بداية تاريخية كا 
، فلا ناقد كلا مؤرخ عربي ذكر ذلؾ إلى حد نكعان أدبيان مف جنس السرديات في بلادنا الجزائر

يعني بذلؾ ركاية ) الحمار الذىبي، لمككيكس، بكليكس المادكرب ) مداكركش ( قالمة  ك يكمنا، 
الجزائر، كما أننا لا ننتظر مف العرب أف يؤرخكا لأدبنا أك يدرسكا نتاجنا نقديان، فالمصريكف 

 . منا ىذاصيرة لدل الفراعنة إلى يك لـ يدرسكا القصة الق
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  مفهوم الرمز: - 2
، كتسد عجزه الذم في إيجاد أسمكبو الخاص تمبي المغة عف طريؽ الرمز رغبة الكاتب

، فيضطر إلى المجكء لتركيبات لغكية متناقضة كغمكضياقد ينشأ عف حدة التجربة الشعكرية 
كانت أك متضادة كحتى بعيدة عف المألكؼ تستطيع فحسب أف تنقؿ الإحساس الخاص 

 . الدقيؽ الذم يعانيو 
 الرمز في المغة ::  1 – 1 

كؼ عمى دلالتو في أميات المعاجـ العربية عند البحث في معنى الرمز لا بد مف الكق
كاللافت لمنظر أف دلالة الرمز تكاد تككف متشابية عند المعجميف كالعرب، كلتكضيح ذلؾ 

 . نكرد بعض ما يتعمؽ بمادة رمز كفؽ النسؽ التاريخي ليذه المعاجـ
 .1() دخمت عمييـ فتغامزكا كترامزكاكرد الزمخشرم في كتابو: أسس البلاغة  قكلو: أ

: أكثر دقة عندما حاكؿ أف يعطي كجعؿ الرمز بالشفتيف كالحاجبيف، كقد كاف ابف منظكر
تصكيتان خفيان بالمساف كاليمس، : )مفيكمان أشمؿ للإشارة  كالرمز، فقاؿ أف الإشارة تككف

بصكت إنما ىك إشارة كيككف تحريؾ الشفتيف بالكلاـ غير المفيكـ بالمفظ مف غير إبانة 
يماء بالعينيف، كالحاجبيف كالشفتيف ك بالشفتيف(، كق ، كالرمز في المغة الفـيؿ: الرمز إشارة كا 

 . 2 كؿ ما يُباف بمفظ
ككرد في قامكس المحيط  أف الرمز ىك: )الإشارة أك الإيماءة بالشفتيف أك العينيف أك 

 . 3الحاجبيف أك الفـ أك اليد أك المساف(
 . 4بعينيا ترمزهُ  رمزان، غمزتوُ المرأة  ، كرمزتوُ و بيد أك عيفأم شيء أشرت إلي

: ) المعنى(  أف الرمز كغير بعيد عف ىذا المفيكـ يرل الخميؿ ابف أحمد الفراىدم  في كتابو
شارة  بالعينيف أك الحاجبيف أك الشفتيف(ىك  .1:) تصكيت خفي بالمساف كاليمس أك إيحاء كا 
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أما الأزىرم في معجمو: ) تيذيب المغة( فيعرؼ الرمز: ) الحركة كالتحرؾ، كما يقاؿ لمجارية 
 .2الغمازة بعينيا رمازة أم ترمز بفميا كتغمز بعينييا(

، كيككف الرمز ىك ، كالإشارة بالشفةفالرمز بيذا المفيكـ اليمس بالصكت، كالغمز بالحاجب
ف الكريـ كرد ذكر الرمز بمعنى الإشارة في آالقر  سبيؿ التعبير عف تمؾ الإشارات، كنجد في

 نم  نز نرمم ما لي لى لم كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي ٱُّٱقكلو تعالى: 

 .41آؿ عمراف:  َّ ير ىٰ ني نى نن

في التنزيؿ العزيز في قصة زكريا عميو السلاـ أم إشارة بنحك يد أك رأس ك أصمو  
 .خرآالتحرؾ، كربما أطمؽ الرمز عمى ما يشير إلى شيء 

رمز في اليكنانية : قطعة مف فخار أك خزؼ تقدـ إلى الزائر دليلان عمى حسف ككممة 
اعي  فكممة  الرمز مشتقة مف ، كقبؿ أف تأخذ ىذا المعنى الاجتمالضيافة كالكرـ كالتعارؼ

راؾ  شيئيف في مجرل كاحد ) كألقي في الكقت نفسوُ ( أم اشت الفعؿ اليكناني الذم يعني :
 .الإشارة ك المشار إليو بيف الرمز ك المرمكز أك

إذ  ،ة ، فمـ يذىب عمماء العرب بعيداار جـ العربية أف الرمز ما ىك إلا اشكما نرل في المعا
 . 3بقيت نظرتيـ مقصكرة كمحدكدة عمى الرمز المغكم

التي تعني الحزر كالتقدير، كىي مؤلفة   sumboleinكأصؿ مادة الكممة في المغة اليكنانية 
 .بمعنى ) حزر ( ( boleinl )بمعنى ) مع ( ك:   sumمف: 

إذ تترادؼ   theology تاريخيا الطكيؿ في عمكـ اللاىكت   symbol ليذه الكممة ك 
التي تعني : ) دستكر الإيماف المسيحي (، كما أنيا   creed مع كممة   symbol كممة 

تزاؿ حية حتى اليكـ ذات  ، كماالدينية كالفنكف الجميمة عمكما تستعمؿ مف قديـ في الشعائر
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كالعنصر المشترؾ بيف كؿ ىذه  ،الرياضة كعمـ الدلالة المغكيةقيمة إشارية في المنطؽ ك 
 symbol الكممة ، كلكف الفعؿ الإغريقي مف تمؾ رخآستعمالات ىك شيء ما يعني شيئان الا
لرمز، كيبدك يكحي بأف فكرة ) التشابو( بيف الإشارة كما تشير إليو عنصر أصيؿ في بناء ا 

مناسبان فيما يتعمؽ بنظرية الأدب، أف تستخدـ الكممة بيذا الإعتبار، بحيث تعني شيئان ما 
 .1يشير إلى شيء أخر مع عدـ إغفاؿ مستكل الدلالة  الحقيقية  فيو 

كرمز  كالرمز في المغة كؿ ما أشرنا إليو مما يباف لفظو شيئان شرت إليو بيد أك بعيف ،
 .يرمز ك يرمزُ رمزان 

 .الرمز : الإيماءة ك الإشارة ك العلامة ، ك) في عمـ البياف ( الكناية الخفية 
 –دؿ أك مثؿ ، رمز ج : رمكز : إيماءة ك إشارة  –أشار ، أشار ك  رمز رمزان : أكمأ

يزاف محموُ ) المعلامة حسية تدؿ عمى معنى تصكرم لو جكد قائـ بذاتو فتمثمو ك تدؿ بذاتو 
) الثعمب رمز الخداع (، صكرة تمثؿ مكضكعان مجردان ترافقو أجمالان كتابة رمز العدالة ( ك

، )رمكز( علامات  خفية رمز فكرة: علامة لمدلالة ذات دلالة، في عمـ البياف كناية
صطلاحية حركفان ككممات مفيكمة يستعمميا فريؽ مف الناس لمتفاىـ السرم فيما بينيـ، ا

 . 2مز إلى شيء الذم يتضمف رمكزان رمزم الذم ير 
في دلالتيا كمعانييا ضمف إف معنى ىذه الدلالات ىي التي سيجرم البحث فييا ك 

  .لمركائي السكرم حيدر حيدر وليمة الأعشاب البحر بحثي في ركاية : 
ني أطمؽ عناني لتأكيؿ المعنى كالقراءة ، إد نتجاكزىا إلى ما ىك أبعد كأغنىكق
تنتاج المعنى العميؽ أك شارة كالمؤشر إليو كبالتالي اسلإلالأفؽ لمرمز كالمرمكز ك المفتكحة 

 . إلخ... المسككت عنو 
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 صطلاح : الرمز في الا:  2 – 1 
ىك المفظ القميؿ المشتمؿ عمى معاف كثيرة بإيماء إلييا أك لمحة تدؿ عميو ، يقكؿ 

عف الرمز : )نادران محمد أحمد فتكح في كتابو ) الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر ( حديثان 
، كالحقؿ الذم  1العمكمية في فيمو(ما نجد مصطمحان كيذا تعرض لكثير مف الاضطراب ك 

عطائو أبعاده ك الكفيؿ الكحيد بتحديد مفيكمو ك يدرس فيو الرمز ى  .ا 
التي   symbolein مثلان في المغة اليكنانية القديمة   symbol كأصؿ كممة رمز 
بمعنى  ( bolein )بمعنى ) مع ( ك  ( sum ) ي مؤلفة مف ىتعني )الحزر كالتقدير ( ك 

تعني دستكر الإيماف التي ك   ( creed ) مع كممة   ( symbol ) ، فيذه الكممة حزر()
أنيا تستعمؿ منذ القديـ في الشعائر الدينية كالفنكف الجميمة عمكمان كالشعر ، كما المسيحي

بخاصة الدلالة المغكية ، كالعنصر المشترؾ بيف كؿ ىذه الاستعمالات ىك شيء يعني شيئان 
 .2خر(آ

المنطكقة رمز كممات : ) أف الأما أرسطك في العصر اليكناني فيحدد معناه بقكلو
 . 3، كالكممات المكتكبة رمز لمكممات المنطكقة ( لحالات النفس

لقد ظؿ مفيكـ الرمز عند العرب لغكيان إشاريان لا يتعداه إلى أف جاء قدامى بف جعفر 
 في كتابو: ) نقد النثر( الذم يعد أكؿ مف تكمـ عف الرمز بالمعنى الاصطلاحي، حيث 

مفيكمو المغكم الإشارم إلى المفيكـ استطاع أف ينتقؿ بالرمز مف معناه ك 
تعرض لو بشكؿ ، كلـ تُعرؼ مف قبؿ ك نو أخذ عمى يديو أبعاد جديدة)أالاصطلاحي، كما 

كمـ كبعض الناس حيث قاؿ أكسع ، كبصكرة أدؽ مف سابقيو ، كلكنو اقتصر دلالتو بيف المت
نما يستعمؿ أصموُ الصكت الخفي الذم لا يكاد يُفيـلاـ ك : )ىك ما أخفي مف الكعف الرمز ، كا 

المتكمـ الرمز في كلامو فيما يريد طيوُ عف كافة الناس كالإفضاء بو إلى بعضيـ، فيجعؿ 
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سمان مف أسماء الطير أك الكحش أك سائر الأجناس أك حرفان مف حركؼ لمكممة أك الحرؼ ا
، مرمكزان إفياموُ ، فيككف ذلؾ قكلان مفيكمان بينيماالمعجـ، كيطمع عمى ذلؾ المكضع مف يريد 

 . 1عف غيرىما (
نلاحظ في الشرح المغكم لمادة ) رمز( خركجان إلى دائرة الاصطلاح في قكلو : )كربما 

خر( ، كىذه العلاقة الداخمية التي قاؿ بيا ) بارث( آيطمؽ الرمز عمى ما يشير إلى شيء 
 ( symbole ) ر جميان عمى حد قكلو فيما يسمى: ) رمزان ( تظيكالتي تربط الداؿ بالمدلكؿ ك 

  .2 ف الصميب كالمسيحية علاقة رمزيةفالصميب مثلان يرمز إلى المسيحية إذف فالعلاقة بي
أيقكنة ( التي  –إشارة  –: ) رمز كالرمز بصفتو ركنان مف أركاف الثلاثية البيرسية

في تصكيره لمعلامة   ( charles sanders – peirce ) طرحيا شارؿ ساندرس بيرس 
 ىذه العناصر باعتبارىا علامات .  يفرض عمينا أف نفرؽ بيف

كالرمز ىك علامة تدؿ عمى مكضكعيا المجرد الكاضح دكف أف تككف ىناؾ علاقة 
شبو مجاكر كما ىي مع قسيمية الأيقكنة كالشاىد ، أم أف العلامة كانت كحدة مغمقة بشكؿ 

كف تحركو أك اىتزازه ، أك ازدكاجو أك تدفقو ، كخاصة منيا الرمز يحدد معناىا ك يحكؿ د
مدلكلو رابطان أليان تبعان للأرضية التأكيمية ك الذم يربط ) بيرس( ك) بارث( مف بعده، دالو 

أطمقكا عناف الرمز مف مجرد داؿ المشتركة المتفؽ عمييا لكف معظـ السيميائييف المتأخريف 
ني في أحسف الأحكاؿ ( متكاطأ عميو ، إلى علامة شاردة صكتي عمى متصكر عيني )أك ذى

 .تو ، كتدفقان دلاليان أكبر، ىذا مما يعطي النص فعالية قراء في فضاء دلالي فسيح
، ليا ، قد تككف صكرة أك كممة أك نغمة كالرمز في أبسط صكره ىك علامة أك إشارة

المتكارثة، كربما كانت المغة عيف في مجاؿ التجربة الإنسانية ك دلالة معركفة أك معنى م
الييركغميفية التي تعتمد عمى الصكر أكضح مثاؿ عمى الرمز في ىذا التعريؼ البسيط، 
كالرمز ىنا أصبح كما يقكؿ أرنست كاسيكر: ) كسيمة لتخزيف كحفظ التجارب الحسية 
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كنيا ( ) البسيطة العابرة بحيث تكتسب صفة الدكاـ التي لا يمكف لمخبرة الإنسانية أف تنمك د
 . 1( ـ 1953 فمسفة الأشكاؿ الرمزية

جماعية انان ركر الكقت بشحنات شعكرية تككف أحيكترتبط الاشارات أك العلامات بم
متكارثة، كعندما ترتبط إشارات معينة بشحنة شعكرية متكررة نجد أف دلالة الرمز قد تخطت 

المجردة كأصبح تحديدىا أكثر عالـ التجربة الحسية البسيطة إلى عمـ النفس كالمعاني 
نما كسيطان بيف عمـ الحس كعالـ  صعكبة، ىنا لا يصبح الرمز تذليلان عمى عالـ الحكاس كا 
الركح ك المشاعر، أم أصبح أداة للإيحاء بمعاف قد يصعب التعبير عنيا بأم صكرة أخرل 

 .2المتغيرة كما يصبح كسيمة لاستشفاؼ المعاني الثابتة خمؼ المظاىر الحسية الزائمة أك
، رتباطان كثيقان بفكر الإنساف كبكعيو كبميكلو الركحية كالعقميةاف استخداـ الرمز يظؿ مرتبطان ا

 . فكممة ) رمز ( في اليكنانية كانت تعني ) قطعة مف خزؼ (  أك مف أم إناء ضيافة
ف الرمز ، كفي الفف يكك رمز علامة تدؿ عمى شيء مالو كجكد قائـ بذاتو، فتمثمو كتحؿ محمو

  .مكضكعاتمتميزان بكجو عاـ يشبيو مف أشخاص ك 
: )الأكؿ : دلالة المعاني المجردة عمى الأمكر كالرمز ما دؿ عمى غيره كلو كجياف

دلالة : )الحسية كدلالة الأعداد عمى الأشياء كدلالة الحركؼ عمى الكميات الجبرية (، كالثاني
  (عمى الممؾ كالشعار عمى الدكلة الأمكر الحسية عمى المعاني المتصكرة

اصؿ مف كالرمز ييدؼ بطبعو إلى أكثر مف التكاصؿ، أك بالأحرل ىك ييدؼ إلى تك 
قبالو عند ، أك لاستالذاكرة لبنائوالذكؽ ك أعمى كأغنى يتعاكف كؿ مف الذىف ك  ،خرآنكع 

سـ خط المتمقي، الرمز ضرب مف التعبير يعتمد المغة كسيمة، كلكنو يخمقيا مف جديد، ير 
مساره بمحاذاة لغة التكاصؿ، قد يقاطعيا أحيانان كلكنو لا يطابقيا، كفي أثناء ذلؾ يبتكر لنفسو 
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ملامح خاصة مترابطة بالرؤيا الخاصة المفقكدة فيما عداه، كدلالة أكثر خصكصية تعجز 
 .1المغة العادية عف أدائيا بمثؿ أدائو

كيطمؽ الرمز أيضان عمى حد في سمسمة المجازات يمثؿ حدان مقابلان لو في سمسمة 
الحقائؽ، ككؿ لفظ أخذ معنى كاضح عمى أخر مجاز فيك بمعنى ما رمز لو، كالرمزم ىك 
المنسكب إلى الرمز، كالكتابة الرمزية أك التمثيؿ الرمزم أك التفكير الرمزم، كىك التفكير 

 .جردةالمبني عمى المعاني الم
 كيعرؼ أيضان : ىك الشيء ييتدم إليو بعد إتفاؽ تقبمو جميع الأطراؼ بإعتباره تحقيؽ

يعرفو رمسيس بأنو : ) صكرة معينة تدؿ عمى معنى أخر مقصدان معينان بطريقة صحيحة ، ك 
فيعرؼ الرمز بأنو : ) إشارة مصطنعة   أما ريد ( معناىا الظاىر إلا أنو معنى معيف كذلؾ

 .  يء متفؽ عميو (معناىا ش
، الرمز كسيط بسيط مسجمة طبقان لقانكف ماالرمز علامة تحيؿ عمى مكضكع ، ك 

تجريدم للإشارة إلى عالـ الأشياء كمف خلاؿ ىذا نستنتج أف الرمز إشارة أك علامة حسية 
 .كفكرية عمى معنى تصكرم أك ظاىرم تمثمو ك تحؿ محمو دلالة مجردة أك مرافقة إجمالان 

عند سـ  بالمسمى بيف الرمز كالمرمكز علاقة حميمية قد تككف ىي علاقة الا كتقكـ
عكس متمسكة بالمسمى باحثة لو ، أك بالالبعض أك علاقة تتمسؾ بالاسـ متجاكزة المسمى

 .2سـ جديدعف ا
بيف  الرمز الأدبي ليس إشارة إلى مكاضعة أك إصطلاح إنما أساسو علاقة إندماجية

علاقة التشابو مستكل الأشياء الحسية الرامزة ك مستكل الحالات المعنكية المرمكز إلييا ، ك 
ىنا تنحصر في الأثر النفسي لممحاكاة ، ك مف ثـ فيك يكحي ك لا يصرح ، يغمض ك لا 

 3يكضح 
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 الرمز المفهوم والمصطمح ::  3 – 1 
ستنتاج ، معنى الاستدلاؿ ك الا  ( symbol ) تأخذ كممة الرمز في المغة الإنجميزية 

ك تعني شيء إلى أخر ، كلا سيما إذا كاف الشيء  ( symbol ) كىي مأخكذة مف مفردة 
 ) جسمان مممكسان رمزان إلى جسـ أك فكرة غير مممكسة ، ك أصؿ الكممة مأخكذة مف اليكنانية 

sumbolom )   الأطراؼ كافة  تفاؽ عميو ك تقبمو مفىي معنى الاىتداء إلى شيء بعد الاك
 .  1بكصفو منجزان ىدفان معينان بطريقة سميمة 

كىي مؤلفة مف  كالرمز كفقان لأصؿ الكممة اليكنانية تعني أيضان الحزر كالتقدير،
(sum (ك ) ( بمعنى ) معboleinl   ،)كىك في جكىره إيحاء بالمشاعر  ( بمعنى ) حزر

، ككذلؾ  ( symbol ) كالأفكار، كتدخؿ ىذه الكممة كتتداخؿ ك تترادؼ في عمـ اللاىكت 
 عف الفنكف التعبيرية كالتكليديةستخدمت ىذه المفردة قديمان في الطقكس الدينية ، فضلان ا

جمع شمؿ ىذه ، كالمعنى الذم يكلاسيما في المنطؽ كالرياضة كعمـ الدلالة المغكية 
خر، فضلان عف فعميا عند الإغريؽ التي آالذم يعني شيئان ستخدامات ىك ذلؾ الشيء الا

 .  2تكحي بكجكد فكرة متشابية بيف الإشارة ك ما يمكف أف تعبر عنو في بناء الرمز
سطك الرمز بكصؼ الكممات رمكزان لمعاني الأشياء ر أكعمى ىذا المستكل المغكم تناكؿ 

) أف الكممات المنطكقة الحسية أكلان ثـ التجريدية  المتعمقة بمرتبة أعمى مف الحس، إذ يقكؿ: 
(، إذ يحتفظ الرمز كفقان المكتكبة رمكز لمكممات المنطكقة رمكز لحالات النفس، كالكممات

ة التي لا يمكف أف تتعدل حدكدىا ، ك يقسـ العالـ لمستكاه المغكم بتمؾ القيمة الفنية الإشاري
المكتكبة ، كرمكز طبيعية ز تقميدية ، كالكممات المنطكقة ك الألماني ) ستيف أك لماف( إلى رمك 

كىي تمؾ التي تتمتع بنكع مف الرابطة الذاتية بالشيء الذم ترمز إليو كالصميب رمز 
شتغالاتو، فيناؾ مجاؿ افقان لاستخدامو ك ى أنكاع ك ، إذ نجد أف الرمز يتفرع إل3(لممسيحية
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تحمؿ أنكاع الرمكز ىذه الرمز الفني كالرمز الأسطكرم، ك الرمز العممي كالرمز المغكم ك 
 الباطف ( أك يتضمف المكضكعي كالمتطكر  –دلالتيف أك بعديف ) الظاىر 

شتغالو في الأجناس الأدبية المختمفة ، يحمؿ البعد يحمؿ الرمز ميما كاف نكع ا
يختص بمفيكـ الرمز بمعناه الفني، كالبعد التقميدم )التأكيمي( كالذم يختص  الظاىرم، أم ما

ظير بيا الرمز، ىذا فضلان عف ما يعنيو الرمز مف دلالات تكليدية قابمة لمتفسير بالصكرة 
 .كالتأكيؿ

شكؿ مادم  –متلاكو كبشكؿ مستمر معنى مزدكج أك معيف ىيجؿ في الرمز ايرل 
تبر لو كينكنة مستقاة كبشكؿ مباشر، ثـ تأتي مرحمة التعبير عف فكرة  معينة أك كتع –معيف 

فيذا الرمز قد يككف كافيان بحد ذاتو  ، فالأسد بكجكده ك كينكنتو رمزان لمشجاعة،مكضكع ما
، كبذلؾ يحمؿ الرمز كفؽ رأم ككجكد أك تظاىر عيني مستقؿ كبعيد عف أم تفسير أك تأكيؿ

حقيقي أصؿ ثابت مركران بالكجكد الحسي الخالص الظاىر  : الأكؿ :  ) ىيجؿ ( معنييف
كالثاني مجازم مف حيث ىك تعبير رامز إلى شيء، كبذلؾ يحدد معناه في الألية الفنية الأنية 

لى التعبير عف  .1مدلكؿ عاـ في عرض الذات بخصكصيتيا كا 
ذا عدنا إلى سكزاف لانجر نجدىا أنيا ميزت بيف نكعيف مف الر  مكز: الرمكز كا 

كصؼ العمؿ الفني بانطلاقان  االتمثيمية: كالتي ىي مف اختصاص الفف كىي تعد الفف رمز 
مؤلفان مف الصكرة الرمزية، كىي تنظر بذلؾ إلى الرمز بأنو: ) كؿ مدرؾ أك متخيؿ يعرض 

خر لكي يمثؿ آالعلاقات بيف الأجزاء كالنكعيات الخاصة بيذا الكؿ، كليذا يجب أف تأخذ كلا 
، كالأكؿ أعطتيا عنكاف الرمكز الاستدلالية كالتي ىي مف 2(بعناصره تشابيان في العلاقات

اختصاص المغة، كما نجدىا تنظر إلى الرمز أيضان بأنو نتاج الذىف كفاعمية مف فعاليات 
نتاجياتوالعقؿ البشرم ك   . ا 
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 التعريف الإجرائي: 
الرمز إشارة أك علامة حسية أك فكرية عمى معنى تصكرم أك ظاىرم، تمثمو  كتحُؿ 

 محموُ دلالة مجردة أك مرافقة إجمالان . 
 أنواع الرموز : :  4 – 1
  الرمز الطبيعي :  - 1

العلامات إلى ثمانية عشر نكعان، منيا العلامات  (u-Eco)قسـ الإيطالي أنبرتك إيكك 
 . 1غيرىاالطبيعية )الرمكز الطبيعية(، كيقصد بيا ما في الطبيعة مف شجرة، كماء، ك 

يعيش الإنساف في عالـ  متنكع، مميء بشتى الألكاف كالأشكاؿ كالصكر كبصفة دائمة 
خيالو  عيد أدكاتو ليرسـ مناظر مف إلياـ ، بحيث يستخدـ منذ زمف بيتأمؿ في مككنات الطبيعة

بداعو  .كا 
نما ىك رؤية ا  ك  فالرمز الطبيعي ىك ليس مجرد جمع أطراؼ الشيء بعضو ببعض،

 . يتحقؽ فييا التفاعؿ، كىذا النكع مف الرمز يركز عمى الألفاظ المستمدة مف الكاقع كالطبيعة
 الرمز الأسطوري: – 2 

نذىب  إلى الرمز الأسطكرم ىك الذم يتخذ مف الأسطكرة إطاران شاسعان تتحرؾ فيو 
( قصة مركبة مف عناصر إليية خالصة ، كمف دكف أساس  mytheلكاحقو، كالأسطكرة ) 

في النقد العربي عمى الأقؿ معنى يقكـ  ،نيا اتخذت في المفاىيـ  المعاصرةتاريخي، غير أ
   .ة الشعبية ذات الأصكؿ التاريخيةالقصكسطان بيف الأسطكرة ك 

تكمىء إلى تصكراتيـ الرمزية  ك كما أف للأسطكرة  كظيفة نفسية ترتبط بأحلاـ البشر ك 
لى مخاكفو ك  ، فيي بكصفيا الصكرة المجسدة أمالوتجارب الإنساف النفسية في الحياة ، كا 
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تعد أكؿ تفسير لمشكمة التكاجد  إذتكاكيا  بمختمؼ أشكاؿ الحياة، الإنسانية  في احلمتجربة 
 . 1، كالنظرة الحدسية الشاممة ك المحيطة بجكىر الكجكدالككفبيف الإنساف ك 

 الرمز الديني :  - 3 
ت ( إذ تراكحإبداعكثيرة ىي محاكلات الكصكؿ إلى مشارؼ الرمز الديني عند كتاب )

الأماكف ذات الدلالة الدينية ف الكريـ كبعض آسكر القر ، ك بيف قصص الأنبياء عمييـ السلاـ
، كنعني بو تمؾ الرمكز المستقاة مف الكتب السماكية الثلاثة : القراف الكريـ، الإنجيؿ  2اكغيرى
 .كالتكراة

 الرمز الصوفي :  - 4 
ك العككؼ عمى العبادة كالانقطاع إلى الله كالإعراض ى، بقكلو: )التصكؼ خمدكف يعرؼ ابف

 .3عف زخرؼ الدنيا كزينتيا كالزىد فييا(
 : التصكؼ يقكـ عمى خصاؿ ثلاث ىيك  

 .التمسؾ بالفقر كالإفتقار -
 .التحقؽ بالبذؿ كالإيثار -
 .كالاختيارترؾ التعرض  -

 الرمز التراثي:  - 5 
 كنعني بالرمز التراثي الاستحضار الرمزم 

 الرمز التاريخي: - 6 
طت بكقائع كنقصد بو التكظيؼ الرامز لبعض الأحداث التاريخية أك الأماكف التي ارتب

 تاريخية معينة كغيرىا.
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 الدلالة تأويلًا:  – 3
  مفهوم الدلالة : :  1 – 3 
 لغة :  –أ 

، مأخكذة مف مادة : ) د ػ ؿ ػ ؿ ( ك منو دؿ يدُؿُ دلالةن ك منو داؿ كمدلكؿ كدليؿ
 . 1قاؿ : دلوُ عمى الطريؽ أم أرشدهُ ي، ك كالدليؿ : ىك المرشد ك الكاشؼ

الفتح أفصح مف : ) دلؿ ػ يدؿُ ( إذا ىدل، ، ك ضميا، ككسرىا ك الدَلالة : بفتح الداؿ
يقاؿ : دَلَوُ عمى الطريؽ يَدُلُوُ دَلالة ػ كدلالة ك  ، 2الدليمي : العالـ بالدلالة ، ك دليميكمنو دليؿ ك 

، : أرشده إليودلوُ عمى الصراط المستقيـ، ك المراد بالتسديد إراءة الطريؽ، ك ، سدده إليو3دلُكلة ك 
التسديد اليداية ك فالمعنى المغكم لمدلالة يكحي عند القدامى بالإرشاد ك ، 4ىداه كسددهُ نحكه ك 

المراد مف الكممة  ، أم المعنىاليدايةالدلالة أعُـ مف الإرشاد  ك ، ك أك التكجيو نحك الشيء
 . 5، أك الذم تحمموُ الكممة فلا دلالة لمرمز المغكم مف غير أف يككف قادران المعنى المغكية

 ب ـ إصطلاحاً :
عمـ الدلالة في أبسط تعريفاتو ىك دراسة المعنى ، ك يعد المغكم الفرنسي ميشيؿ بريؿ  

michel breal   لكممة أكؿ مف جعؿ semantics ) ستعماؿ الفعاؿ في الا ) سيمكنتيؾ
عمـ المغة ، مخصصان إياىا لمقكانيف التي تحكـ تغيرات المعنى ، كاستعممت الكممة  لأكؿ مرة  

عمؿ بريؿ   Mrs Henry Custىنرم ككست جمت مسنرفي المغة الإنجميزية حيث تر 
الـ عمى يد الع Sémantics بعنكاف : ) مقاؿ في عمـ الدلالة ( كاتسع مدلكؿ كممة سيمكنتيؾ

الذم أرسى العلاقة بينو كبيف  Bronsilaw Malinowskiالمغكم بركنسلاك ما لينكفكس 

                                                           
. ك تطكر الدلالة المعجمية بيف العامي كلفصيح   247/  11ظر لساف العرب لابف منظكر مادة ) د ، ؿ ، ؿ ( : ين -  1

 .  7،  6معجـ دلالة : لمدكتكر عبد الله الخندرم ، 
 .  48،  47/  4التيذيب للازىرم : ) دؿ ( :  -  2
 .  249،  11: لابف منظكر : ) دلؿ (  لساف العرب -  3
 .  134أساس البلاغة : لمزمخشرم : ص  -  4
ق  1427ىادم نير : عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي ، الطبعة الأكلى ، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع، الأردف  -  5
 .  23ـ ، ص  2007 –



 

   
 

، Philosophyالفلسفةو، Anthropology الإنسان، كعمـ Psychology عمـ النفس
كيتضح مف الكلاـ السابؽ أف عمـ الدلالة ىك عمـ دراسة المعنى كالجكانب التي تسيـ في 

 . 1تشكيمو
لدل المغكم  Sémantiqueـ الدلالة في صكرتو الفرنسية ح عمقد تبمكر مصطم

لمغة العاـ أكاخر القرف التاسع عشر ، ليعبر عف فرع مف عمـ ا فيBreal الفرنسي بريال  
 . 2لذم يعنى بدراسة الأصكات المغكيةليقابؿ ) عمـ الصكتيات ( ا عمـ الدلالات ( : ) ىك

مذكرهُ   sémantiké مؤنثلاصطلاحية مف أصؿ يكناني اشتقت ىذه الكممة ا
sémantikos  يعني ػ يدؿ ػ كمصدرهُ كممة  أمsema   ارة ، كقد نقمت كتب المغة أم : إش

 .semantics 3تداكلان بغير لبس حظي بإجماع جعموُ مك صطلاح إلى الإنجميزية ىذا الا
يختمؼ عمماء المغة المحدثكف في تعريؼ الكحدة الدلالية، كفي المصطمح العممي الذم 

الكحدة الدلالية،   أم  semantic unitيطمقكنو عمييا ، فمنيـ مف أطمؽ عمييا مصطمح 
كىك مصطمح دخؿ عمـ المغة أكؿ مرة عاـ  semene  كمنيـ مف أطمؽ عمييا مصطمح 

كدخؿ عمـ المغة الأمريكي عمى يد  Adolf  Noreen ـ  عمى يد المغكم السكيدم  1907
 . 4ـ 1926بمكمفيمد عاـ  

كتختمؼ كجيات النظر المغكية حكؿ تعريؼ الكحدة الدلالية، فمنيـ مف قاؿ إنيا : الكحدة 
، كمنيـ مف قاؿ إنيا: تمييزيةالصغرل لممعنى، كمنيـ مف قاؿ إنيا : تجمع مف الملامح ال

 . 5باينان دلاليان مف الكلاـ يعكس ت متدادا
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،  ، دطفايز الداية : عمـ الدلالة العربي النظرية كالتطبيؽ : دراسة تاريخية تأصيمية نقدية ، دار الفكر المعاصر -  2

 . 6ص ،1996بيركت، لبناف،
 . 6المرجع نفسو : ص  - 3
 . 31، ص ، مصرالقاىرة ،أحمد مختار عمر : عمـ الدلالة ، عالـ الكتب - 4
 .  31ص  لمرجع نفسو، ا - 5 



 

   
 

كىك الدراسة العممية   sémioticsكتذكر معاجـ المصطمحات المغكية أف عمـ الرمكز      
تصاؿ، كيعرفو دم سكسير: ) بأنو العمـ الذم مرمكز المغكية كغير المغكية، باعتبارىا أدكات ال

 .1يدرس الرمكز بصفة عامة ك يعد عمـ المغة أحد فركعو
الرئيسية  أف عمـ الرمكز يضـ الاىتمامات الثلاثة  R. carnapك   c .w . Morrisكيرل 

 تية : الآ
 أ ػ دراسة كيفية استخداـ العلامات ك الرمكز ككسائؿ اتصاؿ في المغة المعينة .

 ب ػ دراسة العلاقة بيف الرمز ك ما يدؿ عميو أك يشير إليو . 
 .  2ج ػ دراسة الرمكز في علاقتيا بعضيا ببعض

تباط عمـ الدلالة بالفمسفة كالمنطؽ أكثر مف ارتباطو بأم فرع أخر مف فركع ربما كاف ار 
المعرفة حتى قاؿ بعضيـ : ) إنؾ لا تستطيع أف يقكؿ متى تبدأ الفمسفة كينتيي السيمانتيؾ 
كما إذا كاف يجب اعتبار الفمسفة داخؿ السيمانتيؾ أك السيمانتيؾ داخؿ الفمسفة ، فعمـ 

 يدرس الدلالات المغكية .الدلالة ىك العمـ الذم 
إف مصطمح عمـ الدلالة نفسو حديثة النشأة نسبيان إذ يرتقي أكؿ استعماؿ لو إلى سنة 

، كما ينطكم الدليؿ المغكم حسب Breal ـ  كذلؾ عمى يد الباحث الفرنسي بريال 1883
 صيغة دم سكسير المعتمدة عالميان في المسانيات الحديثة عمى  كجييف ممتحميف ىما : 

ػ كجو الداؿ : كىك الصكرة الصكتية ) الفيزيائية ( لمكممة أك القكؿ أك الجممة ك يسمي  1
 .  Experssionيممسلاؼ ىذا الكجو لفظان 

أك ) المحتكل الدلالي( لمكحدة  : ) المعنى( ػػ كجو المدلكؿ : الذم يطابؽ ما يعرؼ ب 2
طمقو يممسلاؼ عمى ىذا لذم يىك المصطمح ا contenuالكممة ، القكؿ ( ، كالمحتكل )

 . 3الكجو
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إف العلامة المغكية عند دم سكسير تتككف عنده مف داؿ ك مدلكؿ ىما عمى نحك 
يرتبط برباط نفسي متعمؽ   concept كتصكر    sound image، صكرة صكتية دقيؽ

( بمعنى أف كلان مف الأصكات التي نطمقيا كالأشياء التي   associative )بتداعي المعاني 
 . 1تكجد في الحياة ك تتحدث عنيا تعكسيا عمى نحك ما ، كيانات عصرية 

إف عمـ الدلالة ىك جزء مف عمـ المغة أك مستكل مف مستكياتو، كعمـ الأصكات 
phonetics   كعمـ النحك grammar  كمع ذلؾ يقبؿ عمماء المغة كميـ تقريبان صراحةن أك ،

 .  2خرآضمنان النمكذج المغكم الذم يككف عمـ الدلالة فيو طرؼ كعمـ الأصكات في طرؼ 
عمـ  الدلالة لا يقتصر في دراستو عمى دلالة المفردات فحسب بؿ يتعدل ذلؾ بكثير، 

الجمؿ راسة دلالات العبارات ك ككذلؾ د ،راسة دلالات الكممات في سياقاتيافيك يعنى بد
الأساليب حتى يصؿ في النياية إلى معنى النص بعامة أم معنى المعنى، كىك ذلؾ الفرع ك 

مف عمـ المغة الذم يتناكؿ نظرية المعنى، كىك ذلؾ الفرع الذم يدرس الشركط الكاجب تكفرىا 
في الرمز حتى يككف قادرنا عمى حمؿ المعنى

3  . 
كبيذا يُعرؼ عمـ الدلالة بأنو أحدث فركع المسانيات الحديثة ، الذم يدرس العلاقات 
الشكمية بيف علامة كعلاكة أخرل ، أك بمعنى أخر ىك ذلؾ العمـ الذم ييتـ بدراسة معاني 
الألفاظ كالجمؿ دراسة كصفية مكضكعية، أم دراسة كيفية استعماؿ الكممات كبياف علاقتيا 

 . 4بالعممية الذىنية
إف قضية الداؿ كالمدلكؿ كالعلاقة بينيما ) الدلالة ( مف القضايا التي شغمت جزءان 
كبيران مف جيكد عمماء الإسلاـ كالعربية في كقت مبكر، كيظير ذلؾ جميان في مقدمات 
الأصكلييف، يقكؿ أستاذنا الدكتكر السيد خميؿ: ) كربما كاف الأصكليكف المسممكف في ىذه 
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 .  11ـ ، ص  2009ق ،  1430الجزائر ، 
 . 11، صلمرجع نفسوا -  4 



 

   
 

ثرىا في فيـ أمف دراسة المغة أكثر تنبئيا كأنفذ إدراكيا لمشكمة المعنى ك الفترة الباكرة 
 .  1المضمكف، كتحديد المستكل الفكرم الذم يدؿ عميو(

، يا كىي : المفظ ، المعنى، الداؿكنمخص مف تعريفات الدلالة إلى عكامؿ مشتركة بين
دة عمى ذلؾ فقد كاجو عمـ المدلكؿ، الرمز، الفكرة، الشيء المشار إليو كعممية الفيـ، كزيا

كتناكؿ المصطمح ضمف التخصصات الدلالة صعكبات عدة منيا: عدـ محدكثية المصطمح، 
 . 2المختمفة

، فمنذ القركف الأكلى كاف البحث في ـإف تاريخ نشأة عمـ الدلالة عند العرب قدي
، كيعد ىذا ىتمامان كبيران اىتمكا بو اك ما تنبو إليو المغكيكف العرب  دلالات الكممات مف أىـ

ىتماـ بقضايا الدلالة نضجان أحرزتو العربية كما الأعماؿ العربية عندىـ مف التاريخ المبكر للا
مباحث في عمـ الدلالة كضبطن المصحؼ الشريؼ بالشكؿ إلا خير دليؿ عمى ذلؾ إذ يعتبر 

كىذا يترتب عنو تغيير في ، فتغيير ضبط الكممة يؤدم حتمان إلى تغيير كظائفيا، عملان دليلان 
 . 3، مما يجعمنا لا محالة نتحدث عف أسباب نشأة عمـ النحك العربيمعناىا

البلاغة في تعبيرىا ، كالبياف ك إف ما تمتاز بو الأمة العربية ىك الفصاحة في نطقيا
  . العربيةـ في الجاىمية أسكاؽ تعنى بقضايا المغة حيث كانت تقا

 semanticsة( عدة أسماء في المغة الإنجميزية أشيرىا كممة أطمقت عمى )عمـ الدلال
كبعضيـ  ،كسرىالالة ػ كتضبط بفتح الداؿ ك أما في المغة العربية فبعضيـ يسميو ػ عمـ الدَ 

يسميو ػ عمـ المعنى ػ كلكف لا يصح الجمع لأف: ) عمـ المعاني ىي جمع لعمـ المعنى كلأف 
سـ ) السيمانتيؾ ( أخذ مف كبعضيـ يطمؽ عميو االبلاغة (، عمـ المعاني فرع مف فركع 
 . 4الكممة الإنجميزية أك الفرنسية
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( ( أك ) العمـ الذم يدرس المعنىنو: ) دراسة المعنىأدلالة بنجد البعض يعرؼ عمـ ال
أك ) ذلؾ الفرع مف عمـ المغة الذم يتناكؿ نظرية المعنى ( أك ) ذلؾ الفرع الذم يدرس 

 .1(حتى يككف قادران عمى حمؿ المعنى في الرمزتكافرىا الشركط الكاجب 
إف مكضكع عمـ الدلالة ىك دراسة الرمكز بصيغة عامة دراسة قائمة عمى أسس 
ذا كانت ىذه  عممية كذلؾ بكصفيا أدكات اتصاؿ يستعمميا الفرد لمتعبير عف اغراضو، كا 

مة أك الرمز، سكاءن الأمكر حاممة لممعاني فإف مكضكع عمـ الدلالة ىك كؿ ما يقكـ بدكر العلا
 . 2خر : الرمكز الألسنية كشبو الألسنية آلغكيان أـ غير لغكم ، أك بتعبير أكاف 

إف مكضكع عمـ الدلالة أم شيء أك كؿ شيء يقكـ بدكر العلامة أك الرمز، ىذه 
العلامات أك الرمكز قد تككف علامات عمى الطريؽ ، كقد تككف إشارات باليد أك إيماءة 

قد تككف كممات كجملان كبعبارة أخرل قد يككف علامات أك رمكزان غير لغكية بالرأس، كما 
الرمكز ىتماـ عمـ الدلالة بدراسة علامات أك رمكز لغكية ، كرغـ اتحمؿ معنى، كما قد تككف 

كأنظمتيا حتى ما كاف منيا خارج نطاؽ المغة فإنو يركز عمى المغة بيف أنظمة الرمكز  
 .3بالنسبة للإنساف باعتبارىا ذات أىمية خاصة

إف المباحث الدلالية قد أكلت اىتمامان كبيران لعلاقة المفظ بالمعنى، كارتبط ىذا بفيـ 
 .  4طبيعة المفردات كالجمؿ مف جية ك فيـ طبيعة المعنى مف جية أخرل
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  :التأويل:  2 – 3 
 مفهوم التأويل :  

ية عف معناه الظاىر إلى معنى في الشرع صرؼ الآالتأكيؿ في الأصؿ الترجيع ك لغةً: أ /  
يحتممو ، إذا كاف المحتمؿ الذم يراه مكافقان بالكتاب كالسنة مثؿ قكلو تعالى : ) يخرج الحي 

ف أراد أخرج المؤمف مف الكافمف الميت إف أراد أخرج الطير مف البيضة كاف تفسيران   كأر كا 
   . 1العالـ مف  الجاىؿ كاف تأكيلا

      ب / اصطلاحاً :         
د ظاىرة التأكيؿ مف الظكاىر المغكية التي ليا أىميتيا ك خطرىا في تاريخ الفكر تع

، كقد كاف ليذه الإسلامي بؿ ك تاريخ الفكر الديني منذ أف حاكؿ الناس فيـ الكتب السماكية
الظاىرة  دكرىا البالغ في كؿ البيئات الإسلامية عمى اختلاؼ مقكماتيا في الفكر كالثقافة ، 

 لؾ لارتباطيا أساسان بالدلالة الأسمكبية ك محاكلة التكصؿ إلى الغاية المقصكدة . كذ
 إف كممة التأكيؿ كردت في معاجـ المغة تحمؿ عدة معاني ، منيا: 

ؿ يؤكؿ إلى كذا أم صار إليو ك رجع منو ، قكؿ آمأخكذة مف  ـ المرجع والمصير : 1
  الأعشى : 

 قضائي بالهوى الحائر . أؤول الحكم عمى وجهه     ليس  
 . 2بمعنى أرجعو ك أكرده 
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كىاتاف الدلالتاف ىما   ،ؿ جسـ الرجؿ إذا نحؼآؿ المبف أم خثر ، آ  ـ التغيير : 2
ذا كانت الثانية التغيير لا تبعد عف الأكلى كثيران ، ففي معنى التغيير الصيركرة  الغالبتاف، كا 

الدلالتيف في المعنى المغكم ) المرجع أك المصير أك كالرجكع  إلى كذا كىنا يمكننا أف نخص 
 .  1العاقبة (

، يرفع خرهُ آتراه في أكؿ النيار ك  ؿ : الشخص ػ كىك ماالآـ الوضوح والظهور:  3
 .2الشخكص

الأمر  التأكيؿ ػ : تفسير ما يؤكؿ إليو الشيء، تقكؿ : تأكلت في فلاف  ـ التفسير والتدبر: 4
 .3 وأم تحريت

كىما دلالتاف قريبتاف، فلا يخرج التفسير عف معنى الظيكر كالكضكح ، كيمكف 
إدماجيما في دلالة كاحدة كىي التفسير كالتدبر، كعمى ىذا يمكننا أف نجمؿ ىذه المعاني 

 . كالتفسير كالتدبر  ،المغكية لمتأكيؿ في معنييف ىما : المرجع كالمصير
التأكيؿ إذف يعني رفض التناقض المتكىـ بيف الكجكد كالحقيقة مف جانب، كالشريعة 

لى النقؿ ، لأف خر، إف إدراؾ الحقيقة لا يتـ  اآكالحقيقة مف جانب  ستنادان إلى العقؿ كا 
نما يتـ عف طريؽ تأكيؿ النص بإرجاعو إلى أصمو  الحقيقة ليست في ظاىر النص، كا 

 .  4كالكشؼ عف معاناه الحقيقي 
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 :حيدر حيدر ـل -تالمو نشيد  - "وليمة لأعشاب البحر"لرواية اتقديم  -1
( صدرت عاـ  وليمة لأعشاب البحر ىي رواية لمروائي السوري: ) حيدر حيدر

ـ، في سوريا وموضوعيا حوؿ قضية أساسية مف قضايا المجتمعات العربية ىي حالة 1983
مختارًا في ذلؾ الجزائر كأنموذج  تاريخي الذي لحؽ بالوطف العربي،الغبف والقير والتلاشي ال

مقدماً وجية نظر  مثمة ومحيطة بكؿ ىذه المفاىيـ والقضايا الفمسفية،وكأرضية خصبة م
شيدائيا نظرة و ييا إلى الثورة التحريرية بمجاىدة التي تنظر فة ومغايرة عف تمؾ النظر مختم

 .منتقداً لبعض الظواىر والجيات تبجيؿ وفخر،
لرواية التي حرؾ أحداثيا وقد جعؿ مف مدينة بونة ) عنابة ( مسرحاً لكؿ أحداث ا

ليا الحزب الشيوعي  عراقياف شيوعياف فرا إلى الجزائر بعد الأزمة التي تعرضمناضلاف 
ما تعرض لو مف اضطياد مف السمطة البعث العربي و ا، التي عرفي نشقاؽالعراقي وحالة الا

فاريف مف وطأة الحكـ صفو رئيسا، بو شتراكي العراقي والحزب الحاكـ بقيادة صداـ حسيف الا
، التحريريةشاركت في ثورة الجزائر وظمـ السمطة، ليمتقي في الجزائر بمناضمة جزائرية قديمة 

إلا أنيا تعيش حالة مف الفوضى وعدـ الاستقرار بعد الاستقلاؿ في زمف عمو القير 
والاستيلاب، عصر انييار الثورة وانكسار التوقعات وتغير المفاىيـ ، لكف إلى حد الأف ومع 

 المبادئما يسيء إلى أو  كؿ ما تـ تقديمو حوؿ الرواية لا يشير إلى ما يخالؼ الشرع،
 ية، فمما تعرض نص الوليمة لكؿ تمؾ الانتقادات؟ الأخلاق

 الاتفاؽويختبر مقدرتوُ عمى  القارئ( كفيؿ أف يخرج ف نص )الوليمةافي حقيقة الأمر 
فالكاتب ىو روائي سوري عربي مسمـ، فماذا يريد برواية  حوؿ شخصية كاتبيا حيدر حيدر،

 يف الإسلامي ومبادئو: )ما الفرؽجُؿ أبطاليا مستيتروف يسبوف الله ورسولو ويستيزؤوف بالد
 ؟ كيؼ كمـ خرجوا مف الأرضنبياء مرسموف حقاً مف الالية أـ بيف العرب والإسلاـ ؟ ىؿ الأ

 



 

       

 

ذا صعد الإنساف إلى  الله موسى؟ وىؿ عرج محمد فعلًا إلى السماء كما تقوؿ كتب الديف ؟ وا 
 . 1(الالية ؟ذي يبقى مف الأدياف و القمر ما ال

وييدفوف إلى نشر جممة مف الأفكار التحريرية وىذا واضح بطريقة معمنة وصريحة 
الرواية أثارت ضجة حوؿ شخصية : )حيدر ، فالكثير مف الأفكار المبثوثة في في النص

إلى أف وصؿ بعض معارضيو إلى وسمو بالإلحاد، فيؿ ما جاء في الرواية كفيؿ بأف  حيدر(
كتاب المغضوب عمييـ، وأف يحكـ عميو بالكفر والإلحاد، أـ الروائي حيدر في خانة ال  يضع

أخلاقو ودينو لأنو أف الرواية عالـ خاص منفصؿ لا علاقة لو بشخصية الكاتب ولا تعكس 
نو انعكاس لما يوجد فيو مف مستور الواقعي في ألـ أخر يشترؾ مع العالـ المادي و يؤسس لعا

 .وخبايا وفؽ زاوية نظر خاصة
بأفعالو وأقوالو  يمو الدقيقة،تفاصو ليذا العالـ الواقعي بكؿ حيثياتو و نقم تقوـ عمى مجرد

وما جاء أيضاً في نص الوليمة:  تصرفات شخصياتو ونماذجو البشرية المتعددة الأنماط،و 
كيؼ في طفولتي كاف أبي يتحدث عف الأولياء الذيف يصعدوف إلى السماء بعد موتيـ و 

لكؿ منيـ سريراً مريحاً وخدماً وحوريات ليظموا سعداء،  ة مييئابميـ الله مرحباً في الجنيستق
 . مر والنجوـ والكواكب أولياء اللهكنت أتخيؿ السماء شجرة والله ىو الق

عتماده عمى الجانبيف: ) الديني والاجتماعي( د برز اتجاىو ىذا أكثر في النص لاوق
ؽ ىذيف الأساسيف عند الشخصيات التركيز عمييما في تحريؾ الأحداث وبمورة الأفكار وفو 

سيا الأخضر ( ) آالأربعة المحورية: ) ميدي جواد( و) مييار الباىمي ( و) فمة بوعناب ( و
يمثموف في مجموعيـ  شخصية ثانوية واحدة،طة الأىمية و إلى جانب ثلاث شخصيات متوس

عف طريؽ الفعؿ  قولو العمؿ سواءً لمعمؿ فيـ يمثموف كؿ ما يريد أف ي) البنية الأساسية ( 
عف طريؽ الفعؿ السمبي الذي ختفي بيا السارد ويدافع عنيا أو الإيجابي عند ست شخصيات ي

يدينو السارد بشدة ويتمثؿ في شخصيتي: ) يزيد ولد الحاج ( و) الحاج محمد (، وانطلاقاً 
 أثارت الرواية الكثير مف الأفكار العميقة والجريئة تتعمؽ ،مف ىذه الشخصيات الفاعمة
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 .1كار الماركسيةبالإشكالية الإيديولوجية، والخلافات الفكرية الحادة، وطرح الكثير مف الأف
اىمي، بحيث خاصة ما كاف يرد عمى لساف الشخصيات المحورية كفمة بوعناب، ومييار الب

ا، خالية مف اء و يصور المشاىد بصيغة صريحة و مباشرة و مبالغ فيير كاف الكاتب ينقؿ الآ
اء و مواقؼ صرح بيا و معمنة مقصودة ر الانتقاد رد فعؿ مشروع ومتوقع لافكاف الاحتراـ، 

 .رض فيو عمى نشرىاعتنما نشر أحد الصحافييف مقالًا اوتعود بدايات أزمة الرواية حي
ثر إعادة طبعيا يوـر عاماً و فبعد سبعة عش أحدثت جدلًا كبيرًا ـ  2000 / 4/ 28: ا 

لييستيرية يطمقيا الكاتب الإسلامي والصحفي: )محمد إذ روع الناس بتصرفات التكفير ا
عباس( عمى مساحة صفحة في جريدة الشعب ، حيث كفر ولعف الرواية : ) وليمة لأعشاب 

تبار أنيا تمثؿ تحدياً لمديف والأخلاؽ، باعا وناشرىا ووزارة الثقافة ،البحر ( وصاحبيا وأبطالي
دة ، إذ تصاعد الجدؿ بعد نشرىا وتوالت وقد كانت تبعات نشر ىذه الرواية كثيرة ومتعد

الانتقادات بيف متضامف مع الكاتب وبيف معارض ومكفر لو ، فقد انتقد مجمع البحوث 
 الآدابلو معتبراً أف فيو خروجاً عمى الإسلامية التابع للأزىر الشريؼ العمؿ في تقرير 

ضد  ا، وأنيالفحش التي طوقت أجزاء الرواية ألفاظة و ئالبذيالعبارات مف خلاؿ  العامة 
عوتيا المقدسات الدينية، مشيراً إلى أف الرواية تحرض عمى الخروج عف الشريعة الإسلامية بد

 . 2، وأداف التقرير تولي وزارة الثقافة نشر ىذه الروايةإلى الفاحشة
اية، وقد ووصمت الأصداء إلى طمبة الجامعة الذيف تظاىروا مطالبيف بمصادرة الرو 

ظـ فيو إلى المطالبيف بسحب الرواية التي أثارت أزمة في انأصدر البرلماف المصري تقريراً 
ستنكرت بعد أف ا، وذلؾ لاؼ مف طلاب جامعة الأزىر لمتظاىرآالشارع المصري، ودفعت 

( المصري ما تضمنتو الرواية: دينية والأوقاؼ في مجمس الشعب )البرلمافلجنة الشؤوف ال
بيا مصر التي تعتز  والمبادئ ية والتطاوؿ عمى القيـ العميا،ءة لممقدسات الإسلامف إسام)
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شعباً و حكومة و يعتز بيا كؿ مسمـ ( حسب نص بياف صادر عنيا تضمف مطالبة بسحب 
 الرواية مف الأسواؽ بسرعة. 

المسؤولية في كما طالبت المجنة بمنع القراء وأبناء مصر الكنانة أف يكونوا عمى مستوى      
تيا وأكدت أف الرواية لا ؾ بعدـ تداوؿ ىذه الرواية أو قراءحماية الديف والعقؿ والفكر ، وذل

لوقوؼ  في مف عوامؿ الفساد في المجتمع ، وا إلا أف تحرؽ حتى لا تكوف عاملاً تستحؽ 
إلى  تبار أف ما ورد في الرواية مف أولومس العقيدة والقيـ والوطف، باعوجو الغزو الذي ي

أخره يمثؿ طعناً في الديف وترويجاً لقيـ مناىضة لو، ليس عمى الصعيد الأخلاقي فقط ، 
نما عمى ا لحاد، ، إذ ما ىو اليدؼ مف إيراد عبارات الكفر والإلصعيد الإيديولوجي أيضاوا 

 مثلًا عمى لساف الشخصيات.
حيدر معتبريف ما جاء  وفي المقابؿ تضامف العديد مف النقاد والأدباء مع الروائي حيدر     

في الوليمة وما قيؿ عمى لساف شخصياتيا ما ىو إلا جممة مف القضايا والمواقؼ قاـ الكاتب 
بعرضيا ومناقشتيا وفؽ طريقتو الخاصة، مؤكديف عمى وجوب التفريؽ بيف ما يحدث و يقاؿ 

أف ما ورد  في العالـ الحقيقي المادي وبيف ما يصدر في العالـ الروائي المتخيؿ، معتبريف
و أف ما تـ إيراده في النص الروائي  الشريعة الإسلامية ،بالديف ولا( لا يمس في: )الوليمة

ىو فقط مجرد نقؿ مباشر وحرفي لما يوجد في الواقع و أف ما أثير حوليا مف جدؿ ورفض 
 .جممة مف الأىداؼ السياسية والدينية الخفية كاف بغاية الوصوؿ إلىى وتشيير

ثارة الجميور الذي في نظر الكثيريف لـ ي العاـ واستة وسيمة لإثارة الرأوكانت الوليم
يطمع عمى مضموف الرواية إطلاقاً وبخصوص الخمفية السياسية والثقافية لشخصيتي ميدي 
جواد ومييار الباىمي، التي فسرت نطقيما بيذه الأقواؿ، مف الميـ أف نتذكر أنيما 

ؤاىـ الخاصة في يوعي العراقي، أي أف ليما ر كشخصيات روائية متخيمة مف الحزب الش
إثارة  يجعمنا مقتنعيف أف راء غير ممزمة لجموع المؤمنيف، وىذا ماآوىي  الديف والمجتمع،
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ة فالالصراع بيف الأجنحة المتح ( في ىذا التوقيت بالذات، خاصةالمسألة في جريدة )الشعب
 .1خواف المسمميفداخمو، ومنو جماعة الإ

فاليدؼ مف إثارة الضجة الناجمة عف الرواية ىو فقط الوصوؿ إلى تحقيؽ مصالح 
خاصة، لأنو دائمًا وفي المجتمعات العربية الإسلامية حينما يتعمؽ الأمر بالقضاياً الدينية 

يدور النقاش حوؿ المساس بيف مؤيد و معارض وساخط وناقـ، إذ تتواتر ردود الأفعاؿ و 
واقؼ المتعمقة بنمط مف الكتب والروايات المؤلفة والتي تتضمف مسًا وتتشابو في مثؿ ىذه الم

بالديف أو السياسة أو تضميناً لأفكار أو فمسفات غير مرغوبة ومبتذلة، لأف كمثؿ ىذه 
 ا.الموضوعات حدوداً و نقاطاً حمراء لا يمكف تجاوزىا أو تخطيي

اماىـ، وفي النقاد واتييواجو سخط تجرأ عمى طرح ىذه الأفكار  مكف كاتب ما أوتفإف 
ىذا الإطار يورد أحد النقاد ىذا الرأي قائلًا : )إف مشكمة القمة في مصر تحديداً الذيف نصبوا 
أنفسيـ أوصياء وحماة عمى الديف والذيف يعتبروف مسألة التكفير سيمة بسيطة، رغـ أنيا مف 

مف إثارة بعض أعقد الأمور في الشريعة الإسلامية، إف سوء النية واليدؼ المصمحي 
الإسلامييف في مصر ليذه الزوبعة واضح كؿ الوضوح، لأف الذيف تصيدوا تمؾ الفقرات 

ا عمى لساف شخصيات روائية والجمؿ وسمخوىا مف ضمف سياقيا متناسيف عمداً أني
 . 2متخيمة(

( مف نقطة مفادىا يـ عف نص: )الوليمةالمثقفيف أقاموا أساس دفاعفجميور الكاتب و 
الديف الإسلامي لـ يكف اليدؼ مف وراء الرواية التي كاف القصد مف  بمبادئأف المساس 
التي شيدتيا المجتمعات العربية، فوليمة و تسميط الضوء عمى حالة الانكسار وراء نشرىا ى

محدديف  جتماعية وسياسية خاصة بمجتمعيفع الأعشاب البحر ىي رواية جدلية تنقؿ وقائ
اب والمثقفيف: ىؿ الإسلاـ ضعيؼ فييتز برواية؟ لماذا نفترض ؿ الكت: ) يتساءنقلًا موضوعيا
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أف العقيدة ىي الأضعؼ دائماً فنسارع لمدفاع عنيا و لماذا يوجد أناس في كؿ زماف ومكاف 
 . 1يتصوروف أنيـ حراس العقيدة(

( ومواقؼ السخط والاستيجاف اتجاىيا لا إف ردود الأفعاؿ الرافضة لنص: )الوليمة
والمشاىد   الآراءالأىداؼ الخاصة وتمؾ  فقط إلى الجانب المصمحي أويمكف أف نحياه 

الواردة في نص الوليمة ، خاصة وأف توظيؼ ىذا النمط مف الكتابة لـ يكف حكراً عمى فصؿ 
 .واحد فقط، بؿ كاف مصاحباً لكؿ فصوؿ الرواية

يوجد بالفعؿ  ، ففي الروايةترناً بكؿ شخصيات الرواية تقريباووردت بصورة متواترة ومق
، وأخلاقيات المتمقي ومشاعره بحيث لا يمكف لأي تعاليـ الديف الإسلاميو  بمبادئما يمس 

مف عبارات نابية ، ومواقؼ مشينة غاية في قارىء أو كاتب أو ناقد أف يغض النظر عنيا 
الفحش، وسب وشتـ لا تحترـ القارىء، ناىيؾ عف عبارات الاستيزاء المقترنة بالحديث عف 

، ألفاظ وعبارات لا يمكف حتى إحصائيا القرآنية والآيات -صمى الله عميو وسمـ  –وؿ الرس
 .أو حتى تبريرىا

يقدـ الراوي في المقتطؼ التالي  مشيداً حوارياً بيف شخصيتيف متباينتيف فكرياً في 
محاولة منو لتسميط الضوء عمى بعض فئات المجتمع، إذ يتحدث عمى لساف ميدي جواد 

ف مثالنا جميعاً ونحف عمى كا ورسولنا المعظًـ  : انكحوا ما طاب لكـ.الله قاؿف ولكقائلًا: ) 
وكاف صموات الله عميو . ةتعلقد تزوج أكثر مف عشريف امرأة بيف شرعية وخميمة وم سنتو 

لحاج: الرسوؿ تزوج حسب استبد الغضب باتناسموا فإني مفاخر بكـ الأمـ.  وسمـ يقوؿ :
تميتـ بالمعاصي إذا ابوالله قاؿ في كتابو العزيز: ) ريدونيا شيوعية.الشريعة. أما أنتـ فت

ستتار فإذا بمخابرات ربي تقرع الا: يا عمي الحاج رغبنا حكاوصرخ ميدي ضا فاستتروا.
 .2(عمينا الأبواب الموصدة

صمى الله عميو  –تراـ شخص الرسوؿ ففي ىذا المقطع تتجمى نبرة الاستيتار وعدـ اح
ف كاف قصد الكاتب إظيار شخصية ميدي وفؽ ىذ –وسمـ  ه الصورة مف اللامبالاة حتى وا 
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الشخصيات، مثمما أراد ترسـ ىذه أف بالفعؿ مثؿ ىذه المواقؼ والمشاىد  تطاعتوالتي اس
و أف يخفؼ مف ستطاع أف يؤثر بيا في المتمقي ويقنعو بيا، إلا أنو كاف بإمكانالكاتب وا

وب أخر لتتواتر مثؿ ىذه الصور لمواقؼ والأفكار وفؽ أسميناقش او  نسبة ىذا التوظيؼ،
والمشاىد الجنسية والعبارات التي تحط مف قيمة الشرع والديف وتستيزىء بالأخلاؽ عبارات 

 يوردىا الكاتب دوف أف يضع في حسبانو أي شيء يقوؿ:
ىكذا إذا كاف الله عادلًا لماذا لا يكوف الأمر  . يا إلو السماوات والأرض . ) أوه 

 . 1قد عمى مخموقاتو(لا يحشفوقاً 
ء لا يمكف  تجاوزىا ببساطة أو تجنبيا ، فالكاتب مطالب إف مثؿ ىذه المواقؼ و الارا

بتقديـ تبريرات عما أورده و ضمف بو حديثة لأف ىذه الألفاظ والعبارات التي تواتر ورودىا 
يا في النص دوف أية أىداؼ وأعراض مرجوة في النص تحمؿ غاية محددة إذ لا يمكف بث

اف كانت الغاية تتمثؿ في الاستيزاء بتعاليـ الديف الإسلامي عف قصد أـ كمنيا سواءً أ
عكس عقميات أصحابيا وطريقة تفكيرىـ والتعمؽ في إدراجيا في النص ييدؼ فقط إلى 

 .جاىاتيـ ونقؿ الواقع بكؿ حيثياتوواتتحميؿ فمسفاتيـ 
ستغناء عنيا وتجاوزىا أو عمى الأقؿ عدـ  إدراجيا ىذه الحالة كاف بالإمكاف الا وفي

، وعمى ىذه الحاؿ فإف ردة فعؿ متكررة التي تبرز أف الفعؿ مقصودبيذه الصورة المكثفة وال
عكاس عادي و متوقع مف ابتيـ لفعؿ قراءتيـ لمرواية ىو انتجاسالجميور وطريقة تمقييـ و 

 . مكف مساسيا أو تجاوزىامع تحكمو جممة مقومات وأعراؼ ضابطة لا يينتمي إلى مجت قارئ
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 أهمية الفكر الإيديولوجي:  - أ
لا يمكننا النظر إلى الخطاب الروائي بمعزؿ عف الجانب الإيديولوجي فيو، إذ لا 
يمكف الفصؿ مجرد الفصؿ بيف المتف الروائي وبيف الفكر الإيديولوجي الذي بني عميو، فلا 

وفي الأصؿ الدافع يمكف أف تخمو أي رواية مف جممة مف الأفكار والفمسفات التي ىي أساساً 
لا  فسوؼ تحوؿ الرواية إلى مجرد كلاـ مفرغ خاؿ مف أي قيـ، فالإيديولوجيا إلى كتابتيا وا 

راء التي يعبر عنيا الكاتب وفؽ لغة و أسموب خاص بو، تعكس ما الآىي جممة الأفكار و 
ات والتوجيات المنتشرة والتي الخاصة التي يتبناىا، أو الفمسف تبرز لنا إما فمسفة الكاتب ورؤاه

يقوؿ أحد النقاد: ) إف التعبير الإيديولوجي يأخذ منطمقات فكرية تغمب في مجتمع معيف، 
مختمفة، ومقاصد متباينة ولذلؾ فإف الإيديولوجيا ليا أنماط متعددة ويميز بعضيـ بيف أربعة 
إيديولوجيات وىي : نمط سياسي، نمط اجتماعي، نمط معرفي، ونمط مشترؾ بيف الأنماط 

 . 1المذكورة (
لذي ينعكس مف خلاؿ العمؿ الأدبي يعتبر مف أىـ الأركاف فالفكر الإيديولوجي ا

عتبار أف الرواية مف أكثر ية، لاالأساسية التي يبنى عمييا، خاصة فيما يخص الأعماؿ الروائ
الأنواع الأدبية التي تفسح المجاؿ واسعاً أماـ الأدباء لبث رؤاىـ وأفكارىـ أو بث جممة مف 

إلى الخطاب الإيديولوجي في الرواية مف زاويتيف: الزاوية الفمسفات والرؤى : ) يمكننا النظر 
ىو  عتبار الإيديولوجيا في الرواية شيئاً كائناً لا محالة حتى في الإيديولوجياا الأولى ىي

 .تعبير عف نزعة إيديولوجية أيضاً 
الإيديولوجية المتباينة  عف الرؤى تقوـ الشخصيات المختمفة في الرواية بميمة التعبيرو 

مواصفات متباينة تبعاً لطبيعة البناء الفني الذي يعتمده الكاتب و المتشابية بوسائؿ مختمفة أو 
ويمكف أف نلاحظ زاوية ثانية وىي الرواية كإيديولوجيا تتعاضد في بنائيا الإيديولوجيات 
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الممثمة لمشخصيات فعندما ينتيي الصراع بيف الإيديولوجيات في الرواية تبدأ معالـ إيديولوجيا 
  .1الرواية ككؿ في الظيور(

و أو تجاوزه ضمف تغناء عنحيوي لا يمكف الاس والفكر الإيديولوجي التقدمي عنصر
إذا كاف المتكمـ في الرواية حسب ميخائيؿ باختيف ىو دائماً وبدرجات  ائيأي خطاب رو 

 .  مختمفة منتج إيديولوجيا وكمماتو ىي دائماً عينة إيديولوجية
فبمقدور الرواية الاعتماد عمى شخصياتيا المحركة لخيوط النص أف تزودىـ بكامؿ 
الصلاحيات في تبني ما يريدوف، والبوح بما لـ يستطع الأفراد في العالـ الحقيقي المادي 
البوح بو وفؽ أسموب صريح مباشر ومقصود، خاصة ما يتعمؽ ببعض القضايا المحضورة 

فاً مف جية معينة أو سمطة رقابية فيمجأ بذلؾ إلى نمط مف المتعمقة بالديف والسياسة خو 
أنماط التعبير جاعلًا منو منبراً خاصاً بو يطرح مف خلالو مواضيع تشغمو أو بث فمسفات 

 خاصة بغية لفت الانتباه ليا. 
سنجده خميطاً مف الإيديولوجيات التي  وليمة لأعشاب البحروبالتوغؿ قميلًا في رواية  

جتماعي، البعد السياسي، وعامرة البعد الا البعد الديني،ور أساسية ىي: تدور حوؿ محا
التاريخ  بالتفاصيؿ إذ يبني الروائي موضوع الرواية وأىـ أفكارىا حوؿ فوضى سياسية وتزييؼ

ة التوجيات الأخرى وبيف جتماعي والصراع بيف الفكر الشيوعي، وبقيوأىـ ما يميز الوضع الا
تي أسس حوليا مضموف الرواية ىو نظرة الناس إلى الأعراؼ والتقاليد الرتكاز أيضاً نقاط الا

والصراع بيف العادات والموروث الديني والأخلاقي لممجتمعات العربية والإسلامية وبيف 
جتماعية بيدؼ نيؿ لتخمص والخروج عف ىذه القيود الاالحداثة ومحاولة بعض الفئات ا

 .مساحة أكبر مف الحرية
كؿ ىذه المواضيع صاغيا في أحداث وصب مجرياتيا ضمف إطاريف مكانييف ىما:  

لتي العراؽ ناقلًا منيا جانباً مف التاريخ الحزب الشيوعي العراقي والأزمة التي تعرض ليا وا
لاؼ مف العراقييف الذيف ماتوا في الأىوار وتشرد مف بقي منيـ في منافي راح ضحيتيا الآ
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الخيبة والحنيف إلى الوطف الذي يبقى غريباً حتى في بمد عربي شقيؽ، ىذا العالـ يعاني مرارة 
زائر بخيبتيا مف ثورة نكسار لوطف أخر ىو الجيتقاطع فيو مع  حالة الخيبة والاالوضع الذي 

شتراكية غداً أفضؿ في ظؿ الحرية و حمـ الانكسار توقعات شعبيا الذي كاف ينشد التحرير وا
خر، آستعمار مف شكؿ ف تخمص مف يد استعمار حتى وقع في يد اذ بو ما إوالعدالة، وا  

عب وتضميمو والعمؿ عمى مناصرة القوى الإقطاعية والبرجوازية عمى لشميمتو نصب ثروات ا
شتراكي وبناء المجتمع العادؿ وتأميف حرية الإنساف لأف الاحساب أملاؾ الدولة والتوجو 

 ض و تحرير الإنساف معاً . منطؽ ثورة التحرير الجزائري ىي تحرير الأر 
 الرواية :  - ب

يتفؽ الكثير مف الباحثيف و النقاد أف الرواية تتميز بثلاثة عناصر ومكونات أساسية 
في نص الوليمة تجمى لنا وبشكؿ بارز ىذه و ىي: )الشخصيات، حبكة الأحداث، السرد ( 

ومف ) الرواية (. : ػالمكونات الحيوية التي تعد النواة الأساسية لكؿ عمؿ أدبي يصطمح ب
خلاؿ دراستي لنص الوليمة وتحميمي لشخصياتيا لفت انتباىي استعماؿ الروائي لضمير 
المتكمـ لمدلالة عمى الأحداث الذاتية المتعمقة بذات الراوي، إلى جانب استخدامو لضمير 

 الغائب ليشعر القارىء بانتقالو لمحديث عف الذات الغيرية. 
 البنية الشخوصية :  -ج  

انتفاضة تدور أحداث الرواية حوؿ مناضؿ شيوعي عراقي فر إلى الجزائر عقب فشؿ 
: ريات أيف يمتقي برفيؽ لو ىناؾ ىوبمد الثورات والحمنو أف الجزائر الأىوار المسمحة اعتقاداً 

) مييار الباىمي( ليصطدـ بواقع غير متوقع حافؿ بمعاني الانكسارات السياسية والاجتماعية 
: )لقد جرح المستعمر الجسد والروح، واستطردت فيما مضى ترجعف قوؿ آسيات والانغلاؽ

 ،إلى أقصاىا لا يوجد بيت بلا جرح آلاما حادة أنتـ لـ تذوقوا مرارتيا مف أقصى الجزائر
بينما كاف جسدىا   الجراح لـ تندمؿ بعد ولابد أف تفيـ ذلؾ وفي وجييا لاح حزف جارح
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ورفض الأخر مذكراً إياه بما حدث وما يحدث في العراؽ  1(كغابة تنوء بأصداء القتمىيرتعش 
 الجريح. 

تحرؾ أحداث الرواية شخصيات محورية تمثؿ : البنية الشخوصية أو العوامؿ الفاعمة 
في الرواية تمركزت حوؿ: ) ميدي جواد ( و) مييار الباىمي ( و) فمة بوعناب ( التي 

سيا الأخضر آ، و ا ىاماً مف المتف الحكائي تحركيا خمفيات سياسية وثقافية خاصة تشكؿ جزءً 
سرة أسيا بالإضافة إلى شخصيات ثانوية تمثميا أسرة ) أسيا الأخضر(: ) يقدـ النص أ

الأسرة الجزائرية، نتعرؼ عمى  تماعية في محاولة لإبراز بنيةالأخضر باعتبارىا خمفية اج
لـ يخف رفاقو المجاىديف،  سي العربي ( الأب الشييد الذي عذبو الفرنسيوف حتى الموت و)

نتعرؼ عمى) لالة فضيمة ( مثاؿ الأـ الجزائرية الحنوف القوية التي تجعؿ مف مستقبؿ أولادىا 
، نتعرؼ عمى )منار( الأخت  الصغرى لأسيا فتاة في السادسة عشر اوتربيتيـ أوؿ أولوياتي

 . 2ره العرب(تصيؿ في جسدىا جياد الرغبة الجامحة ، تعشؽ نمط الحياة الفرنسية وتك
بالإضافة إلى شخصيتي: ) يزيد ولد الحاج ( و) الشيخ محمد ( وىما يمثلاف نمط 
أخر مف النماذج البشرية المحممة بفمسفات وعقائد خاصة تعكس وجيات نظر وأفكار تندرج 

 وتكمؿ فمسفة النص العامة.  
ىذه الشخصيات شغمت مساحة الرواية الأساسية ومسرح أحداثيا، محركة لخيوط 
وقائعيا، إلا أف حيدر حيدر لـ يقدـ شخصياتو وفؽ قوالب نمطية جاىزة إنما كاف تقديمو ليا 
وفؽ طريقة مختمفة تقوـ عمى تقديـ الشخصية وىي في لحظة حدث معيف، وىاتو المحظة 

ونحكـ عمى البناء الداخمي ليذه الشخصية انطلاقاً مف ىي التي تعكس لنا وتجعمنا نقؼ 
كيفية تعاممنا مع المواقؼ وما رصد مما يجوؿ بداخميا مف خواطر توافؽ بيا ظاىر الأحكاـ 
أو تناقضيا، ليقدـ لنا نفس الشخصية فيما بعد ضمف موقؼ أخر يعكس لنا مزاجاً أخر 

قة وتمغي بتصرفاتيا ما تـ استنتاجو أخرى وتصرفات وقناعات تنافي القناعات الساب ئومباد
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لا يمكف الحكـ عمييا وتقديـ حوصمة نيائية ة حوليا مف أحكاـ، بمعنى أف الشخصيات زئبقي
عنيا إلا بنياية أحداث الرواية، حينيا تكتمؿ الصورة العامة لأحداثيا وشخصياتيا ىي 

 . التباسيا أيضاشخصيات متناقضة تتسـ بالتعدد في المواقؼ و 
 شخصيات ودلالتها في رواية وليمة لأعشاب البحر: رمز ال -2

 الشخصيات المحورية في الرواية: 

 مهدي جواد:  – 2-1
مناضؿ شيوعي عراقي وسياسي فذ بالدرجة الأولى، يُدرس المغة العربية بالجزائر بعد 
خطة التعريب بعد الثورة الجزائرية، يبحث عف ميلاد لمحرية التعبيرية والاستقرار والأمف 
والاندماج الاجتماعي في ظؿ الاشتراكية مبدأ أساسي لا رجعة فيو، إلا أنو يعاني الرفض 
مف طرؼ أىؿ بونة و محمؿ بجممة مف الخيبات والانكسارات المتتالية التي كاف كثيراً ما 
يصرح بيا، خاصة ما كاف يتـ تداولو في يومياتو: ) في المساء سجؿ ميدي جواد يومياتو: 

عيش حالة عوـ يبدوا أنني أتفكير كما ينبغي. اختلاط غريب في الأشياء. ىنا لا أحسف ال
أفريقيا لغز  ولكنني مسحور بيذا الغموض الكامف خمؼ سذاجة الأشياء فوؽ سطح المدينة. 

وبيذا الدفؽ الشمسي  الناىض،أخاذ، مخاتؿ كامرأة، وبونة ساحرة وشرسة ببحرىا  وشجرىا 
ط الأخريف إف خطو  ليس كافياً لمسير فوؽ خط مستقيـ. أف تكوف حراً ىذالمطقس والبشر. 

، لماذا ىذه والمنفى ىو السير عمى خط أخر لمحفاظ عمى التوازف تبدو منكسرة أو منحنية،
 . 1(الغربة المعينة  في خضاب الدـ

صفحات النص يصرح ميدي جواد: )أمر ميـ  لتتكرر مثؿ ىذه العبارات كثيراً  بيف
الكيؼ  بلا كمؿ أبواب  أف يدؽ  . أف يكافح الإنساف ضد وحش العزلة وضراوة العالـ المسموـ

لتوؽ ا ،وعذبة رغـ الشقاءات الحياة يمكف أف تكوف جميمة. لمخروج إلى الأشعة والضوء
  . 2ية قسوة العالـ(قؽ بيف رجؿ وامرأة يتحداف لمجابللاندماج شوؽ لحياة حقيقة تتح
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وفي المقتطؼ التالي رصد لشخصية ميدي جواد يقوؿ الراوي:)منذ الصغر أحسست 
أنني قوي لا أخاؼ. كنت أرعى وأصطاد الطيور وأشتبؾ في شجارات دامية في الحي. 

باء عممتنا القسوة...جزء وحشية الآات... الجوع واليتـ و الأطفاؿ كانوا ينقسموف إلى عصاب
بي. أمي أوأنا في الثانية عشرة مات عشتو في الطبيعة بيف الرعي والصيد... مف الطفولة 

تزوجت مف رجؿ قاسي كاف يحمؿ حمالًا. في بيت عمي كانت الحياة قاسية . كاف يعود 
حتياجات البيت فيصرخ ويشتـ لمساء ... تسألو أمي عف أجرتو وامخموراً في أخريات ا

... تمفمفني وتيرب وينياؿ عمييا كاف يضربيا. أمي كانت تعوؿ وىي تطوقني خوفاً منو عمي
ستمر ذلؾ العـ في ضربي كما يُضرب الكمب. كنت يراف. بعد أف كبرت االج بي نحو بيوت

ذ يعضني البرد و  أتحمؿ ضرباتو ثـ لا ألبث أف أىرب لأناـ أيامًا في الكيوؼ الجوع أعود. وا 
  .1(فيما بعد وقعت أـ فريسة مرض السؿ. ثـ ماتت

استطاع ىذا المقتطؼ الاسترجاعي أف يعكس لنا الظروؼ المعيشية التي كاف يحياىا 
ويعيشيا ميدي جواد في المراحؿ العمرية الأولى مف حياتو، وبذلؾ قدـ لنا جانبًا أساسياً مف 

مف التعميلات لكثير مف التصرفات الصادرة مف حياتو، وكاف اليدؼ مف ذلؾ ىو تقديـ جممة 
ىذه  الشخصية خاصةً ما تعمؽ منيا حوؿ الجوانب العاطفية والانفعالية والأسرية، خاصة 

لصاؽ صفة الحساسية المفرطة بيذه الشخصية.   وأف الكاتب اىتـ برصد وا 
قة، وفي موقؼ أخر ينقؿ ميدي جواد لنا جانباً مف شخصيتو ومغامراتو أياـ المراى

يقوؿ أثناء حواره مع أسيا: ) كاف ذلؾ تدريباً شخصياً زمف المراىقة، الموح الأسود في صدر 
القاعة. كاف مسرح التدريب، يقؼ عمى مسافة أمتار منو، يموح  بالمدية ثـ يقذفيا تيتز 
السبورة. إذ تتمقى الطعنة. كاف الطلاب مأخوذوف بيذه البراعة لفتى شقي يكره المدرسة 

 .2والمدرسيف. وىو يشرح الموقؼ كانت الفتاة تغرؽ في الضحؾ(والكتب 
وبيذه الأحداث الخاصة بحياة ميدي جواد نجده يكمؿ لنا مجريات حياتو في العراؽ. 

، كما نجد في دكانت كؿ ىذه مقتطفات مف الرواية جسد لنا الشخصية البطولية لميدي جوا
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 363/  333/  332/  313/  312/  311/  310/  309/  308الصفحات التالية: ) 
ستقرار االلا(  في ىذه الصفحات يجسد لنا الكاتب حالة الضياع و  364/   335/  334/ 

 التي كاف يحياىا ميدي جواد في المنفى، بحيث أف ىذه الحالة الشعورية أصبحت تلاحقو. 
  همي:مهيار البا – 2-2

رفيؽ ميدي جواد المناضؿ الخائب مف العراؽ وأحداث العراؽ، متعيد الثورات 
الخاسرة الذي شارؾ في الكفاح المسمح لخلايا الماركسية في أىوار العراؽ أياـ الانقلاب 

ا القوميوف عند وصوليـ إلى العسكري، شيد حمامات الدـ وساحات الإعداـ الي أشعمي
ة والإغارة ، مثقؼ مسحور ببلانكي ومجد الكوموناً بموثة الحروبكاف رجلًا مصابو : )الحكـ

 حفنة مف الرجاؿ. السلاح السلاح مف يممكو يممؾ كممة الله عمى الأرضوعمى سانتا كلارا. 
ىكذا بدأ محمد ثـ عمي بف محمد في سواد البصرة ثـ  الصلاب تصنع التاريخ عمى قدميو . 

الأوسط  كاف بصراوياً مف سلالة الفرات. ار الباىميأبو طاىر القرمطي وتشي عيفارا ثـ ميي
مييار الرجؿ توىـ وىو يقاتؿ ويُسجف ويتحدث . ىكذا كاف يحمـ أو يوالباىمييف القدامى... 

في  أو المجانيف، القديسيفتشبو رؤى  بمطاردات تاريخية ورؤى  النحيؿ، الصمب المأخوذ
 .   1(هالعصر الذي لـ يكف عصر 

ست وتبمورت جراء يار الثورية و السياسية التي انعكالتقديـ شخصية مييعكس لنا ىذا 
ثر العناؽ ظروؼ معينة شخصية طموحة تبحث عف ملاذ لمحرية التعبيرية والثورية: ) إ

لنطعـ المغرب بموثة الماركسية.  لتقينا أخيراً الحار قاؿ ميدي جواد بابتياج تيريجي: ىا قد ا
كاف مسحوراً  مييار مبتيجا. بداونحف في المغة، في المقيى  فةأنتـ في الإيديولوجيا والفمس

ؿ: نحف الأف في الأرض يقو  نو ىنا، وىو يرشؼ القيوة ويدخف. تممع عيناهُ بومض حاد لأ
 . 2ىذه ىي الأرض التي فاجأ العرب أنفسيـ فييا بالثورة(المقدسة. 
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 فمة بوعناب:  – 2-3
نموذج المجاىدة في الثورة الجزائرية التي حممت السلاح وقاتمت الاستعمار الفرنسي 
جنباً إلى جنب مع الرجؿ ، لكف مف جية أخرى نموذج لمثورة الجزائرية التي تحولت بعد 
سقوط الاستعمار الفرنسي إلى حطاـ امرأة عارية مف الأخلاؽ، امرأة غير عادية جريئة 

ة تخالؼ العادات والتقاليد وما ساد مف تقاليد كرد فعؿ عمى مستيترة، متحررة ، صريح
 : شخصيتيا قائلاإقصائيا مف مكانتيا التي يجب أف تكوف، يعمؽ مييار الباىمي حوؿ 

اشت ع .إنسانة مبيمة رة مع مناضمة خائبة. امرأة حرة ...مزيج مستيت )امرأة غريبة.
 شواطئ: )المرأة التي سقطت سيواً عمى يورد الراوي قائلا. 1(حياة مثيرة وغنية خلاؿ الحرب

الجحيـ قائلًا ليا : أمكثي ىناؾ  أف اختار ليا زاوية ضيقة مف زوايابعد يا الله بونة حيث نسي
ىذه حياتي الأولى والأخيرة ، وما تبقى  . فترد بصرخة شيطانية : ممعونة إلى أبد الأبديف 

 .2 (اعطو لعبادؾ الصالحيف . سامحتؾ فيو.خُذهُ 
 وتحاوؿ الدفاع ىي عف نفسيا قائمة: )غريب لماذا العرب ينيشوف لحوـ بعضيـ

تصور أنني فتحت ليـ  لقد تحدثت بيذا لمييار. أتعرؼ عمى ىذا النحو المقرؼ. بعضاً 
 .  أحياناً يأتوف ومعيـ صديقاتيـ.  نشرب نسمع الموسيقى. نتحدث .بيتي عمى مصراعيو

باحية: مستيترة و أشاعوا عني مدينة. ي في الفضحون .ولكنني لـ أنج منيـ نرقص.و    3(ا 
 وىذه نظرة المجتمعات المتخمفة. 

سيا الأخضر :آ -2-4  
المناضؿ سي الأخضر العربي، الذي سجؿ صفحات بطولية في الدفاع عف ابنة 

الجزائر، نموذج لمفتاة الجديدة المميئة بالحياة  والجماؿ، تتعمـ المغة العربية عند ميدي جواد 
محبة لمحرية والبحر والرقص، رافضة للأعراؼ والتقاليد الجزائرية، تتطور علاقتيا مع ميدي 

سيا الأخضر المولودة آصداقة وتندرج ضمف مفيوـ الحب: )غير أف جواد لتخرج عف إطار ال
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سي  حرب التحرير، كانت تحمـ بشموس نة الوعرة، الطفمة التي تدمت بمآفي كيوؼ جباؿ بو 
 . 1(عالـ صحي في عصر الاستقلاؿ المزىرمضيئة وبشر أنقياء و 

اه يعاني الجزائري، إذ تر يقدـ لنا الراوي اسيا الأخضر شخصية رافضة لعقمية المجتمع 
جتماعية متشبعة بالثقافة الفرنسية ، تحاوؿ التعرؼ عمى الثقافة مف شتى أنواع العقد الا

 العربية الشرقية . 
العمؿ ىذه الشخصيات الأربع أىـ الشخصيات الفاعمة المحركة لأحداث  د  تع

يديولوجية معينة، وحوؿ ما و  المترجمة لفمسفة الكاتب، إذ تحركيا خمفيات سياسية وفمسفية وا 
يقاؿ حوؿ كيفية بناء ىذه الشخصيات نجد أف حيدر حيدر عمؿ عمى تحريكيا بطريقة 
مختمفة، تتمثؿ في السماح لكؿ شخصية مف الشخصيات العمؿ بالتعريؼ عف نفسيا عف 

صدار الأحكاـ التعميمية بطريقة طريؽ تقديـ مساحات أكبر لمتع بير وتقديـ وجيات النظر وا 
، الأحلاـ، اليوميات، وبذلؾ نكشؼ كؿ مرة جانباً مف زاوية الاسترجاعفنية حداثية تقوـ عمى 

، قناعاتيا، نظرتيا لموجود مجيبة بذلؾ جذورىا، تأملاتيا ،تاريخيا، ماضييا ،ىذه الشخصية
كاتب وحاوؿ الإجابة عنيا بيدؼ الكشؼ عف ما ىو عف التساؤلات المطروحة التي عمؿ ال

خفي مصرح بو في الواقع المادي، لذلؾ نجد أف البنية الكمية لمشخصيات لا تكتمؿ صورتيا 
 . حكـ عمييا إلا بنياية العمؿ ذاتوالنيائية، ولا يمكف ال
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 رمز الأماكن:   -3
:المكان -3-1  

الأحداث  –المكاف  –المكاف في الرواية مركب أساسي مف مركباتيا الخمسة : الزماف 
والراوي، وىذه المركبات تتعالؽ وتتفاعؿ فيما بينيا، ولذلؾ فإف المكاف ليس مجرد  خمفية  –

  لمرواية بؿ ىو فاعؿ ومغير ومحتو عمى تناقضات مختمفة. 
الروائي الحديث باعتباره المجاؿ  يمثؿ المكاف مكوناً  ىاماً مف مكونات الخطاب

الحيوي والإطار الذي تتحرؾ فيو الشخصيات المحركة لأحداث الرواية بالإضافة إلى اشتمالو 
عمى العناصر الملائمة لطبيعة الأحداث و تييئتو حتى يتماشى والموضوع المتناوؿ، وعمى 

ونوع القضايا ه بدقة تماشيا ما يتـ اختيار ىذا فاختيار الروائي لممكاف لا يكوف عشوائياً و إن
إلى المكاف الحقيقي  القارئالمعالجة والأفكار المطروحة، باعتباره رمزًا مف الرموز التي تحيؿ 

 .د في العالـ الواقعيالموجو 
الوليمة نجد أف الأمر يختمؼ، فحيدر حيدر لـ يكمؼ نفسو عناء لكف في نص 

مسمات أو مفترضة لأننا نجده منذ البداية الترميز أو الإيحاء أو الإحالة إلى مدف غير 
يفصح مباشرةً دوف  مراوبة أو تخوؼ عف المكاف جاعلًا مف مدينتي: )بونة( الجزائرية عمى 
وجو الخصوص و)الأىوار( العراقية كفضاء يطوؽ أحداث الرواية، مدينة )بونة( التي تظير 

لغابات الخضراء مدينة تمثؿ منذ الأسطر الأولى لمرواية: مدينة جميمة محفوفة بالبحر وا
الملاذ الجديد والمتنفس مدينة رأى فييا ميدي جواد ومييار الباىمي فضاءً جديداً يختمؼ كؿ 

 يقوؿ الراوي:تلاؼ عما تركاه في العراؽ، الاخ
، حشةغابات. لكنيا كأي مدينة عربية كانت مو مطوقة بالبحر وال )كانت مدينة جميمة،
 الحقد والجيؿ والقسوة والقتؿ. مدينة تكره الغرباء. سمسرة والديف و الو محكومة بالإرىاب والجوع 

نطباع أوؿ، مدينة مثالية أو . بالطبع كا1(حزينةوارىا لمبحر والغابات فيي تبدو ورغـ ج
فاضمة لكف ما إف تفتأ الوقائع في التحريؾ ويشرع ىذا المعمـ المياجر إلى العالـ الجديد 
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المنشود في التحرؾ في فضائيا ليكشؼ أنيا مدينة لا تختمؼ كثيرًا عف بقية المدف العربية 
 الأخرى . مدينة تختمؼ ىيأتيا في الميؿ عما ىي معيودة عميو في النيار. 

اء كبيرًا وأبعاد لامتناىية في ىذا النص، فيي أنموذج لكثير إيحإف المدينة ) بونة( 
مف المدف العربية: ) ميدي جواد كاف يسمييا الطفمة الشرسة التي تداعب أمواج المتوسط 

حقوؿ و وىي المسورة بالبحر والغابات  ،بأصابع قدمييا، وتتكىء برأسيا عمى جبؿ سرايدي
ف المأوى الشرقي لقراصنة برباروس بعد غاراتيـ القمح وأشجار الزيتوف والبرتقاؿ، والتي كا

 . 1عمى سفف إسبانيا وصقمية(
د الروائي عمى تقديـ مدينة ) بونة ( بشكؿ أخر صورىا وكأنيا مدينة جوفاء لكف عمو 
طياد والقتؿ، رمز في كثير مف الأحياف ورمز للاضتماعية القيـ الإنسانية والاج فارغة مف

لمدينة النموذجية، المدينة الضيقة . )ا2تت: ) مدينة متزمتة(لمضياع والألـ والغربة والتش
 . 3(مومة والخامجة، البلاد الخامجةالمس

اء  في أجزاء كثيرة وغالبة مف صفحات النص، لينقميا ر وتتواتر مثؿ ىذه النعوت والآ
 لنا في مشاىد أخرى عمى أساس أنيا مدينة بيضاء جميمة. 

إف المكاف في العمؿ الفني المغوي السردي وغيره ىو بؤرة عيف فمسفة الكاتب، إذ 
المكاف يحدد الوجود مثؿ ما يحدد الشخص الدور الفني لمشخصية في الرواية، فالمكاف يولد 
الفمسفة العميقة لمتحميؿ الواقعي إذ أف الفمسفة كفكر يحمميا الروائي في ذىنو ومستواه 

والممموس والمتموقع في الجغرافيا والفني والحضاري، أما المكاف الوجود  التعميمي والتثقيفي
( الرواية ىو مدينة بونة )عنابة فيو يولد لو فمسفة العمؿ الفني، إذ أف المكاف  الفمسفي في

راكي الذي كاف في زمنو مبدأ لا رجعة فيو غير أف الروائي بالجزائر، المتوجية التوجو الاشت
أو الفلاحة لنظري لمماركسية والثورة الزراعية أو تجربة الأرض لمف يخدميا بمستواه الفمسفي ا

تراكية التي سخرت ـ النظرية الماركسية التي ىي الاشلاقاً مف مفيو والإنتاج الفلاحي انط

                                                           
 .   6 الرواية : ص  -  1
 .    الرواية : ص  -  2
 .  62 الرواية : ص  -  3



 

  29   

 

ىذا لـ يحدث لا  القوى الفلاحية للإنتاج الفلاحي وضماف الغذاء لممواطف والمجتمع، غير أف
الثورة  ة  الكولوخوز أو السولوخوز، وىذه التجربة مشابية لتجربة بتجربفي الروس سواءً 

، منو مؤسسة ) لوفلا ( المؤسسة الوطنية لإنتاج يالزراعية في بلادنا والإنتاج الغذائي الفلاح
الخضر والفواكو، ومؤسسة إنتاج الحبوب بوصؼ الجزائر بمد قمح يصدر إلى الخارج لجودتو 

 العالمية. 
غذاء المجتمع  يكتشؼ بعد عمؽ معنى المكاف فمسفياً بأنو لا ينتجغير أف الروائي 

اكية المتكررة في العراؽ وسوريا والجزائر متشابية في الفشؿ أو الحكـ وأف التجربة الاشتر 
استفاد مف الأرض ومف عمى موت التجربة وفشميا مف بدايتيا عمى الرغـ أف الفلاح الجزائري 

الحكـ المطموب الغذائي الجماىيري ، وىذا يعود إلى سوء التسيير و الفلاحة و ترفو و لـ ينتج 
  غير الراشد و فشؿ التجربة.

 بونة: -3-2
بتسميتيا بونة، ىذا المقب  الاستعمارمدينة التموقع الروائي وىي رمز لمخمفات 

لمدينة عنابة الجزائري سميت بعنابة نسبة لنبات العناب الذي يتواجد طوؿ خط  الاستعماري
الواد الكبير المدخؿ لممدينة فيو خلابٌ و شاعريٌ و رومانسي، كما ىي المدينة التي تسكنيا 

 سيا... إلخ . آ، : بونةبطمة الرواية أسيا العنابية التي تعدت أسمائيا 
 :البحر-3-3

بيئة صحراوية وزار منارة  ابفلا شؾ أف بحر عنابة أدىش الروائي العراقي وكأننا بو 
غاباتيا جباليا الجذابة و الرومانسية المتوسطية ) البحر الأبيض المتوسط ( بجماليا الخلاب و 

البحرية إضافة إلى شواطئيا الممتعة لمصيؼ صيفاً والتأمؿ شتاءاً يتخذ الروائي البحر 
اء مف أعيف الناس والسمطة ختبخور مع البطمة مكاناً للاختلاء والاختفاء والاوالص والشاطئ

المخابراتية والنظرة الدينية المتعصبة لمقاء الرجؿ مع المرأة، يتخذ المكاف لمتفرد والتوحد 
والتأمؿ و ممارسة النشاط السياسي السري، إذ كانت الأحزاب الشيوعية في سرية تامة يجد 

 . والأسنةالسياسي وتبادؿ الخبرات والحب الخلاء لمتواصؿ  المناضموف المكاف
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 الأهوار:-3-4
مكاف عراقي يذكره الروائي كثيراً ويربطو برمزية الخصب لبمده العراقي الذي خاض 

وتوزيع الأرض بشعار الأرض لمف يخدميا، ويخرج  الاشتراكيالتجربة نفسيا أي التوجو 
 الاشتراكيةسمطة البعثية العراقية التي حممت شعار التجربة والتمرد عمى ال وانكساربخيبة أمؿ 

 لتمرير خطاب الحرية والعدالة والمساواة . 
  العراق:-3-5

ود قتىو البمد الأصمي لمبطؿ ميدي جواد الفار إلى بلاد الغربة لإنقاض النفس و 
التجربة إلى بونة ) عنابة ( مدينة الجماؿ والإغراء والشعارات المفرغة مف محتوى فكر 

الطموحات الأحلاـ و  وانكسارالبطؿ، أي فشؿ التجربة الشيوعية و فشؿ النضاؿ اليساري 
 ، والمجوء إلى العالـ ىروباً مف الواقع أو طرداً مف السمطة وتيجيراً لممناضميف اليساريف. معًا
 بة:الغا-3-6

سبؽ وأف تحدثنا عف جماؿ البحر المحاذي لمغابة العنابية الكثيفة والمخيفة في أف 
ار ئر الذيف حرروا البلاد مف الاستعممعاً، يربط الغابة بماضي الجياد البطولي لشيداء الجزا

أنيا مازالت عمى حاليا حافمتاً بالمخاطر وىذه الرؤية مستقبمية عاشتو الجزائر الفرنسي، ويرى 
  د سقوط تجربة الثورة الزراعية. بع
 الكهوف أو المغارات:-3-7

أو بقايا جيولوجيا البحر المحاذي لمصخور الجبمية ىي مناظر طبيعية ويمجأ إلييا 
الروائي لمتمثيؿ عمى دلالتيا تعبيراً عف البؤس في السكف والمجوء إلى الطبيعة الأـ فالكيؼ 

 بديلًا طبيعيًا لمسكف أو الاستقرار إما لمحياة أو التمرد. 
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  سرير البحر:-3-8
سيا الأخضر الثورية تمارس في ىذا مة العنابية آالمناضمكاف رومانسي خاص ب

المكاف أشيائيا السرية و تتخذه مكاناً لمحب والعشؽ والتواصؿ لـ تخفو عف الذات الساردة بؿ 
، وليذا سماه بسرير البحر أو لممارسة الحرية الجسدية في خفاء قدمتو لو كمكاف أو مخبأ

إلى غير ذلؾ مف العلاقات  مكتشؼ غيرالسرير الذي لا يعرفو إلا البحر أو السرير 
 الإنسانية. 

  المدرسة:-3-9
وىي رمز التعمـ والتمدرس والتثقؼ والتدرب وتغيير التجربة التعميمية في الجزائر مف 
الفرنسية إلى التعريب، وىنا كاف المجتمع الجزائري مضطراً أف يستبدؿ المعمـ الفرنسي 

والسوري وحتى السعودي، في الرواية تشير إلى بالمعمـ العربي الفمسطيني والمصري والعراقي 
ختيار الجزائر لمغة التعمـ العربية بدؿ التفرنس  .مرحمة التعريب وا 

ويقوـ جدلًا روائياً بشكؿ ما يشبو الصراع المغوي لمتعميـ في الجزائر ومستقبمو، إذ أف 
طموحات ـ و المدرسة الجزائرية لـ تتفرنس جيداً ولـ تتعرب جيداً، وبقيت مشاريع وأحلا

وفي زمننا أصبح المثقؼ والسمطوي الجزائري يُدرس أبنائو  مضطربة مف مرحمة إلى أخرى
، أما أبناء الشعب فيدرسوف بالعربية نسية في الداخؿ والخارج لأبنائوبالمغتيف: الإنجميزية والفر 

 ويستبدلونيا بأخرى. وفي كؿ مرحمة يستوردوف تجربةً 
 ي مدرسيف المغة العربية بديلًا لمفرنسييف قبميما.ويمثؿ البطميف العراقي والسور 
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 :la plasatهميمجية: الساحة الا-3-11
الساحة أو ما يسمى بالساحة الحمراء، وىو مرقد المثقؼ التراثي الجزائري سانت 

( بالعربية القديس أوغسطيف قالتيا البطمة بالفرنسية، المعروؼ 17أوقستاف ذكره في الصفحة)
الفرنسي  الاستعمارأو الأب الموحد  لمديانة المسيحية في روما والذي أعاد  بالسوؽ أىراسي

إنو مرقد   la plasatلضريحو ببقاياه و أقاموا لو ضريحاً في مدينة عنابة ) بونة ( وسموىا 
التراث الجزائري الذي أشيرتو فرنسا عمى أساسيف ديني لتمرير خطابيا بأف الجزائر مسممة لا 

في المسيحية، وفي ىذه الساحة يجتمع الغرباء مف المغاربة والمشارقة  تتعارض مع فرنسا
اعية الفنادؽ والمطاعـ والمقاىي  الاجتموالفرنسيوف والأجانب، لأنو مركز المدينة وخدماتيا 

سانت أوغستيف باؽ والأجانب راحموف ذاىبوف أي أف الأصؿ في الجزائر وىذه رمزيةٌ بأف 
 . الحضاريةعميقة لتحميؿ نفسية الجزائري في أبعادىا التاريخية و  باؽ والغريب زائؿ وىذه رؤية
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 : رمز الأشياء  -4
  وليمة لأعشاب البحر:

 عنواف شعري مثير ومركب فني عميؽ نشفره إلى مكانيف لمدلالة عمى رمزيتيا . 
 وليمة : – 4-1

 الاحتفاليةأي عرس أو وجبة أو عزومة خاصة ومحددة في زماف ومكاف لأداء وظيفة 
والإطعاـ والتواصؿ، فالوليمة تقُاـ لإكراـ الناس، ىذا المعنى الظاىري ودلالتيا الرمزية وىمية 
 إشارية )إشارة( بلاغية إنشائية صورية مقصودة و تعني أنؾ معزوـ لأكؿ وىمي غير معدي. 

 أعشاب البحر: - 2 -4
لرعي رمز أيضاً مركب لشيئيف العشب شيء والبحر مكاف عشب البحر موجودٌ 

تحضار وجبة البشر، فبدؿ فواكو البحر والتي ىي و الروائي لاستبدلاسالأسماؾ وتغذيتو 
تبدليا الروائي بالعشب البحري الذي لا يُأكؿ ة اسحيوانات بحرية تقدـ في وجبة أو في وليم

يقوؿ لؾ أنؾ معزوـ ومدعوٌ لأكؿ غير موجود، أو عرس بطعـ مر أو بمد وكأنو يريد أف 
اكية مف غير ظروؼ نمطية أو كميا رموز ودلالات لتبني الاشتر ة مف فكرىا و وتجربة مفرغ

 .نموذجية
، اعياعوب محمية ومتخمفة عممياً واجتمفالتجارب المستوردة لا تطبؽ ولا تنجح عند ش

الثورة الزراعية والتجربة عمار لـ يستطع تطبيؽ س استفالمجتمع الجزائري منتصر عمى أشر 
تماعي، وفوزه في الحرب الحربية وبسالتو في النضاؿ الاج مف تجربتوعمى الرغـ الاشتراكية 

تصادية ه القوى المدمرة أسقطت تجربتو الاجتماعية والاقضد القوى المدمرة، أو قؿ أف ىذ
 بالدعاية والتحامؿ والتحالؼ الإمبريالي. 
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 نشيد الموت : -4-3
عنواف تاف لمرواية يذكرنا  بصييؿ الأحصنة ، وأجراس الكنائس ، فيو يرمز لمصوت 

 الجماىيري الشعبي الأصيؿ الذي يموت ولا يخمُد . 
 وأبعادها الدلالية:  ؤياالموقف ووجهة النظر والر  -5

ة مؾ المعرفة العممية لمتجربحيدر فناف روائي عراقي بامتياز، مناضؿ يساري امتحيدر 
شتراكية لمحؽ لمعدؿ لممساواة لمنضاؿ لمتواصؿ الإنساني وحقوؽ الشعوب، تبنى النضاؿ الا

 مف أجؿ الطبقة الكادحة العمالية وفئة الفلاحيف وكؿ البروليتارية. 
توزيعيا عمى الفلاحيف و شتراكية عميقة لمزراعة وتقييـ الأرض لديو رؤية اتولدت 

نتاجيا الزراعي وتوزيعو اوفلاحة الأ ، ىذه الرواية ولدت لو وجية نظر نضالية تماعياجرض وا 
ضيؼ لو الجزائر مف دافع حب فيو ينظر إلى العراؽ وسوريا كما نضر إلى البمد المست

ف كانت تجربة الفلاحة العربية والنضاؿ مف أجؿ الاشترا اء لمعرب والمغةالانتم في كية، وا 
الموقؼ في عيد سرية النضاؿ الرؤية ووجية النظر و  الجزائر فيي لـ تيزمو لأنو امتمؾ 

 اليساري والشيوعي في الجزائر وفي العالـ العربي. 
فيي تعتمد عمى الرسـ التصويري  بامتيازإف رواية وليمة لأعشاب ىي رواية حداثية 

في بناء الشخصيات المحورية وذلؾ مف خلاؿ مظيرىا الخارجي وأعماليا وأقواليا وبيئتيا 
ت وحبكة الشخصيات في نص الوليمة وجدت  أنيا تتداخؿ وسيرتيا، وفي دراستي لمشخصيا

فيما بينيا بعلاقة جدلة ويتظافر بناؤىا مع دلالاتيا، فإذا كاف حيدر حيدر كاتباً ممتزماً 
 بأيديولوجية يسارية تقدمية ويؤكدىا في مؤلفاتو فإف ىذا لا يكوف عمى حساب البناء الفني. 

تفرض نفسيا عمى بناء الحبكة، واقع والشكؿ إف ىذه العلاقة الجدلية القائمة بيف ال
ي أف مؤلفاتو نقدية رافضة تأف الكاتب مف خلاؿ دراس استنتجتومف خلاؿ ىذا الجدؿ 

 لمواقع. 



 

 
 
 
 
 
 

 الخاتمة



      

 الخاتمة:

لأعشاب البحر لمروائي السوري حيدر حيدر انطلاقا قراءتنا لرواية وليمة  خلال  من
من تفسيرىا وتحميميا وتأويل بعض معانييا العميقة استخمصنا وجيات نظر متقاربة في ثلاث 

 الجزائر.  –سوريا  –نماذج : العراق 

أسقط الروائي التجارب لتطبيق التجارب لتطبيق الثورة الاشتراكية عمى الأرض الإصلاح  –1
 الزراعي، والتجربة الزراعية السورية والثورة الزراعية الجزائرية. 

ينتقي الأبطال النماذج الفاعمة تاريخياً بماضييم وأسمائيم وملاماتيم وأنظمتيم وقياداتيم  – 2
 توالي: وىم عمى ال

 صدام حسين وتجربة الإصلاح الزراعي.  –أ 

 حافظ الأسد والتجربة الزراعية في سوريا.  –ب 

 وىواري بومدين  والثورة الزراعية والثورة الزراعية في الجزائر. 

 يبين المواقف المختمفة و وجيات النظر المتباينة فكرياً وقيادياً لكل تجربة عمى حده.  – 3

الاختلاف والتعدد والتباين في التجارب فإنيا التفت في منظور الفشل عمى الرغم من  – 4
 المشترك وكأن العرب ليم نفس الحظ في تطبيق الاشتراكية . 

الأبطال المصورون في الرواية نماذج وطنية تقود شعوبيا ) رؤساء ( أنظمة في دول  – 5
الاشتراكية نفسو ومفيوم  ديمقراطية عربية، والشخصيات المعارضة ليا يسارية تتبنى مفيوم

التنوير ونفس الشعارات العدالة والحرية والمساواة في نظام الاشتراكية، غير أن وجيات 
نظرىم متصادمة ومتعادية وتمجأ قوة الأبطال إلى تشريد القوى الفاعمة ونفييم والعمل عمى 

 تيجيرىم لسبب الاختلاف بحجة التطرف الفكري والإيديولوجي . 



      

مرأة بالأدوار الأساسية في المعارضة بوصفيا مناضمة يسارية تقدمية تحمل تقوم ال – 6
منظور إيديولوجي اشتراكي لا تدافع عن المرأة بوصفيا متحررة بل تدافع عن الفلاح والعامل 
انطلاقا من مقولة يا عمال العالم اتحدوا، وىذا شأن كل مناضمة شيوعية وىذا حال نموذج 

 . بونة العنابية الجزائرية

الرؤية وتحققيا تمثمت رؤية الفنان الروائي حيدر حيدر في المنظور الاشتراكي لثلاث  – 7
الجزائر، في تجربة الزراعة والتي تنتيي إلى الفشل والفشل  –سوريا  –دول عربية : العراق 

النيائي أو الذريع لسبب عدم تطابق الأسباب والمسببات أو المنظور والقائد والحركة 
 ة العربية التي لم تكن مؤىمة لتبني الوعي الاشتراكي بوصفو حرية وعدالة ومساواة. الاجتماعي

انتيت رواية وليمة لأعشاب البحر إلى التطابق الرمزي دلالياً  لموليمة من غير طعام   - 8
والأعشاب لغير وليمة ومعنى ىذه الأبعاد الدلالية التي انتيت إلى الفشل لم تخرج العالم 

الدول من محنتيا في الزراعة و مازالت دولًا متخمفتاً زراعياً وسياسياً وعسكرياً  العربي وىذه
يديولوجياً وأخلاقياً عمى الرغم من التفوق الروحي والفني لمنظور الروائي حيدر حيدر ولكل  وا 
متبصر إيديولوجي أو فنان أو ناقد، وكأن الشعوب العربية كميا تعرف سر فشل الأنظمة في 

 يا. قيادة شعوب

قد أساؤوا إن الحرية التي منحيا النص الروائي لمكاتب يبدو أن بعض الروائيين  – 9
استغلاليا، أو من يحسنوا توظيفيا تحت حجة نقل الواقع بكل حيثياتو وتفاصيمو، فالنص 

لكن ىذا لا يسمح ولا يجيز  -ىذا معترف بو– الروائي لديو قدرة عمى نقل الوقائع بدقة
أو المس بالدين انطلاقا من أداة لمحط من القيم الأخلاقية، من ىذه الحرية لمروائي أن يجعل 

 الآراء والألفاظ وحتى المشاىد التي أسندىا الكاتب لمشخصيات.
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The summary :  

 This study came to adress the symbol  in the novel a "feast of seaweeds"    

 to the Syrian writer Heider Heider from the implementation  (وليمة لأعشاب البحر(

of the symbol and its significance on the novel. This novel had been deprived in 

ElAzhar Cherif and the Arabic press for the registration formalities and trinity 

Pilgrim (religion, politics, sex) .Although , the novel is symbolic, it  didn’t write 

the political history , and neither it criticized the religion ,nor explained the sex, 

but from my study to the novel, there is nothing to contradict with the religion or 

abuse the ethical principles. So, why the feast (وليمة) text faced all those 

criticisms?. Also ,the feast (وليمة) text faced many religious ,and journalistic 

criticisms. However, it depicts a typical militant progressive and justice .It 

depended on cinematographic method in the novel analysis .Thanks for all 

English  readers 

Key words : 

       The symbol , the novel ,the feast(وليمة) ,the significance, the interpretable 


