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 مقدمة

 



 مقدمــــــــة
 

 
 أ   

 

 مقدمة :   

لم بالأدب والفنون، واحداً من أهم المجالات التي ربطت العيعتبر أدب الخيال         
الأدبية مساراتٍ جديدة، وآفاقاً أكثر تحديثاً ورؤية، وَتَحَدّبَاً، فلم تعد  على الابداعاتوفتحت 

الرواية أو القصة القصيرة تتنمذجان حول موضوع أو شكل معين، بل رفدهما الخيال بمناطق 
لَت طفرة في الفكر والتخييل، وفتحت الطريق لخيال المبدعين لِيُعَبِّروا عن تلك جديدة مَث  
 .، ومن هنا تأسس أدب الخيالالمجالات

، تقدم فيه الرواية قصصا شيقة تساعد القارئ في وأدب الخيال هو أدب نثري خيالي         
، كما يحث بعضها على لفلسفيةمعظمها على التفكير في القضايا الأخلاقية والاجتماعية وا

وتكشف جوهر  مألوفة، ويهتم بعضها الآخر بتقديم معلومات عن موضوعات غير الإصلاح
 ، ومن الروايات يكون هدفه مجرد الامتاع والتسلية. المألوف

 لعزالدين جلاوجي "في رواية الفراشات والغيلان  الواقع والمتخيلموضوع "  تولقد اختر     
ائي الذي استمد فيه وخصائص كتابته واكتشاف ذلك القالب الرو للتقرب أكثر من عالمه 

 القارئ من خلال أحداث الرواية. لإمتاع موضوع الخيال

(؟ الفراشات والغيلانفي رواية ) الواقع والخيالتجلى  كيفوعليه جاء التساؤل الآتي: 
نية الب ملامحهوكيف بدت  ،الأحداث في قالب فني مميز على تصويرالراوي  ركز وكيف

؟ وما الذي نتج عن ذلك التشكيل من أبعاد ودلالات؟ وما علاقتها بباقي عناصر السردية
 الرواية؟ 

فهو المنهج البنيوي المدعم بآليات الوصف  أما عن المنهج المعتمد في هذه الدراسة
على بنية  اشتغالنا وقد اعتمدنا عليه عندينظر في البنية الداخلية للنص،  والذي والتحليل،

 وعلاقتها بالزمن والشخصيات والأحداث. سردال



 مقدمــــــــة
 

 
 ب   

 

ينقسم هذا البحث إلى مقدمة تحدد أسس هذا الموضوع وأهدافه، وإلى فصلين أحدهما 
 نظري والآخر تطبيقي، وإلى خاتمة تتضمن أهم النتائج المتواصل إليها.

 ريةإلى أهم المفاهيم النظتعرفنا ، بإضاءات مفاهيميةتطرقنا في الفصل الأوّل المعنون 
، وأشرنا إلى الفروقات التي تميزهم عن بعضهم البعض، كما حدّدنا خيال والواقع المتعلقة بال

البنية  فيه . أما الفصل الثاني فقد تناولفي عملية السرد ووظائفه وأهميته لخيالأنواع ا
 السردية بين الواقع والمتخيل في رواية الفراشات والغيلان. 

ت عليه هذه الدراسة بنوكانت بمنزلة الأساس الذي أضاءت بعض المراجع سبيلنا، 
و)في نظرية الرواية( ، حسن بحراوي (بنية الشكل الروائي)، كتاب" :أهمها دعائمها، ولعل

لحسن  (خصائص رواية الخيال) لعبد الملك مرتاض. و)فضاء النص الروائي( لمحمد عزام،
ئلا في طريقنا والتي تكمن في الصعوبات التي وقفت حا لكن هذا لم يمنع عنا بعض ،رملي 

كثرة البحوث التطبيقية التي تناولت موضوع المكان من وجهات نظر متعددة، ما أدى إلى 
 .تشعب الأفكار وصعوبة ضبط خطة البحث ومنهجيته

 ةوعلى الرغم من ذلك إلا أننا استطعنا تجاوزها بفضل الله ثم بفضل الأستاذة المشرف
وتوجيهاتها وملاحظاتها القيمة فنتوجه إليها بالشكر والعرفان  التي لم تبخل علينا بنصائحها

على ما بذلته من جهد لإتمام هذا العمل وإخراجه في هذه الصورة. كما نتقدم بالشكر الجزيل 
إلى السادة أعضاء لجنة المناقشة اللذين قبلوا قراءة هذا البحث ومناقشته لتقويمه وتصويبه 

 بتوجيهاتهم القيمة.

 



 

 
 

 الفصل الأول
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 مفاهيم ومصطلحات فصل الأول: الواقع والمتخيلال

 مفهوم الواقع  -أولا

 لغة .أ

النص الأدبي ليس معلقا في الفراغ، لذا فإن كل بحث في هذا السياق من نوع          
الكلام يأتي بالبرهان عليها من خلال تحليلها ومناقشتها، فكل كلام في هذا المجال ينطلق 

 الأدب ينطلق من واقع، ويعبر عن واقع فما هو الواقع؟من قناعة مسبقة تكاد تكون أن 

وقع على الشيء ومنه يقع وقعا ووقوعا: سقط. والواقع: الذي  :جاء في لسان العرب     
وجاء في قوله  .يشتكي رجليه من الحجارة والواقع والواقعة: الداهية النازلة من صروف الدهر

لى من ينزل ولمن ذلك العذاب، أي واقع: نازل كائن ع  "تعالى: "سأل سائل بعذاب واقع 
 .1بمعنى نازل

الواقع: من وقع الطائر. ويقال النسر   :كما ورد عند ابن فارس في مقاييس اللغة       
ويقال وقع الشيء من يده بمعنى سقط  الواقع يراد أنه قد ضم جناحيه فكأنه واقع بالأرض.

 . "2ول عليه بمعنى وجب "ويقال أيضا، وقع الشيء ثبت كأن يقول "وقع الق

فكلمة الواقع حسب المعاجم تدل على: السقوط، النزول، أي هبوط الشيء وبالتالي           
تحيل إلى أذهاننا إلى كل ما يقع على حياة الإنسان وما يكونها ويحيط بها بكل مظاهرها 

ات وتقاليد وأحوالها في جميع المجالات، كالمستوى المعيشي والفكري الذي يتكون من عاد
  ..وقيم ومبادئ وأفكار
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 : اصطلاحا .ب

في الاستعمال الاصطلاحي الواقعية لا تنفصل انفصالا كليا عن المدلول الاشتقاقي        
إلا  من كلمة واقع، والواقع يعتبر واحدا من المصطلحات التي يمكن استخدامها بأشكال شتى،

والحقيقة هي كل شيء "عل الجميع متفقينأنها في نظر الكثيرين تشمل "كلمة الحقيقة التي تج
يمكن تصديقه فهي الرسم الصحيح للأشياء. الأمر الذي يذكرنا بجذر الواقع اللغوي المشتق 

من اللجوء إلى الحقيقة  من الكلمة اللاتينية التي تفيد "شيء" وبالتالي فإن المعنى نشأ
  .1الواضحة في العالم الخارجي

في "الدين إسماعيل تعريفا للواقعية حسب ما ألقاه "جورج مارليهوفي هذا الإطار أورد عز     
على أنها  المؤتمر الدولي لتاريخ الفن ببروكسل عندما قال "توجد واقعيتين الأولى تفهم 
والملاحظ  "2معاناة حرفية للواقع وأخرى تفهم من حيث هي تصوير لمناظر الحياة المنحطة

رومانسية وأحلامها وراحوا يلتمسون الواقعية والحقيقة هنا هو أن الواقعيون تركوا خيالات ال
في الواقع الملموس، فليس للواقعيين إيمانا بعالم فوق المحسوس ولكنهم يؤمنون بالحقيقة 

كما أورد عبد العاطي شلبي تعريفا للواقعية "إن اللغة العربية لا تعرف لفظا اضطربت  .حتما
فأحيانا   "بسبب أصلها الاشتقاقي الذي هو "واقع رياليزمدلالته وتنوعت مفاهيمه مثل لفظة 

أتفهم من الأدباء كتاباتهم في الأدب الواقعي يقصدون به ذلك الأدب الذي يصف حياة الفرد 
والجماعة مسجلا الوقائع بغاية الأمانة عكس الرومانسي، فيصبح الشعب وما يعانيه مصدر 

 "3إلهام الأديب

حقيقي و موضوع حضوري يمكن أن يدرك  وهو عند حسين خمري معطى          
وتلمس آثاره بالملاحظة العينية  من هنا نلاحظ من خلال هذه التعاريف مصطلح  بالحس 
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الواقعية يعني الحقيقة، التي يتعارف عليها الجميع يعيش فيها ويتعايش معها أي الواقع 
ندركه بالعين المجردة الملموس الذي هو الوجود القابل للإدراك الحسي المباشر ،يعني أننا 

ونحس به ونلمسه على أرض الواقع، وتسعى إلى تصوير الحياة على ما هي عليه مع كشف 
أسرارها وخفاياها بكل مستوياتها: الثقافية، الاجتماعية، السياسية سواء كانت الظروف التي 

  .1يعيشها الإنسان ايجابية أو سلبية

  : الخيال مفهوم -ثانيا

 لغة .أ

بلغ نقادنا العرب القدامى مبلغا هاما في استيعاب الفكر اليوناني، بل تعدوه إلى لقد         
اعطاءات هامة في مجال مفهوم الإبداع و طبيعته، ومن بين القضايا التي أثارت جدلا واسعا 
هو مفهوم الخيال والتخييل بوصفهما عماد العملية الشعرية والسردية، فقد تناوله الفلاسفة 

لاغيون والنقاد كل نظر إليهما من زاوية معينة تعبر عن نظرة توجهه ولئن والعلماء والب
اختلفت الآراء حولها فلا ينكر دورهما الريادي في صنع العمل الإبداعي، "فالقارئ لا يكتفي 
بدراسة المضامين بالمفهوم التقليدي بل يدخل بهدف قراءة لا تتنكر من ناحية المضمون 

 قال الكاتب و لكن كيف قال ولا تبتعد من ناحية أخرى عن بحجة أن ليس ما يهمنا ما 
 . 2الخطاب، ففيه تتجلى القدرة الخلاقة للمتخيل

بعد تعرفنا على الواقع واتجاهاته سنتعرف كيف ينتقل المبدع أو الروائي من الواقع إلى     
ها بعيدا الخيال ليضع بصمته على الحقيقة وتتدفق عليه موجة من الأفكار في ذهنه ويحلق ب

في سماء الخيال فيصور لنا أمور خيالية تبدو واقعية وهذا هو الإبداع الذي تحدث عنه النقاد 
القدامى والمحدثين وجسده الفنان في عمله، وهو ضروري و إلا سيعتبر العمل نقل حرفي 
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للوقائع، أو نصوص تاريخية وإبرازا لذلك سنحاول الاقتراب فقط من ماهية الخيال لأن هذه 
 .1لقضية واسعة جدا ا

ورد في لسان العرب لابن منظور: خيال الشيء خيال وخيلة وخيال وخيالنا ومخايلة      
وخيلولة، وخيل فيه الخير وتخيله: ظنه، وخيل عليه، وأخال الشيء: اشتبه والخيال  ومخيلة

 الخيال ما تشبه لك في اليقظة والحلم من صورة أي طيف ويقال خيل للناقة وأخيل وضع
 . 2خيالا ليفزع منه الذئب فلا يقربه لولدها

ورد في مقاييس اللغة لابن فارس: خيل: الخاء والياء واللام أصل واحد يدل على حركة      
 يشبه به لأنهفي تلون فمن ذلك الخيال وهو الشخص، وأصله ما يتخيله الإنسان في منامه، 

يأ للمخيلة، كما ورد في أساس البالغة ويتلون، والخيل معروفة، ويقال تخيلت السماء، إذا ته
للزمخشري: عرف الخيال بقوله في مادة "خ.ي.ل" فيه خيلاء ومخيلة وهو يمشي الخيلاء 
واياك والمخيلة واشبال الازار واختال في مشيته وتخيل وخايله: فاخره، وأخطأت في فلان 

لرعدها وبرقها  مخيلتي أي: ظني، ورأيت في السماء مخيلة وهي السحابة تخالها ماطرة
على ما أرتك نفسك  : وأخال عليه الشيء: اشتبه وأشكل وأفعل ذلك على ما خيلت أي 

يخيل بمعنى "يشبه" أي   "وشبهت وأوهمت ، وقوله تعالى "يخيل إليه من سحرهم أنها تسعى
 3يحمل على التوهم 

لوهم وما اشتبه من خلال هذه التعاريف تبين أن كلمة الخيال تدل على الطيف وا           
من صور في ذهن الإنسان، وبما أنها القدرة على استحضار الصور إذن هي عملية ذهنية 
يقوم بها كل إنسان، مثال أتخيل أنني في مكان بعيد مكة المكرمة، وهذا يشبه الحلم لأنني 

                                                           

   56المرجع نفسه، ص1 
 652، ص 6ابن منظور، لسان العرب، مادة خ ي ل ، مجلد 2 
، 1192، 6مادة )خ. ي .ل (، مجلد  تح : عبد السلام هارون ، دار الفكر، مصر ،ابن فارس ، مقاييس اللغة ،3 
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استحضرت صورة مكة فقط دون الذهاب إليها، وهذا ما ذهب إليه أفلاطون، فقد اعتبر 
 و ظائف العقل. الخيال

  :اصطلاحا .ب
 أفلاطون:  في الفلسفة الإغريقية  .1

يؤكد بعض المختصين أن "أفلاطون" أول من قدم نظرية للخيال مستندة إلى تمييزات      
ومفاهيم وتأويلات وأحكام، ولقد احتوت جمهورية أفلاطون على تناول مفصل لمسألة الفن 

ل والتذكر، وإدراك المحسوسات المشتركة ذهب أفلاطون إلى أن التخي والخيال والفنان 
يدرك ذلك لا الحس وأن أعضاء الحس لا تدرك الخصائص المشتركة وانما وظائف العقل 

التخيل  العقل والتخيل عنده يرسم في موضوعاته التي تصبح مادة التفكير وهكذا يؤكد 
-615رسطوأ "وظيفتين: استعادة صور المحسوسات واستخدام الصور الحسية في التفكير

ق. م: لقد خالف أرسطو أستاذه أفلاطون حيث اعتبر الخيال ملكة مستقلة موقعها بين 644
الإحساس والعقل، فالخيال نوع من الإحساس، والحالم نوع من الخيال،والخيال نوع من العقل 
وان كل منهما يدرك بكيفية خاصة فنظر إلى الخيال على انه نوع من الحركة الحاصلة في 

الناتجة عن المدركات الحسية" فالتخييل هو الحركة المتولدة عن الإحساس بالفعل، الذهن و 
ولما كان البصر هو الحاسة الرئيسية فقد اشتق التخيل "فنطاسيا" اسمه من نور "فاوس إذ 
بدون النور لا يمكن إن نرى، ولما كانت الصور تبقى فينا وتشبه الإحساسات فان الحيوانات 

تأثرها لأنها لا يوجد عندها عقل فهي بهائم، و بعضها الآخر لان عقلها  تفعل أفعالا كثيرة
فالمخيلة عبارة عن الآثار التي  "يظلم بالانفعال أو الأمراض أو النوم كالحال في الإنسان

  .1الحركة الناشئة عن الإحساسات في الذهن  يدركها الحس أي أن الخيال هو
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بأن الخيال يدرك عن طريق العقل في حين اعتبر ومن هنا نستنتج أن أفلاطون يرى       
أرسطو الخيال على أنه ناتج عن الإدراك الحسي في الذهن الذي اشتق منه التخيل، أي تابع 
لعالم الإحساس، فمثال في فصل الشتاء وأنا في الشارع أحسست بالبرد الشديد فتتبادر إلى 

 1.وية للعقل في تحديد مفهوم الخيالذهني المدفئة ودفئ المنزل، ليبقى كليهما أعطى الأول

 : في الفلسفة الإسلامية  .6

ه: التخيل باعتباره قوة أخرى غير الحس والظن والعقل والعلم، لكنها غير 191ابن رشد:ت
مستقلة تماما عن بعضها، فقوة العقل تحكم قوة الخيال، وقوة الخيال تحكم الحس المشترك، 

لقوة الخيال، كما أن التخيل ضروري للتعقل،  إن قوة الحس والحس المشترك لا بد منها
وبالتالي فالخيال ناتج عن معتقدات ورغبات مؤدية إلى فعل أو منتج لمعتقدات ورغبات ينتج 

  2.عنها عمل

وقد خالف ابن سينا وجهة نظر أرسطو في أن الخيال هو "إحساس ضعيف" فهو يرى أن   
ركة وهي نوعان: ما يدرك من خارج وهي النفس البشرية خاضعة لعدة قوى منها القوة المد

الحواس، وما يدرك من باطن وهي فنطاسيا الخيال والمصورة، والقوة الخيالية تركب بعض ما 
في الخيال مع بعض وتفصل بعضه عن بعض بحسب الاختيار، حيث يقول أنها "القوة التي 

عد غيبة فيه ب تحفظ ما تقبله الحس المشترك من الحواس الجزئية الخمس وتبقى 
 المحسوسات ويسميها ابن سينا أيضا بالمتصورة    

  :عند الرومانطقيين .3
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لقد اطلق هذا المذهب الجديد العنان للعاطفة ووثق بها ومجدها فكان لا بد أن         
بالخيال، يقول "وليام ويليك" أن عالم الخيال هو عالم الأبدية فسماه بالرؤية المقدسة  يعني 

 الخيال محل العقل واحتكموا إليه وجعلوه المنفذ الوحيد للحقيقة لذلك فقد اعتبروا

كولردج: إن تعريفه للخيال كان من اكبر الخدمات التي أسداها للنظرية النقدية، حيث        
أعطى تعريفا دقيقا للخيال ، فهو يعرفه" هو القدرة التي بواسطتها تستطيع صورة معينة أو 

صور أو أحاسيس ...هذه القوة تظهر في صورة عنيفة  إحساس واحد أن يهيمن على عدة
قوية وهذه القوة التي هي أسمى الملكات الإنسانية تتخذ أشكالا مختلفة منها العاطفي العنيف 
ومنها الهادئ الساكن، ففي صور نشاطها الهادئة التي تبعث على المتعة، نجدها تخلق وحدة 

في وصف الرجل العادي الذي لا يتوافر لديه ملكة  من الأشياء الكثيرة بينما تفتقد هذه الوحدة
من  الخيال لهذه الأشياء إذ نجده يصفها وصفا بطيئا الشيء تلو الشيء بأسلوب يخلو

 ."1العاطفة

ويميز كولردج بين نوعين من الخيال بقوله: "إنني أعتبر الخيال إما أوليا أو ثانويا،       
هية الاشياء وادراكيها ويحتاج الي النفاذ الي فالخيال الاولي يسعي الي الوقوف علي ما

اعماقها ولكن الخيال الثانوي هو إدراك يقتصر فيه الشاعر على الصفات التي تهمه فقط في 
 . "الشيء المدرك

 :الخيال عند المتصوفة .4

اختلفت نظرة المتصوفة للخيال عن نظرة الفلاسفة والحق أن المتصوفة هم الذين منحوا 
ير طوال عصور الفكر العربي، إن الخيال عندهم يساعد في الكشف عن الخيال أسمى تقد
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 نوع مهم من المعرفة، وينير الطريق لإدراك طائفة من الحقائق المتعالية التي لا يصل إليها 
 1.العقل الصارم للفيلسوف

ابن عربي أبرز من تحدث عن الخيال ومستوياته وآفاقه المعرفية معتبرا الخيال أعظم  يعتبر
ة خلقها الله، ولولا الخيال لما أمر النبي أحدا بان يعبد الله كأنه يراه، ذلك أن رؤية الله قو 

بعين البصر مستحيلة، لكنها ليست مستحيلة بعين الخيال، فالخيال ليس هو مصدر الخطأ 
في مقابل العقل، فهو يرى بأن الخيال هو السبيل إلى إدراك الأمور الروحية والمعارف 

ي يعجز عن إدراكها المنطق، ويعلق "كوربان" على نظرية الخيال عند ابن العربي الذوقية الت
 قائلا: "إن الخيال بوصفه قدرة سحرية مبدعة تخلع الحياة على المحسوس، تنبثق منه الروح 

  .2التي ينفخها في الأشكال والألوان 

تبارهم للخيال وسيلة لا شك أن هذه النظرية المتصوفة تعطي للخيال مكانة رفيعة ومجيدة واع
للمعرفة فهو السبيل الذي من خلاله يستطيع الإنسان إدراك الأمور والمعارف والحقيقة التي 
يعجز عن إدراكها المنطق لذلك لا يمكن التخلي عنها، والتي بالمقابل قصرها الفلاسفة على 

 العقل.

 : الفرق بين الخيال، التخييل، والتخيل  -ثالثا

مى قسما من التخييل، إذ هو الصورة الحسية التي تتخذها المخيلة يعده النقاد القدا لخيالا
متوسطا أو برزخا  بن عربي يرى "عالم الخيال عالما وسيلة لها في نقل المعنى فمحي الدين

بين عالمي المحسوس والمعقول كما يعرفه كولردج أنه "القوة التركيبية السحرية ... التي 
  "التوفيق بين الصفات المتضادة أو المتعارضةتكشف عن ذاتها في خلق التوازن أو 
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فهو إذا القدرة على تكوين صورة ذهنية للأشياء غابت من متناول الحس، فتتجلى هذه القدرة 
 .على إيجاد التناغم والتوافق بين العناصر المتباعدة داخل التجربة

الذي يرى أن  ه ثم تبعه ابن سينا699التخييل: أول من استعمل لفظة التخييل هو الفرابي
 التخييل هو "تحريف القول الصادق عن العادة، أو الحاقه بشيء تستأنسه النفس به، فربما 

وقد تحدث عبد القاهر  "أفاد التصديق والتخييل، وربما شغل التخييل عن الالتفات به
، الجرجاني في قسم المعاني بقوله: "إن الذي أريده بالتخييل هاهنا ما يثبت فيه الشاعر أمرا

غير ثابت أصال، ويدعى دعوى لا طريق إلى تحصيلها، ويقول قولا لا يخدع فيه نفسه، 
ويريها مالا ترى فهو يرى أن التخييل نقيض للحقيقة وتصويرها يكون حسب رؤية الشاعر 

 1مخيلته وأحاسيسه خلاللها من 

لإدراك إلى بعض الظواهر النفسية التي يمكن إدراجها تحت ما نسميه سيكولوجية ايشير 
الكاذبة في النفس، وفي  الأوهامكونها تدل على عمليات التوهم، وما يتصل بها من تشكل 

هذا المعنى يقول ابن المعتز" وذلك أن عقله ليس بالثابت ولا بالصحيح لهذا تجده يتخيل 
 "الأشياء على غير ما هي عليه بالحقيقة

الخيال أهم مكون في الرواية فهو  نستنتج أن الفرق بين الخيال والتخييل والتخيل، هو أن 
الأداة التي يستعين بها الكاتب لخلق جو مفعم بالمألوف من خلال ابتكاره إطار عام تجري 
فيه الأحداث حيث يوظف أمكنة تدور فيها الشخصيات وزمن يتلاعب بتسلسله الطبيعي، 

القدرة على التخيل  هو وبما أن الإنسان هو الذي يقوم بفعل التخيل وبذلك يكون الخيال الاسم
فالتخيل هو تصور صور أو أفكار تنسجها مخيلة المبدع أما التخييل فهو يناقض الحقيقة 
يعني يتم اختراعه دون أن يكون له أساس واقعي أو مرجع حقيقي وبالتالي التخييل أعم من 

 الخيال، في حين الخيال تكون مادته الخام هي الواقع الذي يتم الانطلاق منه.
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 :ة الواقع بالمتخيلعلاق -رابعا

الرئيسي  إن العلاقة الموجودة بين الواقع والمتخيل علاقة جدلية، ويعتبر المجتمع المرجع  
الكاتب  للخطاب الروائي حيث يتحول فيه الأدب إلى كائن اجتماعي فور انجازه من طرف

            .  فيؤثر في المجتمع ويتأثر به، لأن الأدب يهتم بالواقعي ويتطور بتطوره
 وأخص الرواية بالذكر لأن إسهامها الخاص يرتبط غالبا بتطورها كشكل أدبي يهدف       

 إلى وصف الحياة وصفا صادقا أو واقعيا ومن المفروض تقليديا بالروائي أن يكون مهتما بما
 هو واقعي، حتى وهو يستعمل الأسطورة أو الرمزية فإنه يوظف مثل المحسنات ليوسع من

 1م.فهمها للعال

 وهنا يجد الروائي نفسه يخرج عن ذلك الواقع الذي عبر عنه بصدق ويتجاوزه 
 إلى الخيال وينقل القارئ إلى عالم آخر وفي تصور أولي يمكن أن نستنتج أن الأدب وجد
 ونشأ لوظيفة اجتماعية ولا يمكن أن يكون فرديا أو يخلو من إضافة العوالم المناسبة للحل

بوصفه  مل تخييلي نجد فيه إيهامه لنا بالواقعية وتأثيره في القارئ الإبداعي لأن واقعية ع
فيها  فلا شك أن المتخيل يشتغل بآليات مختلفة تتحكم . مطالعة مقنعة في شؤون الحياة

الواقع،  أن الفعل التخييلي يتجاوز ثقافية، وإذا أصبح من البديهي القول -الظروف السوسيو
موضوعا لها،  في رواية تجعل من الواقع بانتقاء المتخيلفيكون من المنطقي أيضا أن نحكم 

 .لأننا في كل الحالات أمام إعادة إنتاج للواقع المحسوس بواسطة اللغة

وقد اكتسبت الرواية العربية الحديثة سمات الخيال ، وارتادت   الروايةهذا ما نجده في 
لتعبيري هو الشكل الأمثل ما دام هذا الجنس امن خلاله و  التحولات الاجتماعية والفكرية

لاستيعاب ما هو خارجي وما هو داخلي، فأصبحت الرواية الجنس الأدبي الأقدر على 
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وبواطنها، إلى حدود قصوى من زوايا متباينة تحقق  الإرتفاع بالتعبير عن الكيانات بظواهرها
ة الرافضة قوتها وتأثيرها من اللحظة المجتمعي  التمايز، لأن الرواية "لحظة جدلية تستمد

شكلا لا نهائيا قابلا للاكتمال، ومفتوحا على  لتشيؤ الوعي، كما تستمد شرعيتها من كونها
التحولات الخارجية والداخلية للكائن البشري،  مجموع الأشكال التعبيرية، تسعى الى التقاط

 آخر في ابتداع عالمها، الذي له رؤاه نحو دورا  فللمخي الاحتمالاتومفتوحة على كافة 
الحديثة بالبحث في استخدامات الصورة  العالم الواقعي، والوقوف عند الأعمال الروائية

واذا عرفنا المتخيل بأنه بناء ذهني   والغرابة انطلاقا من الأسطورة والحلم وتعقيدات الشعور
ماديا فإن الواقع هو معطى حقيقي و  جابالدرج الأولى وليس إنتا أي أنه إنتاج فكر

             1موضوعي.

بفعل  الرواة ولكي نبرز هذه العلاقة نجد أن الرواية تحكي عن أحداث تخييلية جسدها 
مستندة إلى الواقع، وغير بعض أحداثه لتصبح رواية متخيلة تحكي لنا تلك الأحداث  ممخيلته

العجيبة، وبذلك يصبح المتخيل يحيل ويوصل إلى الواقع، ولما كانت اللغة تمثيلا  للواقع 
كان أم خياليا، أصبح المتخيل ممكنا فالواقع يتغذى من الحقيقة ، والتاريخ لا يقول إلا حسيا 

ما فعلته البشرية، أما الرواية ينبغي أن تقول ما تتمنى وما تحلم به فكان لابد  من رواية 
تصور مآسي الواقع ، وقد استحضر الكاتب الأحداث التاريخية لإظهار امتداد الماضي إلى 

  الحاضر.

يعود بعض النقاد بنشأة الرواية كجنس أدبي إلى النصف الأول من القرن الثامن عشر     
مع ظهور روايات دانييل ديفو وصمويل ريتشاردسون وهنري فيلدنج ، حيث ظهرت مع هؤلاء 
الروائيين السمات الفنية الأقرب إلى النمط الروائي الحديث . فهذه الروايات أرست من خلال 

ط البعيد عن التكلف البلاغي ، والوصف الدقيق المحكم ، والزمان والمكان الأسلوب البسي
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قواعد السرد الروائي الحديث . لكن هذه الروايات لم  –المحددين بدقة ، والشخصية الروائية 
تنشأ في الفراغ ، لكنها كانت ثمرة محاولات جادة سبقتها في القرنين السادس عشر والسابع 

روج من سياق الممارسات السردية الإبداعية السابقة على الرواية عشر في السعي إلى الخ
الحديثة . فحاولت روايتا البيكارسك والبورلسك أن تكسر الأطر الفنية لرواية الخيال القديمة ، 
وتزامن هذا مع بدء حركة الإحياء الكلاسيكي في إيطاليا وفرنسا ، ثم في إنجلترا في بداية 

الأمر الذي أدى في النهاية إلى  –ئناف نظرية المحاكاة الأرسطية القرن الثامن عشر ، واست
 ظهور " الرواية الواقعية " كجنس روائي مهيمن .

ولأن حركة الأدب حركة دائرية ، وبسبب عدم وجود قواعد تحكم العملية الأدبية ، وربما 
فقد استتبع أيضاً بسبب الاستقطاب الحاد داخل الممارسة الأدبية بين الذات والموضوع ، 

الاتكاء الحاد على " نظرية المحاكاة " ظهور الحركة الرومانتيكية في أواخر القرن الثامن 
عشر ، وما لازمها من دعوة إلى العودة إلى الذات بكل ما يصاحبها من خيال جامح وتمرد 
ونزوع إلى الهروب من الواقع لا محاكاته . وتمثل هذا روائياً في ظهور " رواية الخيال 
الحديثة " بعد أن تخلصت من العيوب الفنية الشكلية التي اتسمت بها الممارسات السردية 
الخيالية القديمة . فرواية الخيال الحديثة أخذت من الرواية الواقعية كثيراً من خصائصها 

 الفنية ، لكنها احتفظت في الوقت ذاته بحيوية وجنوح الخيال القائمين في أصنافها القديمة

 العلميالخيال  -1
يعد من القضايا   إن تحديد تعريفا وافيا وقطعيا لمفهوم أو اصطلاح )الخيال العلمي      

ائي، فثمة الكثير جدا من التعريفات، وهناك كثر ممن ھا بشكل نھالتي لم يتم الاتفاق علی
ما من أحد قادر على وصف  هذا الجنس الثقافي بحيث يرضي   انها، إلا ھيغامرون بوضع



 الواقع والمتخيل مفاهيم ومصطلحات  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول : 
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وربما يعود  الأمر لشساعة وتعدد المواضيع التي يتطرق إليها ولتعدد وجهات النظر  الجميع،
 1التي تتناوله. 

وعلى الرغم من ذلك فإن كل قارئ متابع لهذا الجنس يعرف جيدا أو على الأقل لديه        
حدس بديهي في تمييز ما هو خيال علمي عن سواه. في اللغة الإسبانية وحدها أحصي أكثر 

خمسين تعريفا، و هي بالطبع تعريفات تتباين فيما بينها قليلا أو كثيرا إلا أن القاسم  من
المشترك بينهما هو ذلك الذي يتفق على اعتبار العلم أو ما هو علمي منطقي، وليس 

 بالضرورة واقعي تم تجريبه، عنصرا جوهريا في تكوين أي نتاج ينتمي إلى هذا التصنيف. 

ل النظهههههري الهههههذي تقهههههدم القصهههههص مهههههن خلالهههههه  تصهههههورا عهههههن تهههههأثيرات إنهههههه نهههههوع مهههههن الخيههههها   
التقهههههدم العلمهههههي والتكنولهههههوجي علهههههى الأفهههههراد أو المجتمهههههع حاضهههههرا أو مسهههههتقبلا، أي أنهههههه لهههههيس 
خيهههههههالا محضههههههها وإنمههههههها ينطلهههههههق مهههههههن الحقهههههههائق العلميهههههههة المتحققهههههههة موسهههههههعا مهههههههن افتراضهههههههاته، 

ندة علهههههههى مههههههههنج المنطقيهههههههة إلهههههههى حهههههههد مههههههها، وليسهههههههت بالضهههههههرورة الصهههههههحيحة علميههههههها والمسهههههههت
تجريبههههي، إلا أنههههها تبقههههى فههههي النهايههههة مبنيههههة علههههى نتههههائج الحقههههائق العلميههههة المعروفههههة وتكههههون 
افتراضههههههاتها مستسههههههاغة ومطروحههههههة بشههههههكل مبسههههههط خههههههال مههههههن تفاصههههههيل تعقيههههههدات وتشههههههعبات 
الشههههههروح العلميههههههة، وتعامههههههل الخيههههههال العلمههههههي مههههههع افتراضههههههات تطههههههور الطفههههههرات والاكتشههههههافات 

و نههههوع مههههن تعبيههههر الإنسههههان عههههن قلقههههه تجههههاه ذا التطههههور التكنولههههوجي العلميههههة الهائلههههة إنمهههها ههههه
الهههههذي قهههههد يهههههؤدي إلهههههى الإضهههههرار بهههههه كمههههها ههههههو حاصهههههل فهههههي اختهههههراع أسهههههلحة الهههههدمار الشهههههامل 

التطهههههور العلمهههههي آفاقههههها لخيهههههر  تفاؤلهههههه بهههههه وأمهههههل فهههههي أن يفهههههتح ههههههذا مهههههثلا، أو للتعبيهههههر عهههههن
 .2البشرية كما هو حاصل في الاكتشافات الطبية مثلا

ههههههههو فهههههههي كهههههههل الأحهههههههوال "صهههههههور مهههههههن الأدب الإمتهههههههاعي بغهههههههض النظهههههههر عهههههههن درجهههههههة و     
المعرفههههههة العلميههههههة التههههههي قههههههد يكههههههون الخيههههههال العلمههههههي قائمهههههها عليههههههها" علههههههى حههههههد قههههههول فالنتينهههههها 
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إيفاشههههههيفا، والتههههههي تههههههرى بههههههأن الفجههههههوة بههههههين الخيههههههال العلمههههههي والألههههههوان الأدبيههههههة الأخههههههرى آخههههههذة 
 1بالانكماش. 

الجههههنس فههههي الأدب، ثههههم انتقههههل إلههههى السههههينما محققهههها  وفههههي الأصههههل كانههههت بههههدايات هههههذا      
ذا ھالنجههههاح فههههي كليهمهههها علههههى امتههههداد القههههرن العشههههرين إسههههحاق عظيمههههوف أحههههد أكبههههر كُتههههاب 

ههههههههذا النهههههههوع مهههههههن الأدب يقهههههههول: "إن الخيهههههههال العلمهههههههي ههههههههو الصهههههههنف الأدبهههههههي الهههههههذي يعهههههههالج 
 "2ولوجياوالتكن مسألة الإجابة الإنسانية على التغيرات الحاصلة على صعيد العالم 

وجههههههههاء فههههههههي تعريههههههههف الههههههههدكتور )أميههههههههت جوسههههههههوامي( أسههههههههتاذ الفيزيههههههههاء بجامعههههههههة أوريجههههههههون   
الأمريكيههههههة، وأحههههههد كتههههههاب الخيههههههال العلمههههههي، أنههههههه " هههههههو ذلههههههك الضههههههرب مههههههن الروايههههههة الههههههذي 
يعهههههههرض لتيهههههههارات التغيهههههههر فهههههههي العلهههههههم والمجتمهههههههع، فههههههههو يهههههههنقض النمهههههههاذج العلميهههههههة الثابتهههههههة، 

واتخهههههاذ نههههههج ثهههههوري إزاءهههههها. إن هدفهههههه ههههههو العمهههههل وتوسهههههيع نظامهههههها، وإعهههههادة النظهههههر فيهههههها، 
علههههههى تحويههههههل زاويههههههة النظههههههر إلههههههى تلههههههك النمههههههاذج، بحيههههههث تبههههههدو أكثههههههر تجاوبهههههها وتوافقهههههها مههههههع 

 الطبيعة
فيمهههههها يعرفههههههه أحههههههد أعمههههههدة كتابتههههههه عربيهههههها، الههههههدكتور طالههههههب عمههههههران  بأنههههههه "الانتقههههههال   

هههههم بالمكتسهههههبات العلميهههههة،  وغالبههههها مههههها يطهههههرق عبهههههر آفهههههاق الهههههزمن، علهههههى أجنحهههههة الحلهههههم المُطَع 
مؤلفههههوه أبههههواب المسههههتقبل بتنبههههؤاتهم  دون زمههههن محههههدد، فهههههو نظههههرة واسههههعة إلههههى العههههالم يههههدخل 
فيهههههها العلهههههم فيمتهههههزج بحقائقهههههه مهههههع خيهههههال الكاتهههههب، ترسهههههم أحهههههداث تنقلهههههك إلهههههى المسهههههتقبل، أو 
الماضهههههههههي السهههههههههحيق، فتثيهههههههههرك وتهههههههههذهلك. والرابطهههههههههة بهههههههههين الخيهههههههههال والعلهههههههههم رابطهههههههههة مهههههههههؤثرة 

ذا النههههههوع مههههههن الأدب لههههههن يههههههنجح دون ثقافههههههة علميههههههة ممتههههههازة ھفههههههي متماسههههههكة، ومههههههن يكتههههههب 
 "ورواياته يستخدمها في أحداث قصصه
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قصهههص الخيهههال العلمهههي بهههالقول "إن   : Batilly o. j عهههرف الأمريكهههي بيلهههي  
القصههههههههههة العلميههههههههههة تتههههههههههرجم المكتشههههههههههفات والمخترعههههههههههات، والتطههههههههههورات التكنولوجيههههههههههة القريبههههههههههة 

  "1شاكل إنسانية ومغامرات إجراميةالظهور، أو التي لم تظهر بعد إلى م
فهههي كتابهههه الهههذي درس   Amis Kingshey  ونجهههد الروائهههي الإنجليهههزي         

قههههههال فيههههههه: "إن القصههههههة « خههههههرائط جديههههههدة للجحههههههيم»فيههههههه هههههههذا اللههههههون مههههههن الإبههههههداع عنوانههههههه 
ي ذلهههههك النههههههوع مهههههن القصهههههة النثريههههههة التهههههي لههههههم تسهههههتطع الظههههههور فههههههي ههههههذا العههههههالم ھالعلميهههههة 

مههههن صههههنع البشههههر أو مههههن  نمهههها هههههي تقههههوم علههههى فههههرص أساسههههية، ابتكههههاراتالههههذي تعرفههههه وإ
  . "2خارج الأرض نفسها

كمههههها نجهههههد أيضههههها رأيههههها آخهههههر لأسههههههتاذ الفيزيهههههاء فهههههي أمريكههههها )أميهههههت جواسهههههوامي( يقههههههول 
بههههههأن "قصههههههص الخيههههههال العلمههههههي هههههههو ذلههههههك الضههههههرب مههههههن الروايههههههة الههههههذي يعههههههرض لتيههههههارات 

لنمههههاذج العلميههههة الثابتههههة وتوسههههيع نطاقههههها التغييههههر فههههي العلههههم وفههههي المجتمههههع فهههههو يهههههتم بنقههههد ا
إزاءههههها، وأن هههههدفها هههههو العمههههل علههههى تحويههههل زاويههههة  وإعههههادة النظههههر فيههههها واتخههههاذ نهههههج ثههههوري 

 "وتوافقا مع الطبيعة النظر إلى تلك النماذج بحيث تغدو أكثر تجاوبا 
كمههههها أن أدب الخيهههههال العلمهههههي ههههههو ذلهههههك الفهههههرع مهههههن الأدب الهههههذي يتعامهههههل مهههههع تهههههأثير   

علهههههى النهههههاس فهههههي عهههههالم الواقهههههع ويسهههههتطيع أن يعطهههههي فكهههههرة صهههههحيحة عهههههن الماضهههههي  التغييهههههر
والمسهههههتقبل، والأمهههههاكن القاصهههههية وغالبههههها مههههها يشهههههغل نفسهههههه بهههههالتغيير العلمهههههي أو التكنولهههههوجي، 
وعهههههههادة مههههههها يشهههههههمل أمهههههههور ذات اهميهههههههة أعظهههههههم مهههههههن الفهههههههرد أو المجتمهههههههع المحلهههههههي، وأغلهههههههب 

 للخطر. معرضا الأحوال، تكون فيهاالحضارة أو الجنس نفسه 
كمههههههها يمكهههههههن أن نقهههههههول بهههههههأن قصهههههههص الخيهههههههال العلمهههههههي ههههههههي ذلهههههههك الفهههههههرق مهههههههن       

الأدب الروائهههههههي الهههههههذي يعهههههههالج بطريقهههههههة خياليهههههههة التقهههههههدم العلمهههههههي ومههههههها ستوصهههههههل إليهههههههه فهههههههي 
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المسهههههههتقبل القريهههههههب أو البعيهههههههد، كمههههههها انهههههههه يوظهههههههف الأسهههههههاطير القديمهههههههة وبعهههههههض الخرافهههههههات 
رع مهههههن الأدب الههههذي يههههههتم بتهههههأثير الشههههعبية ويقهههههول عنههههه )إسهههههحاق عظيمههههوف( أنهههههه "ذلهههههك الفهههه

  1   . "على البشر التقدم العلمي 
وهكهههههذا تتعهههههدد تعريفهههههات أدب الخيهههههال العلمهههههي إلهههههى حهههههد  ينهههههاقض بعضهههههها أحيانههههها،    

ومههههن ذلههههك يشههههترط الههههبعض أن يكههههون كاتبههههها عالمهههها أو ملمهههها بههههالعلم فيمهههها لا يشههههترط غيههههرهم 
قههههههد الههههههرأي العههههههام انههههههه غيههههههر ذلههههههك، ويههههههرى الههههههبعض بأنههههههه ذلههههههك الأدب الههههههذي يتنههههههاول مهههههها يعت

ممكههههن الحههههدوث تحههههت ظههههروف معينههههة، وهههههذا أيضهههها يعههههد مفهومهههها فيههههه نههههوع مههههن المخههههاطرة، 
لأنهههههههه لهههههههيس بالإمكهههههههان أن نتفهههههههق أو نعهههههههرف بشهههههههكل موضهههههههوعي وقطعهههههههي حهههههههول مههههههها سهههههههوف 

 2نعتبره )ممكن( أو )غير ممكن(. 
( مههههن وعلههههى أيههههة حههههال فإننهههها قههههد نتفههههق أكثههههر مههههع مهههها يههههراه الههههدكتور )ويلههههز ميكنيلههههي     

جامعهههههة كاليفورنيهههههال بهههههأن البطهههههل الحقيقهههههي لأيهههههة قصهههههة أو روايهههههة أنمههههها ههههههو الفكهههههرة الجديهههههدة 
ولهههههيس الشخصهههههية. فهههههإذا كهههههان ههههههذا الهههههرأي ينطبهههههق علهههههى عمهههههوم أدب الروايهههههة والقصهههههة فإنهههههه 
يبههههدو أكثههههر انطباقهههها فيمهههها يخههههض سههههرديات الخيههههال العلمههههي. تاريخههههه ومههههن ثههههم التعههههرف علههههى 

يسههههههاعدنا أكثههههههر فههههههي بلههههههورة تصههههههورنا وربمهههههها حتههههههى  بعههههههض خصائصههههههه وإشههههههكالياته ، وسههههههوف
 .تعريفنا ومفهومنا الخاص له

لقههههههد كانههههههت بدايههههههة انطلاقههههههة وانتشههههههار تعبيههههههر أو مصههههههطلح )الخيههههههال العلمههههههي(          
الهههذي وضهههعه علهههى  Gernsback Hugo مهههن قبهههل هوجهههو جيرنسهههباك 1162سهههنة 

العشهههههرينيات  غهههههلاف إحهههههدى اههههههم المجهههههلات الشههههههيرة آنهههههذاك بقصهههههص الخيهههههال والتنظيهههههر فهههههي
ههههههذا علهههههى الهههههرغم مهههههن أن  .Amazing فهههههي الولايهههههات المتحهههههدة الامريكيهههههة وههههههي مجلهههههة 

مههههههن قبههههههل  1941الاسههههههتخدام المبكههههههر لهههههههذا المصههههههطلح )الخيههههههال العلمههههههي( قههههههد ظهههههههر سههههههنة 
أي أنهههه قهههد كهههان اسهههتخداما معهههزولا ولهههم يصهههبح ) wilson William )ويلهههيم ويلسهههون 
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ن استخدمه)جيرنسهههههههههباك( بشهههههههههكل متواصهههههههههل عامهههههههههاً  وشهههههههههائعاَ كمهههههههههاهو عليهههههههههه اليهههههههههوم إلهههههههههى أ
علهههههههى الههههههرغم مهههههههن أنهههههههه قههههههد حهههههههاول فههههههي بدايهههههههة الأمهههههههر ولمههههههدة قصهههههههيرة اسهههههههتخدام )وإعلانههههههي 
إلا انهههه لهههم يوفهههق فهههي ذلهههك( فيمههها انتشهههر مصهههطلح الخيهههال  scientification الاشهههتقاق

لهههههم يكهههههن لمصهههههطلح أو تصهههههنيف )الخيهههههال العلمهههههي  1162هكهههههذا فحتهههههى عهههههام  .العلمهههههي
Fiction Science   مههههن وجههههود كمهههها هههههو متعههههارف عليههههها الآن. وحتههههى هههههذا التههههاريخ

فهههههإن الكتابهههههات التهههههي نسهههههميها الآن بأنهههههها خيهههههال علمهههههي كهههههان يطلهههههق عليهههههها عهههههدة تصهههههنيفات 
مثهههههل: رحهههههلات فنطازيهههههة، قصهههههص العهههههوالم الضهههههائعة، يوتوبيهههههات، روايهههههات علميهههههة ومههههها إلهههههى 

  .1ذلك
بقة علههههى تلههههك الرحلههههة السهههها) Clute John يسههههمي الكنههههدي )جههههون كلههههوت    

شههههههههيوع الاصههههههههطلاح التجنيسههههههههي بكونههههههههها بههههههههدائيات الخيههههههههال العلمههههههههي وهههههههههي تسههههههههمية معقولههههههههة 
  .وخاصة لأولئك الذين يتذكرون بدايات تجاربها

بالنسههههههههههبة للكثيههههههههههر مههههههههههن الدارسههههههههههين فههههههههههإن أول عمههههههههههل خيههههههههههال علمههههههههههي بمحتههههههههههوى      
وعناصههههههر تتوافههههههق والاصههههههطلاح الههههههذي تههههههم اتخههههههاذه لاحقهههههها لهههههههذا الجههههههنس، يعههههههود إلههههههى سههههههنة 

 Shelley Mary وهههو العههام الههذي نشههرت فيههه الكاتبههة الإنجليزيههة )مههاري شههيلي 1919
فيمههها يهههرى الهههبعض الأخهههر عناصهههر ههههذا  ). Frankenstein روايتهههها )فرانكنشهههتين)

الجهههههنس وبعههههههض خصائصههههههه متههههههوفرة فههههههي الحكايههههههات والأسههههههاطير القديمههههههة ومنههههههها الإغريقيههههههة 
، وصهههههنع تماثيهههههل مهههههن خشهههههب كمههههها فهههههي أسهههههطورة )والهههههد إيكهههههارو( الهههههذي أنشهههههأ متاههههههة مينهههههوس

قههههادرة علههههى تحريههههك نفسهههههاا ذاتيهههها فههههاعتبرت البدايههههة الأولههههى لعههههوالم الروبههههوت، كههههذلك أحههههلام 
 Bergerac deالسههههفر إلههههى القمههههر فههههي أعمههههال كههههالتي كتبههههها )كيرانههههو دي بيرخيههههراك

Cyrano (  فههههي القههههرن السههههابع عشههههر و)البههههارون دي ميونتاوسههههينMunchausen 
de Baron (ن عشر. في القرن الثام 
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بينمهههههها يههههههرى عههههههدنان  .حيههههههث تتههههههوفر بعضههههههها علههههههى مقاربههههههات علميههههههة منطقيههههههة    
بههههأن هههههذا الأدب "يملههههك تقاليههههد بالغههههة القههههدم تعههههود إلههههى أولههههى تصههههورات الإنسههههان  المبههههارك

 1عن الواقع وإمكانياته ككائن بشري يكتشف باستمرار الطبيعة والعالم.
ينههههههها إلههههههى الكواكههههههب، نلقاههههههها وكمهههههها معلههههههوم فههههههأولى المعطيههههههات عههههههن الههههههرحلات، وب     

فهههههي آدابنههههها السهههههومرية )ملحمهههههة جلجهههههامش مهههههثلا( والآشهههههورية والمصهههههرية وغيرهههههها. وفهههههي نهههههص 
مصهههههري مهههههن قبهههههل أربعهههههة آلاف سهههههنة نقهههههرأ عهههههن رحهههههلات خياليهههههة إلهههههى كواكهههههب أخهههههرى، وفهههههي 
الههههه )ماهابهارتا(الهنديههههة القديمههههة خلههههق الشههههعراء فههههي الفتههههرة مهههها بههههين القههههرن الرابههههع قبههههل المههههيلاد 

ابهههههع بعهههههده، صهههههورا فنتازيهههههة فهههههي تفاصهههههيلها لرحلهههههة إلهههههى القمهههههر وعلهههههى مهههههتن سهههههفن شهههههبيهة والر 
بسهههههفن اليهههههوم الفضهههههائية. وقهههههد تبهههههدو ههههههذه كلهههههها تصهههههورات بعيهههههدة عهههههن مخيلهههههة تلهههههك الأزمنهههههة 
التههههي لههههم تعههههرف إلا تحليههههق الطيههههر، وإلا فمههههن أيههههن أتههههى الكههههلام عههههن الكائنههههات التههههي تقههههذف 

 النار؟ 
لفرضهههههية القائلهههههة بهههههأن الفنتازيههههها الأكثهههههر بعهههههدا عهههههن التصهههههورات القديمهههههة تهههههدعم ا هذذذذذ   و

موضهههههوع قهههههد يكهههههون فهههههي أضهههههعف  هذذذذذ االواقهههههع لابهههههد أن يكهههههون فيهههههها عهههههدد مهههههن عناصهههههره، و
الأحههههههوال مههههههادة صههههههنف معههههههين مههههههن الخيههههههال العلمههههههي يتنههههههاول عههههههددا مههههههن ألغههههههاز واحتمههههههالات 

 2وجود حضارات متطورة على الأرض سبقت حضارتنا. 
 ال العلمهههههي مهههههؤلفين يونهههههانيين أمثهههههال ديهههههوجينوهنهههههاك مهههههن يعتبهههههر روادا لأدب الخيههههه

مههههههن القههههههرن الأول قبههههههل المههههههيلاد والههههههذي صههههههنف رحلههههههة إلههههههى القمههههههر، و)لوكيههههههان( مههههههن القههههههرن 
الثههههاني قبههههل المههههيلاد حههههين كتههههب عههههن بحههههارة وصههههلوا إلههههى القمههههر أثنههههاء عاصههههفة شههههديدة...". 
وبههههههالطبع تتكههههههرر الإشههههههارات أيضهههههها إلههههههى مهههههها فههههههي )ألههههههف ليلههههههة وليلههههههة( مههههههن حصههههههان طههههههائر، 

 3ساط سحري، بلوره رؤيا ومصباح علاء الدين... وغيرها.ب
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كهههههذلك يشهههههار إلهههههى )رسهههههالة الغفهههههران( للمعهههههري، وبشهههههكل أكبهههههر إلهههههى عمهههههل )ابهههههن        
م )حهههههي بهههههن يقظهههههان( والهههههذي يعهههههرف غربيههههها بالفيلسهههههوف الهههههذي علهههههم 16طفيهههههل( فهههههي القهههههرن 

 1نفسه بنفسه، وكان نقطة انطلاقة للكثير من الأعمال التي حذت حذوه .
وفههههي كههههل الأحههههوال فإنههههه لمههههن المتعههههذر وضههههع حههههدود ثابتههههة لتاريخيههههة هههههذا الجههههنس،    

فههههي موسههههوعته المتميههههزة ، يضههههع موضههههع الشههههك وجههههود هههههذا ) Clute إلا أن )كلههههوت
الجههههههنس وفههههههق مفهههههههوم الحههههههالي فههههههي مراحههههههل بالغههههههة التبكيههههههر ويههههههرى بههههههأن أولههههههى النمههههههاذج قههههههد 

رز ههههههو روايهههههة )يوتوبيههههها( لهههههه كانهههههت فهههههي نهايهههههات القهههههرن السهههههابع عشهههههر، إلا أن النمهههههوذج الأبههههه
وهههههي أول قصههههة تتضههههمن وصههههفا  1412سههههنة   Moro Tomas  )تومههههاس مههههور

لمجتمههههههههع متخيههههههههل بكاملههههههههه وبملامههههههههح ومعطيههههههههات تقتههههههههرب مههههههههن سلسههههههههلة التجههههههههارب العلميههههههههة 
 2الأولى.

ي نقطهههههههههة التحهههههههههول ھإلا ان معظهههههههههم المختصهههههههههين يتفقهههههههههون علهههههههههى أن روايهههههههههة )شهههههههههيلي( 
ذا الجهههههههنس إلهههههههى مههههههها ھمهههههههي والتهههههههي قسهههههههمت تهههههههاريخ والانطلاقهههههههة الحقيقيهههههههة لأدب الخيهههههههال العل

قبلههههههها ومهههههها بعههههههدها، علههههههى الههههههرغم مههههههن أن الأعههههههوام الأولههههههى التههههههي تلههههههت صههههههدورها لههههههم تحفههههههل 
   .بنماذج أخرى مهمة إلا أننا يمكن أن نضيف روايتها الأخرى )الإنسان الأخير(

ظههههههههرت أسهههههههماء علمهههههههاء وأعمهههههههال كبهههههههار رواد ههههههههذا  1941وفهههههههي عقهههههههد سهههههههنوات      
أول  1941الهههذي نشهههر سهههنة ) Verne Jules الفرنسهههي )جهههول فيهههرن  الجهههنس أمثهههال

أعمالهههههه مهههههن الخيهههههال العلمهههههي )رحلهههههة فهههههي منطهههههاد( فتحهههههول ظههههههور ههههههذه الروايهههههة إلهههههى عمهههههل 
يمثههههل علامههههة بههههارزة فههههي هههههذا الجههههنس وتحولههههت النظههههرة إلههههى العلههههم بفضههههلها مههههن نظههههرة ريههههب 

 3. و مجهول إلى مصدر للمعرفة والمغامرات والاكتشافھوشك تجاه ما 
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-G. H 1946. ومههههن ثههههم تبعتههههها روايههههات الإنجليههههزي )هربههههرت جههههورج ويلههههز
1866 Wells  والههههذي يعههههده بعههههض النقههههاد بمثابههههة شكسههههبير الخيههههال العلمههههي عبههههر  )

 1أعماله التي تتضمن نقدا اجتماعيا بمواصفات علمية. 
وقهههههههههد راحهههههههههت أعمهههههههههال فيهههههههههرون وويلهههههههههز تنهههههههههافر القصهههههههههص والروايهههههههههات القصهههههههههيرة ذات  

طازيههههههة التههههههي كانههههههت منتشههههههرة فههههههي صههههههحف ومجههههههلات أواخههههههر القههههههرن التاسههههههع المواضههههههيع الفن
عشهههههههر، ممههههههها جعهههههههل الهههههههبعض يتخهههههههذ أفكهههههههارا علميهههههههة كحجهههههههة للانطهههههههلاق فهههههههي عهههههههالم الخيهههههههال 

 Doylde Conan Arthur Sirالفنطههازي، وهكههذا مههثلا، وإن كههان )سههير آرثههور دويلههي
اقتهههههرب  مشههههههورا بأعمهههههال أخهههههرى إلا أنهههههه قهههههد كتهههههب بعهههههض أعمهههههال الخيهههههال العلمهههههي، كهههههذلك)

وراح  1946ذا الجههههههنس وخاصهههههة روايتههههههه )البيههههههت الأسههههههود( سههههههنة ھ)تشهههههارلس ديكنههههههز ( مههههههن 
يهههههتم بتقصههههي الحقههههائق العلميههههة فههههي بقيههههة رواياتههههه خشههههية الوقههههوع فههههي الخطههههأ العلمههههي وإثههههارة 

 2النقد ضده.
في القسم الأول  :يعدد أبرز التجارب العربية في هذا  المجال على النحو التالي       

الكتاب المصريين تبدأ مسيرتهم  من بداية الخمسينيات، حيث يعكف )توفيق الخاص ب
الحكيم( على تجربتين من أدب الخيال العلمي وسط أعماله الأخرى، هما قصة )في سنة 

بكتابة  (،تلاه )يوسف عز الدين عيسى 1149ثم مسرحية )رحلة إلى الغد(  1146مليون( 
.وفي أعوام الستينات: كتب )مصطفى  1149نذ عام مجموعة تمثيليات إذاعية بدأ تقديمها م

،كما كتب )نهاد شريف(  1194و)رجل تحت الصفر(  1125محمود( رواية )العنكبوت( 
مجاميع قصصية ومسرحيتان،  9روايات أخرى و 2والتي تلتها  1122رواية )قاهر الزمن( 

 إلى جانب عدد من الدراسات في أدب النوع.
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  رواية الفراشات والغيلان في  السردية البنيةالفصل الثاني : 

 تخيل في الروايةمبين الواقع وال  أولا: البنية الزمنية

يعتبر الزمن أحد الأساسيات التي يقوم عليها العمل الروائي فهو كوسيط أو همزة وصل بين 
عنه فهو محور  الاستغناءة المكونات الروائية لا يمكن معالمكونات الأخرى، فالزمن هو ل

 محور الرواية والرواية هي فن الحياة.الحياة كما هو 

فالزمن في الاصطلاح السردي هو: " هو مجموع العلاقات الزمنية، السرعة،  
والمواقف المحكية وعملية الحكي الخاصة بهما، وبين الزمان .التتابع، البعد، بين المواقف 

 فهو الفترة التي يتم فيها السرد. 1والخطاب المسرود والعملية المسرودة".

كما أن  " الزمن يمثل محور الرواية وعمودها الفقري الذي يشيد اجزائها كما هو  
محور الحياة ونسيجها، فالرواية فن الحياة، والأدب مثل الموسيقى فن زماني لأن الزمان هو 

 ويقصد به أن لا حياة بدون زمن. 2وسيط الرواية كم هو وسيط الحياة".

ي الإنسيابي الذي عرفه الإنسان من خلال والزمن هو : " ذلك الكيان الهلام 
 3الإنساني". عيتوصيفات متعددة متباينة تحولت وتطورت عبر تطور الوسائل المساعدة الو 

وعليه يكون الزمن هو الإيقاع النابض في الرواية بكل ما ينطوي عليه من حركة وسرعة 
 وبطء.

 

                                                           
 .111الفيروز آبادي، القاموس المحيط ، ص   1

 .66، ص 6115، 1رواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط مها حسين القصراوي، الزمن في ال 2
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: " يؤثر في العناصر  والزمن من أهم العناصر الأساسية في بناء الرواية، لأنه 
الأخرى وينعكس عليها، الزمن حقيقة مجردة سائلة لا تظهر إلا من مفعولها على العناصر 

 أي أنه لا يمكننا تصور حدث روائي خارج الزمن. 1الأخرى"،

ورغم كل هذه التعريفات التي انصبت حول الزمن، إلا أنها تظل مقاربة له، ولا  
تحصل على المعنى الحقيقي، "  ويظل مفهوم الزمن هو يمكن لها أن تضبط المفهوم،  و 

أغسطينوس" وهذا ما يجعل القديس " 2الأكثر ميوعة في تحديده والكشف عن ماهيته"،
يتساءل عن حقيقة هذا الزمن فيقول : " ماذا هو الزمان إذن ؟ إن لم يسألني عنه أحد فأنا 

 3أعرفه، وإن أردت أن أفسره للسائلين لم أعرفه".

ما يجعل الزمن الحديث الشاغل لكل المفكرين والأدباء، ويظل السؤال مطروحا  وهذا 
  حول ماهية هذا المصطلح وحقيقته.

للزمن أهمية كبيرة اكتساها من خلال موقعه داخل البنى الأدبية خاصة السردية منها، وذلك 
قري الذي يشد لما يصل به أحيانا إلى رتبة الصدارة، لأنه أحد مكونات السرد، وعمودها الف

أجزائها، وكما أنه عامل أساسي في تقنياتها، بحيث نجد الدراسات الأدبية الحديثة عنت به 
كثيرا من حيث أنه أحد أهم المكونات في العمل الأدبي فصار للزمن أهمية في الحكي فهو 
يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتلقي، إذ ترتكز عليه النصوص في تعميق 

وبناء شكلها، وكذا تكثيف دلالتها، وكل حدث داخل النص مرتبط بزمن معين إذ لا  معانيها
يمكن ان نتصور حدثا سواء كان واقعيا أو تخيليا خارج الزمن، كما لا يمكن أن نتصور 
ملفوظا شفويا أو كتابيا ما دون نظام زمني، إذن هو ركيزة أساسية في كل نص، بغض 

 النظر عن جنس هذا النص.
                                                           

 .69، ص 1194سيزا قاسم، بناء الرواي، دار التنوير، بيروت، ط 1
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من في الرواية أهمية فنية كبيرة باعتبارها عنصر أساسي في تشكيل البنية وللز  
الروائية وتجسيد رؤيتها فهو " يؤثر في العناصر الاخرى وينعكس عليها، الزمن حقيقة 

 1ة سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولها على العناصر الأخرى".دمجر 

رض، فالزمن" مظهر لذلك نجد أن قضية الزمن هي قضية كل حي على وجه الأ 
غير المحسوس والزمن  ،الأحياء والأشياء فتتأثر بماضيه الوهمي غير المرئييزمن وهمي 

كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا وفي كل مكان من حركاتنا غير أننا لا نحس 
 2به".

هو والزمن أيضا محور الحياة ونسيجها والقاعدة المثلى للرواية وعمودها الفقري " ف 
لاعتبارها الشكل التعبيري القائم لا المحور الأساسي المميز للنصوص الحكائية بشكل عام، 

ي يخضع الأحداث والوقائع فظعلى سرد أحداث تقع في الزمن فقط ولا لأنها كذلك فعل تل
المروية لتوالي زمني، وإنما لكون هذه الإضافة لهذا وذاك تداخل وتدافع يبين مستويات 

إذ أصبحت الرواية من بين أهم الأعمال  3ومختلفة منها ما هو داخلي". زمنية متعددة
الأدبية التصاقا وارتباطا بالزمن وهذا ما دفع النقاد مؤخرا بإعطاء أهمية كبيرة له وتركيبه في 

 في كتابها بناء الرواية. "سيزا قاسم"النص، وهذا ما أشارت إليه 

شكلها، فهو حقيقة مجردة سائلة لا تظهر والزمن يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية و  
إلا من خلال مفعولها على العناصر الأخرى فلذلك تطورت الرواية من المستوى البسيط 

تاما، مما  اللتتابع وبالتالي إلى خلط المستويات الزمنية من ماضي وحاضر ومستقبل خلط
                                                           

 .61مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص   1

 (.196، 196عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص )  2

 (.69، 62، ص )1199سيزا قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة،  3
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يصعب معها تتبع قراءة  أدى في الرواية الجديدة إلى تلاحم وتداخل بين المستويات الثلاثة،
النص وقد اعتبر أحد النقاد من الزمن الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة فيعيد 
بحركته وانسيابه وسرعته وبطئه هو الإيقاع النابض في الرواية وبشكل عام أن كل ما 

 يحدث في الرواية من داخلها وخارجها يتم عبر الزمن.

اية والزمن يرتبطان بعلاقة متبادلة فالرواية تصاغ من خلال ما سبق نستنتج أن الرو  
داخل الزمن والزمن يصاغ داخل الرواية، أي أن كلاهما يرتبط وجوده بوجود الآخر، إلا أن 

في ما بينها  الزمن يظل " سابقا منطقيا على السرد أي صورة قبلية تربط المقاطع الحكائية
 1يج زمني".سفي ن

 ةتقنيات بناء الزمن في الرواي-1

لابد لأي عمل أدبي أن يتأسس على قواعد وأسس واقعيه وحقيقيه، وهذا ما ينطبق  
على الرواية كشكل أدبي يوجد من الواقع ويعبر عنه، الراوي يقوم بالمسجد بين الواقع 
والخيال مما يضفي عن الرواية صبغة جمالية، وهذا النسيج الفني يقوم على عنصر اساسي 

وهذا العنصر هو الزمن، الذي نجده يتمثل في العمل الروائي في  يكتمل به البناء الروائي
 مجموعة من التقنيات.

 المفارقات الزمنية  .أ

" تحدث عادة عندما يخالف زمن السرد تنصيب أحداث القصة سواء بتقديم حدث  
أي أنها تحدث عندما يتناول الراوي  2على آخر أو استرجاع أو استباق حدث قبل وقوعه"،

                                                           
 .119، ص 1111، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت،ط  1

للعلوم، ناشرون منشورات الاختلاف، الجزائر، دار محمد بوعزة، تحليل نص سردي : تقنيات ومفاهيم، الدار العربية  2
 .99، ص 6111ه، 1561الأمان، الرباط، 
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حدث معين ثم يحدث عطل مفاجئ في أحداث القصة فيستبق حدث على موضوعا او 
 ها.ريلى مجاإرجع المياه تو  ةلى البدايإآخر أو يسترجع أحداث سابقة وفجأة يعود ادراجه 

" وهكذا فإن المفارقة إما أن تكون استرجاع الأحداث الماضية، أو تكون استباق  
 1أحداث لاحقة".

تكون استرجاع او استباقا. " وكل مفارقه سردية يكون بالمفارقات تحمل نوعين اما   
لها المدى واتساع فمدى المفارقة هو المجال أو الفاصل بين نقطة انقطاع السرد بداية 

فالمفارقة يكون لها مدى واتساع ونقصد بالأول يوقف  2الأحداث المسترجعة أو المتوقعة".
 مستقبلية. أحداث فالسر ليعود لاسترجاع أحداث ماضية أو يستشر 

 السرد الارتدادي ) الاسترجاع( .1

نحاول هنا التركيز على حركة الارتداد او كما يعرف بالإسترجاع والتي ترتد فيها  
حركة الزمن السردي إلى الخلف، وأن الدارس لأي رواية يلاحظ بروز وظهور تقنيات 

د سبق هذا ومفارقات زمنية ألا وهي الاسترجاع " ويعتبر الاسترجاع تقنية زمنية وق
المصطلح في معجم المخرجين السينمائيين بحيث يستطيع السارد من خلاله الرجوع في 

أي أنه المؤشر للرجوع  3الذاكرة إلى الوراء، سواء في الماضي القريب والماضي البعيد".
 بالذاكرة واستحضار الماضي.

                                                           
 .95، ص 6111،  1حميد لحميداني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، المغرب، ط  1

 94المرجع نفسه، ص 2

 .49د، ص عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية :بحث في تقنيات السر   3
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تي بلغها راد حدث سابق للنقطة الزمنية اليكما أنه " عملية سردية تعمل على إ 
فهو يعد " ذاكرة النص ومن خلاله يتحايل الراوي على تسلسل الزمن السردي إذن  1السرد"،

قطيع زمن السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحله ويوظفه في الحاضر السردي، 
اي انه بذلك يكسر خطية الزمن وينقلنا من خلاله الى  2فيصبح جزءا لا يتجزأ من نسيجه".

 ة عن النقطة التي وصلتها الرواية.أحداث سابق

فقد كانت لهذه الآلية حضور كثيف ومتنوع في رواية الفراشات والغيلان كما في قول 
البطل:" تذكرت بكورونا كل صباح نسابق الطير الى الطبيعة .. تذكرت بقرتنا الحلوب التي 

 أقبلها كل صباح كلما أقبل أفراد أسرتي. 

 مع عند الساحة العامة. تذكرت شلة الأصدقاء حين نجت

وننطلق كالعصافير .. كالفراشات .. نعدو.. نسابق .. نقفز تتعالى ضحكتنا وأحلامنا 
 . 3وآمالنا"

عاد البطل بذاكرته الى الأيام والأوقات الجميلة التي كان يعيشها في قريته، فظهر عليه 
بقيت مغروسة في طابع الفرح والسرور حيث يقول نعدو، نقفز تعالى ضحكتنا ، فالقرية 

 نفسه لأنها محطة مهمة في حياة البطل. 

" تذكرت المعلم داخل القسم وهو يحرضنا على التنافس ... ترى أين هو معلمي الآن؟ أين 
. تذكر البطل 1هم أولئك الأصدقاء ، أمات الجميع حقا فلم ينج إلا عثمان ؟ أم نجا غيره 

 هم على التنافس والاجتهاد. أيام الدراسة الحلوة ، وكيف كان معلمهم يحرض
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وظهر الاسترجاع أيضا في قوله : " وتذكرت الجوائز ... كل الجوائر التي حصدتها على 
 . 2مدار السنة  الدراسية ، احتفظ بها في خزانة الكتب في قسم سمته قسم الجوائز"

خلال تذكر البطل في هذا المقطع السنوات الدراسية حيث تذكر جوائزه التي كان يجنيها 
الموسم الدراسي فكان يحتفظ بها في خزانته وكأن البطل يبحث عن الطفل الصغير الذي 

 بداخله وسط هذه الأمور ، فهي حية في نفسه لطالما تباغته بين الحين والآخر. 

" تذكرت حضن والدي الدافئ ولحظات المرح والسرور التي كنا نقضيها معا في الحقل أو 
 .3أبدا ولا دعاباته ...  البيت ... لا تنتهي قصصه

تذكر البطل اللحظات والأيام المليئة بالسعادة التي كان يعيشها في حض والده الحنون 
والجو الأسري الهادئ، وتذكر اللحظات التي كان يقضيها بجواره في الحقل والبيت ، فقد 

 كان والده كله دعابة ومرح ، مما جعله يشبهه بالنهر العذب. 

 : اعلاسترجاأنواع  -

 : الاسترجاع الداخلي 

الاسترجاع الداخلي يتيح الفرصة للروائي من اجل اعادة احداث لها صلة بالقصة  إن  
الرئيسية وبشخصياتها المركزية لمسارها الزمني و " يستعيد أحداثا وقعت ضمن الحكايه أي 

" يتم  جاعالاستر وهذا النوع من  4الخارجي"، للاسترجاعبعد بدايتها وهو الصيغة المضادة 
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أي أنه يتم في حدود من داخل الرواية وإلى داخلها وهو  1من داخل الحكاية إلى داخلها"،
إذا  2" وانكمشت على نفسي أرتعد خوفا، وأنا أتذكر أخت عثمان أرنبا تقلي في التنور"أيضا 

ه وهو يقوم باستعادة أحداث ماضية ولكنها لاحقة لزمن بدأ الحاضر السردي وتقع في محيط
 صور لنا هذا المقطع التعذيب الذي طبقه الضرب على أخت عثمان حيث شبهها بالأرنب ي

التي تقلي في التنور ، تصور مفزع جعل البطل يشعر بالخوف والرهبة كلما استرجع ما 
 حدث لأخت عثمان.

مسحت العرق المتصبب على جبيني ... استرجعت أنفاسي وتذكرت ما غاب عن بالي "
 3. تذكرت أختي الصغيرة ... أماتت هي أيضا"طول هذه المدة ..

أي أن الإسترجاع الداخلي يعود إلى ماضي لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديمه في  
 النص.

 : 4هو ذلك الاسترجاع الذي " يعود إلى ما قبل بداية الرواية"،الاسترجاع الخارجي 
في بناء أحداث أي الرجوع إلى أحداث ماضية لا تتصل بزمن الحاضر ولا يتدخل 

وبالتالي لا يحدث  5الحكاية، حيث " تظل سعته كلها خارج سعة الحكاية الأولى"،
 تداخل بين ما جرى في الماضي وما جرى في الحاضر.

ويرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسية مع الزمن في الرواية نتيجة لتكثيف  
 6ترجاع الخارجي حيز أكبر". الزمن في السرد أي "كلما ضاق الزمن الروائي يشغل الاس
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" وتذكرت الأيام الخوالي حين كنت أجيء مع والدتي لنحضر هذا الاحتفال وناكل من ثمار 
 .1هذه الشجرة المباركة كما تسميها خالتي "

 

 2" وتذكرت سليمان ابن خالتي أين تراه يكون الآن، في أي بقعة من الأرض هو ؟ "

لتقنيات المستخدمة في الرواية الحديثة، فقد كثر ويعد الاسترجاع الخارجي من أبرز ا 
لتواجده في النصوص التي تقوم على الاسترجاع وذلك لأسباب عدة يتم عليها الكاتب 

 ويعمل على تحقيقها.

يسمى الاسترجاع المختلط لكونه يجمع ما بين الخارجي والداخلي الاسترجاع المزجي : -
نطاق المحكي الأول، وهو داخلي امتداده ليلتقي باعتباره ينطلق من نقطة زمنية تقع خارج 

في النهاية مع بداية المحك الأول ، إذ يعتبر " صورة للتناوب بين الاسترجاع الخارجي 
المزجي في بنية الرواية إجمالا، وتفصيل القضية أو  الارتدادويتمثل  الداخلي والاسترجاع

 . خارجي وهو الزمن المختلط بين ما هو داخلي وما هو 3الحدث"،

" وتذكرت محفظتي الصغيرة لقد أنقذتها من المجزرة هي وحدها ، دون ما أملك أنقذتها 
. لم يسلم من تلك الحرب سوى 4وسألت خالتي عنها فأخبرتني أنها محفوظة مع الأمتعة"

حقيبة ربما تحمل ذكرى عطرة تأنس بها روح البطل الذي يعيش في عالم عجيب تملؤه 
 نسانية. الحسرة وافتقاد الإ
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رجلا قارب الخمسين ... طويل القامة .. أحمر الشعر ذا لحية خفيفة " كان الحاج إبراهيم 
. يستذكر الكاتب كيف كان الحاج إبراهيم 1يلبس بدلة  سوداء ويضع ربطة عنق حمراء

 حين بقي محافظا على مكانته. 

 :   الاستباق  .2
ن حهههههدث مههههها لهههههم يقهههههع يقصهههههد بالاسهههههتباق سهههههرد الحهههههدث قبهههههل وقوعهههههه، عنهههههدما نتحهههههدث عههههه

وهههههو  2بعههههد ويقصههههد بههههه " عنههههدما يعلههههق السههههرد مسههههبقا عمهههها سههههيأتي لاحقهههها قبههههل حدوثههههه"،
 3أيضهههههههها " كههههههههل حركههههههههة سههههههههردية تقههههههههوم علههههههههى سههههههههرد حههههههههدث لاحههههههههق، أو ذكههههههههر مقههههههههدما"،

 الاستباق محاولة يلجأ إليها السارد لكسر الترتيب المتسلسل للأحداث الزمنية.
ويعنهههههههي ههههههههذا قهههههههول  4وقوعهههههههه"، وقهههههههد عرفهههههههه "سهههههههعيد يقطهههههههين " حكهههههههي شهههههههيء قبهههههههل  

الشههههيء قبههههل وقوعههههه والاسههههتباق إلههههى قولههههه قبههههل أوانههههه، ومههههن أبههههرز خصائصههههه "هههههي كههههون 
المعلومههههههات التههههههي يقههههههدمها لا تتصههههههف باليقينيههههههة فمهههههها لههههههم يههههههتم قيههههههام الحههههههدث بالفعههههههل فلههههههيس 

أي أنههههه مهههها يقدمههههه مههههن سههههرد للأحههههداث لا تتصههههف أنههههها يقينيههههة  5هنههههاك مهههها يؤكههههد حصههههوله"،
 ذلك الفعل.حتى يتم القيام 

 وهو نوعان : استباق كتمهيد واستباق كإعلان. 
 

الاسههههههتباق كتمهيههههههد هههههههو عبههههههارة عههههههن تطلعههههههات وتلميحههههههات كمهههههها هههههههو اسذذذذذذتباق كتمهيذذذذذذد : .أ
متوقههههع حصههههوله، يقههههول فههههي هههههذا الشههههأن "مههههها حسههههن القصههههراوي " إن الاسههههتباق التمهيههههدي 

شخصهههههيات للأمهههههام حيهههههث يقهههههوم السهههههارد أو إحهههههدى ال تتطلهههههعههههههو توطئهههههة لأحهههههداث لاحقهههههة"، 
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بتوقههههع أو احتمههههال مهههها سههههيحدث لاحقهههها، كمهههها يرتههههدي هههههذا النههههوع أيضهههها حلههههة الحلههههم الكاشههههف 
أي هههههو التطلههههع والتوقههههع واحتمههههال أحههههداث  1للغيههههب أو التنبههههؤ لمهههها هههههو قههههادم مههههن أحههههداث"،

، ونجههههههد ذلههههههك فههههههي قولههههههه" سيتصههههههدى لهههههههم أبههههههي .. سههههههيقتلهم ..يقههههههتلهم  فههههههي عههههههالم الحكههههههي
.. يجهههههف ريقهههههي .. أمهههههد يهههههدي اليمنهههههى الهههههى أقصهههههى جميعههههها ، أعهههههدو ألههههههث تنقطهههههع انفاسهههههي 

. فالبطههههل هنهههها يستشههههرف وقههههوع أحههههداث فيههههها يكههههون والههههده مكههههان السههههد الرفيههههع الههههذي 2نقطههههة"
 يمنع الوحوش من الوصول اليهم .

لا شهههههك أن النهههههاس قهههههد بهههههدأوا يتجمعهههههون هنهههههاك ، الآن وقهههههت صهههههلاة الظههههههر ... سأصهههههيح " 
أخبر الشهههههيخ الامهههههام وههههههو بهههههدوره سهههههيخبر فهههههيهم جميعههههها فهههههاذا انتبههههههوا اخبهههههرتهم ، لا بهههههل سههههه

. يتوقههههع البطههههل فههههي هههههذا المقطههههع صههههدور أفعههههال قبههههل وقوعههههها ، وتوقههههع فيههههها أنههههه 3الجميههههع"
سهههههههينادي علهههههههى الجميهههههههع أو سهههههههيطلع الشهههههههيخ عهههههههن أمهههههههر مههههههههم وههههههههو بهههههههدوره سهههههههينقله الهههههههى 

 الجميع. 
 

جههههههاء عنههههههد حسههههههن البحههههههراوي أن الاسههههههتباق كههههههإعلان يعنههههههي أنههههههه "  الاسذذذذذذتباق كذذذذذذ علان : .ب
وههههههذا  4ن بصهههههراحة عهههههن سلسهههههلة الأحهههههداث التهههههي سيشههههههدها السهههههرد فهههههي وقهههههت لاحهههههق"،يعلههههه

الإسهههههتباق مؤكهههههد الحهههههدود فهههههي السهههههرد إذ نجهههههد الهههههراوي أو السهههههارد يقهههههوم باستحضهههههار أحهههههداث 
 ووقائع في بداية الحكي لتتحقق لاحقا في النهاية.

" وانطلقههههههت أتخطههههههى الجثههههههث .. لا بههههههد أن أرحههههههل عههههههن هههههههذه القريههههههة لههههههيس مههههههن اللائههههههق أن 
أبقههههههههى أطههههههههول ممهههههههها بقيههههههههت ، سههههههههيكون هههههههههذا المكههههههههان محههههههههج الوحههههههههوش المفترسههههههههة ، ولعههههههههل 
الغههههيلان سههههتعود لمهمهههههة أخههههرى واذا وقعههههت فههههي قبضههههة احههههد الفههههريقين فلههههن تكههههون عههههاقبتي 

                                                           
 .166لرواية العربية، مرجع سابق، ص مها حسن القصراوي، الزمن في ا  1
 11عز الدين جلاوجي ، الفراشات والغيلان، ص  2
 19المصدر نفسه، ص 3
 .169ماهر دعبول، رواية قدود زمردية، مرجع سابق ، ص  4



 :  البنية السردية  في رواية الفراشات والغيلان بين الواقع والمتخيل الفصل الثاني
 

 
15 

 

. يههههذكر جلاوجههههي فههههي هههههذا المقطههههع الغههههيلان علههههى أنههههها كائنههههات 1ولا عاقبههههة أختههههي حسههههنة"
الهجهههههههرة والرحيهههههههل بعيهههههههدا عنهههههههها " مرئيهههههههة مفترسهههههههة تتهههههههربص بالأبريهههههههاء ، لهههههههذلك لا بهههههههد مهههههههن 

أدركههههت أنههههه الرحيههههل وقههههد أزفههههت سههههاعة الهجههههرة مههههن هنهههها تبههههدأ .. وأيههههن تنتهههههي؟ اللههههه أعلههههم ، 
. 2كههههههل الههههههذي نعلههههههم أنههههههها مغههههههامرة صههههههعبة سههههههنخوض خلالههههههها عبههههههاب بحههههههر مههههههارد جبههههههار"

عجائبيههههههة الزمههههههان تمحههههههورت فههههههي الهههههههروب مههههههن الغههههههيلان وكههههههأن الههههههدقائق مشههههههحونة بالرهبههههههة 
ب النفسهههههي الهههههذي تولهههههد عهههههن فضهههههاعة تلهههههك الكائنهههههات المزعجهههههة لا ههههههم والخهههههوف والاضهههههطرا

لههههههها الا افتههههههراس الأبريههههههاء، عنههههههدما يتجههههههرد البشههههههر مههههههن انسههههههانيتهم يتحولههههههون الههههههى غههههههول لا 
 رحمة له.

إذن تهههههههأتي ههههههههذه الاستشهههههههرافات لتحطهههههههيم الترتيهههههههب الزمنهههههههي، وتشهههههههويق القهههههههارئ، وسهههههههد ثغهههههههرة 
 .يخلق عند القارئ حالة انتظار يمكن أن تحصل فيه الرواية، وتؤدي دور النبأ ما

 يات زمن السرد )الإيقاع الزمني(ذتقن. 2

 لديمومة: ا .أ

السرعة، المدة، الديمومة، الإيقاع، وتيرة السرد، "  مثل:يطلق عليها مصطلحات متعددة 
وتعني تلك العلاقة الناتجة عن عرض زمن الأحداث التي يقاس بالشعور والسنين على 

 3ات والسطور".زمن النص الذي يقاس بالكلم

كما أنها تعني الفترة الزمنية التي يستغرقها الراوي، وطريقة عرضه للأحداث من        
حيث السرعة والبطئ، وعرفها حسن بحراوي بأنها " وتيرة سرد الأحداث في الرواية من 

 1حيث درجة سرعتها أو بطئها".

                                                           
 11عز الدين جلاوجي ، الفراشات والغيلان ، ص 1
 11المصدر نفسه، ص  2
صر الإبداع، دراية في السرد القصصي في القرن الرابع هجري، ص ع…ناصر عبد الرزاق الموافي، القصة العربية  3

149. 
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ي )الخلاصة، الحذف، " ولدراسة  المدة اقترح 'جيرار جونيت' أربع حركات تتمثل ف 
حيث نجد في تسريع  2الوقفة، المشهد( وهذه الحركات لها علاقة بتسريع الحكي وتبطيئه"،

الحكي الحذف والخلاصة وفي تبطيء الحكي نجد المشهد والوقفة، والشكل الآتي يوضح 
 هذا التقسيم.

إذ يحدث تسريع الحكي حينما يلجأ السارد لتلخيص أحداث ووقائع، تسريع السرد : .ب
 يحذف فترات زمنية ويسقطها، وتقوم هذه العملية على حركتين هما : 

و القفز فوق فترات زمنية سواء كانت أويسمى أيضا بالإضمار او الاسقاط الح ف :. 1
حسن 'حداث التي حدثت أو تمت فيها ويعرفه لى الأإدون الإشارة  ةو قصير ة أطويل

إسقاط فترات طويلة أو قصيرة في زمن القصة بقوله الحذف " تقنية زمنية تقضي ب 'البحراوي 
فهو يلعب دور كبير في تسريع وتيرة السرد  3وعدم التطرق لما جرى من وقائع وأحداث"،

فهو يقوم بيتر أحداث طويلة أو قصيرة كان من المفترض أن تأخذ مسافات كبيرة من زمن 
 الحكي أي اعتزال أحداث القصة في مقطع سردي قصير.

ويعني به الحركة الزمنية التي يكتفي بها الراوي باخبارنا سنوات قد مرت في تعريف آخر 
فهو  4أو شهور من عمر شخصياته من دون أن يخبر عن تفاصيل الأحداث في السنين"،

حذف فترة طويلة أو قصيرة من زمن السرد وعدم ذكر ما حدث فيه من أحداث ويعتبر 
 اقصى تقنيات تسريع السرد.

                                                                                                                                                                                   
 .111حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص  1

 .116، ص 6114ينظر :محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، دار اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  2

 .142ء، الزمن، الشخصية(، ص حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضا3

ناهضة ستار، بنية السرد في قصة الصوفي المكونات والوظائف والتقنيات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 4
 .612، ص 6116سوريا، د ط، 



 :  البنية السردية  في رواية الفراشات والغيلان بين الواقع والمتخيل الفصل الثاني
 

 
17 

 

حدث يا محمد ؟ لقد رأيتهم رأي العين ... كنت مختبئا في حديقة منزلنا " عن أي غيلان تت 
ورأيتهم بوضوح ... كانوا بشرا مثلنا تماما... انهم الصرب يا محمد الذين يكرهوننا ، 
الصرب الذين عملوا قرونا على مسخنا وتدجيننا ، فلما عجزوا هاهم ينكلون بنا ... آخر 

. تزداد العجائبية في هاته القصة مع كثرة الحذف 1شريدنا"وسيلة بقيت لهم هي ترهيبنا ثم ت
، لأن الكاتب تعمد الحذف عند قوله رأيت الغيلان رأي عين ، فقد وصف البشر بالغيلان 
وأفضع من ذلك ، كونه اكتفى بوصفهم غولا مع الاستغراب في كونهم بشر مثلنا وحذف 

 الكثير من المعاني التي تجعلهم في الدونية.

:" هكذا لحظات يفترس الموت كل حي ... هكذا في لحظات يسدل الستار ... وقوله 
. يتحدث الكاتب عن أمر محزن حينما تفسد الوحوش كل شيء وتقتل 2ينتهي كل شيء"

 الأبرياء ، كان الحذف بمثابة دموع على الراحلين. 

كما فعلوا " ونحن ما عسانا نفعل هنا ؟ هل سنبقى هنا حتى يدهمنا الوحوش فيفعلوا بنا 
 باخواننا؟ 

 يجب أن نرحل لن ...

 .3بل يجب أن نقاوم "

في الرواية حين يصبح الأسى والخوف الغالب على الضعفاء ،لأنهم  يستمر عنصر الخيال
 سيكونون عرضة للوحوش البشرية التي تسعى لإبادتهم. 

 الخلاصة :. 2

                                                           
 61عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان ، ص 1
 65المصدر نفسه ، ص 2
 69المصدر نفسه ، ص 3
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 "تودوروف"وسمها  ،لها عدة تسميات منها :  الخلاصة، التلخيص، الموجز، المجمل   
ملخصا أو خلاصة، ويعرفها بقوله " وحدة من زمن الحكاية تقابلها وحدة أقل من زمن 

 1الكتابة".

الخلاصة أو التلخيص من الفعل )لخص( والتلخيص في السرد الحكائي هو " سرد    
أحداث ووقائع يفترض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات واختزالها في صفحات أو 

 2أو كلمات قليلة دون تعرض للتفاصيل".أسطر 

 3في الرواية "هو بمثابة ضغط فترة زمنية طويلة في مقطع نصي قصير"،  والتلخيص   
 .بمعنى اختزال أحداث ووقائع وعدم الغوص في التفاصيل

 : أنواع الخلاصة  -

 هو الذي يختصر زمنا قصيرا، فيقوم الراوي بتلخيص أحداث وقعت في: الايجاز القريب
" لقد عادوا هاهم يتدافعون والصمت سيد الموقف .. هل مدة زمنية قصيرة كيوم أو يومين 

 4أنجزوا المهمة"

هو الذي يختصر زمنا طويلا أو هو المرور السريع على أزمنة طويلة لا الايجاز البعيد :
" كان الظلام لا يزال يخيم على القرية ... ونسمات يستطيع النص معالجتها بالتفصيل 

الهواء بارد تتسرب من النافذة التي فتحت قليلا ، هناك عادت الى ذاكرتي الأيام الماضية 
 هنا الراوي أوجز أحداث سنتين من الزمن في بضعة أسطر فقط.5الحلوة " 

                                                           
 .116ة السرد الروائي والمناخية باستراتيجيات التكبير، مرجع سابق، ص كمال الرحباني، حرك 1

 .62حميد الحمداني، بنية النص الروائي، ص   2

 .92سيزا قاسم، بناء الرواية )مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، ص   3

 69عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان ، ص 4
 69عزالدين جلاوجي ، الفراشات والغيلان ، ص 5
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 الابطاء السردي )التوقفات السردية(ج. 

يع السردي فهي تعمل على إبطاء وتعطيل حركة السرد، هذه الحركة تعمل عكس التسر 
وذلك من خلال أنواع التوقفات التي تستخدمها وهي : السرد الوصفي التعليقي، المشاهدة 

 السردية، الوقفة، المناجاة، التداخل، التكرار أو التواتر.

 المشهد تقنية من تقنيات السرد إذ يحتل مكانة هامة في سيرالمشهد أو الحوار : -1
الحركة الزمنية الرواية، كما يعد بؤرة الأحداث داخل النص وهو عكس التلخيص " 
ففيه يقترب حجم النص القصصي من زمن الحكاية، ويطابقه تماما في بعض 

 . 1الأحيان فيقع استعمال حوار وإيراد جزئيات الحركة والخطاب"،

 " أقدام تخيف ، فماذا ترين يا خالة؟ 

 الأعداء الى الحريم إلا على جثثهم  أقدام رجالنا .. لن يصل

 ووصلت الأقدام الينا ..

 انتم بخير؟ لقد بدأ المطر ينسحب وسيصفو الجو لا تخافوا -

 . 2نحن بخير" -

 الوقفة )الاستراحة( : -6

تعد الوقفة من أهم العناصر التي تشترك في إبطاء زمن السرد مع المشهد ولها         
وهي موجودة في جميع الأعمال الروائية فهي تقنية تقوم على "  دور أساسي في بناء الرواية

الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدو معها وكأن السرد قد توقف عن التنامي 

                                                           
سعيد بوعيطة، البنية الزمنية في خماسية مدن الملح، المغرب، مجلة البيان الصادرة عن رابطة الأدباء في الكويت،   1

 .42، ص 1119،أكتوبر، 641العدد 

 59عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان ، ص 2
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بتعطيل زمنية السرد  1مفسحا المجال أمام السارد لتقديم الكثير من التفاصيل الجزئية"،
 وعرقلة مجراه.

من جراء المرور من سرد الأحداث إلى الوصف أي  هي التوقف الحاصل" والوقفة  
وذلك من  2ينتج عنه مقطع من النص القصصي تطابقه ديمومة صفر على نقاط الحكاية"،

 خلال الاستمرارية في السرد والانشغال على حساب الزمن.

" دخلنا بيت خالتي بدأ سكان قريتي يتوافدون... يتطلعون الى الحقيقة ... امتلأت 
كذا الفناء .. ارتفعت الجلبة .. واختلطت الأحاديث ، بعضهم يمطرنا بعشرات الحجرات و 

الأسئلة وينتظر الرد وبعضهم الاخر كان ينصت ، تشرئب أعناقهم من بين أعناق من 
 3تقدمهم "

ومن هذا فالاستراحة أو الوقفة الوصفية تعمل على إبطاء حركة السرد حتى يتطابق  
 مع أي زمن من زمن الخطاب.

 تخيل في الرواية منيا: البنية المكانية بين الواقع والثا

لمكان في النصوص الروائية أهمية كبيرة لا تقل عن أهمية الزمان على الرغم من أن ل
تحليلات السرد الأدبي قد اهتمت أكثر بمنطق الأحداث ووظائف الشخصيات، وزمن 

 .الخطاب

،عندما  poétique de l'espace"جاستونباشلار" في كتابه الروائي ما أشار إليه وهذا 
قام فيه بدراسة القيم الرمزية المرتبطة بالمنظر التي تتاح لرؤية السادة والشخصيات سواء 

                                                           
 .191، ص 1911، 1المغرب، ط  عبد العلي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي ) مقاربة نظرية( مطيعة أمينة، 1

باديس فوغالي، بنية الخطاب السردي في قصة ) سطور أفرشة من الزمن الأسود(، مجلة جامعة الأمير عبد القادر   2
 .616، ص 6116، سبتمبر 16للعلوم الانسانية، دار البحث للطباعة والنشر، قسنطينة، العدد 

 64عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان ، ص 3
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في أماكن اقامتهم كالبيت والغرف، أو في الأماكن المنفتحة الخفية أو الظاهرة، المركزية 
 1والهامشية.

ن المكان ينطلق ريستون في كتابه من الفلسفة الظاهرية يربط بشكل خاص بي 
وعلاقته بالإنسان، والدلالة التي يمكن أن يؤديها تنوع أشكال المكان و يركز في بحثه هذا 
على الأماكن التي تربط بحياة الإنسان في مراحل حياته المختلفة ومستوياته الاجتماعية 
المتعددة، فلا يبقى المكان مجرد أبعاد هندسية بل يحمل قياسا حسية وجمالية ويدفع إلى 

لتذكر والتخيل " إن المكان الذي ينجذب نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا ولا ا
أبعاد هندسية وحسب، فهو مكان قد عاش فيه البشر ليس بشكل موضعي فقط بل بكل ما 
في الخيال من تحيز، إننا ننجذب نحوه لأنه يكشف الوجود في حدود تتسم بالحماية في 

 2الخلافات المتبادلة بين الخارج والألفة متوازية".مجال الصور، لا تكون 

" حاول النقاد الغربيون التمييز بين المصطلحات الآتية : الحيز، الموقع، الفضاء،  
والتي تندرج جميعا في مفهوم المكان، وقد ميز المنظرون الألمان بين مكانين الأول 

والأعداد، أما الثاني فهو الفضاء  عنوانه : المكان المحدد الذي تظبطه الإشارات كالمقاسات
الدلالي الذي تؤسسه الأحداث ومشاعر الشخصيات في الرواية وبذلك نجد أن الفضاء 

 3يلعب دورا مهما وأساسيا في التحليل الروائي".

وهذا الفضاء يعني في مفهومه الفني مجموع الأمكنة التي تظهر على امتداد بنية  
سع، الشامل، وفي هذا الفضاء تبرز صلة من الثنائيات الرواية مكونة بذلك فضائها الوا

الهندسية والتي يطلق عليها الناقد البنيوي ' يوري لوتمان' بالتقطبات المكانية التي تسهم في 

                                                           
 (.62،64حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص )  1

 .61غاستونباشلار، جماليات المكان، ص  2

  .64حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص  3
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تشكيلها النماذج الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية وذلك في شكل تقابلات ) سماء 
الكاتب الروسي ' لوتمان  1طبقات عليا / دنيا(، / أرض( أو تركيبة سياسية واجتماعية )

'يعد من الأوائل الذين الذين عبروا على جمالية المكان بأسلوب علمي حيث يقول : " 
المكان مجموعة من الأشياء المتجانسة ) من الظواهر أو الحالات أو الوظائف، أو 

المألوفة / العادية ) مثل  تقوم بينها علاقات سميت بالعلاقات المكانية…( الأشكال المتغيرة
 2الاتصال، المسافة(".

 Vision deأما 'غريمان' " فقط انطلق من مفهوم المكان من منطلق الرؤية  
l'espace  حسب اقتراحه موضوع مهيكل يحتوي على  -أي فضاء نصي -إذ يرى أنه

م في عناصر متقطعة غير مستمرة لكنها منتشرة عبر امتداده وفق نظام هندسي متميز به
تصوير التحولات والعلاقات المدركة والمحسوسة بين الذوات الفاعلة داخل الخطاب 

 3السردي.

أما 'هنري ميتران' " يعتبر أن المكان هو مؤسس الحكي لأنه يجعل القصة المتخيلة  
 4ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقة".

 :الأماكن المغلقة -1

وهو عكس المكان المفتوح الذي  ،يعد المكان المغلق جملة من الحواجز والحدود 
يتسم بالتحرر والانفتاح" فهو إذا انغلاق نفسي وليس جغرافيا، وكذا الحال مع الأماكن 

                                                           
 .11عبد الملك مرتاض، تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم(، مرجع سابق، ص   1

 .12، ص 1199، 1لوتمان وآخرون، مشكلة المكان الفنية، الدار البيضاء، عيون مقالات، ط يوري   2

 .692باديس فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، مرجع سابق، ص   3

Henri Mettrand : le Discours duromms, p 194.4 
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الشيء توصف …المغلقة فطبيعة الحياة فيها وارتباط الإنسان بهذه الاماكن او نفوره منها 
 1طبيعتها ".

حدودا إمكانية تعزله عن  وتعرفه "اريد عبود" بأنه "يمثل غالبا الحيز الذي يحوي  
العالم الخارجي ويكون محيطه الضيق بالنسبة للمكان المفتوح فقد تكون الاماكن الضيقه 
مرفوضة لانها صعبة الولوج وقد تكون مطلوبة لأنها تمثل الملجأ والحماية التي ياوي اليها 

 2الانسان بعيدا عن صخب  الحياة".

 البيت:   .أ

لقة وهو المكان الذي نحس به بالأمان والألفة والحماية ، يعتبر البيت من الأماكن المغ
بالإضافة الى أنه أكثر حميمية ، لأنه مليء بذكرياتنا فمعظمها متعلقة به اذ أنه يمثل 
كينونة الانسان الخفية أي أعماقه ودواخله النفسية ، فحين نتذكر البيوت والحجرات ، فإننا 

نطوي الانسان على نفسه لأنه يمنحه شعور بالهناء نعلم أننا نكن داخل أنفسنا في البيت ي
والطمأنينة والراحة ، وذلك في مقابل ما يتعرض له داخل محيطه الخارجي من نبذ و 

 3أذى".

" وأين سيكبر؟ لقد هد الغيلان العش الدافئ ... هدوا أسرتي .. اغتالتهم سهام الغدر 
يرضعنا حنانا كنا نرضعه هنا ... اللعينة ...الى أين سنلجأ؟ من يضمنا الى حضنه ، من 

. بينما يعتبر البيت الحضن 4كان منزلنا على سفح الجبل بالضبط منعزلا عن منازل القرية"
الدافئ لأي انسان الا أن عجائبية الأحداث جعلت من المنزل مكان ذعر ، مكانا تترصده 
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ائز التي حصدتها على الغيلان البشرية بكل جرأة ولا مبالاة بالانسانية.  " تذكرت كل الجو 
مدار السنوات الدراسية ، احتفظ بها في خزانة الكتب ... نسيتها في البيت ، احترقت ... 

. تستمر الغيلان في مضايقة ذلك 1نهبت؟ لست أدري... ووجدت نفسي أخطو خارجا"
الطيب ، حتى كتبه لم تسلم من ذلك الشبح الذي يتربص به ، ستسافر آماله معه وتخرج 

 له الضيق بضيق الهم والحزن والكدر.من منز 

" خرجت الغيلان من بيتنا لكن نباحها مازال يصلني ممزوجا بصيحات عمتي المذعورة 
رغم خروج الغيلان نستشف في هذا  2المتألمة وتمنيت لو كانت ناطقة مثلنا فأفهم ما تقول"

وهي خائفة ،  المقطع مازال صوت العمة ساريا في عقله ، يتمتم بالغيلان ويسمع صداها
 لقد دب الرعب في روعها وخشي على نفسه ، حتى البيت لم يسلم من الوحش الضاري. 

 المسجد:  .ب

يعد من الأماكن التي يلتقي فيها الناس لأداء فريضة الصلاة ، فهو المتنفس الروحاني الذي 
ثير من يتقرب فيه العبد من ربه بالعبادة والدعاء وتلاوة القرآن" وفي الرواية لمحنا الك

المقاطع التي تواجد فيها المسجد حيث كان مكانا يؤثر في الناس ويجمعهم على كلمة 
واحدة " بعد صلاة العشاء نجتمع في المسجد لا بد أن نخرج بقرار هذه الليلة يخرجنا من 

. نستشف من هذا المقطع أن القرار الصائب 3حيرتنا هذه ويفوت الفرصة على أعدائنا " 
ة التي تتفق عليه وقد مثل المسجد مكانا غير آمن لقد أصبح مسرحا يخرج من الجماع

للرعب في قوله:" ورنوت ببصري الى منارة المسجد لا شك أن الناس قد بدأوا يتجمعون 
هناك ... الآن وقت صلاة الظهر .. سأصيح فيهم جميعا فاذا انتبهوا أخبرتهم ... يا الهي 

هنا وهناك مقطوعي الرؤوس ، مقصوصو  اني أخطو فوق الجثث الأموات ... عشرات
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.  1الأيدي ... مثقوبوا الصدور والبطون .. أطفال فوق النساء جثث تتهالك فوق بعضها"
نستشف هنا تحول المسجد من مكان أمام واطمئنان وعبادة الى ساحة اجرام أحدثتها 

ها من الغيلان وحوش بزي بشر عمدت الى ازهاق الأرواح تتغذى على الجيف وتسقي نفس
 الدماء وتلتهم جيوب الفقراء وتنكل بالصغار .

 القرية:  .ج
مثلت القرية مكانا دارت فيه رحى الحرب والقتل ومكانا عجائبيا يبرز صورة الانسان 

 الوحش " على مشارف القرية التقانا جمع من الناس ... رجال ونساء وجدناهم متجمهرين .

 قتلوهم جميعا  -

 ...مختصرة ... مضغوطة ..هكذا نطقها عثمان مبتورة 

 جميعا؟ من تقصد؟ 

 هكذا علق زوج خالتي وهو يوجه نظره الى عثمان الذي رد بمرارة شديدة 

نجد من خلال هذا  2كل سكان القرية لم ينج أحد منهم الا أنا ومحمد وعائشة الصغيرة ." -
تى أبادوهم جميعا المقطع أن أهل القرية لم يسلموا من شر الغيلان رغم برائتهم ومسالمتهم ح

" وعاد الجميع الى القرية في موكب جنائزي صامت الا من عويل خالتي وصراخها 
 .3والرجال يجرونها من يدها جرا عنيفا"

 المقبرة: . د

مكان تقام فيه مراسيم الدفن للحفاظ على كرامة الموتى ولستر الجثث ، فالمقبرة احتوت 
لكثرة القتلى " لقد سبقنا أعداءنا الى فصلا عجائبيا كونها أصبحت محل دفن جماعي 
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هناك... حفروا حفرة عميقة بالحافرة وألقوا كل الجثث فيها ثم أهالوا عليها التراب ودكوها 
. 1دكا ... انها مقبرة جماعية ، انهم يطمسون آثار جرائمهم ، يخفون معالم توحشهم"

 ل بها الغيلان.نستشف من خلال المقطع أن القرية تحولت الى مقبرة جماعية تحف

  .(الخارجية)ماكن المفتوحة الأ -2

 "المكان في القصة القصيرة"في كتابها ' عبود ةريد'أيعد المكان مفتوح كما عرفته  
بأنه" حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضعيفة يشكل فضاء رحبا، وغالبا ما تكون لوحة 

 2.طبيعية في الهواء الطلق"

ع والتحرر لا يخلو الأمر من مشاعر الخوف بالاتسا" وهو كذلك يوحي لنا  
والمخيمات ويرتبط المكان المفتوح  المكتبة والضيق،ولاسيما إذا كان المكان مفتوح من 

بالمكان المغلق ارتباطا وثيقا ولعل حلقة الوصل بينهما هو الإنسان الذي ينطلق من المكان 
اسعا وتوجد فيه إنتاج وراحة و أي أن المكان مفتوح يكون و 3،المغلق إلى المكان المفتوح"

 نسان غالبا بالحرية بعيدا عن القيود التي توجد في المكان المغلق.يحس به الإ

يملك المكان المفتوح أهمية كبيرة في بناء النص السردي، فهو يتفاعل مع بنية  
وكما نجده في رواية قدودزمردية حمل ،العناصر لإعطاء العمل مستوى جمالي ودلالي

فهناك علاقات بين الشخصيات والأمكنة في الرواية ومن بين  ةكثير  ةدلالية نفسي مستويات
  هذه الأمكنة الموجودة في الرواية نذكر:

 الطريق   .أ
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يعد الطريق مكانا مفتوحا وجاء في الرواية على أنه أمل الجميع للهروب من الغيلان" كان 
ون كانت تعانق خلفها تضاريس الطريق وعرا مليئا بالحفر الصغيرة والحجارة ، وكل العي

وفي مقطع آخر نجد أن " الطريق محفوفة بالمخاطر  1القرية تضخمها بأريج المآقي"
الجسيمة .. والأعداء يتربصون بنا في كل مكان ولعل قنابل وضعت تحت التراب في مكان 

 2ما وهي الآن تربص بنا فتنقض علينا لتقتل ما تبقى في قلوبنا"

 الجبال   .ب

 باقي عن بارز بشكل المرتفع الأرضية الكرة سطح من الجزء ذلك أنه على الجبل يُعَر ف
 والهضاب التلال من حجماً  أكبر واعتباره حاد بانحدار تميزه مع به المحيطة المساحات

 أنّ  المعلوم ومن الجغرافية، للمعالم واضح جغرافي كمدلول تسميته اعتبار عدم من بالرغم
 شكل على عادة الجبال تتواجد حيث قليلة حالات في إلا يةفرد بصورة يتشكل لا الجبل
 تتراوح قد وطولاً  الكيلومترات مئات إلى عشرات من عرضها يصل قد ممتدة جبلية سلسلة

 .الكيلومترات آلاف إلى المئات بين

" نظرت الى الجبال ... تأملتها حاولت أن أتنبا بأسرارها ... لا شيء فيها سوى حزن 
أحسست بحركة غير عادية تعالت الأصوات محدثة ضجيجا هتكت ستار عميق ... عميق 

الصمت العميق ... لقد اعترض طريقنا جنود مدججون بالأسلحة ... وخفق قلبي فزعا 
. نستشف في هذا المقطع أن الجبال هي وكر للغيلان حيث 3تراءت لي المخالب والأنياب"

ناس الأبرياء ، ما حاجتهم للمخالب يضعون الكمائن لصيد الفرائس المسالمة ويقتلون ال
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والدنيا أمان ، بل يفعلون القتل إرضاء لغريزتهم المتوحشة. " استمر سيرنا ذلك النهار كله ، 
 . 1قطعنا وديانا وجبالا ووهادا وسهولا .."

 الحديقة :  ج.

 البشر صنع من أو طبيعية بصورة مزروعة الأرض من مساحة هي الحديقة أو المتنزّه
 منسقة عادة وتكون . الباسقة والأشجار الشجيرات إلى الأزهار من النباتات أنواع بمختلف

 أو للتنزه سواء. الطلق الهواء في يحبونه نشاط أي لممارسة الناس لاستقبال ومهيأة الشكل
 العامة الحدائق من كثير في. والتأمل للقراءة الأشجار ظل تحت للجلوس أو التريض
 صناعية وبحيرات ومسابح الأطفال لألعاب ومناطق ومسارح رياضية ملاعب فيها ينشئون 

 هذه في محمية النباتات تكون  وعادة. للحيوانات حديقة يقيمون  بعضها وفي. وطبيعية
 .الحدائق

 لأحياء تصميمهم في المديني التخطيط يتضمنه أساسياً  جزءَ  أصبحت العامة الحدائق
 في للانطلاق ويحتاجون  سكنية قشق في يقطنون  المدينة سكان أكثر أن ذلك المدن،

 ينشئون  المستقلة البيوت سكان من وكثير. تصرفهم تحت المدن بلديات تضعها متنفسات
 .تناسبهم التي بالصورة الخاصة حدائقهم

" خرجت وحبيبي الى الحديقة عبر النافذة أحاطوا بالمنزل من كل مكان ... اقتحموه .. 
. نجد من خلال هذا المقطع 2ال والنساء الأبرياء "قذفوا من رشاشاتهم حقدا في صدور الرج

أن الحديقة رغم أن مكان للاستجمام والجلوس الا أنه أصبح مكانا تملؤه الغيلان " دفعنا 
. 3الفزع الى القفز على سور الحديقة ، كان الجبل قريبا منا تسلقنا سفحه كأننا فرسين "
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بعدا عجائبيا يستغرب منه القارئ وتشمئز الخوف والفزع كله ارتبط بذلك المكان الذي اتخذ 
 به نفسه.

علاقة المكان بالمتخيل في الرواية من خلال استلهام الكاتب لفضاء يوحي تظهر      
بالوحشية التي جسدتها الغيلان في الواقع، وذلك بتحرك الغيلان داخل أمكنة ربما كانت 

المغلق الى سجن بدل أن  تعبر عن الأمن سابقا ، وقد ذكر السارد كيف تحول الفضاء
يكون يحمل خصوصية بالغة في حياة الأطفال ، عمل الكاتب على تصوير بشاعة الأمكنة 
باعتبار ما تحمله الغيلان من شر في نفوسها وتعكير الحياة الطيبة لأهالي وقد ظهر ذلك 

 من خلال المتن السردي لرواية الفراشات والغيلان. 

 :  بين الواقع والمتخيل في الرواية ثالثا: بنية الشخصية

أحد العناصر الرئيسية التي يتجسد بها فحوى القصة، وتعد ركيزة الراوي الأساسية في " هي 
 1الكشف عن القوى التي تحرك الواقع من حولنا وعن ديناميكية الحياة وتفاعلاتها".

فهي بمثابة الموارد الفكري الذي يربط أجزاء النص ببعضها البعض والأساس الذي  
 ها لما وجدت الحيلة للحيوية  والمجسدة لها في ثنايا النص.تبنى عليه باقي المكونات ولولا

كما انها كائن موهوب بصفات بشرية، وملتزم بأحداث بشرية، والشخصيات تكون  
مهمة أو أقل أهمية، مستقرة أو مضطربة وسطحية أو عميقة. ويمكن تصنيفها وفقا لأفعالها 

فهي تحمي جميع الصفات  2ار معيارية"،وأقوالها ومشاعرها ومظاهرها، وفقا لتطابقها مع أدو 
 التي تعبر عن الإنسانية.
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والتشخيص هو محور التجربة الروائية، كانت الغاية الأساسية من ايداع الشخصيات  
أي أن تكون الشخصية تعكس ما هو  1الروائية، هي أن تمكننا من فهم البشر ومعاينتهم"،

 في الواقع.

الدال من حيث أنها تتخذ عدة  ةتكون من مثاب ةن الشخصي'أحميد الحميداني'يرى  
و صفات تلخص هويتها، أما الشخصية كمدلول فهي مجموع ما يقال عنها بواسطة أاسماء 

الجمل المتفرقة في النص أو بواسطة تصريحاتها واقوالها وسلوكها فان صورته لا تكتمل إلا 
 2يقال في الموضوع"،عندما يكون النص الحكائي قد بلغ نهايته، ولم يعد هناك شيء 

الشخصية وجهان الأول هو الوجه الدال والثاني هو الوجه المدلول فتكون الشخصية بمثابة 
الدال من خلال تحديد أسماء الشخصية وتحديد هويتها أما كمدلول فهو ملخص اقوالها 

  وسلوكها ما يتحدث عنه الروائي في الرواية حول الشخصية.

 الشخصية الرئيسية : .1

ي الشخصية المعقدة المركبة متغيرة ديناميكية، غامضة لها القدرة على الإدهاش وه     
والإقناع، تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، تتأثر يتوقف عليها فهم العمل الروائي، ولا 

نها هي المحور الأساسي في العمل الروائي الذي لا يمكن أي أ3يمكن الاستغناء عنها".
 .وإبرازهر فعال في تطوير الحدث الاستغناء عنه ولها دو 

هي الشخصية المسطحة، أحادية، ثابتة، ساكنة، واضحة، ليس لها جاذبية تقوم بدور      
 4تابع عرضها لا يغير مجرى الحكي لا أهمية لها ولا يؤثر غيابها في فهم العمل الأدبي".
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دور المساعدة أي أنها أقل جاذبية وفاعلية مقارنة بالشخصيات الرئيسية، فهي تقوم ب
 لشخصيات الرئيسية.

ويعرفها ' يان مانفريد' " شخصية أحادية البعد تتميز بمدى ضيق ومقيد من أنماط  
الكلام والفعل والشخصية المسطحة لا تتطور في سياق العمل، ويمكن اختزالها الى نمط او 

الرواية كذلك اذ فالشخصية الثانوية لا يؤثر غيابها في النص ولا يختل توازن  1كاريكاتير".
 لم تكن موجودة فيه.

مال دور الشخصية لرواية 'قدود زمردية' التي تعمل على اك ةفمن الشخصيات الثانوي 
 الرئيسية نذكر :

 وأبعادها الشخصيات بنية .أ

للشخصيات الروائية أبعاد عديدة ومهمة هي البعد المادي ) الفيزيولوجي(، والبعد  
جتماعي )السوسيولوجي(، فالبعد المادي هو الذي يحدد الفني )السيكولوجي(، والبعد الا

ملامح الشخصيات وأشكالهم الخارجية ومظهرها، أما البعد الفني هو الذي يحدد الحالة 
النفسية للشخصية إن كانت في حالة فرح أو حزن، أما البعد الاجتماعي هو الذي يحدد 

 شخصية.الظروف المحيطة بالشخصية، والبعد الديني يحدد عقيدة ال

( أبعاد الشخصية بقوله " أن كل سمة من سمات Guil Ford) 'جيلي فول'عرفه  
الشخصية تتضمن فروقا بين الأفراد ويعني كل فرق من هذه الفروق إتجاها، وأمثلتها : تجاه 
صفة الكسل أو يعبر عنها، تجاه الإندفاع أو الصوب الحرص، تجاهه الدقة أو إزاء عدم 

 2الدقة وهكذا".

                                                           
 .151: يان مانفريد، علم السرد، تر :أماني أبو رحمة، ص  1

 .616، ص 6: أحمد محمد عبد الخالق، الأبعاد الأساسية للشخصية، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، ط  2
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د دراسة مكثفة للشخصية رأى الدارسون والنقاد أن الشخصية الفنية المتصلة وبع 
بالأدب تمتاز بشكل عام بقوتها ووضوح بنائها، وقد اهتم النقاد بمكونات الشخصية وتبيينهم 
أن الشخصية الفنية تتكون من ثلاثة جوانب هي : الجانب الداخلي )النفسي الفسيولوجي( 

والفكرية، الجانب الخارجي )البيولوجي( ويتمثل في المظهر العام ويتعلق بالأحوال النفسية 
والسلوك الخارجي للشخصية، الجانب الاجتماعي )السوسيولوجي( ويشتمل على الظروف 

 1الاجتماعية وعلاقة الشخصية بالآخرين".

 ومن بين الأبعاد التي ذكرت في رواية ' قدود زمردية' نذكر :

 شخصية محمد:  -1
خصيات الرئيسية التي قامت عليها الرواية، كان حضوره في الرواية من عد من الش     

 بدايتها الى نهايتها ، كان بمثابة الراوي عمل على سرد الأحداث. 

يقصد به البعد الذي ينبغي أن يعنى به الكاتب عناية خاصة لأنه "  : البعد الجسمي    
اء الذي يكون من خلاله انطباعاته يمثل اللقاء الأول بين الملتقي والشخصية، أو هو اللق

الأولية عن الشخصية وانجذابه نحوها أو نفوره منها،  ولهذا البعد تأثير عن تطورها 
 2النفسي".

إن البعد الجسماني أو الخارجي هو الحالة الجسمانية التي يولد بها الإنسان وهو  
انت بفقد عضو من يتعلق بتركيب جسم الإنسان وما أصاب هذا الجسم من تغيرات سواء ك

الخ، وكلها تؤثر في نفسية …اعضاء الجسم أو اصابته مثل الأعور أو الأعرج أو الأخرس

                                                           
 .699، ص 6119، 6: صالح مباركية،المسرح في الجزائر، الدار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  1

، 6114مطلب زيد، أساليب رسم الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية كليوباترا لشوقي، دار غريب، القاهرة، : عبد ال 2
 .69ص 
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الإنسان ويتعلق أيضا البعد المادي بنوع الإنسان، هل هو رجل أم انثى أم هو طويل أم 
 1قصير".

ويمكن القول أنها " المواصفات الخارجية للشخصية أي كل ما يتعلق بالمظاهر  
ظهر لنا هذا البعد  2رجية للشخصية ) لون الشعر، العينين، الوجه، العمر، اللباس(،"الخا

"  فأنا متوسط القامة يميل جسدي الى البدانة ... وتميل نفسي الى  محمد: من خلال قول
 3الانطواء والانزواء .. قلما ألاعب الآخرين لعبا هادئا لطيفا وكثيرا ما ألعب وحدي"

عرفه حازم الصالحي بقوله هو ما " تفضح عن الانعكاسات التي ترد : البعد النفسي     
على لسان الشخصية وفيما تفعله ونوعية اللغة التي تتحدث بها وطريقة حديثها وشدة 

وهنا نستنتج أنه حصر البعد النفسي في فعل الشخصية ونوعية اللغة، الناتجين  4صوتها".
ار التكيفات السلوكية للشخصية وتلائمها عن لا وعي ولا شعور الشخصية وهو أيضا إظه

مع البيئة وهو ثمرة البعدين المادي )الخارجي( والاجتماعي وأثرهما المشترك الذي يظهر 
مطامع الشخصية ويسبب  هزامها وخيبة آمالها أو بيان أمزحتها وميولها ومركبات النقص 

 5فيها".

                                                           
: ينظر : شكري عبد الوهاب، النص المسرحي دراسة تحليلية وتاريخية لفن الكتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث،  1

 .45، ص 1119الإسكندرية، د ط، 

 .51حليل النص السردي تقنيات ومفاهيم ومنشورات الاختلاف، مرجع سابق، ص : محمد بوعزة، ت 2

 59عز الدين جلاوجي ، الفراشات والغيلان، ص 3
 .46، ص 1111، 1: فؤاد علي حازم الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكتب للنشر والتوزيع، ط  4

 .12: ماهر دعبول، قدود زمردية، مصدر سابق، ص  5
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ينة والمتعبة في هذا المقطع " وقد تجلى البعد الفني في الحالة النفسية لصالح الحز  
أجري أنهض ، أتعثر ... تنهش الحجارة زبدة ركبتي ... نباح الجنود يلسع قلبي الصغير 

 .1خوفا..."

نجد من خلال هذا المقطع أن محمد يستغرب من تحول الانسان الى كائن متوحش " وهم 
ومد أحدهم يدهم الى والدي أن يوقفها من سقطتها فأفرغ فيه أحدهم وابلا من الرصاص ... 

. تألم 2رجل جدتي العجوز ... دار بها عدة مرات ثم أطلق سراحها ليرتطم رأسها بالجدار"
محمد كثيرا حين تعلق الأمر بتنكيل أسرته وقتلهم بوحشية من أولئك القتلة . " هاهي أمي 

 في بركة دمها الأحمر القاني ... وهاهي جدتي مهشمة الراس ...

 الك بالقرب من عمي الأصغر ...وها هو والدي مته

 . 3وهاهي عمتي الخرساء شمسا مغتالة فوق تراب الأرض وقد سال نجيعها المتألق..."

نستشف من هذا المقطع أن محمد قد رأى ما لا يطيق طفل في سنه ، تألم من أجل  
 الجميع ولن يقبل بأي تبرير يشرع القتل بهذه الهمجية الشنعاء. 

علق بالمحيط الذي نشأ الشخص فيه والطبقة التي ينتمي إليها، يت:  البعد الإجتماعي    
والعمل الذي يزاوله ودرجة تعلمه وثقافته والدين أو المنصب الذي يعتنقه والرحلات التي قام 

 4بها والهوايات التي يمارسها فإن لكل ذلك اثر في تكوينه".

ن المكانة ونوع عملها ونستنتج من هذا التعريف أن كل ما له علاقة بالشخصية م 
وثقافتها، يصنف في حقل البعد الإجتماعي، وهو كذلك " المواصفات الاجتماعية التي 

                                                           
 91لاوجي ، الفراشات والغيلان ، عزالدين ج 1
 24المصدر نفسه ، ص 2
 69المصدر نفسه ، ص 3
 .95: علي أحمد باكثير، فن المسرحية من خلال تجارب الشخصية مكتبة مصر، )د ط(، )د ت(، ص  4
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تتعلق بمعلومات حول وضع الشخصية الاجتماعي و ايديولوجيتها وعلاقتها الاجتماعية 
) المهنة، طبقتها الاجتماعية(، مثلا عامل الطبقة المتوسطة، برجوازي، قطاعي، وضعها 

 1، سلطة".…..تماعي : فقير، غني، ايديولوجيتها : رأس مالي، أصوليالاج

" هناك عادت الى مخيلتي ذكريات الأيام وقد تجلى البعد الاجتماعي في هذا المقطع 
الماضية الحلوة حين كنت أقصد بيت صديقي عثمان كل صباح ، لنصطحب معا الى 

ثم لا تدعنا حتى تملأ محافظنا  المدرسة ، كانت أمه رحمها الله توصينا  خيرا ببعضنا
 . تظهر شخصية محمد بأنه طفل ذكي يحب الدراسة ولا ينسى فضل أحد. 2طعاما لذيذا"

 شخصية عثمان: -2
 البعد الجسمي:  -

" كان عثمان له من العمر خمس عشر سنة نحيف الجسم ممتد القامة ... تميل نفسه 
شيء الا في السن والاجتهاد للشغب واللعب الخشن وهو بذلك يكاد يعاكسني في كل 

. نجد شخصية عثمان بأنه طفل حركي مليء بالحماس والحركة عكس شخصية 3والدراسة"
 محمد المحبة للانطواء

 البعد الاجتماعي:  -

عاش عثمان الحرمان منذ صغره ولم يكن له أي صديق غير محمد " كنت أقصد بيت 
 4صديقي عثمان كل صباح لنصطحب معا الى المدرسة"

 البعد النفسي :  -

                                                           
 . 51: محمد بوعزة، تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، مرجع سابق، ص  1

 51لغيلان ، صعز الدين جلاوجي ، الفراشات وا 2
 24المصدر نفسه ، ص 3
 62عزالدين جلاوجي ، الفراشات والغيلان ، ص 4
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كانت حالة عثمان النفسية حزينة للغاية حين تعلق الأمر بقتل أخته الصغرى " حيث عمد 
أحدهم فحملها من سريرها وضرب رأسها بخنجر فأطاره ثم حملها من رجلها كما يحمل 

 .1الأرنب بالضبط"

ية ذلك نستشف من هذا المقطع أن حالة عثمان النفسية اتصفت بالخوف والذعر جراء رؤ 
المشهد الذي اقترفته الغيلان في حق أخته من قتل وتنكيل ، لم يشفع لها صغرها ولا 

 براءتها من ألا تقتل بتلك الوحشية. 

 شخصية الخالة:  -3
 البعد الجسمي : -

عرفها الكاتب " وخالتي شبيهة أمي في كل شيء ... قد امتلأ جسدها ... اشراقة  
رة شعرها الأشقر الطويل الذي تعودت أن ترسله غدائر وجهها .. احمرار وجنتيها ... غزا

. تميزت الخالة بالحب والعطف وبجسمها الممتلئ ووجها الجميل 2وعاطفتها الجياشة"
 المتورد بحمرة. 

 البعد الاجتماعي:  -

" كانت خالتي تغسل الثياب التي كومتها بجانبها وبالقرب منها تجثو على ركبتها تغسل 
 . 3الطويل "شعرها الكستنائي  

 شخصية الامام:  -4
  البعد الجسمي: -
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يقول الكاتب واصفا للامام:" قوي البنية مشرق الوجه ، يلبس عباءة بيضاء غزا الشيب 
. نجد من خلال هذا المقطع أن شخصية الامام 1معظم لحيته فزاد وسامة وزاده هيبة ووقار"

 وى والايمان والسماحة.تميزت في بعدها الجسمي ، بوصف الوجه الذي يدل على التق

 البعد الاجتماعي:  -

" تنحى الشيخ ثم نطق وهو يشبك أصابعه وقد علت وجهه سحابة من الحزن ... قرأ من 
. نجد أن الامام إنسان يعيش ألم قريته ، ويحمل 2القرآن الكريم لا أحفظه ولا أدرك معناه "

 ل التذكر والصبر على البلاء.حزنهم وتعبهم وحاجاتهم ، انه يعظهم بالقرآن الكريم من أج

 الشخصية الثانوية  .2

  بنية الشخصية الثانوية وابعادها أ.      

 شخصية العمة:  -1
 وهي من الشخصيات الثانوية التي قتلها الغيلان في أحد أبشع مجازرهم. 

 البعد الجسمي:  -

" كانت جدتي العجوز متكورة في الزاوية الأخرى وعن يمينها ابنتها الصغرى عمتى ذات 
 الخامسة والشرين ربيعا ...

 ما أشده في فمهاما أشد الجمال في عينيها و 

 كانت عينيها بحيرتين هادئتين صافيتين  -

. نجد من خلال هذا المقطع أن العمة كانت مثيرة للغاية ببهاء 1وكان فمها زهرة أقحوان" -
 صورتها الحسنة ، انه الشباب حين تكون للبشرة نظارة وللعيون قراءة وللفم لذة. 
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 البعد النفسي:  -

. وهذا دليل على أن العمة 2أنها " رهيفة الحس ومتواضعة"نجد الكاتب يقول عن العمة ب
كانت بمكانة هامة لمحمد الذي يصفها بقربها منه وأن نفسها الطيبة هي من جعلته يبقى 

 بجانبها 

 شخصية سليمان:  -2
من أحد الشخصيات الثانوية التي لم تظهر بشكل كبير في الرواية ، حظيت شخصية 

 ية.سليمان بمكانة مهمة في الروا

  البعد الجسمي: -

يقول الراوي" ابن خالتي فتى قارب الثلاثين يميل الى الطول والنحافة فيه كثير من صفات 
 . 3امه ...لونها ، شعرها ، خضرة عينيها ، جمال ملامحها، بريق شعرها .."

 البعد الاجتماعي:  -

الأرض وخير  تحمل هذه الشخصية مقدار كبير من الثقافة والعلم" زار كثيرا من بقاع
شعوب الأمم ودرس بالسعودية مدينة الرسول "ص" ومسجده ونحن نحب مثل هؤلاء 

. نجد من خلال هذا المقطع أن شخصية سليمان هي من الشخصيات التي 4المتعلمين"
تحث على طلب العلم ومحاربة الجهل ولا يتعب الانسان بالبحث عن العلم لأنه باب يعرف 

 فيه الانسان حقوقه. 

 ية مريم: شخص -3
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 من الطبقة المثقفة محبة لمهنتها ، كانت لها صلة وثيقة بالشخصيات الأساسية.

 البعد الجسمي : -

" كانت مريم كالتفاحة الحمراء الطازجة وجه مستدير أشرق حمرة رائعة كالشمس عند 
المشرق تكتنز فتنته وعذوبته رغم التعب والاعياء والحزن والسعال الذي بدأ يراودها منذ 

 . 1أمس"

نجد من خلال هذا المقطع أن مريم هي المرأة الجميلة التي تميزت بجمال وجنيتيها 
 وملامحها رغم حزنها الشديد.

 البعد الاجتماعي:  -

نجد الكاتب يقول:" انه حكمت صديق أبي الحميم ، حارس مدرستنا الذي ظل يرعانا ونحن 
 شغوفة بطلب العلم . وهذا يدل على اعجابها بالدراسة لذلك كانت 2صغار"

 البعد النفسي:  -

يقول الراوي": حيث راحت القافلة تشق طريقها كانت السماء ما تزال ملبدة تكظم دمعا وحزنا 
وكان النحيب من الأم الثكلى يرتفع ضعيفا يشبه الأنين وكنا جميعا في العربة نلوك صمتا 

 3انت تقص مأساتها وفاجعتها"قائلا الا مريم الشريدة ، مريم اليمامة المجروحة الا هي ك

 رابعا: بنية لغة السرد وعجائبية الأحداث   

من خلال تتبعنا لمضمون الرواية ، يتبن لنا أن الروائي لجأ الى لغة فصحى بسيطة      
لعرض التفاصيل لشخصية الرواية ، فالرواية لا تكتسب أصالتها الا من التفاصيل ، فنجده 
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منها التي قد لا يلقي لها الانسان العادي انتباهه ، لذلك  يفصل في كل شيء وحتى البسيط
نستطيع أن نقول ان هذه الرواية أشبه بحصى الفسيفساء كثيرة ومبعثر ، وتمكن لغة الروائي 

 في إيصال تلك الأحداث في قالب تكتمل فيه صورة واضحة لما يدور في متن الرواية . 

كثيرا من التفاصيل التي حدثنا فيها الروائي  فمن خلال تتبعنا لمضمون الرواية لمسنا    
 عن أحداث ووقائع لفتت انتباهنا وشدتنا اليها وهذه الأحدث رواها البطل ... 

الواقع أن اللغة تختلف عن مكونات الخطاب الروائي ، لكونها القالب الذي يحمل الى    
سانية وهي القادرة على جعل التلقي الفكرة أو العاطفة أو الجمال ، الحامل لرؤية الكاتب الإن

 الماضي واقعا معيشا ، كم أنها تمد بالحاضر الى رؤية مستقبلية مشحونة بالتوقعات 

لغة الرواية هي التي تجعل منها فنا متميزا ، وتجعل قراءتها عملا عميقا على صعيد    
عية أو فنية الفكر والروح معا ، فالرواية لا تجذب القارئ بعناصر فلسفية تاريخية أو اجتما

فقط ، وانما هنالك شيء آخر إضافي يجعل من العمل الروائي عن طريق عبقرية اللغة أو 
عن طريق التفجير اللغوي والوهج اللغوي شيئا قائما بحد ذاته كعمل تنظر اليه وتتأمل 

  1وتتعلق به وتتغنى فكرا وروحا ، ويصبح في النهاية جزءا من عصره 

لسيطرة على الشكل الخارجي للعمل الفني اذ ان الشكل الداخلي برزت أهمية اللغة في ا   
يتضح في كل كلمة من الرواية في نوعية هذا الكلام والصور والأفكار ، وهي في النهاية 

 2الذي يقوم  بدور حاسم بين الظاهر والخفي 

اللغة تبدو العلاقة بين اللغة وعناصر الأداء الروائي الأخرى علاقة جدلية فبواسطة       
يتعرف المتلقي ، مثلا : على أعماق الشخصية الروائية التي تحمل الأفكار والرؤى التي 
هدف الكاتب الى طرحها ويتعرف القارئ قبل ذلك على الصورة الخارجية لهذه الشخصية 
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وعلى مكانتها الاجتماعية ، وعلى موقفها من الأحداث ومن الناس وبالتالي على مدى 
ها ويتعرف القارئ بواسطة اللغة كذلك على البيئة وعلى الجو العام الي ايجابيتها أو سلبيت

 . 1يطرح من خلاله االموضوع في الرواية" 

يعد السرد احدى أدوات الكاتب الروائي في تقديم رؤيته عن الحياة التي يطمع في        
ا اللغة علاقة أن يراها ويرى الناس فيها ، والواقع أن علاقة السرد بعناصر الرواية لاسيم

  2جلية واضحة فالسرد هو الذي ينقل الحادثة من صورتها الواقعة الى صورة لغوية 

المتفحص في الخطاب السردي اللغوي في رواية "ليطمئن قلبي" يجد تعددا وتنوعا في 
الصيغ الأسلوبية الفنية ، وتعنى اللغة السردية بجانبين ، أحدهما علاقة الصيغ السردي 

خر مستويات اللغة السردية ، وأن هذه المستويات اللغوية جميعها في نسيج بالسارد والآ
 لغوي متكامل وأن الفصل بينهما انما يجيء لمجرد الدراسة . 

يعد السارد عنصرا مهما من عناصر البناء السردي التي يتوسلها الكاتب الروائي        
تقديم الشخصيات والوقائع والخلفية لنقل رؤيته الإنسانية أو وجهة نظره وتتركز وظيفته في 

الزمانية والمكانية للشخصيات والأحدث ، والحقيقة أن العلاقة بين الصيغ السردية والسارد 
علاقة جوهرية ، اذ على ضوئها تحدد المؤشرات الكبرى في السرد " فذات الراوي تضفي 

، وحزينة اذا ان  على لغة السرد ظلالا خاصة به ، فتجعلها مرحة اذا كان الراوي مرحا
 .  3الراوي حزينا ، لأن هذه اللغة نفسها جزء مهم من بنائه الفني 
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ووفق ما تقتضيه دراسة صياغة اللغة السردية التي يقدم بها الكاتب خطابه السردي ، يمكن 
تقسيم العلاقة بين الصيغ السردية والسارد ثلاثة أنواع هي : السارد المشترك ، والسارد 

 . 1راصد المشارك الراصد ، وال

في رواية "الفراشات والغيلان " ثمة سارد يروي أحداث الرواية من خلال ضمير المتكلم 
)أنا( وهذا النمط من السارد الروائي يؤدي دورين هما دور السارد ودور الشخصية اذ ثمة 

ن تداخل أو اشتراك بينهما ، ويكون السارد حينئذ مشاركا وحاضرا في الأحداث " أمسكته م
 يده أجره خلفي وقد بدأت أختي عائشة تتثاقل فوق ظهري وتثقل كاهلي قلت لعثمان: 

. نجد في هذا المقطع 2لا أحد يمكنه الرد ... الغيلان وحدها من تستطيع أن تحقق ما تريد"
أن الخوف من الغيلان مع براءة الفرشات التي ينسفها ريح التشريد والتقتيل دون رأفة، عمد 

 ل على نقل الوقائع كأنه يمثل جميع الشخصيات. الشخصية البط

تجدر الإشارة الى أن الرواية تعتمد في بنائها الفني على سارد رئيس في النص ، يمكن   
 النظر الى لغته على أنها مماثلة للغة السرد التي تتطابق ولغة الكاتب وترفع اليها 

العنصر السائد نظرا لتضاؤل وعلى مدار الرواية محل الدراسة بدا المنظور الذاتي هو 
المسافة الفارقة بين السارد والشخصيات ، يمتزج موقعه بموقعها ، ويصبح الزمان الذي 
يتحدث فيه هو عينه زمانها الذي تتحرك من خلاله " وفي الوقت الذي يتولى فيه فعل 
القص فانه يشارك الشخصيات في صناعة الأحداث ويتزاحم معها في صراعها مع الزمان 
، أو يشهد هذا الصراع ويراه بعينه ، وقد جاء اختيار السارد الذاتي لشخصياته الروائية 

 متساوقا مع مضمون الرواية التي تسرد واقع اجتماعي 
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السارد المشارك غالبا ما يروي الأحداث بضمير المتكلم ، الأمر الذي يكسب الرواية الثقة ، 
الآن "  نلفراشات والغيلاا مقطع التالي من رواية هذا ما يوحي به الالحرارة ، والمصداقية و 

 :سألت يصوت خافت… يجب أن أجلو الحقيقة الغامضة… يجب أن أستفسر عن الأمر

 الغيلان ستلتهمنا … ردت بصوت خافت أيضا: أسكت إنها الغيلان… أمي
 .فقط يجب أن تسكت لكي لا تتفطن إلينا… جميعا

 …ي خوفا من هاته الغيلانلزمت أنا الصمت أيضا نزولا عن رغبة أم

هل هذه هي التي كانت تخوفنا بها جدتي ليلا كلما أمعنا في إثارة غضبها؟ لقد صدقت 
طوال عراض يحملون قطعا … إنهم مزيج من بشر وكلاب وخنازير… لقد رأيتهم… أمي

… مناخيرهم مدببة… مخالب أياديهم طويلة حادة… يلبسون أحذية ثقيلة… حديدية تلمع
 .تدة إلى الأعلى أصواتهم نباح وتكشيرآذانهم مم

 .1""التهمت الغيلان بمخالبها الباب، وبدأت الزمجرات تصل آذاننا بوضوح

يصور مأساة قرية برمتها على ” عز الدين جلاوجي“العجيب في هذا المقطع أن الروائي 
ملة لسان طفل صغير لا يزال في مرحلة التعليم الابتدائي. هذا ما يحيرني ووضعني أما ج

 .من الاستفسارات

هل يمكن لطفل صغير أن يصوّر مأساة قرية بأكملها؟ هل ما سرده حقيقة أم خيال؟ هل 
يمكن لطفل صغير أن يخوض في أمور الكبار؟ هل يمكن له أن يؤاسي صديقه؟ هل يمكن 
لهذا الطفل محور الرواية أن يقف موقف الإيجابي من الحرب التي عاشها ولا يزال يعيشها؟ 

 .ستطيع القول أن هذا الطفل معجزة بما حققه وسيحققههل ن
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هكذا يظهر الوجه الآخر للرواية التي تقوم نفسها في البدء بوابة للمتعة والسفر الجميل، 
لكنها سرعان ما تدفعه إلى الحرية مع الريبة والشك حيثما حل وانتقل، ليختبر قدرات العقل، 

فإنه يغيب ليفسح المجال أمام الخيال والقلب فإن لم يجد هذا الأخير حل يحقق التوازن، 
والحلم في اليقظة لتحقيق ما عجز عنه العقل ليحقق دوره في هذا الخيال، بفعل هذه الآلية 
العجيبة )آلية التخييل( استطاع هذا الطفل بكل مقاييس الرجال من خلال قدرته على 

هذه المغامرة التي انتهت  التفكير وتحليل الأمور إلى المشاركة كعنصر فاعل إيجابي في
إثارة التعجب التي تكون أيضا نتيجة وجود  بدورها إيجابيا بقدوم الأميرة العربية وهذا ما حقق

، هكذا راحت االشيء في غير مكانه وإيجاد شيء لم يوجد ولم يعرف أصله في ذاته وصف
 . الرواية العربية تتخذ لنفسها شكلا فنيا يقوم على معمارية خاصة
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 الخاتمة :

 ذكر منها: أوفي الأخير نخلص لمجموعة من النتائج  

توجه الكاتب لعرض منجزات الخيال عبر الانتقال بواسطة آلة الزمن الى المستقبل  -
ويستمر هذا الانتقال بين الحاضر والماضي ليكشف فضاعة ما فعلته الغيلان بالشعب 

 الأعزل من تقتيل والتشريد. 

ية بعنصر التشويق حيث تجعل القارئ يغوص في أعماقها وعالمها ويعكس تميزت الروا -
 الحدث بشكل مستمر ، وهذا من براعة الروائي بايهام القارئ بحقيقة معينة حتى ينصدم بها. 

يتميز المكان بتنوعه وتشعبه وجمعه بين الواقع والوهم لتسبح في مدارات اللاواقعية التي  -
 وضعها الكاتب. 

سترجاع في ربط بين الحاضر وما فيه وهذا الربط بسبب الحياة السابقة أين كان ساهم الا -
 الأمن أما الاستباق فقد كان عبارة عن توقعات تحققت أغلبها في متن الرواية .

تشغل الشخصيات في الرواية حيزا كبيرا فهي تدور حولها الأحداث، وتتشكل من خلالها  -
الشخصيات تعد من أهم الركائز الفنية المكونة لبناء عقدتها ومن هنا نستطيع القول أن 

 النص الروائي.

يرصد الحدث مجموعة الوقائع أو الأفعال التي يدور حولها الرواية والتي تسعى في  -
 تصوير العالم بالاستناد الى شخصيات معينة من شأنها الانتقال بسلاسة.

فهو الفضاء العام الذي يجمعها  يشكل المكان عنصرا أساسيا من عناصر البناء الروائي -
 وقد تباين حضور المكان في الرواية بين عجائبية الأماكن المفتوحة والمغلقة ولكل دلالته

الوقفة ترتبط بالزمان فهي جزء لا يتجزأ من العمل الروائي وكان لهذا العنصر حضورا  -
 محتشما في الرواية. 
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 ملخص الدراسة :

لديه القدرة على  أهمية الخيال في أنه يجعل الفرد مبدعا في تفكيره، إضافة إلى انه ينميتكمن 

حيث استمد   التصور لما ستكون عليه الأشياء والأحداث في المستقبل وكيفية الاستعداد لمواجهتها،

كثر و منهم عز الدين جلاوجي  حفل به روائيين العرب أدب الخيال من الغرب لحاجتهم إليه، فقد

الأول نظري بعنوان:  في روايته الفراشات والغيلان ، وقد شملت هذه الدراسة مقدمة وفصلين

، ركزت على بعض التعاريف الضرورية وكذلك نشأة أدب الخيال وخصائصه، اضاءات مفاهمية 

وأما الفصل عنوان أدب الخيال النشأة والتطور يحدثنا فيه عن مفهوم الخيال وأنواعه وأهميته.  ف

د البنية السردية وعلاقتها الثاني فعبارة عن دراسة تطبيقية على رواية الفراشات والغيلان توقفنا عن

 كانت عبارة عن أهم النقاط المستخلصة في نهاية البحث.  بالخيال ، ثم أنهينا البحث 

 لواقع ، المتخيل ، الأدب، الخيال العلميا الكلمات المفتاحية :

summary 

The importance of imagination lies in the fact that it makes the 

individual creative in his thinking, in addition to developing the ability to 

imagine what things and events will be like in the future and how to 

prepare to confront them. The Arabs derived the literature of imagination 

from the West because of their need for it. Many narrators celebrated it, 

including Izz al-Din Jalawji. In his novel Butterflies and Ghouls, this study 

included an introduction and two chapters, the first of which is theoretical, 

entitled: Conceptual Illuminations, which focused on some necessary 

definitions as well as the emergence of fantasy literature and its 

characteristics. The title of Fantasy Literature: Origins and Development 

tells us about the concept of imagination, its types, and its importance. As 

for the second chapter, it is an applied study on the novel Butterflies and 

Ogres. We stopped at the narrative structure and its relationship to 

imagination, then we concluded the research, which included the most 

important points extracted at the end of the research. 

Keywords: reality, imagination, literature, science fiction 


