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 ء    إهدا                                    
إلى التي رعتني بعطفها وحنانها، إلى التي تعبت من أجلي وسهرت الليالي، إلى أمي  

 الغالية بختة أطال الله في عمرها
إلى ضياء ق لبي وشمعة دربي ، وقرة عيني ومنير عتمتي، إلى من عمل من أجلي المستحيل  

 الله في عمرهأبي العزيز جموعي أطال  
 إلى من يهفو ق لبي لذكرهم إخوتي الذكور: عامر، خليل والمدلل "محمد الأمين"

 إلى ورود الحياة وزينتها أخواتي البنات: صف اء، هاجر
 إلى جدتاي وجدي، إلى أعمامي وعمتي، إلى أخوالي وخالاتي، وجميع أولادهم

، صبرينة   ،، رقيةسمية، سعاد، نبع ق لبي صديق اتي العزيزات: سعاد  إلى فراشاتي دربي و 
 كريمة، زبيدة، سميحة.  فطوم، زهرة، حيزية،

 ، نور الدين، نصر الدينملائي الأعزاء، نور الدين، إلياس  وإلى ز 
 إلى جميع الأساتذة في جميع مراحل حياتي الدراسية وخاصة المعلمة "نعيمة صابر"

 الجامعي بالمسيلة  بالقطب -2، 0سرير-0111وإلى جميع من يعرفني بإق امة  
 كل طالب علم خاض غمار الطلب والسعي في التحصيل بجدإلى  
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 إلى من سأتركها بعد أحلى لق اء المسيلة
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 إلى بلدي الحبيب الجزااااااااااااااائر

 أهدي ثمرة جهدي
 سارة                                                                          



 
 

 شكر وتقدير
 

 الحمد لله كثيرا، والشكر لله جزيلا الذي كتب لي الحياة
 حتى أنجز هذا العمل

 أتقدم بأخلص عبارات الشكر والتقدير
 إلى أستاذي ومشرفي الأستاذ الف اضل: إبراهيم زلافي،

 المجهودات التي بذلها، من أجل توجهييعلى  
 وإرشادي طوال مراحل البحث.

 كما أتقدم بجزيل الشكر
 إلى أعضاء لجنة المناقشة

 على تكرمهم بقراءة المذكرة وإف ادتي بتوجيهاتهم السديدة.
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قدمةم  

 

 أ‌
 

المصطمح‌النقدي‌مفيوم‌لا‌يمكن‌الحديث‌عنو‌خارج‌حدود‌خاصة‌بو،‌فيو‌الطريقة‌التي‌‌‌‌
تنظم‌من‌خلاليا‌التجارب‌العممية،‌فالمصطمح‌ليس‌عبارة‌عن‌صياغة‌لمفاىيم‌معرفية‌بل‌ىو‌

الأساسية‌لتمقي‌ونقل‌وتعريب‌مصطمحات‌وافدة‌إلينا‌عبر‌لغات‌أمر‌خاص‌بتوفير‌الشروط‌
ويقتضي‌في‌المقام‌الأول‌إدراك‌فروقات‌المغة‌المنقولة‌عنيا‌والفروقات‌الموجودة‌في‌‌،أجنبية

‌تنا‌التي‌ننقل‌إلييا.لغ
‌التام‌‌‌‌‌ ‌النقل ‌بسبب ‌الغربي، ‌لمفكر ‌التبعية ‌من ‌حالة ‌يعيش ‌العربي ‌النقدي فالمصطمح

‌الن ‌المغوية‌لممفاىيم ‌والأسس ‌المصطمحات ‌ىذه ‌ولدت ‌التي ‌البيئة ‌متناسين ‌الغربية، قدية
‌تجعميا‌ ‌النقدية ‌المصطمحات ‌نقل ‌في ‌الجيوزية ‌فيذه ‌بالظيور، ‌التي‌سمحت‌ليا والفمسفية

‌فيي‌مصطمحات ‌ولا‌تاريخ، ‌من‌‌كيانات‌بلا‌ذاكرة ‌منزوعة ‌لخروجيا صماء‌لا‌معنى‌ليا،
ا‌جاىزة‌في‌نقدنا‌العربي،‌ما‌ولد‌إشكالية‌المصطمح‌وزاد‌سياقيا‌وتربتيا‌الأصمية،‌واستعمالي

‌‌‌‌‌‌من‌حدتيا.‌
شكاليتو‌‌ق‌اخترت‌بحثا‌تحت‌عنوان:‌"سبعمى‌ضوء‌ما‌و‌‌‌‌‌ المصطمح‌النقدي‌عند‌الغرب‌وا 

‌بنيس‌أنموذجًا ‌محمد ‌عند ‌مصطمح‌الشعرية ‌العربي، ‌التي‌جعمتني‌"في‌النقد ‌ومن‌الدوافع ،
‌الموضوع‌حبي‌الكبير ‌إلى‌تطمعي‌‌أختار‌ىذا ‌بالإضافة لاكتشاف‌الغامض‌من‌الدراسات،
فقد‌تعددت‌زوايا‌‌شابك‌ىذا‌الموضوع‌وغموضو‌من‌جية،لمدراسات‌الجديدة،‌وكذلك‌نظرًا‌لت

‌لشساعتو‌وغموضو.‌وقد‌ ‌الدراسة‌الإجابة‌كانت‌إشكالية‌الكتابة‌فيو‌إلا‌أنو‌ظل‌ناقصا ىذه
‌عمى‌الأسئمة‌التالية:‌

ىل‌كان‌نقل‌المصطمح‌‌نتقل‌إلى‌العرب؟اوكيف‌ي‌عند‌الغرب؟‌ىو‌واقع‌المصطمح‌النقد ما
ما‌ىو‌مفيوم‌الشعرية؟‌وما‌؟ىي‌انعكاساتو‌عمى‌النقد‌العربي وماالغربي‌إلى‌العرب‌سميما؟‌

‌ ىي‌بدائميا‌المصطمحية‌التي‌طرحيا‌بنيس؟‌
دي‌العربي‌إشكالية‌المصطمح‌في‌الخطاب‌النق‌ي:في‌دراست‌تياالتي‌اعتمدالكتب‌ىم‌أما‌أ‌‌‌‌

‌ ‌وغميسي، ‌ليوسف ‌معجم‌الجديد ‌حجازي، ‌فيمي ‌لمحمود ‌المصطمح ‌لعمم ‌المغوية الأسس
المصطمحات‌العربية‌في‌المغة‌والأدب‌لمجدي‌وىبة‌وكامل‌الميندس،‌ومعجم‌المصطمحات‌

‌.حمد‌مطموبالأدبية‌المعاصرة‌لسعيد‌عموش،‌ومعجم‌مصطمحات‌النقد‌العربي‌القديم‌لأ



قدمةم  

 

 ب‌
 

لمتعبير‌عن‌الفترات‌التي‌‌،‌وذلكبعض‌آليات‌المنيج‌التاريخي‌ىذابحثي‌‌في‌توقد‌اتبع‌‌‌‌
‌ ‌السيميائية، ‌الأسوبية، ‌البنيوية، ‌فييا ‌بتحميل‌،اتحميمي‌اوصفي‌آخرو‌ظيرت المفاىيم‌‌وذلك

‌في‌ ‌بنتائج‌لاستغلاليا ‌الذي‌زودنا ‌إجرائية‌أخرى‌ىي‌الإحصاء، ‌استعنت‌بأداة ‌كما النقدية،
‌‌الدراسة‌المصطمحية‌لمكتاب.

‌في‌الفصل‌الأول‌تتناول‌وخاتمة.ثلاث‌فصول‌و‌‌مةمقدخطة‌بحث‌تتكون‌من‌وضعت‌‌و‌
‌الغرب،‌ ‌المصطمح‌عند ‌وفي‌المبحث‌الأول‌ماىية‌المصطمح‌وعمم دراسة‌حول‌المصطمح،
‌والثاني‌حول‌مفيوم‌ ‌اصطلاحا(، ‌المصطمح‌)لغة، ‌الأول‌مفيوم ‌إلى‌مطمبين، والذي‌ينقسم

‌المصطمح،‌وال ‌تناول‌المصطمحبحث‌الثاني‌ماىية‌معمم ‌العرب، ‌المصطمح‌عند في‌‌توعمم
‌الأ ‌اصطلاحا(المطمب ‌)لغة، ‌المصطمح ‌مفيوم ‌الثانيول ‌وفي ‌المصطمح،‌‌، ‌عمم مفيوم

واقع‌المصطمح‌‌و:ناعنو‌فأما‌الفصل‌الثاني‌‌.شروط‌وضع‌المصطمح‌وآليات‌صياغتو‌والثالث
المبحث‌الأول‌المصطمح‌النقدي‌عند‌الغرب،‌وانقسم‌بدوره‌إلى‌‌يتكون‌من‌مبحثين:‌النقدي،

‌ ‌مطالب، ‌ثلاث ‌المصطمحالمطمب ‌البنيوي‌الأول ‌المصطمح ‌والثاني ‌والثالث‌الأسموبي، ،
‌ ‌إشكالسيميائيالمصطمح ‌ىو ‌الثاني ‌والمبحث ‌وتناول، ‌العرب، ‌عند ‌المصطمح في‌‌تالية

‌المصطمح ‌الأول ‌البنيوي‌المطمب ‌الثاني ‌والمطمب ‌والالأسموبي‌المصطمح، ‌الثالث‌، مطمب
وان‌مصطمح‌الشعرية‌عند‌محمد‌الفصل‌الثالث‌فقد‌كان‌تحت‌عن‌ا،‌أمالسيميائيالمصطمح‌

‌الدراسة‌بنيس ‌ليذه ‌و‌أنموذجا ‌‌تتناول، ‌المطمب ‌الشعرية، ‌ماىية ‌الأول ‌المبحث لأول‌افي
‌و‌ ‌و‌المطمب‌مفيوميا، ‌الغربية، ‌الشعرية ‌المطمب‌الثاني ‌المبحث‌الثالث‌الشعرية ‌أما العربية،

‌العربي‌الحديث‌ ‌لكتاب‌"الشعر ‌تطبيقية ‌دراسة ‌عن بدالاتيا(‌–الثاني‌فكان‌عبارة ‌وا  ‌بنيياتو
‌بنيس ‌ب‌يفي‌دراست‌تواختر‌‌لمحمد ‌الكتاب‌والمعنون ‌من ‌الأول ‌فقدم"‌ــالجزء ‌تالتقميدية"،

‌و‌ ‌الأول، ‌المطمب ‌في ‌لمكتاب ‌شاملا ‌الثاالوصفا ‌المطمب ‌كانت ‌المصطمحية ‌ني،‌دراسة
‌.أىم‌النتائج‌التي‌توصمت‌إلييا‌خاتمةالشممت‌و‌



قدمةم  

 

 ج‌
 

تشابك‌المادة‌العممية‌وصعوبة‌‌والصعوبات‌منيا:ل‌بعض‌العراقي‌ي‌في‌ىذا‌البحثواجيتن‌‌‌‌
وفي‌الأخير‌أقدم‌شكري‌‌.فزًا‌كبيرًا‌لممضي‌قُدُمًااكانت‌ح‌إلا‌أنياتوظيفيا‌وتراكم‌المعمومات،‌

الكبير‌للأستاذ‌المشرف‌إبراىيم‌زلافي‌الذي‌لم‌يبخل‌عمي‌بالنصح‌والتوجيو‌في‌جميع‌مراحل‌
ىذا‌البحث‌المتواضع،‌ورحِم‌الله‌طالبًا‌أو‌طالبة‌تعمل‌من‌بعدي‌فترى‌نقصا‌فتكممو‌والكمال‌

‌‌‌‌‌لله‌وحده.‌‌



 

 والعرب الغرب بين المصطلح :الأول الفصل 

 المبحث الأول: ماهية المصطلح وعلم المصطلح عند الغرب

 اصطلاحا( -المطلب الأول: مفهوم المصطلح )لغة   

 المطلب الثاني: مفهوم علم المصطلح   

 المبحث الثاني: ماهية المصطلح وعلم المصطلح عند العرب

 اصطلاحا( -الأول: مفهوم المصطلح )لغة المطلب   

 المطلب الثاني: مفهوم علم المصطلح   

 المطلب الثالث: شروط وضع المصطلح وآليات صياغته   
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            ماهية المصطلح عند الغرب                                                                                              المبحث الأول:
                                                                                  حا()لغة ،اصطلامفهوم المصطلح  المطلب الأول:

 :لغة-أ

عمى المصطمح في المغات الأكركبية المختمفة كممات تكاد تككف متفقة مف حيث طمؽ ي"    
كالدنمركية كالنركيجية  في الإنجميزية كاليكلندية termكىي الكممات: الإملاءك النطؽ 

 termineفي الفرنسية ك termeك في الألمانية ، termأك terminus كالسكيدية كلغة كيمز،
في الركسية ك  terminك في البرتغالية termoك  ،في الإسبانية  terminoالايطالية ك في

ه الكممة كىذ .في الفنمندية  termi البمغارية كالركمانية كالسمكفينية ك التشيكية كالبكلندية ،
بعض الباحثيف مثالا  القكمي، كعدىاالمشتركة في المغات الأكركبية تجاكزت الإطار المغكم 

ه الكممات في الاستخداـ العاـ في لغات ذتدؿ ى الأكركبية.لمعالمية في داخؿ الحضارة طيبا 
  الشرط.أكركبية كثيرة عمى الحد الزمني أك المكاني أك عمى 

أك تركيب يعبر عف مفيكـ أك عف أية كممة كتدؿ الكممة في الاستخداـ المتخصص عمى     
حيث الزمف أك المكاف أك الشرط أك الدلالة  فكرة . كالمعنى الأساسي يتمخص في التحديد مف

ه الكممة في المغات ذفي المتخصصة كىي دلالات ترجع إلى الأصميف اليكناني كاللاتيني.
ف في المغة اللاتينية كممتي لاتيني. تأصيؿ يكناني كتأصيؿ ، فثمةالأكركبية اشتقاؽ مزدكج

terma كterminon مى اليدؼ الذم تعدك إليودلت الأكلى في مجاؿ الألعاب الرياضية ع 
كذلؾ عمى أعمى نقطة يصؿ إلييا  كتدؿمدل رمية القرص،  الخيؿ كالعلامة التي تكضح

 .1"اللاعب

     

                                                           

.01، 9غريب للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، )د.ت(، ص ص راللغوية لعلم الدصطلح، دا سلزمود فهمي حجازي، الأس  1
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تدؿ عمى النياية مادية كانت أك  -أيضا-كىذه الدلالات تغيرت فأصبحت الكممة "    
الدخيمة   termoثـ كممة   terminusك   termenفي المغة اللاتينية الكممتيف ك  معنكية.

 .تدؿ ىذه الكممات اللاتينية عمى الحجر الذم يميز حدكد منطقةمف اليكنانية 

 terminusكقد استخدمت كممة  .البعيد أك اليدؼعمى النياية أك الطرؼ  -أيضا–كتدؿ     
عمى مدل عدٌة قركف بمعنى حد الحقؿ كىك استخداـ مادم بمعنى الحد المنطقي كىك 

                                                                                                                   .1"استخداـ معنكم

المكافئة لرب التخكـ   termeاستحضار الدلالة الأسطكرية لكممةكمف المفيد أيضا "    
ماني مجسد لمحدكد أك تخكـ الحدكدية حيث تحيؿ في الميثكلكجيا الإغريقكلاتينية عمى إلو رك 

كلـ تيتـ المعجمات الأكركبية المتخصصة في " .2"يمثؿ بنصب يعمكه صدار الحقكؿ،
خذ عمـ المصطمح عندما أ الأخيرة،إلا في السنكات term ة مصطمحات عمـ المغة بكمم

ىذا المفظ يرادؼ إلى أف ( 1591معجـ ماركزك) يشير .مغة التطبيقيالمكانو بيف أفرع عمـ 
كقد  .عمـ المصطمحكىذا المعنى العاـ لا يفيد  ،أم كممة  motفي الاستخداـ العاـ لفظ 

حاكلت المعجمات الأكركبية في ضكء رؤية أكسع لمجالات عمـ المغة العاـ كعمـ المغة 
 .3"مت بتعريفات دقيقة لكممة المصطمح، كاىتجيكد سابقة كثيرة التطبيقي الإفادة مف

فأصبح العمماء  ،قد تطكرت دلالتيا بتطكر العمكـ كالمعارؼ termكممة مف ىنا نجد أف     
 . motمصطمح بعدما كاف يرادؼ عندىـ لفظ لبا فاىتمكابحاجة إلى ضبط مفاىيميـ بدقة 

 

 

 
                                                           

.01اللغوية لعلم الدصطلح ، ص سفهمي حجازي، الأسلزمود   1
  

. 82، ص8118، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، 0يوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ط  2
  

3 .01، صالدرجع السابق لزمود فهمي حجازي،  
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 اصطلاحا:-ب

المصطمح كممة ليا في المغة معنى محدد "ؼ أكركبي معتمد ليذه الكممة نصو:كأقدـ تعري    
ىذه الكممة تنتمي إلى مجاؿ  محددة، كعندما يظير في المغة العادية يشعر المرء أف كصيغة

يكضح التعريؼ السابؽ ارتباط المصطمح بالمغة المتخصصة كأنو ينتمي إلى مجاؿ  .1د"محد
قابؿ للانتقاؿ إلى الاستخداـ في المغة  –في الكقت نفسو -ينسب المصطمح إليو، كلكنو 

  بالتخصص.قتو العامة دكف أف يفقد علا

منيا التعريؼ  عميوكىناؾ تعريفات حديثة لممصطمح تربط المفيكـ بالمصطمح الذم يدؿ     
المصطمح كممة أك مجمكعة مف الكممات مف لغة متخصصة )عممية أك تقنية...الخ( :"التالي

 ."ةـ كليدؿ عمى أشياء مادية محدديكجد مكركثا أك مقترضا كيستخدـ لمتعبير بدقة عف المفاىي
كالتعريؼ السابؽ يجعؿ المصطمح غير مقصكر عمى الكممة المفردة، فالمصطمح قد يككف 

كيكضح التعريؼ أيضا أف المصطمح يعبر عف المفاىيـ  كممة أك مجمكعة مف الكممات.
كالأشياء المادية، كىنا نجد تأثيرا كاضحا لمنظرية العامة لعمـ المصطمح التي تجعؿ المفاىيـ 

                                 ة منطمؽ البحث كتجعؿ المصطمحات كسيمة لمتعبير عنيا.                                                                            كالأشياء المادي
ريؼ أكركبي لممصطمح يتفؽ الرأم بيف المتخصصيف في عمـ المصطمح عمى أف أفضؿ تع

لاحية مفيكـ مفرد أك عبارة "الكممة الاصطلاحية أك العبارة الاصط يؼ التالي:ىك التعر 
استقر معناىا أك بالأحرل استخداميا كحدد في كضكح،ىك تعبير خاص صنؼ في مركبة 

كلو ما يقابمو في المغات الأخرل كيرد  ككاضح إلى أقصى درجة ممكنة، دلالتو المتخصصة،
                                                                                                                                                      .2"الضركرم كضكح د فيتحقؽ بذلؾدحدائما في سياؽ النظاـ الخاص بمصطمحات فرع م

عبارة فيمكف لو أف يككف  ليس مفردة فقط،المصطمح يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف 
                                                     فدلالتو الكاضحة تميزه عف باقي الكممات في المغة. مركبة دقيقة المعنى كليا استخداـ خاص

                                                           

.00صلزمود فهمي حجازي، الأسس اللغوية لعلم الدصطلح،  
1
  

.08، 00، ص صالدرجع نفسه 
2
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في إطار عمـ المصطمح تؤكد قضية مكقع المصطمح  لممصطمحكىناؾ تعريفات حديثة     
منيا التعريؼ التالي:"المصطمح  ،التخصصداخؿ الكاحد في إطار المصطمحات الأخرل 
)أم  تسمية حصرية )تسمية شيء( كيككف منظما اسـ قابؿ لمتعريؼ في نظاـ متجانس،يككف

                                                                                                                                                                                                                                                                                                        .1كيطابؽ دكف غمكض فكرة أك مفيكما" في نسؽ متكامؿ(

لغكم، كأف مف شركطو كضكح  ىذا التعريؼ يحيمنا لا محالة إلى أف المصطمح ىك نظاـ    
، كما أف المصطمحات جزء مف لغات التخصص ،صطمح الذم يؤدم إلى كضكح المفيكـالم

مجاؿ العممي أـ في سكاء أكانت في ال كىي جزء أساسي في كؿ لغات التخصص المختمفة،
إف لغات التخصص ليست مجرد مصطمحات، فالمصطمحات كحدىا لا تقيـ  ،المجاؿ الميني
تتجنب الإيحاء خصائص صرفية كنحكية محددة، فمغات التخصص -أيضا-لغة، بؿ فييا

كليذا فإف المصطمحات ينبغي أف تككف دالة عمى نحك مباشر كدقيؽ  ،كالعمكـ كعدـ الدقة
فإنيا المغة العامة في لغة التخصص كعندما تستخدـ كممات مف  .كبعيد عف المغز كالغمكض

في استخداميا الجديد تكتسب دلالة محددة كغير عامة فتصبح دلالة الكممة في المغة العامة 
دقة ك فمغات التخصص بصفة عامة تتميز بالكضكح  2.مختمفة عف دلالتيا الاصطلاحية

                                                                 الدلالة.

يمثؿ لأف ظيكر المصطمح في أم حضارة  كتابع المختصكف اىتماميـ بالمصطمح،"    
مرحمة متقدمة مف النضج كالتأمؿ كالكعي، ككاف لو الأكلكية في المباحث العممية كالدراسات 

تتشارؾ ز أف نعتبره أمرا بسيطا عاديا لا يجك  عبير داخمي،إذ ينفرد الإنساف بامتلاؾ ت الفكرية،
إلى جانب الكعي  فيو الصكر المفظية التي تفسح المجاؿ أماـ الفكر، اتساعا عجيبا جدا

 ."3الذاتي

                                                           

.08، ص لزمود فهمي حجازي، الأسس اللغوية لعلم الدصطلح  1
  

.01ينظر: الدرجع نفسه، ص  2
  

.2ص ،8102الدؤتمر الدولي الثاني للغة العربية، دبي، الإمارات،  الدصطلح في اللغة العربية الدعاصرة الإشكالية والأزمة، سليمان حسيكي،  3
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كعمى ىذا النحك تصبح المغة أداة لمتعامؿ ك التعاكف كالتفاعؿ الاجتماعي إلى جانب "    
كأدكات المغة كمصطمحاتيا تعيف الإنساف المفكر عمى  كالشعكر.ككنيا أداة التفسير كالحس 
  .1"تحديد تصكرات عقمو كخيالو

تتسـ كفي الأخير يتبيف لنا أف المصطمحات مفاتيح العمكـ كمنطمؽ كؿ البحكث التي     
 تطكر العمكـ .بالدقة كالعممية التي تؤدم حتما إلى 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.1ص ،ربية الدعاصرة الإشكالية والأزمةالدصطلح في اللغة الع سليمان حسيكي،  1
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           المصطلحم مفهوم عل المطلب الثاني:

كأدرؾ العمماء الكبار  اىتماـ العمماء المتزايد بقضية المصطمحات،أدل التقدـ العممي إلى     
المصطمحات  ذهككظفت ى كممتقى الثقافات الإنسانية، أىمية المصطمحات فيي مفاتيح العمكـ

لو  ، كصارت مكضكعا لعمـ جديد قائـ بذاتو،ل، كؿ عمى حدفي المياديف العممية المختمفة
حقؿ المعرفة أم ""،  terminologie" "ىك"عمـ المصطمح مفرداتو الخاصة التي تدؿ عميو،

أك في جممة حقكؿ  ،حقؿ خاص كتسميتيا سكاء في مكضكع ،الذم يعالج تككيف التصكرات
العمـ الذم يبحث في العلاقة بيف المفاىيـ العممية كالمصطمحات المغكية "أك ىك .1"المكاضيع

كىك ليس كالعمكـ الأخرل المستقمة، لأنو يرتكز في مبناه كمحتكاه عمى  التي تعبر عنيا،
الإلكتركنية(، كعمـ الكجكد، عمكـ عدٌة أبرزىا عمكـ المٌغة، كالمنطؽ، الإعلاميٌة)عمـ الحاسبات 

عمـ مف أحدث أفرع عمـ المغة "كىك  .2"كحقكؿ التخصص العممي المختمفة كعمـ المعرفة،
كمعنى ىذا أف كضع  كتكحيدىا. يتناكؿ الأسس العممية لكضع المصطمحات التطبيقي،

المصطمحات لـ يعد في ضكء المعايير المعاصرة يتـ عمى أساس البحث المفرد في كؿ 
فيناؾ معايير أساسية تنبع مف عمـ  ، كما ىي الحاؿ في جيكد كثيرة،ةعمى حدح مصطم

المغة كمف المنطؽ كمف نظرية المعمكمات كمف التخصصات المعنية. كىذه المعايير تنمك 
كما يتناكؿ البحث في  .3"بالتطبيؽ لتككف الإطار النظرم ك الأسس التطبيقية لعمـ المصطمح

عمـ المصطمح عددا مف المكضكعات المنيجية الأساسية التي تجد تطبيقيا في كضع 
ـ المصطمح العاـ: طبيعة المفاىيـ، كخصائص المفاىيـ، مكتكحيدىا كيتناكؿ عالمصطمحات 

   .4 علاقات المفاىيـ، نظـ المفاىيـ، ككصؼ المفاىيـ)التعريؼ كالشرح(

                                                           

.88يوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  1
  

2 .6، ص0987، مكتبة النهضة الدصرية، القاهرة، مصر، 8علي القاسمي، مقدمة في علم الدصطلح، ط 
  

.09اللغوية لعلم الدصطلح، ص لزمود فهمي حجازي، الأسس  3
  

.81 ، صالدرجع نفسهينظر:  
4
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كمككنات المصطمحات، كعلاقاتيا الممكنة، كاختصارات ، كطبيعة المصطمحات
المصطمحات، كالعلامات كالرمكز، كالتخصيص الدائـ كالكاضح لمرمكز المغكية كأنماط 

تيح المصطمحات الدكلية، الكممات كالمصطمحات، كتكحيد المفاىيـ كالمصطمحات، كمفا
، كتتابع خؿ الكمماتمصطمحات، كمعجمات المصطمحات كالمداخؿ الفكرية كمداكتدكيف ال

      كمناىج إعداد معجماتالمداخؿ، كتكسيع المداخؿ، كعناصر معطيات المفردات، 
المصطمحات، كىي قضايا عامة لا ترتبط بمغة مفردة أك بمكضكع بعينو، كلذا فيي مف عمـ 

الخاص فيتضمف تمؾ القكاعد الخاصة بالمصطمحات  . أما عمـ المصطمح1المصطمح العاـ
في  كاىتـ العمماء مغة الفرنسية أك المغة الألمانية.ردة، مثؿ: المغة العربية أك الفي لغة مف

بتكحيد المصطمحات في تخصصاتيـ. فقد حدث التقدـ  18ف الحضارة الأكركبية في القر 
ككثر الباحثكف  العممي في عدة دكؿ أكركبية، كعرفت كؿ منيا مكاقع عديدة لمبحث كالتطبيؽ،

تككنت ىذه المصطمحات بجيكد فردية، كبيذا كمو كزادت الحاجة إلى مصطمحات جديدة، ك 
ىذه المصطمحات مف أجؿ تيسير الاتصاؿ العممي بيف الباحثيف نجمت ضركرة العمؿ لتكحيد 

في مجاؿ العمكـ  linne (1735)لينيو  قاـ بو كمف أىـ الجيكد التي تمت في ىذا المجاؿ ما
. ككاف العمؿ في مجاؿ (1782في مجاؿ الكيمياء) morveau كلكجية كمكرفكالبي

محددا بالإطار القكمي في داخؿ القارة الأكركبية كلـ يكف ثمة  18المصطمحات في القرف 
الكممة الدالة عمى عمـ المصطمح فقد  "أما .2لات لكضع معايير دكلية لممصطمحاتمحاك 

 في ألمانيا أكلا عمى يد الأستاذ ،18إلى نيايات القرف كباحتشاـ شديد،  تأخر ظيكرىا الأكؿ،
قد أقرت الصيغة  christian gottfried shutz (1747-1832)كريستياف غكتفريدشتز

فقد ظيرت  (terminology، أما الكممة الإنجميزية )1788عاـ  (terminologish) النعتية
 .3"(nomenclature) بعد ذلؾ مزاحمة لمكممة الأخرل

                                                           

.81ينظر: لزمود فهمي حجازي، الأسس اللغوية لعلم الدصطلح، ص 
1
  

.06ينظر: الدرجع نفسه، ص   2
  

. 89، 88ص الخطاب النقدي العربي الجديد، صيوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في  
3
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، عمى يد 1801( إلى سنة terminologieعمى حيف يعكد استعماؿ المقابؿ الفرنسي)     
ضمف مؤلؼ لو حكؿ التكليد  L.S.mercier(1740-1814) لكيس سيباستياف مرسي

 abus deالمغكم كقد أكردىا في معنى سجالي يدكر حكؿ تعسؼ المصطمحات المبيمة )
termes incompréhensibles) (ثـ تطكرت كممةterminologie)  كأصبحت تحيؿ عمى

 ثلاث مفاىيـ مختمفة:                                                   

                                                      .ك الأسس التصكرية التي تحكـ دراسات المصطمحاتمجمكعة المبادئ  -1
            .صناعة مصطمحيةمجمكعة القكاعد التي تسمح بتحقيؽ  -2

                    .ىمجمكعة مصطمحات ضمف مجاؿ اختصاص معط -3

ابتداء مف ثلاثينيات القرف -قد تطكرإلى أف عمـ المصطمح  تشير المراجع المختمفة    
 eugen wusterحيث يعد الميندس النمساكم أكغيف فكسترىلا. تطكرا مذ -الماضي

"كالممثؿ الأساسي لما يسمى مدرسة المصطمح المعاصرمؤسس عمـ " (1898-1977)
الذم تكلى إدارة مركز المعمكمات   h.felberرفمب  ثىممك فييٌنا، ثـ كاصؿ جيكده خمفو 

بتعاكف بيف الحككمة  1971، حيف تـ تأسيسو عاـ (infotermالدكلي في عمـ المصطمح)
 (د.س.لكت) السكفياتية التي يتزعميا الركسي إضافة إلى المدرسة النمساكية كاليكنسكك.

D.S.lotte(1889-1950) الذم كصفو الباحث غي ركندكG.Rondeau  1983 عاـ 
دكف نسياف)مدرسة براغ(  بأنو الأب الحقيقي لممصطمحية بكصفيا اختصاصا عمميا،
 .ISO1إيزكالتشيكية، فضلا عف جيكد"المنظمة الدكلية لممكاصفات القياسية" 

 

 

 
                                                           

. 21، 89ينظر: يوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص ص  1
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 :المعاصر أربع مراحؿ أساسية في تطكر عمـ المصطمح P.augerيميز بيار أجير    

  . 1960إلى  1930مف (lesorigines) الأصكؿ - أ
         .1975إلى  1960مف  (lastructuration) الانبناء - ب
 .1985إلى 1975مف  (l’éclatementالانفجار) - ت
  .1985منذ  (les larges horizonsالآفاؽ الكاسعة) - ث
اعتمادا عمى قامكس"لاركس الكبير" إلى أف المغة الفرنسية ركبت  terminologieككممة     

(، بمعنى terminus، المشتقة مف اللاتينية)(terminoىذا الكممة في كممتيف اثنتيف ىما:)
" discours(، بمعنى خطاب"logos"، المشتقة مف الإغريقية)logie" ك"expression"عبارة 

 1971لمدلالة عمى تعسؼ المصطمحات المدرسية، ثـ استعممت عاـ ". sienceأك عمـ"
 .la bank de mots"1""بنؾ الكممات"بمعنى
عمى "عمـ المصطمح"  تبعدة مراحؿ إلى أف استقر  تمر ىذه الكممة كمف ىنا نرل أف      

ىذا العمـ الذم يحاكؿ البحث في المفاىيـ الدقيقة، محاكلا إيجاد المصطمحات الدالة عمييا 
  .الاتفاؽعف طريؽ 

 

 

 
 
 
 
 
 

                                                           

. 20، 21ينظر: يوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ،ص ص  1
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 المبحث الثاني: ماهية المصطلح عند العرب  
 )لغة، اصطلاحا(   المطلب الأول: مفهوم المصطلح

الجاحظ، فإف مف البدييي ألا ظ، كلكؿ صناعة ألفاظ، كما يقكؿ إذا كاف لكؿ قكـ ألفا"    
، أك تمؾ الصناعة، إلا بمعرفة تمؾ الألفاظ. كمف ىنا كانت  تفيـ آثار أكلئؾ القكـ

     ،1"الباحث في التراث أف يعنى بيامف أىـ الكاجبات التي ينبغي عمى  دراسة)المصطمحات(
أفٌ أكثر  :"ينو التهاكما يرل  لأنو المصطمح كقد بذؿ العرب جيدا كاضحا في تحديد مفيكـ

فإف لكؿ عمـ  ،شتباه الاصطلاحا في العمكـ المدكنة كالفنكف المركجة ىكإليو ما يحتاج 
كقد   إذا لـ يعمـ بذلؾ لايتيسر لمشارع فيو الاىتداء سبيلا كلا إلى فيمو دليلا". تو،اصطلاحا

لأف  ..2عمى المصطمح في تحديد مفاىيميـ كمقاصدىـاعتمد الكثير مف الباحثيف كالدارسيف 
، كليذا فقد عرفكا أىمية المصطمحات  العمماء كالنقاد كالمفكريف العرب فيي مفاتيح العمكـ

فية تساعد في ضبط شتات مف جية أداة معر  حاز عمى الكثير مف الاىتماـ بكصفو"
، كمف جية أخرل، تأطيرىاك تشابكاتيا كمف ثمة تنظيـ المفيكمات المعرفية ك  التصكرات 

كالآف سنرل مفيكـ المصطمح لغة عند  .3"ةثقافة كاسعة في بؤر ترتكز بكصفو قيمة مرجعيٌة 
                                                              .العرب

 لغة: - أ
 )صمح(، كممة مصطمح في المغة العربية مصدر ميمي لمفعؿ)اصطمح( مف المادة"     

النصكص العربية عمى  كدلت "ضد الفساد"،حددت المعجمات العربية دلالة ىذه المادة بأنيا 
الفساد بيف  فإصلاحدلالي كبيف المعنييف تقارب  الاتفاؽ، -أيضا-أف كممات ىذه المادة تعني

 .4"القكـ لا يتـ إلٌا باتفاقيـ
                                                           

.6، ص8101لزمد عزام، الدصطلح النقدي في التراث الأدبي، د.ط، دار الشرق العربي، بيروت، لبنان،   1
  

 
و العلوم      بينظر:منتهى الحراحشة، من مشكلات الدصطلح النقدي في الدراسات النقدية العربية الحديثة والدعاصرة،لرلة اتحاد الجامعات العربية للآدا2

 .812، 818، ص ص8119الإنسانية، المجلد السادس، العددالثاني، 

، 8100لحسن دحو، كاريزما الدصطلح النقدي العربي: تأملات في الوعي النقدي وصياغة الدفهوم، لرلة الدخبر، العدد السابع، بسكرة، الجزائر،  3 
  .817ص
.7لزمود فهمي حجازي، الأسس اللغوية لعلم الدصطلح، ص  4
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بف فارس أف"الصاد كاللاـ كالحاء أصؿ كاحد يدؿ عمى لا ةالمغ كقد كرد في )مقايٌيس    
مىحى  .1خلاؼ الفساد" لاىحان، ك  ،أما ما كرد في المعجـ الكسيط في مادة صى مكحان صى : زاؿ عنو صى

: زاؿ ما بينيـ مف خلاؼ كعمى الأمر: تعارفكا عميو كاتفقكاالفساد أما . 2، كاصطىمىحى القكـ
يقكؿ:"ىـ تخيٌركا تمؾ الألفاظ لتمؾ البياف كالتبيٌيف  في محمد بف بحر الجاحظ عثماف عمرك
عمى تسمية مالـ يكف  اشتقكا ليا مف كلاـ العرب تمؾ الأسماء، كىـ اصطمحكاالمعاني. كىـ 

 .3لو في لغة العرب اسـ، فصاركا بذلؾ سمفا لكؿ خمؼ، كقدكة لكؿ تابع"
فكلاـ الجاحظ ىنا يدؿ عمى اىتماـ العرب بالمصطمح عامة كبالنقدم خاصة، فيك يريد مف 

حيث يقكؿ ا اىتماما خاصا لممصطمح الأكائؿ أعطك  كلامو أف يثبت لنا كيؼ أف العرب
، كتخيركا ليا معاني أم ات كمعنى تخيركا أنيا كانت دقيقةتخيركا تمؾ الألفاظ أم  المصطمح

أسماء؛ أم أف المصطمح العربي خضع ليا مف كلاـ العرب  كاشتقكا، تضبطيامفاىيـ 
جماعة أك  ، كاصطمحكا عمى تسمية؛ أم اتفاؽالأخرلللاتصاؿ بالثقافات كتراث الشعكب 

مىحى ف العرب فقد ذكر ابف اطائفة، أما في لس الصٌلاح: ضد الفساد، ": منظكر في مادة صى
ا ميكحن ا كصي مىحى يصميحي ك يصٍميحٍ صلاحن  .    صى

، الأخيرة      الحه كصميحه ميكحه كىك صى اءي كصي مىحى : عند ابف الأعرابي، كالجمع صي  ك صميحى
مىحى  ميحى كىصى محاءي  بثبت. كرجؿ صالحه في نفسو ، قاؿ ابف دريد: كليس صى ك ميصمًحه  مف قكـ صي

بالصالح عف الشيء الذم ىك إلى الكثرة ، كربما كانكا وي أمكره، كقد أصمحو الم  ك  في أعمالو
كقكؿ بعض : مىغىرىتٍ في الأرض مغرة مف مطر، كىي مطرةه صالحة، ك قكبكقكؿ يع

الشيء يصميحي لؾ أم ىك . كمف إبدالا صالحاالنحكييف، كأنو ابف جني: أبدلت الياء مف الكاك 
                                                                                                                      .4"ؾيتمف با

                                                           

  1 .212، ص (.تد ) دار الفكر، تحقيق عبد السلام هارون، ،2جابن فارس، مقاييس اللغة، 
.515، ص(د.ت)اللغة العربية بالقاهرة،  ، لرمع8أنيس و آخرون، معجم الوسيط، ط إبراهيم  2

  

.029،ص 0998القاهرة، مصر، ، مكتبة الخانجي للنشر والتوزيع،7تحقيق عبد السلام هارون، ط ،0،جالجاحظ، البيان والتبيين  3
  

4
  . 918، 917 ص ص )مادة، صلح(، ،8118رو التوزيع، بيروت، لبنان، ، دارالفكر للطباعة والنش0ط المجلد الأول، ابن منظور، لسان العرب،  
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 المصمحةي كاحدة المصالح،حي، ك المصمحة: الص لاك : نقيضي الإفساد كالإصلاحي     
 بعد فساده؛ أقامو. ك أصمح الشيء  .نقيض الإستفسادالاستصلاح 

مىحىت، كفي التيذيب:أصمح الدابة أحسف إلييا ك      إلى الدابة إذا أحسنت  تقكؿ: أصٍمىحٍتي  فىصى
محي: تصاليحي القكـ بينيـ.    إلييا. ك الصي

مـ.ك      : السِّ الحكا، مشددة  الصمحي محيكا كتصالحكا كاص  د الصاكقد اصطمحكا ك صالحكا كاص 
 ،أدغمكىا في الصاد بمعنى كاحد. كقكـ صمكح: متصالحكف كأنيـ كصفكا بالمصدرك 

مح، يذكر كيؤنث.  تؤنثيا،كالصِّلاح: بكسر الصاد: مصدر المصالحة كالعرب  ك الاسـ الصُّ
كما لا يفكتنا أف نحاكؿ البحث عف ىذه  .1كأصمح ما بينيـ كصالحيـ مصالحةن ك صلاحان 

العرب القدامى  كؿ الذم يعتمد عميولأاس كالمقيام يعتبر المصدر الذالكممة في القرآف الكريـ 
المعجمات العربية الجامعة كركد  كقد أثبتتبط مصطمحات في تقنيف قكاعدىـ كضكالمحدثيف 
 في الحديث الشريؼ. في القرآف الكريـ ك ىذه الكممة 

، صالىحى نجد مف ىذه امف النصكص العربية كما كجدت في العديد      ميحى ، صى مىحى ، لأفعاؿ: صى
مٍحه، صلاأصٍمىحى  ، ك المصادر: صي الىحى ، أص  الىحى صلاحه، كاستصلاح، ، تىصى حه كميصالحة كا 

كميصٍمًحه  ة.كالمشتقات:صالحه ك صميح ه مٍحاء، كمىصٍمىحى  ، كصى

بارات التالية مف الأحاديث النبكية الشريفة:"اصطمحا أف كقد كردت كممة اصطمح في الع    
"اصطمحنا نحف  .""اصطمحكا عمى كضع الحرب"."اصطمح أىؿ ىذه البحيرة" ،لنكح ثمثيا"

                                                                                           . 2فالفعؿ اصطمح ىنا مرادؼ لمفعؿ اتفؽ الناس عمى رجؿ"كأىؿ مكة"."يصطمح 

 

                                                           

.918، ص)مادة: صلح(ابن منظور، لسان العرب،   1
  

.7، ص الأسس اللغوية لعلم الدصطلحلزمود فهمي حجازي،   2
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 ككلا المصدريف)اصطلاح( ك مصطمح لـ يرد في القرآف الكريـ أك في الحديث الشريؼ    
في الحضارة العربية الإسلامية أك في المعجمات العربية القديمة العامة، كمع تككف العمكـ 

لتعني الكممات المتفؽ عمى استخداميا بيف أصحاب  صصت دلالة كممة)اصطلاح(تخ
-، كبيذا المعنى استخدمتلذلؾ التخصصالتخصص الكاحد لمتعبير عف المفاىيـ العممية 

      .                                                                                                                           1ة المحددة)اصطمح( يحمؿ أيضا ىذه الدلالة الجديد )مصطمح( كأصبح الفعؿ كممة -أيضا

كمف ىنا نستنتج أف كممة "صمح" تدؿ عمى شيء ذا فائدة كمنفعة ، كىك ضد الفساد ،     
رساء  العرب إلى تككيف التصكرات  بعممائناكىذا ما أدل  كالمفاىيـ الخاصة بكؿ عمـ كا 

، كبعد أف القكانيف كالقكاعد التي تبنى عمييا العمكـ المختمفة كمف بينيا عمكـ المغة كالأدب
تعرفنا عمى المعنى المغكم لكممة مصطمح ما عمينا الآف سكل أف تتبيف الدلالة الاصطلاحية 

حكر نقاش الأدباء كالنقاد تزاؿ م لنكشؼ المٌبس كالغمكض عف ىذه الكممة التي ضمت كما
.                                                                            لأنيا ككما يعتبرىا البعض                                                                                                                               إف لـ نقؿ الكؿ المكجو الأساسي لكؿ المعارؼ كالعمكـ

    اصطلاحا: - ب

ما ينقؿ عف مكضعو الأكؿ، الشيء باسـ الاصطلاح عبارة عف اتفاؽ قكـ عمى تسمية "    
خراج المفظ مف معنىك  ف لغكم إلى آخر، لمناسبة بينيما، كقيؿ: الاصطلاح إخراج الشيء م ا 

، كقاؿ 2"يفف بيف قكـ معينٌ لفظ معيٌ لغكم إلى آخر، لبياف المراد. كقيؿ الاصطلاح  معنٌى
الشريؼ الجرجاني:"الاصطلاح عبارة عف اتفاؽ قكـ عمى تسمية الشيء باسـ ما ينقؿ عف 

فاؽ القكـ عمى كضع الشيء، لاصطلاح ىك اتِّ "ا الكفكمٌ: كقاؿ أبك البقاء ،مكضعو الأكؿ"
الاصطلاح  " كقاؿ الزٌبيدمٌ: .إخراج الشيء عف المعنى إلى معنى آخر لبياف المراد" :"كقيؿ

                                                       .3اتفاؽ طائفة مخصكصة عمى أمر مخصكص"

                                                           

.8، 7ينظر: لزمود فهمي حجازي، الأسس اللغوية لعلم الدصطلح، ص ص  1
  

.88، صإشكالية الدصطلح في الخطاب العربي الجديديوسف وغليسي،   2
  

.7، 6ص ص  ،8110، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، 0أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، ط  3  
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كقاؿ مصطفى الشيابٌي:"ىك لفظ اتٌفؽ العمماء عمى اتخاذه لمتعبير عف معنى مف     
المٌغكية كقاؿ:"كالاصطلاح يجعؿ إذف للألفاظ مدلكلات جديدة غير مدلكلاتيا  العممية".المعاني 

في كؿ مصطمح مف كجكد  المصطمحات لا تكجد ارتجالا كلا بدٌ أك الأصمية". ثـ قاؿ:"ك 
أك مشابية كبيرة كانت أك صغيرة بيف مدلكلو المٌغكم كمدلكلو مناسبة أك مشاركة 
العمميٌ شرط لا غنى عمى المصطمح كمف الكاضح أف اتفاؽ العمماء  الاصطلاحي". كقاؿ:"

عنو، كلا يجكز أف يكضع لممعنى العمميٌ الكاحد أكثر مف لفظة كاحدة، كاختلاؼ 
      المصطمحات العممية في البلاد العربية داءه مف أدكاء لغتنا الضادية".

)مصطمح  مؤلفة مف كممة)لغكية( دالة  المصطمح كؿٌ كحدة قاؿ الدكتكر عمي القاسمي:"   
اخؿ محددنا بشكؿ كحيد الكجية د )مصطمح مركب( كتسمى مفيكما أك كممات متعددة بسيط(

فيعرفاف الاصطلاح بأنو العرؼ في معجميما  أما مجدم كىبة ككامؿ الميندس ،1ميداف ما"
أدبية، كمثاؿ ذلؾ: جميكرىـ مف أساليب ك صيٌغ المكاضعة؛ أم ما تكاضع عميو الأدباء ك ك 

ما تعارؼ عميو الناس في التأليؼ المسرحي، أك بكاء الأطلاؿ، أك الغزؿ في مستيؿ 
كىنا يركز الناقداف  ،؛ أم اتفاقيـ عمى ما لـ يكف لو في لغة العرب اسـ2القصائد العربية

اتفاقيـ عميو كىذا أىـ عنصر لكي يو الناس أم معمى نقطة ميمة ىي قكليما ما تعارؼ ع
، بالإضافة لمتداكؿ أم تقبؿ النقاد ليذا المصطمح مؤسسا عمى قكاعد عمميةكف المصطمح يك

، فالاصطلاح يعني الاتفاؽ عمى شيء محدد لو دلالة محددة مف قبؿ كاتفاقيـ عميو أك رفضو
يشترط في المصطمح الجيد أف يككف كاضحا محددا معبرا كملائما " .مف العمماء فئة محددة

بأكثر مف الكاحد باختلاؼ مجالات استخدامو  استخدـ فييا كمختمفا مفيكمولممناسبة التي 
 .3"مصطمح كاحد

                                                           

.7أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، ص  1  
  2 .16، ص0981، مكتبة لبنان ، بيروت، لبنان،8الدصطلحات العربية في اللغة والأدب،طينظر: لردي وهبة وكامل الدهندس، معجم   
3 .68، صمقدمة في علم الدصطلح علي القاسمي، 
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 ؛كثانييا ىك الكضكحىنا القاسمي يبيف لنا أف الاتفاؽ ىك أكؿ الشركط لكضع المصطمح     
، ؼ المصطمح كذكر كظيفتويعر تر السعيد عمكش في معجمو عدـ غمكضو، كذكأم 

، الإحاليةأما كظائؼ المصطمح فيي الكظيفة  ،نظاـ منسجـطمح ىك اسـ يعرؼ داخؿ فالمص
، أما تعييف المصطمح يتـ تقنية، تقابؿ غالبا، الأسماء العممية ك الك كظيفة تصنيفية دقيقة

"مصطمح  ، ككذلؾ اىتـ المحدثكف بما سمكه1طبيعية /تركيب اسمي/تغيير مشكؿباسـ لغة 
 كميٌزت كتب عمكـ المٌغة "اصطلاح النحكييف""الاصطلاح"،  كذلؾ باسـ"، كعرفكه الحديث

، فقد سمى )كممات( كثمة مؤلفكف آخركف عبركا عف المصطمحات بمفظ ك"اصطلاح المٌغكييٌف"
الزينة في الكممات الإسلامية". كأفاد مؤلفكف آخركف في " الرازم أحمد بف حمداف كتابو
"المبيف في شرح  عنكاف كتابما نجد في "ألفاظ" عمى نحك  التعبير عف المصطمحات بكممة

، كيفضؿ الكثير مف الباحثيف المتأخريف لعمي بف يكسؼ الآمدم ألفاظ الحكماء ك المتكمميف"
عمى الكممات الأخرل غير المحددة لمدلالة عمى  ك)مصطمح( )اصطلاح( ك المحدثيف كممتي

معجـ "كشاؼ اصطلاحات الفنكف"، كىك أكبر  كقد سمى التيانكم معجموىذا المعنى، 
ألفاظو ممصطمحات في الحضارة الإسلامية. كينشر مجمع المٌغة العربية بالقاىرة قكائـ ل

منيا كفي داخؿ كؿ مجمكعة الاصطلاحية مستخدما في عنكاف كؿ مجمد 
تسمية ذلؾ التخصص الذم يبحث القكاعد العامة ليذه  -أيضا-كممة)مصطمحات(، كأقر

ىنا أصبح المصطمح العربي أكثر اختصاصا ، 2الألفاظ الاصطلاحية "بعمـ المصطمحات"
بظيكر عمـ خاص بالمصطمحات ىك"عمـ المصطمح" كسنتعرؼ عميو متى ظير؟ ككيؼ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             تطكر؟

 

 

                                                           

.815، 811ص ، ص0985، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، 0ينظر: سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، ط  1
  

.8، صالأسس اللغوية لعلم الدصطلح لزمود فهمي حجازي،  2
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                       المطلب الثاني: مفهوم علم المصطلح                                                                                           

    "terminologie  القكاعد الخاصة بدراسة العبارات الاصطلاحية  "ىك:"أك عمـ المصطمح
ىذا المفيكـ يحيمنا إلى أف  ،1"كتعريفيا مع تصنيفيا كتبكيبياالخاصة بفرع مف فركع المعرفة 

كمف بعد ، اتو كلذاتو ثـ ضبطو بمفاىيـ خاصةعمـ المصطمح يختص بدراسة المصطمح في ذ
ككذلؾ المصطمحية  ،دلالة في التخصص الذم ينتمي إليوالقياـ بكضع كؿ مصطمح محدد ال

 المصطمحىي الدراسة العامة لكظائؼ  عمكشكما يطمقيا عميو بعض نقادنا مف بينيـ سعيد 
فقد اضطمعت بو المجامع  ، أما فيما يخص تطكر عمـ المصطمح2كنمط خاص مف العلامات

، كمجمع 1947، كمجمع بغداد 1932ة ، كمجمع القاىر 1919ا: مجمع دمشؽ العربية كمني
تحاد المجامع  ،1986، كمجمع الجزائر1983 ، كالمجمع السعكدم1976عماف العربية كا 
مف دكر  كما لمجمتو الرائدة "المساف العربي" 1969، كمكتب تنسيؽ التعريب بالرباط 1970

التي يديرىا  1985ريادم في ىذا الشأف، كالجمعية المعجمية التكنسية كمجمتيا "المعجمية" 
، دكف متميز تنظيرا كممارسةصاحب النشاط "الاصطلاحي" الالدكتكر محمد رشاد الحمزاكم 

 في ىذا الشأف ىما الدكتكر عبد الرحماف الحاج صالحمط حؽ شخصيتيف جزائريتيف أف نغ
المجامع المغكية العربية كصاحب الفضؿ )صاحب مشركع الذخيرة المغكية ( الذم باركتو 

كمجمتو الراحمة  1966المشيكد عمى معيد" العمكـ المسانية ك الصكتية" بجامعة الجزائر
عمى لمغة العربية في رئيس المجمس الأ الممؾ مرتاض )المسانيات (. ك الدكتكر عبد

 .3( كمدير مجمة "المغة العربية"2001-1998الجزائر)

 

                                                           

.858، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب لردي وهبة وكامل الدهندس،  1
  

.815، صمعجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرةينظر: سعيد علوش،   2
  

.20، 21ص ص ،إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،  ينظر:  3  
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 ك"المصطمحية" ب"عمـ المصطمح" " إلى المغة العربيةterminologieكقد ترجمت كممة "    
مف كؿ ىذا  .2ك"فقو المصطمح" "صناعة المصطمح" ،1ك"عمـ الاصطلاح" ك"الاصطلاحية"

كممة كتحديدىا تحديدا دقيقا أف عمـ المصطمح ىك عمـ مستقؿ كباقي العمكـ يدرس بنية النرل 
 كاصطلاحا،كلكف ما ذكرناه سالفا حكؿ المصطمح لغة  .ك البحث عف المفاىيـ التي تطابقيا

النقد فإنو عمينا أف نمتزـ حدكد كاف حكؿ المصطمح عامة كلكف بما أف مجاؿ تخصصنا 
 مفيكـ لممصطمح النقدم.                   بحثنا كنحاكؿ إعطاء 

 مفهوم المصطلح النقدي:

الخطاب النقدم شأنو في أف المصطمح النقدم يشكؿ العمكد الذم يقكـ عميو  في لا شؾ"    
ـ( 387)ت ذلؾ شأف بقية المصطمحات في شتى حقكؿ المعرفة، كلقد أصاب الخكارزمي

"."مفاتيح  عندما أشار إلى أف المصطمحات كلقد ظؿ المصطمح النقدم عمى مركزية  العمكـ
كمف تأطير  ،مفيكمو ينفمت مف تحديد المعرفيف ممف ليـ صمة بمكابدة أمر المصطمح

المنيجية الكافية التي تحيط بمجالو كبما يتصؿ بو في ، لتبايف العدة المعرفية ك الباحثيف
 ،3"لو مماثمة مجاكرة أكالسياقيف الدلالي ك التداكلي، كبخاصة إذا كاف يتكاشح مع مفاىيـ 

                                       .4"كالقافية... كالعركض، كالأدب، ،ةيشمؿ عمكـ عديدة، كالنقد البلاغالنقدم فالمصطمح "

كيعرؼ الناقد عبد العزيز الدسكقي المصطمح النقدم بأنو :" النسؽ الفكرم المترابط الذم     
نبحث مف خلالو عممية الإبداع الفني، كنختبر عمى ضكئو طبيعة الأعماؿ الفنية 

 .5قو"كسيككلكجية مبدعيا، كالعناصر التي شكمت ذك 

                                                           

.810، ص0985، منشورات جروش برس، طرابلس، لبنان، 0بسام بركة، معجم اللسانية، طينظر:   1
  

.29، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد يوسف وغليسي،  2
  

.801، صكاريزما الدصطلح النقديلحسن دحو،    3
  

.7، صالدصطلح النقدي في التراث الأدبي لزمد عزام،  4
  

.800الدرجع السابق، صلحسن دحو،   5
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، إلا أنو لا يزاؿ قديما كحديثام النقدكعمى الرغـ مف ازدحاـ التعريفات حكؿ المصطمح     
، كشركط صياغتو كآليات ا لا بد مف أف يستقر كضع المصطمحمضطربا غير مستقر لذ

، كلما يشكمو مف خطكرة كاضحة في النقد امتخمص مف المشكلات التي يغكص فييل"تكحده، 
كؿ مقكمات مرحمة مف مراحؿ التراث كالإبداع العربي الحديث، لأنو نتاج جماعي يحمؿ 

السائد في تمؾ المرحمة، كأصكؿ ذلؾ الإبداع كمعاييره كالمكازيف التي يزف بيا الدارسكف، 
، كقد حاكؿ نقادنا قديما كحديثا 1 كالمحممكف، كالنقاد مختمؼ الأبعاد التي يتشكؿ منيا الإبداع

ساىمت بقدر كبير في تطكر الدراسات  الإلماـ بالمصطمح النقدم في شكؿ دراسات جادة،
ك"مفاىيـ الجمالية كالنقد  لبدكم طبانة، قدامو بف جعفر ك النقد الأدبي" : "منياك المصطمحية 

ك"مصطمحات نقدية كبلاغية في كتاب الجاحظ: البياف  ،لميشاؿ عاصي في أدب الجاحظ"
ك"المصطمح  "لأحميدة النيفر، "كمفردات البلاغة كالنقد عند قدامو ،كالتبييف" لمشاىد البكشيخي

" ،النقدم في نقد الشعر لقدامو" لإدريس الناقكرم ك"المصطمح . 2ك"مصطمحات بلاغية
"كمعجـ المصطمحات  " لأحمد مطمكب،ك"معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ النقدم"

ك"معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب" لمجدم  عمكش، لسعيد الأدبية المعاصرة"
كلكف عمى الرغـ مف ىذه الجيكد التي ، ، "المصطمح النقدم" لعزت جادكىبة ككامؿ الميندس

بذلت في إطار المصطمح النقدم كما كصمت إليو مف نتائج إلا أنيا تظؿ محاكلات ناقصة 
لكضع  العرب ك الآف نرل الشركط التي كضعيا نقادنا. اعتمدت عمى جيكد فردية لأنيا

                    .المصطمح

 

 

 

                                                           

.812، ص من مشكلات الدصطلح النقدي في الدراسات النقدية العربية الحديثة والدعاصرةمنتهى الحراحشة،   1
  

.8ص ،الدصطلح النقدي في التراث الأدبيلزمد عزام،   2
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وآليات صياغته                                                                 المطلب الثالث: شروط وضع المصطلح 
                                                                                 شروط وضع المصطلح:                                                                     -أ

الخاص بمصطمحات النقد العربي كرىا مرتبة حسبما كضعيا أحمد مطمكب في معجمو نذ    
 القديـ كىي:                                       

    .مف المعاني العمميٌةاتفاؽ العمماء عميو لمدلالة عمى معنى  -1

 غكية الأكلى.   الجديدة عف دلالتو الماختلاؼ دلالتو  -2

 المغكمٌ.بيف مدلكلو الجديد كمدلكلو أك مشاركة أك مشابية كجكد مناسبة  -3

 .     1الاكتفاء بمفظة كاحدة لمدلالة عمى معنى عممي كاحد -4

دكتكر عمي القاسمي صفة المصطمح الجيٌد بشرطيف أساسييف ىما:                                                              كما لخص ال
 يكـ أك شيء بمصطمح مستقؿ .      تمثيؿ كؿ مفالأكؿ: 

      .2لشيء الكاحد بأكثر مف مصطمح كاحدالثاني: عدـ تمثيؿ المفيكـ أك ا

ىذاف الشرطاف لا يتحققاف في ، لأنو ربما كما يقكؿ أحمد مطمكب يبالغ كثيراىنا الناقد     
ر مف كاحد لمدلالة عمى عدٌة أشياء، كىناؾ أكثمصطمح كثير مف المصطمحات، فيناؾ 

المصطمح كالاختلاؼ في مصطمح لمدلالة عمى شيء كاحد، كيرجع ذلؾ إلى تعدد كاضعي 
إتحاد بد مف أف يبذؿ الترجمة، كىذا مف مشكلات المصطمحات في الكطف العربي. كلا 

أك تقريبيا ليصدر الباحثكف ك المترجمكف عف المجامع العربية كبيرا لتكحيد المصطمحات 
                                    .                                                3منيج كاحد في استعماؿ المصطمحات

                                                           

.7، 6ص ، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديمأحمد مطلوب ،    1  
.67، صمقدمة في علم الدصطلح علي القاسمي،  2

  

.8ص ينظر: أحمد مطلوب، الدرجع السابق،  3
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لتي كضعيا المجمع العممي العراقي، فكضع بعض القكاعد اككذلؾ سنعرج عمى الشركط     
 العامة كىي:                                         

المفظة لغة كاصطلاحا لأدنى ملابسة.                                                 المماثمة أك المشاركة بيف مدلكليمراعاة  -1
 مي الكاحد.        مصطمح كاحد لممفيكـ العم عمى الاقتصار -2

                                               تجنب تعدد الدلالات لممصطمح الكاحد. -3
كىك صالح ستقر قديما مف مصطمحات عممية كعربية ما ا التزاـ ما استعمؿ أك -4

 للاستعماؿ الجديد. 

 ت الأجنبية.          تجنب المصطمحا -5

                                                               .إيثار المٌفظة المأىكلة عمى المٌفظة النافرة الكحشية أك الصعبة النطؽ -6
إلا بقرار ىيئة عممية مختصة بكضع المصطمحات.                                                                         لا يشتؽ مف المصطمح  -7
إيثار المٌفظة المفردة عمى المصطمح المركب أك العبارة لتسيؿ النسبة أك الإضافة كنحك  -8

                                 كذلؾ.

       امية.        تجنب الألفاظ الع -9

         تفضٌؿ مصطمحات التراث العممي عمى المكلدٌات كالمحدثات. -10

  ييمجأ إلى ترجمة المصطمح الأجنبي عند ثبكت دلالتو عمى معناه الاصطلاحي.                                                          -11
                                              ا تعذر العثكر عمى لفظ عربي ملائـ.تجنب تعريب المصطمحات الأجنبية إلا إذ -12
 يأتي:  استعماؿ الألفاظ الأعجمية مافي جنة أف يراعى المٌ ترل  -13

                ييرجح أسيؿ نطؽ في رسـ الألفاظ المعربٌة عند اختلاؼ نطقيا بالمٌغات الأعجمية.                                      -أ
                                                                 .1كرسمو ليتٌسؽ مع المنطؽ العربيٌ إحداث بعض التغييٌر في نطؽ المصطمح المعرٌب  -ب

                                                           

.9، 8ص ص ،معجم مصطلحات النقد العربي القديمينظر: أحمد مطلوب،   1
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تجنب استعماؿ السكابؽ ك المكاحؽ الأجنبية، لأف المٌغة العربية لغة اشتقاقية كليست  -14
       اعتماد الأساليب العربية في كضع المصطمحات. ككجكب ة،إلصاقيٌ 

يستعمؿ كؿ لفظ مف الألفاظ المترادفة في معناه الخاص في المصطمحات العممية، لأفٌ  -15
لا يراد بيا المطابقة التامة في المعنى، إذ يمحظ أف  أكصافا للأشياءالترادؼ كثيرنا ما يككف 

ا يختمؼ عف سكاه كلك شيئا قميلان فيمكف أخذه كاستعمالو كلك بطريؽ  لكؿٌ لفظ معنىن خاصن
المجاز، ككذلؾ يمكف الاستفادة مف المرادفات التي لا تمحظ فييا الكصفيٌة يخص بيا كؿٌ 

لمجمع تعتبر الشركط المكضكعية اىذه الشركط التي كضعيا  .1منيا بمصطمح عممي خاصٌ 
تكجد في كثير  كصيات لامف خص الأمثؿ التي تتماشى كمع قيمة لغتنا العربية كما تحكيو

، كلكف لا يمكف ليذه الشركط أف تككف ذات فائدة إذا بقيت حبيسة عمؿ نظرم، مف المٌغات
كلكف ىنالؾ شركط أيضا لاستعماليا كىي أف تككف مف قبؿ كلا تطبؽ عمى أرض الكاقع 

إلى فكضى ،لأف العمؿ الفردم يؤدم متخصصيف كليس مف طرؼ ناقد بعينوجماعة 
                                                                                                                                                                                                    .المصطمح

    آليات صياغة المصطلح:  -ب

، كلـ مف احتاج إلى تسمية شيء ليعرؼ بوكضع المصطمح مباح لمعمماء كمطبؽ لكؿ     
ف كاف ي حدٌد الجاحظ كقدامو كابف كىب ك القرطاجنيٌ أنكاع ذلؾ الكضع بدقٌة ككضكح كا 

                         كلاميـ ييكمئ إلى بعض الكسائؿ ىي:

ك النحكيٌكف كأصحاب العركض اختراع أسماء لما لـ يكف معركفا كما فعؿ المتكمِّمكف  - أ
 .                   2كالحساب

 

                                                           

.9، 8ص ص،معجم مصطلحات النقد العربي القديمينظر: أحمد مطلوب ،   1
  

.00، صنفسهالدرجع   2
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إطلاؽ الألفاظ القديمة لمدلالة عمى المعاني الجديدة عمى سبيؿ التشبيو ك المجاز كما " -ب
لاـ مف عمكـ ك فنكف في الأسماء الشرعيٌة ك الأسماء الدينية كغيرىا مما استجد  بعد الإس

 كآداب.                                                                  

عند النحٌاة  الكسائؿ المعركفة التعريب كىك نقؿ الألفاظ الأجنبيٌة إلى العربيٌة بإحدل -ج
                                           .1"المٌغكييٌفك 

المصطمح، بالإضافة إلى آليات لكضع  القدماءىي التي اعتبرىا نقادنا فيذه الكسائؿ     
إلى النحت كسنعرؼ كؿ بالإضافة  آليات أخرل ىي: الاشتقاؽ، المجاز، الإحياء، كالتعريب

 :                                  لآلية عمى حد

                                                                                                                                            الاشتقاق:   -1

ىـ أف مف أىـ الخصكصيات السامية لمعربية أنيا لغة اشتقاقية، "      رى كما دامت كذلؾ فلا جى
 .   2"مية المٌغكية فييا إطلاقاأىـ كسائؿ التن يككف )الاشتقاؽ(

أك أكثر مع تناسب بينيما في المٌفظ ك المعنى، كىك ىك أخذ كممة مف كممة  كالاشتقاؽ    
ف  ،رفالصغي "، كاشتقاؽ كبير أك أكبررتقاؽ صغير أك أصغاش" :عند ابف جني نكعاف كا 

السلامة في تصرفو فإنٌؾ تأخذ منو معنى  اختمفت صيغو كمبانيو، كذلؾ كترتيب)س ؿ ـ (
ك السميـ. أما الاشتقاؽ الأكبر فيك أف  كسمماف، كسممى كالسلامة، نحك سمـ، كيسمـ، كسالـ،

تجمع التراكيب أصلا مف الأصكؿ الثلاثية، فتعقد عميو كعمى تقاليبو الستة معنى كاحدا، تأخذ
ف تباعد شيء مف ذلؾ )عنو( ريد  الستة كما يتصرؼ مف كؿ  بمطؼ  كاحد منيا عميو، كا 

 .3التركيب الكاحد" الصنعة كالتأكيؿ إليو، كما يفعؿ الإشتقاقيكف ذلؾ

                                                           

.00، صبي القديممعجم مصطلحات النقد العر أحمد مطلوب ،   1
  

.81ص ،إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي ،   2
  

.026، 025ص ص ،0987امة للكتاب، القاهرة، مصر، الذيئة الدصرية الع لزمد علي النجار، :تحقيق ،8ج الخصائص،ابن جني،   3  
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لفظا  ىك أخذ كممة مف كممة أخرل مع اتفاقيما ؿ ىذا الكلاـ يتبيف أف الاشتقاؽمف خلا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   ر.ك نكعاف اشتقاؽ صغير كاشتقاؽ كبي، كىكمعنى

أما ما جاء في المزىر لمسيكطي:" قاؿ ابف دحيٌة في التنكير: الاشتقاؽ مف أغرب كلاـ     
اتفاقيما معنٌى كمادة ل مع العرب، كقاؿ في شرح التسييؿ: الاشتقاؽ أخذ صيغة مف أخر 

، بزيادة مفيدة لأجميا اختمفا حركفا ا، ليدؿ بالثانية عمى معنى الأصؿ، كىيئة تركيب ليأصمية
ذًرى ةأك ىيئ أما الغلاييني فيذكر أف الاشتقاؽ في  .1"، كضارب مف ضرب كحذره مف حى
.                                                                                                                      ، أم نصفو، كمنو اشتقاؽ الكممة مف الكممة أم أخذىا منيا أخذ شؽِّ الشيء" الأصؿ:

في المٌفظ  في الاصطلاح: أخذ كممة مف كممة، بشرط أف يككف بيف الكممتيف تناسبك 
 "أكتب" مف"يكتب" كىذه مف ترتيب الحركؼ، مع تغاير في الصٌيغة، كما تأخذالمعنى ك ك 

"، كىذه مف "الكتابة".                             "كىتىبى

التصريؼ.  ـؽ الصغير، كىك المبحكث عنو في عمؼ إنما ىك تعريؼ الاشتقاىذا التعري    
تناسب في المٌفظ ك المعنى دكف كىناؾ نكعاف مف الاشتقاؽ: الأكؿ: أف يككف بيف الكممتيف 

الآخر: أف يككف بيف الكممتيف ، ك ك"جبذ"، كسمي الاشتقاؽ الكبير ؾ "جذب" ترتيب الحركؼ:
لأف  .2"كيسمى الاشتقاؽ الأكبرك"نعؽ"  مخارج الحركؼ ؾ: "نيؽ"المعنى ك تناسب في 

بينيما تناسب . كليس لمستكرهالصكت ا": المعنى بيف الكممتيف متقارب، إذ ىك في كؿ منيما
في المٌفظ لأف في كؿ مف الكممتيف حرفا لا يكجد نظيره في الكممة الأخرل، غير أفٌ الحرفيف 
المٌذيف اختمفا فييما)العيف كالياء( متناسباف في المخرج ، فإف مخرجيما الحمؽ، كلذلؾ سمي 

                                             .3"ىذا النكع اشتقاقا أكبر، أم أبعد عف الاشتقاؽ الصغير ، كالاشتقاؽ الكبير

                                                           
1
ية، صيدا، بيروت، صر عالتعليق لزمد جاد الدولى و أبو الفضل إبراهيم وعلي لزمد البجاوي، الدكتبة  ،0ج السيوطي، الدزهر في علوم اللّغة وأنواعها، 

 .216، ص 0987

.026، ص8117مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، دار الفكر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان ،   2
  

.2، ص0981طباعة والنشر، بيروت، لبنان، يناير، دار العلم للملايين لل8جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، ط  3
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تكالد كتكاثر يتـ بيف الألفاظ بعضيا مف بعض. كلا  "ىك-أصلا كعمكما-كىكذا فالاشتقاؽ    
عمى أنو مف اللازـ أف تككف العلاقة  .ذلؾ إلا بيف الألفاظ ذات الأصؿ الكاحد"يككف 

         منيا:الاشتقاقية بيف الألفاظ محككمة بشركط ثلاثة لا مناص 

 كز الثلاثة في الغالب.         الاشتراؾ في عدد مف الحركؼ لا يتجا -1

 .لترتيب مكحد -في مختمؼ المشتقات-خضكع الحركؼ -2

اشتراؾ مختمؼ الألفاظ في حد أدنى مف المعنى المكٌحد، أك تقاطعيا في قاسـ دلالي  -3
 الاشتقاؽ يتـ بأخذ الأمر مف ك.1"عمى الجذر الأصمي لمادة الاشتٌقاؽمشترؾ، يقدٌر 

دىرى عنو كؿ  رع مف الماضي، كالماضي مف المصدر،المضارع، كالمضا فالمصدر أصؿ صى
، مف الأفعاؿ ك الصفات التي تشبييا ك أسماء الزماف ك المكاف كالآلة ك المصدر المشتقات

                                                          الميمي.                                                                 
اشتقاؽ الماضي: يؤخذ الماضي مف المصدر عمى أكزاف مختمفة، سيأتي بيانيا،  -أ

" ىـ "ك"أكٍرى                       مثؿ:"كىتىبى

اشتقاؽ المضارع: يؤخذ المضارع مف الماضي، بزيادة حرؼو مف أحرؼ المضارعة في  -ب
كىي: اليمزة ك التاء ك النكف ك الياء مثؿ: أذىب ك"تذىب" ك أكلو كأحرؼ المضارعة أربعة 

." فاليمزة: لممفرد المتكمـ، كالتاء: لكؿ مخاطب كمخاطبة كلمغائبة الكاحدة  نذىبي "يذٌٍىنبي
كالياء لمغائب الكاحد  المعظـ نفسو، كلممتكمـ الكاحد كف: لجماعة المتكمميفكالن كالغائبتيف،

ف كاف الماضي عمى ثلاثة أحرؼ،يسكٌف أكٌلو بعد دخكؿ كالغائًبىيٍف كالغائًبيف كالغائًبىات، كا 
، حرؼ المضارعة مثؿ:  .2يىسٍأىؿ سىأىؿى

                                                           

.80، 81ص ، ص إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد يوسف وغليسي ،  1  
.027، 026ص ، صجامع الدروس العربيةينظر: مصطفى الغلاييني،   2
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، المغة مثؿ:حسب ما تقتضيو  كأما ثانيو فيك مفتكحه أك مضمكـ أك مكسكر،     يـ  يىكٍػتيبي  ،يىعٍمى
ف كاف عمى أربعة أحرؼ فصاعدنا،  تحذؼ كييكسر ما قبؿ آخره، فإف كاف أكلو ىمزة زائدة، كا 

" فتقكؿ في ىـ ": "أىكٍرى " ك"انٍطىمىؽى ف كاف في أكلو تاء زائدة يبؽ عمى حالو بلا  ك"يىنٍطىمًؽي"، "ييكٍرًيـ كا 
" ىـ يـ"، تغيير فتقكؿ في "تىكىمى ف لـ يكف في أكلو ىمزة كلا تاء زائدتاف، "يىتىكمى  يكسر ما قبؿ آخره، كا 

" ظٌىـ ""ييعىظِّ  فتقكؿ في"عى يـ"، مثؿ: ،كحرؼ المضارعة يككف مفتكحا ،يـ إلا إذا كاف الفعؿ  يىعٍمى
 .         عمى أربعة أحرؼ فيك مضمكـ مثؿ:"ييكٍرًيـ"

فإف كاف ما  المضارعة مف أكٌلو،بحذؼ حرؼ  ييؤٍخذ الأمر مف المضارع، اشتقاؽ الأمر: -ج
" تيرًؾ عمى حالو مثؿ: بعد حرؼ المضارعة متحركا، ٍـ ""تىعىمى يـ ف كاف ساكنا ييزد مكاف  ،"يتعمٌ كا 

"،مكسكرة مثؿ: كىمزة الأمر ىمزة كصؿ فتقكؿ:"يكتب" "أيكٍتيب"، حرؼ المضارعة ىمزة، ٍـ  "اًعٍمى
" ،مفتكحةفيي ىمزة قطع  إلا إف كاف ماضيو عمى أربعة أحرؼ، أك كاف ماضيو  مثؿ:"أىكٍرًٍـ

"، أحرؼ،عمى ثلاثة  فإف  ،ايكٍتيبٍ ضمكمة، "فيي ىمزة كصؿ م كمضارعو عمى كزف"يىفٍعيؿي
"ميضارعيا:"يىنٍ  صيري

1. 

                                                                       المجاز:                                                                                                                      -2
 التعدية كالانتقاؿ.                                  لغةً:

مانعة مف إرادة المعنى  استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو لعلاقة مع قرينة طلاحا:اص
    .       مثؿ: أمطرت السماء نباتا؛ أم مطرنا يتسبب عنو النبات الحقيقي.

ق( عف المجاز في مكاضع عديدة مف كتابو)الحيكاف(، 255كقد تحدث الجاحظ)    
لأنو يشتؽ منيا كي يذىب بو المتكمـ إلى معنى ، الحقيقة ك مقابميا كالمجاز عنده قسيـ "

 .2"آخر قريب مف الأصؿ كذم علاقة بو

                                                           

.027، صجامع الدروس العربيةينظر: مصطفى الغلاييني،   1
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مف مجاز عقمي ك مجاز مرسؿ ك استعارة، فمف "كقد عرض الجاحظ لممجاز بأنكاعو:     
ذ قالكا: أكمو الأسد، ذ  المجاز بصفة عامة يقكؿ:"كا  فإنما يذىبكف إلى الأكؿ المعركؼ، كا 

أيحب  فإنما يعنكف النيش ك المٌدغ ك العض فقط، كقد قاؿ عز كجؿ:"قالكا: أكمو الأسكد، 
ف لـ يأكؿ م ف أحدكـ أف يأكؿ لحـ أخيو ميتا"، كيقكلكف في باب آخر، فلاف يأكؿ الناس، كا 

مع ما في معناه لغير فاعمو الأصمي  المجاز العقمي الذم ىك إسناد الفعؿ أكك طعاميـ شيئا. 
ف لـ يسمو فقاؿ:"قرينة مانعة مف إرادة الإسناد  كقد جاز  الحقيقي، قد عرفو ك عرٌفو بالمثاؿ كا 

 السماء اليكـ بأمر عظيـ".  جاءت  في كلاـ العرب أف يقكلكا:

 يا شراب،يخرج مف بطكن ؿ لو حيف فسر قكلو تعالى:"كذلؾ عرؼ المجاز المٌرسؿ كعم
نما يحكؿ بالماء شرابا أك ،فقاؿ:إف العسؿ ليس بشراب إذا كاف  فسماه شرابا، ،نبيذابالماء  كا 

إليو  سيئكؿ ك ماالشيء باعتبار ما سيككف أ ف تسميةكبيذا قرر أ ،مما يجيء منو الشراب
 بقكؿ الشاعر :      أما الاستعارة فقد مثؿ ليافي البياف العربي.  ائزج

  ا                                                                            اىى حى ا بقمـ مى نمى أكى        ىارىا بلاى قد غيى  ياداري 
      ا                                                                اىى نى اىا عمى معٍ سى مٍ مى  ري ككٍ اىا   راف مف بنى مٍ ر بيا عي خى أي 

     ناىا                                                                      تبكي عمى عراصيا عيتغشاىا       ةه سحابى  تٍ قى فى كطى 

 ،صيا عيناىايعني ظمت تبكي عمى عرا ،كطفقت بقكلو: ثـ عمؽ عمى البيت الثالث    
 .                                                                                1"السحاب عمى سبيؿ الاستعارةكجعؿ المطر بكاءنا مف  .عيناىا ىاىنا لمسحاب

 

     

 

                                                           

.212، ص8101عتيق، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان،  زيزالععبد   1  



 الفصل الأول: المصطلح بين الغرب والعرب
 

 

31 

، الكلاـ. كىك أبمغ مف الحقيقةيقع في كثير مف "( 456)أما المجاز عند ابف رشيؽ    
كغيرىما مف محاسف الكلاـ داخمة كأحسف مكقعا في القمكب ك الأسماع. ك التشبيو كالاستعارة 

إلا أنيـ خصصكا لممجاز بابا بعينو، كىك أف يسمٌى الشيء باسـ ما قاربو أك  ،المجازتحت 
استعماؿ الكممة في غير ما كضعت لو "أما المجاز عند ابف جني فيك: ، 1"كاف منو بسبب

)الأصمية أك الكضعية أك الحقيقية( إلى دلالة  في الأصؿ، أم نقمو مف دلالتو المعجمية
 جديدة عمى أف تككف ىناؾ مناسبة بيف الدلالتيف. لاحية(عممية )مجازية أك اصط

، كبما أف اطراد التعبير المجازم غالبا ما زحكؿ الكممة مف الحقيقة إلى المجاكىكذا تت    
فينا يقصد ابف  .2المجاز إذا كثر لحؽ بالحقيقة" )كفقا لقاعدة ابف جني:"يحكلو إلى حقيقة

كبذلؾ يصبح  جني أف المجاز يحكؿ الكممة إلى حقيقة إذا استقرت عمى معناىا الجديد.
بكحداتيا  -في ذلؾ-سيمة ميمة تستعيف بيا المٌغة كي تطكر نفسيا بنفسيا، مكتفيةالمجاز ك 

تستكعب المعجمية)الثابتة دكاليا، المتغيرة مدلكلاتيا(، كالتي تغدك مف السعة الدلالية بحيث 
 ج المناسبة ك المشابية...، كيغدكدلالات جديدة لا تربطيا بالدلالات الأصمية سكل كشائ

شأف المجاز مف المٌغة كشأف الدـ الحيكم في الكائف، يجددىا كينفخ فييا مف ركحو، فيبعث "
فييا الحياة مف جديد، كيزيدىا حركية كنشاطا دائميف قائميف عمى سمسمة مف التحكلات 

ية، حيث يتعامؿ المجاز مع التكاتر فينتج النقؿ، كيقترف النقؿ مع المٌفظ الفني فيكضع الدٌلال
المصطمح، عندئذ يككف المجاز سبيؿ الرصيد المٌغكم العاـ إلى الرصيد المعرفي الخاص 

في  استخداـ ألفاظ المٌغة كتراكيبيا"فالمجاز إذف ىك: . 3الذم ىك رصيد المصطمحات العممية"
 .4"لو ك بغير تقيد بدلالتيا الأصمية في مقابؿ التعبير الحرفي الحقيقيغير ما كضعت 

                                                           

.215، صالدصطلح النقدي في التراث الأدبيلزمد عزام ،   1
  

.177، صالخصائص ابن جني،  2  
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، فالمجاز ىنا درة عمى الدخكؿ في عالـ المكاشفةإف انزياح المٌغة نحك المجاز، يمنحيا الق    
                                                                              .1المعنى مما كضع لو في أصؿ المٌغة إلى مسماه الافتراضي مطابؽ لمعدكؿ مف حيث نقؿ

، ك لا ضير في ذلؾ لأنو مف ركاسب الدرس عبر آخركف عف المجاز أنو استعارةقد ي "   
البلاغي الذم يسمي المجاز استعارة في حاؿ قياـ العلاقة بيف المعنى الكضعي ك المعنى 

ز، لأف الكممة يككف ليا كثيرا مف المجا استفادت المٌغة العربية .2"ى المشابيةالمجازم عم
، ثـ تكتسب معنى جديدا ما يؤدم إلى إثراء المٌغة العربية بكممات جديدة ذات معنى خاص

معنى حقيقي تمكنيا مف التحكؿ مف كممات إلى مصطمحات، ك لكف بالإضافة إلى المجاز 
 كىي:    جديدة ىناؾ آليات أخرل ساعدت عمى ظيكر مصطمحات

                                                                                                                                 النحت:-3

، أك بانتزاع المٌفظ النحت ىك تكليد الكممات بضـ الألفاظ المتكاممة بعضيا إلى بعض"   
، كما يككف بضـ المٌفظ إلى أدكات معجمية غير مف بعض أجزاء الألفاظ المتعاممة الجديد

ذا  ذات كجكد مستقؿ ىي تمؾ الزكائد التي إذا جاءت في أكؿ الكممات سميت صدكرا، كا 
إف العربية مف أسرة طبيعتيا التكالدية غير  ،ا سميت حشكا، كفي أكاخرىا لكاحؽجاءت كسطي

نما الطبيعة ال الاشتقاؽ كما أسمفنا لذلؾ كاف النحت حديثا  محركيا التكاثرم ىكنحتية، كا 
عارضا في المٌساف العربي، كتكيٌنا طارئا عمى جيازه، كلقد لجأت إليو العرب في حالات 
محددة كاف أكثرىا طكعا كأقربيا إلى الاستساغة ما صيغ عمى كزف مف أكزاف المٌغة كلكف في 

يدرؾ كيؼ  ك المتتبع لتاريخ المٌغة العربية أك مختزلة،ة الأغمب لفظا منحكتا مف جممة كامم
كاف أمر احتضاف المٌفظ الأعجمي أىكف عمى العرب مف الٌمجكء إلى النحت الذم يؤدم إلى 

                                                                 .                      3"الشذكذ في الأكزاف أك عجمة في ترتيب الأصكات كتكزيع المقاطع
                                                           

1
 لسادس، جامعة مولودينظر: خيرة حمر العين، الشعرية وانفتاح النصوص تعددية الدلالة  ولا نهائية التأويل،  منشورات لسبر تحليل الخطاب، العدد ا  

  .86، ص8101معمري، تيزي وزو، 

.81، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،   2
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بدلالتو المٌغكية الأكلى، حيث إف  "النكف ك الحاء ك التاء  النحت ىك مصطمح كثيؽ الصمٌة
تى  ، النجاري الخشبة ينٍحًتييا نحٍتنا )...(، كما كممة تدٌؿ عمى نىجٍرً شيء ك تسكيتو بحديدة، كنىحى

أك أكثر، كمثالو: كممة مف كممتيف ، ككذلؾ ىك استخراج 1" سقط مف المنحكت نيحاتةن 
ك"الحسبمة" مف قكؿ القائؿ"حسبي المٌو"  "حكقؿ"أك "حكلؽ" نحت مف "لا حكؿ كلا قكة إلا بالمٌو"

ك"الحمدلة" مف قكلؾ  "بسـ الله الرحماف الرحيـ" ك"البسممة" مف "ما شاء الله" مف ك" المشألة "
                                                              .2"الحمد لمٌو"

ىك فف تكييؼ المادة  جاء النحت في المعجـ الأدبي لجبكر عبد النكر أف النحت لغة:" ك    
أك بالأخذ منيا أك بالزيادة عمييا لإبراز شكؿ ذم أبعاد ثلاثة يمثؿ كائنا مممكسا، أك حادثا 

                                 .فكرة أك إحساسا أك رؤيا"

صياغة لفظة مف كممتيف أك أكثر، كىذه الطريقة شائعة في معظـ المٌغات " اصطلاحا:
مٍكىز: نكع مف المشمش الحمك النكاة، نيحت المٌفظ  الغربية، كنادرة في العربية كمف أمثمتيا: ميشى

برمائي: صفة تطمؽ عمى الحيكاف الذم يعيش عمى البر كفي الماء،  ،مف مشمش كلكز
 ابسة كىي لفظة منحكتة مف بر كماء،تطمؽ عمى الآليات التي تسير في الماء كعمى اليك 

ـ: ماء حب الرماف بٍرى محى
3 .                                  
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، إلا مٌغة العربية تتكسع بكممات جديدةعمى الرغـ مف أف النحت لو فكائد كثيرة في جعؿ ال    
أف النحت لـ ينتج سكل كممات  ، لأنيـ رأكاالمكضكع أف ىناؾ بعض المتحفظيف في ىذا

ضكابط معيارية تحتكـ إلييا عممية النحت، مما حدا بعضيـ مبيمة معقدة، فضلا عف غياب 
كتضفي عمييا  عمى الاجتياد لابتداع بعض القكاعد ك المعايير التي تضبط آلية النحت

المٌغة العربية كمف جممة تمؾ المعايير يمكف  لمسات عربية تقرب النحت ذاتو مف خصائص
                                                                     أف نذكر ما يمي:

ربما كي لا تمتبس بكممة أخرل  ألا يقؿ عدد حركؼ الكممة المنحكتة عف أربعة حركؼ، -
            لكنيا كممة مفردة أصيمة مجردة.           مؿ الحركؼ نفسيا،تح

معنى يختمؼ عف معنى الكممة الأخرل، أف يككف لكؿ كممة مف الكممات المنحكت منيا  –
                                         لتجتمع المعاني في الكممة المنحكتة.

               مف الكممات الأكثر تداكلا كاستعمالا.                  ننحت أف  –

              أف تبقى حركؼ المنحكت منو عمى ترتيبيا بعد النحت.               –

 أف تشمؿ كؿ كممة منحكتة عمى حرؼ أك أكثر مف حركؼ الذلاقة)ؼ،ـ،ؿ،ف،ب،ر( –
      باعية كالخماسية الأصؿ.تطبيقا لقانكف لغكم معركؼ يشمؿ الكممات الر 

بالحذر مف الكقكع في التحقؽ مف الائتلاؼ المطمكب في النسيج الصكتي لمكممة المنحكتة، –
                                                                                                           .اع حرفيف متنافريف في كممة عربيةلا يستساغ اجتم تنافر الحركؼ، إذ

)مثؿ: الصاد ك الجيـ، ك الياء كالعيف، العيف كالخاء، الجيـ كالقاؼ، الطاء كالجيـ، النكف بعد 
                                                                                                                                   .1الراء، الزام بعد الداؿ،...(
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عراب...                                                        - أف تؤدم الكممة المنحكتة حاجات العربية مف إفراد كتثنية كنسبة كا 
( (ؿى مى عٍ فى ) لإمكاف، كأف تككف عمى كزفأف تككف عمى كزف عربي، قدر ا – إذا كانت  أك)تىفىعٍمىؿى

                                     .1فعلا

أثرت المغة العربية بمصطمحات  ،ىك آلية مف آليات صياغة المصطمح إذف فالنحت    
جديدة ليا مفاىيـ جديدة، كلكف ننبو إلى أف صياغة ىذه المصطمحات الجديدة تككف مف 

لتنتج لنا مصطمحات جديدة طرؼ لجاف عممية خاصة ليا معايير كضكابط تتحرؾ كفقيا، 
ز يا كنتقبميا لأنيا تتميالطرؽ في نحت المصطمحات فسنتداكل ذهإذا اتبعنا ى ،ككاضحة
، كلكف إذا كاف النحت مف طرؼ كؿ ناقد حقيقية كفعالة في لغتناكتككف إضافة  ،بالكضكح

لأف لا فائدة مف مصطمحاتيـ لأنيا لا تزيدنا إلا عمى حدا فنحف لا نريد ىذا النحت كلا نقبمو، 
المصطمح النقدم التي  كتفاقـ مف إشكالية ،تعقيدا كغمكضا كبذلؾ لا يمكف الاستفادة منيا

قامكسو الخاص كلا يفيمو أف كؿ ناقد لديو يرجع إلى المصطمحات  ذهمنيا، كتعقيد ى نعاني
، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى حب الناقد العربي لمتميز ك الأسبقية في أحد سكاه
، نحف نريد نحف لا نريد مصطمحات شخصية مصطمحات عمى حساب لغتنا العربية،كضع ال

                                                                                                      عممية جماعية مف طرؼ نقاد متخصصيف. مصطمحات نقدية مؤسسة بطرؽ 
                                                                                                                                            :الإحياء -4

، ظيرت مع حركة إحياء التراث العربي القديـعمى تسمية أطمقت الإحياء أك البعث     
كىي  ،رائدىا الشاعر محمكد سامي الباركدم لعالـ العربي معاعصر النيضة الأدبية في 

مجابية الحاضر بالمجكء إلى "-بتعبير آخر -تعني بعث الشعر القديـ بأسمكب جديد كىك
الماضي، لمتعبير بالحدكد الاصطلاحية التراثية عف المفاىيـ الحديثة، مف باب أفضمية 

                                                                                                                                                                                                                               .2"ير عف أغراضنا المستجدةالاستفادة منيا في التعبإلى التراث لاستكناه مصطمحاتو ك  العكدة

                                                           

.97ص ،إشكالية لبمصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،   1
  

.85الدرجع نفسه، ص   2
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قد حرصت  1981)تكحيد منيجيات كضع المصطمح العممي العربي( كانت ندكةإذا     
جمٌا عمى ىذه الكسيمة الاصطلاحية، كجعمتيا عمى رأس الكسائؿ كميا، داعية إلى حرصا 

حياء التراث العربي، فإف الندكة التي نظمتيا كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية بالرباط،  استقراء كا 
، قد جعمت دعكة الندكة الأكلى 1991لعامة لمكتب كالكثائؽ بالرباط عاـكبالتعاكف مع الخزانة ا

حيث حذر كثير مف  المصطمح التراثي بيف الإعماؿ كالإىماؿ( ) عممية عنكانيا محؿٌ مساءلة
المشاركيف فييا، مف مغبة الانزلاؽ القكمي ك الحماسة المفرطة ك الجرم المتسرع كراء تمؾ 

الحديثة عممية اؿ المصطمح التراثي لمتعبير عف معطيات الحضارة الدعكة التراثية، لأف استعم
مؼ فالمصطمح التراثي لديو مرجعية خاصة تخت لاختلاؼ المرجعيات، ،محفكفة بالمخاطر

لفظ  أف عممية تمحيصككذلؾ رأل الدكتكر أحمد المتككؿ عف المرجعية الحضارية الحديثة، 
بالعممية الميسكرة عمى الإطلاؽ، كأف ما  ليستالمصطمح القديـ لمفيكـ المصطمح الحديث 

إلى  -في خضـ التطبيؽ الفعمي -مف فكائد غالبا ما ينقمب -نظريا -يمكف أف يتكخى منيا
مخاطر يمكف أف تصبح باعثا كجييا عمى تجنب استخداـ المصطمح القديـ في عممية 

                   يكاد يككف كميا.     تجنبا الترجمة 

تتكقؼ حياة المصطمح "الإحيائي" عمى مدل النجاح في عممية إفراغو مف  إذف فبيذا    
                  .1حمكلتو المعرفية القديمة كممئو بما يحيؿ عميو في المفيكـ الحديث

، فالسمبي أننا يكجو سمبي ككجو إيجاب ؛نرل أف الإحياء لو كجييف مختمفيفمف كؿ ىذا     
، غير ظركفنا الحاضرة يا ظركؼ خاصة كسياقات خاصةث كلدتنأتي بمصطمحات مف الترا

 ،صمي لنعطييا مفيكما فرعيا جديدا، لا يتناسب كمع ما عيدناه عميوفننزع عنيا مفيكميا الأ
، مو أك أف نفرغو مف محتكاه الأصميلأنو ليس مف السيؿ أف نجرد مصطمحا مف مفيك 

بالسرعة التي يعرفيا نعرؼ أف المصطمحات تتطكر لتأخذ معاني جديدة كلكف ليس 
  .في تطكر المصطمح المصطمح العربي الذم أراد المحاؽ بركب الحضارة الأكركبية

                                                           

.86، 85ص ، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي ينظر: يوسف وغليسي،  1
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 ،ات ىي التي زادت مف غمكض المصطمح النقدملمصطمحالأف العشكائية في إحياء 
كف أماـ كنحيي ذلؾ المصطمح كنعطيو مفيكـ جديد، فنك، فالمصطمح يككف لو مفيكـ
فالجانب الإيجابي أننا  كىذا مايؤدم إلى إشكالية المصطمح، ف،مصطمح بمفيكميف مختمفي

عمينا العكدة إلى تراثنا في فيـ المصطمحات التي استكردكىا مف الغرب، كفيـ الأسس المٌغكية 
 عمييا المصطمح، كسنرل الآف الآلية الأخرل كىي:           كالمعرفية التي انبنى

                                                                                                                                                                عريب:الت -9

ا" المعرب: الاسـ     .                                                                                        1ىك اسـ أعجمي منقكؿ إلى العربية كمدرج بيف ألفاظي
قاؿ الجكىرم في الصحاح:" تعريب الاسـ الأجنبي  ،ب ىك كثرة التداكؿ كتعدد الدلالةكالتعري

أفاضكا ك  العربية القدامى بيذه الظاىرة،  كلقد اشتغؿ فقياء ،أف تتفكه بو العرب عمى منياجيا"
)الدخيؿ( كؿ كممة أجنبية دخمت  إذ عدٌك في باب ،تحت عنكاف )المعرب كالدخيؿ(في بحثيا 

بينما  فية...، بؿ ظمت محافظة عمى خصائصيا الصكتية كالصر العربية كلـ تندمج في بنيتيا
مح صكا )المعر ب( لكؿ ما استعممو العرب مف الألفاظ التي أصميا غير عربي، كلكنيـ كتبكىا 

عمى الرغـ مف تعريب العرب . 2حركفيـ، ككزنكىا بأكزانيـ، كعاممكىا معاممة الكممة العربيةب
ممصطمحات الفارسية كالحبشية كالعبرية كاليندية، إلا أنيـ لـ يكف ييأخذ بو إلا عند الضركرة ل

كلـ القصكل، لأف فتح الباب أمامو يعني إشاعة الدخيؿ ك القضاء عمى فاعميٌة المٌغة العربية، 
إف العربي لـ ينزع إلى التعريب  ينزع العرب إلى التعريب إلا ميكٍرىىيف، قاؿ إسماعيؿ مظير:"

إلا ميكٍرىىنا، بدليؿ القمٌة النادرة التي نأنسيا فيما كرد مف الألفاظ المعر بة مقيسة عمى الألفاظ 
 .3العربيٌة السميمة"

 

                                                           

.857، صالدعجم الأدبيجبور عبد النور،   1
  

.88، 87ص ، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ينظر: يوسف وغليسي،  2
  

.08، 00ص ، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب ،  3
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صد كبقدر معمكـ عمى أف نتقي د في إنن ا في حاجة إلى التعريب ك لكف بق ثـ قاؿ:"    
التعريب بقكاعد أخصيا: أف يككف المعر بي عمى كزف عربي مف الأكزاف القياسية أك السماعي ة 

رٍسى الكممات العربيٌة فلا ييحس منو العربيٌ نيفيكرنا أك أف يجد فيو  تنافرا مع حتى ييلائـ جرسو جى
ف نعرؼ أف التعريب إنٌما تدعكنا إليو ضركرة لغتو الكريمة. كذلؾ ينبغي أماتمق ى مف صيغ 

قصكل يقؼ عندىا جيدنا في البحث ك الاستقصاء ك تقميب أساليب المغة عمى كجكىيا 
فالنزعة إلى التعريب دعتيا الضركرة القصكل، كجاءت معظـ الألفاظ مقيسة  .المستطاعة"

بنا في ىذا العيد فينبغي مراعاة:                                                     ذا ما عر                                  عمى الأبنية العربيٌة السميمة، كا 
                                         الاقتصاد في التعريب.         -1

                                                                                  .أف يككف المعر ب عمى كزف عربيٌ مف الأكزاف القياسي ة أك السماعي ة -2

رٍسي المعر ب الذكؽ العربي كجرٍ  -3            سى المفظ العربيٌ. أف يلائـ جى

                           ف لا يككف نافرا عم ا تألفو المغة العربيٌة.  أ -4

فيذه القرارات تصكف العربية مف الدخيؿ كلا تسدُّ الطريؽ، كلك أخذ بيا الباحثكف     
      .                                                                               1"كالمترجمكف كالأدباء لصانكا لغتيـ كمنعكا تسرٌب الألفاظ الأجنبيٌة إلى المغة العربيٌة

عندما اقتضت  –لمضركرة أحكاـ -فالتعريب كما رأينا لـ تكف العرب بحاجة إليو كلكف     
لعربي كبدخكؿ كممات العرب بغيرىـ مف الأمـ خافكا عمى المٌساف ا اختلاطالحاجة إليو، فعند 

، لأف العرب كانكا يفتخركف بمسانيـ تكف ليا مقابؿ في المغة العربية ، لأنيا لـة عربكىاجديد
العربي كلـ يريدكا لممصطمحات الأجنبية أف تجد أم صدل، كلكف لا يمكف لنا أف ننكر دكر 
، التعريب في إثراء العربية بمصطمحات لـ نكف نعرفيا خاصة في مجاؿ الأدب مثؿ: دراما

 المكنكلكج... ككميدم، تراجيدم،ميمكدراما، 

                                                           

.08، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  1
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إف التكسع ك التطكر الذم تشيده البكيطيقا... براغماتي، سيميكلكجي،   د:أما النقد فنج    
 ، لكي نمحؽ بركب التطكر محالة عمى تعريب مصطمحات جديدةالعمكـ المختمفة يجبرنا لا

تباع معايير التعريب كطرقو السميمة لكي نتحصؿ عمى مصطمحات  كلكف عمينا التقيد كا 
ذكرناىا كىي:   الآليات التي ذهى. اىى رً كي طى كاضحة كمفيدة تزيد مف رقي لغتنا العربية كتى 

التعرٌيب ىي الآليات التي كضعيا نقادنا للالتزاـ بيا ك  الاشتقاؽ، المجاز، النحت، الإحياء،
ذا التزمنا بيا فسكؼ ننتج مصطمحات بمعايير النقدمعند صياغة المصطمح  عممية ، كا 

مدركسة ك لكي لا نكثؼ عمى أنفسنا مف إشكالية المصطمح التي أغرقت نقدنا العربي 
ثيرا عمى نقدنا أكثر حدٌةن كتأ إعتبرناىاىناؾ آلية أخرل  لياتالآ ذهضافة إلى ىالحديث ، كبالإ

كلكف نحف لا  ،قافتنا ك بمصطمحات غير مصطمحاتنالأنيا تأتينا بثقافة غير ث ،الحديث
، لأف ىاتو المصطمحات رفض غمكضيا كميكعتياالمصطمحات الأجنبية لكننا ننرفض 

فمسفية عندما تيياجري إلينا عف طريؽ نقادنا لا تيؤسس عمى أسسيا المعرفية ك المغكية كال
، كتأتينا كمصطمحات مستقمة طمحات، لأنيا تأخذ مف بيئتياالمص ذهكالسياقات التي أنجبت ى

ث نقادنا مبيمة لا تيفيـ كتكضع في بحك  ،يا لا صمة ليا بنقدنابذاتيا ليا معاني في معاجم
، فتزيد نصكصنا النقدية لبسا ك تعقيدا كىذا مالا نرضاه نحف لنقدنا العربي كىذه معانييا

 الآلية ىي:                                     

         الترجمة:                                                                                                                      -6

التىرٍجماف كالتيرجماف: المفسِّر، كقد ترجمو ك ترجـ عنو. يقاؿ: ترجـ كلامو إذا فس ره "    
                             .                      بمِّساف آخر

ميو أبك الفتح كبيذا ترجـ ع الترجمة: ىي التعريؼ أك التفسير، قاؿ السِّجًمٍماسي في الاتساع:"
                           .1كالترجمة لمباب كالحدٌ لممفرد" في كتابو الخصائص،

                                                           

.018، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  1
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الأجنبي ة  العمكـ مف المغاتالترجمة: النقؿ مف لغة إلى أخرل كقد عرفيا العرب ك نقمكا ك     
شرائط  ، كتحدث الجاحظ عف ترجمة الشعر كصعكبتيا كعف قيمة الترجمة كإلى المغة العربي ة

ؿ تقطع نظمو، كبطؿ كزنو، كذىب الترجماف.  قاؿ:" كالشعر لا ييستطاع أف يترجـ كمتى حيكِّ
الترجمة:  البقاء الكفكم:"ك يعرفيا أبك  ،1حسنو، ك سقط مكضع التعجُّب، لا كالكلاـ المنثكر"
كىذا يعني أف الترجمة ىي نقؿ لفظة  ،2بفتح التاء كالجيـ، ىك إبداؿ لفظة بمفظة تقكـ مقاميا"

مف لغة أخرل ك مقابمتيا بمفظة تقكـ مقاميا، فنحتؾ بذلؾ عمى الشعكب الأخرل كنتعرؼ 
بنكر غيرىا فالترجمة ر فالترجمة ىي النافذة التي تفتحيا الشعكب المختمفة لتني"عمى ثقافاتيا.

أخرل إلى لغة المتمقي أك المستمع. ك تفسير ما يقكلو ك ما يكتبو الآخر مف لغة ىي شرح 
فيي بالنسبة لممترجـ تفسير فكرة مصاغة مف قبؿ غيره ضمف لغة أخرل، ك ليس عميو أف 

ارة ، كبعبأخرلغة يفتش عف ىذه الفكرة في أم مكاف، بؿ كؿ ما يترتب عميو أف ينقميا بم
أخرل فالفكرة لا تعكد إلى المترجـ بؿ إلى منشئ النص، كبيذا يمكف القكؿ بأف الكلاـ في 

المترجـ في آف كاحد، ليدا فإنيا تقتضي معرفة الترجمة يعكد بنفس الكقت إلى المؤلؼ ك إلى 
نجد أف  ىنا، 3"كافية بمعجـ المغة المصدر ك معجـ المغة اليدؼ ك بقكاعد المغتيف النحكية

، ىي فيـ بؿ ىي أعمؽ مف ذلؾأم أنيا لفظة مقابؿ لفظة  ؛الترجمة ليست كما نعرفيا
لصحيحة مف معانييا في لغتيا الأصمية ك الإطلاع عمى معجميا المغكم ك معرفتو المعرفة ا

دىا يككف مطمعا عمى قكاعبالإضافة إلى المغة التي يترجـ إلييا  ،نحك كصرؼ ك التمكف منو
، لكي تككف ترجمتو سميمة، ك ليست ترجمة حرفية لفظة بمفظة لصرفية ك البلاغيةالنحكية كا

دكف العمـ بمعناىا كأسسيا المعرفية، فمف شركط المترجـ الناجح أف يككف كاسع الإطلاع 
 كذك ثقافة كاسعة. 

                                                           

.018، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  1
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، إذ أعطكا ليا أىمية خاصة كقد كانت مف عكامؿ كاف اىتماـ العرب بالترجمة ظاىراكقد     
لعزلة كج مف االعالـ العربي الخر  استطاعالتفجير الثقافي في العالـ العربي، فبفضؿ الترجمة 

ركة عشر نشطت ح ففي القرف الثامف، بفضؿ الاحتكاؾ بالثقافة الغربية، االتي كاف يعيش فيي
تكجيو شباب ذلؾ الجيؿ إلى منبع آخر  ، لو أثر بالغ فيالترجمة في مصر نشاطا ممحكظا

مف منابع الثقافة، فازدىرت ىذه الحركة التي نيض بيا رفاعة الطيطاكم كتلاميذه في 
مدرسة الألسف التي استمرت في إطلالتيا عمى العالـ العربي، محاكلة نقؿ التراث الأكركبي 

انية، ىادفة إلى إيجاد كالسياسة كالاجتماع، كشتى ألكاف المعرفة الإنسفي الشعر كالمسرح 
، كلقد كاف للإسكندرية نشاط ظاىر في حركة الترجمة ىذه، جديدة دائمة التدفؽمنبع لثقافة 

فقد انتشر بيف أدبائيا معرفة المغات الأجنبية عف طريؽ الإيفاد في بعثات إلى الخارج أك عف 
التبشيرية التي كانت ترسميا أكركبا إلى سكريا كلبناف، ك التي تعمـ عمى طريؽ الإرساليات 

يدييا كثير مف المبنانييف ك السكرييف المغات الأجنبية، ثـ كفدكا عمى الإسكندرية كاستقركا فييا 
فكاف مف ىؤلاء مف أسيـ بنصيب مكفكر في ترجمة الكثير مف الركايات عف المغتيف 

القرف يكفي أف نعمـ أف مطابع الإسكندرية قد أخرجت مابيف نياية  الانجميزية ك الفرنسية، ك
ركاية معظميا مترجـ عف الفرنسية،  التاسع عشر ك أكائؿ القرف العشريف ما يقرب مف تسعيف

فالترجمة أعانت عمى إتاحة الفرصة أماـ الأدباء للاتصاؿ بالتراث الأكركبي كفتح نكافذىـ 
ساعدت الترجمة عمى فتح آفاؽ جديدة ك التعرؼ عمى عكالـ إذف فقد  .1عمى العالـ الحي فيو

مختمفة ساىمت في تطكر التفكير العربي خاصة في مجاؿ الأدب بالتعرؼ عمى أجناس 
قكاعد كلكف عمينا أف نفرؽ بيف الترجمة المؤسسة عمى لـ نكف لنعرفيا لكلا الترجمة. جديدة 

، كليست الترجمة العشكائية التي يككف المترجـ فييا ناقلا لكؿ ما كجد أمامو ذكرناىا مف قبؿ
فالمترجـ المتمكف ينتقي بدقة كبضبط كبيريف كؿ ما يمكف لو أف يككف ذا فائدة، كيتحرل 

 .2كالتاريخيةالأمانة العممية في نقمو دكف بتر المنقكؿ مف سياقاتو الثقافية 
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، كعدـ نقمو لممكضكعات نقلا حرفيا لكي لا تذىب دلالتو كيككف النقؿ مف دكف معنى 
لأف المترجـ  ،مشكلات المصطمح النقدم تالرئيسية التي خمق ة مف الأسبابفالترجمة الحرفي

بتحكيؿ الكممات كالجمؿ الأجنبية  .عمى النقؿ الحرفي اقتصر دكره في عممية نقؿ المصطمح
يعادليا في المغة العربية مبتكرة مف سياقيا، دكف معرفة لفكرتيا أك رؤية المكضكع أك  إلى ما

اىتمامات الكتاب، كخصائص الفكرة المجسدة في النص الأدبي أك المناسبة التي أنتجت 
النص، فالترجمة الحرفية الشكمية لا الدلالية تفقد المصطمح النقدم خصائصو الجكىرية، مما 

ذم يكاجو أصلا أزمة حادة مع النص، العربي، الغير مألكفة لممتمقي يجعؿ المصطمحات 
، كتعد ظاىرة الترجمة تكحي بعدـ تفاعميا مع مفردات لغتنا ك ثقافتنا العربية" كما أنيا "

غفاؿ دلالتو  مف أخطر الظكاىر التي يعانييا المصطمح الحرفية لممصطمح النقدم كشكمو كا 
في عممية ترجمة المصطمح كاضحة يعتمدىا المترجـ  لعدـ كجكد أسس ك معاييرالنقدم، 

أخفقت في تحقيؽ "اعتماد  الأصمي، كلعؿ فقداف المعيارية المثمى في عممية ترجمة المصطمح
عمى مشركعية -في الآف نفسو -ك تأكيدأسس الاصطلاح تكاصلا مع الأصؿ المعرفي 

إذ لأف فقداف الحس الجمالي ك الفني ك  كمشرع أكؿ شأنو شأف الكاضع الأكؿ"المترجـ 
يمكف أف يؤدم بالترجمة الحرفية لممصطمح إلى تصكر آخر لا الكعي الذىني عند المترجـ 

 تتماىى في الحقؿ الدلالي الكاحد،علاقة لو بالمعنى الأصمي لممصطمح، فتتضارب الصكر ك 
ؤدم إلى قتؿ المعنى الاىتماـ بالدلالة، مما ي فلتركيز المترجـ عمى المعنى المغكم دك 

رأيو في النصكص  حكؿالغذامي كقد سئؿ الناقد عبد الله  ،1لمراد مف المصطمحالأصمي ا
الترجمات "؟ فأجاب بأف الألسنية كالبنيكية التي نقمت إلى العربية، ك ىؿ كاف النقؿ سميما

الألسنية بالذات ىناؾ تشكيو كبير جدا، كمثاؿ عمى ذلؾ كتاب دم سكسير"محاضرات عف 
مترجـ أربع ترجمات عربية، ثلاث منيا رديئة رداءة حقيقية، الرابعة قد تككف الألسنية العامة" 

  .2"أك مفيدة لكف ىناؾ ثلاث ترجمات ليذا الكتاب رديئة كمضممةلا بأس بيا 
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أخيرا ترجـ  ،القارئ فيو بأم فائدة عممية، بؿ بالعكس ستضممو كتشكه معرفتو لياك لف يخرج 
عف تشكمسكي، كالترجمة مضممة كغير صحيحة، بؿ إنيا ترجمة عندنا كتاب لأحد الأساتذة 

؛ ، فالكثير مف القراء العرب أساؤكا فيـ الألسنية كالبنيكيةخائنة لأنٌيا تغش القارئ العربي
كليذا السبب فإف معظـ لأنٌيا لـ تكصؿ ليـ المعرفة تكصيلا حقيقيا،  بسبب سكء الترجمات

الغربية كلا يستقكىا مف الترجمات، الثقافات البنيكييف العرب يستقكف معرفتيـ النقدية مف 
                                           .كليذا فإنيـ يستطيعكف ممارسة النقد

عنو المنيج منقكلا بمغة سميمة فيك ما زاؿ عاجزا عف أما القارئ العربي الذم غاب     
إذف فالغزالي ىنا يطرح  ،1الكتب التي كصمت إليو كتب مشكىة معرفة ىذا المنيج بسبب أف

في ، فيجد صعكبة كبيرة التي تزيد القارئ تعقيداية الترجمة العشكائية إشكالية كبيرة ىي إشكال
عدـ فيمو لمرؤية التي تجسدىا النصكص ، كبالتالي فيـ دلالة المصطمحات المقتبسة

النزعة ك  النقد التككيني،نقد المعيارم، ك الم احتكتو، مثؿ: النفسبنيكية، ك لممصطمح الذ
كيكية كالاستعارة الاستحكاذية، كالتحميؿ الشعرية كالأسمكبية كالتفلتشريحية، ك اك   التكعكية،
اغتراب عقمي، كنقد مدارم كالنص الظكاىرم، التحميؿ الكيفي، كالكعي الزائؼ، ك ك  الكمي 

، كالحكارية كالكحدة القصصية ك إنتاجية النص كبؤرة السرد، كراكو مغاير، كرؤية مف أماـ 
الذم كجد في ثقافة إف طبيعة المصطمح  تككينية كنصية...كرؤية مف خمؼ، كنزعة تبريرية ك 

تحفظ لمنص سياقو المعرفي، معينة ليا خصكصية مكركثة ك ىكية لغة يمنحو حرمتو التي 
مف  مف الناقؿ دربة ك ممارسة، كمكىبة ذاتية كمعرفة منيجية كاسعة، كقدرايتطمب كىذا 

 . 2الاصطفاء الجمالي ك الإيقاعي، كحسا بالمسؤكلية تجاه المصطمح
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ذا أردنا أف نعيد ىذه الإشكالية إلى أسباب فإننا نعيدىا بالدرجة الأكلى إلى      رجـ المتكا 
، الذم لك رجع إليو لكجد الطريؽ مميدا، كلك أدرؾ ربي الذم انقطع عف التراث العربيالع

لرأكا السبيؿ كاضحة  المنقطعكف مسالؾ الغربييف كعكدتيـ إلى التراث اليكناني ك الركماني
صطمح لمعياف، كمما زاد المشكمة كما ذكرنا أف بعضيـ لا يعرؼ الظركؼ التي نشأ فييا الم

دفعت إلى كضعو، كلـ يطمع عمى الأدب الأجنبي اطلاعا يؤىمو لفيـ  ك الأسباب التي
ك  المصطمح فيما دقيقا، كاكتفى بما يكتب عف الأدب مف مقالات أكقعتو في الخمط

 كمما زادىا خملا كاضطرابا:           ففكضى الترجمة أدت إلى إشكالية المصطمحالاضطراب 

 لاثة أنكاع:          كىـ ث اختلاؼ ثقافة المؤلفيف أك الباحثيف أولا:

 .          يقرأ الأدب كنقده بالمغة الأجنبيةذك ثقافة أجنبية  -1

                ذك ثقافة مضطربة يقرأ الأدب الأجنبي كنقده بالمغة العربية. -2

 .1ذك ثقافة عربية يأخذ مف كؿ فف بطرؼ -3

لف يجد ما يبحث عنو لأف الترجمة  ذك الثقافة المضطربة الذم يعتمد عمى الترجمة فإنو    
ليست كميا مبنية عمى القكاعد السميمة كيمكنو أف يتمقى أدبا أجنبيا مشكىا، أما صاحب 

، فيك يتأرجح بيف رابا مف غيره لأنو لـ يحدد كجيتوالثقافة العربية فيك أكثر اضط
ذم يقرأ الأدب كنقده الأجنبية الذك الثقافة  المصطمحات الغربية ك العربية، أما النكع الأكؿ؛

يعني أف ذك الثقافة الفرنسية يأخذ عف الفرنسية كذك الثقافة الانجميزية ، فيذا بالمغة الأجنبية
لأف النقاد  ؛كىذا ماحدث بيف المشرؽ العربي ك المغرب العربي"، يأخذ عف الثقافة الانجميزية

، فيككف بذلؾ فرؽ الانجميزيةلمشارقة ذككا الثقافة المغرب يمتمككف الثقافة الفرنسية ك افي 
 .2"لاؾ المصطمح كتداكلوكبير قي استي
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لى النقد المشرقي، ربي نتطمع إلى الترجمات المشرقيةنحف أىؿ المغرب الع عكس ، كا 
المشرقييف الذيف يتعالكف عمى النقد المغاربي، ىذا ما طرحو الأستاذ جياد فاضؿ في حكاره 

نما قضية سكء ، فأجاب رالتكنسي تكفيؽ بكا مع الناقد بأف القضية ليست قضية تعالي كا 
لذلؾ لا بد مف مجيكد كبير يجيمكف أحيانا كثيرة المغرب، ك  يف، في كاقع الحاؿ المشرقيمعرفة

ف كاف لمثؿ ىذه  لتصحيح معرفتيـ بنا، لا بد  أف يككف ثمة اطلٌاع عمى نتاج أىؿ المغرب. كا 
ا ىك في ما تتيحو مف فرصة التعارؼ ك المقاءات العربية، ىنا أكىناؾ، مف فضؿ، فإن م

كرد كثيرا مف الكتب الشرقية، ، في الكاقع المعرفة قميمة، نحف نستالتبادؿ بيف الأدباء العرب
د يسمع ، فالجميكر المشرقي لا يكارقييفبالمثؿ مف قبؿ المشليس ثمة تعامؿ كندرٌسيا كلكف 

كنحف ، كىذا يرجع إلى اعتقاد المشرقييف أف القمب ىك الشرؽ رقييفبالنقاد كالأدباء المش
إذا  .1"جيؿ أكثر مما ىك تجاىؿ "، كىذا ما اعتبره الأستاذ جياد فاضؿالأطراؼ في المغرب

ء مف أمثاؿ أبي المعرم ك أدباك مف شعراء يتباىكف بماضييـ كحاضرىـ  رقييفكاف المش
يميا كالبياتي ك... القاسـ،نزار قباني، كمحمكد دركيش كسميح ك  المتنبي، كافتخارىـ بالسبؽ  كا 

في مجاؿ فإننا نحف المغاربة نفتخر بالسبؽ كالقصة القصيرة كشعر التفعيمة...إلى الركاية 
 ، لأنو لكلا كجكد النقد لا يمكف لأم جنس مف الأجناس أف يتطكر لأدبي كازدىاره عندنااالنقد 

لأنيـ كما يقكلكف  ،الفنكف الأدبية المشرقية تطكر فيأصحاب الفضؿ ، فنحف باعتبارنا نقاد
رس بنقد كبمكضكعية ، لأننا ندشرقي كلكننا نستيمكو بكؿ إيجابيةنحف مستيمككف للأدب الم

، لأف المشرؽ بالنسبة لممغرب ىك قبمة المسمميف كىذا عالييرتقي إلى مستكل تجعمو يتطكر ك 
 .رقييفما لـ يستسغو المش

الخاصٌة أك اختلاؼ الأكركبييف أنفسيـ في المصطمح كنظرتيـ إليو مف خلاؿ ثقافاتيـ "ثانيا: 
 .2مذىبيـ الأدبٌي ك النقدمٌ 
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كىي عند . " فيي عند العرب غيرىا عند الغربيٌيفكيتجمى ذلؾ في مصطمح "الصكرة"     
الركمانسييف تمثؿ المشاعر ك الأفكار الذاتيٌة، كىي عند البر ناسييف تعرض المكضكعية، 

تنقؿ المحسكس إلى عالـ الكعي الباطنيٌ، كعند السريالييف تعنى بالدلالة كعند الرمزييٌف 
رسـ قكامو الكممات" كىي "إعادة إنتاج عقميٌة، ذكرل لتجربة النفسيٌة، كىي عند غيرىـ "

          .ليست بالضركرة بصريٌة"فيٌة أك إدراكية غابرة عاط

الاشتراؾ المفظيٌ في المغة المنقكؿ عنيا كاختلاؼ المترجميف عف المغات المختمفة.   ثالثا:
 .1"لة المصطمح الكاحد عمى عدة أشياءالاشتراؾ المفظي في المغة العربية ك دلا رابعا:

كفكضى  المقننة قد تؤدم إلى ىذه الإشكالية العكيصةإذا كانت الترجمة العشكائية كغير     
، كيجب أف كبير في صياغة المصطمح، فيذا يعني أف الترجمة ليا كزف في نقؿ المصطمح

، كانتقاءىا بمكضكعية نعطي ليا أىمية بالغة كيعرؼ المترجـ كيفية إستكراد المصطمحات 
أف يضعكا شركطا كقكاعد تككف  أك السيؿ كعمى مترجمينا ر الييفلأف الترجمة ليست بالأم

 النقدم.ليـ في عمميـ  المعيفىي 

                                                           

.05، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  1
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 الغرب  المصطمح النقدي عندالمبحث الأول: 
 المصطمح البنيوي :الأول المطمب

 )لغة.اصطلاحا( مفهوم البنيوية
، ذكر الناقد الأمريكي الحديث"     ( أفٌ الأثر الأدبي يتألؼ ransom.g.j)جكف كرك رانسكـ
 أك السٌبؾ. textureالنٌسجي البنية أك التركيب، ك عنصريف ىما:مف 
كيقصد بالأكؿ المعنى العاـ للأثر الأدبي كىك الرٌسالة التي ينقميا ىذا الأثر بحذافيرىا     

إلى القارئ بحيث يمكف التعبير بطرؽ شتٌى غير التعبير المستعمؿ في الأثر الأدبي المذككر 
سٌنات المفظية كالصكر دل الصكتي لكممات الأثر كتتابع المحأما النٌسج فالمراد بو الصٌ 

كتتألؼ دلالة الأثر  المعاني التي تكحي إلى العقؿ مف مدلكلات الكممات المستعممة،المجازية ك 
" الأدبي لدل البدء بالأسيؿ  synthesisكقد يقصد بالتركيب  مف ىذيف العنصريف. "رانسكـ

لجمع بيف حقائؽ القضية كنقيضيا في القياس أك ا كالتدرج منو إلى معرفة المركب،
 كالآف سنعرؼ ما كبيذا نجد أف أم عمؿ أدبي ىك عبارة عف بنية كمنيا البنيكية،. 1"المنطقي

 ؟ىي البنيكية
 لغة:-أ

" الذم يعني البناء أك stuereنية في المغات الأكركبية مف الأصؿ اللاتيني"ب تشتؽ كممة"    
ثـ امتد مفيكـ الكممة ليشمؿ كضع الأجزاء في مبنى ما مف  ما، الطريقة التي يقاـ بيا مبنى

كجية النظر الفنية المعمارية كبما يؤدم إليو مف جماؿ تشكيمي، كتنص المعاجـ الأكركبية 
كيتميز الاستخداـ  عمى أف فف المعمار يستخدـ ىذه الكممة منذ منتصؼ القرف السابع عشر.

ية بالكضكح فقد كانت تدؿ عمى الشكؿ الذم يشيد بو القديـ لكممة بنية في المغات الأكركب
مبنى ما، ثـ لـ تمبث أف اتسعت لتشمؿ الطريقة التي تتكيؼ بيا الأجزاء لتككف كلا ما سكاء 

 .2"كاف جسما حيا أك معدنا أك قكلا لغكيا
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كتضيؼ بعض المعاجـ الأكركبية فكرة التضامف بيف الأجزاء، كىي فكرة منظكر إلييا     
 ي التعريؼ الأكؿ لأف المبنى ينيار إف لـ يكف ىناؾ تضامف بيف أجزائو.ضمنا ف
كالعناصر  كعمى ىذا الأساس فإف البنية ىي ما يكشؼ عنيا التحميؿ الداخمي لكؿ ما؛    

كيكشؼ ىذا التحميؿ عف كؿ مف  ككضعيا، كالنظاـ الذم تتخذه. كالعلاقات القائمة بينيا،
معتبرا أف النكع الأكؿ ىك الذم يككف البنية التي تعد ىيكؿ  العلاقات الجكىرية كالثانكية،

الشيء الأساسي أك التصميـ الذم أقيـ طبقا لو، كالذم يمكف الكصكؿ إليو كاكتشافو في 
أم أننا نرل منذ البداية ظيكر فكرة المقارنة لمتعرؼ عمى البنية، لأف  أشياء أخرل شبيية،

متعددة في الكاقع، كىذه الفكرة نفسيا في أصؿ البنية تتيح الفرصة لمقارنة الأشياء ال
كربما كاف تعريؼ البنية  المصطمح المغكم ىي التي تجعمو يتحكؿ فيما بعد إلى منيج خاص،

كلا يمكنو أف  يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداه، عمكما بأنيا كؿ مككف مف ظكاىر متماسكة،
نية حتى الآف يسمح لنا بالتقدـ ىك أبسط تعريؼ لمب يككف ما ىك إلا بفضؿ علاقتو بما عداه،

تككيف  كقد اشتقت البنيكية مف لفظ البنية التي تعني:. 1"في تحميؿ خصائصو الاصطلاحية
 dictionnaireأك الكيفية التي شييٍّد عمييا، كقد كردت في معجـ التأصيؿ) الشيء،

étymologique" "فتككف لفظة "بنية )structure" مشتقة مف الكممة اللاتينية "structura "
ىذا بالنسبة لممفيكـ لغة كالآف سنعرؼ . construire"2" بمعنى "بينى"  "strureأم مف فعؿ "

 البنية اصطلاحا.
 اصطلاحا:

" ىي مذىب مف مذاىب منيجية الفمسفة كالعمكـ مكادٌه structuralismeالبنيكية "    
بعضيا ببعض عمى حساب العناصر الاىتماـ أكلا بالنظاـ العاـ لفكرة أك لعدة أفكار مرتبطة 

المككنة لو،أما تمؾ العناصر فلا يعنى بيا ىذا المذىب إلا مف حيث ارتباطيا كتأثرىا بعضيا 
 .3ببعض في نظاـ منطقي مركب
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كقد امتدت ىذه النظرية إلى عمكـ المغة عامة كعمـ الأسمكب خاصة حيث استخدميا     
كىذا التمييز  أصلا لدراسة النص دراسة لغكية، العمماء أساسا لمتمييز الثنائي الذم يعتبر

 .1الثنائي ىك ما بيف المغة كالكلاـ
كالبنية ىي نسؽ مف العلاقات الباطنية المدركة كفقا لمبدأ الأكلكية المطمقة لمكؿ عمى     

مف حيث ىك نسؽ يتصؼ بالكحدة الداخمية  ،المحايثة لو قكانينو الخاصة ك الأجزاء،
مى نحك يفضي إلى أف أم تغيير في العلاقات يؤدم إلى تغيير في النسؽ كالانتظاـ الذاتي ع

نفسو كعمى نحك ينطكم فيو المجمكع الكمي لمعلاقات عمى دلالة يغدك معيا النسؽ دالا عمى 
 .2المعنى، فتككف البنيكية عبارة عف دراسة العلاقات بيف البنى المختمفة في النص الأدبي

 كأساسا ىك العنكاف الجامع الذم أبدعو العالـ المغكم الكبير كمصطمح البنيكية في ذاتو أكلا
لكصؼ الأعماؿ النظرية  1929عاـ  jakobson.r" (1896-1982)"ركماف جاكبسكف" "
كقد اختمؼ الغرب في تحديد  .4التي تقتضي تطبيؽ النمكذج الألسني. 3لحمقة براغ المغكية

 تالي:مفيكـ كاحد لمبنية كسنرل ذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ ال
 

 "structuralismeمفيكـ البنيكية"         اسـ الناقد        

 "ىي تنظيـ...يعبر عف تماسؾ العلاقات داخؿ ذلؾ النص المكحد". saussure.d.fسكسير
 "ىي مجرد منيج أك نسؽ يمكف تطبيقو عمى أم نكع مف الدراسات". strawes.Lستراكس ليفي

 Altosire.Lلكيس ألتكسير
 Parth.Rركلاف بارث
 ...Lakhan.Jجاؾ لاكاف

"البناء ىك المفيكـ الذم يضفي معنى عمى المادة الخاـ مكضكع 
 لظكاىر مف حيث العلاقات الداخميةىي فحص ىذه ا كما الدراسة،

 5المككنة لو". المتبادلة بيف عناصره

                                                           

.97، 96ص ، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدبلردي وهبة وكامل الدهندس،   1
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 "ىي التمييز الثنائي ما بيف المغة كالكلاـ ". Guillaume.Gجيكـ
 "ىي التمييز الثنائي بيف نظاـ الكلاـ كالنص نفسو". Hjemslev.Lىيممسمؼ
 "ىي التمييز الثنائي بيف القدرة الكلامية كالأداء الفعمي لمكلاـ". chomskyتشكمسكي

ك الرسالة الفعمية  code"ىي التمييز الثنائي بيف مفتاح الكلاـ  Jakobson.Rياكبسكف
message"1. 

 
اختلاؼ المفاىيـ البنيكية مف باحث إلى آخر، كىذا حيث نرل مف خلاؿ ىذا الجدكؿ     

كىذا ما أدل إلى  لاختلاؼ المرجعيات الفمسفية كالفكرية لكؿ باحث،فمكؿً منظكره الخاص،
لأننا لـ نطمع عمى الأسباب التي أدت إلى اختلاؼ  ،حصكؿ إشكاؿ عندنا نحف العرب

كعمينا بذلؾ العكدة إلى البيئة التي نتج فييا  ،الغربييف أنفسيـ في طركحات ىذا المصطمح
لى الأسس المعرفية كالفكرية كالفمسفية التي أنتج مف خلاليا كأىـ المبادئ التي  المصطمح كا 

 بني عمييا. 
 الأسس الفكرية والفمسفية لولادة المصطمح:

ساد  "الذرم" الذم ظيرت البنيكية كمنيج كمذىب فكرم عمى أنيا ردة فعؿ عمى الكضع    
كىك كضع تغذل مف كانعكس عمى تشظي المعرفة  العالـ الغربي في بداية القرف العشريف،

لتجسد مف ثـ مقكلة  ،كتفرعيا إلى تخصصات دقيقة متعددة تـ عزليا بعضيا عف بعض
كشعكره بالإحباط  الكجكدييف حكؿ عزلة الإنساف كانفصامو عف كاقعو كالعالـ مف حكلو،

ؾ ظيرت أصكات تنادم بالنظاـ الكمي المتكامؿ كالمتناسؽ الذم يكحد كبذل الضياع كالعبثية،ك 
    كمف ثـ يفسر العالـ كيجعمو مرة أخرل بيئة مناسبة للإنساف.  كيربط العمكـ بعضيا ببعض،

"الإيماف" ميما  إذ أف الإنساف بطبعو بحاجة إلى كلا شؾ أف ىذا المطمب"عقدم"إيماني،    
"الكؿ" مف  "العممية" للأشياء نظرة جزئية تصؿ إلى معرفة رةكلـ تعد تمؾ النظ كاف نكعو،

 .2خلاؿ الجزء كخصائصو
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فلا الجزء ىك نفسو مع الكؿ كلا الكؿ ىك مجرد مجمكع أجزائو فقط بؿ الأىـ     
ذا كانت البنيكية قد ظيرت عمى أنقاض الكجكدية التي بدأت تختفي مف  .1ىك"العلاقة" كا 

كبعد حقبة مف الزمف استطاع  محميا مفاىيـ النسؽ كالبنية،فقد حمت  الساحة الفكرية،
الشكلانييف الركس كضع أسسا منيجية مستقمة عما يريده النظاـ الشيكعي مف تركيز عمى 
المضمكف كذىبكا إلى أف قيمة الكسيمة الأدبية تعتمد في الأساس عمى علاقتيا مع الكسائؿ 

براغ التي ركزت عمى عكامؿ التكاصؿ  كبعد الشكلانييف جاءت مدرسة الأدبية الأخرل،
"البنيكية"،  اؽ بمفظة"جاككبسكف" ىك السب   ككاف رائدىا الكلامي بتكزيع المرسؿ كالمرسؿ إليو،

 كبعدىا جاء اىتماـ مدرسة النقد الجديد الذيف أثبتكا ضركرة عزؿ النص عما يؤثر فيو.
 ى أساس أنيما بنى لغكية، فنجدكبعدىا جاء اىتماـ عمماء النفس بالشعكر كاللاشعكر عم    

"جاؾ لاكاف" يؤسس عمـ النفس البنيكم القائـ عمى أف البنية الشاممة لمغة ىي بنية 
"ركلاف  ككاف لمناقد الفرنسي كأف لا كجكد لأية علاقة مباشرة بيف النفس كالتجربة، لاشعكرية،

انبنت عمى مرجعيات كمف كؿ ىذا نرل أف البنيكية ىي التي  .2إسيامات في البنيكية بارث"
فكرية دينية ثارت عمى الكجكدية كعمينا كنقاد عرب أخذ ىذه الأسس عمى محمؿ الجد لكي 

كالتنبيو لعدـ استكرادنا لممصطمح  منتزعا مف  نستطيع فيـ البنيكية كما كلدت في بيئتيا،
يد الظكاىر كقد رأينا أف أىـ ما يميز البنيكية أنيا تيتـ بتقع بيئتو كثقافتو التي نشأ فيو،

ما يجعؿ منيا  كتحميؿ مستكياتيا المتعددة في محاكلة لمقبض عمى العلائؽ التي تتحكـ بيا،
     عمكما كثيرة تيتـ باستخراج المستكيات التحميمية لمظكاىر الإنسانية ككشؼ شبكة العلائؽ 

 كالآف سنضع جدكلا لأىـ المصطمحات البنيكية: .3الأنساؽ السائدةك 
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المصطمح   المصطمح بالإنجميزية     عربية المصطمح بال
 بالعربية

 المصطمح بالإنجميزية

           Focalarea البؤرة      Instrumental الآلي
    

  Semantic Analysis التحميؿ الدلالي Language contact الاتصاؿ المغكم
            Construct التركيب             Unilingual الأحادم المغة

   
              System النظاـ            Monosemy أحادية الدلالة

     
       Bilingual Text النص ثنائي المغة        Performance الأداء 
  Literary Language المغة الأدبية            Metaphor المجاز

دم  الكلاـ)عند            Polysemy الاشتراؾ المفظي
 سكسير(

Parole              

             Spich   1 الكلاـ       Morphology بنية الكممة
     

 
        

 
 
 
 
 
 

                                                           

 1
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                                          : المصطمح الأسموبي ثانيالمطمب ال
مف الصعب تحديدىا ر أم أسمكب كثير مف المعاني، حتى صا " style"كرد عمى كممة "    

كىذا راجع إلى ىذه الكممة لا تخص المجاؿ المساني كحده، بؿ استعممت في  ،بتعريؼ كاحد
يتحدث عف"الأسمكب"في المكضة كالفف ك المكسيقى، كتدبير  اليكمية كالفف، الحياةمجالات 

ك السياسة... غير أف طبيعتو لـ تحدد بدقة حتى في المجاؿ المساني،  الحياة، كفي المائدة
كيميز عادة بيف الأسمكب الأدبي كالأسمكب غير الأدبي، بيف الأسمكب الشفكم كالأسمكب 

إف التأمؿ العممي حكؿ الأسمكب قد أنتج أيضا قدرا  ،الكتابي، كبيف الأسمكب الجيٌد ك الردمء
يتحدث عف أسمكبية ة التي لا تبسط المشكؿ؛ كىكذا كبيرا مف المدكنات الاصطلاحي

، كالأسمكبية الاجتماعيةكبية التمقي كأسمكبية الانزياح، كأسمكبية الركائز ، كأسمالسٍّجلات
، كالأسمكبية الإحصائية، كقد التحكيمية -التكليدية، كالبنيكية ك الأسمكبية الكظيفيةك  قيةالسيا
النيؿ كمو مف المفاىيـ الأسمكبية في مكنكغرافيا في ىذا  ،b.gray  1969ب.كرم  شكؾ
دقيقة إذ لا تكجد تعريفات "ىذا ما أدل إلى غمكض ىذا المصطمح،  ،1"الأسمكب في كجكدتن

رة كانقسامات جعمتو يقؼ في الكسط. ما بيف ثمة تعارضات كثي ترسـ حدكده ك حقؿ اشتغالو،
 لأسمكبالمصطمح، حاكلنا تقديـ مفيكـ اية ، ككسط ىذا الصراع كزئبق2"المسانيات ك البلاغة

                                                            .لغة كاصطلاحا عند الغرب
  

                                                           
 . 51ص 1999الدار البيضاء، الدغرب،  فريقيا الشرق،ا ، دار2ط هنريش بليت، البلاغة والأسلوبية، تر:لزمد العمري،  1
2
 . 131، ص2119الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، ،1طالسعيد بوطاجين، الترجمة والدصطلح،   
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                                                                                                                                الأسموب لغة:
مف "، كىذا ىك المعنى المشتؽ 1"الأزميؿ كالمنقاش"" في اللاتينية stylus" تعني كممة    

ثـ تطكرت دلالتيا التأثيمية عبر القركف، مف الدلالة  ،2 "الأصؿ اللاتيني لمكممة الأجنبية
في القرف  التصرؼ"كيفية التعارؾ أك  كيفية التنفيذ" في القرف الرابع عشر ميلادم، إلى" عمى"

لتمحض لمدلالة  إلى" كيفية التعبير"في القرف السادس عشر ميلادم، الخامس عشر ميلادم،
كيفية معالجة مكضكع ما" في نطاؽ الفنكف الجميمة خلاؿ القرف السابع عشر  عمى"

اليكنانية كفي كتب البلاغة "أم القمـ. styloلذم تطكر لاحقا كأصبح يعني ا .3ميلادم
خاصة ك ندرج تحت عمـ الخطابة ي، فكاف رلأسمكب إحدل كسائؿ إقناع الجماىيكاف االقديمة 

كتكمـ عنو أرسطك في  elocutioباختيار الكممات المناسبة لمقتضى الحاؿ الجزء الخاص 
 في الكتاب quintilianus  الكتاب الثالث مف بحثو في الخطابة، ثـ تعرض لو ككنتميانكس

كقد كرث عمماء المغة الأكركبييف في العصكر الكسطى  الثامف مف بحثو في نظـ الخطابة،
مفاىيميا في تقسيماتيـ للأساليب الممكنة في الكتابة، كقررٌكا انقساـ الأسمكب ثلاثة بعض 
 mediocrus   سيطك الأسمكب الك   humilis stylusالأسمكب البسيط أك الطيء أقساـ:
style  السامي أك الكقكرالأسمكب كgravis stylus ، كاعتبركا أعماؿ الشاعر فرجيؿ نماذج

نمكذج  georgicaنمكذج لمكطيء، كالزراعيات  bucolicaفالرٌعائيٌات  للأقساـ الثلاثة:
نمكج لمسامي أك الكقكر، كقد رسمكا بيذه المناسبة ما سمكه  aeneisلمكسيط، ك الإنياذة 

ة، ككانت عبارة عف سبع دكائر متحددة المركز كمنقسمة إلى عجمة فرجيؿ رمزا للأقساـ الثلاثب
ثلاثة قطاعات كؿ منيا يرمز إلى أحد أقساـ الأسمكب ك الدكائر ترمز إلى المنزلة 

المميزة ليا، فأنكاع الشخصيات فالحيكانات الخاصة بيا فالأدكات  الاجتماعية، فأسماء
 .4"السكف، ثـ أنكاع النبات الخاصة بيا

                                                           

.24ص ،الترجمة والدصطلح السعيد بوطاجين،  1  
.34، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدبلردي وهبة و كامل الدهندس،   2

  

.175، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي ،   3
  

.34وكامل الدهندس، الدرجع السابق، صلردي وهبة   4
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المناسبة حتى أكاخر مفتاح لاختيار الكممات كالعبارات كقد اعتبرت عجمة فرجيؿ بمثابة  "   
                                                                                       مسرحية كما إلى ذلؾ.ت عمى جميع أجناس الأدب مف شعر ك الثامف عشر، كطبق القرف

كبييف مف المفيكـ القديـ للأسمكب، كىك التفرقة بيف تكارثو الأدباء الأكر كىناؾ اتجاه مكمؿ 
مضمكف الكلاـ كطريقة التعبير عنو أك صيغتو، فاعتبرت المغة أك التعبير بمثابة ثكب 

مع بدء انتشار  ، كفي أكاخر القرف الثامف عشر،لممعنى كالأسمكب بمثابة طراز ىذا الثكب
لأدباء ينظركف إلى الأسمكب بكصفو جزءا لا يتجزأ مف ا، أخذ االحركة الركمانتيكية في أكركب

كىذا ىك معنى القكؿ المنسكب إلى عالـ الطبيعة الفرنسي بكفكف  طبيعة المؤلؼ نفسو،
georges de buffon (1707-1788) "كفي الكقت  ،بأف"الأسمكب ىك الرجؿ نفسو

المغة عامة كعمماء الحديث أصبح الأسمكب مكضكعا مف المكضكعات التي يعالجيا عمماء 
الأسمكب خاصة، فيعتبركنو بمنزلة تعبير عف الاختبار الذم يقكـ بو مؤلؼ النص مف 
مجمكعة محددة مف الألفاظ كالعبارات كالتركيبات المكجكدة في المغة مف قبؿ كالمعدة 

الاختيار مف بيف عدٌة برامج لفظية شبيية بالبرامج ؿ الأسمكب بيذا المعنى للاستعماؿ، فيقاب
الخطية الخاصة بالحاسب الآلي، فيمكف بذلؾ تحديد السمات الأسمكبية لنٌص مف خلاؿ 

مف خلاؿ العلاقة القائمة في تحميؿ مظاىره المفظية كالنحكية كالدٌلالية، كما يمكف تحميميا 
كالمستمع أك القارئ كالأشياء أك المعاني التي تكاضع الناس عمى  مدلكؿ الكلاـ بيف المتكمـ

دلالتو إلى أسمكب بياني أف الكلاـ رمز ليا، كالاتجاه اليكـ إلى تقسيـ الأسمكب مف حيث 
 الأشكاؿ، كىناؾ تقسيـ آخر إلى أسمكبازم رمزم كأسمكب متعدد المعاني ك ممثؿ كأسمكب مج

    .                                        1"ـ الذم ينطكم عمى الاحتماؿ أك الحسـكجداني كأسمكب تقكيمي كأسمكب الكلا
كالأسمكب ىك طريقة يستعمميا الكاتب في التعبير عف مكقفو ك الإبانة عف شخصيتو  "   

 .2"الأدبية المتميزة عف سكاىا
 
 

                                                           

.35، 34ص ، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدبلردي وهبة وكامل الدهندس،   1
  

.21، صالدعجم الأدبيجبور عبد النور،   2
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                              يرتكز عمى أساسيف: ك ر المفردات، ك صياغة العبارات، كالتشابيو كالإيقاع. لا سيما في اختيا
طرافتيا. كالثاني تنخٌؿ المفردات،  ضحة، كخصبيا، كعمقيا، أكأحدىما كثافة الأفكار المك 

قافة كانتقاء التركيب المكافؽ لتأدية ىذه الخكاطر بحيث تأتي الصياغة محصلا لتراكـ ث
المضمكف الذم ىك في  في مقكلتو السابقة الذكر؛ حاكؿ تمييزالأديب ك معاناتو. فبكفكف 

                                                                                       .زعمو ممؾ لمجميع،عف المبنى الذم يعتبره محصٌلا لشخصية صاحبو
لى ىذا المعنى ذىب     كب ىك الكجو السافر مف قكلو:" الأسم في"سنؾ" مف قبؿ  كا 

ىنا ىك كؿ ما يتعمؽ بالإنساف فيك ينفس  فالأسمكب .الركح... كأسمكب الناس شبيو بحياتيـ"
أحد أف يككف لو أسمكبو الخاص في الحياة، فالأسمكب ىك الحياة الأسمكب كلا يستطيع 

ؤخذ ا التي ترمز فييا إلى الفكر، فإنيا تنفسيا، كالأسمكب يشير إلى الكلاـ في المحظة نفسي
التكصيؿ  المغة كالكلاـ، الفحكل كالمعنى، إلى جانب مفاىيـ أخرل تجيء ثنائية عادة:

تعمـ  الكحدة،كالتعدد ك  المادة كالفكر،ك  الذاتي، الفردم كالجماعي،كالتعبير، المكضكعي ك 
بناء...ازدكاجية زائفة، لأف كؿ مفيكـ يتبع ر، تاريخ ك الآخالارتجاؿ العفكم، الأنا ك ك  النفسية 

التعبير الكاقعي ليذه زية، ك إلى تركيب كمييما لتمييزه في كظيفة المغة الرم الآخر، كنحتاج
يحقؽ ك الكظيفة يؤديو متكمـ محدد ك ىك مندمجا في المغة تاريخيا، يعبر عف نفسو بكؿ حرية 

               .1أسمكبا ذاتيا
             الآف نحدد الأسمكب كمصطمح عممي:                    ك     
نتحدث عف أسمكب مرحمة حركة فنية: الأسمكب الركمانسي، البارككي، ك سيككف مف  -1

 جنس، نكع.                      الأفضؿ ىنا الاستناد عمى مفاىيـ مثؿ: فترة، 
ىذا الأثر لو أسمكب ىذا  دتو ك ترابطو""أسمكب أثر" كنفيـ مف ىذا كح عندما نتحدث عف-2

 . 2الآخر ليس لو أسمكب"
                                                                 لكحدات عاـ جدا ك مجرد ليككف قابلا للاستعماؿ في دراسة الخطاب.                                                   الكف ىذا الصنؼ مف 

 
                                                           

.21، صالدعجم الأدبي جبور عبد النور،  1
  

2 .137، ص2115ورات الاختلاف، الجزائر، ، منش1تزفيطان تودوروف، مفاهيم سردية، تر: عبد الرحمان مزيان، ط 
  



 الفصل الثاني: واقع المصطمح النقدي

 

58 

 . كلكف لا يمكننا القكؿ بأف أسمكب فيكتكر رنعتبره كانزياح بالنسبة إلى معياأحيانا  - 3
انزاح بالنسبة إلى أسمكب عصره: قبؿ كؿ شيء إثبات ىذا المعيار  victor hugoكجىك 

ليس بالضركرة ىك ما يميزه  hugo يطرح مشاكؿ يصعب التغمب عمييا، لأف ما يميز ىكجك
                                                  .عف الاستعماؿ المشترؾ

إنو مف غير المجدم استعماؿ مصطمح أسمكب لتعييف نكع كظيفي لمغة، مثلا الأسمكب  -4
                 .1الصحفي أك الإدارم
                                                   الأسموب اصطلاحا:

 المستعممة في التعبير عف الخكاطر، كىك يختمؼ في مكضكعوىك بحث عممي لمطرائؽ  "   
عف دراسة المٌغة، لأف ىذه تقتصر عمى تأميف المادة التي يعمد إلييا المتكمـ أك الكاتب 

أما عمـ الأسمكب فيك يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه  ليفصح بيا عف فكرتو.
عميو  سامع أك القارئ، شريطة احتراـ ما اتفؽلمتكصؿ إلى نكع معيٌف مف التأثير في ال المادة

كقد تكسع المفيكـ العصرم  العمماء مف مدلكلات لفظية، ك قكاعد صرفية كنحكية كبيانيٌة،
تداخؿ ك  ؿ كؿ ما يتعمؽ بالمغة مف أصكات كصيغ، ككممات، كتراكيب، لعمـ الأسمكب فشم

منو كؿ ذلؾ لتكضيح الغاية ك  ،التراكيبصٌرؼ، كالمٌفاظة كالدٌلالات، ك مع عمـ الأصكات، كال
رساء مبادئو الصكر، كبمكغ ك  سبيؿ تحسيف الإبانة عف الخكاطر كالانفعالات مناىجو في ك  كا 

أقصى درجات التأثير الفني، كلقد ارتقى ىذا العمـ في السنكات الأخيرة إلى مصاؼ العمكـ 
كما يعني  .2فركعو، ككثر المتخصصكف بوك كتشعبت مباحثو  ميدانو، ة، كاتسعالمستقم

 .3"الأسمكب نماذج مختمفة مف دراسة المغة ك الأدب
المجمع عميو ىك أف الأسمكب طريقة الكاتب في التعبير ك الإبانة عف شخصيتو الأدبية ك     

 .4سكاء في المفردات أـ في الصياغة مف خلاؿ ذلؾ،

                                                           

1 .137ص تزفيطان تودوروف، مفاهيم سردية، 
  

.22، 21ص ، صالدعجم الأدبي جبور عبد النور،  2
  

.183، صمناهج النقد الأدبي ينظر: انريك أندرسون إمبرت،  3
  

.63، ص2114صنعاء، اليمن، ، دار الكتب، 1عبد القادر باعيسى، في مناهج القراءة النقدية الحديثة، طينظر:   4
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الأفكار في طريقة كضع :"بأنوكما ذىب فتحي إبراىيـ في معجمو إلى تعريؼ الأسمكب  
، ير في لغة الكتابة أك لغة الحديثالتعبأنو نمط لو خصكصية في الصياغة ك  كما ،كممات
المتعمقة بشكؿ التعبير أكثر مف تعمقيا بالفكرة ىك الخصائص المميزة لنٌص أدبي ك  ككذلؾ

             1"التي يقكـ النص بتكصيميا
التعرؼ عمى خصائصو في المتمقي ك  أثيرالأسمكبية ىي عمـ دراسة الأسمكب، اليادؼ إلى التك 

بؿ يمكف تكسيع المسألة إلى أبعد مف  ت فحسب،المسألة لا تقؼ عند ىذه التعريفاغير أف 
 ىذا فالأسمكب انطلاقا مف النمكذج التكاصمي الذم يمكف تحديده بأربع مجمكعات:

كىك المفيكـ  عقميتو كتكجيو الفكرم:بكصفو تعبيرا عف شخصية كاتبو، ك  الأسمكب -1
:" الأسمكب ىك الرجؿ نفسو" تمخصو مقكلة بكفكف الشييرةالتعبيرم أك التككيني للأسمكب، ك 

 .                                                               مرسؿ بإعطائو بعدا تأثيريا طاغياإف  ىذا التعريؼ للأسمكب يكسع مفيكـ ال
المتمقي ناتجا عف الخصائص المسانية لمنص: ك يسمى بكصفو أثرا في الأسمكب  -2

 بالمفيكـ التأثرم أك العاطفي للأسمكب كأسمكب الإمتاع أك التعمـ أك التيييج.
ىك المفيكـ المحاكاتي أك الانعكاسي ص ما، ك لكاقع ما في ن الأسمكب بكصفو تقميدا)) -3

المتحدث عنو، فالأسمكب الرفيع المكضكع كيدكر حكؿ العلاقة بيف الأسمكب ك : للأسمكب((
عمى ضكئو يمكف تقسيـ الأسمكب يمثؿ الدنيا ك الكضيع لطبقات الاجتماعية العميا مثلا ك يمثؿ ا

كمجالو النصكص الأدبية التي يمكف تقسيـ كأسمكب الأدب الرفيع  ،الصحفي إلى الأسمكب
 .2أنكاعيا ك تفريعيا

لمحايث لمنص(: ك يتعمؽ الأمر ىنا الأسمكب بكصفو تأليفا خاصا لمغة:)الأسمكب ا -4
بالتصكر الذم يعالج الأسمكب بكصفو اختيارا أك تنظيما دالا لمعناصر المسانية، كىك التصكر 

يمكف أف ينضكم تحتو أنكاع الأسمكبية الأربعة كزا لعدد مف النزعات الأسمكبية ك الذم كاف مرت
  .3السياقية، أسمكبية السجلات كىي: أسمكبية الانزياح، الأسمكبية الإحصائية، الأسمكبية

                                                           

1 .28، صمعجم الدصطلحات الأدبية فتحي إبراهيم ، 
  

.65-63صينظر: عبد القادر باعيسى، الدرجع السابق، ص   2  
.71-65ص ، صالدرجع نفسه ينظر:  3
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كبعد أف تعرفنا عف  فصيؿ تحت عنكاف أنكاع الأسمكبية.التي سنذكرىا لاحقا بالشرح ك التك 
المنقاش كتطكرت زميؿ ك مفيكـ الأسمكب لغة كاصطلاحا، كعرفنا أف الأسمكب كاف يعني الأ

بحسب الاتجاه دلالتو عبر العصكر كاستقر عمى دلالات حديثة اختمفت مف باحث لآخر 
كتباينت  الذم يتبناه، كمف حسب زاكية دراستو للأسمكب فتراكحت مفاىيمو الاصطلاحية

الباحثيف الغربييف الذيف حاكلكا إعطاء كقد اخترت العديد مف النقاد ك  ،الآراء حكؿ الأسمكب
 انالمفاىيـ حاكل ذه، كلإبراز ىنظره مف خلاؿ مفيكمو مفيكـ للأسمكب، كيثبت كؿ كاحد كجية

 ، كىذا ىك جدكؿ مفاىيـ الأسمكبيالمقارنة بيف المفاىيـ ناضع جدكؿ لكي يسيؿ عميك 
 

 مفيكـ الأسمكبية               اسـ الناقد          

  كالاؾ ك فاراف
walek et warrene 

ىك مجمكع المفارقات التي نلاحظيا بيف نظاـ التركيب المٌغكم "
 . "الأدبي كغيره مف الأنظمة لمخطاب

"ىك اختيار الكاتب لما مف شأنو أف يخرج بالعبارة عف حيادىا   marozoماركزك
فر إلى خطاب يتمي ز بنفسو"  . 1كينقميا مف درجتيا الصٍّ

 " الأسمكبية ىي طريقة عمـ المساف إلى تاريخ الأدب". spitzer .léoسبيتزر
 . 2كجكدىا""الأسمكبية تمتقي بالنقد الذم ىك أساس   guiraudبيار قيرك

 ميشاؿ ريفاتير
Rifaterre.Michel 

"ىي منيج لساني، ىدفيا الكشؼ عف العناصر المميزة التي 
لمراقبة حرية الإدراؾ لدل القارئ بفرض كجية  يعتمدىا المرسؿ

 .3" فيـ بعينو نظر ما، أم حمؿ الذىف عمى

"ما كاف الأسمكبية ىي:"  todorovتكدكركؼ يكجد لك أف المُّغة الأدبية كانت  لحف ميبرره
 .  4"للأشكاؿ النحكية الأكلى تطبيقا كميا

                                                           
 .112، الدار العربية للكتاب، )د.ت(، ص3ط، الأسلوبية والأسلوبعبد السلام الدسدي،  1

.135، صالترجمة والدصطلح السعيد بوطاجين،  2
  

.131، صالدرجع نفسه  3
  

.113 -112ص ص ،الدرجع السابقعبد السلام الدسدي،   4
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 .1"ىي إلغاء لمحدكد ما بيف المٌغة كتاريخ الأدب" starobinskiستاركبنسكي

 .ىي خصائص الكلاـ الفني"" jakobson.Rجاككبسكف

  .2"ىي الحديث الفني أك الجمالية"   kressot كركسك . ؾ 

 
     
 
 

                                                           

.135السعيد بو طاجين، الدرجع السابق، ص 
1
  

.131الدرجع نفسه، ص  2
  

.14ص ،1992، الدار الدصرية اللبنانية، 1ط ،الأسلوبية والبيان العربي، وآخرون عبد الدنعم خفاجي  3
  

.9، 8ص ص ،1996، دار نوبار للطباعة، القاهرة، مصر، 1ط ،موسوعة الإبداع الأدبي نبيل راغب،   4
  

.141، ص1994، دار الأمين للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، 1نور يوسف عوض، نظرية النقد الأدبي الحديث، ط  5
  

 charlesشارؿ بالي
bally  

"العمـ الذم يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا 
أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ  العاطفي

 عبر ىذه الحساسية". المغة ككاقع المغة
 أكلماف 

Stephen ulmann 
"إف الأسمكبية اليكـ ىي مف أكثر أفناف المسانيات صرامة، 

غائيات ىذا العمـ الكليد كمناىجو  عمى ما يعترم
سيككف لمبحكث  كلنا أف نتنبأ بما مف تردد، كمصطمحاتو،

 .3المسانيات معا"ك الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد الأدبي 
الحقيقة ر ىك نتيجة التزاكج بيف الجماؿ ك "إف الأسمكب في النث  w patterككلتر باتر

الرؤيا الكامنة فيو ك البنيٌة الجميمة لمكلاـ ك  الإتحاد بيفك 
النابعة منو أما في الشعر فإف الإلياـ أك الكحي أك الجنكف 

أف يككف  الشعرم أك الانسياب اللاشعكرم تبدأ بكادره قبؿ
 . 4ىناؾ أسمكب جاىز للالتحاـ"

 .5"الأسمكب ىك الرجؿ" buffonبكفكف 
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فقد اتفقكا جميعا  مكحدة المصطمح،الأسمكبية الغربية أف نلاحظ مف خلاؿ ىذه المفاىيـ     
فيناؾ مف  أما المفاىيـ فقد اختمفت مف باحث إلى آخر، ".stylistiqueمصطمح "عمى 

كآخركف يركف أف  جعميا نظاـ لمتركيب المغكم، كىناؾ مف جعؿ ليا علاقة بالمسانيات،
الكلاـ  كأيضا مف عرفيا بأنيا خصائص يتميز بيا الأسمكبية كجكدىا مرىكف بكجكد النقد،

كبيذا الاختلاؼ الكبير في المفاىيـ  .كىناؾ مف يرل أنيا عمـ يدرس التعبير المغكم الفني،
 مف ينسبيا لمسانيات كمف ينسبيا لعمـ المغةفيناؾ اختلاؼ المنظكرات ب بيف نقاد الغرب،

فيذا الإشكاؿ الكبير المطركح عند الغربييف أنفسيـ يطرح  كبيف مف يحيميا لتاريخ الأدب،
ه المفاىيـ فإذا كاف النقد الغربي عاجزنا أماـ كؿ ىذعدة مشاكؿ تكاجو المتمقي الذم يبقى 

بالنقد العربي الذم يستكرد ىذه المفاىيـ جاىزة دكف  فما بالؾ الكبير،ؿ اني مف ىذا الإشكايع
        .كلد فييا المصطمح في البيئة التي العمـ بإشكالياتيا

 :       stylistique عمم الأسموب ولادة
دارس عمميا، لدرجة أف ميف مفيكـ الأسمكب تقنينا نقديا ك كاف الإغريؽ ركادا في مجاؿ تقن"   

س الذم دارت حكلو كؿ تمكنت مف كضع الأسا -عندىـ-البلاغة كدراسات عمـ الجماؿ
لتنظير العؿ النظريتيف الأساسيتيف في مجالات ىذا. ك ا التحميلات حتى عصرنالمناقشات ك 
، كمف جاء بعدىما مف الفلاسفة كالنقاد يشرح ترجعاف إلى أفلاطكف كأرسطك للأسمكب،

الفركؽ بيف النظريتيف. فقد اعتبر أتباع أفلاطكف الأسمكب خاصية مكجكدة في بعض كسائؿ 
مى ميارة الكاتب في إخضاعيا التعبير المغكم، كغائبة في البعض الآخر لأنيا تعتمد ع

أرسطك فاعتبركا الأسمكب لمتطمبات التعبير، كىي ميارة لا يممكيا كؿ كاتب. أما أتباع 
نسيجا عضكيا كامنا في كؿ أنكاع التعبير، أم أف مدرسة أفلاطكف تتكمـ عف العمؿ الأدبي 

بصفتو عملا لو أسمكب، كالعمؿ الأدبي بصفتو فاقدا لمثؿ ىذا الأسمكب، في حيف  الناضج
الانحطاط، بيف القكة م أسمكبا قد يتراكح بيف السٌمك ك ترل مدرسة أرسطك في كؿ عمؿ تعبير 

    .1"الضعؼ، بيف الجكدة كالسكء، لكنو يظؿ أسمكبا في النيايةك 
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كاف أـ نثرا، كىناؾ خصائص أخرل تفرؽ  للأسمكب صفات عامة يجب أف تتكافر لو، شعراك 
جاز ىك حقيقة كما ىك م ثـ إف مف الأسمكب ما ما بيف أسمكب الشعر كأسمكب النثر،

كيذىب الدارسكف إلى أف  الشاعر. عمى الابتكار في الأسمكب. كمررىما إلى قدرة الكاتب، أك
( 1788-1707كفكف)اليزة القكية لبعض قكاعد الأسمكب المعيارية جاءت عمى يد جكرج ب "

 الذم انتيى فيو إلى أف "الأسمكب ىك الرجؿ نفسو". ،في عممو المشيكر"مقاؿ في الأسمكب"
عمى أف مصطمح "الأسمكبية" لـ يظير إلا في بداية القرف العشريف مع ظيكر الدراسات 

سير" فرديناند دم سك  قدمتو مدرسة عالـ المغة السكيسرم" ذكر منيا مانالتي . المغكية الحديثة
التي ضمت مجمكعة مف المغكييف الفرنسييف، كرفضت اعتبار المغة جكىرا ماديا خاضعا 

، كنتاج لمركح البشرية، تتميز بدكرىا كأداة إنسانيلقكانيف العالـ الطبيعي الثابتة، إذ أنيا خمؽ 
لمتكاصؿ، كنظاـ مف الرمكز المخصصة لنقؿ الفكر؛ فيي مادة صكتية، لكنيا ذات أصؿ 

  .تماعينفسي كاج
، ميلاد عمـ الأسمكب في 1886"جكستاؼ ككيرتنج" عاـ  لكف فيما أعمف العالـ الفرنسي    
أف عمـ الأسمكب الفرنسي ميداف شبو ميجكر تماما حتى الآف... فكضعكا الرسائؿ،  قكلو:"

يقتصركف عمى تصنيؼ كقائع الأسمكب التي تمفت أنظارىـ، طبقا لممناىج التقميدية، لكف 
الحقيقي ليذا النكع مف البحث ينبغي أف يككف أصالة ىذا التعبير الأسمكبي أك ذاؾ، اليدؼ 
كما تكشؼ بنفس  عف أكضاعيا الأسمكبية في الأدب، التي تكشؼ ؼالعمؿ المؤل   صكخصائ

البحكث نرغب في أف تشغؿ ىذه  الطريقة عف التأثير الذم مارستو ىذه الأكضاع، ك لشد ما
الأجناس عمى الأسمكب، كبالعلاقات الداخمية لأسمكب بعض ك  أيضا بتأثير بعض العصكر

يكف  نفيـ مف كلاـ جكستاؼ أف الأسمكب لـ. الفترات بالفف، كبشكؿ أسمكب الثقافة عمكما"
 .1ـ يجد اىتماما كافيا، كل، لأنو حسب قكلو كاف ميجكرالو اىتماـ مف طرؼ الفرنسييف
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( مؤسس عمـ الأسمكب في المدرسة 1865-1947)  charles bally"شارؿ بالي"كيعد     
 1902، كقد نشر عاـ الفرنسية، كخميفة سكسير في كرسي عمـ المغة العاـ بجامعة "جنيؼ"

كتابو الأكؿ "بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي" ثـ أتبعو بدراسات أخرل أسس بيا عمـ أسمكب 
 ؛أزمة الدراسات الأسمكبيةعف   jules marouzeauعبر ماركزك"1941 كمنذ سنة التعبير.

الأسمكبية في كىي تذبذب بيف مكضكعية المسانيات، كجفاؼ المستخمصات، فنادل بحؽ 
"آنديانا"  انعقدت بجامعة 1960كفي سنة  شرعية الكجكد ضمف أفناف الشجرة المسانية العامة"

عمماء النفس، كالأدباء ك فييا أبرز المسانييف عالمية شارؾ بالكلايات المتحدة الأمريكية. ندكة 
 .كعمماء الاجتماع
محاضرتو حكؿ  roman jakobsonألقى فييا ر.جاككبسكف ،"الأسمكب" ككاف محكرىا
دب"، كفي الأاء الجسر الكاصؿ بيف المسانيات ك "بن فأكد سلامة، الإنشائية"""المسانيات ك

لسانيا  . عمماةاستقرار الأسمكبي stephen ullmann"أكلماف"  يؤكد الألماني 1969عاـ
يعترم نقديا. فيقكؿ:"إف الأسمكبية اليكـ ىي مف أكثر أفناف المسانيات صرامة. عمى ما 

بما سيككف لمبحكث  مف تردد، كلنا أف نتنبأ غائيات ىذا العمـ الكليد كمناىجو كمصطمحاتو
 1الأسمكبية. مف فضؿ عمى النقد الأدبي ك المسانيات معا"

القرف العشريف، أصبح مصطمح الأسمكبية يطمؽ عمى منيج كمنذ الخمسينيات مف     
ك"الانطباعية" في النقد التقميدم بتحميؿ  تحميمي للأعماؿ الأدبية، يقترح استبداؿ "الذاتية"

الأسمكب يعرؼ"كفؽ الطريقة ك للأسمكب في النصكص الأدبية،  أك "عممي" "مكضكعي"
ك"الشكؿ".  ك كيؼ يقاؿ، أك بيف"المحتكل"التقميدية بالتمييز بيف ما يقاؿ في النص الأدبي، 

"الرسالة" أك"المعمكمات" أك"المعنى  كيشار إلى المحتكل عادة بالمصطمحات التالية:
المطركح"، بينما ينظر إلى الأسمكب عمى أنو تغييرات تطرأ عمى الطريقة التي تطرح مف 

 . 2عمى"استجابة القارئ العاطفية"خلاليا ىذه المعمكمات مما يؤثر عمى"طابعيا الجمالي" أك 
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ىذا المخاض الذم عرفتو دراسة الأسمكب كتطكره عبر مراحؿ، سكاء في صمب المدارس 
ىك الذم ساعد عمى تطكر ىذا  .1، أك في معزؿ عف ىذه ك تمؾالنقديةك المسانية منيا 

، كبعد أف عرفنا مراحؿ تطكر عمـ المصطمح كأعطى لو مفاىيـ تضبط مفاىيـ دراستو
الدراسة لكي نتعمؽ التفصيؿ ك اع الأسمكبية الأربعة بك عرؼ عمى أنلأسمكب لا بد  مف أف نتا

 أكثر في عمـ الأسمكب.
 أنواع الأسموبية:

 أسموبية الانزياح: -1
 standard)الذم ىك عمى العمكـ، المغة المعيار كتقيـ عمى أساس المعيار النحكم،    

الانزياح، كيمكف أف تككف ىذه الصكرة مف طبيعتيف: مككنا مف صكر  "نحكا ثانكيا"( أكاليكمية
ليذا المعيار، بالاستعانة بقكاعد  تقييد أك)تضييؽ(يي خرؽ لممعيار النحكم، مف جية ك ف

التكرار كعمى أية حاؿ فإف أسمكبية الانزياح تحتفظ بقيمة كالتكازم ك  .2إضافية، مف جية ثانية
 كما يمي: ف تصنيفيا إجرائيااستكشافية في تكضيح الخصائص الأسمكبية، كيمك

 انزياحات تتمثؿ في إضافة قيكد معينة كالقكافي الداخمية مثلا أك في إلغاء قيكد. -أ
أم انزياحات في كيفيات التركيب،  انزياحات صكتية أك معجمية أك نحكية أك دلالية؛ -ب

 كاستخداـ المعجـ، كبناء الدلالة، كتكزيع الأصكات.
انزياحات فنية كاستخداـ الاستعارة أك المجاز أك التكرار أك التقابؿ كقد تبرز ىذه  -ج

 العناصر ك أمثاليا أحيانا ك قد تبرز بشكؿ دائـ. 
مكاف انزياحات تتعمؽ بمحكرم الاختيار كالتأليؼ كما حددىا جاككبسكف ككضع الجمع  -د

 .3غريب بدلا مف المفظ المألكؼفظ الالمفرد)الرجؿ أمة(، أك الصفة مكاف المكصكؼ، أك الم
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 الأسموبية الإحصائية: -2
الإحصاء أم ك عف طريؽ الكـ  ،ىي التي تسعى إلى معرفة الخصائص الأسمكبية لمنص     

إما بتعداد العناصر  إنيا تبعد الحدس لصالح القيـ العددية، ك يجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ
ما بالنظر إلى متكسط طكؿ الكم كرؤية  الجمؿ أك قصرىامات ك المعجمية في النص كا 

حصائيا ك  الأسماءأك العلاقات بيف  الحركؼ ك  القصر،العلاقات بيف ىذا الطكؿ ك  الأفعاؿ كا 
 .ك مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع مثيلاتيا مف نصكص أخرل

اييس المعتمدة متنكعة كانت الإجراءات الإحصائية دقيقة ككمما ك يلاحظ أنو كمما كانت المق
 .1كاف المتف المحمؿ كاسعا كانت النتائج أقرب إلى الأكيدة

  الأسموبية السياقية: -3
لمع ميكائيؿ ريفاتير، كقد سبؽ أف قدمناه باعتباره داعية لكظيفة التأثير في كممثميا الأ"     

فيك يرتبط كلك بشكؿ ضمني بأسمكبية الانزياح، غير أف  . زيادة عمى ذلؾالنظرية الأسمكبية
 داخؿ النص  ما يثير انتباىو، بخلاؼ الأخيرة، ليس ىك التعارض بيف الانزياح الممحكظ

)التصكر الاستبدالي(، بؿ التبايف بيف عنصريف بيف المعيار النحكمٌ الخارج عف النصك 
إف المفارقة ناتجة عف  ،المركبي( )التصكر المسانيةنصييف في متكالية خطية مف الأدلة 

كىكذا يتحدث ريفاتير، في الحالة  ميتىكقع متبكع بعنصر غير متكقع،نصي  إدراؾ عنصر
. العنصر غير المكسكـ في ىذا التعارض  الأكلى، عف العنصر غير المتكقع أك المرسكـ

الصغير غير  الثنائي ىك السياؽ الصغير، أما السياؽ الكبير فيك السياؽ الذم يسبؽ السياؽ
 . 2"أنو لا يككف، مع ذلؾ جزءا ملازما لممفارقة نفسيا
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غير متكقع  خرآك عف المفارقة بيف عنصر متكقع  أكالتضاد الناجـ عف الاختلاؼ  أفالميـ 
تحديد القارئ  إلىىنا لة عائدة أكالمس عند ريفاتير كليس كؿ انزياح، الأسمكبيىك المثير 

اد بيف ىذيف تكمف في ىذا الاختلاؼ الح الأسمكبيةالنمكذجي)الممتاز( فقيمة التضاد 
لنكر كالقكؿ:)ىذا ا المفارقة((=السياؽ+فالأسمكب)المتكقع كغير المتكقع())العنصريف المتقابميف

كالنكر )ىك العنصر  فالمظمـ ىك العنصر غير المتكقع، المظمـ المتساقط مف النجكـ(
أما السياؽ الكبير فيك مجمكعة الأبيات السابقة  ضمف سياؽ صغير، الآفلمتكقع( كيجرم ا

 ضي كؿ كاقعة أسمكبية سياقا كتضادنا.باختراقاتيا غير المتكقعة، كتق
عف مبدأ التضاد ىذا عند ريفاتير إمكانية كضع تفرقة كاضحة بيف المغة كقد تفرع      

دبية في القصيدة ىي نمكذج متكقع لا تكتسب الأدبية كالأسمكب الشخصي، فالمغة الأ
لك ظيرت  أماعناصره المغكية أية قيمة أسمكبية أم مجرد انتمائيا إلى المغة الأدبية، 

  العناصر في سياؽ غير متكقع فإنيا تعد حينئذ إجراءات أسمكبية.
 أسموبية السجلات: -4
كىذه الأسمكبية أىممت كثيرا فالأسمكبيات الممخصة سابقا تشكؿ كؿ كاحدة منحى مف      

تجمع عددا مف السابقات  )أسمكبية السجلات( الأسمكبيةمناحي التصكر الأسمكبي، كىذه 
 فتعريفيا الممتصؽ بالسجؿ يعني تنكع الكلاـ حسب الاستعماؿ كما يأتي:

 النص كالمكضكع.كيتصؿ كيتصؿ بالعلاقة بيف  ،حقؿ الخطاب  -1
 اب، كيتصؿ بالعلاقة بيف المغة المكتكبة كالمنطكقة.خطنكع ال  -2
 .1فحكل الخطاب كيتصؿ بالعلاقة بيف المرسؿ كالممتقي في بعض مجالات التفاعؿ  -3
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  مراحل التحميل الأسموبي:
 فالتحميؿ الأسمكبي يتعامؿ مع ثلاثة عناصر:

 المغة بكضع رمكزىا.إذ يعالج نصكصا قامت  أولا:العنصر المغوي:
 الذم يؤدم إلى أف ندخؿ في حسابنا مقكلات غير لغكية مثؿ:المؤلؼ، :العنصر النفعيثانيا:

 كىدؼ الرسالة كغيرىا. ،كالمكقؼ التاريخيكالقارئ، 
كيكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ كالتفسير كالتقييـ الأدبي  ثالثا:العنصر الجمالي الأدبي:

 1لو
 écart: الانزياح

يكاد يقصر قيمتو الكظائفية عمى العناصر الجزئية في الكلاـ مما يحاكؿ المتكمـ إبلاغو     
 ضمف رسالتو المغكية.

كفي البلاغة العامة حاكلكا الغكص في أعماؽ مفيكـ الانزياح مف الكجية المسانية قبؿ     
الانزياح ضرب مف كقد اىتدكا إلى جممة مف التقديرات الطريفة أبرزىا اعتبارىـ أف  كؿ شيء،

ذلؾ يتميز عف اصطلاح كب د،يطرٍّ  لا اصطلاحستقبؿ كلكنو الاصطلاح يقكـ بيف الباث كالم
فإذا  ،خاطبيفعقد بيف المت إلىالمغكية الأكلى فيك إذف تكاضع جديد لا يفضي المكاضعات 

قكاعد  نكعيا كزمانيا اكتشفنا لو الأسمكبيىذا الانزياح مف خلاؿ طبقات التفكير  أمرتدبرنا 
كصكرة  الضيؽ لتشع بجلاء عمى حقكؿ التفكير المساني، الأسمكبيتتجاكز المنظكر تأسيسية 

جدكليف كنقطة  اىرة المغكية في ذاتيا مصبي الظ   أفة عمؿ نعتبر بيا ط فرضي  قد نبسٍّ  أنناذلؾ 
كىك  ؿالأك  ضع المغة كىك الجدكؿ الخادـ إذ مداره ك  ي"ع"النفالجدكؿ أكليما :تقاطع محكريف

محكره كضع المغة إذ كىك الجدكؿ المخدكـ  "العارض" كثانييا الجدكؿ بالذات كالزمف، الأصؿ
. 2ةة" المكجكد المغكي"قضي   كيمثؿ ،كاقع لغكم كأكليما متنازؿ ىذاف المظيراف كلاىما ارئ،الط  
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 .2ذلؾ المكجكد "نقيضة"كىك عاؿ""مت الثانيك  الناطؽ، كتجسيد لخصكصية الحيكاف. 1ةالمغكي
 فيو مفاىيـ الانزياح:  ضع جدكؿنكالآف س .2المكجكد

 مفيكـ الانزياح                             اسـ الناقد         
 leoليكسبيتزر
spitzer 

خاصية كمسار لتقدير كثافة عمقيا كدرجة "مقياس لتحديد ال
 .نجاعتيا"

بيف بنيتيف:بنية المغة المحايدة  المقابمة مبدأئ عمى"الانزياح يتك  ch.ballyشارؿ بالي
ذات الدرجة الصفر مف التعبير، كبنية العبارة المشحكنة، كيتمثؿ 

التي مف شأنيا إدخاؿ الاضطراب  دكرىا في تكفير القيـ التعبيرية
   .عمى نظاـ المغة العادية..."

  "ىك كؿ انحراؼ عف القاعدة". valerry.p  فاليرم
 3استعارة حية""ىك كؿ  p.ricoreبكؿ ريككر
 decelved expectation"4"ىك خيبة الانتظار"بالانجميزية:" jakobson.rجاكبسكف

 
اعتمادا عمى ماد ة الخطاب تكمف في ، تحديد الأسمكبفقيمة مفيكـ الانزياح في نظرية     

ىك أبدا عاجزه عمى أف ييمـ بكؿ طرائقيا  أنو يرمز إلى صراع قارو بيف المغة ك الإنساف:
"مكضكعيٍّ ما كرائيٍّ  "في نفس الكقت بؿ إنو عاجز  كمجمكع نكاميسيا ككمية إشكاليا كمعطىن

براز كؿٌ ككامنو مف القعف أف تستجيب   كة إلى الفعؿ،لكؿٍّ حاجتو في نقؿ ما يريد نقمو كا 
كما الانزياح  الشعراء كالأدباء،كأزمات الحيكاف الناطؽ مع أداة نطؽ أزلي ة صكر ممحمتيا 

 .5سكل احتياؿ الإنساف عمى المغة كعمى نفسو لسدٍّ قصكره كقصكرىا معنا عندئذ

                                                           

.115، 114ص ، صالأسلوبية والأسلوبعبد السلام الدسدي،  ينظر:  1
  

.115، 114ص ، صالأسلوبية والأسلوبعبد السلام الدسدي،  ينظر:  2
  

.135، صالترجمة والدصطلحينظر: السعيد بوطاجين،   3
  

.164، ص الدرجع السابق ينظر:عبد السلام الدسدي،  4
  

.116، صع نفسهالدرج  5
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فيناؾ  الذم اختمؼ مف باحث إلى آخر،ىذا الجدكؿ مفيكـ الانزياح  نلاحظ مف خلاؿ    
 تأخذ المتمقي إلى أبعد مما يتصكر. مف اعتبره انحراؼ عف المغة كىناؾ مف اعتبره استعارة؛

 ة:المصطمحات الأسمكبيىـ دكؿ فيو أكالآف ىذا الج
 

 المصطمح بالفرنسية  المصطمح بالعربية  المصطمح بالفرنسية    المصطمح بالعربية  
 Herméneutique )قدرة تأكيمية(تأكيمي   Effet(esthétique) أثر)جمالي(

       Pantomime (-)تمثيميةإيمائي    Effet(stylistique) تأثير)أسمكبي(
      Substitution إبداؿ Générale(réflexion) مأثكر)قكؿ(

 Littéral(forme-) (-)أسمكببسيط               Littéraire أدبي
       Rhétoricien بلاغي              Idéologie إديكلكجيا
     Structuration )لغكمٌ(بناء                   Indice مؤشر

(linguistique)     
        Structural يٌ بنيان                  Auteur مؤلؼ

 Isotérique        1 مبيـ Préalable(analyse-) (-أكلي)تحميؿ
     
   
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

141، ص1987، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 2ط ينظر:جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسلوبية،   .  1
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 المصطمح السيميائي  :الثالث المطمب
 )لغة،اصطلاحا( مفهوم السيميولوجيا

القائـ بذاتو تجاذبت إف البحث في مجاؿ السيميكلكجيا ليس بالأمر الييف، فيذا العمـ     
حكلو الأطرؼ ككثرت حكلو الآراء، كذلؾ لما يحتكيو ىذا العمـ مف معارؼ كمصطمحات 

تجعؿ الدارسيف يتخبطكف فييا محاكليف إيجاد الطريقة المناسبة لدراستيا، كقد حاكلكا  متشعبة،
كضع مفاىيـ ليذا العمـ، كحاكلنا نحف كدارسيف الخركج بمفيكـ، كلكننا صدمنا بتعدد المفاىيـ 

 كتداخميا تارة كاختلافيا في العديد مف المرات، 
 لغة: - أ
يعكد إلى  "sémiotique" المغكم لمصطمحتؤكد معظـ الدراسات المغكية أف الأصؿ     

"، الذم séméionاليكناني"مف الأصؿ  -كما يقكؿ"برنار تكساف" -فيك آت اليكناني العصر
عني العمـ، ت "logos" لكممة كبامتداد أكبر الذم يعني"خطاب"،" logosك" "علامة"يعني

ة الأجنبيحسب صيغتو  "السيميائية" فمصطمح .1"فالسيميكلكجيا ىي عمـ العلامات
sémiotique أكsémiotics (مف الجذريفsémio(ك )sema،يعني إشارة أك علامة )  أك

ا ىك كم-في حيف أف الجذر الثاني (signe( كبالإنجميزية)signeما تسمى بالفرنسية)
 يصير معنى المصطمح "الإشارات" (tiqueك) (sémioكبدمج الكممتيف) عمـ، -معركؼ

" كىك sémiotiqueمصطمح غريب مشابيا لمصطمح" كىناؾ أك"عمـ العلامات"،
"sémeilogie" :أم دراسة  "مصطمح طبي يعني عمـ دراسة أعراض الأمراض، كىك

 شكمييما فمف خلاؿ كحقا فالمصطمحاف متقارباف جدا، الإشارات الدالة عمى مرض معيف"،
يكاداف  أما مف ناحية المضمكف فلا الزائد في المصطمح الثاني،(e) نمحظ فصؿ الحرؼ
لمسألة الاختلاؼ الطفيؼ بيف المصطمح  ، كما يتعرض)رشيد بف مالؾ(يختمفاف في شيء

  .2الإنجميزم "sémioticsك" "sémiotiqueالفرنسي"

                                                           

.13، ص2111، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ط  1
  

.12 ينظر: الدرجع نفسه، ص  2
  



 الفصل الثاني: واقع المصطمح النقدي

 

72 

في المغة  فيي تماثؿ صكرتيا "semioticيكتب بيذا الشكؿ" -يقكؿ -ففي المغة الإنجميزية
ف .كتغايرىا في اللاحقةالفرنسية، مف حيث الأصؿ  كاف المصطمحاف الشائعاف لعمـ  كا 

فإننا لا  الإنجميزم، "sémioticsلفرنسي ك" "اsémiologieالعلامات في البلاد الغربية ىما "
 نعدـ تعددية دكالية أخرل لو

 significs ،semiotics" كحدىا:ة إذ يذكر في المغة الإنجميزيكيشير"كريستاؿ ديفيد"    
،semiology  ،seminasiologiy ،seméiology"  إذف فيي خمسة دكاؿ في الإنجميزية

 .كحدىا
""فيشير إلى أىـ الس أما"غريما     كىي في رمتيا تقبع ، مصطمحات المتقاربة ليذا المفيكـ

 أبرزىا: في المعاجـ السيميائية المختصة،
"sémiologie ،semiotique، semanalyse ، sémasiologie،séméiologie،    

إلا أف أشيرىا عمى الإطلاؽ ىما:  التعددية الدكالية لممصطمح الغربي،كرغـ ىذه     
"sémiologie" "الفرنسي كsemiotics" ،فالأكركبيكف يفضمكف  الإنجميزم

 "السيميكطيقا" التزاما منيـ بالتسمية السكسيرية، أما الأمريكيكف فيفضمكف مفردة"السيميكلكجيا"
فرغـ الإقرار بتبني مصطمح  إيديكلكجية بحتة،التي جاء بيا "بيرس"، كىذه القضية 

إلا أف كؿ طرؼ  ،1969السيميكطيقا كتأسيس الرابطة الدكلية لمدراسات السيميكطيقية عاـ 
 .1يمتزـ باستخداـ المصطمح المتفؽ مع إيديكلكجيتو كتعصبو

 
 
 
 
 

                                                           

.13، 12ص ، صمعجم السيميائيات ينظر: فيصل الأحمر،  1
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نرل مف خلاؿ ما سبؽ ذكره أف النقد الغربي قد عانى مف إشكالية في المصطمح     
انقسمت السيميكلكجيا بيف ف مصطمحو الخاص،الذم يبدكا أف لكؿ اتجاه  ،السيميائي
مصطمحو، فكؿ طرؼ يقر بأحقية  ف،فكاف التعصب لممصطمح مف كلا الطرفي ،مصطمحيف

فعقدكا المؤتمرات كأقامكا الندكات لإيجاد حؿ  كلكف حاكلكا أف يجدكا حلا كيكحدكا المصطمح،
 أف كلا المصطمحيف لا يختمفاف في المفيكـ عف بعضيما، كقد كجدكا ليذه الإشكالية،

فالسيميكلكجيا مرادفة لمسيميكطيقا، كلذلؾ ليس ىنالؾ مبررات أك أسباب ظاىرة تجعؿ أحدىما 
لأجؿ تكحيد  تميز عف الآخر، أك يحظى بالسيادة، فإذا كانت كؿ ىذه الفكضى حدثتي

كيعتمد المصطمح  طرؼ ينحكا نحكه، المصطمح كرغـ الإقرار بالمصطمح المعتمد إلا أف كؿ
أننا  فماذا عف المفيكـ؟ الذم يبدكا مف خلاؿ عدـ قدرتيـ عمى تكحيد المصطمح، الذم أنتجو،

سنعاني مف تعدد المفاىيـ كاختلاؼ كجيات النظر،إذف سنرل كيؼ عر ؼ عمماء الغرب 
 ؟كماىي أىـ الاختلافات حكؿ المفيكـ السيميكلكجيا؟
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 اصطلاحا:
لدل دارسييا تعني عمـ دراسة العلامات دراسة منظمة  السيميكلكجيا أك السيميكطيقا،"   

تدرس مسيرة العلامات في كنؼ الحياة الاجتماعية كقكانينيا التي تحكميا،   فيي كمنتظمة،
العمـ "أك ىك .1"كعادات الأكؿ كالشرب عندىـ أساليب التحية عند مختمؼ الشعكب مثؿ:

 يطبؽ نظاما منيجيا عمى نشكء كؿ ما يمكف أف يسمى بالعلامة أك الإشارة،الذم يحاكؿ أف 
كما يعالج تقسيـ العلامات  أـ غير ذلؾ، في المجتمعات البشرية، لغكية كانت أـ تصكيرية،

 كأساليب الأدب كالمجاممة، كالرمكز التعبيرية لمصـ البكـ، بما في ذلؾ الكتابة الخطية،
كينقؿ مف  ا مف آلاؼ الكسائؿ التي يعبٍّر بيا الإنساف عف نفسو،كغيرى كالإشارات العسكرية،

لذلؾ يتصؿ ىذا العمـ  منطقة إلى أخرل.كما يدرس كيفية فناء الإشارة أك تحكليا إلى غيرىا.
كيمكف إدراج عمكـ الدلالة  بعمكـ أخرل كالمنطؽ كالتاريخ كعممي الاجتماع كالنفس كغيرىا،

ظاىر الثقافة، دراسة لكؿ م "أك ىي. 2"ات أك عمـ الإشاراتالمختمفة تحت مفيكـ عمـ العلام
كأنظمة علامات في  اعتمادا عمى اقتراض مظاىر الثقافة، لمعلامة،كما لك كانت أنظمة 

كقد بشر"دم سكسير" في محاضراتو بظيكر عمـ جديد سماه . 3"الكاقع
 الحياة الاجتماعية سييتـ بدراسة الدلائؿ أك العلامات في قمب"(sémiologieالسيميكلكجيا)

باطية الدلالة عمى كلف يعدك أف يككف مكضكعو الرئيس مجمكعة الأنساؽ القائمة عمى اعت
 أداه ليذا التصكر اعتباره لمغة نظاما مف العلامات قبؿ كؿ شيء، مكالذ ،حد تعبير سكسير

 يقكؿ:" .4كمف الأنظمة العلامية التي يمكف ليذا العمـ دراستيا علامات قانكف الطرقات مثلا
نستطيع إذا أف نتصكر عمما يدرس حياة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية كبالتالي فرعا مف 

 .5"ـاعمـ النفس الاجتماعي كبالتالي فرعا مف عمـ النفس الع

                                                           

.15ص ،يب بخوش، مدخل إلى السيميولوجياعبيدة صبطي ونج  1
  

.257، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب لردي وهبة وكامل الدهندس،  2
  

.111، صالترجمة والدصطلحسعيد علوش،  
3
  

.182، صوالأسلوبالأسلوبية عبد السلام الدسدي،   4
  

.12الدرجع السابق، ص عبيدة سبطي ونجيب بخوش،  5
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كمف شأف ىذا العمـ أف يطمعنا عمى كافة ىذه  كسكؼ نسمي ىذا العمـ بالسيميكلكجيا،
ف المسانيات ليست سكل فرع مف ىذا العمـ العاـالعلامات كعمى القكانيف التي   ،تحكميا...كا 

منطقيا فمسفيا الذم نحا منحى  كقد تزامف ىذا التبشير مع مجيكدات ساندرس بيرس،
كاعتقد تبعا ليذا أف النشاط  "السيميكطيقا"كأطمؽ عمى ىذا العمـ الذم كاف ييتـ بو رياضيا،

 .توكتجمياالإنساني نشاط سيميكلكجي في مختمؼ مظاىره 
يقكؿ كىك بصدد تحديد  كيعد ىذا العمـ في نظره إطارا مرجعيا يشمؿ كؿ الدراسات،    

 -المجاؿ السيميكلكجي العاـ الذم يتبناه:"إنو لـ يكف باستطاعتي يكما ما دراسة أم شيء
رياضيات كاف أـ أخلاقا أك ميتافيزيقيا أك جاذبية أك ديناميكا حرارية أك بصريات أك كيمياء 

أك اقتصاد أك تاريخ...دكف أف تككف  .ك تشريحا مقارنا أك فمكا أك عمـ نفس أك عمـ صكتأ
كسنرل ذلؾ مف  لقد تفاكتت مفاىيـ السيميكلكجيا مف باحث لآخر .1"ىذه الدراسة سيميكلكجية
 مف خلاؿ ىذا الجدكؿ:

   "sémiologieمفيكـ السيميكلكجيا "                     اسـ الباحث           
 ،رعا مف فركع السيميائياتكتعتبر المسانيات ف "ىي عمـ العلامات، saussure.de.fسكسير

لؼي كؿ مكضكع  حيث تؤلؼ علامات المساف جزءنا مف اىتماماتيا ييؤى
 .2بكصفو"نسقا مف العلامات"

جكلياف 
 Greimas.jغريماس

 

 "ىي عمـ جديد مستقؿ تماما عف الأسلاؼ البعيديف، كىك مف العمكـ 
 .الأميات ذات الجذكر الضاربة في القدـ"

 .3ىك العمـ الذم يدرس العلامات"" todorrovتكدكركؼ 

 arrive etكككيو كأريفي
Coquet 

 .4فيي في مشركعيا تأسيس نظرية عامة لأنظمة الدلالة""

                                                           

.12عبيدة سبطي ونجيب بخوش، مدخل إلى السيميولوجيا، ص  1
  

.94، ص2117، سيدي بلعباس، الجزائر،1تر:عبد القادر فهيم الشيباني، ط الدصطلحات الدفاتيح في اللسانيات، ماري نوال غاري بريور،  2
  

.17، صمعجم السيميائياتفيصل الأحمر،   3
  

.16عبيدة سبطي ونجيب بخوش، الدرجع السابق، ص  4
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  jakobsonجاككبسكف

 
 كانت،"تتناكؿ المبادئ العامة التي تقكـ عمييا بنية كؿ الإشارات أيًّا 

كماتناكؿ سمات استخداميا في مرسلات كخصائص المنظكمات 
المتنٌكعة للإشارة  كمختمؼ المرسلات التي تستخدـ مختمؼ أنكاع 

 .1الإشارات"

   
نرل في الجدكؿ التالي مفيكـ السيميكطيقا كأىـ تعرفنا عمى مفيكـ السيميكلكجيا،  بعد أف

 علامياأ

     
 
 

                                                           

.32، 31ص ص أسس السيميائية، دانيال تشاندلر،  1
  

.12مدخل إلى السيميولوجيا ، ص عبيدة سبطي ونجيب بخوش،  2
  

.19-16ينظر: الدرجع نفسه،ص ص  
3
  

 "  sémiotiqueمفيكـ السيميكطيقا              اسـ الباحث        
ساندرس 

 peirce.s.shبيرس
ثـ  "ىي نظرية عامة لمعلامات كتمفصلاتيا في الفكر الإنساني،

إنيا صفة لنظرية عامة لمعلامات كالأنساؽ الدلالية في كافة 
 .2أشكاليا..."

 umbertoأمبرطك إيكك
eco 

 "السيميكطيقا تعني عمـ العلامات".

أنظمة  المغات، "السيميكطيقا عمـ ييتـ بدراسة أنظمة العلامات، Guiraud.pك بيير غير 
 لتعميمات..."ا الإشارات،

"إف دراسة الأنظمة الشفكية كغير الشفكية كمف ضمنيا المغات بما  kristiva.jجكليا كريستيفا
ىي أنظمة أك علامات تتمفصؿ داخؿ تركيب الاختلافات، إف  ىذا 

 .3مكضكع عمـ السيميكطيقا" ىك مايشكؿ
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 مف خلاؿ الجدكؿ نرل بأف ىنالؾ مصطمحيف في النقد الغربي بالنسبة لمحقؿ السيميائي    
ىذا ما طرح بالنسبة لإشكالية المصطمح لأنيـ لـ  ،"sémiologie ك" "sémiotiqueكىما"

أما بالنسبة لممفيكـ فقد اتفقكا عمى أف السيمكلكجيا ىي عمـ  ،يستطيعكا تكحيد المصطمح
فنلاحظ أنيا لا تكجد إشكالية في المفاىيـ بؿ الإشكالية في  المغكية كغير المغكية.العلامات 

بسبب تعصب الأكركبييف لمتسمية المذيف لـ يستطع النقاد الغربييف تكحيدىما المصطمحيف 
، كىذا الإشكاؿ انتقؿ إلى النقد العربي عف لمتسمية البيرسيةالسكسيرية، كتعصب الأمريكييف 

        طريؽ الترجمة.
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 الخمفية التاريخية لمسيميولوجيا:
السيميكلكجيا  كما يقكؿ أمبرطك إيكك،سنة مضت  2000يعكد تاريخ السيميكلكجيا إلى    

إنني  "بيرس الذم يقكؿ:، 1مقدمتيـليس عمما كليد العصر الحديث كما يزعـ بعضيـ كفي 
حسب عممي الرائد أك بالأحرل أكؿ مف ارتاد ىذا المكضكع المتمثؿ في تفسير ككشؼ ما 

إف ىذه السيميكطيقا  أم نظرية الطبيعة الجكىرية لأم سيركرة دلالية، سميتو السيميكطيقا،
حيث استعمؿ . 2التي يطمؽ عمييا في مكضع آخر المنطؽ تعرض نفسيا كنظرية لمعلامات"

في الأصؿ لمدلالة عمى عمـ في الطب كمكضكعو دراسة العلامة الدالة عمى  المصطمح
لمدلالة  (sémiotique) كلا سيما في التراث الإغريقي، كقد كظؼ أفلاطكف لفظ ،المرض

أداة ا ثابتا كأف الكممة كأكد أف للأشياء جكىر  عمى فف الإقناع كىذا ما أكرده في كتابو
كما اىتـ  كبذلؾ يككف بيف الكممة كمعناىا تلاءـ طبيعي بيف الداؿ كالمدلكؿ،لمتكصيؿ، 

 أرسطك كذلؾ بنظرية المعنى كظؿ عمميما في ىذا المجاؿ مرتبطا أشد ما يككف بالمنطؽ
الصكرم، ثـ تكالت اىتمامات الركاقييف الذيف أسسكا لفكر سيميكلكجي يقكـ عمى التمييز بيف 

لأنيـ كانكا  قكا دم سكسير في اكتشاؼ الفرؽ بيف الداؿ كالمدلكؿ،، ىؤلاء سبالمدلكؿك الداؿ 
 )الكنعانية، يممككف تجربة الازدكاج الثقافي كالحضارم كالمغكم مف خلاؿ ثلاث لغات

أما المرحمة الثانية فيي مرحمة القديس  ىذا بالنسبة لممرحمة الأكلى، ،اليكنانية( الأمازيغية،
 ماذا يعني أف نفسر كنؤكؿ؟ فيك أكؿ مف طرح السؤاؿ: حسب إيكك، -أكغسطيف-الجزائرم

)تأكيؿ النصكص المقدسة( كتصبح أىمية مساىمتو  كىكذا راح يشكؿ نظرية التأكيؿ النصي
أما المرحمة  عند معالجتو لمكضكع العلامة، عمى إطار الاتصاؿ كالتكاصؿ تكمف في تأكيده

مف فترات التركيز عمى العلامات الثالثة فيي مرحمة العصكر الكسطى، ككانت فترة ميمة 
 .3كيمكف ذكر اسـ ركجر بيككف كالمغة،

                                                           

.9ص ، مدخل إلى السيميولوجيا ينظر:عبيدة سبطي ونجيب بخوش،  1
  

.13الدرجع نفسه، ص  2
  

.11-9ص صينظر: الدرجع نفسه،  3
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ثـ جاءت المرحمة الرابعة حيث نشطت فييا نظرية العلامات مع المفكريف الألماف     
نصادؼ الفيمسكؼ ليبنتز الذم  مع بداية النيضة الأكركبية الإنجميز في القرف السابع عشر؛ك 

حاكؿ أف يبحث عف نحك كمي لمدلائؿ، كعف ضركرة كجكد لغة رياضية شكمية تنطبؽ عمى 
 .كؿ طريقة في التفكير

ثـ المرحمة الخامسة كالتي يتفؽ جؿ الباحثيف أنيا مرحمة الحسـ في التحديد العممي     
دم لمسيميكلكجيا، كىي مرتبطة ارتباطا كثيقا بالنمكذج المساني البنيكم، الذم أرسى دعائمو 

كما ارتبط ىذا العمـ مف جية أخرل بالمنطؽ عمى يد الفيمسكؼ الأمريكي بيرس في  كسير،س
ر،بؿ السيميكلكجيا ليس عمما كليد العصف خلاؿ ىذه الدراسة التاريخية أف نرل م .1أمريكا

أما عف المدارس كالاتجاىات فيناؾ فقد ظير منذ ألفي سنة، قديـ قًدـ الإنسانية،ىك كما رأينا 
كسيميكلكجيا الدلالة عند كؿ مف بارث، جكليا  سيميكلكجيا التكاصؿ عند جكرج مكناف،

كقد أخذنا  إيفانكؼ. كأكسبانسكي، سيميكلكجيا الثقافة يكرم لكتماف،ك  كغريماس، كريستيفا،
 كأخذنا منيا نمكذج الإشارة عند دم سكسير كنمكذج الإشارة عند بيرس. الإشارة كنمكذج،

 كقبؿ ذلؾ سنضع جدكلا فيو أىـ المصطمحات السيميائية في التقد الغربي:
المصطمح  المصطمح بالفرنسية المصطمح بالعربية

 ربية بالع
 المصطمح بالفرنسية

           Ecrivain مؤلؼ Semantique عمـ الدلالة

  Enchainement تضميف            Signe سمة

          Signal إشارة علامة
  

           Enoncé ممفكظ
  

 Espace-textuel فضاء النص           Signifié مدلكؿ

                                                           

.11-9ص ، ص مدخل إلى السيميولوجيا ينظر: عبيدة سبطي ونجيب بخوش،  1
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     Isotopique   1 تشاكمي        Signifiant داؿ
      Procédures آليات        Symbole رمز

            Ecart عدكؿ،انزياح،فجكة
  

             Trope مجاز

 Valité           2 نص        Ecrivant كاتب
 

    signe: ، أو العلامةالإشارة
أنو عصيٌّ جدنا عمى الإشارة ىي المفيكـ الأساسي في كؿ دراسة عممية لمغة إلا "   

ة أف الاتجاىات الحديثة في عم التعريؼ، ـ المٌغة نميؿ إلى اعتبار الإشارة مفيكما عاما كخاص 
تصؼ ذلؾ  كالتعريفات التقميدية للإشارة يخرج عف ككنو مجرد إشارة لفظية أك معنكية،

علاقة عمى حد فيي تدكر حكؿ اعتبار الإشارة  كاضحا،المفيكـ مف غير أف تيعرفو تعريفا 
الأمر الذم يجعؿ دلالتيا  بيف شيئيف متصميف بعضيما ببعض، (relation) قكؿ المناطقة

دثكف قد استمدكا نظريتيـ في الإشارة  تنحصر في نكعية تمؾ العلاقة، أما عمماء المغة المحي
دم كتعريفيا مف تمؾ الدراسة الأساسية في عمـ المغة التي اضطمع بيا فقيو المغة السكيسرم 

 cours de ginguistiqueدراسة في عمـ المغكيات العاـ"" في كتابو" سكسير،
générale("1916،) ماىية قابمة للإدراؾ بالنسبة  حيث عر ؼ الإشارة بأنيا كينٍوه أك

المعنى تماما إذا أدركيا أحد مف  كأنيا في حد ذاتيا ناقصة لمجمكعة محددة مف مستعممييا،
كبذلؾ استطاع سكسير أف يضع ليذا المصطمح تعريفا تقنيا مغايرا . 3"ىذه المجمكعة غير

 كىي تأتي معرفة فتعد العلامة عنصرا مف عناصر نسؽ المساف،"،للاستعماؿ العادم لمكممة
مع معرفة عبر تقابميا   je croyaisإف الصيغة (valeurعبر علاقاتيا بعلامات أخرل)

                                                           
 ، ص2115سوريا، دمشق، منشورات إتحاد الكتاب العرب، ،ياوي الإشكالية الأصول والامتدادمولاي علي بوخاتم، مصطلحات النقد العربي السيم 1

  .313-311  ص

 
  .313-311ص ،صياوي الإشكالية الأصول والامتدادمولاي علي بوخاتم، مصطلحات النقد العربي السيم2

.42، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب لردي وهبة وكامل الدهندس،  3
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أك كذلؾ مع  ،tu croyais،il croyaisكمع الصيغ  je croisكالصيغة  jecrusالصيغة 
 .1"كلا يرتبط مفيكـ العلامة ببعد خاص ،كغيرىا ،je pensais،je savaisالصيغ 

بسيطة)مثؿ:إجاصة،جميؿ( أك مركب يقكـ  فالعلامة قد تأتي عمى شاكمة كحدة مفرداتية"   
يتضمف مفيكـ  الصغيرة(،الفتاة  حاممة الأكراؽ، أنا أعتقد، عمى ترابط كحدتيف أك أكثر)مثؿ:

 ،و المدلولبالدال قابلا لمتحميؿ ضمف مستكييف يسمييما سكسير تباعا  العلامة مكضكعا
 je croyais  غة فالصي :انطلاقا مف شكميا الداؿ"كضعية العلامة داخؿ النسؽ،" يحدد

كضعية فيحدد  أما "المدلكؿ" (،/r/تقابؿ/j/عبر فكنيـ كحيد) je coiraisغة تتميز عف الصي
تتضمف معمكمة  je croyaisإذ نجد أف الصيغة  العلامة داخؿ النسؽ بالنظر إلى معناىا:
المضارع في  )ماضي تقابؿ الماضي، je croiraisزمنية مغايرة لتمؾ المرتبطة بالصيغة 

 .المستقبؿ(
حيث تيتـ  ك"المدلكؿ"، "الداؿ" كيرل سكسير أف العلامة ىي محصمة ارتباط بيف    

كلأف . 2"في الكقت الذم تعنى فيو الدلاليات بدراسة المدلكلات الصكتيات بدراسة الدكاؿ،
السيميكلكجيا كلذلؾ ارتأينا أف نقدـ نمكذجيف مختمفيف  الإشارة ىي المحكر الذم تدكر حكلو

  .كالنمكذج البيرسي النمكذج السكسيرم، للإشارة كىما:
 النموذج السوسيري للإشارة: أولا:
يقدـ سكسير نمكذج إشارة ىك التقميد الثنائي.كمف الذيف نادكا،قبؿ"سكسير" بنماذج ثنائية  "   

 ـ(397) (augustine) أكغسطيف ،)حامؿ الإشارة كمعناه( يتألؼ جزءا الإشارة فييا مف
 )القرف الثالث عشر( ييفالسككلاستٌ كالفلاسفة  (albertus magnus) كألبرتكس ماغنكس

عند سكسير تتككف  فالإشارة كما رأينا (،1690) (locke) ( كلكؾ1640) (hobbesكىكبز)
 كيميز بينيما كالآتي: ك"مدلكؿ" "داؿ" مف

                                                           

.97، 96ص ، صالدصطلحات الدفاتيح في اللسانياتماري نوال غاري بريور،   1
  

.97، 96ص ، صالدصطلحات الدفاتيح في اللسانيات ماري نوال غاري بريور،  2
  



 الفصل الثاني: واقع المصطمح النقدي

 

82 

] ليست الإشارة المٍّسانية صمة بيف شيء كاسـ،      كطراز صكتي مدلكؿ[ لكف بيف أفيكـ
  .1"لأف  الصكت محسكس كليس النمكذج الصكتي صكتا، ]داؿ[،

 
الطراز الصكتي ىك الانطباع النفسي الذم يكلدٌه الصكت عند المستمع كما يصمو     

 إلا بمعنى أنو يمثٍّؿ  "ماديا"، الطراز الصكتي عنصراكمعطى عبر أحاسيسو. كلا يمكف تسمية 
المرتبط بو في  العنصر الآخرمكف التمييز بيف الطراز الصكتي ك كبذلؾ ي ،انطباعاتنا الحسية

 ىك أفيكـ. كىذا العنصر الآخر ىك عامة أكثر تجريدا، ة.الإشارة المساني  
 

   
  نمكذج الإشارة السكسيرم                   
                    

 المدلكؿ،الذم ينتج مف الجمع بيف الداؿ ك  الإشارة في النمكذج السكسيرم، ىي الكؿ    
عف  البياني في مخطٌط سكسيركتعبر السياـ  "دلالة". المدلكؿالعلاقة بيف الداؿ ك تسمى 
 "الحاجز". كيسمى الخط الأفقي المتقطع الذم يفصؿ بيف الدٌاؿ ك المدلكؿ الدلالة،

 

  
 1الأفيكـ ك الطراز الصكتي 

                                                           

.47، 46ص ، صأسس السيميائيةدانيال تشاندلر،   1
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 لمعلامة، ك الآف سنرل النمكذج البيرسي. ىذا بالنسبة لمنمكذج السكسيرم
 
 

 النموذج البيرسي لمعلامة:
 كاف"سكسير"حضر فيو نمكذجو للإشارة ك لمسيميكلكجيا،في الكقت نفسو تقريبا الذم     

"تشارلز ساندرس  كاف فيمسكؼ الذرائعيٌة كعالـ المنطؽ كعمى الجية الأخرل مف الأطمسي
كيتقدٌـ في تحضير نمكذجو للإشارة  يقكـ بعمؿ نظرم كثيؽ الاتصاؿ بعمؿ سكسير، بيرس"

الإشارة السكسيرم المؤلؼ مف  كبشكؿ مغاير لنمكذج ك"السيميائية" لصنافات الإشارات.
 يتألؼ مف: دـ بيرس نمكذجا ثلاثيا)مف ثلاثة أجزاء(،قي ثنائية،

الشكؿ الذم تتخذه الإشارة)ليس بالضركرة مادٍّيا،مع أنٌو يعتبر عادة  المُمثِّل:-1 
 كذلؾ(.كيسميو بعض المنظريف"حامؿ الإشارة".

نما المعنى الذم  تأويل الإشارة:-2  تحدثو الإشارة.كىك ليس مؤكلا،كا 
كىي شيء يتخطٌى كجكده الإشارة التي ييرجع إلييا)المريجع إليو( الموجودة:-3

2. 
 ىك ميمثٌؿ فيذه الأخيرة تجمع بيف ما العناصر الثلاثة المذككرة ضركرية لكصؼ الإشارة،

الرسـ كسنكضح ذلؾ بيذا  )تأكيؿ الإشارة(. )المكجكدة( ككيفية تمثيمو )المميثٍّؿ( ككيفية تأكيمو
 البياني:

                                                                                                                                                                                                            

.48-46ص ، صأسس السيميائيةدانيال تشاندلر،   1
  

.69، صأسس السيميائيةينظر: دانيال تشاندلر،   2
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  الممثؿ السيميائي البيرسي                         

 
 

تعمؿ  "سيركرة المعنى". المكجكدة كتأكيؿ الإشارةمي بيرس التفاعؿ بيف المميثٍّؿ ك كيس    
 تحكم مكجكدة.العناصر الثلاثة التي تؤلؼ الإشارة كتسمية مكضكعة عمى عمبة غير شفافة 

ثـ بعد ذلؾ نقرأ التسمية  بأنٌيا تحكم شيئا،مجرٌد كجكد عمبة عمييا تسمية يكحي  في البداية،
 المصطمحات السيميائية:كىذا الجدكؿ فيو أىـ  .1فنعرؼ ما ىك ىذا الشيء

 
 بالإنجميزيةالمصطمح  المصطمح بالعربية  بالإنجميزية  المصطمح  المصطمح بالعربية

                    Agent فاعؿ                Act عمؿ
  

    Expressive function الكظيفة التعبيرية           Actant عامؿ
                 Emblem سمة)علامة مميزة( Actantial model النمكذج العاممي

  
             Expression التعبير              Action الفعؿ

   

                                                           

.71، 71ص ينظر: دانيال تشاندلر، الدرجع السابق،ص  1
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              Exposition العرض                Actor ممثؿ
  

                    Event حدث          Addresse المرسؿ إليو
    

 External focalization1 الفعؿ الخارجي         Addresser المرسًؿ
 
 
 
 
 

 عند العرب. النقدي  إشكالية المصطمح المبحث الثاني:
 المصطمح البنيوي  :الأول المطمب

 مفهوم البنيوية)لغة.اصطلاحا(
  لغة:
التشيٌيد كالبناء كالتركيب، "لعربي القديـ لمدلالة عمىعرؼ ىذا المصطمح في الاستخداـ ا    

كتجدر الإشارة إلى أف القرآف الكريـ قد استخدـ ىذا الأصؿ نيفنا كعشريف مرة عمى صكرة 
لكف لـ ترد فيو كلا في النصكص القديمة  ك"مبنى"، الفعؿ "بنى" أك الأسماء "بناء" ك"بنياف"

كقد تصكره المغكيكف العرب عمى أنو الييكؿ الثابت لمشيء، فتحدث النحاة عف  ،كممة "بنية"
"البناء" مقابؿ الإعراب، كما تصكركه  عمى أنو التركيب كالصياغة، كمف ىنا جاءت تسميتيـ 

"بنى" في لساف العرب تتيح لنا الدلالات التالية:  كمادة ،2""لممبني" لممعمكـ ك"المبني" لممجيكؿ
، كالجمع أبنية،  )بنى البناء بنيا كبناء كبنٌى، مقصكر، كبنيانا كبنية كبناية(، )كالبناء: المبنيُّ

                                                           

.13-8ص ، ص2113مصر،  القاهرة، ، ميريت للنشر والدعلومات،1تر:السيد إمام، ط قاموس السرديات، جيرالد برنس،  1
  

.121، ص1998مصر، ، دار الشروق، القاهرة،1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط  2
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)يقاؿ بًنية، كىي مثؿ  )كالبًنية كالبينية: ما بنيتو كىك البًنى كالبينى..(، كأبنيات جمع الجمع..(،
 )ك البنياف:الحائط(... نية الييئة التي بينًي عمييا مثؿ المًشية كالرًكبة..(،رًشكة كرًشا كأف البً 

كما تدؿ"البنية" في"المعجـ الكسيط" عمى ىيئة البناء، كمنو بنية الكممة: أم صيغتيا، كفلاف 
صحيح البنية، كىكذا ييستشؼ الفرؽ الجكىرم بيف البنية كالبناء، حيث تبدك)البنية( صفة دالة 

)كتجمع البنية عمى بًنى كبينى  العناصر/المكاد داخؿ البناء -كفقيا -ئة التي تنتظـعمى اليي
البني: ك  .1)كيجمع عمى:أبنية كأبنيات( أما البناء كىك الشيء المبني فكأنو مكصكؼ كبنيات(،

-بكسر الباء كضميا-المبني، كالجمع أبنية، كالبًنيية نقيض اليدـ، كبناه بنية كبناية، كالبناء:"
الييئة التي بني عمييا. كبنية الكلاـ  كالبنية: -بكسر الباء كضميا -بنيتو كىك البينًىما 

 .2"صياغتو ككضع ألفاظو كرصؼ عباراتو
لى ذلؾ ذىب قدامو فقاؿ:"    فكمما كاف الشعر أكثر  بنية الشعر إنٌما ىك التسجيع كالتقفية، كا 

 .مذىب النثر"اشتمالا عميو كاف أدخؿ لو في باب الشعر كأخرج لو عمى 
". كقاؿ:"  فبنية ىذا الشعر عمى أف  ألفاظو مع قصرىا قد أشير ليا إلى معافو طًكاؿو
فإذا أراد الشاعر بناء  قاؿ:" "البناء"عمى نظـ الشعر، ككاف ابف طباطبة قد أطمؽ    

كربط بناء الشعر بعمؿ النقاش  كأدخؿ في بنائيا المفظ كالمعنى كالقافية كالكزف، قصيدة"،
 .3"رقيؽ كناظـ الجكىرال
فيذا المصطمح كما رأينا كانت لو دلالات في القكاميس العربية التي كانت تعني بو      

كتناكليا  أما عف الدلالة الاصطلاحية فقد تعددت بتعدد الترجمات البناء ك الييكؿ الثابت.
فتشعبت كأصبحت غامضة عمى المتمقي العربي الذم لـ  ،كؿ باحث مف كجية نظر مختمفة

يستطع تحديد مفيكـ كاضح كمكحد لممصطمح البنيكم الذم تعدد مفاىيمو بتعدد مصطمحاتو 
مما زاده غمكضا كسنرل الآف المفيكـ الاصطلاحي لمصطمح البنية، فما ىي البنيكية؟ 

 ؟ربيككيؼ انتقمت إلى النقد العربي؟ ككيؼ تناكليا المتمقي الع
                                                           

.124، صإشكالية الدصطلح في الخطاب العربي الجديدينظر: يوسف وغليسي،   1
  

.131، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديمأحمد مطلوب،   2
  

.131، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  3
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 اصطلاحا:
البنيكية ىذا المصطمح القادـ مف الغرب بتسمياتو المتعددة أنتج حالة طكارئ في نقدنا 

تتمثؿ  العربي، فالبنيكية عمى العمكـ منيج نقدم داخمي يقارب النصكص مقاربة آنية محايثة؛
في  -النصكيتحكؿ  النص بنية لغكية متعالقة ككجكدا كمينا قائما بذاتو، مستقلان عف غيره.

إلى"جممة كبيرة"ثـ يمعف في تجزيئيا تجزيئا "ذريا"إلى أصغر مككناتيا)حتى -التصكر البنيكم
كقد حاكؿ نقادنا نقؿ ىذا المصطمح إلى المغة العربية  (،-في بعض الأحياف-تصبح حقيقة

فيما كانت  ككانت بداية السبعينيات مف القرف الماضي فاتحة عيد النقد العربي بالبنيكية،
رىاصا بو؛ا  .1كبدأت أكلى المحاكلات في بلاد المغرب العربي لستينيات تمييدا لذلؾ كا 
)البنية القصصية في رسالة  متمثمة في كتاب الناقد التكنسي حسيف الكاد بصكرة لافتة، 

 .(1972ىك أكؿ الحصاد النقدم البنيكم)بحث أعد لنيؿ شيادة الكفاءة في البحث  الغفراف(
)في البنية الإيقاعية  حاكلات أخرل منيا كتاب الدكتكر كماؿ أبك ديبكبعدىا جاءت م    

)البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في  ككتاب محمد رشيد ثابت (،1974لمشعر العربي
براىيـ زكريا)مشكمة البنية1975حديث عيسى بف ىشاـ كعمى الريغـ مف كؿ  ،2(...1978(ػ كا 

عمـ الجديد إلى أنو حدث ىنالؾ إشكاؿ في المفاىيـ كؿ المحاكلات التي بذلت في سبيؿ ىذا ال
كسنرل  تارة كفي المصطمحات تارة أخرل، فقد اختمفت المصطمحات مف ناقؿ إلى آخر،

 الفركؽ الكبيرة في تناكؿ المصطمح مف خلاؿ ىذا الجدكؿ:
 

 "structureترجمة مصطمح"        اسـ الناقد       
 "ىيكؿ"، "بنية". عبد السلاـ المسدم

 "البناء"،"التركيب". محمد عناني
 "الييكؿ". حسيف الكاد

 "بنياف". جكزيؼ ميشاؿ شريـ
                                                           

.119-117ص ، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديدينظر: يوسف وغليسي،   1
  

.119، ص الجديد، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي ينظر: يوسف وغليسي  2
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 "تركيب"،"نظـ"،"بناء". مبارؾ مبارؾ
 محمد رشيد ثابت 
 كالمنصؼ عاشكر

 .1"البنية"

 
 " إلى العربية،structureكما نرل في الجدكؿ فقد حدثت فكضى كبيرة في نقؿ مصطمح"    

أصبح عسيرنا عمى المتمقي العربي فيـ ىذه  كالاختلاؼ في الآف ذاتو،فبيذا التنكع 
بغض النظر عما تحممو مف إيجابيات في مقاربة النص الأدبي  ،المصطمحات الكاردة إلينا

 فبيذا التداخؿ كربما نسميو تشاحف أك أسبقية الترجمة كالنيؿ مف النقد الغربي، مف الداخؿ،
كلـ يصؿ الأمر إلى ىذا الحد بؿ تجاكزه إلى  منو الآف،عرضنا لما نحف عميو كما نعاني 

ىذا بالنسبة  اختلاؼ الناقد نفسو كاستعمالو لعدة مصطمحات لمدلالة عمى معنى كاحد.
 كؿ التالي فنبيٌف الفرؽ في ترجمة" أما في الجدstructureلمصطمح "

 "structuralismeمصطمح"
 

 "structuralismeترجمة مصطمح"  اسـ الناقد             
 أبكدياب، كماؿ سكيداف، سامي عبد الله الغذامي،

، يمنى عبدالممؾ مرتاض عبد العزيز حمكدة،
 العيد

 "البًنيكية".

 "البينيكية". محمد التكنجي
 "البًناكية". الراجحي،التيامي، الياشمي

 إيميؿ بديع يعقكب  ميشاؿ عاصي، ميشاؿ زكريا،
 معتصـجكرج طرابيشي،محمد  بساـ بركة،

 .2"البنيانية"

 .3"البنائية" صلاح فضؿ

                                                           

.123، صالدرجع نفسه ينظر:  1
  

.123، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديدينظر: يوسف وغليسي،   2
  

.121، صنظرية البنائية في النقد صلاح فضل،  3
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 .: المصطمح الأسموبيالثاني المطمب
 الأسموب:)لغة.اصطلاحا( مفهوم
المرتبطة بالأسمكب عرفيا العرب  المكركثاتيحكم تاريخ الأسمكبية كثيرا مف العناصر ك "    

بصكرة غير مقننة، كاتخذت أشكالا كصكرنا محدكدة كلكنيا لـ تكف قائمة عمى أساس 
أنيا كانت أقرب إلا  ذكم حس نقدم، ككانت ليـ جيكد في مجاؿ النقد، عممي،كاف العرب
كمكاضعيا الإحساس بقيمة الكممة ظات السريعة القائمة عمى الذكؽ ك الملاحإلى الانطباعات ك 

كسنرل كيؼ تناكؿ . 1"ىذه الملاحظات تستند إلى نظريات كقكانيفكلذلؾ لـ تكف  في السياؽ،
 العرب الأسمكب.

 ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب. يقاؿ لمسطر مف النخيؿ:أسمكب،"لغة:-أ
 كيجمع أساليب. أنتـ في أسمكب سكء، يقاؿ: الطريؽ كالكجو كالمذىب، كالأسمكب:

 كالأسمكب ىك الفف.

                                                           

.11، ص2113تقديم طه وادي، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، فتح الله أحمد سليمان، الأسلوبية،   1
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 . 1"كيقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ،أم أفانيف منو
نما تحدثكا عف      كلـ يعرؼ الأسمكب عند البلاغييف كالنقاد العرب القدامى بيذا الاسـ كا 

عمى  لمفظفالجاحظ عندما يتحدث عف الألفاظ كالمعاني كينتصر  الصياغة كجماؿ التركيب،
كلـ  كقد قاؿ إف إعجاز القرآف في نظمو، كاف يريد بذلؾ الأسمكب بمعنى أكسع، المعنى،

ككذلؾ الجرجاني الذم لـ يذكر  ،يسقط المعاني فرأل أنيا تحؿٌ في الألفاظ كالركح في الجسد
 .2بؿ أشار إليو بمدلكلاتو الأسمكب صراحة،

 ى داؿ مركب جذرهت ترجمتو المصطمح عمكاستقر  ،كقد ترجـ ىذا المصطمح إلى العربية"    
 .3"صائص الأصؿ تيقابؿ انطلاقا أبعاد اللاحقةكخ ، "ique"، "يٌة" كلاحقتو "style" "أسمكب"

-فيما تختص بو -تختص كاللاحقة كبالتالي نسبي، ذاتي،،  ذك مدلكؿ إنساني فالأسمكب"
  .4"كبالتالي المكضكعي ،بالبعد العمماني العقمي

"عمـ  بما يطابؽ عبارة:كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الدٌاؿ الاصطلاحي إلى مدلكليو     
لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىة بالبحث عف الأسس  ،"selence du style" الأسمكب"

لبعض المنطمقات المبدئية في تحديد الأسمكبية عمى أف  عمـ الأسمكب. المكضكعية لإرساء
الخطاب بيف شبكة مف الدٌكاؿ تكشؼ عف الاستنطاؽ بعدا لسانيا محضا يستند إلى ازدكاجيٌة 

كىذا مف المعطى ىك الذم يجعؿ  كلا يتعيٌف بيا غيرىا،دلالية لا تتعيف إلا بيا عف شحنة 
 لا يمكف طالما أف جكىر الأثر الأدبيلظاىرة الأسمكب تتحدد بككنيا البعد المساني الأسمكبية 

كيتدقؽ ىذا التعريؼ ذك البعد المساني شيئا فشيئا  النفاذ إليو إلا عبر صياغاتو الإبلاغية.
دث التعبير كمدلكؿ محتكل حتى يتخصٌص بالبحث عف نكعية العلاقة الرابطة بيف ح

كيزدكج المنطمؽ التعريفي للأسمكبية في بعض المجالات الأخرل فيمتزج فيو  صياغتو.
فإذا  ،بلاغيلمحدث الإستنادا إلى تصنيؼ عمكدم بالبعد الأدبي الفنٌي ا المقياس المساني

                                                           

.77، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديمأحمد مطلوب،   1
  

2 .35، صالدصطلح النقدي في التراث الأدبيلزمد عزام،  ينظر: 
  

3 .34، صالأسلوبية والأسلوب عبد السلام الدسدي، 
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تكمف في تجاكز  الحدث الأدبي الحدث المساني أساسا فإف غائيٌة كانت عممية الإخبار،عمة
المغكية التي بدراسة الخصائص لتتحدد الإبلاغ إلى الإثارة، كتأتي الأسمكبية في ىذا المقاـ 

      ،الإخبارم إلى كظيفتو التأثيريٌة كالجمالية ياقوبيا يتحكؿ الخطاب عف س
ذم بعد تأسيسي يقكـ مقاـ الفرضية  فكجية الأسمكبية ىذه إنما تكمف في تساؤؿ عمٌمي    

الكلاـ  يؤدم ما يؤديو ،الخطاب الأدبي الفني مزدكج الكظيفة كالغاية ما الذم يجعؿ الكمية:
بو ينفعؿ  ذلؾ عمى المتقبٌؿ تأثيرا ضاغطا،عادة كىك إبلاغ الرسالة الدلالية كييسمط مع 

أما المبدأ المحرؾ ليذه النظرية في ضبط حدكد الأسمكبية فيك  لمرسالة المبمغة انفعالا ما؟
اعتبار أف الفصؿ بيف لغة الأثر الأدبي كمضمكنو مف شأنو أف يحكؿ دكف النفاذ إلى صميـ 

 .1نكعيتو
ىك  ،tiqueعمى غرار المناىج التي ارتبطت باللاحقة  ،أسمكبيةكأصبح عمـ الأسمكب "    

كىك لك أفٌ  ككخاصيٌة بلاغية أشارت إلييا بعض المجامع، خيار مردٌه الميؿ إلى الاقتصاد،
كذىب كثير مف المتأخريف إلى اختصار  ،بعض الاختصار غير مستحب كنا يرل آخركف

القميؿ منيا بالمعاني الكثيرة مف ذلؾ الفف، فصار  الطرؽ)...( باختصار في الألفاظ كحشك
 .عسيرا عمى الفيـ)...(ذلؾ مخلا بالبلاغة ك 

ككؿ ما ىنالؾ إسناد كممة عمـ إلى ما  عمى ىذه اللاحقة،الدراسات التراثية كلـ يعثر في     
 ."الزٌراعة" مثلا كترؾ الكممات الأخرل دكف أمٌ تأكيد كحاؿ عمميٌا،كاف 
أم  الأسمكب،أنيا الطريقة المتبعة حديثا لدراسة  أك الأسمكبية، نفيـ مف عمـ الأسمكب،    

عمى شاكمة  كما ىك غير أسمكبي، بيف ما ىك أسمكبيالجديدة لمتمييٌز الأدكات الإجرائية 
كخطابية  ،spacialitéكمكانية  ،temporaliéكزمانية  ،narrativité سردٌية

discursivité،  إذا كاف . 2"الاشتقاؽ كالتكليدكمختمؼ المصطمحات التي أسست عمى
أم الطريؽ الذم نسير عميو كمنيا المفيكـ الاصطلاحي الذم  الطريؽ،ىك الأسمكب لغة 

                                                           

.36، 35ص ، صنفسه ينظر: الدرجع  1
  

.132، صالترجمة والدصطلحالسعيد بوطاجين،   2
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كسنرل مف خلاؿ ىذا المفيكـ الاصطلاحي  ،يعني الطريقة التي يستعمميا الكاتب في الكتابة
 للأسمكب عند العرب.

 اصطلاحا:
و تالأسمكب ىك طريقة يستعمميا الكاتب في التعبير عف مكقفو كالإبانة عف شخصي"    

كالتشابو  كصياغة العبارات، في اختيار المفردات، لا سيما المتميٌزة عف سكاىا، الأدبية
أك  كخصبيا كعمقيا، كار المكضٍّحة،أحدىما كثافة الأف كيرتكز عمى أساسيف: كالإيقاع،
بحيث تأتي  ىذه الخكاطرالمكافؽ لتأدية كانتقاء التركيب  كالثاني تنخؿ المفردات، طرافتيا،
 .1"راكـ ثقافة الأديب كمعاناتومحصلا لتالصٌياغة 

 
 

 :مف حيث الشكؿ كقد عرؼ العرب أربعة أنكاع مف الأساليب"    
إذا سمعتو، كلا تستعممو في محاراتيا، كليست  كىك الذم تعرفو العامة الأسمكب الجزؿ: -1

 كلكف حاؿ بيف الحاليف. ،كلا جفاء الجزالة حيكشي ةن، كلا خيشكنة،
 يخمك مف ألفاظ الطبقة المثقفة بشرط أف يرفع عف ألفاظ السكقة،كىك  الأسمكب السيؿ: -2

 .كمنو"السيؿ الممتنع"
3- :  .كراء ستار كثيؼ مف الغمكضمتمئ بألفاظ غريبة فيختفي المعنى كي الأسمكب الحكشيُّ

 .إلا أف يككف المتكمـ بدكينا أعرابيا كقد استيجنو النقاد،
 . يختمؼ باختلاؼ الأزمنة كالأمكنة كىك السكقة،كيستعمؿ ألفاظ  الأسمكب السكقي: -4

كىك يختمؼ  ىك بحث عممي لمطرائؽ المستعممة في التعبير عف الخكاطر،عمـ الأسمكب ك     
 لأف ىذه تقتصر عمى تأميف المادة التي يعتمد إلييا المتكمـ في مكضكعو عف دراسة المغة،

إلى نكع معيٌف مف التأثير في  يرشدنا أما عمـ الأسمكب فيك أك الكاتب ليفصح بيا عف فكرتو،
 كقكاعد صرفية لفظية،عميو العمماء مف مدلكلات  شريطة احتراـ ما اتفؽ السامع أك القارئ،

                                                           

.21، صالدعجم الأدبيجبور عبد النور،   1
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 مؿ كؿ ما يتعمؽ بالمٌغة مف أصكاتفشكقد تكسع المفيكـ العصرم لعمـ الأسمكب  .كنحكية
كالدلالات   كالمٌفاظة، كتداخؿ مع عمـ الأصكات، الصرؼ، كتراكيب، كصيغ،ككممات،

رساء مبادئو كمناىجو في سبيؿ تحسيف الإبانة  ككؿُّ ذلؾ لتكضيح الغاية منو، كالتراكيب، كا 
ىذا العمـ  كلقد ارتقى كبمكغ أقصى درجات التأثير الفنيٌ، عف الخكاطر كالانفعالات كالصيكر،

 تشعبت مباحثو كفركعو،ك  ،كاتٌسع ميدانو إلى مصٌاؼ العمكـ المستقمٌة،في السنٌكات الأخيرة 
 كىي كالتالي:ليذا العمـ  فحاكؿ العرب كضع مفاىيـ .1"ككثر المتخصٌصكف بو

 
 
 
 
 

 مفيكـ الأسمكبية                  د  اسـ الناق       
 ."طريقة التعبير كطريقة العرب في النظـ" وابف قتيب

 "طريقة التعبير، كالأساليب المختمفة باختلاؼ الأغراض ك المذاىب".  يالقاضي الجرجانٌ 
 "الأسمكب معناه الطرؽ ك المذاىب كأكدية الكلاـ المختمفة". الخطٌابيُّ 

 .2"تتجمى الأساليب المختمفة كأثرىا في إخراج المعاني" عبدالقاىر الجرجانٌي
 كقاؿ:"ىك الضرب مف النظـ ك الطريقة فيو".

    الجاحظ
 

 كالبدكم كالقركم، "المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي،
نما الشأف في إقامة الكزف،  كتخيٌر المٌفظ، كسيكلة المخرج ككثرة الماء، كا 

نما الشعر صياغةه كضربه مف  كجكدة السبؾ، الطبع، كفي صحة كا 
 .3التصكير"

                                                           

.36، صالدصطلح النقدي في التراث الأدبي لزمد عزام،  1
  

.77، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم  أحمد مطلوب،  2
  

.36، 35ص ص الدصطلح النقدي في التراث الأدبي لزمد عزام، الدرجع السابق،  3
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الأسمكب"ك"عمى ىذا الأسمكب" ك"مما "ىك الطريقة" كاف يقكؿ:"كمف ىذا  ابف الأثير
 يجرم عمى ىذا الأسمكب"ك"عمى ىذا الأسمكب تكارد".

كالأساليب تتنكع بحسب مسالؾ الشعراء في كؿ طريقة مف  "ىي الطريقة، القرطاجنٌي
طرؽ الشعر، كبحسب تصعيد النفكس فييا إلى ميركنة الخشكنة أك تصكيبيا 

قة أك سمككيا   مذىبنا كسطنا بيف ما لاف كما خشيف فالكلاـ  إلى سيكلة الرٍّ
 ثلاثة أساليب".

كقاؿ:"فالأسمكب ىيئة تحصؿ عمى التأليفات المعنكيٌة، كالنٌظـ ىيئة تحصؿ 
 عمى التأليفات المٌفظية".

 
 "ىك الأنكاع كالطرائؽ، كالمسمؾ كالفف البلاغي". السًجًمٍماسي

 .1البلاغة إنٌما ىك لا يظير فيو التكمؼ""إفٌ المحمكد في جميع أساليب  ابف البنٌاء المراكشي

                                                           

.78أحمد مطلوب، الدرجع السابق، ص  1
  

.78، ص معجم مصطلحات النقد العربي القديم أحمد مطلوب،  2
  

 .2"ىك تركيب العبارة كالتفاكت فيو" العمكمُّ 
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ة حكؿ الأسمكبية في النقد العربي،فإننا مف خلاؿ ما لاحظناه حكؿ المفاىيـ المطركح    
أجمعكا كميـ عمى معنى كاحد كىك أنف الأسمكبية ىي الطريقة في كجدنا أف نقادنا القدامى قد 

                                                           

.128، 127ص ، صالترجمة والدصطلحسعيد بوطاجين، ال  1
  

.35، ص معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب لردي وهبة وكامل الدهندس،  2
  

 
 ابف خمدكف

كما يريدكف -صناعة الشعر-"كلنذكر ىنا سمكؾ الأسمكب عند أىؿ ىذه الصناعة
عف المنكاؿ الذم تنسج فيو -عندىـ-فاعمـ أنٌيا عبارة إطلاقيـ، بيا في

فيو، كلا يرجع إلى الكلاـ باعتبار إفادتو أصؿ  الذم يفرغ التراكيب،أك القالب
كلا باعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص  المعنى الذم ىك كظيفة الإعراب

التركيب الذم ىك كظيفة البلاغة ك البياف، كلا باعتبار الكزف كما استعممو العرب 
فيو الذم ىك كظيفة العركض.فيذه العمكـ الثلاثةخارجة عف ىذه الصناعة 

نما يرجع إلى صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية شٌعرية.ال باعتبار انطباقيا  كا 
عمى تركيب خاصٌ،كتمؾ الصكرة ينتزعيا الذٌىف مف أعياف التراكيب كأشخاصيا، 
 كيصيٌرىا في الخياؿ كالقالب أك المنكاؿ، ثـ ينتقي التٌراكيب الصحيحة عند

ا كما يفعمو البنٌاء في القالب أك العرب باعتبار الإعراب كالبياف فيرصٌيا فيو  رصن
الكافية بمقصكد الكلاـ، في المنكاؿ حتٌى يتسع القالب بحصكؿ التٌراكيب  النسٌاج

الصكرة الصحيحة باعتبار ممكة المساف العربي فيو.فإف لكؿ ففٌ ى كيقع عم
 .1كتكجد فيو عمى أنحاء مختمفة" أساليب تختصٌ بو

 عمي الجارـ ك
 مصطفى أميف

المعنى المصكغ في ألفاظ مؤلفة عمى صكرة تككف أقرب لنيؿ الغرض "ىك 
مف الكلاـ كأفعؿ في نفكس سامعيو. كقسماه إلى أسمكب عممي، يتسـ  المقصكد
كأسمكب أدبي يمتاز  كالكضكح كعدـ استعمالو المجازات كالمحسنات، بالمنطؽ

لباس كالتصكير الدقيؽ كتمميس أكجو الشبو البعيدة بيف  بالخياؿ الرائع الأشياء كا 
ظيار المحسكس في صكرة كأسمكب  المعنكم.  المعنى ثكب المحسكس كا 

 .2كيمتاز بقكة الحيجة كالتكرار كاستعماؿ المترادفات كضرب الأمثاؿ خطابي،
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كالآف  ة فيو أم نظـ الشعر كالاحتذاء بو،كالطريقكىناؾ مف ربط الأسمكب بالنظـ  ،التعبير
 عمينا العكدة إلى الظركؼ التي كلدت فييا الأسمكبية العربية.

 الأسموبية العربية:تاريخ 
في القرف الثاني، يحاكلكف فيـ أسرار البياف، ككضع أصكؿ أخذ النقاد كالأدباء كالكتاب     

كاشترؾ في النيكض بيذا العبء منذ العصر  مكجزة تحدد آراءىـ في جماؿ الأسمكب،
 كفحكؿ الكتاب، كالركاة، كعمماء الأدب، كثيركف كفي مقدمتيـ:أئمة الشعر كالخطابة، الأمكم،

 كالنظـ منيا "إعجاز القرآف" لأبي عبيدة، كقد ألفت كتب كثيرة فييا آراء مكجزة حكؿ البياف
ك"إعجاز القرآف في نظمو كتأليفو" لمكاسطي  ك"نظـ القرآف"لمجاحظ، "صناعة الكلاـ"

كىذه كميا عبارة عف إرىاصات أك بدايات نستطيع مف خلاليا تأصيؿ  ،1المعتزلي...
 دم في علاقتوالمصطمح، كسنعكد إلى علاقتو بالبلاغة إذ أدرؾ السجمماسي المقصد العقي

بطرائؽ الإبلاغ إذ يقكؿ عف ىدؼ البلاغة" ىك الكقكؼ عمى لطائؼ معاني التنزيؿ كمعرفة 
أكثر مف اىتمامو  كىدؼ السجمماسي ىنا ىك الاىتماـ  بحدكد العبارةكجو الإعجاز كالنٌظـ". 

عمى  بما بعدىا، بيد أف ما ييمنا أكثر في مقاربتو ىك ىذا الانتقاء المفظي الخاص لمتدليؿ
 .2المتصكر،ما يدؿ عمى الاجتياد لكضع مدكنة خاصة تضبط المفاىيـ قبلا

بيد أف ىذه الضكابط المفظية ستتسع أكثر مع "حازـ القرطاجني" في حديثو عف عناصر     
 ، كىي عناصر متباينة شكلا، منسجمة في البناء.المفظ، الأسموب، الوزن والنظمالتخييؿ:

كأدل اىتماـ القرطاجني بالعلاقة بيف المتمفظ كالمتمفظ إليو إلى التطرؽ إلى مسألة الفعالية 
الوسائل المعنوية،الوسائل المفظية، الاختيار، كالأثر،ما جعمو يتناكؿ مركبات جزئية مثؿ: 

 .3 ...التأليف، التميّز، التلاؤم، الانسجام الصوتي، البنية المفظية
كقد ذكر"ابف خمدكف" في  نجدىا حاليا مييمنة عمى المنيج الأسمكبي.كىذه المصطمحات     

المنوال، النّسيج، التراكيب، القالب،  تعريفو للأسمكب مصطمحات كثيرة تـ تجاىميا كىي:
                                                           

.27، صالأسلوبية والبيان العربي ،وآخرون ينظر:عبد الدنعم خفاجي 
1
  

.126، صالترجمة والدصطلحينظر: السعيد بوطاجين،  
2
  

.129-127ص ، صنفسه الدرجع ينظر: 
3
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الكلام، المعنى، أصل المعنى، الوظيفة، الصناعة، الصورة الذهنية، الأساليب، الجممة 
كىذا المنظكر الموازنة، التشابه، الأسجاع... ل الكلام،الإنشائية، القوافي المقيدة، استقلا 

يعبر عف الدراية العميقة بالفركقات القائمة مابيف النظرية كالمتخيؿ،كعميو فإف ىذا الظيكر 
لمفظ في الدراسات الغربية، يحيؿ بشكؿ ما، عمى السبؽ العربي الذم لـ يحظ  المتأخر

بعد  ،الحقكؿ المسانية الجديدة يلائـخاصة ما  بالاىتماـ الكافي قصد الاستفادة مف منتكجو،
 .أف قمنا بتأصيؿ المصطمح سنأخذ مصطمح الانزياح كعينة تمثيمية

 الانزياح:
، بمفيكـ غير المتكقع، فتعد مف المقترحات الجديدة التي الانزياح ىك مف الفعؿ انزاح    

عارؼ: عمـ في عدة ماستعممت في الدراسات الحديثة، كالحاؿ أف مفيكـ المصطمح متداكؿ 
ذا كاف المفيكـ مكرسا قًبلا،ككانت ىذه قديمة  الدلالة، البلاغة، عمـ المعاني، عمـ النحك. كا 

        معرفية سابقة. أك بآخر في حمقات فذاؾ يعني أنو ليس مستحدثنا يككف قد تكاتر بشكؿ 
اكنقصد      ا مف قبؿ،  بذلؾ أف المفيكـ لا ينتظر قركنا حتى يضبط اصطلاحن كما داـ رائجن

، ليست ذات معنى، كانت رجراجة، مشمكؿ في كممة أك عبارة تدؿ عميو، كلك فإنٌو محمكؿ
كما تناكلو ابف رشيؽ في العمدة. أما  كتطرؽ ابف جني إلى مفيكـ الانزياح في الخصائص،

كلـ  ،لابف الأثير فيستعمؿ مصطمح العدكؿ لمتدليؿ عمى الانتقاؿ مف صيغة لفظية إلى أخر 
قبؿ البلاغييف كالنحكييف  يقتصر الانزياح عمى حقؿ دكف آخر، لقد عكلج بإسياب مف

                                                                                              .1كالنحاة
الترجمة  " إلى النقد العربي عف طريؽécartأما في العصر الحديث فقد انتقؿ مصطمح"    

 كسنأخذ في الجدكؿ التالي كؿ ناقد كترجمتو ليذا المصطمح:
 
 

 "écartترجمة مصطمح"  اسـ الناقد                

                                                           

.134-127ص ، صالترجمة والدصطلحينظر: السعيد بوطاجين،  
1
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حميد  عدناف بف ذريؿ، عبد الممؾ مرتاض،
 محمد عزاـ، حسيف خمرم، لحمداني

 الانزياح"."

 سعيد  شكرم عياد، صلاح فضؿ، محمد عناني،
 عزت محمد جادحسف بحيرم، سعد مصمكح، 

 "الانحراؼ".

 "العدكؿ". التيامي الراجحي الياشمي، عبد الله حكلو
 "الفارؽ". مبارؾ مبارؾ، سعيد عمكش، جكزيؼ شريـ 
 "البعد". محمد بنيس، شكرم المبخكت، رجاء سلامة

 التبعيد"." يمنى العيد 
 "الفجكة". اعتداؿ عثماف،محمد عناني

 "التجاكز". المنصؼ عاشكر
 "الاتساع". تكفيؽ الزيدم
 1."المجاكزة" أحمد دركيش

 2."الشذكذ" مجدم كىبة ككامؿ الميندس
 

كتصبح  ،تعدد ترجمة المصطمح الذم أدل إلى خمط في المفاىيـنرل مف خلاؿ الجدكؿ     
دكف تحديد عممي صارـ لدلالاتيا كأبعادىا، كدكف إشارة إلى الحقكؿ المعرفية التي أخذت 

منيا إلى حقؿ معرفي  تقديـ مبررات ىذا التداخؿ بيف المفاىيـ التي ينتسب كؿ ، كدكفمنيا
 كدكف تحديد الكظائؼ التي تقكـ بيا ىذه المصطمحات كالمفاىيـ في تحميؿ"قائـ بذاتو،

كالأفيكمية أكلا كأخيرنا إلى انعداـ الفكضى المصطمحية  كنرجع ىذه ،الخطاب الأدبي
 .3"ائـ عممية مؤسسة، بالإضافة إلى الآراء الانطباعيةتقكـ عمى دعتيجية معرفية ااستر 

 المصطمح السيميائي :الثالث المطمب
 )لغة.اصطلاحا( المصطمح السيميائيمفهوم 

                                                           

.212-211ص ، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديديوسف وغليسي،  
1
  

.219، صمعجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب وهبة وكامل الدهندس،لردي  
2
  

.46، ص2111دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر،  ،2ج نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، 
3
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بيذا  بؿ ىك قديـ النشأة؛فقد اىتـ العرب القدامى ليس عمـ كليد العصر الحديث، لسيمياءا    
ىذه المعطيات كبيف ما أسمكه بعمـ أسرار كقد ربط عمماءنا بيف  ،الجانب مف عمكـ المسانيات

كالبكني، كابف خمدكف،  كقد تعددت في ذلؾ دراسات الحاتمي، أم:عمـ السيمياء، الحركؼ،
 .كابف سينا، كالفارابي، كالغزالي، كالجرجاني، كالقرطاجني، كغيرىـ

قدـ يمة إفٌ دراسات النظاـ الإشارم في التراث العربي ىي دراسة قد كليذا يمكف القكؿ:    
الدرس المساني، إلا أف الأفكار كالتأملات السيميائية التي كصمت ظمت في إطار التجربة 
 الذاتية، كلـ تتجسد في إطار التجربة العممية المكضكعية. كمف ثـ فالمنطمقات السيميائية

 .التطبيقية المكسعة الإجراءاتلمدراسة العربية تنقصيا 
ي مجالات  عديدة كحضارات مختمفة، الحديثة فقد تشبعت فأما الدراسات السيميائية     

كثقافة دكف أخرل. كأخذ العمماء يفحصكف نصكص  بحيث لـ تبؽ حكرنا عمى أمة دكف أمة،
يعثركف عمى بدايات معمقة الحضارات القديمة بحثا عف تأملات كخكاطر سيميائية لعميـ 

ة البحث فييا ىي ر ي ما تزاؿ تكجو مسيفالرغبة الكامنة في السيمياء كالت كجادة ليذا العمـ.
لا أنو لا بد مف إجياد إ كلك أف الإحاطة تبدك صعبة التحقيؽ، لشاممة،الرغبة في الإحاطة ا

جيدىـ لإعطاء مفيكـ ليذا  كقد حاكؿ العرب قصارل .1العقكؿ لتحقيؽ ذلؾ الطمكح
أنيا عمـ  أـ كىؿ ىي عمـ عربي؟ كمف كؿ ذلؾ نتساءؿ ماىي السيميكلكجيا؟ ،حالمصطم

 مصطمحاتيا؟كىؿ ثبتت عمى مصطمح كاحد أـ تعددت  غربي مستكرد؟
العلامة، كسكٌـ الفرس، جعؿ عميو السٍّيمة، كقكلو عز  السيكمة، كالسيماء كالسيمياء:"لغة:

ركم عف الحسف أنيا ميعىممة عميو مف طيفً ميسكمة عند ربؾ لممسرفيف"،قاؿ الزٌجاج كجؿ:"
 .2"ببياض كحمرة

مما ميسكمة بعلامة يعمـ بيا أنيا ليست مف حجارة الدنيا كيعمـ بسيماىا أنيا "غيره:كقاؿ     
 بالضـ، السيكمة، عذب الله بيا، الجكىرم: ميسكمة أم عمييا أمثاؿ الخكاتيـ، الجكىرم:

 .العلامة تجعؿ عمى الشاة كفي الحرب أيضا
                                                           

.69، 68ص صبسكرة، الجزائر،  ،91ينظر:بلقاسم دفة، علم السيمياء في التراث العربي، لرلة التراث العربي، العدد   1
  

.216ص )مادة: وسم(، المجلد الخامس، ابن منظور، لسان العرب، 
2
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ـ،قاؿ أبك بكر: تقكؿ منو: كىي مأخكذة مف  علامة،قكليـ عميو سيمة حسنةه معناه  تسك 
سىمٍتي أىسًيـ  ا كًسٍمىى فحكلت الكاك مف مكضع الفاء فكضعت في كى ، قاؿ: كالأصؿ في سًيمى

كجعمت الكاك ياء لسككنيا كانكسار مكضع العيف، كما قالكا ما أطيبو كأيٍطىبىوي، فصار سًكٍمىى 
مىة"كفي التنزيؿ العزيز:"الخيؿ المسي  ا،ما قبمي مىة المريسمة كعمييا ، قاؿ أبك زيد:"الخكى يؿ المسىكى
السماء  ؿً أىٍ  فٍ ا مً رسانن لله في  إفٌ  كفي الحديث الشريؼ:" كالسيكمة كىي العلامة، ركبانيا،
" أم ميعىمىميف، كفي الحديث:"ميسكمً  مت" أم اعممكا قاؿ يكـ بدرو سى  يفى مكا فإف الملائكة قد سىكى كٍّ

اأف لكـ علامة  في الأصؿ كاك، كىي العلامة يعرؼ ، كالسٍّيما ياؤىا يعرؼ بيا بعضكـ بعضن
               ."تعرفيـ بسيماىـ قاؿ الراجز:" كفيو لغة أخرل السٍّيماء بالمد، ؿ:قا بيا الخير كالشر،

 .1"لبىصرسًيماءه لا تشؽي عمى ا   يافعاغيلاهـ رماه الله بالحسف 
 ىذا كجدنا أف السيمة ىي العلامة. كمف كؿ

 كفى لي أى سٍ يى  اىـ لاى يمى سً بً   ٍـيي في رً عٍ تى  »منيا قكلو تعالى: ،د لفظ السيمياء في القرآف الكريـكر كقد     
 «بسيماىـ لان كي  كفى في رى عٍ يي  اؿه جى رً  راؼً عٍ ى الأى مى كعى  »تعالى:كقكلو  (،76)الآية البقرة «افنا حى إلً  اسى النى 

(، 48الأعراؼ) «ـاىي يمى ـ بسً يعرفكنيي  جاؿه رً  الأعراؼً  ابي حى ل أصٍ ادى كنى  »كقكلو: (46الأعراؼ)
ـ اىي سيمى ً»كقكلو جلا كعلا:(، 30)محمد« ـاىي يمى ـ بسً رفتيي عى ـ فمى اكي ينى رى لأى  شاءي ك نى كلى  »كقكلو تعالى:

 «ـاىي يمى سً بً  كفى مي جرً المي  ؼي رى عٍ يي  »كقكلو: (، 29) الفتح« جكدً السي  رً ف أثى ـ مً يً جكىً في كي 
تراث في الفمف خلاؿ المفيكـ المغكم يتبيف لنا أف السيمياء قد كرد ذكرىا  .2(41الرحماف)

 العربي، كالتي تعني العلامة. 
 
 

 اصطلاحا:
"سيمياء" يعني في أبسط تعريفاتو كأكثرىا استخداما نظاـ السمة أك الشبكة  إف مصطمح"    

معينة.إف السيمياء ىي كفؽ قكاعد متفؽ عمييا في بيئة  مف العلاقات النظمية المتسمسمة،
                                                           

.216ص )مادة: وسم( ابن منظور، لسان العرب، المجلد الخامس، 
1
  

.15، صمدخل إلى السيميولوجياعبيدة صبطي ونجيب بخوش،  
2
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كتحديد البنيات العميقة الثاكية كراء البينات السطحية  عبارة عف لعبة التفكيؾ كالتركيب،
"دراسة شكلانية لممضمكف، تمر عبر الشكؿ كىي بأسمكب آخر فكنكلكجيا كدلاليا،المتمظيرة 

عمماء يعطي كىناؾ شبو اتفاؽ بيف ال ة المعنى،لمساءلة الدكاؿ مف أجؿ تحقيؽ معرفة دقيق
                                                       .لمغةمكانة مستقمة 

إلا  يسمح بتعريؼ السيمياء عمى أنيا دراسة الأنماط كالأنساؽ العلاماتية غير المسانية،    
ىي  فالسيمياء" كغير لسانية)غير لفظية(، )لفظية(، تككف لسانية أف العلامة في أصميا قد

ما فيو مف كىذا يعني أف النظاـ الككني بكؿ  ."الإشارة الدالة ميما كاف نكعيا كأصمياعمـ 
كىكذا فإف السيميكلكجيا ىي العمـ الذم يدرس بنية الإشارة  ك دلالة.إشارات كرمكز ىك نظاـ ذ
كقد أعطى  .1"كيدرس بالتالي تكزعيا ككظائفيا الداخمية كالخارجية كعلائقيا في ىذا الككف،

 ب مفاىيـ لمسيميائية كىي كالتالي:                                           العر  نقادنا
 
 مفيكـ السيمياء                               داسـ  الناق  

لا يتـ إلا بالكصكؿ إلى كالتفاعؿ  "ىي تفاعؿ الحقكؿ المعرفية المختمفة، سيزا القاسـ
 مقكمات ىذه الحقكؿ المعرفية،يمكف مف خلالو أف ندرؾ  مستكل مشترؾ

  كىذا المستكل المشترؾ ىك العامؿ السيمكطيقي".
"ىي العمـ الذم يدرس الأنظمة الرمزية في كؿ الإشارات الدالة ككيفية ىذه  صلاح فضؿ

 الدلالة". 
اعتمادا عمى  كما لك كانت أنظمة لمعلامة، "ىي دراسة لكؿ مظاىر الثقافة، سعيد عمكش

 .2الثقافة كأنظمة علامات في الكاقع"افتراض مظاىر 
أم  "ليست سكل تساؤلات تخص الطريقة التي ينتج بيا الإنساف سمككاتو، سعيد بنكراد

 .أيضا الطريقة التي يستيمؾ بيا ىذه المعاني" كىي معانيو،
 

                                                           

.71بلقاسم دقة، علم السيمياء في التراث العربي ، ص  1
  

.18، صمعجم السيميائيات فيصل الأحمر،  2
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 مف المنظكر الغربي كما، تناكلكا المصطمح، حيث اختمفت المفاىيـ مف باحث إلى آخر    
لكي يلائـ البحكث العربية، كينطبؽ بذلؾ  عند النقاد الغربييف كلـ يحاكلكا تأصيمو،جاء مف 

لافا كبيرا عف التي تختمؼ اختبؿ جاءكا بالمفاىيـ كما أنتجت في بيئتيا  عمى أدبنا العربي،
كىذه أىـ الأسباب  فالسياؽ الذم كلدت فيو يختمؼ عف السياؽ العربي، ،بيئة الأدب العربي

ىذا كلا ننسى الترجمة العشكائية لممصطمحات  نعاني مف إشكالية المصطمح. التي جعمتنا
 كتضييعنا لمجيد، ،كتشجيعنا عمى الفكضى المقصكدةمقننة  كعدـ الاعتماد عمى معايير

 ، كىذا الجدكؿ يبيف لنا ىذه الحقيقة:تكحيد المصطمحاتكعدـ اتفاقنا عمى 
 

                                                           

.18، صمعجم السيميائيات فيصل الأحمر،  1
  

.229، صإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ينظر: يوسف وغليسي،  2
  

   إلى العربية نقؿ مصطمح السيميكلكجيا       اسـ الناقد   

ال"،"السيميكطيقا"،"السيميائية"،"السيمية"،"السيمياء" عادؿ فاخكرم
 ."الرمكزية" ،"سيميكلكجيا

 "عمـ العلامات".  عبد السلاـ المسدم
 "سيميائية"، "السيميائية". عبد الممؾ مرتاض

 "سيميائية". رشيد بف مالؾ
 "الدلائمية". الطيب بككش

 ، فضؿ صلاح
 الغذامي اللهعبد  

 .1"سيميكلكجي"

 "سيميكلكجيا". محمد عزاـ
 .2"ساميكلكجيا" محمكد السعراف       
يميؿ  ،بركة أنطكاف أبي زيد كبساـ كا 

 كلطيؼ زيتكني ،يعقكب
 "سيمياء".

 "عمـ السيمياء". عبد الرحماف الحاج صالح
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 تأصيل المصطمح السيميائي عند العرب:

كتاب الدر النظيـ في أحكاؿ عمكـ  تحت عنكاف: في مخطكطة تنسب لػ"ابف سينا"،    
كرد في المخطكطة فصؿ تحت  بف ساعد الأنصارم،كتبو محمد بف إبراىيـ  التعميـ،

 يقكؿ فيو: عنكاف"عمـ السيميا"
عمـ يقصد فيو كيفية تمزيج القكل التي في جكاىر العالـ الأرضي ليحدث "، "عمـ السيميا    

فمنو ما ىك مرتب عمى الحيؿ الركحانية كىك أيضا أنكاع  عنيا قكة يصدر عنيا فعؿ غريب
ك الآلات المصنكعة عمى ضركرة عدـ الخلا، كمنو ما ىك مرتب عمى خفة اليد كسرعة 

 تبو محمد شاه بف المكلى شمس الديف الفنارم تحت عنكافكفي مخطكط آخر ك الحركة،
" سنة   كفيو ما يمي:" ق، كرد فصؿ تحت عنكاف"عمـ السيمياء"1220"كتاب أنمكذج العمكـ

 كىذه الأصكؿ كىك ما يتعمؽ بتصريؼ الحركؼ كفيو ثلاث  أصكؿ"، منو الحلاؿإنما نذكر 
"طرد الكباء  رقاـ ككظيفتيا،ىي ثلاثة تخطيطات غير مفيكمة تحتكم بعض الحركؼ كالأ

زالة الحمى كالبركدة.كقطع  كذلؾ ابف خمدكف الذم يخصص فصلا مف مقدمتو لعمـ  الغلاء كا 
نقؿ كضعو مف  بالسيميا،المسمى  -كما يقكؿ-فعمـ أسرار الحركؼ ىك أسرار الحركؼ،

ككذلؾ تأثرىـ بالمدرسة  إليو في اصطلاح أىؿ التصرؼ مف غلاة المتصكفة، الطمسمات
كقد انكجدت السيمياء في  )الفارابي كابف سينا(، في مجاؿ عمـ الدلالة المشانية كالركاقية،

 .2كالنقد عمكـ المناظرة كالأصكؿ كالتفسير
يانا بتصريؼ الحركؼ ىكذا نجد أف السيمياء عند العرب تمتصؽ أحيانا بالسحر كأح    

كمنيا  مقترنة بالتفسير كالنقدكبعدىا أصبحت  كتطكرت كأصبحت تعني عمـ أسرار الحركؼ،
إلى حقؿ المنطؽ كالبياف ىذه ىي المراحؿ التي تعتبر البدايات الأكلى لمصطمح السيمياء 

                                                           

.229، ص إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديدينظر: يوسف وغليسي،   1
  

2
ص  ،2111وآخرون، السيميائية أصولذا وقواعدها، تر:رشيد بن مالك،د.ط، منشورات الاختلاف، الجزائر، ينظر: ميشال أريفيه وجان كلود جيرو   

  .25-23ص

 "السماتية". عبد العزيز بف عبد الله
 "السيميائيات". مبارؾ حنكف

 .1"عمـ الرمكز" القاسمي كفايز الداية عمي
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كلكلا رجكعنا إلى ىذه الدراسات التأصيمية لـ يكف  ،الذم يكجد في تراثنا العربي دكف العمـ بو
 ما ناه عمما جديدا لأننا لـ نراعتبر ك  بمقدكرنا فيـ ىذا المصطمح الكارد إلينا في حمة جديدة،

كعينة، "العلامة "كقد أخذنا  خمفو عمماءنا العرب الذيف كاف ليـ السبؽ في ىذا المجاؿ.
      كمعرفة طبيعة ىذا المصطمح في التراث العربي.

 العلامة)الإشارة( في التراث العربي:
 تعبيرم يسمى الداؿ، فتراضية تقابمية بيف مظيرتتشكؿ مف علاقة ا العلامة كحدة دلالية،"

ىذا مفيكـ  .1"أك أم فعؿ تكاصمي، يسمى المدلكؿ، أثناء فعؿ الكلاـ كتصكر مفيكمي
 كانت ىناؾ مفاىيـ عديدة لمفيكـ الإشارة كىي:العلامة الحديث، كلكف في التراث العربي 

 
 مفيكـ الإشارة             اسـ الناقد     

(" "ىي ثنائية المبنى،تتألؼ مف ابف سينا   .2مسمكع، كمعنى )مفيكـ
 "ىي اشتماؿ المفظ القميؿ عمى المعاني الكثيرة بالممحة الدالة". قدامو بف جعفر

"أف يككف المفظ القميؿ مشارا بو إلى معافو كثيرة بإيماء إلييا كلمحة  أبكىلاؿ العسكرم
 تدٌؿ عمييا".

تدٌؿ عمى بعد المرمى كفرط "مف غرائب الشعر كممحو، كبلاغة عجيبة  رشيؽ القيركاني  ابف
كىي في  .رإلا الشاعر المبرز كالحاذؽ الماىكليس يأتي بيا  ،المقدرة

كمعناه  تصار كتمكيح يعرؼ مجملا،دالة كاخ كؿ نكع مف الكلاـ لمحة
  .3بعيد مف ظاىر لفظو"

 
ىذه ىي المفاىيـ التي تكصؿ إلييا عمماءنا لكضع مفيكـ للإشارة فنلاحظ أف ابف سينا     

كىذا المفيكـ يتطابؽ مع مفيكـ العلامة في العصر  ،قد عرؼ العلامة بأنيا )داؿ+مدلكؿ(
لمفظ العسكرم فقد كانت تعني عندىما اأبي ىلاؿ  أما قدامو ك ،الحديث عند دم سكسير

أك بالأحرل معنى  أما عند القيركاني فيي المعنى البعيد، الكاحد ذم المعاني المتعددة،

                                                           

. 9، ص2118لزاضرات الدلتقى الخامس السيمياء والنص الأدبي،بسكرة، الجزائر، ،يوسف الأطرش 
1
  

.73، صعلم السيمياء في التراث العربي ة،قبلقاسم د 
2
  

.38، صالدصطلح النقدي في التراث الأدبي لزمد عزام، 
3
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كعلامات كبالنجـ ىـ  العلامة في القرآف الكريـ قاؿ الله تعالى:"كقد كردت  المعنى.
ففي ىذا التكجيو الرباني كاف التعامؿ مع العلامة قصد فيـ دلالتو  (،16)الآية ييتدكف"النحؿ

 .1كالاستدلاؿ بحاضرىا عمى غائبيا الركحية كالعقمية كالككنية،
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                             

                                                           

.71بلقاسم دقة، علم السيمياء في التراث العربي، ص  1
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ماهية الشعرية                                                                             المبحث الأول:
 مفهوم الشعرية                                                                                        المطمب الأول:

محايثة للأدب بكصفو فنا  ىي محاكلة كضع نظرية عامة كمجردة ك إفٌ الشعرية عمكما    
إذف،  فيي إنيا تستنبط القكانيف التي يتكجو الخطاب المغكم بمكجبيا كجية أدبية، لفظيا،

كبغض النظر عف اختلاؼ المغات. كالحقيقة،  تشخص قكانيف الأدبية في أم خطاب لغكم،
في كؿ  -فلا بد في الخطاب المغكم أمر بدييي، -أيٌا كانت نكعيتيا -إف كجكد القكانيف

الكيفيات المتبعة في لميـ ىك ماىية ىذه القكانيف ك امف كجكد قكانيف تحكمو، كلكف  -خطاب
.  فالشعرية إذف  مقاربة للأدب "مجردة" 1ككلا المسألتيف)الماىية كالكيفيات( متنكعاستنباطيا، 

          ك"باطنية" في الآف نفسو. 
ليس العمؿ الأدبي في حد ذاتو ىك مكضكع الشعرية، فما تستنطقو ىك خصائص ىذا     

لبنية محددة  الخطاب النكعي الذم ىك الخطاب الأدبي، ككؿ عمؿ عندئذ لا يعتبر إلا تجميا
كعامة، ليس العمؿ إلا إنجازا مف إنجازاتيا الممكنة. كلكؿ ذلؾ فإف ىذا العمـ لا ييعنى بالأدب 

لحقيقي بؿ بالأدب الممكف، كبعبارة أخرل ييعنى بتمؾ الخصائص المجردة التي تصنع فرادة ا
 الحدث الأدبي؛ أم الأدبية.

عف النص أك تمخيص فطف لمعمؿ  كما عادت غاية ىذه الدراسة صياغة كلاـ فضفاض    
نما اقتراح نظرية لبنية الخطاب الأدبي كاشتغالو، نظرية تقدـ جدكلا للإمكانات  المممكس، كا 

كما تيظير الأعماؿ الأدبية باعتبارىا حالات خاصة منجزة. كسيصبح العمؿ عندئذ  الأدبية،
تماعي، كلكف ىذا مسقطا عمى شيء آخر غير ذاتو كما ىك الشأف في النقد النفسي كالاج

الشيء الآخر لف يككف عندىا بنية غير متجانسة معو بؿ سيككف بنية الخطاب الأدبي 
 .2نفسيا. كلف يككف النص النكعي إلا حجة تسمح بكصؼ خصائص الأدب

 

                                                           

.9، ص1994، الدركز الثقافي العربي، بيروت،لبنان، 1حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ط  1
  

.23،ص1987الدار البيضاء، الدغرب، للنشر،، دار توبقال 1تزفيطان طودوروف، الشعرية، تر:شكري الدبخوت ورجاء بن سلامة، ط  2
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 الشعرية الغربية المطمب الثاني:
يعكد المصطمح في أكؿ . 1مصطمح قديـ حديث في الكقت ذاتو Poetics  الشعرية    

التصكر الفمسفي لمفيكـ الجماؿ الذم يعرفو "أفلاطكف" بأنو الشيء الذم تككف بو  انبثاقو مف
 .2الأشياء الجميمة ، كبذلؾ شاع مفيكـ الشعرية بأنيا "ما يجعؿ مف نص ما نصا شعريا"

 المحاكاة عند أفلاطكف:
سفي نقدم )حكي/ كحكاه(: فعؿ مثمو )كالمحاكاة(: المشاكمة كالمحاكاة ىك مصطمح فم    

 انتقؿ مف الإغريؽ إلى العرب.
لا يمكف فيـ مصطمح )المحاكاة( عند اليكناف بغير فيـ نظاميـ الثقافي كالفكرم الذم     

ىك بدكره انعكاس لمبنية الاجتماعية التي ىي طبقية بالدرجة الأكلى: فالسادة عند اليكناف 
يعممكف في الميف كالزراعة كلذا كاف  يتفرغكف لمسياسة كالرياضة كالعمـ كالفكر كالفف. كالعبيد

نظاميـ يفرؽ بيف العمؿ اليدكم كالعمؿ الفكرم، كينقسـ إلى عالميف منفصميف: عالـ الفكر 
كعالـ الحس، فعالـ الفكر يحتكم عمى النسخ الناقصة المتغيرة كمف ىنا كانت نظرية 

كرة الخالصة لكؿ المحاكاة التي ىي في الفكر أصلا، ثـ عمؽ عمى الأدب، كالمثؿ ىي الص
المكجكدات . كليا جماؿ كاحد مطمؽ ىك جماؿ الصكرة أك المثاؿ أك النمكذج. كىذه المثؿ 

 ذات كجكد مستقؿ عف كؿ الأشياء المرئية كالمحسكسة. 
ؽ.ـ( ثلاث دكائر ىي عالـ المثؿ، الثانية ىي عالـ الحس، 428كالكجكد عند أفلاطكف )    

ثة ىك عالـ الضلاؿ كالصكر كالأعماؿ الفنية كبيذا ابتعدا كىك صكرة عف عالـ المثؿ، كالثال
الفناف عف الحقيقة ثلاثة خطكات يقكؿ أفلاطكف" كالشاعر التراجيدم محاؿ كىك كغيره مف 

 .3المقمديف يبتعد ثلاث مرات عف الممؾ كمثاؿ الحقيقة"

                                                           

.11، صمفاهيم الشعرية حسن ناظم،  1  
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يالات محاكية كطبيعة الفف عند أفلاطكف، مرآكية، بمعنى أف الفناف يدير مرآة ليعكس خ"    
للأشياء المحسكسة، كمف ىنا كاف الفناف عنده أدنى مرتبة مف النجار، كالنجار أدنى منزلة 

 مف الإلو.
سبب ىجكـ أفلاطكف عمى الفف، كنفيو الشعراء مف )مدينتو الفاضمة(،  -أيضا-كمف ىنا     

فيي تخدع الناس  ، كطبيعة الفف المرآكية تصكر الناقص لا الحقيقة،رالمدينة الخيفغاية أىؿ 
 كتزيؼ الحقيقة.

 لكجكد الحؽ ىك ذلؾ الكجكد الكىميكىجكمو عمى الفف كاف مف زاكية أخلاقية: إذ جعؿ ا    
)عالـ المثؿ(، كجعؿ الكجكد "المكضكعي" غير حقيقي، كرتب عمى ذالؾ طبيعة ممكىة لمفف، 

 الشعر.ىك مف يستسمـ لإلياـ ربات  -عنده -كلذا رفضو، كنفاه، كالشاعر الحؽ
" حالة  poétique" نظرية الإبداع كتابو يمكف اعتبار ؽ.ـ(384/322)أما أرسطك    

كتب في  لأف ىناؾ تقاليد متحجرة تريد بالفعؿ أف يككف ىذا النص قد ألزـ كؿ ما استثنائية،
تكجد نماذج أخرل في  كما ترل أنو قد لا dikatatالأدب لاحقا بنكع مف الأمر المفركض 

رية إبداع تتقدـ )كبعدة قركف( ممارسة الكتابة بدلا مف إعطاء صكرة عنيا كالحاؿ التاريخ لنظ
يبدك لنا في الحقيقة، ىك أف ىذا النص يعكس ممارسة سابقة لمكتابة كأف طابعو  عمى ما

 كصفي أكثر بكثير مف ككنو معياريا.
كما يمارسو أرسطك تبعا لممجرل الطبيعي للأمكر كالكتابات فإف النقد الأدبي كما يفيمو ك     

 ج الأساسية الثلاثة التييأتي بعد نتاج كافر فقد استطاع أف يميز في البلاغة اللاتينية النيك 
) النيج القضائي كالنيج الشكرم كالنيج الإثباتي (. -Rhétoriqueعرفيا في "عمـ البياف" 

ركس، كاستطاع أف يصؼ الأصناؼ الشعرية في "نظرية الإبداع": الممحمة كفقا ليكمي
أك  cartésتيس كفف المسرح اليزلي كفقا لكرا Euripideكالمأساة كفقا ليكريبدس 

. كلكف ىذا ليس مؤكدا لأنو يبدك أف كتاباتو حكؿ ىذا النيج قد Aristophane1لأرسطكفاف
 ."فقدت
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حيث أف بعمميات حصر  ،جاء أرسطك بعد العصر الذىبي لا يتكمـ عف أم نكع لممحاكاة    
ثـ إلى المحاكاة بكاسطة  ،متتالية ينتقؿ مف المحاكاة الفنية بشكؿ عاـ إلى المحاكاة الصكتية

. فالممحمة كالمأساة كىك المصطمح الذم يجيمو أرسطك ،ب"المغة أم إلى ما نسميو "بالأد
لكف ىناؾ كالمسرح الككميدم يقمدكف الحياة، كمف ثـ يقمدكف حركة تؤدم إلى غرض ما. ك 

أناس أقؿ عاديكف  فرقا في المادة بيف المأساة كالمسرح الككميدم )أناس فاضمكف مف جية،
)شخصيات فاعمة في الثانية  مف جية أخرل( كىناؾ فرؽ في الشكؿ بيف الممحمة كالمأساة

كفي كؿ الأحكاؿ ليس المقصكد ىنا مجرد عممية نسخ بؿ البلاغة  كسرد في الأكلى (.
 في يكمياتو القائمة بأف" العمؿ الفني ىك مبالغة". Gideر كممة جيد التعبيرية نذك

الشاعر أف يكجد  أيضا عمى" catharsis إف أثر المحاكاة ىك المتعة بؿ كالتطيير    
المتعة الناجمة عف الشفقة كالخشية المتيف تثيرىما المحاكاة ككاف أرسطك قد سبؽ كاستخدـ 

ليقيـ تشبييا بيف التطيير الطقسي كالتطيير  لتطيير،في مقطع مف كتاب "السياسة" كممة ا
نظرية الإبداع" أدرجيا  المكسيقي كعندما كرر استخداـ الكممة فيما يتعمؽ بالمأساة في "

ضمف إطار شديد التأثر بالمصطمحات الطبية إذا كاف يقصد تنظيؼ كتطيير الجسـ مف 
لداء، كفي كمتا الحالتيف يجب احتراـ الأخلاط أك نكع مف الطب التجانسي الذم يعالج الداء با

الفارؽ الدقيؽ الناجـ مف استخداـ أداة التشبيو كما لك أف"التطيير الديني كالتطيير الطبي 
كما كتب "جكتو  لايشكلاف إلا أطرافا تشبييية تسمح بتناكؿ الأثر الشعرم كبكصفو،

"Goethe "م يبتغيو فعلا أم يفيمو أرسطك بالتطيير ىك ىذا الكماؿ المسكف الذ فإف ما
 تمثؿ مأساكم كأم عمؿ شعرم".

قد ينجـ التطيير عف أفعاؿ المحاكاة كقد ينجـ أيضا عف تنسيؽ الأحداث كىنا يأتي دكر     
ذا كيفية تركيب الحكاية إ حيث يفيـ منيا "  poiesisنظرية الإبداع بالمعنى الضيؽ لمكممة 

 .1"أردنا أف يككف النظـ جميلا بو
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يقدـ أرسطك عمى كصؼ ىذه العممية يشدد عمى المدل، أك الاتساع: فالعمؿ كعندما     
الأدبي مطابقا لمطبيعة في حدكد، إذ يمكف أف نجكؿ حكلو كما نفعؿ حكؿ جسـ حيكاف 
جميؿ. ثـ ينيمؾ في البحث عف نظاـ ما"في المأساة مثلا: العقدة، كالأحداث الطارئة، 

كيتفحص كيفية ترجمة الأفكار  الأدكار التمثيمية".كالخاتمة، أك تعاقب الأدكار الغنائية ك 
بالكممات: أم بياف الأفكار كصياغة التعبير مف الآخريف مف ىذا الكصؼ الطكيؿ لممادة 
الكلامية حيث يبرز تمييز أساسي بيف العناصر الحيادية "الحرؼ" كالمقطع المٌفظي، كالأداة، 

، كالعناصر الاستثنائية " الأسماء المركبة كركابط النسؽ، كالاسـ، كالفعؿ، كالحاؿ كالعبارة
ىذا بالنسبة لجذكر الشعرية الغربية التي انطمقت مف مفيكـ الجماؿ عند  .1كخاصة الاستعارة"

 ككذلؾ أرسطك الذم تناكؿ الشعر في كتابو فف الشعر. الذم انبثؽ مف المحاكاة، أفلاطكف،
 ية الإبداع مف كجية نظر"بكؿ فاليرمأما الشعرية الغربية الحديثة فقد انطمقت مف نظر     

Paul valery("1817-1945)،  الذم لـ يكؼ عف أف يرفؽ بإبداعو الشعرم نصكصا
النصكص حكؿ  نقدية كالذم كاف قد قدـ عددا مف المقالات في مجاؿ النقد الأدبي منيا:

 Victor Hugo Createur Par la، كفكتكر ىكجك Adonis'Au Sujet dأدكنيس 
forme. 

  ، الذم كاف أستاذا لمشعرية في الكمية الفرنسيةLa tontation de saint flopertمكبيركف
College de france،  كقد اختار  ،1937ديسمبر 10كأعطى فييا درسو الافتتاحي يكـ

كجاء  الذم أراد مف خلالو إلى أصؿ الكممة، "Poiein" كاقترح بنفسو عنكاف فصمو التعميمي
تعريؼ لطريقة تناكؿ العمؿ  ،تعميـ الشعرية في الكمية الفرنسية" بعنكاف"في نفس الفترة نص 

اسـ يطمؽ عمى كؿ ما يتعمؽ بالإبداع كبتأليؼ  الأدبي، كيعرؼ فاليرم الشعرية بأنيا:"
الأعماؿ التي تككف فييا المغة جكىرا أك كسيمة في نفس الكقت، كليس بمعناىا الضيؽ 

  .2الفنية حكؿ الشعر"كمجمكعة مف القكاعد أك الإرشادات 
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أما الشكلانيكف الركس باعتبارىـ أكؿ مف نبو إلى أف)النص( منظكمة ىي تحدد كظيفة     
كليس أم مكضكع  ىك الأدبية، إذ أصبح مكضكع الأدب عمى أيدييـ، الأدكات الأدبية،

أك تاريخي آخر...كأصبحت )الأدبية( أم الخصائص التي تجعؿ مف  أك اجتماعي، نفسي،
فكجد الشكلانيكف الركس أنفسيـ  كمكضكع عمـ الأدب، أدبا ىي محؿ الدراسة، الأدب

كالجرس،  كالإيقاع، كالقافية، )الأدكات( ، كخاصةبالخصائص الشكمية مضطريف إلى العناية
بعد أف كضع الشكلانيكف الركس حجر أساس الشعرية  .1كالمفردات، كالبنيات، كالمغة عامة

أكاديميك حمقة براغ المغكية، كطكركا ما بدأه الشكلانيكف حتى صار ثـ جاء بعدىـ  البنيكية،
فقد اعتبرت شعرية مدرسة براغ الأعماؿ  نسقا أكليا لمبنيكية الأدبية في القرف العشريف،

كما أنجزتو براغ بيذا الخصكص يعد تطكيرا فعميا  شعرية نكعية، الأدبية بنيات)جمالية(
ركؼ الذم كتب"الشعرية" ك"الشعرية في النثر" فقد رفض أما تكدك  .2لنمكذج البنية الشعرية

بأنيا تحاكؿ أف تبيف خصائص ىذا الخطاب  مفيكـ فاليرم عف الشعرية، كيعرؼ الشعرية:"
 أم الخطاب الأدبي". المحدد؛

نادم مكسكك للألسنية"، مف  أسست مجمكعة مف الباحثيف كالطلاب" 1915كفي سنة     
صدرت مجمكعة أكلى مف  1916لسنية كالشعرية، كفي عاـ أجؿ دفع العمؿ في مجالي الأ

حيث ركزكا  ،opoiaz" تأسست"جمعية دراسات المغة الشعرية 1917الدراسات، كفي عاـ
 اىتماميـ عمى العمؿ الأدبي كحاكلكا كصؼ عممية الإبداع مستخدميف المصطمحات التقنية

ىك"تأسيس  "شكمكفسكي" حدده كالمبدأ الأساسي الذم، دراسة مشكمة النغـ في بيت الشعر()
كىذه  شعرية عممية يتطمب أف نقبؿ منذ البداية بكجكد لغة شعرية كلغة نثرية تختمؼ قكانينيا،

 .3الفكرة تبرىنيا أمكر متعددة"
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كسنبحث الآف عف الشعرية  ىذا ما كاف مف جيكد الغربييف حكؿ الشعريات الحديثة،    
"جيرار جينيت" حيث لـ ييخطئ "ركلاف بارث" عندما  "الغربية المعاصرة كالتي كجدناىا عند

ككنو  احتفى بعكدة الشعرييف جاعلا مف "ج.جينيت" أحد أقطاب الشعريات المعاصرة،
استطاع الجمع بيف ماضي الشعريات كحاضرىا، فيي عنده مف جية قديمة قدـ ارتباطيا 

باستفادتيا  لات كتغيرات،بالثقافات البلاغية، كمف جية أخرل جديدة جدَّة ما عرفتو مف تحك 
فياتيف الميزتيف جعمتا منو بلاغيا كسيميائيا في  مف المباحث اليامة لعمكـ المغة كالمسانيات،

 بدءا: آف كاحد،
 (:1972-1966( مف)figures1,2,3"الصكر الثلاث") الشعرية في كتابو-1

 ية كحسب،ليست أشكالا منطق فالشعرية التي بحث عنيا في كتابو الصكر الثلاث،    
كلكنيا طرائؽ لمخطاب، فالمقصكد بالمجاؿ ليس فقط مجمكعة صغيرة مف الكممات، كلكف 

( الشعرية image( عف صكرتيا)figuresفيك لـ يبحث في الصكر) بنية النص في مجممو،
كىك مف بيف أىـ مكاضيع السرديات  فقط، كلكف عمى سبيؿ المثاؿ، كيفية تشكؿ الحكي فييا،

 الآف.
 Architext'l ("1979:)"النص الجامع" في كتابو الشعرية-2

لقد كسع جينيت في ىذا الكتاب"النص الجامع" مف مفيكمو لمشعرية كمكضكعيا،فيي     
عبارة عف مجمكعة مف المقكلات العامة الباحثة عف أنماط الخطاب كالصيغ القكلية، 

 كالأجناس الأدبية)ركاية، قصة، مسرحية(.                   
 :1982( Palimpsestesشعرية في كتاب"أطراس")ال-3

كىذا لحراكيا المفاىيمي   يتجاكز في ىذا الكتاب ما كاف اقترحو سابقا لمفيكـ الشعرية،    
 .1""عبارة عف مقكلة أكثر تجريدا لتصبح عنده كالمصطمحي الدائميف،
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ا يجعؿ مف النص أم كؿ م أك بأكثر دقة بالتعالي النصي لمنص؛ تيتـ بالمتعاليات النصية،
كالتي تحدد في خمسة أنماط ىي:  يدخؿ في علاقة ظاىرة أك خفية مع باقي النصكص...

 فالملاحظ أف النص الجامع، ، النص الجامع،تانص، النص اللاحؽالتناص، المناص، المي
 قد أصبح نمطا مف بيف الأنماط الخمسة المحددة لممتعاليات النصية كالشعريات عامة.

كىك  ،بحؽ الكتاب الجامع لمجياز المفاىيمي لمشعرية عند"جينيت" "أطراس" فكاف كتاب
المركز الذم تتشتت كتنتشر عنو كؿ المفاىيـ الشعرية كالسردية التي درسيا، كالتي سيدرسيا 

                    .بعد ىذا الكتاب
 : (Seuils) الشعرية في"عتبات" -4

بتكسيعو لدائرة  مٌو في كتاباتو السابقة،يحقؽ جينيت في كتاب عتبات،ما كاف أج    
بتخصيصو ىذا الكتاب لأحد المكاضيع المعقدة لمشعريات  كتنكيعو لمداخميا، الشعريات.
( كمصطمح ما يزاؿ يشيد حركية تداكلية كتكاصمية في Paratexteكىك المناص) المعاصرة،

كما يدكر بفمكو مف المؤسسة النقدية العالمية، لمعلاقة التي ينسجيا بما يحيط بالنص 
 نصكص مصاحبة كمكازية كتفاعمية جميكره المتمقي بو.

لػ"جينيت" ذك فضاء كاسع  Poétique Projetالمشركع الشعرم  أف ثيقكؿ ركلاف بار     
فيك مف جية عمؿ نقدم)لانتسابو لمنقد الأدبي( كمف جية عمؿ تطبيقي)لاشتغالو عمى  كآني،

)لأنو ينفتح بفضؿ النص جديدا  أخرل ابستيمكلكجيأعماؿ محددة كمختارة( كمف جية 
كمف جية بيداغكجي)بإعادتو النظر في كضعية تعميـ الأدب،  لجدلية الخاص كالعاـ(،

 .1كتقديمو لطرائؽ جديدة في ذلؾ(
مف ىنا نجد أف الشعرية الغربية مرت بمراحؿ عديدة،بداية مف أفلاطكف كبعدىا أرسطك ك     

كصكلا إلى "جينيت"  إلى لغكيي حمقة براغ، ،بالشكلانييف الركسككتابو فف الشعر، مركرا 
 كشعريتو المعاصرة التي ىي في تجدد دائـ.
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 المطمب الثالث:الشعرية العربية 
  الدلالة المغوية:

في لساف العرب نجده يعكد إلى الجذر  نعكد بيذا المصطمح إلى أصمو المغكم العربي،    
كشىعيرى يشعيري شًعرنا كشىعرنا كشًعٍرةن كمىشٍعكرةن شيعيكرنا كشيعيكرىة كشًعٍرل "شعر":شىعىرى بو ،الثلاثي

، كقيؿ:شىعىرى قاؿ الشعر، كمشعكراء كمىشعكرنا، كشىعيرى  كشىعىرى الرجؿي يىشٍعيري شًعٍرنا كشىعٍرنا شىعيرى
، كرجؿ شاعر كالجمع شعراء، شعىرى فلاف كشىعيرى يىشٍعيري شىعٍرنا كشًعٍ   رنا، كىك الاسـ،أجاد الشًعٍرى

. كما كاف شاعرا، كلقد شىعيرى بالضـ، كسمي شاعرا لفطنتو. : كىك يىشٍعيري الذم  كالمتيشىاعري
: يتعاطى قكؿ الشعر. أما في  .1أرادكا بو المبالغة كالإشادة قاؿ سيبكيو: جيد؛ كشًعره شاعًره

دىما عمى ثبات الشيف كالعيف كالراء أصلاف معركفاف يدؿ أح مقاييس المغة فقد كرد أف:"
...شعرت بالشيء،إذا عممتو كفطنت لو..." ىـ مً كالآخر عمى عًمٍـ كعى

2 . 
 الدلالة الاصطلاحية:

الشعرية مصطمح ينحصر في إطار فكرة عامة تتمخص في البحث عف القكانيف العممية     
 مفيكما كاحدا بمصطمحات مختمفة، -مف جية أكلى -كيبدك أننا نكاجو التي تحكـ الإبداع.

كنكاجو مفاىيـ مختمفة بمصطمح كاحد مف  ىذا الأمر في تراثنا النقدم العربي، -بارزا -كيبدك
كيظير ىذا الأمر في التراث النقدم الغربي أكثر جلاء. تتمخص في مفيكـ  جية ثانية،

شعرية  )البحث عف قكانيف الإبداع( كقد اتخذ مصطمحات مختمفة منيا: الشعرية العاـ
المستندة إلى المحاكاة كالتخييؿ عند  كالأقاكيؿ الشعرية: لمجرجاني، أرسطك، نظرية النظـ

أما الجية الثانية فتتمخص في النظريات التي كضعت في إطار مصطمح  القرطاجني،
كما ىك الحاؿ في نظرية  )الشعرية( ذاتو مع اختلاؼ التصكر في سر الإبداع كقكانينو،

 .3مسافة التكتر عند كماؿ أبك ديب الفجكة:

                                                           

.683، 682،ص ص)مادة:شَعَرَ(المجلد الثاني،  ابن منظور، لسان العرب،  1  
.209)مادة:شَعَرَ(، ص  3ابن فارس، مقاييس اللغة،ج  2
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 -إف إشكالية المصطمح تبدك محيرة في نقدنا العربي، كربما يككف النقد الغربي متجاكزا"   
 .)فف الشعر( "Poétiksليذه الإشكالية منذ أرسطك حيف سمى كتابو" -إلى حد ما

أما في تراثنا النقدم فإننا  كقد جاءت مف بعده عدة محاكلات تحمؿ المصطمح ذاتو،    
إلا أف  ،مصطمحات مختمفة كربما نكاجو المصطمح نفسو)الشعرية( -كما أسمفت-نكاجو

كقد كردت ىذه المفظة في الكثير مف  مفيكميا مختمؼ عما تعنيو الشعرية بمعناىا العاـ.
ىذا سيقمؿ مف حدة إشكاليتو لأنو  لقد عثرنا عمى المصطمح، .1النصكص في تراثنا النقدم

ىذا المصطمح يحمؿ نفس المفيكـ الذم يدؿ عميو، كالآف نتساءؿ ىؿ  ذيكر في تراثنا العربي،
 أـ أف نقادنا حاكلكا مف خلالو الإشارة إلى معافو مختمفة.

ق(:"كالتكسع في العبارة بتكثير الألفاظ بعضيا ببعض كترتيبيا 260يقكؿ الفارابي) -1
 .2فيبتدئ حيف ذلؾ أف تحدث الخطبية أكلا ثـ الشعرية قميلا قميلا" كتحسينيا،

بفعؿ ترتيب كتحسيف  السمات التي تظير عمى النص، رابي يعني بمفظة)الشعرية(االف    
 حيث تؤدم ىذه السمات إلى ظيكر أسمكب شعرم يطغى عمى النص. معينيف،

أحدىما  شيئاف: إف السبب المكلد لمشعر في لغة الإنساف، ق(:"428يقكؿ ابف سينا) -2
ثـ قد  الناس لمتأليؼ المتفؽ كالألحاف طبعا،كالسبب الثاني حب  الالتذاذ بالمحاكاة )...(

فمف ىاتيف العمتيف تكلدت  كجدت الأكزاف مناسبة للألحاف، فمالت إلييا الأنفس كأكجدتيا،
كجعمت تنمك يسيرا يسيرا تابعة لمطباع، كأكثر تكلدىا عف المطبكعيف الذيف يرتجمكف  الشعرية،

كاحد منيـ كقريحتو في خاصتو  كانبعثت الشعرية منيـ بحسب غريزة كؿ الشعر طبعا.
 .3كبحسب خمقو كعادتو"

يعني ابف سينا بمفظة)الشعرية( عمؿ تأليؼ الشعر التي يحصرىا بالمتعة المتأنية مف     
المحاكاة كتناسب التأليؼ كالمكسيقى بمعناىا العاـ، كيجعؿ المتعة كالتناسب المحفزيف عمى 

 تأليؼ الشعر.
                                                           

.11ص حسن ناظم، مفاهيم الشعرية،  1
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ذلؾ ظف ىذا أف الشعرية في الشعر إنما ىي نظـ أم كك ق(:"684) يقكؿ القرطاجني -3
لفظ كيؼ اتفؽ نظمو كتضمينو أم غرض اتفؽ عمى أم صفة اتفؽ لا يعتبر عنده في ذلؾ 

)الشعرية( مف  فالقرطاجني مف خلاؿ قكلو يشير إلى معنى لمفظة .1قانكف كلا رسـ مكضكع"
 أم قكانيف الأدب كمنو الشعر. معناىا العاـ؛

فمصطمح"الشعرية" لـ يتبمكر مصطمحا ناجزا كلـ يكف ذا فاعمية إجرائية.                                                 إذف     
" Poétiqueتبدأ مف ترجمة المصطمح " "الشعرية " في الدراسات الحديثة، أما عف مصطمح

 كىي كالتالي:إلى العربية، كقد اقترح النقاد كالمترجمكف بعض المقابلات المختمفة 
 

 "Poéticsمصطمح" ترجمة  اسـ المترجـ            
 محمد العمرم محمد الكلي حسيف،

 رجاء بف سلامة شكرم المبخكت،
 أحمد مطمكب المسدم، كاظـ جياد،

 "الشعرية".

 المسدم تكفيؽ حسيف بكار،
 الطيب البككش فيد العكاـ،

 حمادم صمكد حسيف الغزم،

 "الإنشائية".

 "الشاعرية". عبدالله الغذامي سعيد عمكش،
 "عمـ الأدب". مجيد الماشطة جابر عصفكر،
 "الإبداع".، "الفف الإبداعي" محمد خير البقاعي جميؿ نصيؼ،

 "فف النظـ". فالح الأمارة،عبد الجبار محمد
 "فف الشعر". عمية عياد يكئيؿ عزيز،
 .2"نظرية الشعر" عمي الشرع

                                                           

.13، صمفاهيم الشعريةينظر: حسن ناظم،  
1
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 "بكيطيقا". خمدكف الشمعة
 1"بكتييؾ". حسيف الكاد

 " الشعرانية". عبد الممؾ مرتاض
إميؿ يعقكب، بساـ بركة، مي 

 شيخاني
 " الشاعرم".

 "عمـ الظاىرة الأدبية". ىاشـ صالح

 " التأليؼ". محي الديف صبحي
 " الإبداع". محمد خير البقاعي

 " الأدبية". سامح الركاشدة، رابح بكحكش
 " الجماليات". غالب ىمسا

 " عمـ النظـ". بساـ بركة، مبارؾ مبارؾ
 محمد عمي الخكلي، بساـ بركة،

 مبارؾ مبارؾ
 " عمـ العركض".

 
 " عمـ النظـ كالعركض". عزة آغا ممؾ

 " الماء الشعرم". عبد الممؾ مرتاض

 
، 2يعتبر ىذا الجدكؿ مظير اصطلاحي مركع، لف يزيد طينة الإشكالية إلا بمة كتعقيدا    

كىذا إف دؿ عمى شيء إنٌما يدؿ عمى ما يعاني منو نقدنا العربي، فإشكالية المصطمح 
متجذرة في نقدنا الحديث، كقد زادىا نقادنا تعقيدا كغمكضا، فيذا الاختلاؼ الاصطلاحي 
 الرىيب، جعؿ مف نقدنا العربي شكلا غربيا خالصا، بمصطمحات ظاىرة لا تؤدم أم معنى.  

 

                                                           

.18حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ص  1
  

.285-283يوسف وغليسي، إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص ص 
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 مصطمح الشعرية عند محمد بنيس المبحث الثاني:
 وصف الكتاب المطمب الأول:

بدالاتيا لمحمد بنيس، ىذا الكتاب عبارة عف أطركحة، تـ      الشعر العربي الحديث بنياتو كا 
تحت إشراؼ د.جماؿ الديف بف الشيخ،  ،إنجازىا لنيؿ دكتكراة الدكلة في الأدب العربي

ي الرباط، مف طرؼ لجنة مككنة مف ، بكمية الآداب ف1988أكتكبر  17كنكقشت في 
د.أمجد الطرابمسي، كد.جماؿ الديف بف الشيخ، كأدكنيس، كد.محمد مفتاح. كقد استحؽ عمييا 

 الباحث ميزة حسف جدنا مع تنكيو خاص مف أعضاء المجنة.
تميز عف باقي كتب الشعر العربي الحديث، لما يحتكيو عنكانو الفرعي مف مىذا الكتاب     

بدالاتيا –معنى  كىي أقساـ المتكف المتباينة مف حيث البنية النصية، كيقصد بيا  -بنياتو كا 
بدالاتيا، ك ما يميزه أيضا ىك تخصصو في دراسة  إعادة بناء الشعر العربي الحديث كا 

الشعرية فقط، عمى مستكل الشعر دكف النثر في الفترة الحديثة، كىذا الكتاب ىك الجزء الأكؿ 
بعة أجزاء، قسميا حسب المراحؿ التي مرٌ بيا الشعر العربي الحديث، مف مدكنة تحكم أر 

تمثمت في لحظتيف، المحظة الأكلى شممت ثلاثة أقساـ، أكليا التقميدية، كثانييا خاص 
بالركمانسية العربية؛ كثالثيا يتفرغ لمشعر المعاصر، أما المحظة الثانية فيي عبارة عف الجزء 

اصر نصية كخارج نصية تستحكذ عمى المشترؾ في الحداثة الرابع المتمثؿ في مساءلة عن
الشعرية العربية الحديثة، كىك الجزء المختمؼ عف باقي الأجزاء، الذم يتناكؿ فيو بنيس 
"المسألة الأجناسية" ك"البنية كالإبداؿ" التي تناكؿ فييا مسألة الانتقاؿ مف بنية إلى أخرل، 

بالشعرية عند محمد بنيس، اخترنا الجزء الأكؿ  كلكف مف خلاؿ دراستنا المصطمحية الخاصة
كسبب اختيارم ليذا الجزء بالذات ىك معرفة البدايات  -التقميدية-مف المدكنة، كالمعنكف ب

الأكلى لمشعر العربي كتطكره، بالإضافة إلى سعينا الدائـ مف خلاؿ ىذه البنية إلى تأصيؿ 
 الشعرية العربية. 
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 الجزء الأول: التقميدية
، بالدار 1989سنة  ، صدر عف دار تكبقاؿ لمنشر،1"التقميدية" عنكاف الجزء الأكؿ، ط    

صفحة باستثناء الممحقيف، كقد حاكؿ بنيس مف  240البيضاء، المغرب، عدد الصفحات 
خلاؿ ىذا الجزء المكسكـ ب "التقميدية" ترتيب مراحؿ الشعر العربي الحديث، كىذه ىي 

 لبداية الفعمية لمشعر العربي الحديث، كقد تناكؿ فيو الكاتب ما يمي:مرحمة الجذكر الأكلى كا
افتتح بنيس كتابو ىذا بتمييد، كمعظـ الكتب، أحاط مف خلالو بكؿ أجزاء البحث، بالإضافة 
إلى إشارتو للأجزاء اللاحقة، حيث يقكؿ في المستيؿ:" تتكجو ىذه الدراسة نحك قارئيا 

لإعادة بناء الشعر العربي الحديث، مف حيث بنياتو بكصفيا أطركحة، أم مقترحا يسعى 
بدالاتيا. ليذا المقترح أسسو كأ كقد طرح فييا صعكبة  .1"دكاتو المنيجية. بيا يحتمي كيرحؿكا 

البحث، حيث يقكؿ:" إف إنجاز أطركحة عف الشعر العربي الحديث، في الفترة الراىنة مف 
السكاء، يتغيٌا الإنصات لأعقد القضايا كضعية الممارسة أك التنظيرية كالتحميمية، عمى 

كأبسطيا دفعة كاحدة. ذلؾ سبيؿ الغزك الذم يتقصٌد مكركر العادة. يبدك ىذا مستعجلا، لأف 
. ثـ ذكر 2تبنٌي شعرية عربية مفتكحة كاختبار الحداثة، لف يتٌما مف غير إبداؿ لسكاف القراءة"

كتكمـ عف الأجزاء  لمشعر العربي الحديث".إستراتيجية الدراسة. إنيا "ضبط الأطر النظرية 
لى  اللاحقة لمبحث في أجزائو الثلاث، ثـ في ختاـ التمييد تقدـ بالشكر للأستاذ المشرؼ، كا 

لى الشاعر المرحكـ يكسؼ الخاؿ، كالشاعر محمكد  -السابقة الذكر-لجنة المناقشة كا 
الشعراء ك الأدباء كالباحثيف، دركيش، لاىتمامو الكبير بيذا البحث، بالإضافة إلى العديد مف 

كبعدىا يعرج عمى أىمية الدراسة حيث يقكؿ:" تبتغي ىذه الدراسة فتح حكار معرفي حكؿ 
 .     3شعرية عربية مفتكحة، تنشغؿ بالشعر العربي كحداثتو ..."
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ثـ تأتي بعد ذلؾ المقدمة التي عنكنيا ب "الشعر العربي الحديث كالشعرية" كيقصد مف 
عادة بنائو مف زاكية الشعرية العربية. كقد كانت خلاليا، م راحؿ الشعر العربي الحديث كا 

بدايتيا عبارة عف ثلاث مقكلات، أكليا لأبك الحسف حازـ القرطاجني مف كتابو "منياج 
البمغاء"، كالثانية لأبي عمي الحسيف بف عبد الله بف سينا، مف ترجمتو لكتاب "فف الشعر"، 

"، ثـ l écriture poétique chinoiseي فرانسكا تيشًينج، مف كتابو "كالثالثة لمناقد الصين
بعد ذلؾ يتحدث عف المكضكع، باعتباره محؿ اىتماـ سكاء )الدراسات الحديثة أك الدراسات 
-القديمة(، "كاعتبر الشعر فضاء ثقافي، متآزر مع الفضاءات المعرفية كالاجتماعية

ار المكضكع، أف الدافع الأكبر الذم كاف كراء ىذا كبعدىا ذكر أسباب اختي .1التاريخية..."
التي كانت بشكؿ أك بآخر غامضة،  ،ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب" البحث ىك: "

كتحكم أسئمة مضمرة تدفع بالباحث الجاد، إلى سبر أغكارىا كاكتشاؼ خباياىا. أما عف 
الاختلاؼ الكاسع في تناكليا، إشكالية الدراسة، فتدكر حكؿ التناكؿ الكاسع لمكضكع الشعر، ك 

ما ساىـ في تجديد القضايا كالأسئمة كتعميؽ التصكرات، كمعرفة طبيعة الحدكد بيف الشعر 
 .2العربي القديـ كالحديث، كىي إشكالية نظرية تمس الأسس النظرية لمشعر العربي الحديث

ة، كركز فيو عمى لأف ىذه الدراسة ركزت عمى الجانب النظرم. كبعدىا قدـ لنا حدكد الدراس
شكالات استعماؿ "مصطمح الحداثة" في الخطاب  التباسات مفيكـ الشعر العربي الحديث، كا 
النقدم كالسجالي، كركز كذلؾ عمى مسألة المغة الشعرية، أما عف المتف، فيبدأ مف القرف 
التاسع عشر، كالصراعات الشعرية كالنقدية التي نمت كتنكعت خلاؿ المسار شبو الطكيؿ 

بدالات الشعر العربي الحديث. أكليا التقميدية، كثانييا الركمانسية العربية، كثالثيا الشعر لإ
"، كتاب دراستنا، حيث يتناكؿ فيو "النصكص التي  التقميدية المعاصر، كما ييمنا ىنا ىك "

 . 3تتألؼ في التقميدية كمتف

                                                           

.21ص  التقليدية، بي الحديث )بنياته وإبدالاتها(محمد بنيس، الشعر العر   1
  

.23،24ينظر: الدرجع نفسه، ص ص  2
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قو في مبادئ ثلاثة ىي كىذه النصكص اعتمدت الشعر العربي القديـ كنمكذج يتكحد مطم    
التمركز حكؿ الصكت، كأسبقية المعنى، كالرؤية المتعالية لمغة. كىذه جميعيا لـ تمنع كعييا 

مف لمس الشعر الحر كقصيدة النثر عمى السكاء، حسب الفترات كالتأثيرات. كلنا في  الممكف.
ية لا تتعارض في شكقي كمحمد بف إبراىيـ كالجكاىرم أمثمة عمى ذلؾ. كىذا يعني أف التقميد

، التي اعتبرىا متاىة الشعرية. كبعدىا تطرؽ إلى 1مبادئيا الضابطة مع ما لا يتشكؾ فييا."
منذ البداية كىي مكضكع عتـ الرؤية، كتطرؽ لمشعرية العربية، حيث طرح التساؤؿ التالي: 

تبار كيؼ يمكف تحديد انتساب قصيدة لمشعر العربي الحديث؟ كىذا ما يحيؿ إلى محاكلة اع
سعيا منو لإعادة بناء الشعرية العربية، كتناكؿ بأف  الشعرية العربية، "شعرية عربية مفتكحة"،

كبعدىا ركز عمى النص نظريتو، حيث  .2الشعرية العربية المفتكحة ستككف بحثا متجددا
فصؿ فيو كيفية اشتغاؿ الشعرية العربية عمى نص مخصكص، كىك النص الشعرم العربي 

كبعدىا تطرؽ إلى المنعرجات كالحكاجز التي اعترضتو في دراستو، ثـ نجد القسـ  .3الحديث
الأكؿ المعنكف بالتقميدية، كيضع إشارة في البداية يبيف فييا أف التقميدية ىي مفتتح الدراسة 
الشعرية، التي تخضعيا بدكرىا لمتنقيب التاريخي، كمحاكلتو لاستنطاؽ النص الشعرم، 

الأكؿ: سياج أكلي، كيبيف سبب تسمية التقميدية، كبدائميا المصطمحية، كبعدىا يأتي الفصؿ 
فيي تختمؼ مف مرحمة زمنية إلى أخرل، كمف مكاف نقدم إلى آخر، كسنأخذ بدائؿ 
المصطمح في الشعرية العربية كالغربية: كلاسيكية، ككلاسيكية جديدة، كنيضة، بعث، إحياء، 

الذم يقصد بو حدكد النص، ثـ تمييا التقديمات  كانبعاث، كبعدىا تطرؽ إلى النص المكازم
النظرية، تتحدث عف تقديمات الشعراء لدكاكينيـ، كمنيـ الباركدم كشكقي، كتصنيؼ الدكاكيف 
كعناكينيا، كالتي سماىا "طقكس التقميدية"، أما الفصؿ الثاني كاف تحت عنكاف: بنية البيت 

و في الشعرية العربية القديمة كالمقاربة التقميدم، كبدأ فيو بنمكذج البيت، كأىمية كضعيت
النصية الحديثة، كبعيا حالة الذات الكاتبة؛ أم الشاعر، كيأتي بعدىا الاستيلاؿ؛ أم البيت 
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الأكؿ في القصيدة، كأعطى أمثمة عف استيلالات عينة المتف التقميدم، كمنيـ محمكد سامي 
جكاىرم. كعرؼ البيت الشعرم الباركدم، أحمد شكقي، محمد بف إبراىيـ، كمحمد ميدم ال

التقميدم، كبيف عناصره كىي: العركض، الكزف، القافية، كيأتي بعدىا الفصؿ الثالث المعنكف 
"بيف الدلالية كدكرة الزمف"، كىك أىـ فصؿ فيك المييمف عمى الفصميف السابقيف، حيث 

كعينٌة  تحميؿ عناصر أكسع كتفاعلات أعقد مف خلاؿ إنتاج النص.، يحاكؿ فيو الكاتب
النماذج المحدكدة، لدلالية دكرة الزمف. كبعدىا تكمـ عف البيت كالقصيدة، كالعلاقة بينيما ىي 

. ثـ منطمقات 1علاقة التفاعؿ بيف الجزء كالكؿ، "يبني النص البيت كما يبني البيت النص"
: تذكر التقطيع، كبعدىا قدـ أربعة قصائد، كىي نماذج لممتف التقميدم كالقصائد المختارة ىي

الشباب، لمحمكد سامي الباركدم. نكبة دمشؽ، لأحمد شكقي. الدمعة الخالدة، لمحمد بف 
إبراىيـ. يا دجمة الخير، لمحمد ميدم الجكاىرم. كبعدىا الخلاصة النيائية لمدراسة التي خرج 
 فييا بنتائج الدراسة، حيث حاكؿ كضع حدكد لمتقميدية، بتمييزىا عف الكلاسيكية الأكركبية مف
جية كالشعر العربي القديـ مف جية أخرل، بالإضافة إلى الممحقيف الخاصيف بتعريؼ 
الشعراء الأربعة، كالنصكص الشعرية الأربعة المحممة بتفصيؿ في قسـ التقميدية، أما فيارس 
المصطمحات كالأعلاـ كالمصادر كالمراجع فقد أحاليا الكاتب إلى نياية الجزء الرابع مف 

 المدكنة. 
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 المطمب الثاني: الدراسة المصطمحية
بعد كصفنا لكتاب الدراسة، حاكلنا استخراج المصطمحات الخاصة بالشعرية، كالتي     

عطاء مفيكـ لكؿ مصطمح.   تناكليا بنيس في دراستو، كحاكلنا دراستيا كا 
  الحداثة الشعرية:

 الحديث: نقيض القديـ. "حدث:         
: نقيضي  داثةن، كأحٍدىثوي ىك، فييك ميحٍدثه كالحدكثي ديكثنا كحى القيدٍمة. حدث الشيء يىحٍديثي حي

ديث، ككذلؾ استحدثو.  كحى
، كأنو إتباع.  ىـ ديث، كلا يقاؿ حدث، بالضـ إلا مع قدي  كأخذني مف ذلؾ ما قدـ كما حى

بىرنا جديدنا.   كاستحدثت خبرنا أم أكجدت خى
: الجديد مف الأشياء. كالحديث ا لخبر يأتي عمى القميؿ ك الكثير، كالجمع: أحاديثي كالحديثي

دٍثافه  . فالحديث 1"كقطيع كأقاطيعى، كىك شاذ عمى غير قياس، كقد قالكا في جمعو: حدثىافه كحي
ىك كؿ جديد، كمنو الحداثة تدؿ عمى الجديد، إذف فالحداثة الشعرية ىي مكجة جديدة مست 

ا المصطمح بكثرة في ىذه الدراسة، كذلؾ الأدب بشقيو الشعرم كالنثر. كقد أكرد بنيس ىذ
لطبيعة المكضكع الذم تناكؿ الشعر العربي الحديث، كقد تعددت دلالاتيا بتعدد سياقاتيا، 
حيث يقكؿ:" لأف الحداثة معبأة بمساراتيا السرية كالكتكمة، فإف القراءة السائدة عثرت، في 

 .                                                  2غميا "الكظيفة القضائية، عمى مكاف يترؾ تيديدات النص خارج مش
 السلالات الشعرية: 

أكرده بنيس مرة كاحدة ليدؿ عمى تعدد الشعريات حيث يقكؿ:" فالشعر                       
 .  3العربي يياجر مف لغتو إلى لغات عديدة، يتجاكب مع السلالات الشعرية المغايرة لسلالتو"
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 النسب الشعرية:
، نىسىبي القرابات، كىك كاحد الأنساب،  "جاء في لساف العرب:                   نسب: النٌسىبي

: القرابة.  يقكؿ  ابف سيده: النِّسبة كالنيسٍبةي كالنسَّبي
. كنىسىب فلاننا إلى أبيو أنٍسيبيوي كأنٍسً  : ذكر كنىسىبىوي: سىأىلىوي أف يىنٍتىسًبى بيوي نىسٍبنا، كانٍتىسىبى كاسٍتىنٍسىبى

: المناىسًبي   .1"نسبو كالنىسًيبي
كمف ىنا يعني النسب، إعادة الشيء إلى أصمو. إذف فالمقصكد بالنسب الشعرية، ىي 
انتساب الشعرية إلى أصكؿ معركفة. فكذلؾ  بنيس ذكر ىذا المصطمح بيذا المعنى بالذات 

 .2تيب أشجار النِّسىب الشعرية"حيث يقكؿ: "الشعر العربي ىك تر 
  الإبدالات الشعرية:

، ىك إحلاؿ حرؼ مكاف آخر في Substitutionمصطمح الإبداؿ "                     
الكممة نتيجة لتطكر صكتي حدث عمى مر العصكر بشرط الاتحاد في المعنى، كىذا ىك 

، الإبداؿ المغكم: كىك غير ميطىرًد. مثاؿ ذلؾ تىظىنَّيٍتي أم  يٍتي أم تىقىصَّصٍتي ، كتىقىصَّ تىظىنَّنٍتي
رٍفي فيك كذلؾ كضع  قكا، كالتٌيٍتاف كالتٌيٍتاؿ. أما الإبداؿ الصَّ بىحٍثىركا متاعيـ، بىعٍثىركا أم فرَّ كى
ؿ )في  حرؼ مكاف آخر في المفظ، لكنو يطرد في فاء الافتعاؿ كتائو، مثاؿ ذلؾ: اًتىصى

) ( كازٍدىىىرى )في ازٍتىيىرى ؿى . ىذا يعني أف الإبداؿ ىك إبداؿ حرؼ بحرؼ، كيعتبر ىذا 3"اكٍتىصى
المصطمح ذا أىمية كبيرة في كتاب بنيس، باعتباره يمثؿ جزءا كبيرا مف العنكاف ، كىك ركيزة 
الدراسة  التي انطمؽ منيا بنيس، في محاكلتو لإعادة بناء الشعر العربي الحديث، كعمى 

في الدراسة، إلا أف بنيس في ىذا الجزء لـ يذكره  الرغـ مف الأىمية الكبيرة ليذا المصطمح
 .4سكل مرة كاحدة
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التاريخية، بما ىي انتقاؿ لمممارسة  -حيث يقكؿ:" ...كمع الإبدالات الشعرية كالمعرفية
. كيقصد بنيس مف مصطمح "الإبدالات الشعرية" ىنا إبداؿ بنية 1النصية مف بنية إلى أخرل"

 شعرية بأخرل.
 المقاءات الشعرية:

ىي الممتقيات كالندكات التي يعقدىا الشعراء كالأدباء، حيث يقكؿ  بنيس:"                    
  .2كما تشيد عمى ذلؾ الكتب كالصحافة كالندكات كالمقاءات الشعرية، عبر العالـ العربي"

 وضعية الشعرية:
كالتقاليد يمتمؾ ىذا المصطمح دلالة كاسعة تشمؿ الظركؼ النصية                    

الشعرية السائدة في فترة ما، أك ظركؼ خارج نصية كالتاريخية كالاجتماعية كالسياسية، 
" يقابمو بالعربية:"كضعية، مكقؼ، حالة، مقاـ، سياؽ". كقد أكرده Situationكمصطمح "

 . 3بنيس مرة كاحدة في ىذا الجزء، كأراد بو السمطة التي تفرضيا نظرية القراءة عمى القارئ
               

 المؤسسة الشعرية:
ىي كياف إقتصادم يقكـ بتجميع الكسائؿ المادية كالمالية كالمكارد البشرية،                   

بغرض إنتاج السمع كالخدمات بيدؼ تحقيؽ أقصى ربح ممكف. كقد أكرد بنيس ىذا 
أراد بيا المصطمح مرة كاحدة، كىكمفيكـ لا يختمؼ عف مفيكـ المؤسسة الإقتصادم حيث 

كدكر النشر كالتكزيع، كالنقاد كحتى ، كؿ مف يساىـ في إنتاج الخطاب الشعرم مف شعراء
المتمقي نفسو، حيث  يقكؿ:"...مؤكديف عمى أىمية المؤسات الشعرية كالمغكية كالسياسية 

 . 4كالإقصادية"
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 الشعرية العربية:
ه الدراسة، فالشعرية العربية يعتبر ىذا المصطمح عنصرنا مركزينا في ىذ                 

الحديثة ىي جزء مف الشعرية العربية، كقد قصد الكاتب ىنا تصنيفيا مع الشعريات 
 الأكركبية، فيي تتميٌز بالتخصص فنقكؿ "شعرية عربية".

 النظرية الشعرية:
ىي جممة التصكرات مؤلفة تأليفا عقميا تيدؼ إلى ربط النتائج بالمقدمات،                 

ككذلؾ ىي فرض عممي يمثِّؿ الحالة الراىنة لمعمـ، كيشير إلى النتيجة التي تنتيي عندىا 
. كالنظرية الشعرية تعني أنيا التصكرات 1جيكد العمماء أجمعيف في حقبة معينة مف الزمف

التي تحكـ الشعرية، كقد كظؼ بنيس ىذا المصطمح ست مرات في جزء التقميدية، كتنكعت 
تبرىا ذات تصكر نقدم، كمنيا أف النظريات الشعرية تنقسـ قسميف، إحداىا دلالاتيا، فقد اع

 مشترؾ بيف جميع الشعريات العالمية، كالآخر يميز كؿ شعرية عف غيرىا.
 الرؤية الشعرية: 
مف مكاضعات الشعر منذ القدـ اعتبار الشاعر كصٌافا في حالة انجذاب                 

كفيِّ لذلؾ لا يراه غيره. فنجد أف كثيرا مف الشعر الأخلاقي في العصكر الكسطى  تىصى
كمف أشير الأمثمة لذلؾ )الككميديا( الأكركبية كاف يصاغ في شكؿ رؤيا يراىا الشاعر، 

 لدانتي.
ككانت الرؤية بمثابة إطار اصطلاحي لمشعر في فرنسا كانجمترا عند التصدم لمعالجة  

. كقد كاف يعني بو 2ق(694بردة( لمبكصيرم )الحب الرفيع، كمثاؿ ذلؾ في الأدب العربي )ال
 بنيس منطمقات الشاعر الفكرية، كرغبة في خمؽ التكاصؿ الفكرم مع السامع.
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 مقاطع شعرية:
ىي عبارة عف مجمكعة مف أبيا ت الشعر تزيد عادة عمى الثلاثة، كتتَّحًد في                 

 القصيدة الكاحدة.نظاـ القافية كفي الكزف مع غيرىا مف المقاطع في 
، ىك مجمكعة مف الأبيات تربط بينيا قافية كاحدة أك نظاـ batchكالمقطع الشعرم )الدَّكر( 

كاحد مف القكافي، كىك في الشعر الأكركبي يككف كحدة عركضية تتكرر في بقية القصيدة. 
 . 1ينيةكيىصٍدؽ ىذا المصطمح بصفة خاصة عمى المقاطع في الأغاني الخفيفة أك التراتيؿ الد

كتعني عند بنيس أىـ العناصر التي تتـ مف خلاليا الدراسات الشعرية، حيث تككف مقاطع 
الدراسة قصيرة كيسيؿ بذلؾ فيميا، عكس النصكص الطكيمة التي تتميز بالكثافة كاستحالة 

 سدٌ جميع ثغراتيا.
 المغة الشعرية:

كخصائص الأساليب الكلامية  ىي مجمكعة الألفاظ كالصيغ المغكية،"المغة:                
التي يتميز بيا مؤلِّؼ ما أك طائفة اجتماعية معينة، فنقكؿ مثلا: لغة المعرم أك ابف خمدكف، 

 .2"كلغة القانكنييف أك العسكرييف كىكذا
أما المغة الشعرية فيي الألفاظ التي تخص الشعر، أك يكثر استعماليا فيو بخلاؼ "     

إلى أف لمشعراء ألفاظا معركفة "لا ينبغي لمشاعر أف يعدكىا، كلا النثر، كقد أشار بف رشيؽ 
كىذا يعني أف الغة الشعرية ىي مجمكع المصطمحات الخاصة  .3أف يستعمؿ غيرىا"

بالشعراء. كقد ركز بنيس عمى ىذا المصطمح كثيرا لما لو أىمية في دراستو، فقد اعتبرىا 
 )لغة معزركلة لأف غايتيا في ذاتيا(.
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بنيس في ىذا السياؽ:" الشعر لغة مستقمة عف المغة اليكمية، فالمغة الشعرية تمثؿ  حيث يقكؿ
جكىر الشعر، كىي في الكقت نفسو جكىر المغة في حد ذاتيا. كخاصيتاىا الأساسيتاف ىما 

( كالتعميؿ )مفارقة المغة الناقمة(  .1الغاية في ذاتيا )المزكـ
 الصناعة الشعرية:
، كالصناعة، حًرفة الصانع كعممو الصنعة. صنع:"                     عىمًؿى

الصناعة: ىي الفف الذم يتميز بو الشاعر أك الكاتب، كقد قاؿ القدماء: إف الشعر صناعة. 
قاؿ ابف سلاـ :" كلمشعر صناعة كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أصناؼ العمـ كالصناعات"، 

سج، كجنس مف التصكير"، كقاؿ قدامة: كقاؿ الجاحظ:" فإنما الشعر صناعة، كضرب مف النٌ 
نو" كاف جاريا عمى سبيؿ سائر الصناعات، مقصكدا فيو كفي ما يحاؾ  إف لمشعر صناعة كا 
كيؤلؼ منو إلى غاية التجكيد". كقاؿ السِّجمماسي: إف التخييؿ ىك" مكضكع الصناعة 

تية الشعرية، كمكضكع الصناعة في الجممة ىك الشيء الذم ينظر كعف أغراضو الذا
 –. أما بنيس فقد ربط ىذا المصطمح في استعمالو بالخياؿ الذم يساىـ في كضكحيا 2يبحث"

ككذلؾ يربطو بالباركدم كشكقي، لأنيما في نظره رؤيتيما لمنص كصناعة  -عمى حد قكلو
 ليا الطبع كالكضكح.

 الوظيفة الشعرية:
كؿ يكـ مف رزؽ أك طعاـ  كظؼ: الكظيفة: مف كؿ شيء: ما يقدَّر لو في"                  

. ككظىؼى الشيء عمى نفسو ككظَّفوي تكظيفنا:  أك عمؼ أك شراب كجمعيا الكظائؼ كالكيظٍؼي
ظَّفت لو تكظيفا لى الصبي كؿ يكـ حفظ آيات مف كتاب الله عز كجؿ.  ألزميا إياه، كقد كى

ظٍفنا إذا تىبًعىوي، كجاء يظًفوي أم يتٍبىعىوي، عف ابف الاعرابي. كيقاؿ كظىؼى فلاف فلاننا يىظً  فيوي كى
: إذا ذبحت ذبيحة  .3"مأخكذ مف الكظيؼ. كييقاؿي
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يٍفً أم استكعب ذلؾ كمو؛ ىكذا قالو الشافعي في " دىجى مٍقكـ كالمىرمء كالكى فاسٍتىكٍضًؼ قطعى الحي
ليا كتاب الصيد كالذبائح؛ كقكلو: أبقت لنا كقعات الدىر مكرمة مىكٍريمىةن، ما ىبت الرِّيحي كالدُّنيا 

، جمع الكظيفة. كمف 1"كيظيؼي أم ديكؿ. كفي التيذيب: ىي شبو الدٌكؿ مرة ليؤلاء كمرٌة ليؤلاء
كبنيس استعمؿ ىذا المصطمح "الكظيفة الشعرية" عند  إلزاـ الشيء إياه.ىنا الكظيفة ىي 

تحميمو لعنكاف القصيدة، فالكظيفة الشعرية لمعنكاف التي تركز عمى الرسالة التي يحمميا ، 
 كبذلؾ فيي تعني العمؿ الذم تؤديو الرسالة الشعرية.

 خطاب الشعرية :
الخطاب: الخطاب كالمخاطبة: مراجعة الكلاـ، كقد خاطبو بالكلاـ "                  

 . 2"مخاطبة كخطابنا كىما يتخاطباف
فظ ىك أقساـ الكلاـ، قاؿ الكفكم: "ىك الكلاـ الذم يقصد بو الإفياـ" أك "ىك الم"الخطاب: 

المتكاضع عميو، المقصكد بو إفياـ مف ىك مييىيَّأ لفيمو"، كيأتي بأشكاؿ مختمفة، أما خطاب 
الشعرية فيك أف يككف في الشعر شيء مف ركح الخطابة، كىي الإقناع، قاؿ ابف سينا:" كقد 
نما يعرض أف  يعرض لمستعمؿ الخطابية الشعرية كما يعرض لمستعمؿ الشعر خطابية. كا 

كىك لا يشعر إذا أخذ المعاني المعتادة، كالأقكاؿ الصحيحة التي لا تخييؿ فييا  يأتي بخطابية
كلا محاكاة ثـ يركبيا تركيبنا مكزكنا". كأكضح القرطاجنيٌ ىذه المسألة فقاؿ:" إفَّ التخييؿ ىك 
قكاـ المعاني الشعرية كالإقناع ىك قكاـ المعاني الخطابيَّة، كاستعماؿ الإقناعات في الأقاكيؿ 

شعرية صائغ إذا كاف ذلؾ عمى جية الإلماع في المكضع بعد المكضع، كما أف التخاييؿ ال
نما ساغ لكمييما أف  سائغ استعماليا في الأقاكيؿ الخطابية في المكضع بعد المكضع، كا 

، كقد استعممو بنيس بمعنى الخطاب الشعرم أم النص 3"يستعمؿ يسيرنا فيما تتقكـ بو الأخرل
 مف معاني مركزية. الشعرم كما يحتكيو
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 البحور الشعرية:
كزف مكسيقي يتككف مف حركات "في العركض العربي،البحر الشعرم                 

كسىكىنات، ككنت منيما كحدات صكتية )أسباب كأكتاد( اشتقت منيا التفعيلات، كىي ثماف: 
مىتف، ميتفاعمف، فاعلاتف، مفعكلا . كقصد بيا 1"تي فعكلف، فاعمف، مفاعيمف، مستفعمف، ميفاعى

الباحث ىذه البحكر العربية التقميدية التي تعرفيا العرب، فيذه الأكزاف الثابتة التي بنيت عمييا 
 .2القصيدة العربية، كىذه ىي النماذج التي قدميا في دراستو

 مختارات شعرية:
ىما معنا ىي مجمكعة مف القًطع المختارة نثرية أك شعرية أك "المختارات:                  

يٍر ما كىتىب مؤلِّؼ أك أكثر،  لمؤلِّؼ كاحد أك أكثر يككف الغرض منيا عادة تعريؼ القارئ بخى
.كقد كظؼ بنيس ىذ المصطمح لمدلالة عمى 3"أك ما أنتجو عصر مف عصكر الأدب

 الترتيبات الشعرية التي قاـ بيا أبا تماـ حسب أغراض القصائد.
 إبستيمولوجية الشعرية:

ىي نظرية إنتاج خصكصية المفاىيـ، كتككف نظريات، كؿ عمـ "                      
كمعرفة. ك)الإبستيمكلكجيا( تحميؿ/ افتراضات/ طرؽ/ نتائج، تككف خصكصية عمـ ما، 
كتستيدؼ معالجة تنظيـ كسير المقاربات العممية كتقدير قيميا، بحيث لا يقع لبس بينيا كبيف 

ر )المستكل الإبستيمكلكجي(، طابعا أساسيا، لكؿ نظرية المنيجية، كنظرية المعرفة. كيعتب
محكمة التشكؿ، كمف حقو التحقؽ، مف صلابة المستكل المنيجي، كنقده باختيار انسجامو 
كقياس معادلتو، بالنسبة لمكصؼ، كطرؽ الإكتشاؼ. كتقكـ كؿ النظريات عمى عدد مف 

 .                        4"الإبستيمكلكجي( المحددة كالتي تصب فيما يطمؽ عميو )الجرد -المفاىيـ غير
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الذم يستيدؼ اختزاؿ عدد ىذه المفاىيـ، بفضؿ تداخؿ التعاريؼ، التي تضمف الانسجاـ  
. كمف ىنا الإبستيمكلكجية الشعرية ىي: المفاىيـ 1الحد الأدنى الإبستيمكلكجي(كتسمح ببمكغ )

كبيرة في ترسيخ "عمـ الشعرية" حيث كالنظريات الخاصة بالشعر. كليذا المصطمح أىمية 
يعكد في مفيكمو إلى مقكلة ميشكنيؾ، حيث يقكؿ:" يبدك لي أف أكؿ مسألة ىي إبستيمكلكجية 

كما يشٌكؿ مكضكع النقاش ىك الكضعية نفسيا لكؿ خطاب حكؿ الشعرية، كخاصة  الشعرية،
     .                     2حكؿ المغة الشعرية. كلكف مكقؼ الشعرية صعب"

 النص الشعري:
ىك مصطمح يحؿ محؿ )العمؿ الأدبي(. كفي الحيف الذم نرفض "النص:                

. إذف 3"فيو مفيكـ )الإبداع الفردم/ الدلالة/ تمثيمية الكاقع(، يصبح )النص( أثرنا لمكتابة
الجزء فالنص الشعرم: ىكمجمكع  الكممات التي يتألؼ منيا الشعر.كقد ذكره بنيس في ىذا 

ثلاث كعشريف مرة، كذلؾ لأعتباره محكر الدراسة، كجزء لا يتجزأ مف عنكاف الكتاب. كيقصد 
 بو البنيات الشعرية.

 حجة الشعرية: 
ىي كؿ ما يصبح مصدرنا ييعىكَّؿ عميو في رأم أك عمـ معيف، مثؿ "الحجة:               

ليلا أك قاعدة يستند إلييا، لما حجة الإسلاـ الشيخ الغزالي. أك ىي ككف الشيء مرجعا أك د
. كقد استعمميا بنيس 4"فيو مف جدارة معترؼ بيا، أك ىي كؿ ما يراد بو إثبات أمر أك نقضو

 باعتبار قكؿ ميشكنيؾ عف الشعرية البنيكية بأنيا حجة.
 
 
 

                                                           

.27سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، ص  1  
.52العربي الحديث )بنياته وإبدالاتها( التقليدية، صمحمد بنيس، الشعر   2  
.213سعيد علوش، الدرجع السابق، ص 
3
  

  . 144، ص، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدبمجدي وهبة وكامل الدهندس 
4
  



 الفصل الثالث: مصطمح الشعرية عند محمد بنيس
 

 

132 

 أهداف شعرية: 
ليا أىداؼ الأىداؼ ىي الغايات التي نصبك إلى تحقيقيا، فالشعرية بذلؾ                  

تريد تحقيقيا، كقد عنيا بنيس في إطار نكعية الإيقاع فيي التي تحدده، كىذه الأىداؼ ىي 
 التي ينظميا الشاعر مف أجؿ إيصاليا إلى السامع كالتأثير فيو.

حيث يقكؿ:" إذا كنا نعني بكممة "إيقاع" كؿ نسؽ صكتي منظـ كفؽ أىداؼ شعرية، نسؽ 
معني بالأمر، فمف البيٌف أف كؿ إنتاج لمكلاـ الإنساني سيككف قابؿ للإدراؾ مف قبؿ السامع ال

مادة للإيقاعية ضمف الحدكد التي تسيـ في مؤثر جمالي كتنتظـ في بيت عمى شاكمةو 
 . 1خاصة"

 الأقاويل الشعرية: 
ىي جمع مفرده: القكؿ الشعرم: كىك الكلاـ الذم يعتمد "الأقاكيؿ الشعرية                  

ؿ قاؿ الفارابي:" إفٌ القكؿ الشعرم ىك التمثيؿ"، كقاؿ ابف سينا:" إفٌ القكؿ الشعرم عمى التخيي
يتألؼ مف مقدمات مخيٌمة، كتككف تمؾ المقدمات مكجية تارة بحيمة مف الحيؿ الصناعية نحك 
التخييٌؿ، كتارة لذكاتيا بلا حيمة مف الحيؿ، كىي أف تككف إما في لفظيا مقكلة بالمفظ البميغ 

بحسب المغة، أك أف تككف في معناىا ذات معنى بديع في نفسو لا بحيمة قارنتو،  الفصيح
كقاؿ ابف رشد الأقاكيؿ الشعرية:" ىي الأقاكيؿ المخيٌمة" كقاؿ السٌجمماسي:" كالتخييٌؿ ىك 
المحاكاة كالتمثيؿ، كىك عمكد الشعر إذ كاف بو جكىر القكؿ الشعرمٌ كطبيعتو ككجكده 

الشعرية منيا ما ىك صادؽ محض، كمنيا ما يجتمع فيو الصٌدؽ ك الأقاكيؿ  بالفعؿ".
كالكذب، أم لا يشترط في القكؿ الشعرم أفَّ يككف خاليا مف الحقيقة، قاؿ القرطاجنٌي:" إفٌ 

 .2"قكؿ مف قاؿ إفٌ مقدمات الشعر لاتككف إلا كاذبة كاذب
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نو بمنزلة مف يقكؿ:" إفٌ الألفاظ الشعرية لا تككف إلا حكشية  كلا تككف مستعممة، لأفٌ كا 
الألفاظ المستعممة كالمقدمات الصادقة أكلى ما يستعمؿ في الشعر حيث يمكف ذلؾ كيككف 
الكضع كالغرض لائقنا بو. كما مثمو في قصر الشعر عمى الكذب مع أفٌ الصدؽ أنجع فيو 

و، إذا كافؽ الغرض إلا مثؿ مف منع مف ذم عمٌة ماىك أشد لو مكافقة بالنسبة إلى شكات
. كقد كظؼ بنيس ىذا المصطمح 1كاقتصر بو عمى أدنى ما يكافقو مف التمكف مف ىذا كذاؾ"

ثلاث مرات لمدلالة عمى تخصيص النص أك الخطاب الشعرم عف بقية النصكص، كمف 
 خصائصو الكزف كالقافية كالمكسيقى.

 البنية الشعرية:
كيغتني عبر لعبة تحكلاتو  ىي نظاـ تحكيمي، يشتمؿ عمى قكانيف،"البنية:              

نفسيا، دكف أف تتجاكز ىذه التحكلات حدكده، أك تمتجئ إلى عناصر خارجية، كتشتمؿ 
الذاتي، كىي مفيكـ تجريدم، -)البنية(، عمى ثلاثة طكابع، ىي: الكمية/ التحكؿ/ التعديؿ

ي . كقد استعمؿ بنيس ىذا المصطمح مرة كاحد كى2"لإخضاع الأشكاؿ إلى طرؽ استيعابيا
 انتقاؿ البنية الشعرية مف بنية إلى أخرل، كيككف مف خلاؿ مفاىيـ التطكر كالتغير.

 الصراعات الشعرية:
ىي التصادمات التي تحدث في الشعر، كقد أكردىا بنيس مرة كاحدة                   

التي لمدلالة عمى التحديات التي كاجيتيا الشعرية العربية الحديثة، كقد أراد بيا المشاكؿ 
كاجيت الشعرية أثناء مسارىا الطكيؿ الذم ساعدىا عمى عدـ استقرار الشعرية عمى بنية 
كاحدة، يقكؿ بنيس:" رغـ ما يكىـ بذلؾ أك ما يكىـ بتخميد عف التأمؿ في تصكر الحداثة كما 
تبدت في الصراعات الشعرية كالنقدية التي نمت كتنكعت خلاؿ المسار شبو الطكيؿ لإبدالات 

 .3العربي الحديث"الشعر 
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مف خلاؿ دراستنا المصطمحية، لممصطمحات الشعرية الكاردة في كتاب "الشعر العربي     
بدالاتيا( الجزء الأكؿ التقميدية"، الذم حاكؿ بنيس مف خلالو التقنيف لشعرية  الحديث )بنياتو كا 

شعرية العربية عربية مفتكحة، فقد كانت دراستنا ليذه المصطمحات بمثابة إكتشاؼ البنيات ال
بدالاتيا الحديثة، كقد لا حظنا مف خلاؿ دراستنا تكرار مصطمحيف بكثرة فقد تجاكز  كا 
تكرارىما أكثر مف ثلاثيف مرة، كقد حاكلنا تسميط الضكء عمى ىذه المصطمحات، كذلؾ بذكر 

 :                       عدد التكرارات، كنكع التكرار كما يدؿ عميو مف معنى، كقد رتبناىا في ىذا الجدكؿ كالتالي
                                     

 دلالته نوع التكرار عدد التكرارات مصطمح الشعرية

 التوكيد عمى وجود شعرية عربية. تكرار كامل مرة 93 الشعرية العربية

 التوكيد عمى النصوص الشعرية العربية. تكرار كامل مرة 93 النص الشعري 

  
مصطمحات مف خلاؿ ىذيف المصطمحيف المذيف اعتبرناىما كممات مفتاحية لدراسة     

ؿ ميؤلؼ محمد بنيس، كجدنا فيو الدراسة التأصيمية الحقيقية الشعرية العربية، مف خلا
كمحاكلة إرساء قكاعد شعرية عربية، معتمدة عمى أسس كنماذج عربية حية، إستطاع مف 

 عربية خالصة. خلاليا التقعيد كالتقنيف لشعرية 
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نا عمى الواقع النقدي الغربي، من خلال ما درسناه حول المصطمح النقدي، وتعرف      
 والمصطمح النقدي العربي والأزمة التي يتخبط فييا، توصمنا إلى النتائج التالية:

ولو ما وىو أداة إجرائية،  تعبير خاص صنف في دلالتو المتخصصة، النقدي المصطمح -
في سياق النظام الخاص بمصطمحات فرع محدد  يقابمو في المغات الأخرى ويرد دائما

 .الضروري وفيتحقق بذلك وضوح
شكالية المفيوم المطروحة في الساحة النقدية. حقول المصطمحية في النقد الغربيال -  وا 
واختلاف النقاد في تسمية النقدي العربي والميوعة التي تميزه،  المصطمحضبابية  -

 الواحد لمدلالة عمى عدّة مفاىيم. المصطمح الواحد، واستخدام المصطمح
  الفردي، وعدم التنسيق مع الجيود الجماعية. تعصب الناقد العربي لممصطمح النقدي -
 الترجمة الحرفية وسكونية المجامع العربية. -
ختلاف الترجمة بين المغرب العربي والمشرق العربي، ىذا الأخير الذي يعتمد الترجمة ا -

 من الإنجميزية إلى العربية والأوّل يترجم من الفرنسية.
 الشعرية الغربية تدل عمى القوانين التي تنظم ولادة كل عمل أدبي. -
 أسموبية كمية.الشعرية العربية عبارة عن  -
 مصطمح الشعرية.لمصطمحية يس لبدائل بن طرح   -
ن المعاجم العربية عدم ابتعاد المفاىيم التي طرحيا عتفاوت المصطمحات في الاستخدام و  -

            والمفاىيم النقدية. 
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 الملخص: 

المصطمح النقدي ىو العمود الذي يقوم عميو الخطاب النقدي، شأنو في ذلك               
شأن بقية المصطمحات في شتى حقول المعرفة، وقد حاز المصطمح النقدي عند العرب عمى 
الكثير من الاىتمام قديما وحديثا، وعمى الرغم من كل الاىتمام، إلا أنو لا يزال مضطربًا 

لى النقل المباشر إربما تعود  مستقر، وقد حاولنا معالجة ىذه الإشكالية ومعرفة أسبابيا،غير 
من خلال دراستنا الحديث عن  تعائد إلى أسباب أخرى، فقد حاول الغرب، وربما ذلك عن

المصطمح الغربي ونشأتو، وبعدىا التطرق إلى المصطمح العربي والفوضى التي يعيشيا، 
 .ليذه الدراسة الشعرية عند محمد بنيس أنموذجًا وجعمنا من مصطمح

Résumé : 

Terme critique est une colonne qui il est le discours critique comme 
celle du reste des termes dans les différents domaines de la connaissance 
et de la durée critique des arabes a gagné beaucoup d’attention 
récemment, et vieux et même si elle est encore perturbée instable ont 
essayé de résoudre ce problème et d’identifier ses causes, peut être 
retourner à la transport direct de l’ouest, et peut être il est à d’autre 
raisons, nous avons essayé à travers notre étude pour parler de la durée 
de l’ouest et de l’éducation et puis, adressée au terme arabe et le chaos 
vécu par, et a fait de la durée de nouille quand modèle Mohammed 
Bennisse.                    
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	وقد امتدت هذه النظرية إلى علوم اللغة عامة وعلم الأسلوب خاصة حيث استخدمها العلماء أساسا للتمييز الثنائي الذي يعتبر أصلا لدراسة النص دراسة لغوية، وهذا التمييز الثنائي هو ما بين اللغة والكلام .
	والبنية هي نسق من العلاقات الباطنية المدركة وفقا لمبدأ الأولوية المطلقة للكل على الأجزاء، له قوانينه الخاصة و المحايثة، من حيث هو نسق يتصف بالوحدة الداخلية والانتظام الذاتي على نحو يفضي إلى أن أي تغيير في العلاقات يؤدي إلى تغيير في النسق نفسه وعلى...
	حيث نرى من خلال هذا الجدول اختلاف المفاهيم البنيوية من باحث إلى آخر، وهذا لاختلاف المرجعيات الفلسفية والفكرية لكل باحث،فلكلِ منظوره الخاص، وهذا ما أدى إلى حصول إشكال عندنا نحن العرب، لأننا لم نطلع على الأسباب التي أدت إلى اختلاف الغربيين أنفسهم في...
	الأسس الفكرية والفلسفية لولادة المصطلح:
	ظهرت البنيوية كمنهج ومذهب فكري على أنها ردة فعل على الوضع "الذري" الذي ساد العالم الغربي في بداية القرن العشرين، وهو وضع تغذى من وانعكس على تشظي المعرفة وتفرعها إلى تخصصات دقيقة متعددة تم عزلها بعضها عن بعض، لتجسد من ثم مقولة الوجوديين حول عزلة ال...
	ولا شك أن هذا المطلب"عقدي"إيماني، إذ أن الإنسان بطبعه بحاجة إلى "الإيمان" مهما كان نوعه، ولم تعد تلك النظرة "العلمية" للأشياء نظرة جزئية تصل إلى معرفة "الكل" من خلال الجزء وخصائصه .
	فلا الجزء هو نفسه مع الكل ولا الكل هو مجرد مجموع أجزائه فقط بل الأهم هو"العلاقة" . وإذا كانت البنيوية قد ظهرت على أنقاض الوجودية التي بدأت تختفي من الساحة الفكرية، فقد حلت محلها مفاهيم النسق والبنية، وبعد حقبة من الزمن استطاع الشكلانيين الروس وضع ...
	وبعدها جاء اهتمام علماء النفس بالشعور واللاشعور على أساس أنهما بنى لغوية، فنجد "جاك لاكان" يؤسس علم النفس البنيوي القائم على أن البنية الشاملة للغة هي بنية لاشعورية، وأن لا وجود لأية علاقة مباشرة بين النفس والتجربة، وكان للناقد الفرنسي "رولان بارث...
	المطلب الثاني: المصطلح الأسلوبي
	"ورد على كلمة "style " أي أسلوب كثير من المعاني، حتى صار من الصعب تحديدها بتعريف واحد، وهذا راجع إلى هذه الكلمة لا تخص المجال اللساني وحده، بل استعملت في مجالات الحياة اليومية والفن، يتحدث عن"الأسلوب"في الموضة والفن و الموسيقى، وتدبير الحياة، وفي ...
	الأسلوب لغة:
	تعني كلمة "stylus" في اللاتينية "الأزميل والمنقاش" ، وهذا هو المعنى المشتق "من الأصل اللاتيني للكلمة الأجنبية"  ، ثم تطورت دلالتها التأثيلية عبر القرون، من الدلالة على" كيفية التنفيذ" في القرن الرابع عشر ميلادي، إلى" كيفية التعارك أو التصرف" في ال...
	" وقد اعتبرت عجلة فرجيل بمثابة مفتاح لاختيار الكلمات والعبارات المناسبة حتى أواخر القرن الثامن عشر، وطبقت على جميع أجناس الأدب من شعر ومسرحية وما إلى ذلك.                                                                                       وهناك ا...
	" والأسلوب هو طريقة يستعملها الكاتب في التعبير عن موقفه و الإبانة عن شخصيته الأدبية المتميزة عن سواها" .
	لا سيما في اختيار المفردات، و صياغة العبارات، والتشابيه والإيقاع. ويرتكز على أساسين:
	أحدهما كثافة الأفكار الموضحة، وخصبها، وعمقها، أو طرافتها. والثاني تنخّل المفردات، وانتقاء التركيب الموافق لتأدية هذه الخواطر بحيث تأتي الصياغة محصلا لتراكم ثقافة الأديب و معاناته. فبوفون في مقولته السابقة الذكر؛ حاول تمييز المضمون الذي هو في زعمه ملك ...
	وإلى هذا المعنى ذهب "سنك" من قبل في قوله:" الأسلوب هو الوجه السافر من الروح... وأسلوب الناس شبيه بحياتهم". فالأسلوب هنا هو كل ما يتعلق بالإنسان فهو ينفس الأسلوب ولا يستطيع أحد أن يكون له أسلوبه الخاص في الحياة، فالأسلوب هو الحياة نفسها، والأسلوب ي...
	والآن نحدد الأسلوب كمصطلح علمي:
	1- نتحدث عن أسلوب مرحلة حركة فنية: الأسلوب الرومانسي، الباروكي، و سيكون من الأفضل هنا الاستناد على مفاهيم مثل: فترة، جنس، نوع.
	2-عندما نتحدث عن "أسلوب أثر" ونفهم من هذا وحدته و ترابطه" هذا الأثر له أسلوب هذا الآخر ليس له أسلوب" .
	لكن هذا الصنف من الوحدات عام جدا و مجرد ليكون قابلا للاستعمال في دراسة الخطاب.
	3 - أحيانا نعتبره كانزياح بالنسبة إلى معيار. ولكن لا يمكننا القول بأن أسلوب فيكتور
	هوجوvictor hugo انزاح بالنسبة إلى أسلوب عصره: قبل كل شيء إثبات هذا المعيار يطرح مشاكل يصعب التغلب عليها، لأن ما يميز هوجو hugo ليس بالضرورة هو ما يميزه عن الاستعمال المشترك.
	4- إنه من غير المجدي استعمال مصطلح أسلوب لتعيين نوع وظيفي للغة، مثلا الأسلوب الصحفي أو الإداري .
	الأسلوب اصطلاحا:
	" هو بحث علمي للطرائق المستعملة في التعبير عن الخواطر، وهو يختلف في موضوعه عن دراسة اللّغة، لأن هذه تقتصر على تأمين المادة التي يعمد إليها المتكلم أو الكاتب ليفصح بها عن فكرته. أما علم الأسلوب فهو يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه من هذه المادة للتوصل ...
	والمجمع عليه هو أن الأسلوب طريقة الكاتب في التعبير و الإبانة عن شخصيته الأدبية من خلال ذلك، سواء في المفردات أم في الصياغة .
	كما ذهب فتحي إبراهيم في معجمه إلى تعريف الأسلوب بأنه:"طريقة وضع الأفكار في كلمات، كما أنه نمط له خصوصية في الصياغة والتعبير في لغة الكتابة أو لغة الحديث، وكذلك هو الخصائص المميزة لنّص أدبي والمتعلقة بشكل التعبير أكثر من تعلقها بالفكرة التي يقوم النص ...
	والأسلوبية هي علم دراسة الأسلوب، الهادف إلى التأثير في المتلقي والتعرف على خصائصه غير أن المسألة لا تقف عند هذه التعريفات فحسب، بل يمكن توسيع المسألة إلى أبعد من هذا فالأسلوب انطلاقا من النموذج التواصلي الذي يمكن تحديده بأربع مجموعات:
	1- الأسلوب بوصفه تعبيرا عن شخصية كاتبه، وعقليته وتوجهه الفكري: وهو المفهوم التعبيري أو التكويني للأسلوب، وتلخصه مقولة بوفون الشهيرة:" الأسلوب هو الرجل نفسه" إنَّ هذا التعريف للأسلوب يوسع مفهوم المرسل بإعطائه بعدا تأثيريا طاغيا.                        ...
	2- الأسلوب بوصفه أثرا في المتلقي ناتجا عن الخصائص اللسانية للنص: و يسمى بالمفهوم التأثري أو العاطفي للأسلوب كأسلوب الإمتاع أو التعلم أو التهييج.
	3- الأسلوب بوصفه تقليدا(( لواقع ما في نص ما، وهو المفهوم المحاكاتي أو الانعكاسي للأسلوب)): ويدور حول العلاقة بين الأسلوب والموضوع المتحدث عنه، فالأسلوب الرفيع يمثل الطبقات الاجتماعية العليا مثلا والوضيع يمثل الدنيا وعلى ضوئه يمكن تقسيم الأسلوب إلى الأ...
	4- الأسلوب بوصفه تأليفا خاصا للغة:(الأسلوب المحايث للنص): و يتعلق الأمر هنا بالتصور الذي يعالج الأسلوب بوصفه اختيارا أو تنظيما دالا للعناصر اللسانية، وهو التصور الذي كان مرتكزا لعدد من النزعات الأسلوبية ويمكن أن ينضوي تحته أنواع الأسلوبية الأربعة وهي:...
	والتي سنذكرها لاحقا بالشرح و التفصيل تحت عنوان أنواع الأسلوبية. وبعد أن تعرفنا عن مفهوم الأسلوب لغة واصطلاحا، وعرفنا أن الأسلوب كان يعني الأزميل والمنقاش وتطورت دلالته عبر العصور واستقر على دلالات حديثة اختلفت من باحث لآخر بحسب الاتجاه الذي يتبناه، وم...
	نلاحظ من خلال هذه المفاهيم أن الأسلوبية الغربية موحدة المصطلح، فقد اتفقوا جميعا على مصطلح "stylistique". أما المفاهيم فقد اختلفت من باحث إلى آخر، فهناك من جعلها نظام للتركيب اللغوي، وهناك من جعل لها علاقة باللسانيات، وآخرون يرون أن الأسلوبية وجوده...
	ولادة علم الأسلوب stylistique:
	"كان الإغريق روادا في مجال تقنين مفهوم الأسلوب تقنينا نقديا وعلميا، لدرجة أن مدارس البلاغة ودراسات علم الجمال-عندهم- تمكنت من وضع الأساس الذي دارت حوله كل المناقشات والتحليلات حتى عصرنا هذا. ولعل النظريتين الأساسيتين في مجالات التنظير للأسلوب، ترجع...
	وللأسلوب صفات عامة يجب أن تتوافر له، شعرا كان أم نثرا، وهناك خصائص أخرى تفرق ما بين أسلوب الشعر وأسلوب النثر، ثم إن من الأسلوب ما هو حقيقة وما هو مجاز ومررهما إلى قدرة الكاتب، أو الشاعر. على الابتكار في الأسلوب. ويذهب الدارسون إلى أن " الهزة القوية لب...
	لكن فيما أعلن العالم الفرنسي "جوستاف كويرتنج" عام 1886، ميلاد علم الأسلوب في قوله:" أن علم الأسلوب الفرنسي ميدان شبه مهجور تماما حتى الآن... فوضعوا الرسائل، يقتصرون على تصنيف وقائع الأسلوب التي تلفت أنظارهم، طبقا للمناهج التقليدية، لكن الهدف الحقي...
	ويعد "شارل بالي"charles bally  (1865-1947) مؤسس علم الأسلوب في المدرسة الفرنسية، وخليفة سوسير في كرسي علم اللغة العام بجامعة "جنيف"، وقد نشر عام 1902 كتابه الأول "بحث في علم الأسلوب الفرنسي" ثم أتبعه بدراسات أخرى أسس بها علم أسلوب التعبير. ومنذ سن...
	وكان محورها "الأسلوب"، ألقى فيها ر.جاكوبسونroman jakobson محاضرته حول "اللسانيات و"الإنشائية"، فأكد سلامة "بناء الجسر الواصل بين اللسانيات والأدب"، وفي عام1969 يؤكد الألماني "أولمان" stephen ullmann استقرار الأسلوبية. علما لسانيا نقديا. فيقول:"إن الأس...
	ومنذ الخمسينيات من القرن العشرين، أصبح مصطلح الأسلوبية يطلق على منهج تحليلي للأعمال الأدبية، يقترح استبدال "الذاتية" و"الانطباعية" في النقد التقليدي بتحليل "موضوعي" أو "علمي" للأسلوب في النصوص الأدبية، والأسلوب يعرف"وفق الطريقة التقليدية بالتمييز ...
	هذا المخاض الذي عرفته دراسة الأسلوب وتطوره عبر مراحل، سواء في صلب المدارس اللسانية منها والنقدية، أو في معزل عن هذه و تلك . هو الذي ساعد على تطور هذا المصطلح وأعطى له مفاهيم تضبط مفاهيم دراسته، وبعد أن عرفنا مراحل تطور علم الأسلوب لا بدَّ من أن نتعرف ...
	أنواع الأسلوبية:
	1-  أسلوبية الانزياح:
	وتقيم على أساس المعيار النحوي، (الذي هو على العموم، اللغة المعيارstandard أواليومية) "نحوا ثانويا" مكونا من صور الانزياح، ويمكن أن تكون هذه الصورة من طبيعتين: فهي خرق للمعيار النحوي، من جهة وتقييد أو(تضييق) لهذا المعيار، بالاستعانة بقواعد إضافية، ...
	أ- انزياحات تتمثل في إضافة قيود معينة كالقوافي الداخلية مثلا أو في إلغاء قيود.
	ب- انزياحات صوتية أو معجمية أو نحوية أو دلالية؛ أي انزياحات في كيفيات التركيب، واستخدام المعجم، وبناء الدلالة، وتوزيع الأصوات.
	ج- انزياحات فنية كاستخدام الاستعارة أو المجاز أو التكرار أو التقابل وقد تبرز هذه العناصر و أمثالها أحيانا و قد تبرز بشكل دائم.
	د- انزياحات تتعلق بمحوري الاختيار والتأليف كما حددها جاكوبسون كوضع الجمع مكان المفرد(الرجل أمة)، أو الصفة مكان الموصوف، أو اللفظ الغريب بدلا من اللفظ المألوف .
	2-  الأسلوبية الإحصائية:
	هي التي تسعى إلى معرفة الخصائص الأسلوبية للنص، عن طريق الكم والإحصاء أي إنها تبعد الحدس لصالح القيم العددية، و يجتهد لتحقيق هذا الهدف إما بتعداد العناصر المعجمية في النص وإما بالنظر إلى متوسط طول الكلمات والجمل أو قصرها ورؤية العلاقات بين هذا الط...
	و يلاحظ أنه كلما كانت المقاييس المعتمدة متنوعة كانت الإجراءات الإحصائية دقيقة وكلما كان المتن المحلل واسعا كانت النتائج أقرب إلى الأكيدة .
	3-  الأسلوبية السياقية:
	"وممثلها الألمع ميكائيل ريفاتير، وقد سبق أن قدمناه باعتباره داعية لوظيفة التأثير في النظرية الأسلوبية. زيادة على ذلك فهو يرتبط ولو بشكل ضمني بأسلوبية الانزياح، غير أن ما يثير انتباهه، بخلاف الأخيرة، ليس هو التعارض بين الانزياح الملحوظ داخل النص  ...
	المهم أن التضاد الناجم عن الاختلاف أو عن المفارقة بين عنصر متوقع وآخر غير متوقع هو المثير الأسلوبي عند ريفاتير وليس كل انزياح، والمسألة عائدة هنا إلى تحديد القارئ النموذجي(الممتاز) فقيمة التضاد الأسلوبية تكمن في هذا الاختلاف الحاد بين هذين العنصرين ال...
	وقد تفرع عن مبدأ التضاد هذا عند ريفاتير إمكانية وضع تفرقة واضحة بين اللغة الأدبية والأسلوب الشخصي، فاللغة الأدبية في القصيدة هي نموذج متوقع لا تكتسب عناصره اللغوية أية قيمة أسلوبية أي مجرد انتمائها إلى اللغة الأدبية، أما لو ظهرت العناصر في سياق غ...
	4-  أسلوبية السجلات:
	وهذه الأسلوبية أهملت كثيرا فالأسلوبيات الملخصة سابقا تشكل كل واحدة منحى من مناحي التصور الأسلوبي، وهذه الأسلوبية (أسلوبية السجلات) تجمع عددا من السابقات فتعريفها الملتصق بالسجل يعني تنوع الكلام حسب الاستعمال كما يأتي:
	1-  حقل الخطاب، ويتصل ويتصل بالعلاقة بين النص والموضوع.
	2-  نوع الخطاب، ويتصل بالعلاقة بين اللغة المكتوبة والمنطوقة.
	3-  فحوى الخطاب ويتصل بالعلاقة بين المرسل والملتقي في بعض مجالات التفاعل .
	مراحل التحليل الأسلوبي:
	فالتحليل الأسلوبي يتعامل مع ثلاثة عناصر:
	أولا:العنصر اللغوي: إذ يعالج نصوصا قامت اللغة بوضع رموزها.
	ثانيا:العنصر النفعي: الذي يؤدي إلى أن ندخل في حسابنا مقولات غير لغوية مثل:المؤلف، والقارئ، والموقف التاريخي، وهدف الرسالة وغيرها.
	ثالثا:العنصر الجمالي الأدبي: ويكشف عن تأثير النص على القارئ والتفسير والتقييم الأدبي له
	الانزياح: écart
	يكاد يقصر قيمته الوظائفية على العناصر الجزئية في الكلام مما يحاول المتكلم إبلاغه ضمن رسالته اللغوية.
	وفي البلاغة العامة حاولوا الغوص في أعماق مفهوم الانزياح من الوجهة اللسانية قبل كل شيء، وقد اهتدوا إلى جملة من التقديرات الطريفة أبرزها اعتبارهم أن الانزياح ضرب من الاصطلاح يقوم بين الباث والمستقبل ولكنه اصطلاح لا يطرِّد، وبذلك يتميز عن اصطلاح المو...
	المطلب الثالث: المصطلح السيميائي
	مفهوم السيميولوجيا (لغة،اصطلاحا)
	إن البحث في مجال السيميولوجيا ليس بالأمر الهين، فهذا العلم القائم بذاته تجاذبت حوله الأطرف وكثرت حوله الآراء، وذلك لما يحتويه هذا العلم من معارف ومصطلحات متشعبة، تجعل الدارسين يتخبطون فيها محاولين إيجاد الطريقة المناسبة لدراستها، وقد حاولوا وضع مف...
	أ‌- لغة:
	تؤكد معظم الدراسات اللغوية أن الأصل اللغوي لمصطلح "sémiotique" يعود إلى العصر اليوناني فهو آت- كما يقول"برنار توسان"- من الأصل اليوناني"séméion"، الذي يعني"علامة" و"logos" الذي يعني"خطاب"، وبامتداد أكبر لكلمة "logos" تعني العلم، فالسيميولوجيا هي ع...
	ففي اللغة الإنجليزية- يقول- يكتب بهذا الشكل"semiotic" فهي تماثل صورتها في اللغة الفرنسية، من حيث الأصل وتغايرها في اللاحقة. وإن كان المصطلحان الشائعان لعلم العلامات في البلاد الغربية هما "sémiologie"ا لفرنسي و"sémiotics" الإنجليزي، فإننا لا نعدم تعددي...
	ويشير"كريستال ديفيد"إذ يذكر في اللغة الإنجليزية وحدها: "significs ،semiotics ،semiology ، seminasiologiy ،seméiology" إذن فهي خمسة دوال في الإنجليزية وحدها.
	أما"غريماس "فيشير إلى أهم المصطلحات المتقاربة لهذا المفهوم"، وهي في رمتها تقبع في المعاجم السيميائية المختصة، أبرزها:
	"sémiologie ،semiotique، semanalyse ، sémasiologie،séméiologie،
	ورغم هذه التعددية الدوالية للمصطلح الغربي، إلا أن أشهرها على الإطلاق هما: "sémiologie" الفرنسي و"semiotics" الإنجليزي، فالأوروبيون يفضلون مفردة"السيميولوجيا" التزاما منهم بالتسمية السوسيرية، أما الأمريكيون فيفضلون "السيميوطيقا" التي جاء بها "بيرس"...
	نرى من خلال ما سبق ذكره أن النقد الغربي قد عانى من إشكالية في المصطلح السيميائي، الذي يبدوا أن لكل اتجاه مصطلحه الخاص، فانقسمت السيميولوجيا بين مصطلحين، فكان التعصب للمصطلح من كلا الطرفين، فكل طرف يقر بأحقية مصطلحه، ولكن حاولوا أن يجدوا حلا ويوحدو...
	اصطلاحا:
	"السيميولوجيا أو السيميوطيقا، لدى دارسيها تعني علم دراسة العلامات دراسة منظمة ومنتظمة، فهي  تدرس مسيرة العلامات في كنف الحياة الاجتماعية وقوانينها التي تحكمها، مثل: أساليب التحية عند مختلف الشعوب وعادات الأكل والشرب عندهم" . أو هو"العلم الذي يحاول ...
	وسوف نسمي هذا العلم بالسيميولوجيا، ومن شأن هذا العلم أن يطلعنا على كافة هذه العلامات وعلى القوانين التي تحكمها...وإن اللسانيات ليست سوى فرع من هذا العلم العام، وقد تزامن هذا التبشير مع مجهودات ساندرس بيرس، الذي نحا منحى فلسفيا منطقيا رياضيا، وأطلق على...
	ويعد هذا العلم في نظره إطارا مرجعيا يشمل كل الدراسات، يقول وهو بصدد تحديد المجال السيميولوجي العام الذي يتبناه:"إنه لم يكن باستطاعتي يوما ما دراسة أي شيء- رياضيات كان أم أخلاقا أو ميتافيزيقيا أو جاذبية أو ديناميكا حرارية أو بصريات أو كيمياء أو تشر...
	بعد أن تعرفنا على مفهوم السيميولوجيا، نرى في الجدول التالي مفهوم السيميوطيقا وأهم أعلامها
	من خلال الجدول نرى بأن هنالك مصطلحين في النقد الغربي بالنسبة للحقل السيميائي وهما"sémiotique" و" sémiologie"، هذا ما طرح بالنسبة لإشكالية المصطلح لأنهم لم يستطيعوا توحيد المصطلح، أما بالنسبة للمفهوم فقد اتفقوا على أن السيمولوجيا هي علم العلامات ال...
	الخلفية التاريخية للسيميولوجيا:
	يعود تاريخ السيميولوجيا إلى2000 سنة مضت كما يقول أمبرطو إيكو، السيميولوجيا ليس علما وليد العصر الحديث كما يزعم بعضهم وفي مقدمتهم ، بيرس الذي يقول:" إنني حسب علمي الرائد أو بالأحرى أول من ارتاد هذا الموضوع المتمثل في تفسير وكشف ما سميته السيميوطيقا...
	ثم جاءت المرحلة الرابعة حيث نشطت فيها نظرية العلامات مع المفكرين الألمان والإنجليز في القرن السابع عشر؛ مع بداية النهضة الأوروبية نصادف الفيلسوف ليبنتز الذي حاول أن يبحث عن نحو كلي للدلائل، وعن ضرورة وجود لغة رياضية شكلية تنطبق على كل طريقة في الت...
	ثم المرحلة الخامسة والتي يتفق جل الباحثين أنها مرحلة الحسم في التحديد العلمي للسيميولوجيا، وهي مرتبطة ارتباطا وثيقا بالنموذج اللساني البنيوي، الذي أرسى دعائمه دي سوسير، كما ارتبط هذا العلم من جهة أخرى بالمنطق على يد الفيلسوف الأمريكي بيرس في أمريك...
	الإشارة، أو العلامة: signe
	"الإشارة هي المفهوم الأساسي في كل دراسة علمية للغة إلا أنه عصيٌّ جدًا على التعريف، وخاصَّة أن الاتجاهات الحديثة في علم اللّغة نميل إلى اعتبار الإشارة مفهوما عاما يخرج عن كونه مجرد إشارة لفظية أو معنوية، والتعريفات التقليدية للإشارة تصف ذلك المفهوم ...
	"فالعلامة قد تأتي على شاكلة وحدة مفرداتية بسيطة(مثل:إجاصة،جميل) أو مركب يقوم على ترابط وحدتين أو أكثر(مثل: أنا أعتقد، حاملة الأوراق، الفتاة الصغيرة)، يتضمن مفهوم العلامة موضوعا قابلا للتحليل ضمن مستويين يسميهما سوسير تباعا بالدال و المدلول، يحدد "ا...
	ويرى سوسير أن العلامة هي محصلة ارتباط بين "الدال" و"المدلول"، حيث تهتم الصوتيات بدراسة الدوال، في الوقت الذي تعنى فيه الدلاليات بدراسة المدلولات" . ولأن الإشارة هي المحور الذي تدور حوله السيميولوجيا ولذلك ارتأينا أن نقدم نموذجين مختلفين للإشارة وه...
	أولا: النموذج السوسيري للإشارة:
	" يقدم سوسير نموذج إشارة هو التقليد الثنائي.ومن الذين نادوا،قبل"سوسير" بنماذج ثنائية يتألف جزءا الإشارة فيها من (حامل الإشارة ومعناه)، أوغسطين (augustine) (397م) وألبرتوس ماغنوس (albertus magnus) والفلاسفة السوكلاستّيين (القرن الثالث عشر) وهوبز(hob...
	ليست الإشارة اللِّسانية صلة بين شيء واسم، لكن بين أفهوم[ مدلول] وطراز صوتي [دال]، وليس النموذج الصوتي صوتا، لأنَّ الصوت محسوس" .
	الطراز الصوتي هو الانطباع النفسي الذي يولدّه الصوت عند المستمع كما يصله كمعطى عبر أحاسيسه. ولا يمكن تسمية الطراز الصوتي عنصرا "ماديا"، إلا بمعنى أنه يمثِّل
	انطباعاتنا الحسية، وبذلك يمكن التمييز بين الطراز الصوتي والعنصر الآخر المرتبط به في الإشارة اللسانيَّة. وهذا العنصر الآخر هو عامة أكثر تجريدا، هو أفهوم.
	نموذج الإشارة السوسيري
	الإشارة في النموذج السوسيري، هي الكل الذي ينتج من الجمع بين الدال والمدلول، تسمى العلاقة بين الدال والمدلول "دلالة". وتعبر السهام في مخطّط سوسير البياني عن الدلالة، ويسمى الخط الأفقي المتقطع الذي يفصل بين الدّال و المدلول "الحاجز".
	الأفهوم و الطراز الصوتي
	هذا بالنسبة للنموذج السوسيري للعلامة، و الآن سنرى النموذج البيرسي.
	النموذج البيرسي للعلامة:
	في الوقت نفسه تقريبا الذي كان"سوسير"حضر فيه نموذجه للإشارة و للسيميولوجيا، وعلى الجهة الأخرى من الأطلسي كان فيلسوف الذرائعيّة وعالم المنطق "تشارلز ساندرس بيرس" يقوم بعمل نظري وثيق الاتصال بعمل سوسير، ويتقدّم في تحضير نموذجه للإشارة و"السيميائية" ل...
	1-المُمثِّل: الشكل الذي تتخذه الإشارة(ليس بالضرورة مادِّيا،مع أنّه يعتبر عادة كذلك).ويسميه بعض المنظرين"حامل الإشارة".
	2-تأويل الإشارة: وهو ليس مؤولا،وإنما المعنى الذي تحدثه الإشارة.
	3-الموجودة: وهي شيء يتخطّى وجوده الإشارة التي يُرجع إليها(المرُجع إليه) .
	العناصر الثلاثة المذكورة ضرورية لوصف الإشارة، فهذه الأخيرة تجمع بين ما هو مُمثّل (الموجودة) وكيفية تمثيله (الممُثِّل) وكيفية تأويله (تأويل الإشارة). وسنوضح ذلك بهذا الرسم البياني:
	الممثل السيميائي البيرسي
	ويسمي بيرس التفاعل بين الممُثِّل والموجودة وتأويل الإشارة "سيرورة المعنى". تعمل العناصر الثلاثة التي تؤلف الإشارة كتسمية موضوعة على علبة غير شفافة تحوي موجودة. في البداية، مجرّد وجود علبة عليها تسمية يوحي بأنّها تحوي شيئا، ثم بعد ذلك نقرأ التسمية ...
	المبحث الثاني: إشكالية المصطلح  النقدي عند العرب.
	المطلب الأول: المصطلح البنيوي
	مفهوم البنيوية(لغة.اصطلاحا)
	لغة:
	عرف هذا المصطلح في الاستخدام العربي القديم للدلالة على"التشيّيد والبناء والتركيب، وتجدر الإشارة إلى أن القرآن الكريم قد استخدم هذا الأصل نيفًا وعشرين مرة على صورة الفعل "بنى" أو الأسماء "بناء" و"بنيان" و"مبنى"، لكن لم ترد فيه ولا في النصوص القديمة...
	كما تدل"البنية" في"المعجم الوسيط" على هيئة البناء، ومنه بنية الكلمة: أي صيغتها، وفلان صحيح البنية، وهكذا يُستشف الفرق الجوهري بين البنية والبناء، حيث تبدو(البنية) صفة دالة على الهيئة التي تنتظم- وفقها- العناصر/المواد داخل البناء (وتجمع البنية على بِنى...
	وإلى ذلك ذهب قدامه فقال:" بنية الشعر إنّما هو التسجيع والتقفية، فكلما كان الشعر أكثر اشتمالا عليه كان أدخل له في باب الشعر وأخرج له على مذهب النثر".
	وقال:" فبنية هذا الشعر على أنَّ ألفاظه مع قصرها قد أشير لها إلى معانٍ طِوالٍ".
	وكان ابن طباطبة قد أطلق "البناء"على نظم الشعر، قال:" فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة"، وأدخل في بنائها اللفظ والمعنى والقافية والوزن، وربط بناء الشعر بعمل النقاش الرقيق وناظم الجوهر" .
	فهذا المصطلح كما رأينا كانت له دلالات في القواميس العربية التي كانت تعني به البناء و الهيكل الثابت. أما عن الدلالة الاصطلاحية فقد تعددت بتعدد الترجمات وتناولها كل باحث من وجهة نظر مختلفة، فتشعبت وأصبحت غامضة على المتلقي العربي الذي لم يستطع تحديد...
	اصطلاحا:
	البنيوية هذا المصطلح القادم من الغرب بتسمياته المتعددة أنتج حالة طوارئ في نقدنا العربي، فالبنيوية على العموم منهج نقدي داخلي يقارب النصوص مقاربة آنية محايثة؛ تتمثل النص بنية لغوية متعالقة ووجودا كليًا قائما بذاته، مستقلاً عن غيره. ويتحول النص- في التص...
	بصورة لافتة، متمثلة في كتاب الناقد التونسي حسين الواد (البنية القصصية في رسالة الغفران) هو أول الحصاد النقدي البنيوي(بحث أعد لنيل شهادة الكفاءة في البحث 1972).
	وبعدها جاءت محاولات أخرى منها كتاب الدكتور كمال أبو ديب (في البنية الإيقاعية للشعر العربي1974)، وكتاب محمد رشيد ثابت (البنية القصصية ومدلولها الاجتماعي في حديث عيسى بن هشام1975)ـ وإبراهيم زكريا(مشكلة البنية1978)... ، وعلى الرُغم من كل المحاولات ال...
	كما نرى في الجدول فقد حدثت فوضى كبيرة في نقل مصطلح"structure" إلى العربية، فبهذا التنوع والاختلاف في الآن ذاته، أصبح عسيرًا على المتلقي العربي فهم هذه المصطلحات الواردة إلينا، بغض النظر عما تحمله من إيجابيات في مقاربة النص الأدبي من الداخل، فبهذا ...
	المطلب الثاني: المصطلح الأسلوبي.
	مفهوم الأسلوب:(لغة.اصطلاحا)
	"يحوي تاريخ الأسلوبية كثيرا من العناصر والموروثات المرتبطة بالأسلوب عرفها العرب بصورة غير مقننة، واتخذت أشكالا وصورًا محدودة ولكنها لم تكن قائمة على أساس علمي،كان العرب ذوي حس نقدي، وكانت لهم جهود في مجال النقد، إلا أنها كانت أقرب إلى الانطباعات و...
	أ-لغة:"يقال للسطر من النخيل:أسلوب، وكل طريق ممتد فهو أسلوب.
	والأسلوب: الطريق والوجه والمذهب، يقال: أنتم في أسلوب سوء، ويجمع أساليب.
	والأسلوب هو الفن.
	ويقال أخذ فلان في أساليب من القول،أي أفانين منه" .
	ولم يعرف الأسلوب عند البلاغيين والنقاد العرب القدامى بهذا الاسم وإنما تحدثوا عن الصياغة وجمال التركيب، فالجاحظ عندما يتحدث عن الألفاظ والمعاني وينتصر للفظ على المعنى، كان يريد بذلك الأسلوب بمعنى أوسع، وقد قال إن إعجاز القرآن في نظمه، ولم يسقط المع...
	"وقد ترجم هذا المصطلح إلى العربية، واستقرت ترجمته المصطلح على دال مركب جذره "أسلوب" "style" ولاحقته "يّة" ،"ique" ، وخصائص الأصل تُقابل انطلاقا أبعاد اللاحقة" .
	"فالأسلوب ذو مدلول إنساني،  ذاتي، وبالتالي نسبي، واللاحقة تختص- فيما تختص به-بالبعد العلماني العقلي، وبالتالي الموضوعي" .
	ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك الدّال الاصطلاحي إلى مدلوليه بما يطابق عبارة: "علم الأسلوب" "selence du style"، لذلك تعرف الأسلوبية بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوب. على أن لبعض المنطلقات المبدئية في تحديد الأسلوبية بعدا لسانيا محضا...
	فوجهة الأسلوبية هذه إنما تكمن في تساؤل عمّلي ذي بعد تأسيسي يقوم مقام الفرضية الكلية: ما الذي يجعل الخطاب الأدبي الفني مزدوج الوظيفة والغاية، يؤدي ما يؤديه الكلام عادة وهو إبلاغ الرسالة الدلالية ويُسلط مع ذلك على المتقبّل تأثيرا ضاغطا، به ينفعل للر...
	"وأصبح علم الأسلوب أسلوبية، على غرار المناهج التي ارتبطت باللاحقة tique، هو خيار مردّه الميل إلى الاقتصاد، وكخاصيّة بلاغية أشارت إليها بعض المجامع، وهو لو أنّ بعض الاختصار غير مستحب كنا يرى آخرون، وذهب كثير من المتأخرين إلى اختصار الطرق(...) باختص...
	ولم يعثر في الدراسات التراثية على هذه اللاحقة، وكل ما هنالك إسناد كلمة علم إلى ما كان علميّا، وترك الكلمات الأخرى دون أيّ تأكيد كحال "الزّراعة" مثلا.
	نفهم من علم الأسلوب، أو الأسلوبية، أنها الطريقة المتبعة حديثا لدراسة الأسلوب، أي الأدوات الإجرائية الجديدة للتمييّز بين ما هو أسلوبي وما هو غير أسلوبي، على شاكلة سردّية narrativité، وزمانية temporalié، ومكانية spacialité، وخطابية discursivité، ومخ...
	اصطلاحا:
	"الأسلوب هو طريقة يستعملها الكاتب في التعبير عن موقفه والإبانة عن شخصيته الأدبية المتميّزة عن سواها، لا سيما في اختيار المفردات، وصياغة العبارات، والتشابه والإيقاع، ويرتكز على أساسين: أحدهما كثافة الأفكار الموضِّحة، وخصبها وعمقها، أو طرافتها، والث...
	"وقد عرف العرب أربعة أنواع من الأساليب من حيث الشكل:
	1- الأسلوب الجزل: وهو الذي تعرفه العامة إذا سمعته، ولا تستعمله في محاراتها، وليست الجزالة حُوشيَّةً، ولا خُشونة، ولا جفاء، ولكن حال بين الحالين.
	2- الأسلوب السهل: وهو يخلو من ألفاظ الطبقة المثقفة بشرط أن يرفع عن ألفاظ السوقة، ومنه"السهل الممتنع".
	3- الأسلوب الحوشيُّ: ويمتلئ بألفاظ غريبة فيختفي المعنى وراء ستار كثيف من الغموض. وقد استهجنه النقاد، إلا أن يكون المتكلم بدويًا أعرابيا.
	4- الأسلوب السوقي: ويستعمل ألفاظ السوقة، وهو يختلف باختلاف الأزمنة والأمكنة.
	وعلم الأسلوب هو بحث علمي للطرائق المستعملة في التعبير عن الخواطر، وهو يختلف في موضوعه عن دراسة اللغة، لأن هذه تقتصر على تأمين المادة التي يعتمد إليها المتكلم أو الكاتب ليفصح بها عن فكرته، أما علم الأسلوب فهو يرشدنا إلى نوع معيّن من التأثير في السا...
	من خلال ما لاحظناه حول المفاهيم المطروحة حول الأسلوبية في النقد العربي،فإننا وجدنا أن نقادنا القدامى قد أجمعوا كلهم على معنى واحد وهو أنن الأسلوبية هي الطريقة في التعبير، وهناك من ربط الأسلوب بالنظم والطريقة فيه أي نظم الشعر والاحتذاء به، والآن عل...
	تاريخ الأسلوبية العربية:
	أخذ النقاد والأدباء والكتاب في القرن الثاني، يحاولون فهم أسرار البيان، ووضع أصول موجزة تحدد آراءهم في جمال الأسلوب، واشترك في النهوض بهذا العبء منذ العصر الأموي، كثيرون وفي مقدمتهم:أئمة الشعر والخطابة، وفحول الكتاب، والرواة، وعلماء الأدب، وقد ألفت...
	بيد أن هذه الضوابط اللفظية ستتسع أكثر مع "حازم القرطاجني" في حديثه عن عناصر التخييل:اللفظ، الأسلوب، الوزن والنظم، وهي عناصر متباينة شكلا، منسجمة في البناء. وأدى اهتمام القرطاجني بالعلاقة بين المتلفظ والمتلفظ إليه إلى التطرق إلى مسألة الفعالية والأ...
	وهذه المصطلحات نجدها حاليا مهيمنة على المنهج الأسلوبي. وقد ذكر"ابن خلدون" في تعريفه للأسلوب مصطلحات كثيرة تم تجاهلها وهي: المنوال، النّسيج، التراكيب، القالب، الكلام، المعنى، أصل المعنى، الوظيفة، الصناعة، الصورة الذهنية، الأساليب، الجملة الإنشائية،...
	الانزياح:
	الانزياح هو من الفعل انزاح، بمفهوم غير المتوقع، فتعد من المقترحات الجديدة التي استعملت في الدراسات الحديثة، والحال أن مفهوم المصطلح متداول في عدة معارف: علم الدلالة، البلاغة، علم المعاني، علم النحو. وإذا كان المفهوم مكرسا قِبلا،وكانت هذه قديمة فذا...
	ونقصد بذلك أن المفهوم لا ينتظر قرونا حتى يضبط اصطلاحًا وما دام رائجًا من قبل، فإنّه محمول، مشمول في كلمة أو عبارة تدل عليه، ولو كانت رجراجة، ليست ذات معنى، وتطرق ابن جني إلى مفهوم الانزياح في الخصائص، كما تناوله ابن رشيق في العمدة. أما ابن الأثير ...
	أما في العصر الحديث فقد انتقل مصطلح"écart" إلى النقد العربي عن طريق الترجمة وسنأخذ في الجدول التالي كل ناقد وترجمته لهذا المصطلح:
	نرى من خلال الجدول تعدد ترجمة المصطلح الذي أدى إلى خلط في المفاهيم، وتصبح دون تحديد علمي صارم لدلالاتها وأبعادها، ودون إشارة إلى الحقول المعرفية التي أخذت منها، ودون تقديم مبررات هذا التداخل بين المفاهيم التي ينتسب كل منها إلى حقل معرفي قائم بذاته...
	المطلب الثالث: المصطلح السيميائي
	مفهوم المصطلح السيميائي (لغة.اصطلاحا)
	السيمياء ليس علم وليد العصر الحديث، بل هو قديم النشأة؛فقد اهتم العرب القدامى بهذا الجانب من علوم اللسانيات، وقد ربط علماءنا بين هذه المعطيات وبين ما أسموه بعلم أسرار الحروف، أي:علم السيمياء، وقد تعددت في ذلك دراسات الحاتمي، والبوني، وابن خلدون، وا...
	ولهذا يمكن القول: إنّ دراسات النظام الإشاري في التراث العربي هي دراسة قديمة قدم الدرس اللساني، إلا أن الأفكار والتأملات السيميائية التي وصلت ظلت في إطار التجربة الذاتية، ولم تتجسد في إطار التجربة العلمية الموضوعية. ومن ثم فالمنطلقات السيميائية للد...
	أما الدراسات السيميائية الحديثة فقد تشبعت في مجالات  عديدة وحضارات مختلفة، بحيث لم تبق حكرًا على أمة دون أمة، وثقافة دون أخرى. وأخذ العلماء يفحصون نصوص الحضارات القديمة بحثا عن تأملات وخواطر سيميائية لعلهم يعثرون على بدايات معمقة وجادة لهذا العلم....
	لغة:"السُومة، والسيماء والسيمياء: العلامة، وسوّم الفرس، جعل عليه السِّيمة، وقوله عز وجل:"عليه من طينِ مُسومة عند ربك للمسرفين"،قال الزّجاج روي عن الحسن أنها مُعَلمة ببياض وحمرة" .
	وقال غيره:"مُسومة بعلامة يعلم بها أنها ليست من حجارة الدنيا ويعلم بسيماها أنها مما عذب الله بها، الجوهري: مُسومة أي عليها أمثال الخواتيم، الجوهري: السُومة، بالضم، العلامة تجعل على الشاة وفي الحرب أيضا.
	تقول منه: تسوَّم،قال أبو بكر: قولهم عليه سيمة حسنةٌ معناه علامة، وهي مأخوذة من وَسَمْتُ أَسِمُ، قال: والأصل في سِيمَا وِسْمَى فحولت الواو من موضع الفاء فوضعت في موضع العين، كما قالوا ما أطيبه وأيْطَبَهُ، فصار سِوْمَى وجعلت الواو ياء لسكونها وانكسار ما...
	ومن كل هذا وجدنا أن السيمة هي العلامة.
	وقد ورد لفظ السيمياء في القرآن الكريم، منها قوله تعالى:« تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهم لاَ يَسْأَلُونَ النَاسَ إلِحَافًا » البقرة الآية(76)، وقوله تعالى:« وعَلَى الأَعْرافِ رِجَالٌ يُعْرَفُونَ كُلاً بسيماهم» الأعراف(46) وقوله:« ونَادَى أصْحَابُ الأعرافِ...
	اصطلاحا:
	"إن مصطلح "سيمياء" يعني في أبسط تعريفاته وأكثرها استخداما نظام السمة أو الشبكة من العلاقات النظمية المتسلسلة، وفق قواعد متفق عليها في بيئة معينة.إن السيمياء هي عبارة عن لعبة التفكيك والتركيب، وتحديد البنيات العميقة الثاوية وراء البينات السطحية الم...
	يسمح بتعريف السيمياء على أنها دراسة الأنماط والأنساق العلاماتية غير اللسانية، إلا أن العلامة في أصلها قد تكون لسانية (لفظية)، وغير لسانية(غير لفظية)، فالسيمياء" هي علم الإشارة الدالة مهما كان نوعها وأصلها". وهذا يعني أن النظام الكوني بكل ما فيه من...
	اختلفت المفاهيم من باحث إلى آخر، حيث تناولوا المصطلح من المنظور الغربي كما، جاء من عند النقاد الغربيين ولم يحاولوا تأصيله، لكي يلائم البحوث العربية، وينطبق بذلك على أدبنا العربي، بل جاءوا بالمفاهيم كما أنتجت في بيئتها التي تختلف اختلافا كبيرا عن ب...
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