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بسديد    ناعلى ىذه المذكرة والذي لم يبخل علي
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 .ناوعظيم تقدير 
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في انجاز ىذا البحث    امن دعمن  كل  إلىو 

 المتواضع ولو بكلمة.

 



 

 

 ............................................................... ةــــــــــمقدم

 أ

 مقدمــــة:
ي يتعتبر الركاية أحد أبرز الأشكاؿ السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية العربية ، ف    

مف أىـ الفنكف النثرية الحديثة كالمعاصرة التي ساىمت في بناء العمل الفني ، كنظرا ليذه 
سرد العربي الحديث منيـ مف اىتـ بالالأىمية فقد حظيت بإعجاب جميع القراء كالنقاد، كنجد 

لمركاية حيث استطاعت في فترة كجيزة أف تككف مرآة عاكسة لصكرة  الكبرػ فأكلكا الأىمية 
مع كىي لساف الأمة العربية كمستكدع آلاميا كآماليا مما جعميا تحتل المقاـ الأكؿ في المجت

 المجاؿ الأدبي .
كمف الملبحع أف الميتميف بالسرد العربي قد أكلكا أىمية كبرػ لمركاية باعتبارىا جامع      

ذا كاف كل مضمكف يفرض شكمو الخاص فإف مسؤكلية الأديب أك  الركائي الفنكف الأدبية ، كا 
تتضاعف خاصة إذا كاف ىذا المضمكف يتعمق بالتاريخ الكطني كالشخصيات التي كضعت 
ىذا التاريخ في علبقتيا بالأحداث ضمف كاجب الأديب أف يتعامل داخل ىذا السياؽ في 

قتصر ذلؾ عمى الجانب الدلالي تكظيف الأحداث التاريخية داخل النص السردؼ حتى لا ي
يار الجانب الجمالي لمنص مف خلبؿ التكظيف بيف ثنايا المقاطع ، بل  يساىـ في إظفقط

 السردية . 
فكانت ىذه الظاىرة تمثل في حدا ذاتيا دافعا لمحاكلة تقديـ الدراسات في ىذا المجاؿ 
كقد كقع اختيارنا عمى ركاية " كفاح طيبة " لنجيب محفكظ لدراستيا مف ناحية تفكيؾ بنائيا 

نية السردية مكضكعا شيقا لمدراسات الأدبية باعتبار أف التفكيؾ السردؼ فمطالما مثّمت الب
البنيكؼ لمعمل الأدبي يكشف لنا عف أىـ الدعامات التي يعتمدىا الأديب مف أجل ىيكمة 
عممو كربط حكادثو مف خلبؿ اختبرا الشخصيات كالأمكنة كالأزمنة إضافة إلى أمكر أخرػ 

أما عف سبب اختيارنا ليذا المكضكع فيك راجع  ،ر الأخرػ الحبكة كالمغة كغيرىا مف الأمك 
 :لعدة أسباب منيا  

 .الاىتماـ بالركاية عمكما كالكقكؼ عمى أىمية التجسيد التاريخي في الركاية ككيفية تكظيفو -
 .نجيب محفكظمظاىرىا عند ك التعرؼ عمى ىذه الظاىرة  -
 .الاحاطة بمككنيف في تكظيف الكاقع التاريخي كالسرد في الركاية العربية  -
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 ب

دفعتنا إلى رغبة المغامرة كالكلكج إلى ىذه الركاية ىذا بالإضافة إلى الركاية في حد ذاتيا التي 
 كفيميا كاكتشاؼ الكاتب مف خلبليا .

 :الآتي الإشكاؿ طرحناالمكضكع كلمعالجة ىذا 
كما مدػ تكفيق الكاتب في  ؟البنية السردية في ركاية كفاح طيبةعناصر كيف تجسدت 

 تكظيفيا؟
 كالذؼ تفرعت عنو جممة مف التساؤلات نذكر منيا:

 ؟المقصكد بالبنية السردية ما  -
 ؟ككيف تمظيرت تمؾ البنى عبر ركاية " كفاح طيبة " -
 ؟ككيف قامت ببناء معالـ العمل الركائي -

، كذلؾ مف يميمحاعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الكصفي الت الأسئمةعف ىذه  كللئجابة
حيث كصف الشخصيات كتحميل مختمف الأحداث التي مرت بيا الركاية ، انطلبقا مف بداية 

 .الركاية إلى نيايتيا
لرؤية الشعرية تجمياتيا دمة كمدخل كفصميف كخاتمة، االدراسة فجاءت في مقأما خطة ىذه 

 .كمفاىيميا مف خلبؿ الحديث عف الرؤية الشعرية عند النقاد العرب 
" فيك نظرؼ حاكلنا فيو مفاىيـ نظرية لمبنية السردية"الذؼ عنكف بػ  الأكؿ كفي الفصل

 .عند العرب كالغرب ، كالخطابرصد أىـ التعاريف كالمفاىيـ النظرية لكل مف البنية السردية 
، "أشكاؿ تمثل التاريخ في ركاية كفاح طيبة لنجيب محفكظصل الثاني فكاف بعنكاف "أما الف

 .عالجنا فيو ظكاىر البنية السردية في الركاية المدركسة 
يفكتنا أف نذكر بعض المصادر كالمراجع التي استقنا منيا مكضكعا  كفي ىذا الصدد لا

 دراستنا كمف أىميا: 
  في نظرية الركاية :عبد المالؾ مرتاض 
  بناء الركاية : سيزا قاسـ. 
 تحميل الخطاب الركائي: سعيد يقطيف 
 كغيرىا مف المراجع الأخرػ  عمي أحمد أدكنيس : الشعرية العربية ، 
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 ج

تيا في ىذه الدراسة فمنيا: صعكبة الحصكؿ عمى المصادر يأما الصعكبات التي كاج
بالركاية عند نجيب محفكظ ، كصعكبة الاتصاؿ كالحصكؿ عمى المراجع اللبزمة التي عنيت 

 .،  91-في ظل ىذه الجائحة التي مرت بالعالـ ككفيد
بسيط في فتح دراسات أخرػ مستقبمية  رأف نككف قد كفقنا كلك بقد نرجك كفي الاخير

لماـ بيذا المكضكع ،كنتقدـ  العايب عبد ذ المشرؼ بالشكر الجزيل للؤستا تككف أكثر عمقا كا 
 عمى ىذا البحث كعمى كتكجيياتو القيمة. الإشراؼعمى قبكلو  الناصر 

 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تمييد 

  قديماأولا: الرؤية الشعرية 

  :الرؤية الشعرية عند النقاد العربثانيا 

 كمال أبو ديب -

 أدونيس -

  :الرواية ثالثا 

 
 
 

 الرؤية الشعرية تجمياتيا ومفاىيميا
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 تمييد:

لكف الجديد  ية بالمصطمح الجديد بل ىي قديمة ؛ فيي متداكلة منذ القدـ،ليست الشعر     
منيا ىك المفيكـ الذؼ صار مرتبطا بالركاية كجنس حديث كمعاصر ، فالشّعرية ىي انفتاح 

، فقد استطاعت ، كأبرزىا الشعر كجنس أدبي قديـ كتأثر الركاية بالأشكاؿ الأدبية الأخرػ 
 الركاية الانفتاح لتستضيف الشعر في بيتيا ، مما حقق ليا قدر كبير مف الغنى كالمتعة .

يعتبر أكؿ ظيكر ليذا المصطمح في مطمع النيضة المسانية الحديثة مع الفكر البنيكؼ     
، فكجكد الشعرية ترجع 9191في طكره الشكلبني خلبؿ السنكات الخمس عشر التي تمت 

حسب الدراسات النقدية في الغرب  -إلى أرسطك الذؼ سمى كتابو )فف الشعرية (الذؼ يعد
، كلأف النقاد العرب المحدثيف قد ناكؿ ظاىرة الشعرية مف جيةنقدؼ تأكؿ جيد  –كالشرؽ 
أثرا بكجية النظر تمؾ ، فاعتقدكا بأف نقدنا القديـ لا بد أف يككف مت -إلى حد كبير –تأثركا 

 –في طبيعتو كمظاىره  –، كىذا الاتجاه ، مف جية أخرػ 1بآراء أرسطك في ميداف الشعر
ا إلى ة الغرب( كىامشية الثقافات الأخرػ ، نظر يمثل شكلب مف أشكاؿ التسميـ ب) مركزي

كاف يعتمد عمى  ، الذؼ لـ يقـ عمى كقائع مكضكعية بقدر ماىشاشة معطيات ذلؾ الاعتقاد
، بما لمكضكعية لا تجد ضيرا في التسميـ، فالمنيجية اافتراضات كاحتمالات كمكاقف سابقة

ثمة بصمات حتى لأف الثقافة  لمثقافات الأخرػ مف بصمات عمى الثقافات الاخرػ إف كانت
في بعض جكانبيا 'ذات طبعة إنسانية ' كمف ثـ فميس في الامتياح مف ركافد العقل الانساني 

، غير أف قيمة الأمة سانية ىي أخذ كعطاء كتأثير كتأثرمايشيف ذلؾ أف سيركرة الحضارة الإن
حاملب خصائصيا  فيما تضيف إلى مدخلبتيا الحضارية فتعيده –مف الناحية الحضارية  –

، أما إذا كانت أمة عالة عمى غيرىا ليسيب في بحر الثقافة الإنسانية ،فكريةالعقمية كال

                                                           
.محمد غنيمي  931-3: محمد  مندكر : النقد المنيجي  عند العرب ، دار نيضة ، القاىرة ، مصر ، د ت ، ص ينظر 1

دمصطفى الجكزك : نظريات الشعر عند العرب ،  919، ص9191ىلبؿ : النقد الأدبي الحديث ، دار العكدة بيركت ، 
ي الحديث أصكلو كاتجاىاتو دار النيضة العربية النقد الأدب –.دأحمد كماؿ زكي  91.11، ص9199دار الطميعة بيركت 

.، كد جابر عصفكر : مفيكـ الشعر دراسة في التراث النقدؼ  الييئة المصرية العامة  99 -31، د ت ، ص  1، ط
 . 19، ص9111لمكتاب القاىرة ،
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، فإف ذلؾ لايعني تساىـ في حضارة الحركة الإنسانيةينتجو الآخركف دكف أف  تستيمؾ ما
 .1سكػ بقائيا خارج نطاؽ التاريخ 

، عف سببيف ، ذلؾ " أف الشعر نشأبالمحاكاةرؽ أرسطك إلى نشأة الشعر كأقسامو، كصمتو تط
، كالإنساف يختمف عف يزة في الانساف تظير منذ الطفكلةكلبىما طبيعي ؛فالمحاكاة غر 

الحيكاف في سائر الحيكاف في ككنو أكثر استعدادا لممحاكاة كبالمحاكاة يكتسب معارفو الأكلية 
نقدية ميمة في المزاكجة بيف الشعر ، كىذه إشارة 2، كما أف الناس يجدكف لذة في المحاكاة "

يفة الشعر تقريب ؛ إذ إف كظقيو، بيف المرسل كالمرسل إليو،  بيف جمالية الصكرة كلذتياكمتم
، لا يخمكاف مف اة نزعة بشرية كميل فطرؼ للئبداع، علبكة عمى أف المحاكالأشياء بالمجاز
رادة .  قصدية كا 

لنفس " تسرّنا لا بكصفيا محاكاة ، كلكف لإتقاف كىذه الصكرة المنتجة التي تنزع إلييا ا    
 . 3شاكل كل ذلؾ " صناعتيا أك لألكانيا أك ما

يميز نظرية أرسطك ىك الاىتماـ بالجانب النفسي لكل مف المبدع كالمتمقي  كلعل أىـ ما    
 4حيث " يرجح أرسطك أف الشعر نشأ أصلب عف ميكؿ كنزعات راسخة في الطبيعة البشرية "

يجعل مف الناس ' الشاعر كغير  أف غريزة المحاكاة مطبكعة في الإنساف كأف ما ، مؤكدا
الشاعر ' ىك الممارسة كالدربة ، مما يؤكد لديو أف الشعرية طبع كصناعة ، كأنيا تتكلد 

 باستخداـ الشاعر لممادة أك لممعنى استخداما متميزا .
كاف ، أنو طك في كتابو" فف الشعر"ا أنجزه أرستقدـ يتبيف لنا مف خلبؿ م أساسا عمى ما    

، ة في الدراسات الحديثة كالمعاصرةأكؿ مف كضع أسس كمفاىيـ الشعرية المتداكؿ الآف كبكثر 
 تحت أسماء متعددة .

                                                           
ق 9939، 9زيع ، العراؽ ، طمسمـ حسب حنيف : الشعرية العربية أصكليا كمفاىيميا كاتجاىاتيا ، دار الفكر لمنشر كالتك  1

 . 11-19ـ ، ص1193
 . 91أرسطك : فف الشعر ، ترجمة كتحقيق عبد الرحمف بدكؼ ، دار الثقافة ، بيركت ص  2
 . 91مصدر نفسو ، ص 3
سحر سامي : شعرية النص الصكفي في الفتكحات المكية ، لمحي الديف بف عربي ، الييئة العامة المصرية لمكتاب ،  4

 . 19، ص1111
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 الرؤية الشعرية عند النقاد العرب :
، كمصدر صناعي للبستخداـقدؼ طريقة الن العربي لـ يعرؼ مصطمح الشعرية في تراثنا    

؛ حيث ذكر طكس" حازـ القرطاجني " الذؼ أتاح لو اتصالو بأر  العالـ نستثني مف ىذاعدا أف 
لعربي ، فظيرت الارىاصات الأكلية لممفاىيـ الشعرية في النقد االمصطمح في المنيجىذا 

، إذ نجد أكؿ ظيكر لمصطمح الشعرية في كتاب " منياج البمغاء القديـ لكظيفة الشعر سابقا
ازـ القارطجني ، كقد لحقت جيكده العديد مف المجيكدات التأصيمية كسراج الأدباء " لح

 للؤبحاث النصية العربية .
 كقد حاكؿ كثير مف النقاد كالدارسيف إعطاء مفيكـ خاص ليا مف بينيـ : 

 كمال أبو ديب :
، حيث يبني تصكره لمشعرية عمى أساس كظيفة اؿ أبك ديب رائدًا في ىذا المجاؿيعدُّ كم    
ة أسماىا بالفجكة ] مسافة التكتر [ كالفجكة ىي الغياب الذؼ يخمقو النص الشعرؼ بعيدا إيحائي

 انحراؼ، أما مسافة التكتر فيي فاصل النشكة الذؼ يثير ف المرجع الإنساني لرؤية الأشياءع
اس يقكؿ في كتابو ' المغة عف حقيقتيا الإخبارية ، كتحكليا لكائف فني متألق كعمى ىذا الأس

:" ما ينتج الشعرية ىك الخركج بالكممات عف طبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جديدة عرية 'في الش
، كىذا الخركج ىك خمق أسميتو الفجكة أك مسافة التكتر كخمق المسافة بيف المغة المترسبة 

 .1كالمغة المبتكرة " 
كخلبصة القكؿ أف الشعرية عند كماؿ أبك ديب تقكـ عمى محكريف ىما محكر العلبقية     

 كمحكر الكمية .
النص  كفي الأخير نقكؿ أف الشعرية عند أبك ديب تعتمد عمى لسانيات النص بمعنى أف    

ي ، فنحف نحمل النص بكل جزئياتو التىك مرتبط بالتركيب ، النحك، الصرؼ، الدلالة، الإيقاع
 يتككف منيا النص .

 أدونيس :

                                                           
1  
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ربط ىذا المصطمح ، مف خلبؿ كصكؿ إلى جذكر الشعرية عند العربلقد حاكؿ ال    
ر الحداثة الشعرية العربية :" إف جذك  في كتابو" الشعرية الأدبية" حيث يقكؿبالفضاء القرآني، 

فكية لشعرية الش، كالحداثة الكتابية العامة ، كامنة في النص القرآني مف حيث أف ابخاصة
، ت أسسًا نقدية جديدة لدراسة النص، كأف الدراسات القرآنية كضعالجاىمية تمثل القدـ الشعرؼ 

 .1بل ابتكرت عمميا لمجماؿ جديدا مميدة بذلؾ لنشكء شعرية عربية جديدة "
ؿ كلقد ركز حسف ناظـ في كتابو ' مفاىيـ الشعرية ' عمى دراسة مقارنة في الأصك     

ة كمحايدة للؤدب بكصفو فنا :" محاكلة كضع نظرية عاملمفاىيـ الشعرية فييكالمنيج كا
، فيي إذف تشخص يتكجو الخطاب بمكجبيا كجية أدبية، إنيا تستنبط القكانيف التي لفظيا

 .2قكانيف الأدبية في أؼ خطاب لغكؼ كبغض النظر عف اختلبؼ المغات "
كلقد تناكؿ بذلؾ معضمتيف كاجيتا البحث حكؿ الشعرية كعند غيره ،:"إف الجية الأكلى      

تتمخص في مفيكـ الشعرية العاـ كقد اتخذ مصطمحات مختمفة منيا شعرية أرسطك كنظرية 
، أما الجية ى المحاكاة كالتمثيل عند قرطاجنيالنظـ لمجرجاني كالأقاكيل الشعرية المستندة إل

ؼ ، مع اختلبكضعت في إطار مصطمح الشعرية ذاتوتتمخص في النظريات التي الثانية ف
، كما ىك الحاؿ في نظرية التماثل عند 'ياكبسكف' كنظرية التصكر في سر الإبداع كقكانينو

 .3الإنزياح عند 'جاف ككىيف' كنظرية الفجكة مسافة التكتر عند 'كماؿ أبك ديب' "
الشعرية كالفكر عند العرب فقاؿ :" تتمثل ؼ ظكاىر  كما شكل أدكنيس علبقة أخرػ بيف    

: تتصل الأكلى بالتقدـ الشعرؼ ، كالثانية بالنظاـ المعرفي القائـ عمى عمكـ المغة العربية 
 .4الإسلبمية ، نحك أك بلبغة ، فقو أك كلبـ ، أما الثالثة تتصل بالنقد المعرفي الفمسفي "
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العربية أمكرا فيقكؿ " إنو يمكف فيـ شعرية الحداثة كيشترط أدكنيس لفيـ شعرية الحداثة     
العربية ، فيما صحيحا ، إلا إذا نظرنا إلييا في سياقيا التاريخي اجتماعيا كثقافيا كسياسيا 

"1. 
كعميو فإننا نلبحع أنيا لـ تنزؿ عند مدار كاحد لا تغادره الشعرية الغربية أك تجاكزتو منذ     

 . 2زمف بعيد 
امل كثيرة : بعضيا تاريخي كبعضيا حضارؼ كثقافي ، لتدفع بعجمة الركاية تضافرت عك     
ليا عالما رحيبا تضطرب في كأنشأت فتشعبت ، خذت لنفسيا طرقا عريضة تسير فيياكات

، كبكجو فني يتشكل في ألف صكرة ، فتحت ىذه المعطيات مناكبو؛ كذلؾ تحت ألف لباس
عدىا الكلبسيكية ا عتبر ثكرة عمى تقاليد الركاية كقك المتلبزمة : نشأت الركاية الجديدة التي ت

، كقد ترعرعت الركاية بيا بمجمدات النقد عبر عدة قركف  التي أجرتيا الألسنة كضاقت
أدبية ميما  التقميدية في أحضاف النقد التقميدؼ فكلب الجنسيف الأدبييف ظل يحرص عمى تقاليد

التعقيد  الركاية الجديدة تعد تعبيرا عف ىذا، إذف فتختمف أشكاليا، فقد كانت ذات مصدر كاحد
  .، في رأينا لمفكر الإنساني المعاصرفيي مرآة؛ المعقد مف مركبات العصر

 مفيوم الرواية :
 لغة :

 تتعدد تعريفات مفيكـ الركاية في معاجـ المغة العربية منيا نجد:
منظكر " مشتقة مف الفعل الثلبثي ركػ :  لابفجاء في لساف العرب في لساف العرب     

قاؿ ابف السكيب " يقاؿ ركيت القكـ أركيتيـ إذا استقيت ليـ ، كيقاؿ مف أيف ريتكـ أؼ مف 
 أيف ترككف الماء، كيقاؿ ركػ فلبف شعر إذ ركاه لو حتى حفظو لمركاية عنو "

كيقكؿ الجكىرؼ : ركيت الحديث كالشعر فأناركا في الماء كالشعر ، مف قكـ ركاة كركيتو     
لمشعر تركيو أؼ حممتو عمى ركايتو ، كتقكؿ أنشد القصيدة يا ىذا، كلا تقل اركىا إلا أف تأمره 

 . 1بركايتيا أؼ استظيارىا"
                                                           

 . 11المرجع نفسو : ص  1
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 كفي قامكس المحيط يذكر الفيركز أبادؼ في مادة )ركؼ( : 
َـ ، كتركّؼِ، " ركِ  ؼ مف الماء كالمبف ، كَرَضِيَ، رَيِّا كرَيّا كركػ كتَرَكّػ بمعنى كالشجر تنَعَّ

كالاسـ الرّؼُّ بالكسر، كأرْكاني ، كىك رَيّاف كىي رّ[افُ كىي ريا جمع ركَاء كماءُ رَكْؼٌ كركَػ، 
لى كسَمَاء: كثيرُ مَرْكٍ  اء كالبعير كالبغُل كالحمار كالركاية : المُزادة فييا الم –كركاءٌ كغِنَى كا 

 2، كىك كرَاية الحديثُ لممبالغة " يركؼ رِكايَةً كتَرَكّاهُ بمعنى يستقي عميو.ركػ الحديث
 اصطلاحا :

تعد الركاية مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة كحضكر كاسع لدػ جميكر     
، عديد مف الأشكاؿ الأدبية الأخرػ  عريض مف القراء التي يسيل عمى أؼ منيـ التعرؼ بيف

ية كتصكير حيِّ كىي مف أبرز التعبيرات الفنية التي تكحي بنضج الإحساس بالشخصية القكم
، التعبير، الشعر كالقصة، ك"ىي تختمف عف سائر الأنكاع الأدبية الأخرػ لانطباعات الكفاح

ع مف ىذه الأنكاع يستخدـ ، فكل نك ، المقاؿ القصصي كالصكرة، كمف ثمة في المعالجة الفنية
ا ليعبر  ، كيبرز مف بيا فكر المبدع كمشاعره كأحاسيسومادة أكلية بكرا كيشكميا تشكيلًبا خاصِّ

 .3خلبليا صكتو الخاص "
" ىي جنس أدبي يشترؾ مع الأسطكرة كالحكاية في سرد :كالركاية في تعريفيا البسيط     

ة ، كتصكر ما بالعالـ مف لغة شاعرية كتتخذ أحداث معينة تمثل الكاقع كتعكس مكاقف انساني
مف المغة النثرية تعبير لتصكير الشخصيات ، الزماف المكاف ، الحدث ، ما يكشف عف رؤية 

 .4لمعالـ " 
ا يسمييا فالركاية بيذا المفيكـ تعد جنسا أدبيا محددا يشتمل عمى أقساـ متعددة أك كم    

ى الركاية جنسا؛ عمى اعتبار أف لفع جنس أعـ ، في حيف يطمق عمعبد المالؾ مرتاض أنكاع

                                                                                                                                                                                     
 . 191- 199 -191، ص  9ابف منظكر : لساف العرب ، دار صادر ، بيركت ، ط 1
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، كىي كسائر الفنكف النثرية تعتمد عمى المغة ، كتستند في مسارىا عمى 1كأشمل مف نكع "
ف البنية الأساسية .  عناصر كالشخصيات كالزماف كالمكاف كالأحداث ، كالتي تُكَكِّ

نضكجو عبر القرف كالنصف  كقد أنجبت السرديات الحديثة فف الركاية  الذؼ اكتسب منذ    
أثبتت قدراتيا عمى الخكض في أخطر القضايا  ،قرف في عالمنا العربي كظائف فنية كمعرفية

الفكرية كالاجتماعية كالسياسية بعد أف كبّرت صكت الجماعة كعبّرت عف صكت الانساف 
 المعاصر.

ت التحكلات، مف فقد غدت الركاية " الشكل التعبيرؼ الأقدر عمى التقاط صكر كعلبما    
خل ، كبأسئمة الإنساف العربي داميق الخفي الممتزج بالزمف المعيشخلبؿ كتابة التاريخ الع

، ...كشيئا فشيئا أصبحت لمزدحـ بالأحداث كاليزات كالحبكط، اتاريخ حديثو المتسارع الإيقاع
الركاية العربية ، كنقصد نماذجيا الجادة الكاعية لخصكصياتيا الأستيتيقية ، مجالا لمكاشفة 
الذات كاجتراح الحكار كطرح الأسئمة الصعبة عبر الرصد التفصيمي لتغيرات المجتمع 

 .2كالإنساف كالفضاء" 
 المُعاش لتيار كسعكا إلى تغيير الكاقعلقد تبيف أف كثير مف كتاب الركاية قد سبحكا ضد ا    

، تناقش قضايا المجتمع الساخنة سردية، ىي بطبيعتيا حمّالة أكجو " مف خلبؿ نصكص
 . 3كأزماتو الحادة عف طريق سرد يعتمد الكناية كالرمز كالدلالات البعيدة "

فينطمق دكف  تبدأ الكتابة الركائية حينما يشعر المبدع بسر ككني يمح عميو في التعبير،    
حكاجز أك قكالب فنية كانت أك معرفية لبناء ىيكل سردؼ يتميز عمى أشكاؿ أدبية أخرػ 
تحيط بو؛ كالمقصكد مف ذلؾ أف " الركاية تتميز عف سائر الأجناس الأدبية في أنيا مزيج 
مف تقنيات أدبية يستخدميا لكاتب دكف قيد أك شرط، أؼ أنو لا يكجد ما يجبر الكاتب عمى 

مف كجية  ؿداـ الحكار في مكاف معيف دكف الأمكنة الأخرػ كلا يكجد ما يقيده بالانتقااستخ
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نظر إلى أخرػ ، فالكاتب حرّّ في إدخالو ما يريد مف عناصر متنكعة إلى ركايتو كبالطريقة 
 .1التي يراىا مناسبة "

ل الفنكف يتبيف مف ىذا أف الركاية جنس أدبي مرف منداح الأبعاد قادر عمى ىضـ كتمث    
فقد  ، فيك يتميز بككنو قادرا عمى استيعاب مختمف الفنكف السردية كالأخرػ،المحيطة بو

اجتيدت " في أف تحتقب صفات الأجناس الأدبية الأخرػ ، كأف تفيد مف فنكف أخرػ غير 
، كالمذكرات ، كتستثمر عناصر متناثرة كالكثائق الأدب ...]كما استطاعت[ أف تيضـ

، كالخياؿ العممي، ئع التاريخية كالتأملبت الفمسفية، كالتعاليـ الأخلبقيةاكالأساطير كالكق
 .2كالإرث الأدبي كالديني بكل أنكاعو" 

تعمق الأمر بالإرث الثقافي )أدبي ، تاريخي، فمسفي...( في علبقتو بالجنس الركائي  فإذا ما
احتكاء الماضي  كجدنا أف الركائي العربي ينطمق مف كعي جاد بحقيقة الانتماء كضركرة

مف ، فقدـ ما أمكنو ة في الابداع كخصكصية في الكتابةالانساني لأجل تحقيق استراتيجي
، انطمق في ذلؾ نحك المعاصرة كىك مطمئف إلى أف " قراءات يبرز بيا ىذه الخصكصية

التراث بمختمف جكانبو جزء مف مقكماتنا الحياتية كالكجكدية كالكجكدية كالحضارية كعلبقتو 
 3قعنا علبقة امتداد كاتصاؿ" بكا
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 la narrationتعريف السرد 
 لمسرد مفاىيـ متعددة كمختمفة ، تنطمق مف أصمو المغكؼ :لغة : 

جاء في لساف العرب لابف منظكر :" السرد في المغة : تقدمو شيء عمى شيء تأتي بو  
متسقا بعضو في إثر بعض متتابعًا ، كسَرَدَ الحديث كنحكه يسرده سردًا إذ تابعو، كفلبف يسرد 

تابعو الحديث إذا جيد السياؽ لو ... كفي صفة كلبمو صلى الله عليه وسلم لـ يكف يسرد الحديث سردًا ، أؼ ي
 1كيستعجل فيو ، كسرد القرآف : تابع قراءتو في حَذْرِ منو "

دَ كأسرد      رع نسجيا كالجمد خرزه كالشيء ثقبو ، سَرَّ كفي المنجد :" سَرَدَ سَرْدَا كسرِادا : الدِّ
الأديـ كنحكه : ثقبا كخرزه ، تسرَّد الدرُّ : تتابع في نظاـ ، يقاؿ : ِ}تسرّدَ دمعو كما تسرد 

.كيقاؿ } نجكٌـ سُردٌ {أؼ متتابعة بانتظاـ ، كسَرَدَ سَرْدًا كسُردا   { أؼ تتابع في نظاـالمؤلؤ
كسِردا : الحديث أك القراءة ؛ أجاد سياقيما كالصكـ تابعو كالكتاب : قرأه بسرعة ، كالسَرَدُ 

 . 2'مصدرا' : التتابع 
، كىك بيذا يمنح  3أما صاحب القامكس المحيط فيعرؼ السرد " بجكدة سياؽ الحديث "    

كما عند ابف منظكر  –السرد ميزة إيجابية تخرجو مف إطاره العاـ بكصفيا كلبمًا متتابعًا 
 ؛ فلب يستقيـ سردا إلا إذا اتسـ بجكدة السياؽ كالتمييز الأسمكبي . -كلكيس معمكؼ 

خلبؿ تتبع المعاجـ المغكية العربية أف المعنى المغكؼ لمسرد مشحكف كالملبحع مف     
كمصطمح نقدؼ   la narration بمعاني التتابع كالانتظاـ كجكدة السياؽ ، كلقد عُرؼ السرد 

في العصر الحديث ، كتطكر كاختصاص بمركره عمى مدارس مختمفة بداية بالشكلبنية التي 
مـ في حقل النقد يتكخى البحث في الأسس كالمككنات أعطتو دافعا قكيا لمحضكر كمشركع ع

 التي يقكـ عمييا الخطاب السردؼ .
السرد أما المصطمحات القديمة مف لفع 'سرد' فتقابميا مصطمحات متنكعة مف بينيا     

فضلب عف شيكع المصطمح في المعرفة الاصطلبحية إذ والقص والحكي والأخبار والرواية 
 بعض النقاد ، كىك السرد كالمسركد لدػ آخريف .ىك الحكي كالمحكي لدػ 
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 مفيوم السرد عند النقاد الغربيين :
السرد بقكلو :" إنو مثل الحياة نفسيا عمـ منظكر  rolan bartherيعرؼ ركلاف بارت     

، كىك تعريف عاـ صعب الإحاطة بحدكده فقد شبيو بالحياة البشرية 1مف التاريخ كالثقافة "
 نكع كالتقمب كالتمرد عمى القكانيف .التي يكتنفيا الت

فيعرفو قائلب:" إف السرد يركؼ أحداثًا، كأفعالًا في   filipe hamon أما فيميب ىامكف     
، كىذا التعريف دقيق إذ يشمل القص كالحكاية كمختمف التجميات 2تعاقب )مظير زمني( "

ركد لو، كالأحداث لا تقع النصية ، بشرط أف تتعاقب فييا أحداث كأفعاؿ، كمف سارد إلى مس
بدكف شخصيات سكاء كانت حقيقية أك خيالية، كلا تقع دكف فضاء أك مكاف، كيعرفو 
تكدكركؼ بما يمي:" إف السرد يقابل الخطاب كعميو فإف ما ييـ في العمل الأدبي ىك أف 
يكجد في الخطاب ) أؼ السرد ( راكٍ يركؼ القصة، كيكجد أمامو قارغ يتمقاىا فلب تيـ 

حداث المركية بقدر ماتيـ الطريقة التي يتبعيا الراكؼ في نقميا لنا أؼ نقل القصة، ىذه الأ
، كىذا المفيكـ كاف في بداية تشكل الكعي 3الطريقة التي تتعمق بالجانب الصكغي لمغة "

 بالسرد إذ كاف بمعنى الخطاب مركزا عمى الجانب التركيزؼ لمغة .
السردؼ ذك طبيعة مجازية ، تنيض الشخصيات  كيعرفو غريماس بقكلو :" الخطاب    

 .4بميمة إنجاز الأفعاؿ فيو "
في حيف كضع بكؿ ريككر لمسرد ثلبث ركائز ليحقق الركيزة الأكلى ىي الأحداث     

كالأفعاؿ التي تركػ مف ماضي السارد سكاء حقيقية أك خيالية مف لا كعيو ، كالركيزة الثانية 
عارض الكصف ، كالركيزة الثالثة كالتي سماىا أفق ىي الجانب الصكغي لمغة الذؼ ي

المستقبل ؛ أؼ لابد مف تأكيل ليذا السرد مف مسرد لو ، حيث ىاف يجب حضكر سارد 
كشكل سردؼ حيث قاؿ بكؿ ريككر :" السرد سكاء أكاف أسطكرة أك قصة أك ركاية مضادة 

د أف يكتب صياغة ينطكؼ عمى أفقيف ؛ أفق التجربة ، كىك أفق يتجو نحك الماضي كلاب
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تصكيرية معينة ، تنقل تتابع الأحداث إلى نظاـ زمني فعمي ، كأؼٌ التكقع ؛ كىك الأفق 
المستقبمي الذؼ ييرب بو النص السردؼ ، بمقتضى تقاليد النكع نفسو ، أحلبمو كتصكراتو 

 ريفو .، كتظير الخمفيات اليرمكنيطيقية جمية في تع 1كيككل لممتمقي أك القارغ ميمة تأكيميا 
أما جيرار جينت فربط السرد بالمغة في حيف أنو يتحقق بغير المغة ؛ فقاؿ :" عرض     

لحدث أك متكالية مف الأحداث ، حقيقية أك خيالية ، عرض بكاسطة المغة ، كبصفة خاصة 
، فنحف نرػ ىنا أف السرد يتحدث في معرض حديثو عف الركاية 2بكاسطة لغة مكتكبة "

 كالقصة .
فتعريفو لمسرد عاـ ، جعل مف السرد خطابًا فقاؿ  wallace marthinأما كالاس مارتف    

 .3:" إف السرد جمعية بالمعنى الأعـ خطاب ... مكجو إلى جميكر أك قارغ "
 تعريف السرد عند النقاد العرب:

لقد أدلى النقاد العرب بدلكىـ في مقاربة مفيكـ السرد ، حيث شاع المصطمح في الساحة     
(  narrationالنقدية العربية بفضل الترجمة ، فيك يقابل في الفرنسية كالإنجميزية لفظة )

( التعني "ركػ كسرد" ، كلتحديد تصكر عربي لمفيكـ narrareالمشتقة مف الفعل اللبتيني )
 كمت تعريفات النفاد العرب ، التي بدأت أكلى خطكاتيا عبر مغربنا العربي.السرد ترا

فيعرّفو عبد المالؾ مرتاض بقكلو :" ىك إنجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداث خيالية   
 .4في زماف معيف ، كحيز محدّد ، لشخص بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلف أدبي 

..( ىك بث الصكت كالصكرة بكاسطة المغة كتحكيل ذلؾ كفي تعريف آخر يقكؿ :" السرد ).
، فالتعريف الأكؿ يحيمنا إلى السرد  5إلى إنجاز سردؼ ، أؼ مقطكعة زمنية كلكحة حيزية 

 لأف الأحداث قد تككف كاقعية . التخيمي فقط

                                                           
بول رٌكور : الوجود والزمان والسرد ، فلسفة بول رٌكور ، تحرٌر : دٌفٌد وورد : سعٌد الغانمً ، المركز الثمافً  1

 . 37، ص7999، 7العربً ، بٌروت ، ط
 .55، ص 7988، 9- 8رار جٌنٌت ، مجلة الأفك ، المغرب ، عدد بن عٌسى بوحمالة  : حدود السرد ، جٌ 2
، 7والاس مارتن : نظرٌات السرد الحدٌثة : حٌاة جاسم محمد ، الهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة ، الماهرة ، ط 3

 . 743، ص 7998
 . 556، ص 7993عبد المالن مرتاض : فً نظرٌة الرواٌة ، علام المعرفة ، الكوٌت ،  4
 . 556المصدر نفسه : ص 5



 

 

 مفاىيم نظرية لمبنية السردية............................ الفصل الأول

1

نة أمّا الناقد المبناني مكريس أبك ناصر فيرػ أف السرد :" ىك البناء الداخمي لمقصة المكك     
مف الأحداث كالكقائع ، كذلؾ تبعًا لمفيكـ زمف معيف كمف علبقة القاص بأحداث قصتو 

، حيث نجد السرد عنده بمعنى القصة 1كتكجيو المباشر أك غير المباشر إلى مف يكتب إليو "
الأخير يركز عمى كيفية أداء القصة  فنجده عند حميد لحميداني غير أ حيث مثل ما

 .2)المسركد( حيث يقكؿ :" الطريقة التي تحكى بيا القصة ، كتسمى ىذه الطريقة سردًا"
كفي تعريف آخر يقكؿ :" ىك الكيفية التي تركػ بيا القصة ، كىك الطريقة التي يمثل بيا     

، كىما بيذا قد طابقا 3مضمكف القصة ، كىك يماثل الخطاب ، يتضمف مرسلب كمرسلب إليو "
الناقد العراقي عبد الله ابراىيـ في تعريفٍ لو إذ يقكؿ فيو :" السرد ىك الطريقة التي تحكى بيا 

، كنجد نفس المفيكـ عند الناقد التكنسي محمد رشيد ثابت الذؼ يعرفو :"بالأحداث 4القصة "
ف ىنا أنو حصر ، فنرػ نح5كالأعماؿ التي يقكـ بيا الأشخاص داخل العمل القصصي "

السرد في العمل القصصي كذلؾ ، مما يجعل حسبو السرد غائبا في الأسطكرة كالشعر 
كالركاية كالحديث كغيرىا ، كلعبد الله تعريفا آخر يقكؿ فيو :" ىك النسيج المفظي المعبر عف 

، كىذا التعريف دقيق يشمل 6حادثة متخيمة أك كاقعية ، كأنو يقترف براكِ يصدر عنو "
جميات الأدبية الكتابية كالشفاىية ، كما أنو عبارة النسيج المفظي تعني الصياغة المغكية الت

 التي ذكرىا تكدكركؼ في تعريفو.
أما نبيمة ابراىيـ فقد ركزت عمى العلبقة المنطقية بيف مككنات السرد كبيف الأحداث     

، كخماؿ 7ب بالمسببات "فعرفتو بقكليا :" ىك عممية سرد حكاية منطقية ترتبط فييا الأسبا
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كديؾ يعرفو :" ىك قص الأحداث " ، كفي تعريف آخر يقكؿ :" دلالة كاتصاؿ بيف متخاطبيف 
 . 1يككف أحدىما مرسلب كالآخر مرسلًب إليو كقد يتبادلاف الأدكار في نفس الخطاب "

أما سعيد عمكاش صاحب معجـ المصطمحات الأدبية فحدده بما يمي:" خطاب مغمق حيث 
ل زمف الداؿ، في تعارض مع الكصف، كىك خطاب غير منجز ك)قانكف السرد( ىك كل يداخ

 .2ما يخضع لمنطق الحكي ، كالقص الأدبي"
أما الناقد العراقي طراد الكبيسي فاشترط تحقيق المتعة ليعد خطابًا ما سردا ، فقاؿ :السرد     

ق أعمى مف المتعة لمسارد ىك " الكيفية التي يتـ بيا تصكير الأحداث كالشخصيات ، كتحقي
 .3كالمتمقي"

أما ابراىيـ صحركاؼ أستاذ النقد الأدبي بجامعة الجزائر فقد عرؼ السرد انطلبقا مف     
الغاية مف حيث قاؿ :" إف القص أك القصص كالركاية كالسرد كالحكي كالأخبار كميا 

، 4تبنيو كتكضيحو "مصطمحات تفيد في مجمميا نقل الحديث كأخبار الآخريف بو كاستظياره ك 
رة عف مادة حكائية ، كسعيد يقطيف تعرض لو في عدة مؤلفات فعرفو بقكلو:" السرد ىك عبا4"

، كليست الصيغة ىنا غير السرد الذؼ يصطمح بو الراكؼ في تقديـ حكائية تقدميا الصيغة
 ، فيك ىاىنا يحدد السرد بمادة حكائية يقدميا الراكؼ بصيغة معينة. 5ىذه المادة "

 .6ر يجعل السرد " فعل عممية الانتاج لمقصة " كفي مكضع آخ
، الذؼ عرفو " بالكلبـ الذؼ مف خلبلو تركػ الكقائع كتعرض كالناقد التكنسي حسيف الكاد    

، كرائدة الدراسات السردية في اليمف آمنة يكسف ذكرت لأنو :" نقمل حادثة مف 7الأشخاص"
 .8صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية "
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ا ىك أف تعريفات النقاد العرب تتغير بتغيير سياؽ الكلبـ ، كبتطكر كعييـ لمسرد كالملبحع ىن
، فالسرد صار مفيكمو أكسع مف ذؼ قبل حيف ربط بالقصة كالحكاية ، يشمل مختمف 
التجميات الأدبية حتى الشعر كالصكرة الثابتة كالمتحركة كالتمثيل ، غير أنيا في مجمميا 

جكدة بعمق في التراث العربي لمنيكض بيا يجب مقارنتيا سرديات عربية أصيمة، كىي مك 
 بأدكات حديثة تطكرىا مف جية كتحفع ىكيتيا مف جية أخرػ .

فنرػ أف تعريفات النقاد الغربييف كالعرب تشترؾ معظميا في ضركرة كضكح الحكي أك القص 
حع أيضًا أف كالزمف كالراكؼ كالمركؼ لو كطريقة الحكي كالتتابع ليككف ىناؾ سرد ، كالملب

النقاد العرب لحـ تصكر كاضح كدقيق لمسرد ، لا يختمف عف نظرائيـ الغربييف إلا أف 
الاشتغاؿ بو مازاؿ يقتصر عمى أشكاؿ أدبية كالقصة كالركاية كلما يتكسع ليشمل مختمف 

 التجميات السردية .
 :كللئحاطة أكثر بمفيكـ السرد نختصر مككناتو ، مع ذكر تعريفات مختارة ليا 

 مكونات السرد:
كىي الأركاف الأساسية التي لا يككف السرد مف دكنيا، كيمكف أف تناكب في تسميتاه ، ىذه 

 المسركد لو -المسركد –التسميات ىي :" السارد 
 المركػ لو -المركػ  -الراكؼ 
 1المرسل إليو –الرسالة  -المرسل

مفاتيح لمناقد ، كىي  تتضمف البحكث كالكتب النقدية عديد المصطمحات السردية ىي    
ليست مطركحة في الطرقات يعرفيا العربي كالعجمي ، بل ىي أنظمة خاصة لمفاىيـ عمكـ 
كنظريات خاصة لا يفيميا إلا أىل التخصص كالاختصاص، كمف أجل التحكـ أكثر في ىذه 
 المصطمحات كحسف تكظيفيا في البحث النقدؼ نخصر تعريفات النقاد لأىميا :

مصطمح السارد بديلًب عف الراكؼ كالقاص كالكاتب ... لما يقتضيو السرد مف يقدـ  : السارد
، كفي 2دقة عممية في التعامل مع مككناتو ، كالسارد في المغة " ىك مف يتابع الحديث "
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الاصطلبح نجد أف سعيد عمكاش قد ضبطو ضبطاً عمميًا ، فيعرفو " بالشخص الذؼ يضع 
في التقميد القصصي الأدبي، كىك كسيط بيف الأحداث القصة كليس ىك الكاتب بالضركرة ، 

 . 1كمتمقييا كسارد الركاية كسيط فني ، يلبزـ ضمير المتكمـ في الغالب"
فغاية السارد أك ما يطمح إليو ىك التأثير عمى المسركد  لو أك عمى القُرّاء بشكل عاـ ، 

 كتختمف رؤية السارد في عرضو أك سرده لمكقائع .
يعرؼ المسركد لو " بقارغ متكىَـ ، في الغالب ، كحدده 'بارت' في الشخص ك المسرود لو : 

، كالمسركد لو مصطمح أدؽ مف 2الذؼ يضع لو القصة ، في تعارض مع السارد "
 مصطمحات القارغ، كالمتمقي ، كالمركؼ لو ...

المركػ كبالتالي فالراكؼ ىك مف يقكـ بتقديـ النص السردؼ في قالب قصة أك ركاية أما     
 فيك محتكػ ىذا النص ، كالمركؼ لو ىك الذؼ يتمقّى ما أرسمو الركاؼ لو.

 البنيات السردية و اتجاىاتيا:
تعرض مفيكـ البنية السردية في العصر الحديث إلى مفاىيـ مختمفة كتيارات متنكعة     

" مجمكعة مف باعتبار قريف البنية الشعرية كالدرامية ، لذا يمكف القكؿ أف البنية السردية :
العناصر التي تتفاعل فيما بينيا كتتآزر بمجمميا لتشكيل جممة الأحداث التي تقكـ بيا 
الشخصيات داخل المكاف أك الحيز الذؼ يعدّ بؤرة البنية السردية ، كالزمف الذؼ تتحدد فكقو 
 كل مجريات الركاية كأحداثيا، بالإضافة إلى عنصر المغة فيي أىـ ما ينيض عميو البناء
الفني لمركاية ، كما أف الشخصية تستعمل المغة أك تكصف بيا أك تصف ىي مثميا ، مثل 
المكاف أك الحيز أك الزماف أك الحدث... فما كاف ليككف كجكد ليذه العناصر أك المشكلبت 

. كما أدرج الباحثكف أيضا عمى القكؿ بأنيا " مؤلفة مف بنيتيف 3في العمل الركائي لكلا المغة "
ف تركيبية استبدالية ، الأكلى تعادؿ الحكاية كالثانية تقابل الشخصيات كالمكضكع ، فرعيتي

عمى أف ىذه البنية الاستبدالية تتألف مف عناصر مقابمة ، مما يسمح بتمثيميا في مجمكعات 
ثنائية ، كلكي نصل إلى البنية السردية عمينا أف نقدّـ تمخيصا جيدا لمنص ، بحيث نعتمد 
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ظاىر المختمفة لمنص ، مما لا يتصل بيدفنا المباشر ليصبح عائقا ليحكؿ عمى تحديد الم
 .1دكف تصكر النية الكامنة"

يرػ سعيد عمكاش أف البنيات السردية " شكل سردؼ ينتج خطابًا دالاِّ متفصلًب ، كىك دعكػ 
أك مستقمة داخل الاقتصاد العاـ لمسيمائيات ، كىي أشكاؿ ىيكمية تجريدية إما بنيات كبرػ 

 .2صغرػ "
كعميو فإف البنية السردية ىي رسالة لغكية تحمل عالما متخيلب مف الحكادث التي تشكل مبنى 

 ركائيًا كالمنظّمة لآليات اشتغاؿ المككنات الركائية مع بعضيا البعض.
لكف الناقد العراقي فاضل ثامر يرػ أنو مف الصعب تحديد مفيكـ لمبنية السردية كذلؾ     

اتجاه دراستيا في النقد السردؼ فيك يقكؿ بشأف ذلؾ :" يلبحع الناقد كالاس بسبب اختلبؼ 
 مارتف كجكد أربعة اتجاىات أساسية في مجاؿ السرديات حكؿ مفيكـ البنية السردية .

 يذىب إلى الاعتقاد بأف البنية السردية تكمف في الحبكة تحديدًا الاتجاه الأول :  .9
لسردية تكمف في اعادة تتابع لما حدث زمنيا كتحديد فيرػ أف البنية ا الاتجاه الثاني : .1

دكر الراكؼ في مثل ىذا التتابع الزمني كتغيراتو ، حيث يجرؼ تقديـ عرض لمسياقات 
الزمنية لمخط القصصي كالطرؽ التي تسيطر بيا التغيرات  في كجية النظر عمى 

 إدراكنا.
ما كالسينما متماثمة بشكل فيذىب إلى أف السرد ) المحكي ( كالدرا الاتجاه الثالث : .3

أساسي ، كتختمف فقط في مناىجيا مف التمثيل ، لذا تتـ دراسة الفعل كالشخصية 
كالخمفية ، ثـ تعالج كجية النظر كالخطاب السردؼ بكصفيما تقنيات مكظفة في السرد 

 لنقل تمؾ العناصر إلى القارغ .
يقتصر عمى معالجة تمؾ العناصر المتفردة في السرد حكؿ كجية  الاتجاه الرابع : .9

 .3النظر كخطاب الركائي في علبقتو بالقارغ كما شابو ذلؾ 

                                                           
1
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يتعمق المكاف بالسرد ككنو المسرح العاـ الذؼ تتحرؾ فيو الشخصيات كالأحداث  المكان :
القدرة عمى تغييره كىك البنية التي تحدث فييا الأحداث ، كالمكاف يدرؾ حسيا ، كللئنساف 

 كالتصرؼ فيو ، فسمطة الانساف ناقدة في المكاف .
يعد الزماف ركف أساسي في السرد ، فطبيعة التتابع لمسرد تقتضي كجكد الزمف ، الزمان : 

فالزماف يقدـ الحياة لمسرد كلمشخصيات رغـ صعكبة إدراكو حسيِّا ، كالزماف متسمط عمى 
فو ، لكف لمسرد المجاؿ الرحب لمتلبعب بو داخل السرد الانساف فلب يستطيع الانساف إيقا

استرجاعا لمماضي ، أك استباقا للؤحداث ، أك ترتيبا ليا ، أك تسريعًا لمزمف أك ابطاء لو أك 
 حذفًا ... .

الشخصيات ىي التي تقكـ بالأحداث كتكجو مسارىا في تفاعل مع الزماف الشخصيات : 
يث لا يكجد سرد في العالـ دكف شخصيات ، سكاء كالمكاف ، كىي ركف لازـ في السرد ح

 كانت شخصيات رئيسية أك ثانكية .
كىي مككف مف مككنات السرد تتمثل في سمسمة الكقائع المرتبطة بالشخصيات ، الأحداث : 

كتتكلد الأحداث نتيجة العلبقات بيف مختمف الشخصيات كتككف ىذه الأحداث متتابعة أك 
 في بعضيا البعض ... متداخمة أك مكررة أك مضمنة

 أنواع السرد :
" ىك كل عكدة لمماضي بسرد أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا السرد الاستذكاري :  1

الركاية ، بمعنى أف ىذه الأخيرة لكي تركؼ لابد كأف تككف قد تمت في زماف ما ، غير الزمف 
قيا أثناء العكدة إلى الحاضر ، كتككف متفاكتة مف حيث طكؿ أك قصر المدة الشيء تستغر 
 .1الماضي ، كتسمى المسافة الزمنية التي يطاليا الاستذكار بػ'المفارقة' " 
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ىك مقطع حكائي يركؼ أك يشير أحداثا سابقة عف أكانيا أك يمكف  السرد الاستشراقي :" 2
حدكثيا ، أؼ القفز عمى فترة ما مف زمف القصة كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب 

 .1مستقبل الأحداث كالتطمع إلى ما سيحصل مف مستجدات الركاية "لاستشراؽ 
 كينقسـ إلى قسميف ىما الخلبصة كالحذؼ .تسريع السرد :  3

 وظائف السرد :
طاقة تكمف في الخطاب السردؼ ، كتختص بتكجيو الدلالة أك التعبير عف  أوليما :    

المضمكف مف خلبؿ زاكية الرؤية الخيالية ، كىي الزاكية التي تحدد شكل الأشياء كميا في 
الركاية ، كصدر عف )العاكس( أك )الراكؼ( أك )المؤلف( ، كقد ربط الأسمكبييف بيف ىذه 

لسرد كالكظيفة )التكاصمية ( في المغة ، أؼ الكظيفة التي أطمق الكظيفة ) زاكية الرؤية ( في ا
بل عدكىما شيئا كاحدا ، لأف السرد قكؿ ، كالقكؿ  inter personalعمييا ىاليداؼ مصطمح 

 لا يخرج عف نطاؽ المغة كأحكاميا، بل ىك لغة .
ىذا التركيب  الكظيفة المتعمقة بتركيب السرد ، كبحجمو ، كبتناسب أجزائو كبأثرثانيا:     

كىذا التناسب في الحجـ في صنع الدلالة ، كفي التعبير عف المضمكف ، كىذه الكظيفة لا 
تعتمد عمى الراكؼ أك العاكس كما في زاكية الرؤية الخيالية ، كلا تعتمد عمى السارد كما ىك 

ناصر الحاؿ في زاكية الرؤية القكلية ، بل تعتمد عمى النص نفسو ، باعتباره عنصرًا مف ع
العمل الركائي ، كيطمق الأسمكبييف عمى ىذه الكظيفة في السرد الركائي ' التتابع القصصي 

fictional sequencing  كيجعمكنيا داخمة في إطار الكظيفة النصية في المغة ، كالتي '
 ' texualيطمق عمييا ىاليداؼ مصطمح ' 

كالذؼ يقكـ بيذه الرؤية كيحدد زاكيتيا  الطاقة أك الكظيفة الخاصة بالرؤية القكلية ،ثالثا:     
ىك 'السارد' كمكقعو، كقد تحدث لينش ك شكرت عف زاكية ىذه الرؤية خلبؿ حديثيما عف ' 

، كيجعل الأسمكبييف ىذه الكظيفة داخمة في descriptive fous بؤرة الكصف' في السرد 
كالتي أطمق عمييا ىاليداؼ  ،؛ أؼ المتعمقة بالخبرة كالتجربة إطار الكظيفة الفكرية في المغة

 .  ideationalمصطمح 
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 المفيوم المغوي لمخطاب :
 الخطاب لغة :

 جاء في لساف العرب لابف منظكر تعريف الخطاب لغكيا كالآتي :    
مف الفعل الثلبثي خطب ، خطب فلبف إلى فلبف ، فخطبة أك أخطبة أأجابو ، كالخطاب 

بالكلبـ مخاطبة ، كخطابا كىما يتخاطباف ،  كالمخاطبة : مراجعة الكلبـ ، كقد خاطبو
كالخطب : سبب الأمر ، الميث ، كالخطبة مصدر خطيب، كخطب الخاطب عمى المنبر 
ختطب ، يخطب خطابة ، كاسـ الكلبـ خطبة ، يقكؿ الأزىرؼ :" نقكؿ ىذا خطب خميل  كا 

 .1كخطب يسير كجمعة خطكب"
لة كىك المكاجية بالكلبـ أك ما يخاطب بو فالخطاب ىك مراجعة الكلبـ كالكلبـ ىك الرسا    

الرجل صاحبو ، كنقيضو الجكاب كىك مقطع كلبمي يجعل معمكمات يريد المرسل )المتكمـ 
أك الكاتب ( أف ينقميا إلى المرسل إليو " السامع أك القارغ كيكتب الأكؿ رسالة كيفيميا 

المغكؼ نستنتج أف الخطاب  ، كمف ىذا المفيكـ2الآخر بناء عمى نظاـ لغكؼ مشترؾ بينيما "
رسالة  يريد المرسل إيصاليا إلى المرسل إليو كعميو فيي تبنى مف عناصر متعددة : المرسل 

 ، المرسل إليو كالرسالة الجامعة بينيما .
بالمغة الفرنسية ، فنجد  discoursكالمغة الانجميزية   discourse كيقابل مصطمحي     

ـ " مجمكعة مف المقابلبت كالتجديد المتنكعة منيا كلبـ أك المعاجـ الغربية المتخصصة تقد
محاضرة تمقى عمى مستمعيف كما تزاكج بيف النص كالكلبـ مف جية كالخطابة كالمغة مف 

، كىكذا تتقارب الدلالات لمصطمح الخطاب في المعاجـ 3جية أخرػ كما تقابل بينيما أحيانًا 
 ـ .الغربية كالعربية عمى أنيا القكؿ أك الكلب

 ثانيا: الخطاب في الاصطلاح: 
اىتـ الدارسكف بمصطمح الخطاب كخاصة المسانييف لذا تعددت مفاىيمو بتعدد المدارس     

كاتجاىات الدراسات المسانية الحديثة فالخطاب حسب ىاريس ىك " ممفكظ طكيل أك متتالية 
                                                           

 . 367مادة خ ط ب ، صابن منظور : لسان العرب ،  1
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بكاسطة المنيجية مف الجمل متعمقة كتمكف مف خلبليا معاينة بينية سمسمة مف العناصر 
، كقد سعى ىاريس إلى تحميل 1التكزيعية كبشكل يجعمنا نظل في مجاؿ لساني محض"
 الخطاب بنفس التطكرات كالأدكات التي تحمل بيا الجممة .

أما إيميل بنفنست فقد عرّؼ الخطاب عمى أنيا " الممفكظ منظكرا إليو مف كجية آليات     
آخر ىك كل تمفع يفرض متكمما كمستمعا كعند الأكؿ  كعمميات اشتغالو في التكاصل كبمعنى
 .2ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما "

لقد حدد مكشمي الخطاب عمى أنو الحكار ثـ قاـ بإجراء تحميلبتو لمخطاب ) الحكار( "     
ككانت تكحي بتأثره بآراء مدرسة بيرفكاـ التي حصرت الخطاب في الحكار كالتي أثرت في 

ديد مف المسانييف الذيف يكتبكف بالإنجميزية مثاؿ ما يكتب في كتابو )حكؿ ظاىرة تعريفات الع
، كمف كل  3الخطاب( الذؼ أكد بأنو يتعامل مع الخطاب باعتباره المكنكلكج شفكيا أـ كتابيا"

ىذا نستنتج أف الخطاب يفترض كجكد فاعل منتج كمستقبل كعلبقة حكارية ضمنو أك مف 
ائـ بينيما فالنمكذج التكاصمي عند ركماف جاكبسكف يقكـ عمى طرفيف خلبؿ نظاـ التكاصل الق

: 
 خاطب  المخاطب    

كمف خلبؿ ىذا المخطط نجد أف الخطاب ىك الرسالة يبعثيا المخاطب أك المبدع إلى 
المخاطَب أك المتمقي فػ ركماف ىك أكؿ مف كضع مخطط التكاصل حيث يرػ أف " كل رسالة 

 .4خلبؿ تحميل الكظائف الست التي تتحكـ في عممية التخاطب "لغكية لا تتحقق إلا مف 
يبثيا المبدع ) المخاطِب( إلى  message فالخطاب حسب ركماف جاكبسكف عبارة عف 

 code، كتخضع ىذه الرسالة إلى شيفرة contacte المتمقي )المخاطَب( عبر قناة الاتصاؿ 
مبدع ىك الذؼ يركب الرسالة كالتمقي مشتركة بيف طرفي الخطاب أؼ المبدع كالمتمقي ، فال

 يقكـ بتفكيكيا ؛ أؼ يمارس عمييا القراءة .
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أما في ساحتنا العربية النقدية كنتيجة لمسايرة الثكرة المعرفية ، كَفَد كثير مف     
المصطمحات الغربية التي كانت دخيمة عمى معطيات التراث العربي ، كالتي تساىـ إلى حد 

ببعضيا البعض ، كمنو رقيّ العقل العربي كاتساع دائرتو الثقافية ،  كبير في ربط الحضارات
فمصطمح الخطاب تداكلتو أقلبـ الباحثيف التي أدت إلى كجكد مفارقات كاضحة في الفيـ 

 كالتعريف مف دارس لآخر أثناء عممية انتقالو .
قكلو تعالي :} كَشَدَدْنَا ، 1كَرَدَ الخطاب في القرآف الكريـ في ثلبثة مكاضع بمعاني مختمفة     

كقكلو تعالى :} إفَّ ىَذَا أخي لَوُ  11مُمْكَوُ كَآتيْنَاهُ الحِكْمَة كفصْل الخِطاَبِ{ سكرة ص الآية 
تِسعٌ كتسْعُكفَ نعجة كَليَ نعجة كاحدِةٌ فقَاؿَ أكْفِمِنييَا ك عَزَّني في الخِطَابِ{ سكرة ص الآية 

ربّ السماكات كالأرض كمابَيْنيٌما الرحمف لَا يَمْمِكُكفَ ، كفي سكرة النبأ يقكؿ عز كجل :} 13
، تنطمق ىذه الآيات في أساسيا مف المفيكـ السابق المطركح  31منوُ خِطَابا{ النبأ الآية 

 لمصطمح الخطاب كالتي تتفق معو في الممارسة المغكية عمى أنيا القكؿ أك الكلبـ .
الضاربة في القِدـ مف خلبؿ ما حدّده  كلدراسة ىذا المصطمح يجب العكدة إلى أصكلو

الزمخشرؼ كالزركشي في أف الخطاب ىك المغة الفنية ، لغة التعبير الأدبي كالمكاجية بالكلبـ 
 .2فكاف مفيكمو " عمى أنو الكلبـ أك المقاـ كىذه كيانا أفرزتو علبقات معينة "

خمي الممثل في المغة كمف خلبؿ ىذا التعريف نجد أف الخطاب يستمد كجكده مف نظامو الدا
أما جابر عصفكر فيرػ أف الخطاب ىك " الطريقة التي تشكل بيا الجمل نظاما متتابعا تسيـ 
بو نسق كمي متغير كمتحد الخكاص أك عمى نحك يمكف معو أف تتألف الجمل في الخطاب 
بعينة لتشكل خطابا أكسع ينطكؼ عمى أكثر مف نص مفرد قد يكصف الخطاب بأنو مجمكعة 

ة مف أشكاؿ الأداء المفظي تنتجيا مجمكعة مف العلبقات أك يكصف بأنو مساؽ العلبقات دال
 . 3المتعينة التي تستخدـ لتحقيق أغراض معينة "
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كمف كل ما سبق مف التعريفات الإصطلبحية لمخطاب نجدىا تجتمع في أف الخطاب ىك كل 
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 أشكال تمثل التاريخ في رواية )كفاح طيبة(

 بين السرد التاريخي والروائي

إلى التساؤؿ الآتي: لماذا العكدة إلى التاريخ أك إف الحديث عف السرد التاريخي يسكقنا     
كنفخ الحياة فييا؟ بتعبير آخر لغى تمؾ المحظة التاريخية مف تاريخ مصر ككيفية تحفيزه فنيا، 

بل لماذا العكدة إلى الماضي أصلب؟ كىل ىذه العكدة كلع بالتاريخ لذاتو أـ انشغاؿ بالمحظة 
 الراىنة كرغبة في استكشافيا بالبحث في جذكرىا في الماضي أك اسقاطو عمييا؟.

إف الاجابة عف ىذه الأسئمة تجعمنا نستعيف بما قدّمو )جكرج لككاش( في معرض حديثو     
ليست شيئًا خاصا كمعزكلًا، إنيا  بالتاريخعف الركاية التاريخية قائلب:" إفّ علبقة كاتب ما 

ذا نفحنا كل  عنصر ميـ مف العناصر التي تؤلف علبقتو بكامل الكاقع كلاسيما المجتمع، كا 
 المشاكل التي تقع في الركاية كالدراما نتيجة علبقة الكاتب بالكاقع التاريخي، نرػ أنيا لا

بالنسبة لمتاريخ، كىذا لا يعني طبعا أف علبقة الكاتب جد مشكمة جكىرية كاحدة فريدة يك 
يمكف أف تساكؼ ميكانيكيا بعلبقتو بالمجتمع المعاصر بل بالعكس يكجد تفاعل معقّد  بالتاريخ

كمف خلبؿ ىذا الرأؼ نجد أف )جكرج لككاش(  ،1جدًا بيف علبقتو بالحاضر كعلبقتو بالتاريخ" 
الفرؽ بيف تاريخ الماضي كتقديـ صكرة تاريخية لمحاضر كالتجربة الذاتية، ففي ىذه قد قدّـ 

حدث في الماضي مف أزمات كصراعات، أما في  الحالة ينظر الكاتب لمكراء بيدكء يسجل ما
جساـ تتخذ علبقات القكػ  اجتماعيةفإف الكاتب الذؼ يعيش مرحمة أحداث  الحالة الثانية؛

ة ما بالحاضر، طيع أف يعرض لمتاريخ مف خلبؿ علبقا بركانيا لا يستالبركانية فييا طابعً 
يعني تحكيل الركاية إلى مجرد حكاية رمزية عف الحاضر أك تحديث شخكصيا  كىذا لا

بحيث يفكركف كيشعركف بشكل لا ينتمي إلى المرحمة التاريخية كبحيث يتحكؿ العصر إلى 
بيف التاريخ كالحاضر إلى علبقة عامة  العلبقةتتحكؿ ىذه  مجرد ديككر" كلكف يجب أف
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، كمف 1قائمة عمى الأفكار المجردة، بل يجب أف تككف مممكسة تاريخيا في مصير الناس"
 .2ىنا تككف " العلبقة الحية ، بالحاضر يجب أف تعبر عنيا حركة التاريخ بنفسيا"

قد لحظة ما في إف علبقة الكاتب بالتاريخ عنصر مف عناصر علبقتو بالكاقع؛ فالركائي     
 سندا في مكاجية الحاضر. الماضي لاستكشاؼ الحاضر كفيمو كيجعمو

إف الدارس لمركاية الجديدة يرػ أف الركائي قد يستدعي التاريخ كيكشف عنو لتحقيق     
غايات إعلبمية كأخرػ فنية جمالية، مف أىـ الخصائص التي تميز السرد التاريخي، كىذا مف 

خية عمى أنيا أحداث مضت كانتيت مع مراعاة التسمسل الزمني خلبؿ بعض الكتب التاري
للؤحداث ، كما أف المؤرخ يستند في عممية السرد عمى ضمير الغائب أك بتعبير آخر يككف 
مييمنا كلا يستطيع التخمص منو ، كذلؾ لككنو لـ يشيد الأحداث بل ىك مؤرّخٌ للؤحداثِ، ىذا 

 ه الاحداث.يجعمو في غنى عف إدخاؿ الركائي ليذ ما

حع أف الركائي يقكـ بتكسير التسمسل الزمني كذلؾ عف طريق الانتقاؿ مف زمف كالملب    
"يكفي أف  أنو: القصة إلى زمف السرد ، حيث يرػ الباحث كالمؤرخ التاريخي 'عبد الله العركؼ'

ككسط كنياية كىك عمى نضع الأحداث في زمف تسمسمي منطقي، أؼ أنو متألف مف بداية 
السرد الركائي لككنو لا يخضع لمثل ىذا التسمسل المنطقي الذؼ يحطميا في العالـ  خلبؼ

الخارجي، بل تخضع لمنطق السرد الركائي الذؼ يتلبعب بالزمف، فيقدّمو كيؤخره كمف ىنا 
كىك زمف يخضع لتسمس الأحداث بينما زمف السرد زمن القصة يمكف التمييز بيف زمنيف 

ا ما يتعمق بتكظيف الركائي لمضمائر فإننا نلبحع أف " المؤرخ ، أم3يخضع ليذا التسمسل" 
يستخدـ في سرد الأحداث التاريخية ضمير الغائب دكف سكاه مف الضمائر ظنا منو أنو كحده 

الأحداث  ىك الشاىد عف ذلؾ الأحداث، كالملبحع أيضا أنو خارج السرد ، كلا يشارؾ في
 الذي يرى بأن الرؤية السردية في الخطاب في  السعيد يقطينالتي يركييا، كىذا ما أكدّه 
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، بأنو يتميز بشكل الزىور في وقائع الدىور لإبن إياس معرض حديثو عف كتاب بدائع 
القصة  أك  سردؼ كاحد، كىك البراني الحكي عمى اعتبار أف الركائي ) المؤرخ( لا يشارؾ

يسرده الركائي مف أحداث  مادة حكية، كما تتميز بصكت سردؼ كاحد عمى اعتبار أف ما
، أما الركائي فإنو يختمف عف 1كأخبار ىك في الكقت نفسو مبئرىا، كىك يبئرىا مف الخارج"

تتسـ بالعمق كما أنو لا يقف لا  الرؤية السردية ينكع في الضمائر، لأفالمؤرخ ، كذلؾ لككنو 
 عف ظاىر الأشياء بل يحاكؿ الغكص في أعماقيا.

 أولا : بناء الشخصية :

 الروائية التاريخية : 

الأساسية لمتجربة الركائية ، كلا يمكف تصكر ركاية مف  تعتبر الشخصية مف المشكلبت    
كر التجربة انكية، كمف ثـ كاف" التشخيص ىك محدكف شخصيات تؤدؼ كظائف رئيسية أك ث

أغراضيا ، كليذا "فمكل ركاية شخصية خاصة تبرز طبيعتيا كتصرفاتيا، كتحدد 2الركائية " 
في الحياة كطريقة تفكيرىا كمعالجتيا لمقضايا كأىدافيا في الككف كتترجـ عف خبايا نفكسيا 
كمكنكناتيا، بما يميز كل شخصية أخرػ، إذ يقكـ الركائي برسـ الشخصيات حسب رؤيتو 
كفكره كنظرتو إلى الحياة كفمسفتو، كيجعميا تعيش لأجل فكرة أك إحساس أك غاية خاصة 

مدا عمى القيـ كالمعايير الشخصيات متع ، كما يرسـ الكاتب 3الذؼ يريده المؤلف"عمى النمط 
الانسانية التي تسكد الفترة التي يعيشيا، ممزكجة أك مقركءة بذاتية المؤلف كخصكصيتو، 
كبالرغـ مف ذلؾ فإف الشخصية في الركاية الجديدة لـ تعد ذات أىمية كبيرة مف منظكر النقد 

ذلؾ الأىمية التي أكسبتيا إياىا الركاية التقميدية، فقد ىمشت كأصبحت لا البنيكؼ، كلـ تعد 
تعد كأف تككف " عنصرا مف مشكلبت السرد في العمل الركائي مثميا مثل باقي مشكلبت 
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، أكلا تعد كأف تككف كائنًا لغكيًا، مكضكعًا مف الخياؿ، كلكف ىل ينطبق ىذا 1السرد المحض"
ات بما فييا الركاية التاريخية أك الركاية السيرة كانت ذاتية أك الكلبـ عمى كل أنكاع الركاي

 غيرية، كما ىك الشأف في ركاية )كفاح طيبة(؟ .

يؤرؽ كاتب الركاية عمكمًا كالركاية التاريخية خصكصًا كيرىق كاىمو  إف مف أصعب ما     
كحضكرىا ىك تعاممو مع شخصيات جاىزة محددة المعالـ كالثقافة، شخصيات ليا كجكدىا 

سمفا مما يقيد الفناف الركائي في التاريخ الرسمي حددت بدايات حياتيا كنياياتيا كتب التاريخ 
بل تتجاكزه إلى إعادة صكغ كيقمل مف حريتو، كميمة الكاتب لا تقتصر عمى تسجيل التاريخ 

ف الذؼ أنجزت فيو، كمف إيديكلكجية الركائي التي تؤم لو كفق رؤيا نابعة مف ظركؼ العصر
قيمًا يؤمف بيا كأىدافا يريد الكصكؿ إلييا" لأف التاريخ معطى مكضكعي في الماضي قائـ 
ىناؾ ، كلكنو معطى متغيرًا، إننا في كل عصر نفيـ الماضي فيمًا جديدًا مف خلبؿ 
التعبيرات الباقية لنا، كيككف فيمنا لمماضي أفضل كمما تكافرت شركط مكضكعية في 

 .2الماضي" الحاضر شبيية بما كاف في

تشكل ركاية )كفاح طيبة( كحدات يغمب عمييا الكصف التاريخي كبذلؾ لـ تخل مف     
 الفجكات بيف الشكل كالمضمكف.

استمر )نجيب محفكظ( في تكظيف النزعة الانسانية  الجادة المتمثمة في خدمة القضية     
الانسانية، كالدافعة بالأحداث إلى نيايتو الطمكبة، فحب الممؾ) أحمس( للؤميرة )أمنريدس( 
بنت ممؾ اليسككس كالتي حدثت في ظركؼ غير عادية، إنيا تمثل الحب المستحيل نتيجة 

ة بيف الشعبيف، كلكنيا جاءت لتساعد أحداث الركاية عمى الاستمرار، فالأميرة لمعلبقات الدمكي
التي صادفيا )أحمس( كفّرت لو النجاح، كتخطي الحكاجز أثناء كجكده في طيبة متنكرا بزؼ 

نقرا في المقاء الأخير بيف )أحمس( تاجر، كىي التي أنقذت حياتو مف المكت المؤكد، 
اليسككس لأحمس ميددا إياه بأنو إذا لـ يطمق سراح الأميرة كالأميرة، عندما أرسل قائد 
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سيقتل كل المصرييف، كقد ظير حب الأميرة لأحمس بصكرة جمية في قكؿ الكاتب:" قالت 
الأميرة يجدر بؾ أف لا تشمت بي، فستغادر بلبدكـ كرامًا كما عشنا فييا كرامًا، فقاؿ 

 )الأحمس( بجزع ظاىر:

، فقد ذقنا مرارة اليزيمة مف قبل كعمّمتنا الحركب الطكيمة لست أشمت بل أيتيا الأميرة -
 أف نشيد لكـ بالشجاعة كالبسالة.

 فقالت بارتياح:
، فتأثر كقاؿ ليا كىك يبتسـ شكرا لأكؿ مرة تتكمـ بميجة خيالية مف الغضب كالكبرياء -

 ابتسامة حزينة :
 أراؾ تدعينني ممكًا أيتيا الأميرة؟ -

 فقالت كىي تغض بصرىا:
.لأنؾ  -  ممؾ ىذا الكادؼ دكف شريؾ، أما أنا فمف أدعى أميرة بعد اليكـ
 كماذا أنت فاعل؟ -
 سأبقيؾ إلى جانبي... -
ألا تدرؼ بما يقتضيو بقائي إلى جانبؾ؟... ىل تجكد مف أجمي بثلبثيف أسير مف  -

 قكمؾ كبأضعافيـ مف جنكدؾ؟
 فعبس كجيو كأظممت عيناه كتمتـ قائلًب ككاف يحادث نفسو:

أبي كجدؼ في سبيل قكمي ككىبتيـ حياتي، فيل يضنكف عمى قمبي لقد استشيد  -
السعادة؟ ... ككانت غاية سعيو أف يشدّ حكليا ذراعيو، كأحس كل منيما أنو آف أف 

 .1ينفصلب ، كلكف لـ يحرؾ أحدىما ساكنا فمبثا كشيء كاحد"

لقد حمّق الكاتب في أجكاء ركمنسية مف الحب المثالي الطاىر الذؼ يحاكؿ جاىدًا أف     
كلعل إصرار الكاتب عمى خمق ىذه الأجكاء كاف سببًا رئيسيا ينسج خيكطو الحريرية الدقيقة، 

، كتحكيميا إلى حمل فني يحمل سمات الركاية ركاية مف السرد التاريخي المباشرفي إنقاذ ال
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، لكف لاينطبق عمى كل أجزاء الركاية ،فيناؾ عف طغياف الجانب التاريخي عمييا االفنية بعيدً 
، خاصة خي يصكر كفاح )أحمس( ضد الاحتلبؿمشاىد بدت ككأنيا عمى شكل عرض تاري

الفصل الثالث مف الركاية حيث كاف تسجيلًب لمراحل إعداد الجيش كمف ثـ كصف المعارؾ 
إلى  كاللبفت لمنظر ىاىنا ىك انحياز الكاتب الكميالتي خاضيا المصريكف ضد اليسككس ، 

جانب الشعب المصرؼ ضد اليسككس  فقد أسيب الكاتب في كصف شخصيات اليسككس 
كنماذج لمتيكر كالكبرياء كالغضب كالإندفاع كالتعالي عمى المصرييف كاحتقارىـ ، فيـ ذكك 

ب ذكرىا كىي الشراسة في المحي الصفراء كرمز لمغباء، لكف ىناؾ صفة إيجابية حاكؿ الكات
القتاؿ، كذلؾ لإظيار أف المصرييف كانكا يقاتمكف عدكًا شرسا كانتصركا عميو، كقد جاءت ىذه 
الصفات عمى لساف ممكيـ قائد اليسككس" فقد كنا مقاتميف أشداء رجالا كنساءا، حيث كنا 

ظلبؿ الترؼ نجكب أطراؼ الصحراء الشمالية الباردة، فمما احتكتنا القصكر كتقمينا في 
كشرينا بدؿ الماؿ خمكر طاب لنا السلبـ، كرأينا كاحدًا مف قكاد جيشي ينيزـ في  كالنعيـ،

ف كنا نلبحع سخرية في طيات ىذا النمكذج.1قتالو مع تاجر مف الفلبحيف"  ، كا 

رغـ نمطية أداء الشخصيات كفكرىا، فيـ يمثمكف الاخلبص كالتقاليد المصرية الحميدة ،     
الكاتب منحازا إلى ىذه الشخصيات، بينما يجرّد اليسككس مف أؼ خير كجميل  كليذا كاف

مثير للبىتماـ، فعندما كصف الأميرة )أمنريدس( فقد أفاض عمييا الصفات الجميمة المثالية، 
كقد يككف ذلؾ ليؤكد عظمة)أحمس( كأنو يحب فتاة غير المصرييف تتحمى بأفضل الميزات 

نسانيتو الذؼ كالأخلبؽ كتتمتع بمقدار كبي ر مف الجماؿ، كليُظير عظمة الانساف المصرؼ كا 
كيتعامل مع الآخريف مف يتّسـ بالتسامح حتى مع أعدائو فيك يعفك، كيتجاكز الحكاجز النفسية 

منطمق إنساني، ىذا الحب الذؼ جمع بيف )أحمس( كالأميرة بدا في قمة الشعكر الانساني 
بالأنا كالعظمة  بالإحساسأحمس(، كقد تشكّمت المرجعية الفمسفية لمكاتب الزائد  عند)

 المصرية التي تترجميا عمميا تمؾ المرحمة الفرعكنية ، كليس زمف الكتابة.

 لقد اىتـ نجيب محفكظ ب:
                                                           

 .919طيبة ، ص نجيب محفكظ:  كفاح 1
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)أمنريدس( ابنة ممؾ اليكسكس فقد المرأة الأنثى: كبرزت ىذه الشخصية في الأميرة  -أ    
 تب أف يجعل منيا رمزًا لمجماؿ كالفتنة كالكفاء كالاخلبص كالتضحية .ركز الكا

المرأة الأـ كالزكجة: تمثّمت الأمكمة في زكجة القائد)بيبي( حيث حفظت ذكرػ  -ب    
 زكجيا، كرعت ابنيا كرفضت بشجاعة السقكط في يد الأعداء بعد مساكمتيا.

كتيشيرؼ( فيي مثاؿ لمحكمة كالصرامة المرأة الحكيمة: كتمثّمت في شخصية الأـ) ت -ج    
كالرأؼ السّديد فإلييا يرجعكف في المكاقف الصعبة لتسدؼ ليـ النصح ، كىي التي تبعث في 
الجميع الركح الثائرة كمشاعر الحب كالاخلبص تجاه الكطف، ىي بمثابة الصلببة كتجاكز 

بات صعك عمى تجاكز الالألـ كالسعي نحك اليدؼ حتي الحقيقة، حياتيا كمّيا جد كعمل كحث 
) طيبة( إلا بعد تحرير كامل التراب المصرؼ كطرد اليكسكس تمامًا كىي التي رفضت دخكؿ

، يقكؿ الكاتب كاصفا ىذه الممكة الأـ )تكتيشيرؼ(:" ككانت الممكة تكتيشيرؼ في الستيف مف 
غمب نشاطيا عمرىا تبدك عمى محياىا آيات النبل كالمجد كالميابة، ككانت )حيكيتيا( دفّاقة ف

الكبر... كقد تخمّت الممكة عمى إثر كفاة زكجيا عف الحكـ كما يقضي القانكف، تاركةً المقاليد 
لابنيا كزكجتو، كلكنيا ظمّت الرأؼ الذؼ يرجع إليو في المممّات ، كالقمب الذؼ يميـ الأمل 

عمى كالكفاح... ككاف لمممكة الكالدة شيرة عظيمة في الجنكب جميعو، كأكصت الكينة 
أف يذكركا الناس دائما بالشماؿ  اختلبؼ طبقاتيـ مف رجاؿ المعابد كمدرّسي المدارس

، كيبدك أفّ حديث نجيب محفكظ عف المرأة بصكرة التعظيـ 1المغتصب كالعدك الغاصب" 
الحزب الذؼ ينتمي إليو –يرجع إلى المناخ الثقافي العاـ لطرح قضايا المرأة عمى يد الكفدية 

 .-الكاتب

نما يستعيف بالأحداث      لا يريد أف يقكؿ مف الشخصية التاريخية مايقكلو التاريخ نفسو كا 
لأف ميمة  ليطرح كجية نظر ركائية فنية اتجاه قضايا تدخل في دائرة العصر،التاريخية 

نما مف أحداث  الركائي إعادة صياغة التاريخ حسب رؤيتو ، لا مف أحداث عصر الكاتب كا 

                                                           
 .11نجيب محفكظ : كفاح طيبة، ص 1
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 يعترؼ الشخصية تصادـ ظاىر بيف ملبمح شخصية يتنازعيا ، حتى لاتمؾ المرحمة 
عصراف، كبيذا تصل إلى حد الاقناع الفني التي تجعمنا نتعامل معيا كشخصية تاريخية ، 
كنستطيع ىنا القكؿ بأف نجيب محفكظ كفِّق في إعادة شخصيات تاريخية بصياغة فنية 

يا ، كالكفاء كالخيانة ، الجبف مبدعة، فشخصياتو تحمل في ثناياىا قيما إنسانية كنقيض
ة في ، كنلبحع محاكلة نجيب محفكظ الجادّ الشجاعة، كىذه السمة الطبيعية لمشخصية الفنية ك 

ق نماذج حيّة عندما لعب الشعب دكرًا كفاحيًا رائعًا في مساندة الممؾ م)كفاح طيبة( لخ
سياسي القائـ في )أحمس( في ىزيمة المستعمر كطرده مما يعني ذلؾ تحريضا ضد الكضع ال

مصر ، كىكذا كانت شخصية الممؾ)أحمس( أثيرية لدػ الكاتب؛ فصكّرَ صراعاتو الداخمية 
 زة ، متحركة كليست نمطًا جامدًا.مما يجعمنا نقكؿ بانيا شخصية متميمف مشاعر كأحاسيس 

 عناصر بناء رواية كفاح طيبة: ثانيا:

تا ىذا البحث ىك نص ركائي، اعتمد فيو الكاتب عمى الزمف كالمكاف تحتكيو دفّ  إف ما    
ككذلؾ الحدث كالمغة الركائية ككيف كظّفيا في البناء الركائي بكل الحرية التي يتطمبيا 
الإبداع الفني، حيث يتصرؼ في ىذه العناصر بما يخدـ الجانب الابداعي لمركاية ، فماذا قدـ 

ف كمكاف كأحداث، إطارًا كمعالجة؟ ككيف كانت لغتو في زماالكاتب في ىذه الركاية مف 
 ذلؾ؟

 الزمن: -1

"فأؼ ركائي ميما ادّعى أف عممو خيالي، فإنو ىناؾ  ىك مف العناصر الميمة في الركاية    
فكيف الحاؿ مع نجيب  1لحظات تنفمت مف قبضتو، كتعطي لمؤَلَّفِو بعض الأبعاد الحقيقية"

التيار الكاقعي، الذؼ ييتـ بنقل الأحداث بكل أمانة كدقة ممكنة محفكظ الذؼ كاف أحد رمكز 
 ، ككلّ ذلؾ مف أجل عدـ قمب الكقائع كتزييفيا.

                                                           
ـ، 9191، طلبس لمدراسات كالترجمة كالنشر، دمشق، 9نخبة مف المؤلفيف: الأدب كالأنكاع الأدبية ، طاىر حجار، ط 1
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كأف ىذا العمل الذؼ يعبّر عف مرحمة الأزمة المصرية ، سكؼ يصبح بالتأكيد كثيقة تاريخية 
يًا ىامًا في جميع يعتبر عنصرا بنائ ىامة لتمؾ الفترة ، كبخاصّة الأجياؿ اللبحقة ، فالزمف"

فنكف القصص منيا الركاية، فعميو تبنى عناصر التشكيش كاستمرار الأحداث الركائية 
 . 1المتتابعة، كمف منظكمة لغكية معينة تعتمد عمى الترتيب كالتكاتر كالدلالة الزمنية"

ثل الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية التي تقكـ عمييا الركاية " كلا شؾ في أف يم    
الخبرات الخاصة باستخداـ الزمف ىي تقنية سردية تكشف عف ذكاء المؤلف في تقديـ 
الركاية، كتكجيو السارد إلى انتقاء طريقة السرد للؤحداث بأسمكب جمالي قادر عمى التأثير 
في القارغ منذ المحظة الأكلى، كمف ىنا كاف الزمف ىك بنية الكجكد التي تصل المغة بالسرد 

 . 2تعميق الحكاية في الكجكد" ، فيك يعمل عمى

 إذف الزمف ضركرؼ في سير أحداث الركاية:    

 يتككف الزمف مف ستة عناصر ىي : عناصر الزمن:

: ىك الذؼ يعني:" استعادة أحداث سابقة ،  alepsesالزمن الاسترجاعي:) الاستذكاري  -أ
، 3حيث يتكقف النص كيعكد الراكؼ إلى استحضار أحداث كقعت في الماضي كيركييا لاحقا"
 يقكؿ نجيب محفكظ:" فاعتدؿ الرسكؿ في جمستو كأنما يتكثب لمنضاؿ كقاؿ بصكتو الغميع: 

كفي كل مرة تعكد  منذ مائتي عاـ لا تنقطع رسل الشماؿ عف المجيء إلى الجنكب، -
 راضية.

 4أرجك أف تدكـ ىذه السنة " -

                                                           
 .91، ص، الييئة المصرية العامة لمكتاب9119مبركؾ مراد عبد الرحمف : بناء الزمف في ركاية المعاصرة ، القاىرة ،  1
ميساء سميماف الابراىيـ: البنية السردية في كتاب الامتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة  السكرية لمكتاب، دمشق،  2

 .111ـ، ص1199
، 9111، القاىرة ، 1جيرار جينت: خطاب الحكاية ، بحث في المنيج، محمد معتصـ  كعبد الجميل الأزدؼ كعمر حمي، ط 3

 .19افة، صالمجمس الأعمى لمثق
 .99نجيب محفكظ: كفتح طيبة، ص 4
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نقل لنا نجيب محفكظ مف خلبؿ ركايتو مجيء الحاكـ الجميل كالترحيب بو كاختياره لحمل 
 رسالو في بلبدكـ الجميمة ذات الشيرة التاريخية .

ىك :" كل حركة سردية تقكـ عمى (:  prohepesesالزمن الاستباقي) الاستشرافي  -ب
 ، يقكؿ الكاتب:" ككأنو بالصمت فتحكؿ إلى رجميو قائلب:1ركاية حدث أك ذكره مقدمًا" 

ترػ ىل يتيدد السلبـ في الجنكب غدا الثقيل المخيـ عمى ربكع الجنكب، كتفزع ىذه  -
 . 2الدكر المطمئنة، كيحمق نسر الحرب في ىذا الجك الآمف؟ " 

السفينة تشق طريقيا في النير المقدس مف الشماؿ إلى الجنكب كعمى مقدّمتيا نستنتج أف 
 صكرة زىرة المكتس التي ىي رمز الشماؿ.

:ىي:" سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك  sommaireالتمخيص  -ج
، 3أك أسطر أك كممات ، دكف التعرض لمتفاصيل" أشير أك ساعات، كاختزاليا في صفحات 

كؿ المؤلف:" كمضت الأياـ بطيئةً كثقيمةً كلكنيا حافمة بجلبئل الأعماؿ التي اشتركت في يق
انجازىا أكبر العقكؿ كأشد السكاعد كأعمى اليمـ، ككانكا جميعا لا يبالكف مشقة العمل كلا 

 .4انقضاء الزمف ماداـ يدينيـ إلى أمميـ الأسمى كىدفيـ الأعمى"

 أنف القافمة رحمتيا كالفرح يشمل جميع كحداتيا.فقد نقل الكاتب لنا كيف است    

: " تجاكز بعض المراحل مف القصة أك أف ثمة أجزاء مف  ellipseالثغرة الحذف  -د
، يقكؿ الراكؼ: " كمضت ساعة كجاء إلى السفينة رجل  5الحكاية مسككت عنيا في النص" 

 .6ظاىرة النحافة كيميل إلى القِصَرِ، انحنى ، كقدّـ نفسو لمرسكؿ" كقكر، 

                                                           
 .91جيرار جينت: خطاب الحكاية،ص 1
 .11مجيب محفكظ: كفاح طيبة ،  2
 .911ـ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، ص1119نضاؿ الصالح: النزكع الأسطكرؼ في الركاية المعاصرة،  3
 .911نجيب محفكظ: كفاح طيبة، ص 4
 ، 911نضاؿ الصالح: النزكع الأسطكرؼ في الركاية العربية المعاصرة، ص 5
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 نلبحع مركر السفينة بمحاذاة الرصيف بميناء طيبة كجذب الأنظار إلييا لضخامتيا.

فصاح  (: pausالوقفة )الاستراحة  -ه يقاؼ نمكىا، كا  ىي: " تعطيل حركة السرد، كا 
المككب ميداف القصر، ككاف ميدانًا فسيحًا ، ثـ بمغ  المجاؿ لمكصف" ، يقكؿ نجيب محفكظ:"

كيقع القصر في كسطو، يبير الأنظار، ككجده خيّاف عظيمًا كقصر متو نفسو، كفيما كاف 
 .1المككب يقطع فناء القصر، كالمكسيقى تصدح بنشيد التحية"

ينقل لنا نجيب محفكظ مف خلبؿ ركايتو غضب كامتعاض في بركدة كجمكد ليذا الاستقباؿ 
 رد لمرسكؿ.البا

ىك عبارة عف:" تركيز كتفصيل الأحداث بكل دقائقيا يعني يركز  : sceneالمشيد  -و
مداخلبت الشخصيات مف خلبؿ حكاراتيا عمى الأحداث الميمة في السرد، فيك يرصد لنا 

،يقكؿ الكاتب:"  2الداخمية ، كىك بذلؾ يعطل السرد كيكسر مف رتابتو )مسرجة الأحداث(" 
 فقاؿ خياف:

 ر الرأؼ ماسبقتو المشكرة.خي -
 فالتفت سكترع إلى الحاجب حكؿ فقاؿ:

 تقدّـ الرسكؿ إلى الجناح المعدلة -
فقاؿ الرسكؿ بجسمو القصير الضخـ، كانحف تحية، ثـ ذىب ليسير في خيلبء 

 .3كتكبّر"

فقد نقل لنا نجيب محفكظ مف خلبؿ ركايتو صكرا مف الكاقع المصرؼ الذؼ عاشتو دكلتو في 
 الفترة .تمؾ 

 المكان: -2
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يعتبر المكاف ميما في بناء الركاية، إذ ليس مجرد إطار للؤحداث كالشخصيات فقط     
نما ىك عنصر حي فاعل فييا،" فيك المجاؿ الجغرافي الذؼ تسبح فيو الأحداث كتتشكل  كا 
صكرة المكاف في الركاية عف طريق الكصف الذؼ أصبح في الركايات الجديدة يميل إلى 

كفاح –، كفي الركاية 1ة المتناىية في قياس المسافات بحثا عف ىندسة حقيقية لممكاف"الدق
يحتضف المكاف الأحداث كجميع مراحل كفاح أىل طيبة كالظركؼ القاسية التي  -طيبة

 عاشكىا كليساىـ في بمكرة مكقف الركاؼ كمف ثـ رأؼ القارغ مف الأحداث.

يقكؿ الكاتب في كصفو لمدينة )نباتا( في )النكبة( كىي تجند المصرييف:" كتحكلت نباتا     
مصنع كبير لصناعة السفف ك العجلبت كالآلات الحربية  إلىفي أثناء السنكات العشر 

بأنكاعيا جميعًا، كنمت ثمارىا عمى الأياـ فكانت دعائـ الأمل الجديد كلمّا جاء الرجاؿ مع 
فكرًا فأقبمكا عمى التدريب اجكنو مف السلبح كالغناء راىنا مك يحت ، كجدكا ماالقافمة الأكلى 

بقمكب تممؤىا الحماسة كالأمل الصادؽ، فانخرطكا جميعًا غداة كصكليـ إلى نباتا في سمؾ 
تحت إشراؼ ضابط الحماية  كاستعماؿ الاسمحة المتنكعة الجندية، كتدربكا عمى فنكف القتاؿ

، فكانكا يعممكف مف مطمع الفجر حتى غركب ي التدريب ىكادة المصرية، فمـ تأخذىـ ف
 .2الشمس"

بالإضافة إلى ىذا أحداث الركاية كميا تجرؼ عمى ضفاؼ نير النيل الذؼ يقكؿ عنو     
نما يمثل كحدة البلبد المصرية كالعزة كالكرامة  نجيب محفكظ بأنو ليس نيرا عاديا، كا 

كالعطاء ، فيك النير الذؼ يشيد تاريخ البلبد كالحضارة كالماضي كالحاضر كالمستقبل 
النير يبة، يقكؿ:" كانت السفينة تصعد في سفينة اليكسكس مف ط كأجياليا النعالية في رحيل

، كيشقّ مقدّميا المتكج بصكرة المكتس الأمكاج اليادئة الجميمة يحث بعضيا بعضا المقدس
شاطئيف ، انتشرت عمى أيدييا القرػ ،  حادثات الدىر في قافمة الزماف بيف ككأنيامنذ القدـ 

                                                           
1
، المركز الثقافي العربي، 9111، بيركت، 9صية(، طالشخ–الزماف  -حسف بحراكؼ: بنية الشكل الركائي) الفضاء 
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كانطمق النخيل جماعات كجدانا كتزامنت الخضرة شرقًا كغربًا، ككانت الشمس تعتمي كبد 
ذا مس الماء تلؤلأ لألئ كقد سطح  السماء كترسل أسلبكًا، مف النكر ذاغمر البنت رفا، كا 

 . 1الماء إلا مف بعض زكارؽ الصيد"

 طيبة":الحدث في رواية "كفاح  -3

ينبغي أف تككف أحداث الراكية متسمسمة كمترابطة مع بعضيا البعض حتى تعطي لمقارغ     
 طابع التشكيق كالإثارة كبذلؾ يتجند مف الكقكع في نكع مف التشكيق الفكرؼ كالاستنفار.

، كمسيما في البنية الكمية لو، ىك الأداة الأكلية التي "فالحدث داخلًب في منظكمة السرد    
حمميا السرد مقكلاتيا، كالتي تفتح الباب لو لكي يمج إلى عكالـ الشخصيات كالمكاف...إلخ، ي

، كما أف" الحدث ىك تمؾ السمسمة مف الكقائع المسركدة سردًا 2فالسرد يختص بتتبع الحدث"
، كذلؾ" 3فنيًا كالتي يضميا إطار خارجي، إف الحدث يرسـ حالات الشخصيات كمشاعرىا"

تقكـ إلا بو، كالأحداث تمثل  اف فعل بزمف، كىك لازـ في الركاية لأنيا لاالحدث فك اقتر 
عصب العمل الحكائي  فلب قيمة لمشخصيات كلا الزماف أك المكاف في غياب الأحداث التي 

يمكف قكلو عف ركاية "كفاح طيبة" أف الأحداث كانت فييا مف بدايتيا إلى  ، كما4تربط بينيا"
لتلبحـ كالانسجاـ، فكل حدث فييا يتطمب بالضركرة كقكع أحداث نيايتيا تتميز بنكع مف ا

 مكممة ليا:

 يقكؿ نجيب محفكظ:" فناداىـ القائد بيبي قائلًب :    

نر؟ ... ىممكا نبحث عنيا بيف ... ىل أديتـ ماعميكـ نحك جثة سكنأييا الجنكد -
 الجثث.

                                                           
 .1المرجع نفسو، ص 1
 .93ـ، ص1111ىيثـ الحاج عمي، آليات بناء الزمف في القصة القصيرة المصرية في الستينيات ، جامعة حمكاف،  2
 .19دار المعارؼ، ص ـ،9111، القاىرة، 3كادرؼ طو: دراسات في نقد الركاية ، ط 3
 .11ـ، دار بيركت لمطباعة كالنشر، ص9111، بيركت، 9محمد يكسف نجـ: فف القصة ، ط 4
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التي سقط فييا الممؾ ، فسَرَتْ قشعريرة في نفكسيـ المتيالكة ، كتفرقكا في البقعة  -
 فكجدكىا.

 1بيبي منيـ اف يصمكا جميعا اماـ جثة سكترع "طمب القائد 

 المغة في رواية كفاح طيبة : 4

تختمف ركاية السرد الركائي عف لغ السرد التاريخي مف حيث الكظيفة، "فإذا كانت لغة     
الأفكار كالأحداث إلى القارغ ، التاريخ تركز اىتماميا عمى الحدث كتمثل كسيمة أك كعاء لنق 

 فإف لغة الركاية كسيمة كغاية في الكقت نفسو، بل ىي غاية قبل أف تككف كسيمة.

باعتبارىا تحاكؿ شعرنة الخطاب قبل أف تنقل محتكاه أك تنقل الكاقع الخارجي إلى عالـ 
ا إحدػ الركاية ، أك قبل أف تككف كسيمة لمتعبير عف المكاقف أك المشاعر كذلؾ ىي أيضً 

مقكمات العمل الفني كمعيارًا يحتكـ إليو في التمييز بيف مختمف الإبداعات الأدبية ، شانيا 
ات الكبرػ التي ، بل ىي" مف الاجتياد2" شأف باقي آليات السرد كالزماف كالمكاف ك الحدث

 .3تكاجو الركائي" 

أك البلبغية بعدما كأصبح لمغة كظيفة جمالية مف خلبؿ استعماؿ قدراتيا التشكيمية      
، أك كعاء تصب فيو الأفكار كالمفاىيـ، ذلؾ أف " مة لمتبميغ كالاتصاؿكانت مجرد كسي

الركائي ممزـ في عرؼ النقد المعاصر، بمراعاة مستكيات المغة في منتجو الابداعي بما 
إنيا ، كبالنسبة لمركاية التاريخية ف4يتناسب كمستكػ شخصياتو ثقافيًا كفكريًا كاجتماعيًا "

بأحداثو  التاريختقتضي منا البحث في الطريقة التي يؤلف مف خلبليا الكاتب لغة تنفتح عمى 
 الحقيقية كشخكصو الحقيقييف.

                                                           
 .19نجيب محفكظ: كفاح طيبة، ص 1
، المركز 1113، المغرب، الدار البيضاء، 9صالح إبراىيـ : الفضاء كلغة السرد  في ركايات عبد الرحمف مناؼ، ط 2

 .913الثقافي العربي، ص
 .913رجع نفسو، صالم 3
 .919عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية ، ص 4
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كقد أجاب نجيب محفكظ عف سؤاؿ يتعمق بسمات أسمكبو المغكؼ الركائي قائلب:" أتكخى      
لأف تحمل القارغ مسؤكلية إضافية في فيـ  إطلبقًاعادة السيكلة كاليسر، لأنو لا معنى 

 ، أؼ أف الكاتب الركائي يستخدـ المغة المناسبة لمستكيات الشخصية الفكرية1غرائب المغة" 
، كما يراعي استخداـ الألفاظ كالمصطمحات تختمف مف فترة كالثقافية كالاجتماعية كالمينية

 إلى أخرػ نتيجة لتغيير الزمف كتطكره.

 لغة السرد

بالمقارنة مع الأجناس الأخرػ  -في تصكر باختيف -يميز الركاية كنجس أدبي ماإف     
–النثر –أنيا جنس مفتكح كمركب يمزج في بنيتو الداخمية بيف أجناس مختمفة ) الشعر 

 -لغات الطبقات الاجتماعية -المغة الراقية-الرسالة( كبيف لغات متعددة )الفصحى العامية
يث يحيل تعدد المغة الخاصة  الجكىرية في الخطاب الركائي لأف الميجات( بح -لغات الميف

 .2الاجتماعي لمغات كالأصكات الفردية تنكعا منظـ أدبيا" ع الركاية بنظر باختيف " ىي التنك 

كميا في  اندماجاإف السرد في المكبكتات أؼ في المؤلفات كالركاية كالقصة، فإنو يندمج     
الذؼ يكتب كيحكي كيسرد، كينشئ عالمو الأدبي الجديد بالمغة كلمغة عبر تجميات  المؤلف

المغة ، فإذا كانت السردية تزخر بالبياف كالبديع تركز اىتماميا عمى الفصحى كتتخذىا أداة 
سكاىا مف كلبـ متداكؿ في حياة الناس اليكمية  لمتعبير كتذـ كل عمل يخرج عمييا إلى ما

فإف الركاية الحديقة بداية مف عياد ركاية زينب  قمبت المكازيف العامة "  ممثلب في الميجات
كأعطت لكلّ نصيبو كقيمتو كجمعت بيف المستكييف الفصيح أثناء السرد كالكصف كالعامي 

متراكبة  -ذات بنية شديدة التعقيد -، كالركاية مف حيث ىي جنس أدبي راؽ3أثناء الحكار" 
ا بينيا فالمغة ىي مادتو الأكلى كالخياؿ ىك الماء الكريـ الذؼ التشكيل تتلبحـ كتتضافر فيم

 سقى ىذا الخياؿ.

                                                           
 .735رجاء النماش : فً  حب نجٌب محفوظ، ص 1
 .77محمد بوعزة : تحلٌل النص السردي، ص 2
 .547إبارهٌم خلٌل: بنٌة النص الروائً، ص 3
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، كالبحث عف لغة شكميا كتقنياتيا كطرائق تعبيرىا كاستمرت الركاية العربية في تغيير    
تستكعب جميع مستكيات الخطاب كأنماط الكلبـ كأشكاؿ التعبيرات التي تميز الكاقعي مف 

مستقمة بالتصكر  شديدة الحرص عمى عيدنا عمى أف تككف لغة كتاباتيا المتخيل ، فالركاية
، ذلؾ لأف النثر ىك قبل كل شيء إنما يمثل المغة التي يتحدث الناس بيا في الشعرية الشفافة

حياتيـ اليكمية كما ذلؾ كمو إلا لأف " الركاية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلف أف يمتمس مف 
، كلكف يمكف إلقاء سؤاؿ يتجسد في معرفة ما إذا كاف الخاصة ليا معالجة الككف بطريقتوخلب

 . 1لو حقا طريقة ما؟ كما عدا ذلؾ مجرد فضكؿ" 

تتصف بمجرد مادتيا كلكف يجب أف كأيا كاف الشأف ، فإف أؼ ركاية لا ينبغي ليا أف     
 ميز بخصكصية فنية تجعل منيا شكلب سرديا فريدا ؛ أؼ شكلب قائما عمى بداية ككسطتت

 كنياية .

الانساف المصرؼ مصرؼ، يعتني بيمكـ  التي دعت إلى خمق أدب 9191ثكرة  إف    
كتأثر)نجيب محفكظ( بأفكار مكسى سلبمة كىذه الدعكة تحركت في إطار مايسمى  المعاصر

بالأدب اليادؼ كىك تكحيد لغة الكتابة كلغة الكلبـ كذلؾ بأف تأخذ مف العامية لمكتابة أكثر 
 تستطيع حتى تصل إلى تكحيدىما. كتأخذ الفصحى لمكلبـ العامي أكثر ماماتستطيع، 

كرغـ ذلؾ لـ يعد) نجيب محفكظ( مف الركائييف العرب حينما التزـ الفصحى كرفض     
 استخداـ العامية .

يقكؿ نجيب محفكظ:" تحرؾ الجيش قبل الفجر بقميل، تسبقو قكة الكشافة ، كتتقدمو فرقة     
مف مائتي عجمة عمى رأسيا الممؾ كتتبعيا فرقة الرماح ثـ فرقي القسي  العجلبت المككنة

كالنباؿ، ثـ فرقة الأسمحة الصغيرة فعربات المؤف كالسلبح كالخياـ، كأبحر الأسطكؿ في 

                                                           
 .93عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية ، ص 1
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الكقت نفسو إلى الشماؿ ككاف الظلبـ شديدا ، لا يخفف سكاده إلا شعاع النجكـ الساىرة 
 1كأضكاء المشاعل"

 صيغة الوصف 

لأف الكصف يقترف بالسرد كثيرا رغـ –تتحدد صيغة الكصف في مقابل صيغة الحكي     
، بنسب متفاكتة جدا مع أنو متنكع إلا كيتضمف في الكاقع" فكل سرد الاختلبؼ الكبير بينيما 

كشديد التراكب مف جية أكلى عركضا لأفعاؿ كاحداث ىي التي تشكل السرد بمعناه الخالص 
 .2ندعكه اليكـ كصفا " ية عركضا لأشياء كلشخكص ىي نتاج ماكيتضمف مف جية ثان

 في كينكنتيا الفضائية خراج أؼ حدث كبعد زمني"تفيد صيغة الكصف تمثيل الأشياء     
ذا كاف  3نشعر، بأحكاؿ نسردىا عميو"  إننا نحف نصف، إنما نخبر المتمقي مف حيث لا ، كا 

كالأفعاؿ فإف " الكصف يكرّس الجانب التخيمي حيف يعمل السرد يكلي العناية الكبيرة للؤقكاؿ 
عمى نقل العالـ الكاقعي إلى عالـ الركاية، أك حيف يعرؼ في بياف احكاؿ الشخصيات 
كاضطراباتيا النفسية، ذلؾ أف السرد كما يعبر جيرار جينت يتضمّف أصنافا مف التشخيص 

 .4الأشخاص"لأعماؿ أك أحداث أما الكصف فيتضمف تشخيص للؤشياء أك 

كيتخذ الكصف كظائف متعددة " الأكلى جمالية كالكصف يقكـ عمى ىذه الحالة يعمل     
بعمل تزييني كىك يشكل استراحة في كسط الأحداث السردية كيككف كصفا خالصا لا ضركرة 
لو بالنسبة لدلالة الحكي أما الكظيفة الثانية تكضيحية أك تفسيرية أؼ تككف لمكصف كظيفة 

جاف ريكارد أشكالا أربعة  الة عمى معنى معيف في إطار سياؽ الحكي كلقد عددرمزية د
، يقكؿ نجيب محفكظ في كصف رجاؿ مصر" 5لمكصف كميا تتراكح بيف الكظيفتيف السابقتيف"

                                                           
 .99نجيب محفكظ : كفاح طيبة ، ص  1
 .911محمد بكعزة: تحميل النص السردؼ، ص 2
 .119عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص 3
 .19حميد الحمداني ، بنية النص السردؼ، ص 4
 .11المرجع نفسو: ص 5
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، أبيض البشرة ، يرتدؼ ف يتصدر مقصكرة السفينة رجل بديف، قصير القامة طكيل المحيةككا
بي كيجمس أمامو رجلبف بديناف عصا غميظة ليا مقبض ذى، كيمسؾ بيمناه امعطفا كاسع

 . 1يطيل النظر إلى الجنكب في ممل كغضب كتحكؿ إلى الرجميف" و، ككاف الرجلمثم

كقد حاكؿ نجيب أف ييرب مف سيطرة المادة التاريخية في كصف المناظر الطبيعية     
الممؾ) سكنزع( ثـ حفيده  المصرية الساحرة أك كصف المعارؾ الحربية التي دارت أحداث بيف

)أحمس( كبيف اليكسكس الغزاة، كاستعمل براعتو في الكصف حتى كاد القارغ أف ينسى قيمة 
الشكل الفني مف كثرة استمتاعو بالمناظر الحية التي يكاد يراىا بعينو لا بعيف الخياؿ ، ففي  

الفجر، تسبقو قكة  الركاية قدـ نجيب كصفا دقيقا لإحدػ المعارؾ يقكؿ:" تحرّؾ الجيش قبل
الكشافة ، كتتقدّمو فرقة العجلبت المككنة مف مائتي عجمة عمى رأسيا الممؾ، كتتبعيا فرقة 
الرماح ثـ فرقة العصي كالنباؿ، ثـ فرقة السلبح... كطكاف الظلبـ شديدًا ، لا يخفف سكاده 

 .2إلا شعاع  النجكـ الساىرة كأضكاء المشاعل"

ىناؾ ظاىرة جديدة في الركاية كىي أف كصف) نجيب محفكظ( لممناظر المختمفة بدأ     
في الطريق الكصف الإيحائي أؼ أنو يتخذ مف قممو مجرد آلة تصكير صماء  اتجاىويأخذ 

يحاءات تساعد في  لنقل المنظر كما ىك دكف استيعاب أك إيحاء كلكنو يركز عمى صكر كا 
لقارغ فيك يقكؿ بأف المصرييف قكـ ذككا كبرياء لا يرضكف دفع الأحداث كتأكيدىا في ذىف ا

الذؿ كاليكاف ، كأنيـ يمثمكف شككة في ظير اليكسكس، فيك يقدـ لنا كل ىذا مف خلبؿ 
 كصف دقيق.

 لغة الحوار:

الحكار أسمكب حضارؼ يقكـ عمى مناقشة متبادلة بيف اثنيف أك أكثر كيعتبر مف أىـ     
تحرر الكاتب مف الكقكع في فخ التسجيمية كتعقبو مف ميمة التاريخ التقنيات في الركاية التي 

                                                           
 .1نجيب محفكظ: كفاح طيبة، ص 1
 .99المرجع نفسو، ص 2
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أك مف تقمص دكر المؤرخ فتتجمى الأحداث كتتبدػ مف خلبؿ حكارات تكشف عف مستكيات 
الشخصيات فكريا، كاجتماعيا ، فالتداخل بيف المغات المختمفة سكاء كانت أجنبية أك منضكية 

ة كالدينية كالمغة التاريخية التي تعني" تمؾ الدقة الفصحى ، مثل المغة السياسيتحت المغة 
، كفي 1العممية التي يمتزميا المؤرخ في اختيار كالتعابير المناسبة عند الحديث عف حادثة ما"

ىذا يصف نجيب محفكظ كصفا دقيقا لكبراء المصرييف ثـ يعقبو بحكار درامي يقكؿ :" كنظر 
 قائلب:الشرؽ كأشار أحد الرجميف إلى بعيد ناحية 

 أىذه طيبة؟ -

ا مدينة كبيرة يحيط بيا سكر عظيـ، خمفو مسلبت عالية ، كرأك فنظركا إلى حيث يُشير    
 ، ىي جدراف معبدآمكف، كقطّب الحاجب جبينو قائلب: كجدراف شاىقة

 طيبة ، متى يشق مككب مكلانا الممؾ شكارعيا؟نعـ ىذه 

 كأضاؼ أحد الرجميف: كتعبد ربنا المعبكدست.

 سفينة مف سرعتيا ، كىي تقترب مف شاطئ طيبة ، كتمر بالحدائق الغناء خففت ال

تظير كراءىا قصكر طيبة ، كعى الشاطئ الآخر تظير مدينة الأبدية )المقابر( كفييا يرقد 
 .2الخالدكف في الأىرامات كالمصاحب كالمقابر"

صرييف مف كىكذا يضع القارغ يده عمى المصدر الأساسي لمصراع بيف اليكسكس كالم    
خلبؿ الكصف الحي للؤحداث كالحكار المباشر بيف الشخصيات حتى لا يضيع كقتو في 

 كتابة مقدمات لا تفيد الشكل عمكما.

" ىا أنتـ  يقكؿ نجيب محفكظ في كصفو لمقائد بيبي كتعميقو عمى مطالب )أبك فيس(    
تركف ، أه لكي نرضي أبك فيس عمينا أف نخمع ىذا التاج ، كنذبح أقكاس البحر المقدسة ، 

                                                           
 .111الركائية ، صمصطفى المكيقف : تشكل المككنات  1
 .91نجيب محفكظ : كفاح طيبة، ص 2
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كنبني معبدا لست يعبده الناس فيو، إلى جانب معبد آمكف ، فاستشيركا عمي بما يجب 
نستنكره أكثر ىي الركح التي  حكر أكؿ المتكمميف فقاؿ: مكلاؼ، ماعممو... ككاف الحاجب 

فيي ركح مف يكضح اليدؼ مف ىذه المطالب: إنيـ يريدكف تدبير طيبة  المطالب أممت ىذه
...ككقف قائد الأسطكؿ كاؼ ، قاؿ ...مكلاؼ ، الرب آمكف ينتظر مف يقكد جيشا مف أبنائو 

 1ليحرر الشماؿ، كيحقق كحدة الكطف، فيعكد مكحداً كما كاف في عيكد الممكؾ السابقيف".

 المباشرة الصحيحة لأف الكاتب يكف منصف لمجانب الآخرىكذا يخرج الحكار إلى     
كصكرىـ عمى أنيـ كحكش ضاربة قدمت مف الصحراء كاحتمت منفى في شماؿ مصر ، 

 كلايعني ىذا الكلبـ أف اليكسكس كانكا قكما منصفيف عادليف

كفي الخير فقد نجح الكاتب تقريبا في تصكير الشخصيات كتكظيف الزماف كالمكاف     
   ، كما نجح في سرد أحداث الركاية فكانت بنيتيا متراكبة كمتلبحمة سردا ككصفا كلغة. كالمغة

                                                           
 .19-11المرجع نفسو، ص 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخاتمـــــــــــــــة 

5

 اتمةــــــــــــخ

تكصل ىذا البحث في دراستو لمبنية السردية في ركاية كفاح  الأخيركفي 
 :طيبة لنجيب محفكظ إلى مجمكعة نتائج منيا 

تتربع الركاية عمى مكانة مرمكقة كتحمل قضايا متشعبة كىي منذ تركيبتيا   -
 كار الشعكب كتضحياتيـ كصكت الأديب.تل آلاـ كأفتح
المكاف كالشخصيات لعبت دكرا ىاما في بناء أحداث الركاية ك كلب مف الزماف  -

يديكلكجيةكتأزميا كذلؾ لتعبيرىا عف أبعاد ثقافية كاجتماعية كسياسية  كتاريخية  كا 
 كشعبية .

ساىمت التقنيات السردية بشكل كبير في النيكض ببنية السرد ، إذا جاء  -
كاية الاستغناء عنو ر لمالكصف كتقنية ، عنصرا ىاما في تككيف " طيبة" لا يمكف 

كذلؾ نظرا لتعدد الشخصيات كتنكعيا ، ككذا لتنكع الأماكف إضافة إلى تعدد 
 .محاكر الحدث التي تتطمب ىي الأخرػ تنكعا في الأكصاؼ 

كفي الأخير نقكؿ أف النتائج المتكصل إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة فييا الكثير مف 
 بلب للئثراء كالتكسيع كالدراسة .اليَنَات ، فمجاؿ البحث مازاؿ خصبا كقا

كعزائنا أننا حكالنا جاىدتيف أف نميط المثاـ كلك عمى بقعة صغيرة مف حجـ دراسات 
 الركاية العربية عمكما، كالركاية عند نجيب محفكظ خصكصا .

 كما تكفيقنا إلا بالله .
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 (11ممحق رقم: )
 اعر نجيب محفوظالتعريف بالش

ـ القريبة مف مسجد الحسيف 9199ديسمبر99في حي الجمالية نشأتو: كلد في"  -أ    
، كلما بمغ الثنية عشر 1كالأزىر الشريف، نشأ في أسرة محافظة، كىي مف الطبقة الكسطى" 

مف عمره" انتقل مف حي الجمالية إلى حي العباسية مع أسرتو حتى قامت الحرب العالمية 
ره، كبعد الانتياء مف التعمـ الابتدائي الثانية ، التحق بالكتاب كىك في الرابعة مف عم

، تحصل عمى " الباكالكريا كدخل قسـ الفمسفة في كمية الآداب بجامعة القاىرة 2كالثانكؼ"
، عمل مكظفًا كاستمر مرتبطا بالكظائف 3ـ، فكاف الثاني عمى دفعتو" 9139كتخرج منيا عاـ

" كمف بيف ىذه الكظائف ـ، 9119الحككمية المختمفة حتى أحيل إلى المعاش في ديسمبر 
التي شغميا : عمل في إدارة الجامعة ، ككظيفة سكرتي برلماني لكزير الأكقاؼ ، كانتقل سنة 

مـ إلى كزارة الارشاد القكمي، كعمل في مؤسسة السينما كجريدة الأىراـ ، ثـ انتقل إلى 9111
جب بنتيف ىما ـ ،ان9119، تزكج عاـ كظل فييا حتى نياية عممو الكظيفيكزارة الثقافة 

 " ، بدأ حياتو الفنية بالترجمة فنقل عف الانجميزية كتاب )مصر الفرعكنية ( 4فاطمة كأـ كمثكـ
، ككتب في القصة ، حتى ضاقت عف استيعاب ة المقالات الاجتماعية كالفمسفيةككذلؾ كتاب

 ، لو أكثر مف أربعيف ركاية كأكثر مف خمسة عشركنو كتجربتو ، فتحكؿ إلى الركايةمضم
 مجمكعة قصصية.

 مراحل الكتابة الركائية عند نجيب محفكظ:  -ب
 لقد مرت الركاية عند نجيب محفكظ بمراحل عدة لعل أبرزىا:

                                                           
1
 .76م، دار الشروق، ص5336، الماهرة ، مصر، 5رجاء النماش: فً حب نجٌب محفوظ، ط 
2
الكتب للطباعة والنشر م، دار عالم 7996عبد الله بن محمد ناصر المهنا: دراسة المضمون الروائً فً أولاد حارتنا لنجٌب محفوظ، الرٌاض،  

 .74والتوزٌع، ص
3
 .77عبد الله بن محمد ناصر المهنا، دراسة المضمون الروائً فً أولاد حارتنا لنجٌب محفوظ ، ص 
4
 .57رجاء النماش: فً حٌن نجٌب محفوظ، ص 
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الرحمة الأكلى: الاتجاه التاريخي الركمنسي: استيل نتاجو الركائي بكتابة الركاية التاريخية ، 
( ،ك)كفاح ـ9193ـ( ،ك)رادكبيس9131فكتب ثلبث ركايات ىي )عبث الأقدار 

ـ( ، مستمدا مكضكعاتيا مف تاريخ مصر القديـ في محاكلة منو لتممس أبعاد 9199طيبة
 الشخصية المصرية في التاريخ الفرعكني.

المرحمة الثانية : الاتجاه الكاقعي الاجتماعي: عالج فيو مشاكل الطبقة الكسطى في النصف 
( كتنتيي بالثلبثية ) بيف 9191لجديدةالأكؿ مف القرف الماضي كىذه الركايات ىي:) القاىرة ا
 ـ.9111-9119القصريف، قصر الشكؽ، السكرية ( الصادرة بيف عامي 

المرحمة الثالثة: الاتجاه الفمسفي الدرامي)الرمزؼ(: عالج قضايا المجتمع المصرؼ في الحقبة 
 التي أعقبت الفترات السابقة بطريقة رمزؼ كىذه الركايات ىي:

( 9191( ،)ميرامار 9199(، )الطريق9191، )السماف كالخريف (9199)المص كالكلبب 
، لـ يغادر 1( ىذه الاخيرة أثارت جدلا كلـ يسمح بنشرىا إلا بعد كفاتو"9111،)أكلاد حارتنا 

 مصر إلا مرتيف، الأكلى إلى يكغزلافيا كالثانية إلى اليمف.
صل عمى جائزة ـ ح9111تحصل عمى جكائز عديدة كطنية كعربية كعالمية ، ففي" عاـ 

الدكؿ، كعمى كساـ الاستحقاؽ مف الدرجة الأكلى كتسمميا مف الزعيـ الراحل )جمل عبد 
الناصر( تقديرا ليذا العمل المتميز) الثلبثية ( ككصل التقدير العالمي إلى ذركتو، عندما حاز 

ل ـ، كأكؿ كاتب عربي يناؿ ىذه الجائزة كسيظ9199أكتكبر 93عمى جائزة نكبل للآداب في 
لمتاريخ...كتاريخ الأدب العربي يذكر نجيب محفكظ ىك أكؿ مف كتب اسـ نكبل بحركؼ 

 . 2عربية"
يعد نجيب محفكظ مف الأدباء العباقرة في مجاؿ الركاية كقد كىب حياتو كميا ليذا العمل، 
 كما أنو يتميز بالقدرة الكبيرة عمى التفاعل مع القضايا المحيطة بو، كا عادة انتاجيا عمى شكل
أدب يربط الناس بالمراحل العامة التي عاشتيا مصر، يتميز أسمكبو بالبساطة كالقرب مف 

 الناس كميـ لذلؾ أصبح بجدارة الركائي العربي الأكثر شعبية.

                                                           
1
 .53عبد الله بن محمد ناصر المهنا : دراسة المضمون الروائً فً أولاد حارتنا لنجٌب محفوظ، ص  
2
 .735سلوى العنابً: نجٌب محفوظ أمٌر الرواٌة العربٌة ، الرواد العرب فً العلم والثمافة والفن ، ص 
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كقد حرص منذ بدايتو الأدبية عمى الكتابة بالمغة العرية الفصحى ، " إف تأثر نجيب محفكظ 
ناتج عف ازدىار الفكر الحر الذؼ ترجتمو ثكرة  بركايات )جرجي زيداف( ك)كلتر سككت( ،

ثبات الكجكد المصرؼ مف خلبؿ نيضة كطنية أسس ليا 9191 ـ عمى شكل تحرر، كا 
مفكركف كبار عممكا عمى بعث الحضارة الاسلبمية كدعكا إلى الأخذ بأسباب الحضارة 

 .1التاريخية" الأكركبية، كتمجيد التاريخ المصرؼ القديـ كانعكس ىذا عمى مضاميف الركاية
ـ تعرض لإعتداء إجرامي كاد يكدؼ بحياتو ، تكفي يكـ الاربعاء في 9119أكتكبر 99كفي " 

 2ـ صباحا بمستشفى )الشرطة بالعجكزة( القاىرة "1119أكت 31أكت في 
  

                                                           
1
 .793م، دار المعارف، ص7977محمد حسٌن عبد الله، الوالعٌة فً الرواٌة العربٌة ، الماهرة ، مصر،  
2
 .35م، ص7965فؤاد دوارة : عشرة أدباء ٌتحدثون، كتاب الهلال، الماهرة ، 
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 (12ممحق رقم: )
 ممخص الرواية 

قصبة  صفحة ، كىي ركاية مف منشكرات دار 919ركاية كفاح طيبة مف الحجـ المتكسط 
 الجزائر. 99191، حي سعيد حمديف 9لمنشر فيلب 

كفاح -يتصدر غلبفيا الخارجي إسـ الكاتب نجيب محفكظ بالمكف الأبيض تحتو ىنكاف الركاية
، ىذا الغلبؼ الخارجي لمركاية بو صكرة لممؾ طيبة بالأسكد كالأزرؽ كالأحمر كفكقو  -طيبة

 تسلبميـ ، كىذا ماتتحدّث عنو الركاية .تاج الأبيض كىذا المشيد يصكر أىل طيبة كعد اس
إف ركاية كفاح طيبة تنقل لنا صكرا حية عف فترة زمنية عسيرة مف تاريخ مصر القديمة حيث 

باحتلبؿ الكادؼ مف الجية  -لا تعرؼ الرحمة سبيلب إلى نفكسيـكىـ طغاة  -يقكـ اليكسكس
ي الإذلاؿ إلى حد أف الشمالية كسككب الشعب المصرؼ كؤكس الذؿ كاليكاف كيتمادكف ف

ككأنو لـ يكتف بالجزية التي  -الأسرة الحاكمة في الجنكب–ممؾ طيبة  إلىممكيـ يرسل 
تدفعيا إليو، إضافة إلى ذلؾ أف يسمح بإقامة معبد في طيبة للئلو )سست( معبكد اليكسكس 
 كأف يقتل أفراس البحر المقدسة لأف أصكاتيا تفسد عميو نكمو كتكقع مضجعو، كألا يضع
التاج الأبيض عمى رأسو لأنو ليس ممكا، إنما الممؾ الكحيد ىك اليكسكس )أبك فيس( 
صاحب تاج الشماؿ كالجنكب كعمى إثر ىذا الطمب الذؼ مس بكرامتو كعقيدتو الدينية ، 
حيث يجمع ممؾ طيبة )سكنزع( مستشاريو ككزرائو كحجابو كقكاده ككينة آمكف كيشاكرىـ في 

 ر الرفض خاصة مف الممكة )تكتسيشيرؼ( .الأمر فما يجد عندىـ غي
يخبر الرسكؿ بالأمر فيعكد عمى ظير سفينة إلى الشماؿ كىك غضباف، كبمجرد إمتطائو 
ظير السفينة يسارع الممؾ )سكنزع( إلى التدبر في الأمر تحسبا لكل طارغ كيمبس لباس 

باعا نحك الجنكب الحرب كيكدع أىمو كفجأة تظير أعداد مف المصرييف سكاف الحدكد زاحفة ت
 خشية مداىمة العدك ليـ.
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كيشتعل فتيل بيف الطرفيف غير المتكافئيف، إذ العدة كالعديد إلى جانب اليكسكس في حيف لا 
يممؾ المصرييف غير الصبر كالثبات ، كلـ يمض كقت طكيل حتى يسقط الممؾ)سكنزع( 

ليلًب كعمى ضكء المشاعل مضرجا بدمائو كلـ يتمكف القائد )بيبي( مف العثكر عمى جثتو إلا 
فتحمل إلى طيبة لتكدع في معبد آمكف، كلما يبمغ الأمر أسرتو يسارع كلي عيده لمتقدـ إلى 
الميداف خمفا لأبيو غير أف الحع العاثر يكاجيو، فيطمب مف الأسرة التنقل إلى بلبد )النكبة( 

سيرة كأعيف دامعة كىنا الجيش المصرؼ قد خسر المعركة ، كتغادر الأسرة قصكرىا بقمكب ك
. 

أما القائد )بيبي( فيقع في صراع عاطفي نفسي سريع بيف تكديع زكجتو كطفمو كالإسراع في 
العكدة إلى جنكده لتكجيو آخر ضربة لمعدك، كينتيي ىذا الصراع بانتصار كطنيتو عمى 
 عاطفتو فيسارع إلى جنكده كيقكـ بيجكـ انتحارؼ يستيدؼ ممؾ اليكسكس قائدىـ ، كقد كاف
القدر يقف حائلب بينو كبينيما فيتختطفيما كىك عمى كشؾ بمكغ الإرب كيسقط جثة ىامدة ، 

 كىكذا تصبح مصر كميا مستعمرة ) لمرعاة البيض ذكؼ المحية القذرة(.
كفي الفصل الثاني يصكر نجيب محفكظ الاستعداد كالتنظيمات التي يقكـ بيا المصرييف أملب 
في إعادة الأرض المسمكبة كالكرامة المنيكبة حيث يخرج )أحمس( ابف القائد )بيبي( مف أر 
ض)النكبة( كمعو)حك( متنكريف في زؼ تاجريف في قافمة محممة بنفائس البضائع كالسمع 

لاتك( كتتكجو القافمة إلى الحدكد –أسغينس( ك)حك –إسمو فيصبح)أحمس كيغير كل منيما 
المصرية التي أغمقيا اليكسكس فقرر شراء نفكسيـ كا غرائيـ بالرشاكؼ كيبدأ تجريب الطعـ في 
حاكـ أك جزيرة مصرية كيميد ليا ىذا الأخير الطريق لمقابمة حاكـ الجنكب ثاني صيد يقع 

 في الشباؾ.
و سفينة )أحمس( عمى ظيرىا قزـ أعجبت الأميرة )أمندريدس( لما رأتو كاف مف بيف ماتحمم

حيف التقاغ سفينتيا بسفينة)أحمس( فتكقفت لرؤيتو كمكف ىذا )أحمس( مف أنو يعرض عمييا 
بضاعتو فتختار منيا ما أعجبيا كتطمب إليو أف يستمـ ثمنيا مف القصر، كنظرا لما يمتاز بو 

 بشيء مف الميل، كلعل ذلؾ ما أحسو )أحمس( أيضا.مف خمق فقد شعرت الأميرة نحكه 
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حيف يصل التاجراف إلى )طيبة( يدخلبف إحدػ الحانات في حي )الصياديف( كباختلبطيما 
بالمكاطنيف المصرييف يبمغيما خبر تقديـ السيدة )أبانا( زكج القائد)بيبي( إلى المحاكمة 

مف الجمد كالسجف إلا بدفع الغرامة لرفضيا الانضماـ إلى حريـ القائد)رخ( كأنيا لف تنجك 
 فيتداركاف الكضع فيدفعاف الغرامة.

كفي ىذه الاثناء يقيـ ممؾ اليكسكس احتفالا بعيد النصر فيغتنـ )أحمس( الفرصة ليقدـ لمممؾ 
 ىدية عظيمة تناؿ رضاه.

كفي ىذا الاحتفاؿ كأماـ الممؾ يطمب القائد )رخ( مبارزة )أحمس( لأنو أىانو بدفع غرامة 
لسيدة التي أىانتو بدكرىا حيف رفضت الانضماـ إلى حريمو كيقبل المبارزة كيناؿ إعجاب ا

 الجميع بالانتصار عميو.
كيتكالى انتصار )أحمس(  كنجاحو في الميمة التي خرج مف اجميا كيكفق في إقناع 
 اليكسكس بالسماح لو بالتجارة بيف مصر كالنكبة كىك مايسيل عميو تيريب الرجاؿ حيث يتـ

 تدريبيـ عمى القتاؿ كاستعماؿ السلبح.
كأثناء عكدتو إلى بلبد )النكبة( يعترضو القائد)رخ( كيصر عمى مبارزتو كقتمو ردا للئعتبار 
غير أف النصر يككف إلى جانب )أحمس( الذؼ يجرحو جرحا بميغا في عنقو كييـ رجاؿ)رخ( 

كاصل إلى طريقو إلى )نبات( بقتمو لكلا تدخل الأميرة )أمندريس( التي تظير فجأة كىكذا ي
عاصمة)النكبة( كىناؾ يسعد الجميع برؤية الممؾ)كامكس( كيتعرفكف عمى حقيقة التاجر 
)أحمس( كيتمقكف بركات الأـ المقدسة) تكتيشيرؼ( كفي الأخير يصكر لنا نياية الاستعداد 

حيث  -أحدث سلبح عرفتو تمؾ الفترة –كالتدريب كبناء الأسطكؿ كصنع العجلبت الحربية 
يتقدـ الجيش شمالا نحك مصر يكـ بعد يكـ كيفتح مدينة بعد أخرػ كلا ينتيي مف معركة 

 حتى يدخل في أخرػ كالنصر يحالفو في معظـ معاركو.
كيقتل الممؾ )كامكس( في إحدػ ىذه المعارؾ فينادؼ حكر)أحمس( ممكا عمى مصر فيمبي 

كنزع( كيطيل مبارزتو كتتـ ىذه ذلؾ كيقكد الجيكش كيمتقي بالقائد)خنزر( الذؼ قتل )س
 المبارزة بانتصار )أحمس( عميو.
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كبكصكؿ الجيش إلى أسكار طيبة يزداد لييب المعركة اشتعالا ، كحيف ترجح كفة الفاتح يمجأ 
اليكسكس في اتخاذ نساء كأطفاؿ المصرييف دركعا تقييـ مف لاضربات غير أف ذلؾ لـ 

 مدينة )طيبة (.يمنع)أحمس( مف مكاصمة الزحف حتى استسممت 
أما )أحمس( فقد أعاد إلى الكطف حريتو ككرامتو فيعكد إلى الجنكب كيدخل إلى طيبة رفقة 
أسرتو عمى أنغاميـ بعد أف قرر أف لا يدخميا حتى يطير البلبد كميا مف اعدائو اليكسكس 

 الذيف طردىـ إلى الصحراء التي جاؤكا منيا. 
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 ممخص :

مف أكثر الأجناس الأدبية انتشارا في العصر الحديث، ذلؾ أف الركاية أصبحت  لقد غدت الركاية    
تعتمد عمى أساليب كتقنيات متعددة ، كليذا تناكلنا في ىذه الدراسة البنية السردية في ركاية " كفاح طيبة" 

، كالمدخل كاتبعت في ذلؾ المنيج الكصفي التحميمي ىذا ما قادنا إلى تقسيـ ىذا العمل إلى مدخل كفصميف
 كاف شرح لبعض المفاىيـ كالتي ليا علبقة بمكضكع بحثنا.

الفصل الأكؿ كاف نظريا تناكلنا فيو مككنات البنية السردية، بينما الفصل الثاني كاف تطبيقا لمككنات البنية 
 السردية في الركاية، كأنيينا بحثنا بخاتمة ذكرنا فييا أىـ النتائج المتكصل إلييا.

  ة .الركاية ، البنية ، السرد ، كفاح طيباحية : الكممات المفت

Résumé 

The novel has become one of the most widespread literary genres in the 
modern era, because the novel has become dependent on multiple methods 
and techniques, and for this we discussed in this study the narrative structure 
in the novel “Good Struggle” and followed this descriptive and analytical 
approach, which led us to divide this work into an introduction And two 
chapters, and the entry was an explanation of some concepts that are related 
to the topic of our research. 

The first chapter was theoretical in which we dealt with the components of the 
narrative structure, while the second chapter was an application of the 
components of the narrative structure in the novel, and we ended our research 
with a conclusion in which we mentioned the most important findings. 

Key words: novel, structure, narration, good struggle. 




