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���ف �ر���ص ���:�
�ق �ول &%د���ر �روب ووظ�"!  وإ
�دة �  

  ��ذة 
ن �روب:

في ) 1972أغسطس  22 – 1895 أبريل 17( فلاديمير ياكوفلفيس بروبهو     

            بتروقرادمدينة بيتر سبيرج في عائلة تنحدر من أصول ألمانية .والتحق بجامعة 

ركز بروب على الفولكلور ودافع  1938عد عام وب )...( 1938في سنة لينينقراد )  (

 gensis" أصل وكانت بعنوان  1938عن أطروحته لنيل الدكتوراه في العلوم في عام 

 لبروب )...(شغل كرسي الأستاذية واستمر رئيساً لقسم الفولكلور  )...(الحكاية الخرافية "

تها وترابطها الداخلي مؤلفات قليلة ولكنها ذات أهمية قصوى وتتميز بكمالية بني

عندما ترجم هذا الكتاب  " 1928" (الخرافية)مورفولوجيا الحكاية الشعبية:كتاب وأهمها

أحدث ثورة في الدراسات الفولكلورية . " 1958لأول مرة في عام " اللغة الإنجليزيةإلى 

ولا يكاد يخلو  ،الأسئلة التي تسترعي انتباه الفولكلوريين من ولا يزال إلى اليوم يثير كثيراً 

  1بحث حول البنيوية من الإشارة إليه والإشادة به .

  هي:2"واحد وثلاثين وظيفة" حكاية (خرافية) بـ  لمائةمن دراسته  بروبخرج     

  (رحيل أو ابتعاد وقد يكون حتمياً أي الوفاة ). الوظيفة الأولى:النأي أو الرحيل

  لزام أو نصح أو اقتراح ) .( قد يكون في صورة إ المنع الثانية : الوظيفة

(وهي عدم احترام الأمر أو النصيحة أو عدم الامتثال إلى  خرق المنع الثالثة : الوظيفة

  الأمر ).
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تتزود بمعلومات عن الشيء  ،( ظهور شخصية شريرة  استخبار الرابعة : الوظيفة

  .) المرغوب أو الشخصية المفقودة 

عتدي أو الشخصية الشريرة على معلومات حول ( يتحصل الم الخامسة :اطلاع الوظيفة

  الشيء المفقود والمرغوب ) .

( المعتدي أو الشخصية الشريرة تخدع الضحية فيستولي عليها  السادسة : خداع الوظيفة

  أو على شيء منها ).

تساعد  ،( الضحية دون أن تدري أو تشعر بذلك  الوظيفة السابعة : تواطؤ عفوي

  ) .المعتدي على اغتصابها 

  اثنتين وهي واحدةٌ من الثامنة : مزدوجة  الوظيفة

  : (إلحاق الشخصية الشريرة الضرر بأحد أفراد العائلة فتسيء إليه )وظيفة إساءة*   

فهو في حاجة ماسة إلى شيء  ،: (أحد أفراد العائلة يعاني من نقص  وظيفة الافتقار*   

  . ... ) أولاد  ،مال  ،معين : دواء 

( تتمثل في كون خبر الإساءة أو الحاجة قد تفشى  سعة : وساطة أو تفويضالتا الوظيفة

وشاع في البلاد وبالتالي ظهور البطل فيطلب منه القيام بالمهمة من أجل إصلاح الإساءة 

  أو تغطية الحاجة والنقص ) .

( يقبل البطل القيام بالمهمة والبحث وعزمه على  قبول التفويض العاشرة : الوظيفة

  للقيام بهذه المهمة لسد الافتقار أو لإصلاح الإساءة ) . الخروج

. (ينطلق البطل في بحثه ويبتدئ رحلته الشاقة )  انطلاق الحادية عشر : الوظيفة

( يتعرض البطل لامتحان يحصل إثره على  اختبار وامتحان الثانية عشر : الوظيفة

  المساعدة ) .

  م البطل بكل قواه المادية والمعنوية ) .( يتقد رد فعل البطل الثالثة عشر : الوظيفة
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( يتحصل البطل على أداة سحرية تساعده  تسلم الأداة السحرية الرابعة عشر : الوظيفة

  على أداء مهمته ) .

  ( ينتقل البطل أو يقاد نحو مكان ضالته المنشودة ) الخامسة عشر : انتقال الوظيفة

  البطل مع المعتدي أو الشخصية الشريرة ). (يتصارع صراع السادسة عشر : الوظيفة

( يصاب البطل بعلامة في جسده أثناء الصراع ويبقى علامة  السابعة عشر : الوظيفة

  أثر الجرح بائناً ) .

  (ينتصر البطل على المعتدي ) . انتصار الثامنة عشر : الوظيفة

التي خرج من  (يقوم البطل بإصلاح الإساءةإصلاح الإساءة  التاسعة عشر : الوظيفة

  كقتل الوحش مثلاً ) . ،أجلها 

سواء إصلاح الإساءة أو سد الحاجة  ،( بعد تحقيق الرغبة  الوظيفة العشرون : عودة

  يعود البطل إلى القرية ) .

(المعتدي يلاحق البطل ومنعه من العودة بالشيء  الوظيفة الواحدة و العشرون : مطاردة

  المرغوب الذي حققه و وجده ) .

  . (حصول البطل على المساعدة والنجدة ) يفة الثانية و العشرون : نجدةالوظ

( يدخل البطل القرية خفية وفي صورة الوظيفة الثالثة و العشرون : عودة البطل خفية 

  مجهولة ) .

( يتقدم البطل المزيف لأهل القرية باسم  الوظيفة الرابعة و العشرون : مطالبات كاذبة

  بالمكافأة وذلك بعد سرقة الشيء المرغوب فيه من البطل ) .البطل الحقيقي ويطالب 

    ( وذلك من أجل التأكد من حقيقة  الوظيفة الخامسة و العشرون : مهمة صعبة

  البطل ).
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(يقوم البطل بإنجاز المهمة  الوظيفة السادسة و العشرون : إنجاز المهمة الصعبة

  الصعبة في حين يفشل البطل المزيف ) .

  . السابعة و العشرون : معرفة البطل الحقيقي الوظيفة

  . كشف البطل المزيف  الوظيفة الثامنة و العشرون :

    (وذلك بفضل عوامل  ظهور البطل في شكل جديد الوظيفة التاسعة والعشرون :

  .)وطبيعية أثناء الرحلة والبحث  ،سحرية 

  . معاقبة البطل المزيف الوظيفة الثلاثون :

  ...) .والزواج معًا(زواج أو ارتقاء العرش  مكافأة البطل والثلاثون: الوظيفة الواحد

غريماص  (هم بين ولكن يوجد من ارتأى إعادة تصنيف هذه الوظائف ومن    

Greimas  ( ف هذا المثال الوظائفي إلىحصول بعد  اختبارات ثلاثالذي صن " 

يليه  ،فاءة وطاقة الإنجاز الذي يكسب البطل فيه الك الاختبار الترشيحي ،الافتقار "

والذي تقع فيه معرفة الاختبار الممجد وأخيراً  ،وهو المصلح للافتقار الاختبار الحاسم 

  1).البطل الحقيقي ومكافأته
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إن العلم قائمٌ على البحث والتجربة واستنطاق أي شيء مهما كانت صفته في     
ولن أبالغ إذا وسمتها  ،نبيلة إبراهيم  وهو ما اتصفت به ،سبيل كشف المجهول 
 حسب رأي  –ها على كونفزيادةً  ،ما نجد من يضاهيها ل بالعبقرية الفذة التي ق

هذه المناهج النقدية على القصص الشعبية صاحبة الريادة في تطبيق مثل  –البعض 
تقليدًا كليا  منهج بروبإلا أنها لم تقلد  ،بصفة عامة والحكاية الشعبية بصفة خاصة 

إلا أنني لن أسهب في الحديث عن هذا الشيء نظرًا لأني . يذهب بماء وجهها 
مور ستكون ومن جهة ثانية لأن الأ ،تحدثت عنه في الفصل السابق هذا من جهة 

استنطاقها للبناء بإذ نلاحظ أنها من  ،أيدينا  ر اتضاحًا في هذا الفصل الذي بينأكث
لا تتوفر في  الوحدات الوظيفيةالتركيبي للحكاية الشعبية تنبهت لوجود بعض 

فأولتها  ،كن أن توجد أصلاً مولا ي ،الحكاية الخرافية ( وبالتالي في منهج بروب ) 
والتي احتوت عليها معظم الحكايات  الشخصية المجهولةوبخاصة  اهتمامًا بالغًا

      محل الدراسة ؛ بالإضافة إلى ذلك فقد تنبهت إلى حكايات ذات نوع خاص من 
ح وبسيط ولكن المهم هنا أن لها الفضل ضيمكن لأي أحد أن يقول بأنه وا .التركيب 

  في اكتشافه .
     ما سبق يدل على أن ما يميزها عن باقي أنواع القصص    كاية الشعبيةللحإن

ل هو من وحي الواقع أو لنقل من خلا نبيلة إبراهيمكما أن ما اكتشفته  ،الشعبي 
  لقضاء على التهديد الحقيقي .رجوع الإنسان للواقع ومحاولته ا

     ها دون أن تجهد نفس ،لم تقف موقف المقلد  نبيلة إبراهيموعليه يمكن القول بأن
ولن نطيل الحديث عن مثل هذه  ،في البحث من أجل التوصل إلى مثل هذه النتائج 

  الأمور لأنها ستتضح تدريجيا مع أجزاء هذا الفصل .
  
  




 ا����	
  ��د ��	�
 إ�راھ	م�ا����ر	����� 

 ا���	و	                                     
  ا�����ا���ل 

 
- 57 

- 

  
  

  أو  : �وا�� ا��ر��ت وا�����ت 

لابد أن  ،إطار الحديث عن هذا الشكل من البناء التركيبي للحكاية الشعبية في     
أن للحكاية  :احثة تعود فتركز على فكرة طالما أشارت إليها ألا وهيشير إلى أن البن

ة في بععددة جوانب الحياة النفسية المتش( تخدم بأصنافها المت بنية مركزةالشعبية 
توالي الحركات . وفي هذا النوع من الحكايات نجدها تركز على فكرة 1حياة الشعب )

وعلى طبيعة هذا  ،ن وراء هذه التسمية تعرف على ما ترمي إليه مولل ،والسكنات 
تكئ على النموذجين اللذين قامت بدراستهما ؛ وكان سيفي نالبناء التركيبي س

لت أن أذكر الاثنين معا وهذا ر  ،بالغرض لو أوردنا نموذج واحد  اجعٌ ولكني فض
مثلة لإتباع مسلمة كلما زاد الشرح قرب المعنى وكلما كثرت الأ أولهمالسببين اثنين ؛ 

فلأن النموذج الثاني الذي  ثانيهماأما . تأكدت مصداقية النتائج المتوصل إليها 
  بالدراسة وأدرجته ضمن هذا البناء التركيبي ( توالي الحركات  نبيلة إبراهيمتناولته 

كما .  )طبقت عليها منهج بروب ( من وجهة أخرى فيما بعد والسكنات ) ستدرسه 
وهذا إن دل  ،والتي سنتعرف عليها وشيكًا  ،غاية في الأهمية أنها خرجت بنتيجة 

التي ظلت  ،إنما يدل على ما يزخر به موروثنا الشعبي من طاقات شيء على 
المرجو من ورائها هو  - الوحيد  -لردحٍ من الزمن حبيسة حكايا العجائز ، والهدف و 

بناء و  –ا يمتلكه هذا الشكل تزجية الوقت لا غير . ولكن عندما انتبه الدارس إلى م
ى نفسه يكتشف وفي كل يوم ما ألف ،من قدرات  -التعبير الشعبي بصفة عامة 

ين فقط بل حتى عند الباحث وهذا الأمر ليس بين الباحثين المختلف . عقله يذهب
  ( وهذا ما حصل مع باحثتنا ) . الواحد
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     ن من الحكاية الشعبية ، الأول تناولت نموذجي نبيلة إبراهيملقد ذكرت آنفًا بأن
  أن  ناأما الثاني وبالنظر إلى أنها لم ترفقه بعنوان ، ارتأي ، " عز العرب "هو حكاية 

" الفقير سمها بالعنوان الذي أوردته عندما درستها في الشكل البنائي الآخر وهو ن

  والملاك " 
  اث الحكاية في جمل باختصار أحدنبيلة إبراهيم قامت " عز العرب " في حكاية     

وذلك سعيًا منها لعرض بنائها التركيبي .  ،لنهاية قصيرة ، رتبتها من البداية إلى ا
لنا أن ن ا لاحظته على هذا ولكن قبل أن نذكر هذه الأحداث فضسبقها بالحديث عم

مع  مثلما فعلت ،خاصةً وأنها لم تصغ البناء التركيبي لهذا النموذج  ،البناء التركيبي 
مع العلم أنّ النتائج المتوصل  ، بتحليلها وفق أسلوبيالنموذج الثاني ؛ ولهذا قمت 
  .إليها لا تتنافى مع فكرة الباحثة

أن بناء الحكاية يتكون أساسًا من مجموعة من : الأفعال  نبيلة إبراهيموترى     
  هذه الأفعال بل يقوم على تتابع  ،الإيجابية و الأفعال السلبية وليس هذا كل شيء 

نقل و بطريقة أخرى أنه قائمٌ لأو  ،... ) فعل إيجابي  + سلبيفعل  +فعل إيجابي  (
الملاحظة .أما  الأولى الملاحظةهذا فيما يخص  توالي الحركات والسكنات " "على 

وبالرغم من كل الأحداث باستقرار (+) أن الحكاية قد بدأت فتتمثل في :  الثانية
  1الاستقرار (+) . نفس مستوى ا فإنها في النهاية عادت إلىالتي وقعت فيه

وتطبيقها على الحكاية وهذا ما  أما الآن فما عليكم إلا تتبع ملاحظات الباحثة    
  وعليه فالبناء التركيبي لهذه الحكاية سيكون على النحو الآتي : ،به  مناق

تدبير خطة  ، (+)ب زواج ثاني وإنجا  ،)-(إنجاب عدم  ،(+) ( زواج أول(    
           تطليق الزوجة الأولى   ،(+)اكتشاف المؤامرة  ، )-(للتخلص من الطفل 
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 ترك الابن المخطوف عند الشاطئ  ، (+)إنجاب الزوجة الثانية مرة أخرى  ، )- (
  ) .. ) (+)اكتشاف الحقيقة وعودة الابن لأهله  ، )- (

تلخص لنا الحكاية في  ،بنتيجة عامة ويمكن أن نختم الحديث عن هذا النموذج     
كما أنها تعد تعريفًا للبناء التركيبي الخاص بهذا النمط من الحكايات  ،جملتها 

فالحكاية تبدأ باستقرار  ": نبيلة إبراهيمالشعبية وخير ممثل لهذه النتيجة هو قول 
رى . ووسيلة ثم تروي قصة تمزقها ثم تختمها بالاستقرار العائلي مرة أخ ،الأسرة 

  1"سلبية  بحركةالحكاية في ذلك هو أن تعقب كل حركة إيجابية 

( أن تعقب كل حركة  "في رأيي الخاص كان من الأفضل للباحثة لو قالت :     
قالت بتتابع الحركات  –كما سبق الذكر  –) ؛ وبخاصة أنها سلبية إيجابية بسكنة 

 الشيء السلبي عبارة عن وقوعر ومن جهة ثانية فيعتب ،والسكنات هذا من جهة 

الذي لم يبد أي حركة ليرد الإساءة عن نفسه ( وعلى  ،البطل  سكون في حياة
  العموم يبقى مجرد رأي قابل للصحة أو الخطأ على حد سواء ) .

فقد قامت باختزال حوادث الحكاية في شكل  " الفقير والملاك "أما في حكاية     
الأمر ذاته  وهو) ، ( -(سلبية و حوادث بية (+) إيجارمزي يحتوي على حوادث 

على الشكل  ناولذلك تحصل ،به في النموذج السابق اقتداءًا بها بالطبع )  ناالذي قم
  التالي :

  ) الخروج والتجول 3( ، )-() الفقر المدقع 2(  ،(+)) الحياة الرغدة 1( ((    

( ظهور  ب ، جـ ، د )( أ ، ) 5( ، )-() التمرد ورمي غطاء الرأس 4( ، (+)
) اشتراط الرجل المجهول على رفيقه أن يأخذ 6( ، (+)الرجل المجهول ومغامراته 

  الرجل يعود إلى نفسه ويسترجع ثقته في  ، )- (المرض مع الأجر لا الأجر وحده 
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  1) .)(+الحياة 

وفي هذه الحكاية كذلك ، خلصت بنفس النتائج التي أشارت إليها في الحكاية       
وهذا يعني أن بناء الحكاية قائمٌ في الأساس على تتابع الحركات والسكنات  ،السابقة 

وبالإضافة إلى ذلك فهي قد انتهت إلى  ،أي تتابع الأفعال الإيجابية والأفعال السلبية 
  نفس المستوى الذي ابتدأت منه .
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��و	ن ���ً	� : ا���ف �ن ���ر �ن ����ر  2��  ا��3

الذي لم يعد يؤمن بفكرة العيش فوق  ،تغيرت مجالات اهتمام الإنسان الشعبي     
بل  ،والتمسك بعالم الخيال الذي كان الملجأ الوحيد لحل جميع مشاكله  ،السحب 

وخرج من  ،على العكس تمامًا فهو قد أفاق من الغيبوبة التي كانت تسيطر عليه 
ر العودة إلى الواقع بكل  ،ة من الزمن القوقعة التي حبس نفسه فيها لفترة طويل وقر

وبث  ، آلامه ومآسيه وحمل على عاتقه مهمة القضاء على ما يشوبه من نواقص
ولذلك فقد سعى لإدراج وحدة وظيفية تندرج  ،هذه المحاولات في حكاياته الشعبية 

ن لتبين بعض الأشياء المتجذرة في ذه : ضمن البناء التركيبي للحكاية الشعبية
والتي تعتبر عنصر من عناصر تكوين  ،الإنسان أو الأفكار المنتشرة في بيئة ما 

أنها تتوفر على هذه الوحدة نبيلة إبراهيم المجتمع . ولو عدنا إلى الحكاية التي رأت 
نجدها تعتبر أن هذه الحكاية لو 1* " احنا دفنينه سوا "وهي حكاية  ،الوظيفية 

  ن الفقر لما أدت المغزى المراد منها .توقفت عند تخلص الرجلين م
 أولهمايتمثل  ،أن هذه الحكاية ترمي إلى تأكيد أمرين اثنين نبيلة إبراهيم ترى     

  فالرجلين وفي ظل علمهما بالقيمة العظيمة التي  ،*تقديس الأولياء في قضية 
  

                                                 
�6
 ر�3	ن ��5* 
���ول ھذه ا����	���9ص ��0  �� 
�	�و���>;�� و��د ا��د�ر  ،�;�� ا���ر إ�: أ��6ه ، و�م 	3دا و

 2���	;�� ��ر�	ن  ،<� 6=�	� ا��3�� �� <�� ��� 
و�� ھو ��	0 �ن ��د	س اBو�	�ء ؛ ذ��� ���ر و��? ��6 0

�وا ا��ذور ، و ،��	0  �وا<دوا ��	0 �ن �ل ���ن و6د> :�<� ا�و6ت ا�ذي ��ون و�� إن ��2 ا���س �;ذا ا�و�� �

�: �ل وا�د ���;�� 6در ��	ر �ن ا��ذور 6ر>  ���;� واد>��� أ�>0 ���ب ا��ق <� ا���	ب ا��Bر ��� د<2 ;را ا6
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الناس من يحظى بها الأولياء الصالحين وجداها فرصة لا تعوض ليحتالا بها على 

  وفي غفلة منه عندما  -أجل تحقيق الكسب السهل والسريع ، كما أن أحد الرجلين 
 –وادعى كل واحد بأنه صاحب الحق في النصيب الأكبر  ،كانا يقتسمان الغنائم 

 ه صاحب الحق في النصيب الأكبر .أقسم باسم الشيخ أن  
أبدى  ، بالولي المزيفل الأول فيتمثل في أنه بعد أن أقسم الرج ثانيهماأما     

ومنه أشارت . : " احنا دفنينه سوا " من عبارة  الرجل الثاني تعجبه والذي اتضح
والذي يتسم هو الآخر  ، عما سبقه أهمية إلى شيء آخر لا يقل  نبيلة إبراهيم

قد يتغافل عن  ،وذلك ( أن الإنسان في هذه البيئة  ،بانتشاره في سائر بلاد العالم 
وذلك إذا وجد أن مصلحته تدفعه إلى  ،الحقيقة التي أسهم في صنعها ذات يوم 

  1إغفال هذه الحقيقة ) 
     الحكاية تحتوي نبيلة إبراهيم وكخلاصة لما سبق نرى بأن زيادة على قولها بأن

فهي تضيف إليها وحدة وظيفية ثالثة تتمثل في  ، )19(و  )أ8(على الوظيفتين 
سواء كانت تعبر عن شيء إيجابي ر من عناصر تكوين المجتمع الكشف عن عنص

كما أنها تشير إلى عدم توفر هذه الوظيفة في الحكاية الخرافية بأي شكلٍ  ،أو سلبي 
  من الأشكال .
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��F	د ���ر ا��ر � 
  ���ً�� : ا��;�ء ا����	

والتي  ،حكاية الشعبية دراستها للمن نبيلة إبراهيم إن من الأمور التي اكتشفتها     
هي أن  ،تثبت مقدار الجهد الكبير الذي بذلته لأجل استنطاق البنية التركيبية 

  الحكاية قد تنتهي بتأكيد عنصر الشر أو لنقل بتحقق الشر . 
بأن هذه الوحدة الوظيفية لا وجود لها في الحكاية الخرافية  نبيلة إبراهيمترى     

ولتكتسب وجهة  ،لشعبي لا يؤمن بإمكانية خسارة البطل وذلك راجع لأن الإنسان ا
نظرها هذه أكثر مصداقية سألجأ إلى رأي أحد النقاد ( في تحليل فلاديمير بروب 

يمكن القول أن بروب يعرف الحكاية الخرافية بأنها : " للحكاية الخرافية ) حيث يقول
تنتهي بالزواج أو بأي وظيفة )   و   Manqueمتتالية من الوظائف تبدأ بالإساءة   (

عكس تمامًا فهي ميزة من ميزات الحكاية بل على ال؛  1"تمكن من حل العقدة 
هناك  ،ففي خضم حياتنا اليومية  ،والتي تسعى إلى إبراز الحقائق الواقعية  ،الشعبية 

وهناك أشياء أخرى يستعصى علينا حلها مهما فعلنا  ،أشياء  يمكن أن نجد لها حلاً 
  * "من جاور السعيد يسعد "و ما حصل لبطل حكاية وه
  
  

                                                 
  . 26ص ،��	
 ا��ص ا��ردي  ،��	د ا���دا��  1
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.و��دھ� <�[ �0 ا���ك 9ز	��0 وط�ب ��0 أن 	9Fذ �� 	��ء <�R ��دو�6ً �����ل وا�ذھب .  <��:  �0 �ن رؤ	�ه

و��د�� ھم> ���9روج ا�ز��ت ر0�3 <و26 و��ط �	ً�� و�0���3 ا��روة . و��د�� أراد ر�3ل ا���ر إ	��ظ0 و3دوه 
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فمن تحليل الباحثة  لهذه الحكاية ودراسة بنائها التركيبي توصلت إلى نتيجة     

شر بل تنتهي بتأكيد مفادها أن الحكاية الشعبية ( قد لا تنتهي بالقضاء على ال
   .1أي بتأكيد مأساة الإنسان . )  ،حياة الإنسان عنصر الشر في 

هما من القدر المحتم مالهروب فالإنسان لا يمكنه  ،منطقي للغاية إن هذا الأمر     
فبطل الحكاية لم يرض  ،ناله في نهاية الأمر كما أنه ليس كل شيء يتمناه ي ،فعل 

  بما هو مكتوب عليه وأراد الإفلات من قضاء االله وقدره ولكنه لم يتمكن من ذلك .
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  : ا��راع �	ن 6و�	ن 9	ر	�	ن :را��� 

قضية تفتح بها أعيننا على أمور غريبة في هذا   نبيلة إبراهيم ومرةٌ أخرى تطرح     
الكون ؛ حيث ترى بأن الصراع لا يعني بالضرورة أن يكون بين قوتين إحداهما خيرة 

          بل على العكس تمامًا فقد يكون الصراع بين قوتين  ،والأخرى شريرة 
؛ حيث *" السعد والبركة " وخرجت بهذه النتيجة من دراستها لحكاية  ،خيرتين 

               السعد "  " لاحظت وجود صراع قائم بين قوتين خيريتين تتمثلان في

والغاية المرجوة من هذا الصراع تكمن في السعي لإثبات أيهما أقدر  ،"البركة " و
عنهما ين في النهاية أنهما معًا لا غنى للإنسان على تحقيق الخير للإنسان ( وقد تب

  1رغدة )  إذا قدر له أن يعيش حياة
لهذا النموذج كان جد مقتضب حيث نبيلة إبراهيم ومن وجهة نظري أن تحليل     

فالحكاية وفي مجملها  ،لفت انتباهي أنه لا دخل للبطل في حركة أحداث الحكاية 
وما البطل إلا منفذ لما فصلاه له ( على  ،ة والسعد تدور حول الصراع بين البرك

  الأقل هذا ما لاحظته ) .
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Xوي ��: ا����
 و3د ا���د	ل ( ا�ذي 	����
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  : ����ر <��ل ��9ً�� : ا��ر�	ز ��: ا��طل

في دراستها لبنية الحكاية الشعبية  نبيلة إبراهيمإن من الأشياء التي ركزت عليها     
أصبح  ؛ بطريقة أخرى هي اعتبار دور البطل من الأشياء الواجب توفرها أو لنقل

وحاجته للشخصية  ،البطل مسؤولاً عن نفسه ويسعى للتخلص من الخطر المحدق به 
للقوى أمره ن يوكل لألم تدفعه  ،التي تساعده على الوصول إلى الحقيقة والمعرفة 

المانحة والمساعدة مثل بطل الحكاية الخرافية الذي رقص على نغماتها دون أي 
  مناقشة .

ا يعانيه من  عقلهالحكاية الشعبية واقعيا يعتمد على  بطلبح لقد أص     للتخلص مم
ولاحظنا هذا في أكثر من حكاية إذا لم نقل في معظمها ( بالطبع الحكايات  ،نقص 

  هذه الظاهرة ) .  ايهفبالدراسة ولاحظت  نبيلة إبراهيمالتي تناولتها 
ح البطل أو إخفاقه فمثلاً لو مفتاح نجا " والحكمة قل" العلقد أصبح كل من     

ألا نستشف أن الباحثة قد عزت نجاح  ، " احنا دفنينه سوا "عدنا إلى حكاية 
ه الذي ومن خلاله اكتشفا نقطة ضعف الشعب في تلك البيئة وب العقلالبطلين إلى 

البطل بأنّه عاد  نبيلة إبراهيم وتسم ،ي يعانيان منه تتخلصا من حالة الفقر المدقع ال
ى الواقع وأحس بضرورة تغيير ما يجب تغييره ولن يتمكن من ذلك ما لم يخرج من إل

القوقعة التي حبس نفسه فيها لفترة طويلة من الزمن ( الجن ، والغول ...) . ولذلك 
ر الإنسان الشعبي أن يُضمن حكاياته الشعبية  لا يقف ضعيف  " بطل واقعيقر

بل هو يعمل عقله مستفيدًا  ،تي تقدم إليه العون الحيلة في انتظار الشخوص الخيرة ال
  .1"من تجارب الناس وسلوكهم في الحياة 

                                                 

1  
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نبيلة  حيث ترى" *  " السلطان الجبارويلعب البطل دورًا أكثر بروزًا في حكاية     

أن البطل في هذه الحكاية ( لم يستعن بأية قوة سحرية في سبيل تحقيق إبراهيم 
فحسب . وبهذا العقل وتلك الحكمة استطاع أن  عقله وحكمتهغرضه ، بل استخدم 

  .1 يضع الأمور في نصابها )
كننا التأكد من هذا الأمر إذا عدنا إلى الحكاية حيث تتمثل قضية اللجوء إلى موي    

وبالتالي وبطريقة ، الحكمة والعقل في المثل الذي ضربه الشيخ على لسان الحيوان 
الحكاية الواقع المرير الذي كان يستغل فيه كل ذي سلطان  غير مباشرة بينت لنا هذه

ولكن بحكمة البطل استقام حال السلطان حيث أصبح  ،سلطانه ويتجبر على الناس 
  يحكم بين الناس بالعدل .

كما تثبت حكاية أخرى فاعلية البطل في الحكاية الشعبية مصحوبًا بعنصري     
مثلاً كانت تتسم بالواقعية ، ولتحقيق  الفوال "" بنت فبطلة حكاية  ،العقل والحكمة 

تحقق به لمطالب ابن السلطان لجأت إلى العقل الذي ساعدها على إيجاد المنفذ 
أن تأتي في يوم  –أو بالأحرى من الأب  –وعندما طلب منها . ها يالمطلوب من أب

  شخوص لم تهرع إلى الاستعانة بال ،ولم تكن ذات زوج  تسعة أشهرفي  حاملوليلة 
  

                                                 
�ر+* ()�' &% $# *�- %& �
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هي الحصة بتطلع من  "المانحة والوسيلة السحرية ولكن لجأت إلى الكلمة الحكيمة 

  حتى تعرف ابن السلطان بخطئه . صخر "
       فاعلية البطل والمكانة التي يحتلها في الحكاية  نبيلة إبراهيمأثبتت     

سبب في أن البطل هو ال –حسب رأيي الخاص  –وعليه يمكن القول  ،الشعبية 
طبيعة البطل التي ف ، بروبالمعتمدة في منهج  الوظائفالتخلي عن الكثير من 

تعتبر ( نموذج جاد للإنسان الشعبي الذي يعيش الحياة الواقعية بكل ما فيها من آلام 
لأنه تعرف على  ،فلم يعد بحاجة إلى الشخوص الخيرة ولا الشريرة .  1وآمال ) 

" العقل وكانت وسيلته في ذلك تتمثل في  ،لدواء موضع الداء وسعى لإيجاد ا

   والحكمة "
يوافقان  العقل والحكمةوهي ألا يمكننا اعتبار أن . ومن هنا نخرج بنتيجة جديدة     

عند بروب ؟ ؛ فهما اللذان يساعدان البطل على  الأداة السحريةويؤديان نفس دور 
جهولة مالشخصية الاف إليهما وتض ،التي يجهلها  الحقيقة والمعرفةالتوصل إلى 

  التالي.في الجزء  يأتي الحديث عنهاس إذوالتي لم تحمل ملامح محددة  
والتي أتينا بها لإثبات فكرة البطل كعنصر فاعل  ،ونكتفي بهذا القدر من الأمثلة     

بل وأكثر من ذلك فالبطل في الحكاية الشعبية هو الذي يملك زمام  ،في الحكاية 
هو  -الذكر وكما سبق  -حيث ؛ وبالتالي في بناء الحكاية  ،الحكاية حركة أحداث 

  الذي يحدد الوحدات الوظيفية التي يجب توفرها في حكاية دون الأخرى .
ل     عن حقيقة  نبيلة إبراهيمختم بوجهة نظر نأن  ناولننتقل إلى بقية البحث فض

  عمق تجربة إن بطل الحكاية الشعبية يكشف لنا  : "إذ تقول  ،بطل الحكاية الشعبية 
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لمنا المرئي وغير المرئي .وهو يثير في نفوسنا مشاعر القلق انعيشها في ع إنسانية
  1"والألم ويجعلنا نحس كل الإحساس بوجوه النقص في عالمنا 
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 ا��ر	ف 	�9� : ����دً  

هامة ، وذلك بعد أن طبقت المنهج البنيوي على بنتيجة نبيلة إبراهيم  خرجتلقد     
وتتمثل هذه النتيجة في كونها لاحظت بروز شخصية ليس لها  ،الحكاية الشعبية 

ويعود ذلك لطبيعة كل        ،ويستحيل توفرها فيها بل  ،مثيل في الحكاية الخرافية 
شعبي لم يعد يحفل فسبب ظهورها في الحكاية الشعبية راجعٌ إلى أن الإنسان ال ،نمط 

بالشخوص الخيرة ( التي تقوم بكل شيء ) وكذا بتصوير الشخوص الشريرة . ولذلك 
بحث لنفسه عن الشخصية التي تبصره بالحقيقة وتعينه على الوصول إلى المعرفة 

  ورفع الحجاب عن المستور .
   سنتعرف على ملامح هذه الشخصية تدريجيُا بعد الإطلاع على تعليق      

بالرجوع إلى النماذج المتوفرة على هذه الشخصية ، وإن كنا وذلك  ، عليهااحثة الب
وإن كنا نعدها مع : " نلحظ كيف تسمو بها وترتفع ويتضح ذلك من خلال قولها 

      للشخصية المانحة أو المساعدة في الحكايات  تطويرًاشيء من التجاوز 
   1ف " .العريوهذه الشخصية نطلق عليها اسم  ،الخرافية 

ومنه يتبادر العريف لقد عرفنا إذًا أن الاسم الذي أطلقته على هذه الشخصية هو     
وفي إجابة منا عن  استقت نبيلة إبراهيم هذه التسمية ؟ مماإلى أذهاننا تساؤل هو 

هذا السؤال نرى أنها استقت هذه التسمية من ( حكاية شعبية تعد رواية أخرى لحكاية 
  في هذه الحكاية قتل الأخ أخاه الملك طمعًا في أن يتربع على العرش فالأخوين "  "
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إلا إذا أخذ من الشعب خطابًا  ،من بعده ولكن الشعب رفض بأن يعترف به ملكًا 
  .1وذهب به إلى العريف الذي يسكن الجبل وعاد برد منه ) 

الحكاية  لكن قبل أن أعرض هذه الشخصية التي اعتبرتها أكثر شيء تركز عليه    
برز الدور الذي وقبل أن ن ،)  19( وأ ) 8 – 8 (إضافة إلى الوظيفتين  ،الشعبية 

سنثير قضية هامة ، تؤديه في بناء الحكاية والفائدة التي تقدمها للإنسان بصفة عامة 
  لهذه الشخصية نبيلة إبراهيم إجابةً عمن يقول : نظرًا للأهمية البالغة التي توليها 

دعامة الأساسية التي تقوم عليها الحكاية الشعبية ، كان حريٌ بنا لو لاعتبارها الو 
ولكننا نجيب عن هذا الاقتراح بقولنا : نظرًا لكوننا  .قدمناها حتى نبرز حجم أهميتها 

لنا أن نرجئ الحديث  ،تقريبًا كل الحكايات  في–شخصية العريف  –نلحظها  فض
          بكل جوانبها بطريقة أو  عنها إلى آخر عنصر وبذلك نكون قد أحطنا

وبالتالي  .خاصةً أننا وفي كل جزئية سنتطرق إليها بأي وجه من الوجوه  ،بأخرى 
  تتكون لدينا معرفة قبلية بها مما يسهل علينا إيصال الغاية منها .

حتى تتضح لنا  حداأما الآن فسنتناول توفر هذه الشخصية في كل حكاية على     
  ال من نموذج إلى نموذج آخر وهي كالآتي :الصورة بالانتق

الذي يشفي  " الملاكتتمثل شخصية العريف في  " الفقير والملاك "في حكاية     

ففي هذه الحكاية لم تعط شخصية العريف للبطل الأداة السحرية التي من  العاهات "
هذه  خلالها يقضي على النقص الذي يتهدد حياته ؛ ولكنها هدأت من روعه لما في

  والدليل على ذلك أن هذه  2الحياة من كوارث يمكن أنها تتعدى حتى مصيبته .

                                                 

 . 128ص ،4�<ر �PF* ا� 1

2  
� ا����� ،����� إ��اھ����8��ف . 129ص ، �� . 




 ا����	
  ��د ��	�
 إ�راھ	م�ا����ر	����� 

 ا���	و	                                     
  ا�����ا���ل 

 
- 72 

- 

  
  

البطل أن يأخذ العاهة مع نصيبه من المال لم  الشخصية المجهولة عندما طلبت من
  التي يستطيع  أن يستكشف بها الحياة الحكمة ( يوافقها على ذلك . ولكنها منحته 

ا فقد اختفت هذه الشخصية في اللحظة التي أفاق فيها ولهذ ،المستغلقة على فهمه 
 1البطل ، وعلم أن أفق الحياة أرحب بكثير من تصوره المحدود )

الشيخ فقد ظهرت شخصية العريف في هيئة " السلطان الجبار " أما في حكاية     

كم ( يتسم بالحكمة والذكاء البالغين ) والذي استطاع أن يفلت من قبضة الحا الكهل
أنه ليس الدور الوحيد الذي قامت به شخصية الشيخ  نبيلة إبراهيمكما ترى  .الظالم 

من  تالكهل ( ولها كل الحق ولولا ذلك لكان مجرد شخصية بطل عادية تخلص
  الأذى وفقط ) فهو قد تمكن فيما بعد من أن ( يبصره بحقيقة نفسه وعلاقة شعبه 

  الفساد والتدني على المستوى  فهذه الشخصية سعت للتخلص من ، 2به ) 
الملك وتسلطه على شعبه وبني جلدته وأن الظلم  والمتمثل في ظلمالأخلاقي ، 

  عاقبته وخيمة  ولا يخلف إلا الدمار على البشرية جمعاء .
الحظ القابع فقد ظهرت شخصية العريف في صورة  " حكاية الأخوين" أما في     

ه البطل ليوقظه ويرفع عنه البلاء ( وعلى الرغم والذي ذهب إلي ،في أعلى الجبل 
ولم يُطمعه  ،من أن هذا الحظ الراقد في الجبل الشرقي لم يتعرض لمشكلة صاحبه 

تصور أنه سوف ينال كل ما يرغب فيه ما  الحظفإن صاحب هذا  ،في ثروة أو جاه 
   على يد  دام حظه قد استيقظ ولم يكن الحظ في الحقيقة يضمر له سوا هلاكه

  .3الأسد )
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        ترى بأن الحظ سعى للقضاء علىنبيلة إبراهيم  مما سبق نلاحظ أن    

البطل ، ولكن لو تمعنا في مسار الأحداث ونظرنا من وجهة أخرى ؛ ألا يمكن 
    اعتبار أن شخصية الحظ قد أرادت مساعدة البطل عندما طلبت منه الملكة 

  فحاولت معه للمرة الثانية  ،رفض ولكنه  ،ذلك يصير ملكًا البقاء ( ليتزوجها ) وب
عندما طلب منه الفلاح البقاء ليستخرجا الكنز معًا وبعد ذلك يقتسمانه وبهذه الطريقة 

عن طريق له ولكن البطل وللمرة الثانية يرفض منحة الحظ  ،يتخلص من الفقر 
لذي وان قدمت له ا ،مما استوجب التخلص من هذا الشخص الفاسد  ،الفلاح 

لم يوافقهم  ،المساعدة وسعى من حوله لتغيير سلوكه والسير به إلى الطريق القويم 
فقد مات شر ميتة بينت  ،وهو ما فرض بالضرورة القضاء عليه  ،على هذا الشيء 

ولو آمن حقًا  ،وعدم التفكير في عواقب الأمور  ،له مدى تراجع مستواه الأخلاقي 
   ستيقظ فكان من الحري به أن يوافق على طلب الملكة أو طلب بأن حظه قد ا

  الرجل .
فنلاحظ نوعًا من التناقض في رأي   " من جاور السعيد يسعد " حكاية  أما في    

" نحن       فتارةً تنسب شخصية العريف إلى تلك القوة التي تركت عبارة  ،الباحثة 

. وتارةً تنسبها 1رة على جبين الرجل ) و محفخلقناه ، ونحن رزقناه ، ونحن أمتناه " 
          أطلع البطل على حيث صنابير الأرزاق ؛ الذي يجلس بجانب  للرجل

فلاحظ أن رزقه قليل بل ويوشك على التوقف ، ولكن البطل لم يصدق  ،صنبوره 
" موت  :وفي النهاية تحققت النبوءة بـ  ،ذلك وحاول التخلص من قدره بأي طريقة 

    " البطل
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وهكذا تبين لنا أن وظيفة هذه الشخصية لا تتعدى كونها تسعى لأن تبصر     
 أو على الأقل تجاهلها .    ومن هنا  ،الإنسان بالحقيقة التي طالما حاول نسيانها 

 
، فمرة نسبتها إلى القوة التي تركت نبيلة إبراهيم اكتشفنا التناقض الذي وقعت فيه 

ومرة أخرى تعزوها إلى  ، قوة االله عز وجلوالتي تمثل  ،العبارة على جبين البطل 
  رجل الصنابير .

ن هذا التناقض شير إلى أن ، ليشخصية العريف في النموذج التالوقبل الانتقال     
  كان في نفس الدراسة ، ولولا ذلك لقلنا أنها قد غيرت رأيها بعد أن  الذي وقعت فيه

ولكن  –ا هذا الشيء عند الباحثة لأكثر من مرة ولاحظن –أعادت النظر في الحكاية 
فهذا الأمر غير مقبول على  ،وجود هذا التناقض في دراسة واحدة وبدون تبرير 

    الإطلاق .
لها الحكاية فأجرت أما شخصية العريف في هذه الحكاية  " الجمجمة "في حكاية     

       ديد في حياة اعتبرت في بادئ الأمر مصدر للته إذ ،قبل ظهورها تمويهًا 
ولكن بعد مرور الزمن وتعاقب الأحداث ( تبين أن الجمجمة ليست هي  ،الأب 

بل إنها تمثل القوة الغيبية ( العريف ) التي تعين على اكتشاف  ،موضوع الشر 
تجسيد لأمر أكبر يفزعه في حياته " كما ترى بأن الجمجمة ما هي إلا  ، 1الحقيقة ) 

  2 "مكتوب على الإنسان ال القدروهو 
بأن شخصية نبيلة إبراهيم ترى  " شيخ المجاذيب "وأخيرًا وليس آخرًا ففي حكاية     

؛ والذي قام بتفسير الظواهر الغريبة التي رآها  شيخ المجاذيبالعريف تتمثل في 
البطل وقت انتقاله إلى العالم المجهول وتزوج من الأميرات الثلاث . ومن هنا نلاحظ 

 البطل عندما انتقل إلى العالم المجهول لم يكن يصبو إلى الزواج من  أن          
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السعي للوصول فذهابه إليه لنية أخرى تتمثل في  ،ولكن على العكس تمامًا  ،الأميرة 

  الإجابات الشافية عن الأسئلة التي لطالما  إيجادالتي تساعده على إلى المعرفة 
  
  

ها على جواب ؛ ولذلك احتاج إلى الشخصية التي تعينه طرحها على نفسه ولم يعثر ل
  .على التوصل إلى هذه الإجابات ( وهي شخصية العريف ) 

      وبعد الانتهاء من الحديث عن هذه الشخصية وتواجدها في حكاياتنا     
          مكانية أن يكون العريف تقول بإنبيلة إبراهيم نشير إلى أن  ،الشعبية 

  الحية التي تمنح لرجل بيضًا ذهبيًا ، " ولتثبت ذلك اعتمدت على قصة  ،حيوانًا 
       وعندما سافر قرر ابنه أن يحضرها إلى البيت ليتجنب عناء الصعود إلى 

هذا ملخص  1" ولدغته هي بدورها فمات  ،ونتيجةً لمحاولته هذه قطع ذنبها  ،الجبل 
عندما عاد  فيبرزنه يقوم بدور العريف أ –نبيلة إبراهيم  –الحكاية ، أما ما اعتبرت 

فذهب إلى الجبل وإذ به يجده ميتًا ؛ فطلب من  ،الرجل إلى القرية ولم يجد ابنه 
لا لن أفعل هذا " : له  ستمر في وضع البيض الذهبي فقالتالحية أن تنسى الأمر وت

" فت عن وبهذا كش "بعد اليوم فأنت لن تنسى قتل ولدك وأنا لن أنسى ذنبي المقطوع 

  2" شاء أن يتغافل عنها أمام الإغراء المادي  ، طبيعة إنسانية
  كما ترى بأن العريف قد لا يكون له دور إيجابي في جميع الأحوال.     
هذه  ،ومما تقدم يمكن أن نبدي بعض الملاحظات على شخصية العريف     

  الشخصية التي لم تمتلك أي ملامح محددة ومنها :
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     وتبتعد عن كل ما هو ،الشخصية مبتداها ومنتهاها إلى الواقع  أن هذه    
فحينًا تنتصر ( للبطل )  ،وبالتالي نقول بأنها تجسد الواقع بكل تفاصيله  ،خيالي 

  وحينًا تقف عاجزة عن القيام بأي شيء .
  
  
  

يمكن أن نعتبر هذه الشخصية هي التي تمثل حل للحكاية بغض النظر عن هذا        
  عليه بأشنع صورة . ىأعلى المصاف أو قض إذا كان قد رفع البطل إلى ،لحل ا

نبيلة مما يعني آخر قضية طرحتها  ،قد أتينا على آخر عنصر في فصلنا هذا ل    

. ولكن في دراستها للبنية التركيبية لمجموعة غير قليلة من الحكايات الشعبية إبراهيم 
لفتت إلى بعض الملاحظات العامة التي ير نشقبل أن نختم الكلام في بحثنا هذا 

استنتجنا أنها توصلت فمن خلال إطلاعنا على دراستها . انتباهنا في هذا الفصل 
(وظائفه )  منهج بروبزيادةً على أنها أخضعت الشعبية : إلى حقيقة أن الحكاية 

حكاية صنعت لل ، وظيفية جديدةطبيعتها . فقد توفرت على وحدات يتلاءم مع بما 
الفكر الإنساني صحبه تطور في  تطورأن  إذ نلحظ  ،الخاص الشعبية كيانها 

  المحتوى ، ومنه تغير على مستوى البناء التركيبي .
نجد  .ثباتها في دراستها هذه لإ نبيلة إبراهيمكما أن من أهم الأشياء التي سعت     

حكاية الخرافية على وجه دت على عدم توفرها في الشد التي و  ،الشخصية المجهولة 
  بل تعدت ذلك فاعتبرتها تطويرًا للشخصية المانحة . ، الإطلاق 

من هذا كله توصلنا إلى نتيجة مفادها : أن الحكاية الشعبية ذات بناء تركيبي     
وخلقت لنفسها  ،احتفظت بما يلبي احتياجها من الأنماط الشعبية الأخرى  ،متين 

  م واقعية هذا النمط الشعبي ). وحدات وظيفية خاصة ( تخد
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السيميائية من بروب " الآداب العالمية جوزيف كورتس إتحاد الكتاب العرب ، مجلة * 

  . 2007 ،دمشق  131، العدد  " إلى غريماس
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  ا������ ا������أو� : 
ليس بالشيء الغريب أن نتطرق بادئ ذي بدء إلى تعريف الحكاية الشعبية خاصةً وأنّها       

وما  ؟ ما هي الحكاية الشعبية العينة محل الدراسة في بحثنا هذا.فالسؤال الذي يطرح نفسه هو:

أي نتاج  ة ترى أن : "خاصةً بوجود فكرة سائدالذي يميزها عن سائر أنواع القصص الشعبي ؟ 

لمعقول ومنطقي ، ويمكن أن يوافق الأمر ؛ إن هذا  1شعبي مكتمل يطلق عليه حكاية شعبية"

 تُحكى من جهة ومن إنتاج  كل أنواع القصص الشعبي : عليه أي شخص ، من حيث أن

درج ضمن . وعليه فكل من الحكاية الخرافية والأسطورة والسيرة...الخ تنالشعب من جهة ثانية 

القصص الشعبي  . يمكن التسليم بهذه الفكرة إذا كانت الغاية منالحكاية الشعبيةباب واحد هو 

ر من تمييز كل ، أما إذا أردنا الكشف عما يحتويه من طاقات كامنة فلا مفهي التسلية لا غير

ع الحكاية ، والأمر ذاته م الأنواع الشعبية اقي.فللأسطورة ما يميزها عن بنوع شعبي عن الآخر

فلاديمير ها"دافر معظم الوظائف التي حد الشعبية والحكاية الخرافية...الخ ؛ وهو ما يفسر عدم تو 

في الحكاية الشعبية ؛ فهي وضعت أساساً  -في كتابه "مورفولوجية الحكاية الخرافية" - بروب"

ديث عن هذا لنوع آخر من القصص الشعبي والمتمثل في الحكاية الخرافية . ولكن سأرجئ الح

  الأمر إلى أن يحين وقته .

  ومما سبق يتعين علينا معرفة المقصود من الحكاية الشعبية.
  : / ا������ ا������ �� ا�����م ا��ر��� وا��ر���أ

� ا�����م ا��ر���/1  � :  

� ا����م ا�و"�ط :�  

(الحكاية): غيرهماشابهه في القول أو الفعل، أو  (حاكاه) الشيء حكايةً: أتى بمثله.و"(حكى)     

، وقع أو تخيل. و ما يحكى ويقص : (اءالحك)الحكاية  الكثير الحكاية، ومن يقص  

                                                 

   . 119 ت ، ص ، د3، طا������  ، ����� ���� ،  
� ا�دب ا����� نبيلة إبراهيم ، أشكال التعبير - 1
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  1. "في جمعٍ من الناس 

�م ا��&ط���ت ا��ر��� �� ا���� وا$دب:�� ��  

لفظ عام يدل على قصة متخيلة أو على " بأنها:   "    "anecdoteورد تعريف الحكاية

ن أن يلقي ضوءاً على خفايا الأمور أو على نفسية البشر كما يدل على حدث تاريخي خاص يمك

  2أي سرد منسوب إلى راوٍ ".

جميع الأشكال القصصية "  بأنها: " فتعرفها  " folk tale" أما الحكاية الشعبية:  

التقليدية ، وتظم الحكايات الخرافية المجسمة لرغبات الشعوب البدائية ، إلى جانب الإبداع 

...وأهم مقوم  "ألف ليلة وليلة"القصصي المعتمد على قدر من التقنية المحكمة مثل حكايات 

للحكايات الشعبية هو أنها تقليدية تغلب عليها صفة الانتقال المباشر من شخص إلى آخر عن 

طريق الترديد أو الإنشاد أو الرواية ، وهي في معظمها مجهولة المؤلف . والأصل فيها أنها 

  .3"اهية ، وقد يوجد من يدونها في بيئة أو عصر شف
�م ا��&ط���ت ا$د��� : �� ��  

سردٌ قصصي يروي تفصيلات حدث واقعي أو "بأنها : "  tale  " ورد تعريف الحكاية     

، وهو ينطبق عادةً على  الكلاممتخيل ، والتعبير بالإنكليزية مستمد من كلمة إنكليزية قديمة تعني 

    يطة ذات الحبكة المتراخية الترابط ، وقد تروى في أكثر الأحيان بضمير القصص البس

  4. "المتكلم 

خرافة أو سرد قصصي تضرب جذورها فيعرفها بأنها : ""folk tale"  أما الحكاية الشعبية    

  في أوساط شعب وتعد من مأثوراته التقليدية . وخاصة في التراث الشفاهي . ويغطي المصطلح 

                                                 
       190ص ، ، (ح،ك،ى) 2004 ، 4، ط���+ ا���� ا��ر��� ، ا����م ا�و"�ط، ��*�� ا��روق ا�دو��� ، �&ر 1
    

                      ط، ��
�ن ،  ، ��*�� ��
�ن �&ط���ت �� ا���� وا$دب، ���م ا� و���ل ا��8
دس، ��دي وھ�� 2 
  . 152، ص  1984 ،  2 

  . 152ا��&در 
?"< ، ص 3
�م ا��& 4�� ، �  . 141ص ، 1986،  ، د ط، *و
س  د�� ا�������@، ا�*�� ط���ت ا$د���إ�راھ�م �*�
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مجموعة ذائعة ألف ليلة وليلة واسع من الأساطير السافرة إلى حكايات الجان . وتعد  مدى

  .1"الشهرة من هذه الحكايات

� ا�����م ا��ر���/2  � :  

�م ا��&ط�B ا�"ردي :�� ��  

المبنى الحكائي كنقيض للمتن الحكائي أو الخطاب). : ("   fabula"يعرف الحكاية     

لمسرودة حسب ترتيبها أو مساقها الزمني أو الكرونولوجي ، مادة مجموعة الوقائع والمواقف ا

  2وفقاً لمصطلح الشكلانيين الروس ". ) " " sju  zet كنقيض للعقدة أو (الحكي الأساسية 

�م   �� ��" Oxford "   :  

قصص "قصة تدور حول أحداث غير واقعية؛مثل  - 1"بأنّها :  "Tale  "ويعرف الحكاية   

  . " الجان والسحرة

هي تقرير أو وصف (لشخص أو شيء) والذي لا يكون صحيحاً في كل الحالات ؛ مثل :  – 2

  3".أنا أسمع الكثير من الحكايات حول الناس الذين يسكنون هذا المنزل  
   وا��رب : *�ر�ف ا������ ا������ �
د ا�
��د ا��ربب/

  *�ر�ف ا������ ا������ �
د ا�
��د ا��رب         
  ور ���د ��ر ا�ط��ب�
د ا�د�*

''هي أسلوب اجتماعي غرضه الإصلاح والتقويم والتوجيه والموافقة في مجال الحياة     

العامة لذا نجد فيها النقد اللاذع والسخرية المرة والنادرة كما نجد فيها العبرة الرادعة أو 

  . 4الأليم الذي تتحاشاه النفوس''الإقناع بحقيقة الواقع 

  
  �ورا�و:�
د ��د ا����د 

                                                 
  . 143/  142صا�"��ق ، ا��&در  1
  ، طا���ھرة  ، ا����س ا$����E�� F��  ،ط�B ا�"ردي (���م �&ط���ت) ، *ر:���د �ز
دار��را�د �ر
س ، ا��& 2
  . 83، ص 2003،  1
3 Oxford power word                                                                                                     
� ا���، ��ر ���د ا�ط��ب  4� �Q��ر ا�Eا ��Rا��را ���ظ، ��� ا������  . 2ص،  1981،، د ط��داد ،  دار ا�
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يعتقد راويها  يكون نثريا يروي أحداثا خيالية لا، هي''أثر قصصي ينتقل مشافهة      

تهدف إلى ، ارقة خنسب عادة لبشر وحيوانات وكائنات ت ومتلقيها في حدوثها الفعلي،

الاجتماعي الذي و تتخذ مادتها من الواقع النفسي )  ...( جية الوقت والعبرة ز التسلية وت

1''. ة التي تتداولها وتعيد إنتاجهاد الجماعيعيشه أفرا
 .  

:�
د را�B ا��و��  

هي:''فن قديم يرتكز على سرد خبر متصل بحدث قديم انتقل عن طريق الرواية      

ضع للتطور عبر العصور، نتيجة للخلق الحر خالمتداولة عبر الأجيال مما يجعلها ت

بالنسبة للشعب ولذا فهو  للخيال الشعبي الذي ينسجها حول حدث أو حوادث مهمة

يستمتع بروايتها والاستماع إليها ، لأنها تدور على محور شخوص ومواقف تاريخية 

         يصدقها الشعب بوصفها حقيقة وتعبير عن موقف الأسرة أو القبيلة اتجاه 

الأحداث ، وبالتالي تعبير عن رأي الشعب وآماله إزاء أحداث عصره وأحواله السياسية 

  . 2ماعية ، ومن ثم فهي جزء مهم من تراثه''والاجت

د �"�ن ��د ا����د �ن ر�وان:�  

' من أهم و أقدم ما ابتدعه الإنسان فهي ذاكرة falk tale تعد الحكاية الشعبية ' ''     

قديمة تعبر عن مشاعره و أحاسيسه ، وواقعه، وتخيلاته وتصوراته ، فهي ترتبط بالواقع 

  "وهي تصوير   3لية ، لتحسن التعبير عن حدوثها في الواقع "وتعطيه صيغة خيالية وتأم

للحياة الواقعية بأسلوب واقعي فتحكي خصائص الجماعة الاجتماعية و العقائدية 

  . 4". داث وعادات وتقاليدحفتصف أوالتاريخية والعرقية 

د ا�د�*ورة 
���� إ�راھ�م:�  

                                                 
دار  ،  ) درا"� $���ل ا$داء �� ا�?
ون ا�*���ر�� �� ا��زاQر(  ا$دب ا����� ا��زاQري ، ��د ا����د �ورا�و  1

 . 186ص  2007،د ط ، ا��زاQر ،ا��&��
2  �� ،أ
واع ا�
Eر ا����� ، را�B ا��و��� ������ ��*�ر�
�ورات ، ���
  . 35ص ، د ت ، ، د ط�
� ا��د�ث ، ا�?و���ور وا�?
ون ا������ ، �"�ن ��د ا����د أ��د ر�وان  3����  . 57، ص 1993، د ط ، ا���*ب ا�
4  +� . 59ص ، ��ق"ا�ا��ر
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ية في عدة معاجم غربية استنتجت تعريف الحكاية الشعب لىبعد أن اطلعت الباحثة ع    

  ''قصة ينسجها الخيال الشعبي حول حدث  -الحكاية الشعبية-بأنها تشترك في كونها 

 هذه القصة يستمتع الشعب بروايتها والاستماع إليها إلى درجة أنه يستقبلها  مهم ، وأن

  .  1جيلا بعد جيل عن طريق الرواية الشفوية "

هتمام الروحي الشعبي الذي تنبثق منه الحكاية الشعبية لاا"كما تذهب إلى أن مجال    

ور فعال في بناء القديمة هو التمسك بوحدة الشعب أو القبيلة أو الأسرة في سبيل القيام بد

  . 2المجتمع"

  في معرض حديثه عن الحكاية الشعبية: ��د ا�?*�ح ا���لويقول 

ة مأخوذة من الحياة ، إلا أن "صحيح أن موضوعها هو الحياة و أن مادتها الأولي    

   . 3الخاصة بها ومنطقها ومعمارها " حياتهاالصياغة جعلت لها 

  : ��د ا�ر��ن ا�"�ر�"� ويقول

      ل إليك "وتتوسل الحكاية المنهاج الحسي في رسم الأشخاص و الأبطال حتى ليخي

  . 4م وأقوالهم "هأنك تشارك هؤلاء الأبطال في أحداث

صحابه أتقدير بمحاكاة واقع نفسي يقتنع  ية بمحاكاة الواقع أو على أقلوترتبط الحكا    

بحدوثه ، وعليه يمكن اعتبار أن الحكاية استرجاع للواقع ، أو ما يتصور أنه الواقع 

بوساطة الكلمة ، وزيادة على كون الحكاية عريقة وتنتقل من شخص إلى آخر بحرية فهي 

  . 5تتسم بالمرونة"
  رب:�
د ا�
��د ا�� ب/

                                                 

���� إ�راھ�م  1 ، �  . 119ص ، أ���ل ا�*���ر �� ا$دب ا����
  . 119ص ، ?"< 
ا��&در  2
�ور�� �ن  ���ً �ن :،  1980،  �1��ل ، �����ت ����� �ن �&ر ، دار ا�?*F ا��ر�� ، ا���ھرة ، ط��د ا�?*�ح ا 3


ط�� �����، "��م � �  . 74ص ، ا������ ا������ �
4 ، �� (درا"� و
&وص) ، ا��ؤ""� ا��ر��� ��درا"�ت  ��د ا�ر��ن ا�"�ر�"
ا������ت ا������ �� ا���*�+ ا�?�"ط�

ط�� �����،  �ور�� �ن "��م ���ً �ن : ، 1980،  1ا�
�ر ، طو� �  . 75ص ،  ا������ ا������ �
  . 5/11ص ،  1968، د ط، ا���ھرة ،دار ا��*�ب ا��ر�� ،ا������ ا������ ، �
ظر ��د ا����د �و
س  5
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�و�ف آ
   bryngulf alver �ر�?�
د �ر�

"هي لون من القصص النثري ، الذي ينتقل شفويا من عصور ما قبل التاريخ في هيأة     

يركز (    1أعداد محدودة من الألفاظ التي يتكون كل منها من تشكيلة ثابتة من الموتيفات"

  . ) هذا التعريف على العناصر المكونة للحكاية
 / ��
�E�
  :ا��&ص ا�����ف *&

 ات يستهان به في سبيل جمع الموروث لقد بذل الباحثون الفولكلوريون جهدا لا     

لا يمكن دراستها في جملتها مرة واحدة "الشديدين  التنوع والاختلافب ولاتسامها،  ةالشعبي

وتعتبر مهمة التصنيف من المهام . بل لابد من تقسيمها إلى أجزاء وتصنيفها إلى أنواع 

فظهر في  .  2"إذ تتوقف على دقتها سلامة الدراسة اللاحقة ، الأولية للوصف العلمي

وهو ما عرف بالمدرسة . بادئ الأمر مذهب يصنف القصص الشعبي بحسب المحتوى 

 واللافت. ) الفئة(النوع ثم ظهر من بعده منهج آخر ينطلق من ، الجغرافية التاريخية 

وعليه أدرك الباحثون ، ت الشكل بصفة كاملة ها أهملنظر في هذه الجهود أن لل

الفولكلوريون ضرورة الوصول إلى منهج مخالف لما سبقه من المناهج يدرس القصص 

عصر ب الذي كان إيذانًاالشعبي انطلاقا من شكله فظهر المنهج البنيوي (المورفولوجي) 

  القصص الشعبي.مجال جديد في حياة البحث العلمي في 

نطلاق في تفصيل الحديث عن هذه الجهود سنقسمها إلى قسمين وكل ولكن قبل الا    

  وهي : قسم تنضوي تحته عدة عناصر
  R�ل ا��
Z8 ا��
�وي  درا"�ت ��أ/ 
  ا��
Z8 ا��
�وي  درا"�ت 
�و/ب
  
  R�ل ا��
Z8 ا��
�وي درا"�ت �� /أ

                                                 

ط�� ����� ، �ور�� �ن "��م  1� �  . 73ص، ا������ ا������ �
� ا�
، &]ح �@ل  2� ��Q�
 . 60ص ،  1998، 1، ط) ا���ھرة ��روت ، ( دار ا��روق، �د ا$د�� ا�
ظر�� ا��
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�را���  ا�*�ر���� /1�  ا��در"� ا�

رف الباحثين وذلك بعد أن استنزفت لقد تمخضت عن المجهودات المبذولة من ط    

المرموق الذي عاش  الفنلندي) الباحث ي آرنيتآنالكثير من وقتهم وقواهم عن تصنيف (

وقام بتوسيع هذا التصنيف الباحث .  العشرينوأوائل القرن  التاسع عشرفي أواخر القرن 

   1 )ونآرني تومس) والذي عرف فيما بعد بتصنيف (سميث تومسونالأمريكي المعاصر (

هذه المدرسة على المحتوى (الموضوع) في تصنيفها  اءتكاإلى  نالقد سبق وأن أشر     

ويمكننا تبين طريقة أصحاب هذا المنهج في التصنيف على النحو . للقصص الشعبي 

تفتيت الحكايات إلى أجزائها بقصد تحديد الأنماط الأساسية التي يندرج تحتها "التالي 

وى في جميع أنحاء العالم وعند تحديد كل نمط كانوا يضعون القصص الشعبي الذي ير 

  . 2"هم الروايات المختلفة لهذا النمطنصب أعين

     هوالانتباه  ولكن ما يلفت الوحداتالحكاية تتكون من جملة من  لاشك في أن 

فمنهم من بدأ بالموضوعات الصغيرة ( اختلاف التابعين لهذا المنهج في تسميتها 

motive  تطور إلى الفكرة ثمtheme  ثم إلى الأحدوثةepisode  ومنهم من بدأ

. الذي يتكون من مجموعة من العناصر  incidentثم الحدث ،  elementبالعنصر 

. ثم تطور إلى الحدث الكبير ، ومنهم من بدأ بالأحدوثة على أساس مرادف للعنصر 

 همامن لى أساس أن كلا غير شيء واحد عومنهم من رأى أن الحدث الكبير والحدث الص

  .3ة )ة من العناصر ترتبط بحركة الحكاييحتوي على مجموع

قدم قائمة للمواضيع دخلت الاستخدام الدولي  آرن ومن مزايا هذا التصنيف أن    

أصبح من الممكن وجود فهرس آرن  وقدمت خدمة عظيمة في دراسة الحكاية وبفضل

م ه قد والملاحظ على هذا الفهرس أن . كاية للح codingنظام تصنيف بالأرقام والحروف 
                                                 


ظر 1� : ����

� ا����� �ن ا�رو�
"�� إ�F ا�وا���R ، إ�راھ�م  &&R ، ، روت ، د ط ، د ت��11ص دار ا��ودة ،  .  
2 ، >"?
  . 11/12ص  ا��&در 

� ا����� ، ص. 
���� إ�راھ�م ، 3&&R12 .  



                               �� ا������ �
د 
���� إ�راھ�ما����ر�� ا��
�و�� �����   

  �د�ل
  

 
- 10 

- 

 .للباحثين مساعدة كبيرة فلم يعودوا مضطرين للعودة للحكايات للتعرف على محتواها 

ويصبح كل شيء واضح من النظرة  رقم الطرز المواضيع"ولكن عليهم النظر إلى 

  . 1"الأولى

إدخال التصنيفات  أن "هو  فلاديمير بروبمن وجهة نظر  آرنكما أن ما يحسب لـ     

ه حتى زمنه لم تكن هناك تصنيفات ذلك أن  آرنالفرعية واحدة من الخدمات التي قدمها 

  . varieties"2وتنوعات  speciesونوع  gensإلى جنس 

إلا "سعت للوصول إلى الأصل الأول للحكاية التاريخية صحيح أن المدرسة الجغرافية    

 في الوقت الذي كانت ، القصص الشعبي عند حد الجمود ها وقفت بالبحث العلمي في أن

  . 3تتطور فيه الدراسات الأدبية واللغوية إلى حد بعيد

  نذكر منها: انتقاداتفقد وجهت لها عدة  عليهو     

إغفال المدرسة الجغرافية التاريخية للشكل أو ما يسمى بالبنية التركيبية للحكاية نتيجة     

فهي تنظر إلى كل وحدة على أساس مستقل ؛ ببعضها البعض إهمالها لعلاقة الوحدات 

تتكون من حركات أو أحداث يرتبط  ، ا كان نوعهاالحكاية الشعبية أي  أن  بالإضافة إلى

  بعضها ببعض ارتباطا وثيقا وفق ضرورة اجتماعية ونفسية وفنية بحيث يصعب تماما 

  . 4"عزل الحدث الواحد منها عن سائر الأحداث

أن الحكاية الشعبية والخرافية و أسطورة الآلهة " لاين ريش فون دير فريديري         

الفرق بين الأنواع  ن إومن ثم ف. البطولة تتألف في عمومها من نفس الموضوعات  وحكاية

فلا يحق لنا أن نتحدث عن  ، المختلفة للرواية الشعبية لا يتمثل في الموضوع ذاته

                                                 
  دار ، *ر أ�و ��ر ���د ���Rدر وا��د ��د ا�ر��م 
&ر  ،�ور�و�و��� ا������ ا��را���  ،�روب  �]د���ر�
ظر  1

 . 62ص د ت ، ،  ، د ط�دة ، ا��]د 
  . 63ص ، �"��ق ا��&در ا 2

���� إ�راھ�م  3 ، �
� ا����&&R ، 13ص . 
  . 14ص، ا�"��ق ا��&در �
ظر :  4
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وإنما يجب أن تقوم ، وضوعات الحكاية الخرافية وهكذا موضوعات الحكاية الشعبية وم

  . 1"التفرقة على أسس أخرى

عند   ن يكون موضوعا للحكاية الأسطوريةأن ما يمكن أ" ليفي ستروسكما يؤكد     

  . 2"قوم قد يكون موضوعا للحكاية البطولية عند قوم آخرين

 حالات : ون مضللا فهناكيؤدي إلى مزالق عديدة وقد يك"كما أن هذا المنهج قد     

 بروب فلاديميرو arnold fan gennep آرنولد فان جنبأشار إليها كل من  وسيطة

fladimir proop  أشار أمثال هؤلاء إلى الحالات الوسيطة التي يصعب فيها إرجاع قصة

ما إلى أي من الأصناف إذا ما اعتمدت الموضوعات والمعتقدات ونوع الشخوص أساسا 

  . 3"للتصنيف

    من الهفوات التي وقع فيها أتباع هذا المنهج هو عجزهم عن تحديد مصطلح  كما أن

إلى درجة أننا نجد الباحث الكبير سميث تومسون  motifطالما استخدموه وهو كلمة 

ربما كان أصعب سؤال وجه إلي فيما يختص "يهرب من تحديد هذا المصطلح بقوله: 

ما استطيع أن أجيب به على هذا التساؤل  هو أن وكل  ؟  ما الموتيفبتصنيفي هو....

وليس المهم بعد ذلك أن نحدد شكل هذه . هو المادة التي تتألف منها الحكاية  الموتيف

  . 4"المادة إذا كانت هذه المادة تعد جزء من بناء الحكاية

 نتوقف عند هذا الحد ونبدأ في تناول المنهج الثاني في التصنيف وذلك قبل الولوج    

  .هذا  ناعملهج البنيوي وهو الغاية من وراء إلى عالم المن

  ا�*&
�ف ��"ب ا�
وع:/ 2

                                                 
�8 �
�ھ��8 درا"*�8 �
�*�8 ( ا������ ا��را��� ، د�ر ��ن �ون �ر�د ر�ش  1*]�
      ��*�� ، *ر 
���� إ�راھ�م ) ، 

  . 13ص  ، د ت، د ط ، ^ر�ب 

ط�� ����� ، �ور�� �ن "��م  2� �  . 59ص، ا������ ا������ �
  .81/82ص ، ا$دب ا����� ا��زاQري ، ��د ا����د �ورا�و  3
4 alen dundes  the mprphology of north american indian folktales (f,f,c nr 195 

helsenki 1964   ص ، �
� ا����&&R راھ�م�إ ����
13 / 12
�] �ن  .  
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*:+Qف ا����
  ا�*&

والملاحظ على هذا التصنيف أنه لا يحفل بالموضوع ولا يعتبره أساس للتصنيف بل     

  هي:1يتكئ على النوع كدعامة للتصنيف ويقسم هذا المنهج الحكايات إلى ثلاثة أنواع 

  ايات خرافيةحك-"1

  حكايات الحياة اليومية-2

  " حكايات الحيوان -3

ويظهر للوهلة الأولى أن هذا "ويعلق بروب على التقسيم الثلاثي للحكايات قائلا:     

ألا تشمل حكايات الحيوان أحيانا عناصر خرافية " التصنيف صحيح لكن يبرز السؤال 

وهل من ؟ "ارزا في الحكاية الخرافية دورا بألا تلعب الحيوانات ؟ " " على درجة عالية 

  . 2"؟ المؤشر معيارا دقيقا بدرجة كافيةهذا الممكن اعتبار أن مثل 

الخاص بـ أما الآن فسنورد التصنيف النوعي هذا فيما يخص التقسيم النوعي الشائع      

  .فوندت 


�ف �و
دت* &* Wundt :  

وذلك ، تصنيف النوعي للحكايات أن يتوسع في ال فوندتلقد حاول الباحث الألماني    

الأنواع  م القصص الشعبي إلىفقد قس . ) سيكولوجيا الشعوبفي بحثه الموسوعي (

  3 "الآتية:

  mythologische fabeln marchen                       الفابولا الميثولوجيا -1

                      riene zauber marchenحكايات السحر الخرافية الصرفة -2

  biologische marchen und fabeln           الخرافات والفابولات البيولوجية-3
                                                 


� ا����� ، ص  1&&R ، راھ�م�إ ����
15 .  
  . 55ص ،  �ور�و�و��� ا������ ا��را���، �روب �]د���ر  2
3 wundt  ص �
� ا����&&R راھ�م�إ ����
16 /15
�] �ن  .  
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                                      riene tier fabelnفابولات الحيوان الصرفة -4

                    abstammungsmatrshen حكايات أصول الشعوب والقبائل-5

  scherbmarshen und scherzfabeln  هزلية  حكايات خرافية هزلية وفابولات-6

  maralische fabeln                                          فابولات أخلاقية -7

لاشك أن هذا التصنيف "حيث يقول: بروبولم يسلم هذا التصنيف كذلك من انتقادات     

ولكنه أيضا يثير ،  ) يقصد التصنيف الشائع( أكثر ثراء من التصنيف الذي ذكرناه آنفا 

 )السبع  جده المرء خمس مرات في التقسيماتوهو مصطلح ي( فالفابيولاالاعتراضات 

   فوندتودراستها لا تزال في بدايتها وليس واضحا ماذا يقصد  categoryتقسيم رسمي 

لأن نفس الحكاية . غير مقبول عموما  الحكاية الهزليةأضف لذلك أن مصطلح . به 

كما أن السؤال لا . ها قصة بطولية وقصة هزلية في آن واحد على أن  يمكن أن تعامل

ليست  تحالاال ةففي أي"  الفابيولا الأخلاقية" و" الفابيولا الحيوان الصرفة" يزال قائما بين 

  . 1"صرفةالأخلاقية فابيولات " وليست " أخلاقيةالفابيولات الصرفة " 

ها التي وإن لم تسلم من الانتقادات إلا أن ؛ صنيفات نكتفي بهذا القدر من الشرح لهذه الت    

فهي اللبنة الأولى وللأول . أفادت البحث في القصص الشعبي فائدة كبيرة لا ينكرها إلا جاحد 

    ولذلك يعد من أكبر الأخطاء المنهجية أن نحكم على منهج بالخطأ أو " بدءدائما حق ال

فكل ، بي عن صلاحية منهج أو عدم صلاحيته ولكن كل ما يهمنا هو حديث نس، بالصواب 

  . 2" باحث له تعريف ورؤية وتوجيه منهجي خاص

     والخدمات  )التصنيفات(ال الذي قام به أصحاب هذه المناهج وخير دليل على الدور الفع

يقدم تاريخ العلوم دائما صورة حسنة من ": جوته الشهيرة مقولةالعظيمة التي قدموها للبشرية هو 

في الحقيقة من سبقونا وندين لهم لحد ما بالعرفان للخدمة التي  وجهة الأفضل فنحن نجل ال

                                                 
  . 57 / 56 ص ، �ور�و�و��� ا������ ا��را���،  �روب�]د���ر  1
  . 37ص ، د ت ، د ط ، د�وان ا��ط�و��ت ا������� ، ا$دب ا����� ��ن ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، "��دي ���د  2
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لا أحد يرغب في اعتبارهم شهداء مدفوعين دون مقاومة إلى حالات خطرة ولكن . لنا  قدموها

أسلافنا الذين وضعوا الأساس لوجودنا كانوا دائما أكثر جدية من  ن إوأحيانا يائسة ومع ذلك ف

  .1"أغلب الأحيان بميراثهم ويبددونه تهم الذين يستمتعون فيسلال

  :و ا��
Z8 ا��
�وي �
 درا"�ت/ب

ن في الإقبال على تلك المناهج التي و إن كان و ظل الباحثون لردح من الزمن منهمك     

لها الفضل في الحفاظ على الموروث الشعبي إلا أنها توقفت بالبحث عند مرحلة الجمود 

كير في منهج لا يقف عند المضمون أو النوع لدراسة القصص فلت للة منهم وهو ما دفع ث

لا نعتبر حكاياتنا الشعبية مصدرا للتسلية والترفيه وتزجية  أنالشعبي فصار لزاما علينا 

الوقت فحسب بل يجب علينا أن نتأمل الحكاية الشعبية فنستنطقها وفقا لبنائها التركيبي 

  .*حيث تذهب الحيرة عن عقولنا ئج غاية في الدقة والإقناعتالنخرج في نهاية الأمر بن

     طويلة ر الفولكلوريون اللجوء إلى المنهج الذي ظل يطبق في الدراسات اللغوية لفترة قر

قه على القصص الشعبي وهو المنهج البنيوي من الزمن ، ولم يخطر ببال أحد أن يطبّ 

للحكاية هو كل  البناء التركيبيأو  الشكل لم نقل أن إنوالذي يستنبط المعنى من الشكل 

 الآنسةفي معرض حديثه عن  "ستانلي هايمن"هذه الفكرة ما قاله  يسندشيء وما 

ها "استكشفت المبدأ الأساسي الذي فات عشاق الموروث أن  ى" فهو ير كونستان رورك"

 2شكل"ما في الالشعبي السابقين إدراكه ، وهو أن الموروث ليس في الموضوع و إن .  

قبل الحديث عن الجهود التي كان لها الفضل في إرساء معالم المنهج البنيوي وتطبيقه     

        على القصص الشعبي ، لابد أن نتطرق إلى تعريف هذا المنهج الذي نتحدث 

لأنه موجز وجد مبسط حيث  براهيم"إ"نبيلة تكئ على تعريف نأن  نالذلك ارتأيو عنه ، 
                                                 

  . 51ص ،  �ور�و�و��� ا������ ا��را���، �روب �]د���ر  1
 ����
ت ���و�� �ن ا������ت ا������ �ن �]ل �
�*�8 �راھ�م �
د�� در"إ* و�� �"
د ھذه ا�?�رة �� *و&�ت إ��< 

���د أن ��ر ا����Eون �� أ&ل ھذا ا�
�ط �ن ا������ت ا������ *و&�ت �?@ل ا��
Z8 ا��
�وي إ�F أ&��8 ، ا�*ر����� 

"�ن و���*< �&?� ���� p�ر�ط*�8 ��.  

� ھ���ن  2�
�*" ،�Eد و�دار"< ا��د��
�م ، �ؤ""� �ر
���ن ا��"�ھ�� ، *ر : إ�"�ن ���س و���د �و 1، ج ا�
"ف 
  . ��224ط���� وا�
�ر ، د ط ، د ت ، ص 
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الذي يتعرض لدراسة الشكل بوصفه كلا بعد تحليله إلى عناصره "المنهج  هو تقول

يترتب على هذا من في التصنيف الملائم له ، وما الصغيرة ، بهدف وضع هذا الشكل 

دراسات عديدة ، منها دراسة علاقة الشيء بالبيئة التي يعيش فيها ، وذلك إذا كان 

الكشف عن علاقة الشكل أو ،  لعلوم كعلم الحيوان أو النباتالتحليل يختص بفرع من ا

  . 1كان التحليل يختص بالدراسات الأدبية والإنسانية بصفة عامة" إنببيئته الحضارية ، 

البناء لتفات إلى لايستند المنهج البنيوي على الجهود التي تنبهت إلى ضرورة ا    

 اعندمقوم ببعض التفصيل نس انالذي يمتلكه القصص الشعبي ، مع العلم أن  التركيبي

وذلك لما يمتلكانه من أهمية "فلاديمير بروب" و "كلود ليفي ستروس"صل إلى كل من ن

وخاصة " خلاصة الجهود " ا مبحيث يمكن اعتباره؛ في دراسة القصص الشعبي بالغة 

لم يقتصر تطبيقه على الحكاية الخرافية فحسب ، بل فالذي أثبت جدارته  بروب منهج

  من القصص الشعبي.أمكن تطبيقه على عدة أنواع 

الإحساس بـ  ريش فون دير لاين" "فريدشير لما أسماه نذاك س وأولكن قبل هذا     

  وكأنه يدعو إلى ضرورة ظهور واعتبره أساس التمييز بين أنواع القصص الشعبي بالشكل 

بشرط أن ينطلق من الشكل فيقول :"هذا الإحساس منهج جديد يحتوي قصصنا الشعبي 

سعي وراء نظام محدد في التفصيلات يخضع لقواعد محددة ولا يشمل بالشكل أي ال

 ما يشمل كل الأنماط الشعبية الأخرى هو الذي حدد شكل الحكاية الخرافية وحدها ، وإن

في  المجهولينهم المشهورين في عالم الأدب وغيرهم من ءالحكاية الخرافية ، وأدبا

  . 2ى أن يخضعوا لهذه القواعد"الأوساط الشعبية ، كما أرغم القصاص جميعا عل

���و�"ون/ 1  :  

   وليدة الصدفة ولكنها ناجمة عن "جاكوبسون"الروسي اللغوي بالعالم  ءلم تكن فكرة البد   

                                                 
1  ����
 . 278ص ��*�� ا���ھرة ا��د��E ، د ط ، د ت ، ، ا�درا"�ت ا������ ��ن ا�
ظر�� وا�*ط��ق ،  إ�راھ�م
 . 137ص ، ر�ش �ون د�ر ��ن ، ا������ ا��را���  �ر�د 2
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منهج جديد بمقدوره احتواء  استخدامضرورة باعتباره صاحب أولى التلميحات حول 

  . الموروث الشعبي

باللغة الروسية وأعجب به أيما إعجاب  "بروب"لقد اطلع "جاكوبسون" على بحث     

وقرر دعوة الفولكلوريين إلى تغيير منهجهم في دراسة الأنماط الأدبية الشعبية وذلك في 

واصطناع المنهج الذي يمكننا من التوصل إلى أسس  م1929مقاله باللغة الألمانية عام 

بحيث أننا  1النصوصفي المجتمع الشعبي عن طريق تحليل التكوين الجماعي والفردي 

"إذا استطعنا أن نحدد البناء التركيبي للنماذج الأدبية الشعبية ، فأن يساعدنا على 

  . 2الوصول إلى القوانين الكونية ، التي تعيش الجماعة الشعبية في إطارها"

  : *أدو�ف "*�
در ��*ر"ون /2

الملامح  وهي dynamic بالعناصر الديناميةفبتمييزه بين ما أسماه  بترسون"أما     
فيما  بروب. يتفق مع  labileالتي لا تتغير في الحكاية والأسطورة ، والعناصر المتغيرة 

"فإذا روت الحكاية  3وعليه فالشكل ثابت والمحتوى متغير" fonctionأسماه بالوظيفة 
، يرتبط  ديناميةأحداثا تبدأ من (أ) إلى (ي) فإن الحكاية حين إذن تتكون من عناصر 

من خلال وظائفها التي يؤكد بعضها بعضا كذلك ، ومعناه أن الحكاية  بعضها ببعض
تتكون من سلسلة مترابطة من الأحداث ، تربط بينها العلاقة المنطقية السببية وهذه 

هي التي يعزى إليها ثبات أنماط القصص الشعبي . أما اختلاف العناصر الدينامية 
أو  2أو أ 1ى هذا أن (أ) يمكن أن تكون (أالروايات فيرجع إلى العناصر المتغيرة . ومعن

  . 4) وهكذا"3أ
  : ��ود ��?� "*روس/  3

                                                 
1 ����

� ا����� ، �راھ�م إ &&R،  21ص .  
   . 21ص ،  
?"<ا��&در  2


�ر ������ ا�دا
��ر����* &��B أن ��ث � >
  *ر"ون ^��� �� ا$ھ��� إ� أ
< �م �?د ا�����Eن و ذ�ك �و

� ا����� ، ص   3&&R ، راھ�م�إ ����
22 . 
 . 22ا��&در 
?"< ، ص  4
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   نضرة  "ه صاحبأن  إلا ، نثروبولوجي أبالدرجة الأولى عالم  ستروسصحيح أن    

     ه جدير بالدراسة في حد جتماعي على أن لالبناء اإلى اشاملة ، حيث أنه لا ينظر 

ذاته ، وإنما اعتبر فكرة البناء فكرة منهجية يمكن تطبيقها في مختلف المجالات... فطبق 

  . 1"جتماعية والفنية ودراسة الأساطيرلاالمنهج البنائي على الدراسات ا

أنه حاول أن  ،نتباه إلى الحديث عن هذه العبقرية النادرة لاإن أهم شيء يلفت ا     

الأسطورة يتسم بالصعوبة والتعقيد الشديدين ألا وهو يستنطق نوعا من القصص الشعبي 

لو فـ ( القديمة لشعوب لكما أننا نجده يلجأ إلى البنية التركيبية ليدرك الدور الذي أدته 

نظرنا إلى الأسطورة من هذه الزاوية البنائية أمكن لنا تفهم دلالتها ووظيفتها في حياة 

أن للأسطورة بنيتها الموضوعية المستقلة . كما يعتبر ليفي ستروس 2)القديمة  الشعوب

   3. ة فيهاننستطيع أن ندركها ما لم نتجه إلى العلاقات البنائية الكام ونحن لا

فهو من ناحية يعتبر أن "أهمية  . بالأسطورة لسببين ليفي ستروسيرجع اهتمام      

ه هم الكون ، وأن ه في مقدوره فبأنillusion  الوهم الأسطورة تكمن في أنها تهب الإنسان 

ومن ناحية أخرى فهو يقول بالقيمة الفنية وضرورة أن "نلتفت إلى ،  4يفهم الكون بالفعل"

في كتابه  ستروس.حيث يذهب 5القيمة الحقيقية التي يزخر بها تراثنا الأدبي النثري..."

العناصر المتفرقة ، ثم هي  عجم" الأسطورة ت إلى أنmythologica   منطق الأسطورة

عملية  شتراوس؛ "ولذلك فقد شبه 6قادرة على تكوين العلاقات ، بين العناصر المختلفة"

                                                 

د ��?� "*روس ���دو ���د ، ��د�� �ؤاد  1� ��Q�
  . 47ص ،  2006، د ط ، ، دار ا���ر�� ا��
 . 57م ، ص 1999، ، د ط ��ر ��?� "*روس ، دار ا��@�رة � ���د ��دي ا��ز�ري ، ا��
�و�� و ا��و��� � 2
3  +� . 57/56، ص  
?"<ا��ر
4  +� . 56 ، ، ص ا�"��قا��ر
5  r�&ا� �
در���غ ، درا"�ت �� ا���E�� ا������ ، �ر"�"pء ،ا��16ص ،  2001 ،1، ط دار ا�و .  
6  ����
ت ، ص  ، د، د ط دار R��ء ، �د�
� ا����ر �ن ر�@�ن  ا��&ص �� ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ن�راھ�م ، �إ

36/37 . 
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وهو مصطلح فرنسي يعني ذلك الشخص يستطيع أن  )bricolage(الأسطورة بعمل 

  . 1تلفة "خيصنع شكلا أو أشكالا متكاملة من عناصر مفتتة متفرقة م

فأخذ الوحدات الأسطورية الكبيرة  "وديباأسطورة " لقد قام ستروس بتحليل نموذج      
 والعمود فها في أعمدة ، صحيح أن الأعمدة الثلاث الأولى تمثل أحداث الأسطورة وصن

لم يوردهم لملئ الفراغ كما  ستروسإن صح التعبير ، ولكن  صفات الأبطالالرابع يمثل 
الذي جسد فيه يقال ، وإنما يرجع لعلاقة تربطه بالعمود الثالث ، والآن سأذكر الجدول 

  . أسطورة اوديبستروس 

                                                 

?"< ، ص  1 +� . 37ا��ر
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تكاء على رأي صلاح فضل لاالمذكور آنفا ارتأيت ا 1وللتعقيب على الجدول        

  :بأن  يرىوالذي يختصر الأعمدة في عبارات ف

  يشير إلى علاقات القرابة المراعاة. *(العمود الأول

                                                 

�ورات وزارة ا���E�� واpر��د  : ��ود ��?� "*روس ، ا$
Eرو�و�و��� ا��
�و�� ، *ر 1� ، B��& F?ط&�      

 �  . 253ص  ، 1977 ،د ط ، د��ق، ا��و�
         �رى "*روس �[ن ھذا ا���ود �*��ق �[Rر��ء ا��&�� ا�ذي Rد *�*�ر �]�Rت Rر��ھم ������ ���8 ، �8ؤ�ء *

�����*� . ا$�Rرب ، ����ون �و@وع ������ أ�Eر �ودة ��� *��زه ا��وا�د ا�
 

كادموس يبحث عن 
روبا التي و أخته أ

  خطفها زيوس
  
  
  
  
  
  
  
  
وديب يتزوج أمه ا

  جوكاست
  
  
نتيغون تدفن أخاها ا

بولينيوس منتهكة 
  التحريم

  
  
  
  
  

السبارتوي يبيدون 
  بعضهم بعضا

وديب يقتل والده ا
  لايوس

 ا
 
 
 

اه خيتييوكل يقتل أ
  بولينيس

  
  
  

 كادموس يقتل
  التنين

  
  
  
  
ديب يدمر او 

  السفنكس

  
  
    

والد (   لابداكوس
=  ) لايوس

  ) ؟" ( الأعرج "
  
  

  وديب الايوس والد 
  )  ؟( ='أيسر'

  
  
وديب= "قدم ا

  ) ؟( متورمة"
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  والعمود الثاني يشير إلى علاقات القرابة المهدرة.

  قوى الطبيعة.الوالعمود الثالث يشير إلى سيطرة الإنسان على 

  1) . قوى الطبيعةللوالعمود الرابع يشير إلى خضوع الإنسان جزئيا 

بين كل من العمود الأول  جود علاقة معارضةهو و السابقة وما نخرج به من الأعمدة     

لعت فقد كانت أكثر دقة . فعندما اط  نبيلة إبراهيم، والعمود الثالث والرابع . أما والثاني 

الإنسان يدرك  ن أ" وديب خرجت بنتيجة وهي :اعلى تحليل ستروس لأسطورة  

ير متعارضين آخرين أن يث الحل الوسطويحلها في أساطيره ، وما يلبث هذا  المتعارضات

لا  الفكر البشريلبناء فيجد حلا وسطا لهما وهكذا دواليك...وبهذا تكون الأساطير ممثلة 

  .2" الفكر البشريلمحتوى 

بعد التطرق إلى ما توصل إليه ستروس عقب تحليله لأسطورة أوديب سأتحدث عن     

الوحدات ص منهج ستروس يقوم على أساس "استخلا أنّ : وهي  . رو في سط *منهجه

 الحياة وأي في شكل ثنائيات متعارضة مثل :  3من خلال العمل الأدبي كله" المتعارضة

   وصراع الإنسان مع كل هذه الظواهر الموت ، الحزن والفرح ، الرجل والمرأة..."

الثنائية ، وسعيه إلى الوصول إلى حل وسط بينها يمثلان جوهر تفكير الإنسان منذ 

وفي سبيل أن يثبت ستروس "أن الفكر الإنساني مبني على  4ليوم"العصر القديم إلى ا

  .5أساس هذا التفاعل مع المتعارضات و إيجاد وسيلة للتصالح بينها بدأ بدراسة الأسطورة"

  منها : انتقاداتن فسأقوم بإدراج بعض ما وجه لمنهج ستروس من لآأما ا    

                                                 
� ا�
�د ا$د�� ، ص  1� ��Q�
  . 162&]ح �@ل ، ا�
ظر�� ا��
2  ����
  . 39/40�راھ�م ، �ن ا��&ص �� ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص إ
� و���� ��راد�م **���
Z8 "*روس *���ل ا��
�ء ا��راد � F�"�baradigm  ل�Q< &�و�وي �ر�وھ� ا&ط]ح �

 �
��و�� ا$�?�ظ ذات ا�&�u ا�*&ر�?�� $&ل وا�د ،���: >
  .ا��*��ق��?�ن �[
3  ����
ت ، ص  ، د، د ط � 
ظر ا�درا"�ت ا���و�� ا��د��E ، ��*�� ^ر�ب ، ا�?���� �راھ�م ، 
�د ا�روا�� ، �ن و�8إ

45 . 
4  +� . 45، ص  ا�"��قا��ر

?"< ، ص  5 +� . 46ا��ر
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     سطورة والبناء التركيبي للغة فمن "خلط بين البناء التركيبي للأ لفي ستروس أن

 بناء اللغةمستقل عن  بناء الأسطورةبأن  جهة نجده يقر  ها تنتقل من باعتبار أن

لغتها إلى لغة أخرى ولا يواجه القارئ أي صعوبة في قراءته ولا يخطئ من حيث 

 أن سطورة : "فالأ إذ يقول 1"لغةالأسطورة ا نعود فنجده يعتبر أن نه يقرأ أسطورة ولكن

 .2لا يتجزأ من اللغة ، نعرفها بالكلام وتتعلق بالكلام" ءجز 

على أشكال أدبية شعبية أخرى بل  ستروس منهج "كما ليس من السهل تطبيق   

  . 3ليس من السهل تطبيقه على جميع الأساطير"

  �]د���ر �روب: / 4

ففتح الباب على  -مع العلم أن بروب سبق ستروس – منهج بروبجاء     

دخر أي جهد في سبيل استحداث منهج يتسم أمام البحث العلمي ، فلم ي مصراعيه

بالموضوعية وبعيد كل البعد عن الأفكار القديمة والخلفيات التي اتصفت بها الذهنية 

ولذلك ابتعد عن الاستنباط القائم على النزعة العرقية المشبوهة ، (تفكير ؛  الغربية

فهو يعظم الإنتاج  ؛تقر ثقافات الشعوب الأخرى . والذي يح شوفيني) عرقي نزوعي

 4ا كانت قيمته ، وبدون أي مبرر علمي "الأوروبي ويحتقر ما هو غير أي.  

    والفائدة الكبيرة التي ، لم ينف الجهد الذي قام به من سبقه  بروب صحيح أن

دراسة  بدراسة موروثنا الشعبي ، إلا أنه "ينطلق  أساسا من ضرورةللبشرية قدموها 

وليس  signesالحكاية اعتمادا على بنائها الداخلي ، أي على دلائلها الخاصة  

لذين قام بهما من اعتمادا على التصنيف التاريخي أو التصنيف الموضوعاتي  ال

                                                 
1  ����

� ا����� ، ص إ�
ظر &&R ، راھ�م�23 .  
246
Eرو�و��� ا��
�و�� ، ص $��ود ��?� "*روس ، ا 2 . 
3  ����
  . 279ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص  ن�، ا�درا"�ت ا������ � إ�راھ�م
�38
ظر "��دي *و��ق ، ا$دب ا����� ��ن ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص  4  

 . 38، ص 2008،  1و أ��د ز^ب ، ا$دب ا����� ا�درس وا�*ط��ق ، �زوار ��ط���� وا�
�ر ، ط     
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ه "اهتم ببنية الحكاية الشعبية وتحليل رموزها ودراستها من . أي أن 1البحث"سبقوه في 

الشكلية ، و استبعاد المعطيات الخارجية والخلفيات  الداخل اعتمادا على بنيتها

  .2الفكرية"

 م1929الذي صدر سنة  'مورفولوجيا الحكاية الخرافية'طبق بروب في كتابه :     

-  على  المنهج المورفولوجي –وذلك عندما ترجم  في وقت متأخر ولم يستفد منه إلا

 نيوثلاث بواحدخلص منها ، ف مائة حكاية تمجموعة من الحكايات الخرافية بلغ

  قوم بطرح بعض الأسئلة وهي كالآتي:نسه يفة ؛ ونتيجة لهذا كلّ ظو 

  ؟ الوظيفةوما هي  ؟المنهج المورفولوجيما هو             
*:��  *�ر�ف ا��
Z8 ا��ور�و�و

دراسة الأشكال . وتعني في علم النبات  مورفولوجيايقول بروب:"تعني كلمة     

نة للنبات وعلاقتها ببعضها البعض وبالكل ، وبمعنى آخر دراسة الأجزاء المكو 

  .3دراسة بنية النبات"

         :"وصف للحكاية حسب  بأنهالتحليل المورفولوجي ويعرف بروب     

  .4أجزائها ، وعلاقة هذه الأجزاء ببعضها البعض وبالكل"

لحكاية وبتعبير آخر أن المنهج المورفولوجي "يقوم على أساس وصف نصوص ا     

اعتمادا على مكوناتها الداخلية البنيوية الأساسية والعلاقات الداخلية ، التي تربطها 

  .5ع بعضها البعض ومع الكل "م
  *�ر�ف ا�وظ�?�*

  بكيفية استخلاصه للوظائف.ء أفضل البد الوظيفةولكن قبل التطرق إلى تعريف    

                                                 
� ا��ر�� ��ط���� وا�
�ر ، 1���Eص ا�"ردي ، ا��ر�ز ا�

�� ا�� ، �
        ، ط��روت / ا�دار ا���@�ء  ���د ا���دا
 . 23، ص  1991، 1
 . 72أ��د ز^ب ، ا$دب ا����� ا�دروس وا�*ط��ق ، ص  2
 . 48�]د���ر �روب ، �ور�و�و��� ا������ ا��را��� ، ص  3
 . 74ا��&در 
?"< ، ص  4
 . 50، ا$دب ا����� ��ن ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص *و��ق  "��دي 5
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  لقد قام بروب بمقارنة مجموعة من الأحداث وهي كالآتي :

 يعطي قيصر نسرا للبطل . ويحمل النسر البطل بعيدا إلى مملكة أخرى . -1

ويحمل الحصان سوشينكو .  sucenkoيعطي رجلا عجوز حصانا لسوشنكو  -2

 بعيدا إلى مملكة أخرى.

 . . ويحمل القارب إيفان إلى مملكة أخرى ivanتعطي أميرة قاربا لإيفان  -3

خاتم شباب يحملون إيفان بعيدا تعطي الأميرة خاتما لإيفان . يظهر من داخل ال -4

 إلى مملكة أخرى وهلم  1ا"جر . 

لاحظ وجود ما هو ثابت وما هو متغير ؛ فالذي ، قارن بين الأحداث  "وبعد أن     

بالإضافة إلى  dramatique personaeيتغير هو أسماء الشخصيات الدراماتيكية 

  ما ما هو ثابت فيتمثل اختلاف صفات هذه الشخصيات (الساحر ، رجل عجوز ...) أ

  .2أفعال وظائف هذه الشخصيات (وظيفة المنح ، وظيفة الانتقال ):في 

وعليه يعرف بروب الوظيفة بقوله:"فعل شخصية ، تعرف من وجهة نظر أهميتها      

  3لمسيرة الفعل"

بقوله :"هي أصغر وحدة روائية في القصة ، تفيد معنى  عبد الحميد بورايوويعرفها    

على وقوع فعل مسند لفاعل ، يشارك في نمو الحدث القصصي العام في اتجاه يدل 

  .4اكتماله"

فيعرف الوظيفة بقوله: " هي عمل الشخصية من وجهة نظر دلالته  أحمد زغبأما      

  . 5في مجرى الحكاية"

                                                 
 . �74/75ور�و�و��� ا������ ا��را��� ، ص  �]د���ر �روب ، 1
 . 75، ص  
?"<ا��&در  : �
ظر 2
 . 77ا��&در 
?"< ، ص  3

ط�� �"�رة  4� �� �  (درا"� ��دا
��) ، ا��ؤ""� ا�وط
�� ���*�ب ، ا��زاQر ، د��د ا����د �ورا�و ، ا��&ص ا����

 . 137ص ،  1986ط ، 
 . 73ط��ق ، ص أ��د ز^ب ، ا$دب ا����� ا�دروس وا�* 5
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  : منهج بروبأما الآن فسأذكر بعض الملاحظات العامة حول     

من ناحية  طرزا واحداكافة الحكايات الخرافية  أن  -بعد الدراسة –اكتشف بروب 

بنيتها ، كما أنه يعتبر ترتيب الوظائف دائما واحد ، ولا يعني بالضرورة وجوب 

توفر كل الوظائف (فهي مرتبطة بطبيعة الحكاية وما تتحمله) ولكن غياب وظائف 

نص الذي ونشير هنا إلى أن ال،  1يب البقية"تمعينة لا يعني بالضرورة تغير تر 

  . 2النص المثالي يحتوي على كل الوظائف يسميه بروب

كما أن التحليل المورفولوجي للحكاية الخرافية عند بروب يستثيرنا للانتباه إلى قضية      

): الشخصية الشريرة تسبب الأذى لأحد أفراد 8جد مهمة وهي التركيز على الوظيفة (

حساس إأ):8نفس الأهمية وهي الوظيفة ( الأسرة ، بالإضافة لوجود وظيفة أخرى تكتسي

من وجهة نظر بروب اللذان  " أ)8) و (8(" أحد أفراد الأسرة بنقص في حياته ، فهما 

  .3يخلقان الحركة الحقيقية في الحكاية 

هنا هو أن الوحدة الوظيفية التي تركز عليها الحكاية الخرافية هي ذاتها  يهمنا(وما     

الشعبية). ولكن لابد وأن بينهما فرق ، وتجب الإشارة إليه لأنه  التي تركز عليها الحكاية

في الوظيفة  النقصأو  الحاجة"ويتمثل هذا الفرق في أن  خير عون لنا فيما بعد كونيس

) ، تفرض على البطل من الخارج ، في حين أن شعور البطل بحاجة أو بنقص 8الأولى (

  . 4لداخل ، أي من داخل نفسه"أ) ، إنما ينبع من ا8، في الوظيفة الثانية (

كما يركز تحليل بروب على ربط كل وحدتين إحداهما بالأخرى ، ولا يعتبر هذا الربط     

 - في الحكاية- بين الوحدات حكم تعسفي من طرف بروب ، ولكنها تنشأ أساسا مترابطة 

/ ثم 17،16/ 7،6/ 5،4/ 3،2وعليه فالحكاية تتحرك مترابطة على النحو التالي : 

                                                 
 . 78/79�]د���ر �روب ، �ور�و�و��� ا������ ا��را��� ، ص  : �
ظر 1
 . 42"��دي *و��ق ، ا$دب ا����� ، ��ن ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص  2

ظر 3� :  ����

� ا����� ، ص إ&&R ، راھ�م�28 .  
4 >"?
 . 27، ص  ا��&در 
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واللتان لم تردا متجاورتين وذلك راجع لأن أحداث الحكاية  19أ و 8،8/ باستثناء 22،21

:"يقترب بروب  إبراهيم  نبيلة وهو ما يقربه من البنيوية إذ تقول  1تفصل بينها بالضرورة "

في تحليله من البنيويين عندما يفرغ من التحليل الأفقي ويتجه إلى التحليل الرأسي ، جامعا 

متعارضات في شكل حزم دلالية ، بحيث توجد بنية أساسية تجمع بين النقيضين : بين ال

  . 2التهديد أو النفي وزوالهما ..."

ها تشبه لحد ما ونظرا لأن  ) سون بيتر( إلى العناصر الدينامية  ةر اشالإ تلقد سبق    

  التالي: 4الوحدة الوظيفية عند بروب ، سوف أورد الفرق بينما في الجدول

  بيترسون (العناصر الدينامية)  وب (الوحدة الوظيفية)بر 

حدد الوظائف التي ترد في الحكايات  -

  ) وظيفة .31الخرافية بصفة عامة بــ (

ليس شرطا أن ترد جميع الوظائف  -

  في حكاية واحدة .

  ترك العدد مفتوحا إلى ما لانهاية -

حذف أي عنصر دينامي يهدم الحكاية  -

  بأسرها .

  . ثبت دقة منهج بروب"وهذا ما ي

  سأذكر منها : المزايايزخر منهج بروب بجملة من    

سعى هذا المنهج إلى النهوض بمستوى درس الحكاية الشعبية إلى مستوى عال وراق    

يتعدى المستوى الرومانسي الترفيهي من أجل جلب النوم أو ملئ الفراغ فهو جد واجتهاد 

ثقافة ، فهو يحمي ويصون البحث من الانزلاق في يتطلب مستوى من المعرفة والعلم وال

ديولوجية لا تمت للعلم بأية صلة ويحمي نص الحكاية من إمتاهات سطحية سياسية 

                                                 
 . 28/29ا��&در 
?"< ، ص  1
  . 18ا��&ص �� ا�
ظر�� وا�*ط��ق ، ص  
���� إ�راھ�م ، �ن 2

� ا����� ، ص  : �
ظر 4&&R ، راھ�م�إ ����
26 . 
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الجمود بل يحركه ويبث فيه الحياة ، كما أنه يحدده ويحدد عناصره البنيوية وبالتالي يحدد 

  . 1هويته الجمالية وأصالته الفنية والجمالية "

    بروب ترك المجال مفتوحا من بعده لإضافات كثيرة ترتبت على  " كما أن       

  . 2نظريته ، وكانت كلها عامل إثراء للأبحاث النقدية ، والقصصية الحديثة"

ووجهت إليه جملة من  الهفواتولكن هذا الشيء لا ينف أنه قد سجلت عليه بعض    

  منها: الانتقادات

. وبما أن بروب يعد  ؟) وظيفة ، فما هي الوظيفة 31القول بأن الحكاية هي تتابع (   

أن الوظائف تغطي دوائر الفعل لأشخاص الحكاية وهذا ما يوقع الباحث في حيرة فإذا 

 "الافتقار"كان خروج البطل يبدو وظيفة تقابل شكلا من النشاط فلا يمكن اعتبار أن 

وب كان يسعى إلى فهو لا يمثل فعل بل يمثل حالة ، ومن هنا يتضح أن بر  وظيفة

تلخيص مختلف متتاليات الحكاية أكثر من تعيين مختلف أنماط النشاطات التي يظهر 

  . 3تتابعها في الحكاية كبرنامج منظم"

على الرغم من أن محاولة بروب بقدر ما كان لها التأثير الواسع في مجال التحليل    

   ختلفة ، فلم يكتب لها النجاح فيالداخلي لخطاب الحكاية الخرافية ، ودراسة مكوناتها الم

  

  

مجال التصنيف ، نظرا لشدة اهتمامها بالتنوعات الفرعية للحكاية الخرافية ، وإهمالها 

  . 4للأشكال الأخرى المختلفة عنها"
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وقبل ختام هذا الجزء من البحث سأقوم بإيراد الفائدة العظيمة التي قدمها كل من      

   في كتابه  عبد المالك مرتاضنتكئ في ذلك على رأي ستروس للبحث العلمي و  و  بروب 

، إذ قال :وهذان المنهجان العظيمان كان لظهورهما في هذا  " الألغاز الشعبية الجزائرية" 

هتمام بالدراسات الشعبية وبوحي من نصوصها ، ومن هذا المنطلق لاالقرن أثر من آثار ا

 ثلة في أخبار العجائز... وإنما هي تمح مالدراسات الشعبية لم تصب نستطيع أن نزعم بأن

مجال تجريبي واسع لتطبيق المناهج العلمية فمحال أن ندرس نصا أدبيا ، شعبيا كان أم 

 ، دون أن ننزع إلى مثل هذه المناهج الحديثة لتبنيها  دراسة علمية موضوعيةفصيحا 

  . 1ذا أصول وقواعد..." عتباطية انطباعية ، وإنما أصبح علماافيه ، فلم يعد النقد أحكاما 

                                                 
 . 04ص ،  2007د�وان ا��ط�و��ت ا������� ، د ط ، ��د ا����ك �ر*�ض ، ا$���ز ا������ ا��زاQر�� ،  1
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فهل هذا التطور  ،أشكال التعبير الشعبي لقد صحب تطور الفكر الإنساني تغير في     

استنطاق  نبيلة إبراهيمفي المحتوى كان مصحوبًا بتطور في الشكل ؟ وعليه حاولت 

للحكاية الشعبية سعيًا منها لإبراز المقدرة اللغوية التي يمتلكها الإنسان  البنية التركيبية

التسلية  علىوألا يقتصر الغرض الوحيد منها  ،تي بثّها في حكاياته الشعبية وال ، الشعبي

. ولذلك حملت على عاتقها إثبات أن الحكاية الشعبية ذات بناء تركيبي  وتزجية الوقت

لجأت إلى استخدام المناهج ف؛  بابلمتنوع تعجز عن وصفه الألسن وتذهل لدقة ترابطه الأ

البنيوي ) وتطبيقها على الحكاية الشعبية وهو ما فتح الباب أمامي  النقدية الحديثة (المنهج

في دراستها للبنية التركيبية للحكاية  : بمن اقتدت نبيلة إبراهيملطرح الإشكالية التالية 

وما هي أهم الوحدات البنائية التي ركزت عليها والتي وافقت بها منهج بروب ؟ الشعبية 

 وما هي الوحدات التي  ؟ الحكاية الشعبية توليها أهمية بالغةأو بالأحرى التي وجدت أن

  ؟اكتشفتها من دراستها لمجموعة من الحكايات الشعبية 

تتلخص أهمية بحثي هذا في معرفة مدى نجاعة المناهج النقدية الحديثة ( بخاصةً     

   يالتركيبعلى البناء التعرف وذلك بغرض النصية منها ) في دراسة القصص الشعبي 

  التي كانت حكرًا على الدراساتو الشعبية الذي استطاع مجارات مثل هذه المناهج  للحكاية

  اللغوية والعلوم الإنسانية . 

     تطبيق أحد المناهج في  .الخاصة لرغبتي  راجعموضوع بحثي هذا لاختياري  إن

ائه وترابط ؛ خاصةً لما لفت نظري فيه من تماسك بن ى قصصنا الشعبيالنقدية الحديثة عل

مدى قابلية أشكال التعبير الشعبي لمثل هذه المناهج ، ونظرًا لأن و  ،وحداته التركيبية 

أن أتناول بالدراسة ناقد درس  ارتأيت ،طبيعة الفكرة لا تتلاءم مع طبيعة التخصص 

  .القصص الشعبي وفقًا للمناهج النقدية النصية الحديثة 

هي صاحبة الريادة في تطبيق  نبيلة إبراهيمثين أن يعتبر الكثير من النقاد والباح    

مكانية وجود دراسات لإوهو ما يفتح المجال  ،على الحكاية الشعبية المنهج البنيوي 
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بالدراسة ، ولكن لم تقع يدي على أي  نبيلة إبراهيمسابقة عن بحثي هذا تناولت تجربة 

  . هادراسة هذا من

أجملت فيه كل ما هو  مدخلسبقهما  يقيينفصلين تطب نعلقد تمخض بحثي هذا     
  في المعاجم العربية والغربية وعند النقاد  الحكاية الشعبية تعريفنظري ، إذ تناولت فيه : 

لى إ تفرعتوالتي  القصص الشعبي تصنيفوبعد ذلك تناولت قضية  ،العرب والغرب 
 قسمينقسم بدوره إلى والذي ان ،يتمثل في دراسات ما قبل المنهج البنيوي  الأول.  قسمين

والذي  ،ثم التصنيف بحسب النوع  ،فرعيين هما : تصنيف المدرسة الجغرافية التاريخية 
 تثم انتقل. إلى نوعين اثنين وهما : التصنيف الشائع و تصنيف فوندت  هو الآخرانقسم 

فيه محاولات بعض النقاد  توالذي تناول ،إلى دراسات نحو المنهج البنيوي  بعد ذلك
ثم الرائد في هذا المجال  وليفي ستروس ، سون وبيتر ، جاكبسونغرب وهم : ال

  .فلاديمير بروب 
فقد : محاكاة نبيلة إبراهيم لمنهج بروب الذي جاء موسومًا بـ الفصل الأول أما     

 تحليل عناصر الحكاية في شكل أفقي حسبأما الأول فهو  ،قسمته إلى عنوانين كبيرين 
وهي :   ،والذي اندرج ضمنه أربعة عناوين فرعية مرفوقة بنتيجة عامة  ، تتابعها الزمني

بناء ربط  ،البناء التصعيدي المتسلسل المقارن  ،سلسل تالأسلوب التراكمي التصعيدي الم
أما  باستخراج بعضها من بعض .تسلسل الأحداث  في شكل حلقات مترابطة ،الأحداث 

ت ضمنه عدة عناوين فرعية هي : التركيز على واندرج تطبيق وظائف بروبالثاني فهو 
توظيف  ،الأداة السحرية  ،الشخصية المانحة  ،تي الإحساس بالنقص والقضاء عليه وظيف

  معظم الوظائف .
استنتاجات نبيلة إبراهيم على البنية الذي جاء تحت عنوان و  بفصل ثانيثم أعقبته     

هي كالآتي : توالي الحركات  عناصرستة  ذ تناولت فيهإ. التركيبية للحكاية الشعبية 
انتهاء الحكاية  ،وظيفة الكشف عن عنصر من عناصر تكوين المجتمع  ،والسكنات 

عنصر     التركيز على البطل ك ،الصراع بين قوتين خيريتين  ،بتأكيد عنصر الشر 
يقين تسجيلاً لأهم نتائج البحث الذي أقطع في  الخاتمةشخصية العريف . وكانت  ،فاعل 

أضفت ملحق يشتمل على وظائف  لا يكتنفه أدنى شك أني لم أحط بكل جوانبه كما
  .بروب
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. لأنه الأنسب لمثل هذه الدراسة  الوصفي التحليليلقد اعتمدت في بحثي على المنهج    
في دراستها لبناء الحكاية الشعبية وما اتبعته من نبيلة إبراهيم فأنا من جهة أصف طريقة 

  ومن جهة ثانية أحلل ما توصلت إليه من نتائج. ،ب وما أضافته عليه منهج برو 
  التي واجهتني في بحثي هذا أذكر : الصعوباتومن     

والتي تتعلق بالمدخل الذي تناولت فيه  ،المصادر والمراجع  الحصولعلى صعوبة _ 

  ت استنزف البحث عنها معظم وقتي وبالتالي عدم توفر الوق إذ ،الأمور النظرية 

  الكافي لدراسة الفصول التطبيقية .

     أهمها :مصادر ومراجع  ةاعتمدت في بحثي هذا على عد  

وعلى وجه الخصوص ( التي اعتمدت عليها في بحثي هذا )  نبيلة إبراهيمكل كتب _ 

  كتابيها :

  *قصصنا الشعبي من الرومنسية إلى الواقعية .    
  تطبيق .*الدراسات الشعبية بين النظرية وال    
  فلاديمير بروب   مورفولوجيا الحكاية الخرافية ._ 
  كلود ليفي ستروس   الأنثروبولوجيا البنيوية ._ 

الذين كانوا خير سند لي حتى أكمل  الأساتذةوفي النهاية لا يسعني إلا أن أشكر     
  بحثي هذا وهم :

  الذي فاق مفعول السحر سيليني نور الدين الذي لم يبخل علينا بالدعم المعنوي  الأستاذ :

  غجاتي أسماء التي كانت لي خير سند عندما ضاقت علي الأرض بما رحبت  الأستاذة :

بتقديمه أهم المراجع التي أفادت بحثي هذا ، براهم سمير الذي لم يبخل علي  الأستاذ :

  أيما إفادة .

  العربي لغة والأدب قسم ال ،اللغات و ب ادلآا كلية إلى شكر تقدم بالولا أنسى أن أ    



  


	ص ا���ث :�  

  

يقال أن نبيلة إبراهيم هي أول من طبق المنهج البنيوي على الحكاية الشعبية ، إذ     

دعت للالتفات إلى ما يمتلكه بناء القصص الشعبي من قدرات ؛ فاعتمدت في تجربتها 

سوءا من ناحية الهيكل العام للمنهج ، أو من ناحية الاعتماد على  منهج بروبهذه على 

قتصرت على القليل من اوفي هذا الشأن لاحظت بأن الحكاية الشعبية قد وظائف ، ال

توصلت إلى توفر بعض الوحدات التركيبة التي لا الوظائف . ومن تطبيقها لمنهج بروب 

  يمكن توفرها بأي شكل من الأشكال في الحكاية الخرافية.

                                                                            

Résume :  

 

    Someones said : Nabila Ibrahim is the first one. who used the 

structural analysis on the folk tale . she asked from the others to 

interest by what the folk tale haves, from capability in the     

structure . she relied in this experimental on the method of prop 

she using either form or function . she said the folk tale use a few 

function. and by using the method of prop have some specifique 

function . we can.not find it in the fibula .  
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البنيوي على الحكاية للمنهج  نبيلة إبراهيمهذه حول تطبيق تمخضت دراستي لقد     

  والتي يمكن أن أوجزها في العناصر التالية :  ،مجموعة من النتائج  نالشعبية ع

والتي  ،الوصول إلى أصل الحكاية  البنية التركيبية للحكاية الشعبيةيمكننا من خلال    

بحيث أعطت الحل الحاسم الذي انتشل الباحثين من تعدد  خرجت بنتيجة ترضي الجميع

  .التفسيرات 

 فلاديمير بروبأن الحكاية الشعبية تركز على أهم الوحدات الوظيفية التي قال بها     

ولذلك  ، توجه مختلفولكن هذه الوظائف المستعملة ذات  ،في دراسته للحكاية الخرافية 

سم الوظيفة ادراستها للحكاية الشعبية قد اعتمدت على  وفي خضم نبيلة إبراهيمأن بنقول 

  لا على المهمة التي تؤديها .

قد لاحظت وفي أكثر من مرة أن الحكاية الشعبية قد خلقت  نبيلة إبراهيمح أن مكما نل    

حيث انتفى وجودها في الحكاية الخرافية انتفاء على  وحدات وظيفية خاصة بها لنفسها 

والتي  ، حكاية بتأكيد عنصر الشروخير مثال على ذلك نذكر انتهاء ال ،وجه الإطلاق 

  أي بحسب المضمون تتحدد البنية التركيبية للحكاية .واقعية الحكاية الشعبية  عن تر ب ع

ية على البطل شعبنجد تركيز الحكاية الإن من الأشياء البارزة في دراستنا هذه     

فلم يعد تلك الدمية التي تتحرك وفقًا لما تحدد  ،شعبية كعنصر فعال في بناء الحكاية ال

. وبالتالي حقيقة الإنسان الشعبي ر عن فهو يعب ، المانحة والمساعدة  الشخوص اله

  أصبح هو المحدد الأساسي للوحدات الضرورية لكل حكاية .

أنها وظفت  ،للحكاية الشعبية  دراساتها أثناء نبيلة إبراهيمإن أهم ما توصلت إليه     

ووضع الأمور في نصابها . تحمل على عاتقها مهمة إظهار الحقيقة  ،شخصية جديدة 

  وذلك بعد أن تتأزم عقدة الحكاية  ،ننا اعتبارها بمثابة الحل النهائي للحكاية ككل ويمك
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  .شخصية العريففي هذه الشخصية  وتتمثل تهاوتصل إلى ذرو 

للحكاية الشعبية نبيلة إبراهيم تحليل ل إطلاعي على من خلاكما أن ما لفت نظري     

حيث يمكن أن ؛ لقصصنا الشعبي  فنيةوالمقدرة الليونة المدى بنيتها التركيبية واستنتاج 

   نستنتج منه أكثر من تركيب .

ومن أبرز الأمور التي تظهر جلية لكل من وقعت عينه على دراسات نبيلة إبراهيم     

  ومتأثرة أيما تأثر بالمناهج الغربية . ،لية لمنهج بروب هو أنها قارئة مثا

للبنية التركيبية  نبيلة إبراهيمأن إطلاعي على دراسة بقول وفي الختام لا يسعني إلا ال    

فهي  ،وترابط أجزائها ف مدى متانتها اكتشاية الشعبية فتحت الفرصة أمامي لاللحك

استطاعت أن  ،النزر القليل من الوحدات الوظيفية وببنائها البسيط الذي لم يستعن إلا ب

درة اللغوية الكبيرة للإنسان الشعبي قمتوصل المغزى من الحكاية وهو ما يدل على ال

  وبراعته في تصوير الأشياء .
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  تقديم:

ر العقول ، وسلب الألباب . وأكد قدرة االله في خلقه ذي حيّ الإن الكون قائم على الترابط      

فصل بين جزئياته ، تفتت ولم يبق سوى السراب . والأمر ذاته حدث مع البحيث إذا أردنا 

 ها ظلت لردح من الزمن في حالة من الجمود والسبب في ذلكالحكاية الشعبية ؛ من حيث أنّ 

               أهمل بناؤها التركيبي (الشكل) من جهة و  ، صلت عن غيرها من العلوم من جهةجع لكونها فُ ار 

  أخرى ، وتلخصت الغاية منها في التسلية وتزجية الوقت .

لكن وبعد أن تطور البحث العلمي واستفادت الدراسات الشعبية بصفة عامة من      

 ودارس غيبهنسانية ، ومنه تنبهوا إلى شيء طالما المناهج التي تطبق في العلوم الإ

) لا غنى لأحدهما عن شكل + مضمون؛ فالحكاية (شكل الحكاية القصص الشعبي وهو 

خر . بل وما يشد الانتباه هو ما يمتلكه الشكل من مقدرة ساعدت على إيصال لآا

بدراستها  ، تهباثإ نبيلة إبراهيم حاولت المضمون وتبليغ المغزى من الحكاية ، وهو ما

لمجموعة من الحكايات الشعبية ، حيث تؤكد على مدى المقدرة اللغوية التي يمتلكها 

  الإنسان الشعبي ، والتي ترتبط مباشرة بالمضمون .

في تحليلها للحكاية الشعبية ، إلا أن هذا الأمر لم  لمنهج بروبصحيح أن الباحثة قد لجأت     

عبية ، وإخضاعها لهذا المنهج بشكل تعسفي بل على العكس يدفعها لإقصاء قدرات الحكاية الش

     وهذا ما سندركه فيما ها أخضعت منهج بروب للحكاية الشعبية ،يمكننا القول بأن  ذإ تماما ،

  طريقة تحليلها للحكايات الشعبية محل الدراسة . لتطرق ن مابعد ، عند

، نستشف منها  على الحكاية الشعبيةروب ، التي طبقت فيها منهج بها الاطلاع على دراساتوب   

( أي الفكرة العامة التي يقوم  لهيكل منهج بروبتباعها إتتمثل في  فالأولىطريقتين بارزتين ، 

حسب تتابعها الزمني ، وما كان  علىلت الحكاية الشعبية في شكل أفقي فحل  ، عليها منهجه )

  الطريقة تتوفر فيها هذه الشروط . أما  لم تقع يدها على النماذج التي ليتحقق لها ذلك لو

  على  -والتي طبقت أصلا على الحكاية الخرافية  – لوظائف بروب، فتتمثل في تطبيقها  الثانية
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 الحكاية الخرافية  : في كل من البناء التركيبي بين لمقارنتها ةر اشالإضير تالحكاية الشعبية ولا 

حياة  أن تقف على التطور الذي مس  استطاعتينهما ، ، فبملاحظتها للفرق ب الحكاية الشعبية و

  الإنسان الشعبي .

تركز على توظيف عدد قليل من الوظائف الحكاية الشعبية  أن إلى  إبراهيم نبيلة لقد تنبهت    

 ها الوظائف عينها التي تركز عليها الحكاية الخرافية ، وهذا يعني أن الحكاية والشيء الأغرب أن

تلغ الوظائف التي تعتبر دعامة بناء الحكاية ( ولكن هذا لا ينفي وجود بعض الشعبية لم 

. وعندما تطرقت لهذه الحكايات ، لم تتركها بلا  وظائف بروبمعظم   ستخدمتالحكايات التي ا

  .)شرح وهذا من الأمور التي تحسب لها 

ظائف والتخلي عن في إثبات إمكانية الاعتماد على بعض الو  نبيلة إبراهيملقد استندت     

التحليل البنائي للحكاية الخرافية على  بأن  أن بروب وفي ختام بحثه "أقر  علىالبعض الآخر ، 

نحو ما وضعه ، لا يمكن أن يطبق بحذافيره على الحكايات الشعبية المتطورة ، وهي تلك التي 

ى تغيير في كثير أو يسميها بحكايات الحياة اليومية ، ولا مفر من أن يتعرض هذا التحليل إل

  .1قليل تبعا لاختلاف أنماط هذه الحكايات"

هذه التقدمة  وماالبحث ، عالم ، نكون قد خطونا أول خطوة نلج بها  آنفاوبالإطلاع عمّا ذكر   

إلا نظرة عامة عن طريقة الباحثة في الدراسة . فهي قد جاءت بآراء أخرى سنتعرف عليها 

كزت عليها أغلب الحكايات محل الدراسة والتي سنتناولها وبخاصة الشخصية التي ر  تدريجيا

  في الفصل الثاني . تفصيلبال

  .صيل في طريقتها قوم بالتفنوقد تشكل لدينا تصور عن منهج الباحثة فس الآنأما   
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  أو2 / #��
ل ����ر ���ء ا����

 .* ��ل أ.�* ��ب ##���,� ا�ز��*:

ريقتي الباحثة في تحليل الحكاية الشعبية تمثلت في اعتماد إلى أن إحدى ط ةر اشالإ تلقد سبق    

إلى عينة لا بأس بها من الحكايات  هاهيكل منهج بروب ، وما كان ليتحقق لها هذا لولا توصل

ت إلى اختيار النماذج التي تتوفر عمد؛ ولذلك فقد َ (النمط)التي تندرج ضمن هذا الباب الشعبية 

  . تراكمالتسلسل والتكرار والفيها سمة 

ها ولكن  التسلسل والتكرار والتراكم* تتفق في فكرة أربعة نماذجباختيار  براهيمإنبيلة  قامت   

ها لم تقتصر في دراستها على الحكاية الشعبية بل تعدتها تختلف في طريقة هذا التسلسل ، كما أنّ 

لا تنتمي لمجال  أّنّها لمجرد اصرف عنها النظر كلي نإلى بعض الأغاني الشعبية والتي لن 

 معها في طريقة البناء التركيبي  لتأكيد النماذج محل الدراسة والتي تتفقسنعتمدها ، بل  نادراست

  الباحثة لم تأت بها لملئ الفراغ ، و إنما لحاجة في نفسها . فوعليه 

توصلت من هذا النمط من الحكايات الشعبية ، فمن بنائه التركيبي  استفادتقد  هانلحظ أن  كما   

  يثبت الأهمية البالغة للشكل في القصص الشعبي) ما إلى أصل الحكايات الشعبية ( وهو

     والذي توصلت إليه من خلال تحليلها مبدأ التسلسل والتكرار والتراكم  مت الباحثةقس )

  ذكرها على التوالي:نس أربعة أنواعللنماذج ) إلى 

  ا���وب ا�#را��* ا�#��
دي ا��#���ل: /1

ومنه توصلت  ،لقد سبقت الإشارة إلى أن الباحثة درست البنية التركيبية في الحكاية الشعبية     

بالدراسة في هذا الجزء فهو الحكاية التي  أما النموذج الذي تناولته ،إلى هذا النوع من التركيب 

  .1*ك"و "الديك أبو الديأطلقت عليها تسمية 

  
                                                 



 �ن ?,
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الإشارة إليه  ناشيء فضل نالهذه الحكاية لفت انتباه راهيمنبيلة إبعلى دراسة  ناعطلاإ بعد     

  في الحديث عن طريقتها في دراسة البناء التركيبي للحكاية الشعبية . ءقبل البد

     بالبحث عن الكيفية الناجعة التي يدعم بها وجهة  الانشغالبما أن فكر الباحث دائم     

صغيرة كانت أم كبيرة ، كما يبذل قصار جهده : يستغل أي جزئية  ولتحقيق غرضه هذا نظره ،

تسم  نأ حتى لا يترك أي ثغرة يمكن أن تستغل ضده ، ومما سلف أعتقد أنه كان حري بالباحثة

كان من المستحسن لو أضفت تغييرا بسيطا على  عليهضرورة بحثها . و  يلاءمالحكاية باسم 

   هذا العنوان ومن أولب. ف العروسة "الذرة إلى  " الديك من حبةعنوان الحكاية فقالت مثلا : 

التركيبي ، فالعنوان يمنح الباحث تصورا لمحتوى وبناء  سيربط القارئ الحكاية ببنائها، وهلة 

ن ستتكونان لنا قبل يواللت –يخلص بنا إلى نتيجتين هامتين سهذا العنوان  كما أن . الحكاية 

القارئ سيدرك أن الحكاية قد مرت بجملة في كون  أولاهماتتمثل –الإطلاع على الحكاية حتى 

ومن . فتتمثل في أن هذه الأحداث من جهة تتسم بالتسلسل والتتابع  الثانيةمن الأحداث ، و أما 

  لاحق أكبر من السابق من حيث الكم . الفجهة ثانية ، 

     شعبيةأما أول ما قامت به الباحثة في محاولة منها لاستنطاق البناء التركيبي للحكاية ال    

 تزال البناء التركيبي للحكاية فيهو اخ –ذاته سنجده في باقي الحكايات قيد الدراسة  والأمر -

  التالي :  الشكل الرياضي

     "1+2  ،1+2+3  ،1+2+3+4  ،1+2+3+4+5  ،1+2+3+4+5+ 6 ،

1+2+3+4+5+6+7 "1  .  

             حكاية فستكون كالتالي :ولو شئنا ترجمة هذه الأرقام الرياضية بما يقابلها من ال     

+ كيلة دقيق + ( حبة ذرة + كوز ذرة ، حبة ذرة +كوز ذرة + كيلة دقيق ، حبة ذرة + كوز ذرة 

حبة ذرة +كوز حمل بصل ، + ، حبة ذرة +كوز ذرة + كيلة دقيق + صف عيش صف عيش 

كيلة دقيق +  حبة ذرة +كوز ذرة + ،+ جاموسة + حمل بصل ذرة + كيلة دقيق + صف عيش 

  . )+ حمل بصل + جاموسة + عروسة صف عيش 
                                                 


� ا������ وا����
� ، ص	� 1� �
�ت ا�����282
$� إ��اھ
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 كوزاقد أصبحت  فحبة الذرة ( الكم و الكيفأن الأشياء تتصاعد من ناحية  تشير إلىكما      

. وإذا شئنا 1)عروسةثم  جاموسةثم  حمل بصلثم  صف عيشمن الدقيق ثم  كيلةمن الذرة ثم 

)، كما خلصت 7<6<5<4<3<2<1كالآتي : (اختزال عبارة الباحثة في شكل رياضي سيكون 

  " .التراكم والتسلسل والتصعيدإلى أن بناء الحكاية يتمثل في "

أما النقطة الأخرى التي تناولتها في دراستها لهذه الحكاية فتتجسد في ( وجود عبارة تتردد في     

.   2لاقي حبة ذرة )جميع أحداث الحكاية وهي عبارة : "أنا الديك أبو الديوك ، أنكش في الكوم أ

 ته في الحكاية ؛ فمثلا لو أشرنا إلى ولكنها لم تشر إلى الفائدة المرجوة منها والدور الذي أد

دراسة (: "الحكاية الشعبية في منطقة بجاية بـ في دراستها الموسومة  الدكتورة حورية بن سالم

    الشكل الرياضي نجدها وبعد دراستها لحكاية* من نفس النمط قد توصلت إلى  )ونصوص

           ذاته ، كما استنتجت أن في كل مرة هناك شيء يضاف إلى ما سبقه حتى يكتمل بناء 

بوجود عبارة تتردد مع جميع أحداث الحكاية كما  –نبيلة إبراهيم  شأنها شأن -الحكاية ، وقالت :

مشي" للإشارة إلى التتابع وتتمثل هذه العبارة في "يمشي  ، يمشي ، يبقولها : (أنها علقت عليها 

  لعبارة . اترديد  . ومن هنا نلاحظ الفائدة من معرفة الغاية من 3)الزمني لأحداث الحكاية"

  هذا فيما يخص النموذج الأول ولننتقل إلى النموذج الثاني ونكتشف بناءه التركيبي     

     / ا����ء ا�#ر�
�* ا�#��
دي ا��#���ل ا����رن2 

ص هذا النوع من البناء التركيبي لهذا النمط فقد قامت الباحثة بتحليل حكاية أما فيما يخ     

  * ."الغراب والغرابة"

 ولم يختلف الأمر في هذه الحكاية عن سابقتها فقد قامت في بادئ الأمر باختزال الحكاية     

  في الشكل الرياضي الآتي الذكر:
                                                 

  . 282ا���در ا����ق ص  1
 . 282ص ،  ���<ا���در  2
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  ا��رو�
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 ا����
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                  )2+1  ،3+2+1  ،4+3+2+1  ،5+4+3+2+1 (...،1 .  

  ترجمة هذه الأرقام الرياضية بما يقابلها من الحكاية فستكون كالتالي :وإذا شئنا      

+ الذئب + الغرابة +         السكين+ الغرابة + البرسيم ،  الذئب،  البرسيم+  الغرابة(   

سكين + الذئب + + النار + ال المية+ السكين + الذئب + الغرابة + البرسيم ،  النارالبرسيم ، 

 الحبل+ المية + النار + السكين + الذئب + الغرابة + البرسيم ،  الجاموسةالغرابة + البرسيم ، 

+ الحبل +  الفأر+ الجاموسة + المية + النار + السكين + الذئب + الغرابة + البرسيم ، 

+ الفأر + الحبل +  القط الجاموسة + المية + النار + السكين + الذئب + الغرابة + البرسيم ،

  الجاموسة + المية + النار + السكين + الذئب + الغرابة + البرسيم ) .

الشق الثاني من  لاحظت أن  إذهذا فيما يخص البناء التركيبي للشق الأول من الحكاية ،      

 ( ويمكن عدّ تنازلية يالحكاية قد غير من طريقة بنائه التركيبي ، بحيث انتهت الحكاية بعمل

عرض هذا البناء نعندما لأمر اهذا  تضحالقول بأن الحكاية قد انتهت بعملية عكسية ، وسي

  التركيبي) .

الباحثة أن الحكاية تنتهي من حيث بدأت وكأن شيء لم يكن ، وبمعنى آخر تنتهي وترى     

     الي :ومن هذا كله اختزلت البناء التركيبي في الشكل الرياضي الت . بالانعدامأحداث الحكاية 

  . 2=صفر"1- 1؛ حتى انتهت إلى  6- 7،  8-7،  9-8،  9- 10"

  الغراب وبذلك تجنبت الخطر المحدق بها . لطلبالغرابة  امتثلتإذ      

بالانطلاق من الاختزالين السابقين اللذين يمثلان شكل البناء التركيبي للحكاية ، توصلت و     

العد التنازلي ) .  وتقل أهمية عن سابقتيها (التصعيد  إلى قضية جد هامة والتي لا نبيلة إبراهيم

ا كم الأشياء  تصاعدفعندما لاحظت  ؛مع بعضها البعض  علاقة البنى التركيبيةوالتي تتمثل في 

                                                 
.#و?< إ�: �ن ھو أJوى ��< ، أ��,� ����� �,� ��: ��
��< و���< ر.ض ھو ا�;ر ط��<  <.ذھب ��ذOب وط�ب �� =

.ر.ض ... �#: #�#,* ����
 ا��داث ��وا.�
 ا��ط ��: أ�ل ا��Nر ، و�ن ھ�� #�دأ ا��ر�
 ا�=��

 .* ا����

 و��ن 
�� 
�
                   .���ط ر�ب ��Nل ا��Nر ، وا��Nر ��رض ا���ل ، وا���ل ���ق  ؛ �* �ل �رة 
��ط ���ر.�

 ، �طر

ا�?��و�
 ، وا�?��و�
 ��رب ا��

 ، وا��

 �Eط��ء ا���ر ، وا���ر �#ذو
ب ا���
ن ، وا���
ن �ذ�Y ا�ذOب ، وا�ذOب 
 Cراب و�م #ذھب ��ل ا��ر�
م��Nل ا�Cرا�
 ، و.* ا�;
ر ���ت ا�Cرا�
 �Rم ا�


ن ا��ظر

 وا�#ط�
ق ص  1� 


 إ�راھ
م ، ا�درا��ت ا�����
��283 .  
  . 283ا���در ���< ص  2
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، تنبهت لوجود علاقة أخرى ساعدت على ربط أحداث الحكاية ، وتتمظهر من خلال  وكيفا

 تأثير الأشياءاية فالأحداث تتصاعد عن طريق مقارنة ذ تقول : "أما في هذه الحكإ عملية التأثير

بعضها في بعض . فالحكاية تبرز الشيء قويا فإذا قارنته بغيره بدا ضعيفا. فالغرابة قوية تستطيع 

السكين أقوى من الذئب ، والنار أقوى من  ، ولكن الذئب أقوى منها ، وكذلك أن تأكل البرسيم

         والجاموسة أقوى من الماء ، والحبل أقوى من السكين ، والماء أقوى من النار ، 

  .1والقط أقوى من الفأر" الجاموسة ، والفأر أقوى من الحبل ،

ثم تنتهي بعدّ  القويإلى  الضعيفالأشياء تتصاعد في مراتب قوتها ، أي من  ن صحيح أ     

علاقة بين أقوى  م وجودعد؛ إلاّ أن الباحثة قد تنبهت إلى  الضعيفإلى  القويتنازلي ، أي من 

شيء توصلت إليه الحكاية و أضعف شيء . فالذئب لا يسلط إلاّ على ما  يناسبه (فلن يسلط 

  . *  - عافي الحكاية طب -بة أكثر منه قوة الفأر مثلا على الذئب ، مع أنه في مرت

ن يمكن أن وإلى هنا نكون قد تناولنا كل ما توصلت إليه الباحثة من دراستها للحكاية ولك     

  : تكون قد سهت عن الإشارة إلى بعض الأمور مثل

  

عدم إشارتها إلى الغاية من العبارات التي ترددت مع حركة الأحداث وما الفائدة التي أسدتها      

حسب  –للبناء التركيبي من جهة ، وإيصال مغزى الحكاية من جهة أخرى ، فمثلا لو أشارت 

                                                 

ن ا��ظر

 وا�#ط�
ق ، ص  1� 


 إ�راھ
م ، ا�درا��ت ا�����
��284 .  



 �#��و *�


 أ�=ر أ�ت إ2ّ أن #رد.< ��� 
وا.�< .* ��
#,� ا�#ر�Jو�ذ�ك .�د ا;#رت أ?زاء ب ��=,� ��دا . (

(ا����
: 



 أ������� 

  �ن أ@�

  ��رة أ�
�ء .* ھذا ا����م ##�م ����وة
  ;ر]و��ن أ�دھ� 
�Cب ا

��
�? �,Jو�
  وا��*ء ا���دي ��ر 
  .���ث ��<

  ا��?ر Jوي و��ن ا��د
د 
��ره
  وا��د
د Jوي و��ن ا���ر #ذو�<
�,Oط�
  وا���ر Jو

 و��ن ا���ء 

  و��ن ا���ب ھ* ا�#* #?��< وا���ء Jوي
  : ل إ�� ��إ�� أن 

  �< .وJ<[وا��وت Jوي و��ن Jوة ا
  �Jل ��: ���ن أ��
�J >Oد�ن ^ 

  �دا�#< Jد #��ذ �ن ا��وت ن5 إ




 إ�راھ
م�����را    �


 ا����

  ��د ������� 


 ا���
و                                     
  ا���ل ا�ول

 
- 36 

- 

من الحكاية " وعبارة " ) : في الشق الأول ـ(ت يـ ش عايز(ة) إلى تردد عبارة " م –رأيي طبعا 

  ىأن نرمز للعبارة الأول لإمكانيةلتنبهت  ياليل يا عين وأناسـ: في الشق الثاني من الحكاية " .

 شخوصلأن  (+)وذلك راجع إلى أن مطالب الغراب لم تلق القبول ، وللعبارة الثانية بـ:  )-(بـ:

 ال لمطالب الغراب .رت الامتثالحكاية قر  

  على النحو التالي: -البناء –وعليه فيمكن تصور الشكل الخارجي      

  

  (+) �،...)  8-9، 9-10(و    )-( �، ...) 3+2+1،  2+1( 

  أفعال إيجابية                        أفعل سلبية            

  

...(+) ) إذا  -، -) ) و ( -(..+ومن المعادلة السابقة يمكن تبرير تعارض الإشارات ( +.    

من اء ربطنا الشكل بالمحتوى ، بحيث أننا من الشق الأول من المعادلة ، نلاحظ أن تزايد الأشي

تناقص الأشياء في الشق الثاني  ؛ كما أن  العمل السلبيحدث إلى آخر يؤدي إلى تضخم في 

إلى أن ينعدم  لعمل الإيجابيامن الحكاية يؤدي إلى تناقص العمل السلبي ؛ وبالتالي تضخم في 

هذا الأخير ، وذلك لأن الأشياء والشخوص المكونة للحكاية قد وقعت في المحظور ، ووافقت 

يكون هذا ، عندما قرر الشيء القوي أن يتسلط على الشيء الأضعف ؛ فالغراب بعد فوات الأوان 

  الأخير قد اتخذ نفس الخطوة ... .

  ��ت �#را�ط
:���ء ر�ط ا��داث .* ��ل �� /3 

  إلى أن أنسب نموذج يتطابق مع هذا البناء التركيبي هو حكاية  براهيمإنبيلة لقد توصلت      

  

ولم يختلف الأمر في هذه الحكاية أيضا فقد اختزلت بنيتها  *القاضي قراقوش"تروى عن "

  التركيبية في الشكل الرياضي الآتي :
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                        )1+2  ،2+3  ،3+4  (...،1 *  

     كما أنها خلصت من هذا الشكل الرياضي إلى نتيجة تتمثل في كونه يغيب قضية     

التراكم ، فكل وحدة تركيبية تبدأ مما توقفت عنده الوحدة السابقة لها ، فإذا رجعنا إلى الحكاية 

  على النحو الآتي: لوجدنا أنها تتركب

الفتاة  ، )ذات الثوب الأحمر (الفتاة + البيت صاحب  ،صاحب البيت القاضي قراقوش + (     

  ... ) .المصنع الإنجليزي +  صاحب محل القماش، + صاحب محل القماش 

     هو  ه لافالملاحظ على هذا البناء التركيبي ( زيادة على كونه خال من التراكم والتصعيد ) أن

نه ذو شكل تركيبي إ  بل ،  1+2+3،  2+3لا من الشكل : و ،  3+2+1،  2+1من الشكل : 

  . ، على نحو حلقات السلسلة المترابطة فيما بينها 3+2،  2+1متسلسل 

  ���ء #���ل ا��داث ���#;راج ��_,� �ن ��ض:/4

والتي تناولتها الباحثة بالدراسة . ومنه  *"بائعة اللبنر هذا البناء التركيبي في حكاية "فلقد تو      

 ، وهكذا  تؤدي إلى 2، و  2يؤدي إلى  1ل (من خلا تنبهت إلى أن تسلسل الأحداث قائم

  دواليك ، وبهذه الطريقة اختزلتها رياضيا على النحو التالي : 

  .  2...إلى أن تنتهي الحكاية ) 3�4و  2�3و  1�2(           
                                                 


 �?�ر ، ��ن 
��ل �?��ب �
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  عدد من رؤوس الماعز  �فجرة مسحوق الأرز      

  و

  قطيع من الماعز  �عدد من رؤوس الماعز  

  

هو أن هذه الأحداث صحيح  –يمكن سهوا  –كن ما غفلت الباحثة عن الإشارة إليه ول    

 تتصاعد من ناحية الكم .ها ن أدي إلى حدث آخر ، ولكنها لم تشر إلى ؤ متسلسلة وكل حدث يِ 

  الحدث الثاني .  �فالحدث الأول + ( س )  

  الحدث الثالث .  �والحدث الثاني + ( س )  

     فالجرة انكسرت وساح الأرز ( وعلى كل حال  ما تحت الصفرخير ترجع إلى ها في الأولكن

  فهي تبقى مجرد وجهة نظر ) .

      وكأن هذه الحكاية  )لا جرة أرز(... وتنتهي عند )بجرة الأرز (هذه الحكاية تبدأ  كما أن ،

 ل ما يصبو إليه إلاّ  فإنه لن ينابما تملكه يده ، و  الرضىعيش في الواقع و ال علىالإنسان  حثت

  .من جهة ثانية سيفقد الشيء البسيط الذي يملكه و ، من جهة 

–إشارة طفيفة  -هنا وهكذا نكون قد أتينا على جميع أنواع البنى التركيبية لهذا النمط و نشير    

"  جمال  " يا عمنظرا لكونه من جهة عبارة عن أغنية شعبية تحمل عنوان  لى النموذج الخامسإ

تتكون من سؤال وجواب لا  باعتبارها انية ، لم تتحدث الباحثة عن بنائها التركيبي إلا ومن جهة ث

  غير . 
  
  
  

  �ن ا����ء ا�#ر�
�* �,ذا ا���ط ��و�ول إ�: أ�ل ا����

 : ا2�#��دة
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 لربط بين البناء التركيبي لهذا النمط ( لا المحتوى )لثة احقد سبقت الإشارة إلى محاولة البل     

ها تقوم أساسا حكاية ، وذلك بعد أن قامت بتحليل النماذج المذكورة آنفا والتي لاحظت بأن وأصل ال

  . التراكم والتكرار والتسلسلعلى مبدأ 

 علىلكن قبل الولوج إلى ملامح هذه المحاولات لا ضير من إدراج إطلالة سريعة مختصرة و      

اعة المنهج البنيوي ، فمثلا لو عدنا إلى ، والتي ستثبت مدى نج 1التفسيرات الأخرى لهذا النمط

يتغنى بها  أغاني يهوديةلهذا النمط لوجدنا بعض الباحثين ينسبونه إلى  التفسير الأنثروبولوجي

" والتي تقول : " أبي اشترى الماعز الماعز الصغيرةومن بينها أغنية " *عيد الفصحاليهود في 

ت الماعز الصغير التي اشتراها أبي بفلسين بفلسين ثم جاءت القطة الصغيرة و أكلالصغيرة  

تحكي تاريخ بني  أغنية رمزيةولكن يذهب البعض الآخر من الباحثين إلى اعتبارها .  ..."

والفلسان إلى ، سرائيل إوالماعز الصغيرة إلى بني . إسرائيل ، ومنه فالأب يرمز لإله بني إسرائيل 

 وريين الذين قضوا على دولة اليهود ، في عهد موسى وهارون عليهما السلام ، والقطة إلى الآش

" إلى نوع من السلوك ذي الطابع النص الذهبي" " جيمس فريزر" . بينما يشير "  نصر اسلم" 

. ويذهب  -عند قدماء الإغريق- عيد الحصادوالذي ارتبط بالطقوس التي تؤدى في ، المتسلسل 

  . بلاد الهندعود إلى " إلى أن نشأة هذا النمط تفريد ريش فون دير لاين"

الإهمال  غستستها لم كن ت مقبولة إلى حد بعيد ، ولهذه التفسيرا أن  نبيلة إبراهيملقد اعتبرت      

نا استنطقنا أشكال البناء لإيجاد تفسير آخر ، وربما يكون أكثر ر لو أن يالكلي للشكل فماذا يض

  .عن بعضها البعض نسبيًا يدة موضوعية في تفسير وجود هذا النمط في بلاد عديدة وبع
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سبب بناء هذا النمط من الحكايات والأغاني والنكات على : وقد طرحت سؤالا جوهريا عن      

ها . ولكن 1هذا النحو ، فهل يمكن أن يكون هذا انعكاسا لبناء عالم الإنسان المرئي وغير المرئي"

 تعود لتجيب عنه بقولها : " إذا كان الأمر كذلك فإن  ما يكون بناء هذا النمط على نحو ما رأينا إن

  . 2استجابة طبيعية لفلسفة الإنسان التأملية لعالمه المرئي"

الباحثة بين هذا  توصلت إليهال العلاقة التي يمثت ناولكي تكون الأمور أكثر وضوحا ارتأي    

كل مرحلة ما  ذكر فين، كما س3النمط من الحكايات وبناء عالم الإنسان الشعبي في جدول 

  لآتي:ايقابلها من الحكايات التي قامت الباحثة بتحليلها ، وعليه سيكون الجدول ك

  

 النموذج الموافق له الشكل الرياضي بناء هذا العالم عالم الإنسان

  العالم المرئي الذي

  أصر الإنسان بأنه 

  يتكون من جزئيات 

 مرتبطة فيمابينها  

  فلحاجة الإنسان للطعام 

والتربة تحتاج ، ذور في التربة بذر الب

  ففكر في آلة إلى الماء تحتاج 

 تعينه على ري الزرع... 

1+2  

2+3   

3+4 

  حكاية 

 قراقوش

  

  

  

 العالم غير المرئي

  عندما تجاوز الإنسان 

  عالمه الحسي وجد أن جزئيات

  هذا الكون تتراكم وتتصاعد 

 لتدل على وجود قوة كبيرة تديره

1+2   

1+2+3  

1+2+3+4 

  يك الد

 أبو الديوك

الشيء مهما كان قويا ضعيف 

إذا قورن بغيره وخير دليل على 

 *عليه السلامذلك قصة إبراهيم 

2+1  

3+2+1  

4+3+2+1 

  الغراب 

 والغرابة

                                                 

 إ�راھ
م 1�

ن ا��ظر

 وا�#ط�
ق ، ،  ��� 

 . 296ص ا�درا��ت ا����
  . 296ص ، ا���در ���<  2
  . 297/ 292 ص، ا���در ���<  3
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  ازدواجية      

  العالم المرئي   

 والعالم الغير مرئي 

  )تصاعد الأسباب والمسببات (

  فالإنسان يبدأ صغيرًا ويختمها 

  تصبح بفعل الموت  ثمكبيرًا 

 كأن لم تكن 

1� 2  

2� 3  

3� 4 

 بائعة اللبن

  

طريقة ينتشل بها قومه من غياهب بحث عن العليه السلام  سيدنا إبراهيملقد حاول *     

فبدأ بشيء في ظاهره لا يضاهى ولكنه لا يلبث أن .  تعالى اهللالظلام فاصطنع البحث عن 

: قال االله تعالىفوق كل شيء ،  تعالى االلهقيقة أن يظهر ما هو أكبر منه إلى أن يصل إلى ح

  فلما رأى القمر  )76(فلما جن عليه الليل رأى كوكبا قال هذا ربي فلما أفل قال لا أحب الآفلين

فلما رأى الشمس  )77(ن من الضالينلم يهدني ربي لأكون  لئنفلما أفل قال  ا ربيذبازغا قال ه

ي بريء مما تشركون إني وجهت وجهي أفلت قال يا قوم إنّ بازغة قال هذا ربي هذا أكبر فلما 

  .1")78(للذي فطر السماوات حنيفا وما أنا من المشركين

نا صورة شاملة عن مدى نجاعة هذا المنهج في الوصول إلى يدلومما سبق تكون قد تكونت     

. لعرقية الشوفينية ا النزعةتخلص من نسللحكاية ،  على البنى التركيبية تكاءفبالا .أصل الحكاية 

يكون  "المرئي وغير المرئي"هيفبما أن هذا التركيب يعبر عن فلسفة الإنسان في التعامل مع عالم

هذه الحكاية فكما قال أحد الأساتذة : "إذا كان هناك عالمين انطلاقا من لمنشأ هو أي مكان 

  اية الشعبية .نفس المبادئ سيصلان إلى نفس النتائج " والأمر ذاته ينطبق على  الحك

على نمط من الحكايات  لهيكل منهج بروبأما وقد انتهينا من الحديث عن تطبيق الباحثة     

نتقل للشق الثاني من تطبيقها ن، آن أن  بالتراكم والتكرار والتسلسلالشعبية ، والتي تتسم وحداتها 

في  وظائف بروب حيث نجدها تطبق؛ لمنهج بروب ، ولكن في هذه المرة سيختلف الأمر قليلا 

  دراستها للحكاية الشعبية .

                                                 
 . 78- 75ا]

  �ورة ا����م 1
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     حق  هال ولكن قبل الولوج إلى طريقة تطبيقها لهذه الوظائف يجدر بنا الإشارة إلى أن  

الصدارة ، فلا نكون ظالمين و لا متعسفين في أحكامنا بحيث يرى بعض النقاد بأن استخدام 

ل مأنه : "تطبيق على نحو مختصر يه " علىالمورفولوجيللمنهج البنيوي "  نبيلة إبراهيم

الأشكال التي تتخذها الوظائف ولا يتحدث عن الحركة أو الحركات في الحكاية ولا ينتهي 

  .  1بمخطط له ، ولكن المؤلفة لها دون شك حق الريادة في تطبيق المنهج"

� #ط�
ق وظ�Oف �روب :��=  

إلى  نبيلة إبراهيمرافية ، فيما اتجهت المنهج المورفولوجي على الحكاية الخ بروبلقد طبق     

لو وجدنا تغييرا في  اغريبً  ومنه فليس. تطبيقه على الحكاية الشعبية ، (حكايات الحياة اليومية ) 

المستعملة ، وقد   عدد الوحدات الوظيفيةأو لنقل بطريقة أخرى أن التغيير يكمن في ، التحليل 

  تي تخلق له كيانه الخاص به . أسلفنا الذكر بأن لكل لون شعبي مميزاته ال

وظائف بروب ) على سبعة نماذج من  اي طبقت فيهتها ( والل دراسةلقد ركزت الباحثة في      

من " ، "الأخوان" ، "ارالسلطان الجب " "الفقير والملاك ”احنا دفنينه سوا“ وهيالحكايات الشعبية 

يعني أن نتغافل عن باقي  لكن هذا لا" ، و السعد والبركة" ، "الجمجمة" ، "جاور السعيد يسعد

ي البحث ذاته أو في باقي بحوثها ، فللباحثة سمة بارزة تشهد لها أمام غيرها من فالنماذج 

الباحثين ، والمتمثلة في كونها لا تسعى لأن تثبت وجهة نظرها بأية وسيلة مثل بعض الباحثين . 

وصل إلى أنسب طريقة تستنطق بها ففكرها يشهد تطورا من بحث لآخر ، وذلك سعيا منها للت

موروثنا الشعبي ، وإذا رأت بأن بحثها يشوبه بعض الشوائب أو التقصير تشير إليه وتتبعه ببحث 

  آخر تتلافى ما سبق من هفوات . 

وفي خضم دراستها للنماذج السابقة الذكر لاحظت تركيز الحكاية الشعبية على بعض     

، بالإضافة إلى  الإحساس بالنقص والقضاء عليهتي الوظائف دون غيرها ، وبخاصة وظيف

نفس بالتي سنتحدث عنها قريبا ، وهذا لا ينفي وجود وظائف أخرى ليست الشخصية المجهولة 

                                                 

ر �روب ، �ور.و�و?
� ا����

 ا�;را.

 ، ص  1�
 . R.45د




 إ�راھ
م�����را    �


 ا����

  ��د ������� 


 ا���
و                                     
  ا���ل ا�ول

 
- 43 

- 

الدرجة من حيث الأهمية ولكن التطرق إليها ضرورة حتمية ، وإلاّ لما تمكنا من الإلمام بطريقتها 

  في البحث .

  دراستها للحكاية الشعبية من خلال بنيتها التركيبية . أما الآن فسأتناول كيفية     

1: >
  / ا�#ر�
ز ��: وظ
�#* ا[���س �����ص وا��_�ء ��

توفرها على الوحدتين الوظيفيتين إلى  انتبهتمن خلال تحليل الباحثة للنماذج السابقة الذكر      

  ا الحكاية الخرافية).م(وهما نفسهما اللتان تركز عليه

  أ )8( :الإحساس بالنقص ولى الوظيفة الأ 

  )19(القضاء على النقص  : الوظيفة الثانية

     لم تتوفر في بعض الحكايات محل  أ) 8(وللأمانة تجب الإشارة إلى أن الوظيفة      

، ولقد سبقت الإشارة إلى  وجود الشروالتي تعبر عن  )8(الدراسة ، ولكن تم تعويضها بالوظيفة 

. ولذلك ألغت  في الحكايةالحركة وظيفيتين ، هما اللتان تنبني عليهما أن هاتين الوحدتين ال

تركيز الحكاية الشعبية على  بأن  نرىالحكاية الشعبية كل الوظائف السابقة عنها ، وفي الحقيقة 

الإنسان الشعبي بضرورة العيش في لإحساس ه راجع ولكن ، ليس أمرا عفويا  أ) 8.  8(وظيفة 

لخطر الحقيقي الذي يتهدده في حياته اليومية ، ولذلك فهو يستشعر وجوه التهديد الواقع ومعالجة ا

القضاء على عمد إلى استعمال الوظيفة الثانية والمتمثلة في  منهو . ويحاول القضاء عليها 

الإنسان الشعبي وبعودته إلى  . ويمكن أن نخرج من هذا كله بنتيجة مفادها أن  )19( النقص

  أصل الداء وسعى إلى استئصاله من جذوره. الواقع ، بحث عن

نا ارتأي ) ، 19أ ؛  8.8وبالنظر إلى أن جل النماذج المدروسة تتوفر على الوظيفتين (     

لها في جدول واحد ، ولكن تجب الإشارة بادئ ذي بدء إلى وجود نموذج لا يحتوي على اجمإ

، والذي سأتحدث من خلاله عن  "من جاور السعيد يسعد") والمتمثل في حكاية 19الوظيفة (

  .)ولكن سأرجئ ذلك إلى الفصل الثاني(سبب فقدان هذه الوظيفة 
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      ني وبعد الانتهاء من تقديم الجدول الشامل لورود الوظيفتين في النماذج التي تناولتها كما أن

  . الباحثة بالدراسة ، سأفرد الحديث عن وجودها في نموذج جد مثير وفيه نوع من التعقيد

  

 )19القضاء على النقص( الشر أو النقص عنوان النموذج

 أ)8الإحساس بالنقص( )8وجود الشر (

          الفقير والملاك

       / 

  الوصول لحل يساعد على الإحساس بالفقر

 معالجة النقص 'الفقر'

  انتصار البطل 'الشيوخ و  الإحساس بالفقر / السلطان الجبار

 طان'الشباب على الشر السل

 افتراس الأسد للرجل يحتمل فيها الوجهان          الأخوان

 تدني المستوى الأخلاقي السرقة

من جاور السعيد 

 يسعد

 /            /            الرؤيا

 قتل الملكة والحرس /            الرؤيا الجمجمة

 السعد والبركة

 

 الاغتناء بعد الفقر الإحساس بالفقر /      

 التخلص من الفقر  /              نا دفنينه سوا اح

قدرة مأن انتهيت من الجدول آن الأوان للحديث عن النموذج الذي يبرز وبوضوح مدى ال وبعد   

 اللغوية للإنسان الشعبي في التعبير عن مغزى الحكاية ، بحيث نجده في حكاية الجمجمة
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شيء ثم في الأخير أثبت بأن هذا الشيء هو يتلاعب بالأحداث فقد أوهمنا بأن مصدر الشر هو 

السبب في كشف الشر ، وبالتالي القضاء عليه ، وبتحويله لمصدر الشر غير معه مجال الشر 

لهذه الحكاية على ظهور (القوة الشريرة  البناء المورفولوجيمن مكان لمكان آخر ، بحيث يقوم 

  ذكر نلم  اشير إلى أنننوهنا .  . ) )19( ) و محاولة البطل القضاء عليها8(في حياة البطل 

وذلك لأنهما وكما سيتضح لنا ليستا المقصودتين في هذه  ، هاتين الوظيفتين في الجدول السابق

الحكاية ، بل هما كما يقال مجرد تمويه لظهور الشر الحقيقي  ....ولكن فيما بعد تبين أن الشر 

زحزحت الحكاية  بالتاليو . في خطر آخر  وإنما يتمثل* لا يتمثل في الواقع في هذه الجمجمة 

أن  البطل الجديدعلى الملك وهو  أصبحو ، موضوع الشر إلى مجال آخر ، وهو قصر الملك 

   1يكشف الشر الذي يتهدد مملكته ...وقضى على الشر

وظيفتي الحكاية الأساسيتين في الإحساس بالنقص "الرؤيا" والقضاء عليه تتمثل وبالتالي     

   س والملكة .بموت الحر 

أن نتوصل  يةنامكإ ناتبين ل الجمجمة لحكاية التحليل المورفولوجيومن خلال اطلاعنا على     

التالية : شر "الجمجمة" + لنلخص وظائف الحكاية في المعادلة ولكن قبل ذلك . نتيجة إلى 

 الجديد + القضاء على الشرمحاولة القضاء على الشر + تحقق الشر + ظهور شر جديد 

وبدون رجوع إلى محتوى هناك احتمال كبير ،  وبالتالي تبين لنا أن  بمساعدة الشر الأول "

 أن نتصور  نأننا في بعض الأحيا صل إلى، كما نتو ، بأن الشر الأول ما هو بشر الحكاية 

ا هم اليد التي تقدم لنولكننا وبعد فترة من الزمن ، يتبين أن ، في حياتنا ب البلاء بعض هم سبال

قبل أن نجربهم ولا وعليه فيجب ألاّ نحكم على الغير . المساعدة في المراحل الحرجة من حياتنا 
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ما في هذا الكون  نبطبل يجب أن نجيل الفكر فيها حتى نست، يكون نظرنا إلى الأشياء سطحي 

  من حقائق .

2: 
  / ا��;وص ا�����

الشخصية  ية تتوفر على وظيفةمن الحكايات الشعبمجموعة  أن نبيلة إبراهيم ترى      

، ولكن الشيء الأهم والذي سنلاحظه فيما بعد أنها ليست بنفس المفهوم ولا المانحة 

 في الحكاية الخرافية ، ولإيضاح ذلك سنقوم بإدراج النماذج بروب دهما لها الدور الذين حد

  التي ورد فيها استخدام هذه الوحدة الوظيفية .

نجد أن الباحثة ترى أنها تحتوي على مقابلة البطل ر والملاك " * ، " الفقيففي حكاية     

، كما تتصور  1) الشخصية المساعدة التي اختبرته ، ثم عرضت عليه المساعدة (  :لـ 

ما يمكن أن يقوله أي قارئ لهذه الحكاية من حيث أن البطل  لم يتمكن من الوصول إلى 

ليه من الخارج عندما عرض الرجل المجهول حل لمشكلته من خلال نفسه بل عرض ع

على البطل أن يرافقه ويساعده على شفاء الناس في مقابل أن يقتسم معه ما يجنيه من 

كما أنها تذهب إلى أكثر من ذلك ؛ حيث تعتبر أن هذه الشخصية ما هي إلا  ، المال

أن لا شيء يأتي الوجه الآخر للبطل ، الذي وبعد أن تمعن في الحياة وصل إلى حقيقة 

بالسهل بل على الإنسان أن يعمل ويتجرع المر حتى يتمكن في الأخير من الحصول 

  على الحياة الهانئة التي يتمناها . 

     قد اعتمدت على هذه  صحيحإبراهيم  نبيلةومن هذا نصل إلى نتيجة مفادها أن

استعمال هذه في لفرق قد توصلت إلى ا هاَ بوجودها ، إلا أنّ بروب الوظيفة التي قال 
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ولو كانت هذه  : "الوظيفة في كل من النمطين ولإثبات هذه الفكرة ، نستند إلى قولها 

التي  الوسيلة السحريةالحكاية من النمط الخرافي ، لمنحت هذه الشخصية بعينها البطل 

يحصل بها على حاجته ، ولكن الشخصية المانحة في هذه الحكاية منحت البطل الحكمة 

   1."لتي يستطيع أن يستكشف الحياة المستغلقة على فهمه ا

قد ظهرت للبطل  الشخصية المانحة*فتعتبر أن " الأخوين " أما فيما يخص حكاية     

سيساعده لأجل  –وقد استيقظ  -، ولكنه رفض منحتها على أمل أن حظه  ثلاث مرات

  ث في : تحقيق هدفه في الحياة . وتتمثل هذه الشخصيات الثلا

  *الشخصية المانحة الأولى :   الأسد .          

  الشخصية المانحة الثانية :   الفلاح . *          

  الشخصية المانحة الثالثة :   الملك (الملكة المتنكرة في زي ملك) . *          

ص الشخو ( ولكنها في هذه الحكاية كذلك تذهب مذهبًا آخر ؛ حيث تعتبر أن هذه     

المانحة لم تظهر في الحكاية بقصد تقديم مساعدتها للبطل . ولكن لإبراز وجه آخر من 

   2 )وجوه النقص 

فيختلف الأمر كليا  " من جاور السعيد يسعد "في حكاية  الشخصية المانحةأما      

ى وهي ها انتبهت إلى حقيقة أخر ، ولكن الملك عما سبق فقد قابل البطل القوة المانحة وهي 
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أنه ( وعلى الرغم من محاولة القوة المانحة لتقديم المساعدة للبطل ، إلا أن محاولاته قد 

   1باءت بالفشل لأن الشر قد تحقق في النهاية 

    للحكاية بروب ومما سبق نلاحظ كيف أن الحكاية قد قامت بإخضاع وظائف      

بعض الوظائف دون غيرها ، لم تتبع هذه الشعبية ، فهي زيادة على أنها اقتصرت على 

  . الوظيفة التي تؤديهالا  اسم الوظيفةاتبعت الوظائف كل الإتباع ، بل لنقل أنها 

3  

  ( ا��وة ): ا�داة ا���ر

أولاً وقبل كل شيء ننبه إلى أن الحكاية الشعبية عمومًا لم تعد تحفل بمثل هذه      

حكاية لا يفصل في اعتبارها حكاية خرافية ، بل ي فالعناصر السحرية ، ولكن وجودها 

، فإذا  المغزى من الحكايةوفي هذه الحالة يجب الارتكان إلى فاصل آخر والمتمثل في 

نجد أنها مغلفة بالطابع السحري لدرجة لا تصدق " الصياد والسمكة "عدنا إلى حكاية 

دواتها السحرية جلبت له فالسمكة تحولت إلى امرأة وتزوجت من الصياد ، ثم وبفضل أ

فقد انتهت الحكاية بأن رجع ، إلا أن المغزى من الحكاية لا يتوقف عند هذا الحد . الثراء 

لم يقتنع بما يملكه ولم يعمل  هوذلك لأنّ . إلى الحالة الأولى التي كان عليها في أول مرة 

خلص منه عندما حسابًا لمن كان له فضلٌ عليه بل وعلى العكس تمامًا ، فقد قرر الت

  2انتفت الحاجة إليه .

في إثبات أن الإنسان إذا شبع بعد جوع كانت  العناصر السحريةولذلك أسهمت هذه     

بوصفها رموزًا  ":العاقبة وخيمة . وعليه فتوظيف الحكاية الشعبية لهذه العناصر كان 

لمعرفة هي بعينها توصل البطل إلى حقيقة يجهلها أي أنّها توصله إلى المعرفة . وهذه ا

التي يريد القاص أن يوصلها إلى مستمعيه ، لا لأنهم يجهلونها ، بل لكي يوقظها في 
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نفوسهم . وكل من القاص والمستمع يعي تمامًا مغزى هذه الرموز لأنها ترتبط بحقيقة 

  1" واقعية يعيشها .

أنهما يتوفران على  أما الآن فسأتناول نموذجين قامت الباحثة بدراستهما ، ووجدت      

تكمن  مللها ، ولكنها توصلت إلى أن الغاية من توظيف الحكاية الشعبية  الأداة السحرية

على  هولكنها تساعد .في إعانة البطل على الوصول إلى ما يريده أو القضاء على الشر 

لأداة لم المجهول وعليه يثبت لدينا أن المغزى من توظيف ااالكشف عن معميات الع

  . الوصول إلى المعرفة –وكما ذكرت قبل حين  -السحرية هو 

مغامراته خاسرًا دون أن يغنم شيئًا سوى من البطل عاد " شيخ المجاذيب "ففي حكاية     

   2" التساؤلات المثيرة التي لم يجد لها ردا شافيًا 

ا فترى أن البطل وتستمر الباحثة في البحث عن الأدلة والبراهين لتثبت وجهة نظره    

      في هذه الحكاية ، وعلى الرغم من حصوله على الأداة السحرية ، وزواجه من 

الأميرة ، إلا أن الحكاية لم تتوقف عند هذا الحد ( وإلا كانت حكاية خرافية ) ، بل وفي 

فية هذه اللحظة بدأ المغزى الحقيقي من الحكاية ، والمتمثل في البحث عن الإجابات الشا

  الإنسان الشعبي بصفة عامة .ببال عما يجول ببال البطل أو لنقل 

فالباحثة تقول باحتوائها على الأداة  " الرجل الطيب والشيخ البدوي "أما في حكاية     

 ها لا تحمل أيصفات  من االسحرية ؛ ولكن الملاحظ عليها في هذه الحكاية أن      

        نبيلة عند  الأداة السحرية حظ أن ، ومن هنا نل " " النقودالسحر ، والمتمثلة في 

لا يشترط فيها أن يكون لها طابع سحري خرافي ، بل على العكس تمامًا فيمكن ،  إبراهيم

الأداة أن تكون أبسط شيء ، والذي لا يلقي له الإنسان أي بال ؛ ولذلك يمكن أن نعرف 

يساعد البطل (الإنسان ) على التوصل إلى  أي شيء: " من هذا المفهوم بأنها  السحرية
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الحقيقة أيا كانت طبيعة هذا الشيء ، فالهدف منه هو التوصل إلى الحقيقة والقضاء على 

  " .المشكل من جذوره 

  في الحكاية الشعبية ، و نشير هنا فقط الأداة السحريةنحن قد تناولنا توظيف  وها     
تعطي أفكار لا تقدر بثمن ولكننا لم نتمكن من  وفي أكثر من مرة، إلى أن الباحثة 

  ل كل ما ترمي إليه ، وهذا راجع للمقدرة الخاصة لكل باحث .اصإي

  / #وظ
ف ��ظم ا�وظ�Oف :4

بتحليل مجموعة من الحكايات الشعبية ، وجدت أنها  نبيلة إبراهيموبعد أن قامت     

أثبتت مدى تمكن بنية الحكاية تكتفي باستخدام القليل من الوظائف والتي على قلتها 

بعض الحكايات على الشعبية كما أنها أوصلت المغزى منها ، ولكنها لاحظت حرص 

  ، وهذا لا يعني أنها تندرج ضمن الحكايات  وظائف بروبتوظيف أكبر قدر من 

الخرافية . فالفرق بين النمطين لا يكمن في عدد الوظائف التي توظفانها ، بل يكمن في 

  ر أخرى نكتشفها تدريجيًا وإن لم نصرح بها .أمو 

، وإن لم تعطها نفس الأهمية التي أعطتها  ثلاث حكايات شعبيةلقد أوردت الباحثة     

    للنماذج السبعة محل الدراسة ، ولكنها أشارت لسبب توفرها على هذا العدد من 

بالدراسة . سنورد ولتها تناالوظائف ، والذي سنذكره بعد أن نأتي على كل النماذج التي 

  بعض الأفكار التي تركز عليها ، والتي تثبت شعبية هذه الحكاية . وتتمثل النماذج في :

* ، وقد وظفت الوظائف التالية ( تهديد القوة  " الرجل الطيب والسيد البدوي "حكاية      

  لتي ، ثم ظهور القوة المانحة ا1) 11) ، ثم خروجه مغامرًا (8الشريرة للبطل (
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) ، ثم ظهرت القوة المساعدة التي بصرته   12/13قدمت له الوسيلة السحرية وهي النقود (
ثم تخلصه من  ،) 20) ، ثم العودة إلى البيت (12بالحقيقة ، وهدته إلى الطريق السليم (

  .1) ) 19القوة الشريرة (
ن ما يلفت الانتباه حظنا كيف أن هذه الحكاية قد استخدمت جل الوظائف . ولكلقد لا    

 ما ظهرت  الشخوص المانحةهنا هو أنعندما ظهرت للبطل لم يقابلها وجهًا لوجه ، وإن
  الانحلال الخلقيهي مشكلة و . كما أن هذه الحكاية تعالج مشكلة أخلاقية  الرؤياله في 

       لزوجها ) ، والذي صار منتشرًا في المجتمع . فهي تعبر عن  ( خيانة الزوجة
الواقع ، وعليه نتأكد من أن هذه الحكاية استخدمت معظم الوظائف ولكنها لا تخرج عن 

  كونها حكاية شعبية .
لم تقم الباحثة بالتفصيل في الوحدات الوظيفية التي  *وال " " بنت القوفي حكاية     

فية في وحداتها الخرا استخدمتها الحكاية ، ولكنها اكتفت بالإشارة إلى أنها تشبه الحكاية
ألقت الضوء على قضية غاية في الأهمية ، وهي أن المهام التي  هاكما أن  الوظيفية ،

طلبت من الأب تتسم بالواقعية ، ولم يلجأ إلى الأدوات السحرية لأجل تحقيقها . ولكن 
في حامل ، وعندما طلب منها أن تأتي  ابن السلطاناعتمدت على عقلها لتنفيذ مطالب 

      هي الحصة بتطلع من أشهر ولم يكن لها زوج استعانت بالكلمة الحكيمة تسعة 

  1 صخر  .
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 نبيلةوالتي لا تختلف كثيرًا على سابقتيها ؛ حيث ترى " شيخ المجاذيب " في حكاية      

  بأنها استخدمت الكثير من الوحدات الوظيفية من الإحساس بالنقص ، وخروج  إبراهيم

نتقال إلى لابلة الشخصية المانحة والمساعدة ،ثم تلقي الأداة السحرية ، واالبطل ، ومقا

 لم  نبيلة إبراهيمالعالم الآخر ، وبالتالي الزواج من الأميرة . ولكن الشيء المهم هو أن

تتجاهل بقية الحكاية وتتوقف عند هذا الحد . بل انتبهت إلى شيء آخر بالغ الأهمية 

وسيلة فنية لاستكمال مغزى " البطل تزوج من الأميرة ما هي إلا كون أن والمتمثل في 

وعالج بذلك مشكلة فقره ، فإن هذا لم يكن  الأميرة الحكاية  فعلى الرغم من أنه تزوج من

فالبطل عاد من " تستمر فتقول ثم  1" .ليكف بصره عن إدراك مشكلات الحياة الجوهرية 

دون أن يغنم شيئًا سوى التساؤلات المثيرة التي لم يجد  مغامراته في العالم المجهول خاسرًا

  . 2" عنها ردا شافيًا 

المغزى فالحكاية الشعبية تستخدم الوحدات الوظيفية التي تراها ملائمة لإبلاغ ومنه     

هذه  حرصنبيلة إبراهيم مهما كان عددها زاد أو نقص . وقد أرجعت من الحكاية 

طبيعة الحكاية تحتمل ( لكم من الوحدات الوظيفية إلى أن الحكايات على استخدام هذا ا

لا  –والتي تناولناها آنفًا وسنتناولها فيما بعد  –ذلك في حين أن الحكايات التي قبلها 

  3) تحتمل أكثر من تلك الوظائف المحدودة التي استعانت بها
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أيدينا والذي لن يفسح لنا المجال هذا الفصل الذي بين  ومن هنا نكون قد أتينا على ختام    

والتي تتمثل في القول بمدى جدوى المنهج  . لإكمال بحثنا هذا ما لم نخرج منه بخلاصة عامة 

ومن جهة ثانية فنحن نلاحظ ، هذا من جهة  في الوصول إلى أصل الحكاية الشعبيةالبنيوي 

تخدمتها بينما أقصت بقية كيف أن الحكاية الشعبية قد استثنت بعض الوحدات الوظيفية فاس

مع أن هذا لا ينفي توفر بعض الحكايات الشعبية على معظم الوظائف والذي أرجعته ، الوظائف 

إلى عدد كبير من الوظائف بينما  حكاية فبعض الحكايات تحتاجالضرورة إلى  نبيلة إبراهيم

ر القليل من الوظائف التي إضافة إلى أن هذا النز  بالقليل من الوحدات الوظيفية . ىخر أكتفي ت

استعمالا حرفيًا ولكن على  هالم تستعمل ارتأت الحكاية الشعبية بأن تكون القالب الذي يحتويها

نظرً هو و ساؤل نفسه بنفسه تومن هنا يطرح .  فقد بلورتها بما يتلاءم مع طبيعتها العكس تمامًا

الشعبية وتوصلت إلى أن الحكاية لأن الباحثة قد اعتمدت على منهج بروب في دراستها للحكاية 

على وحدات وظيفية خاصة لم يتوفر أن بناؤها التركيبي فهل هذا يعني ؛ بية قد بلورت فيها الشع

   إلى بناء الحكاية أضافته الذي  ومافما هي هذه الوظائف وإذا كان العكس صحيح ؟ بها 

  .؟  الشعبية
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