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 أنموذجا -روايات الطاهر وطار-الرؤية الأيديولوجية في الرواية الجزائرية بين البوح والإضمار

 الطالب: محمد وهاب/مخبر مناهج النقد المعاصر/جامعة معسكر/الجزائر

 رؤية العالم، الأيديولوجي، التماثل، الفهم، التفسير، الوعيالكلمات المفتاحية:  

 تقديم:

في بدلأا دن كل ع رصإلى إيدينكتم ةيجولوهنم  يقتحق ذاته ويمنكها نم فرس ضيطرهتا ىلع امجلتمع وأفراده،       
 بتحويل أفكارهم إليها وصتحيحها وتزيكة ما وافقها نمها.

التفاصيل  هذه الإيديولوجية وجدت نفسها في حقل الرواية الذي وفر كمإاناهت السردية بما يتسع له نم استيعاب     

فرصة ثمنية للتعبير عن حقبة صعبة. شهدت ذيول الاستعمار ورحهلي، وشراء نظام  ،والتقاط التغيرات والتحولات
لترسم خطها  ،وتفاصهلي، في متن اجتماعي توحدت فهي كل الرؤى والتصورات حتى كادت أن تتوحد في صوت واحد

قمبلا عيلها. هذا وبعد عشريتين نم الزنم ونتيجة التحولات  نيايبفي  قمعا تيلا تلاوحتلكمجا نالتمع الجزائري 
الاجتماعية والفكرية التي شهدها العالم. وقتهقر الأنظمة الاشترايكة. بدأت الكتابات تتحرر نم ربقة هذا التوجه، نم  

احوا يخوضون غمار مله قبس با ثأت نأوربه اوذتجلاا ااآ وأ هخثتم نيرللما اورةديدلجا ةلح حم لكبوتهلاا الفكرية فر 
 التجريب عىل مستوى اللغة وينقتات الكتابة.

: مفهومي يبحث في حقيقة الإيديولوجيا وفي علاقتها برؤية العالم. ثم في الرواية  الأوليأتي هذا العمل في شقين:        

جية عند وطار لصيل لىإ : إجرائي يكشف عن كمونات الرؤية الإيديولو الثانيكإيديولوجيا والإيديولوجيا في الرواية و. 

تشيكل المضامين والموضوعات في رواياهت التي أتتي بمشيئة لتك اكلمونات البانية. في بوحها وإضمارها الإيديولوجي. 
متوسلا بانلمهج البينوي التكويني مع لويسان غولدمان والذي هو امتداد  للمنهج السويسولوجي الجدلي التاريخي. والذي 

  وبيار زيما فيما بعد لىإ انلمهج السويسو نصي.طوره يمخائيل باختين

باعتماده عىل قمولاهت الأصيلة ، بعضا بل يجعل نم سالفه قلطنما لههذه انلماهج في توالدها لا يلغي بعضها        
.  سفة الوضعيةلخا تالبه نيعأو )لبقالما( ةفسلف لىإ دتتم تيلا.ةكترشلما ةيفسلفلا ةيفا اثلمالية وفلسفة (المابعد) وهي الفل

فقد جاءت البينوية التكويينة كتطور طبيعي لنتاج فكري يعود لىإ الفلسفة اثلمالية، نم أفلاطون وأرطسو، القائلة بسأبيقة 
P"الوعي عىل المادة، باعتبار أن الوعي هو اكلمون الباني للمادة أو الشكل"

1
P.وصولا لىإ ديكارت وهيجل . 

الفلسفة اثلمالية تجسد "بعدي الماقبل والمابعد في النظرية التكويينة، أي باعتبار أن الماقبل هو الذي ينشئ المابعد.       
Pفالبينة العمقية الدالة هي التي تحدد السطح أو الشكل التعبيري"

2
P. 
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ضرورة رؤية المبدع أو المفكر، إنما وهنم فإن أي عمل إبداعي يطنوي عىل رؤية كونية للعالم. هذه الرؤية ليست بال     

للرؤية يقتضي  في ةيركفو ةينيدو ةيفاقثو ةيعامتجا روذج مجالتمع الذي نتتمي إلهي. في تماثل يوحي بأن اكلمون الباني 
 هذا التريكب أو ذاك.

برؤية العالم  في اصطلاح  الأسئلة التي أحاول الإجابة عنها الآن هي ما المفهوم الحقيقي للايدولوجيا؟ وما علاقتها      
ا؟. وهل الرؤية عند وطار كتحمت في تشهليك الأدبي. وما لون هذه الرؤية أهي يغولدمان؟ وما علاقة الرواية بالإيديولوج

 حمراء أم سوداء أم هي بدون لون؟ 

روح انلمهج الذي يسعى لىإ بيان العلاقة التي تجمع الإيديولوجيا برؤية العالم في حقل الرواية ب يهدف هذا العمل لىإ     
، وبين رؤيتها أو كمو�ا الباني بوصفه فاعلا مؤثرا في بروز الظاهرة الفينة. وإن نم ربط الظاهرة الأدبية بوصفها تشيكلا

القراءات في هذا السياق نجد: "غالي شكري" في كتابه "انلمتمي"، وعبد المحسن طه بدر في "الرؤية والأداة عند نجيب 
"ثرثرة فوق الينل" و"الزنم الموحش" و"نجمة أغسطس".والحميداني في  اتبرادة في الرؤية للعالم في رواي مدمحفوظ"، ومح

محمد عزام في "فضاء النص الروائي قماربة بينوية كتويينة" ولسمان كاصد في" "الرواية المغربية ورؤية الواقع الإجتماعي" و 
نتاول قصص مهدي عيسى القصر.أما قماربات نصوص شعرية فنجد هو الوحيد نم بين ماكذرت و الموضوع والسرد" 

 " وغيرها نم اقلماربات.-الشغر العذري نموذجا–الطاهر لبيب في سويسولوجيا الغزل العربي 

الذين يتوجسون خيفة نم مغامرة البحث في مفهوم وغيرهم القناد العرب  وقفت نمدهشا أمام هؤلاءولقد       

تهرماغم تناك نإو .بدلأا ايجولويم في أغلبها قد مست الرواية دون غيرها نم الأجناس الإديولوجيا في حقل سو 
تهيرح ةعيرذب ةيبدلأم في التعامل مع الأدب، أيتعالمون معه باعتباره ايدولوجيا هلثم ثمل السياسة، والاجتماع والاقتصاد 

دب بكل أجناهس حوا السياسة والاجتماع والمعرفة والمعرفة. والأنماط الأخرى؟..أم له خصوصية يتمزه. والحقيقة أن الأ
 والفلسفة وهو الوريث لكل أنماط الحياة وشؤو�ا والمترجم لها. يكف لا وهو يسوغ تجربة حياة هذا الإنسان بكل أفكاره.

الأدبية ديولوجية في حقل الصقة أو الشعر أو الأجناس لإا خوفهم بل في انعدام اقلماربة المشلكة الآن ليست في      
لا أطروحة دكتوراه ولا ماجستير ولا قمال قارب الصقة أو الشعر في  .فلا توجد قماربة واحدةالأخرى غير الرواية. 

إيديولوجيته.هذا نمعدم ناهيك عن قماربات الصقة بشكل عام .أظن أن الباحث في أيانما هذه تستهويه اطلمولات 
 السردية وحب الكشف عىل نقاط التسلل والتماس بين الأجناس الأدبية ونسيم التجريب. 

ديولوجيا في الصقة و الشعر؟ أو أ�م جمعوا بين الإديولوجي ورؤية العالم بمفهوم واحد، فاستبدلوا هذا لإفهل نفوا وجود ا
 ضعب ايجولويديلإا ققتح نأ لىإ .حيحص يرغ اذهو .كاذ به ىقرت تىح طورشلاا لىإ رؤية العالم. 

صة قتوم عىل التيثكف. وهذا لا نيمع أو أن حقل الرواية كان حقل نتظير لها فهو الأرحب ليسعها وأن الق         

.أو أ�م اعتبروا الرواية قضية كبرى (ماكرو سويسو)    الايدولوجياوجود إشارة لىإ بيقة الأجناس كو�ا تحمل شيئا نم 
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كما يقول علماء الاجتماع وأن الصقة قضية صغرى (كيمرو سويسو)   فما يتمخض عن القضايا الكبرى يتمخض 

وهنا  قد حكموا عىل الصقة بالتبعية والجزئية للرواية. وذإا لسمنا لهذا. فماذا نفعل بالشعر عن القضايا الصغرى. 
 والأجناس الأخرى؟

الجزائرية لوحظ عيلها ما نكيم أن نسمهي  الروائيةهناك فرضية نكيم تمريرها في هذا الموضوع هي أن عديد الأعمال       
مسار الرواية الجزائرية. فهل هناك تحول أو طتور نسبي لهذا لفن يؤول لىإ  بوحا أو صتريحا إديولوجيا في فترة نم فترات

إضمار إديولوجي يجعل القارئ في اضطراب دائم؟ وفي حيرة تامة أمام صعوبة تحديد الموقف الحقيقي للمبدع؟. وذإا كان 
 هذا فما أسباب البوح والإضمار؟.

 : الايدولوجيا في الرواية -1

 : وعلاقتها برؤية العالممفهوم الايدولوجيا 

الايدولوجيا: نمظومة أفكار ينصعها شخص ما في مجتمع ما في لحظة تاريخية معنية لحل مشلكة كانت أماهم.      

فيجد استجابة نم الناس لتصبح مسلمات لا نتاقش ليطقعتها مع المعرفة بزعمها أ�ا كالمة . لصيبح الشكل الخارجي 
 فكرة الأولى. عندها صتبح صلبة عىل أية قماومة أو تحول.لها الذي هو التنظيم وأشكال العمل قمدس بسبب قداسة ال

تهايح حلصت ايجولوديلاا نم ءيشب سانلا نأ نلآا ةلكشلمم فلا يعيش الإنسان إلا بنظام نم أفكار في كل        
الواقع لأنه به هلوصو داقتعابف عقاولا بجتح ةفيثك نوكت امدنع نكل .ةايلحا يحانا لىإ الحقيقة الكالمة لا يتٌعامل مع 

 يستغير بمعجزة ( ولذلك سمى ماركس نظريته بالجدلية العلمية و حسن البنا نظريته بالإسلام الحق ).
فيجد نفسه أمام نظام مغقل عن الحوار وهنا كتون الايدولوجيا قد اكتسبت حصانة عن مراجعتها حتى نم         

 يات المتعصبة.أتباعها. وهذا سبب تفكك الشيوعية وغيرها نم الأيديولوج
أما عن علاقتها برؤية العالم. فنجد  غولدمان يعرف الايدولوجيا بأ�ا "رؤية جزئية غير يلكة ومملوءة بوهم كو�ا        

Pمركز حقيقة العالم"

3
P فهي تتصل بالنفعية والصراعات السيايسة الأمر الذي يمزها بالعجز والضقي.وعىل العكس مما.

القناد "نظام شامل لتغيير العالم" لثمما يقول عمر عيلان. فوظيفتها تجعلها لتتقي  ذهب إلهي غولدمان جعلها بعض

 برؤية العالم.
غولدمان رفض عزل النص وانغلاقه عىل نفسه وهذا ما يجعل النص الأدبي نصا يحتل رؤية للعالم ومهمة الناقد       

 الفكري الذي نتهض هنم هذه العلاقة  البحث في  العلاقة بين النص والواقع الاجتماعي ثم تحديد الموقع
ونذهب هنا مذهب غولدمان أنه متى تحررت الايدولوجيا نم النفعية والجذب السياسي وتعصبها لنفسها ونضيف       

 بوجو نامدلوغ هطترشا ام ىل تهاذل يداقتنا نومضلم اهلحما علاوة عن غيرها هنا فقط سترقى لىإ رؤية العالم وتغيره.

 في الرواية والرواية كايدولوجيا : الايدولوجيا
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قد يتضمن النص مجموعة نم الإيديولوجيات تتعارض في ما بنيها. ومع ذلك لا ينبغي التعامل معها عىل أ�ا       

إيديولوجية الكاتب أو تعبر بشكل مباشر عن صوهت. لأن الكاتب قد يلجأّ لىإ عرض مجموع هذه الإيديولوجيات 
 . لقيول شيئا مخالفا لها

يتحل بالأساس لىإ رؤية الكاتب لأنه  -الإيديولوجيا المعدلة التي خضعت للشروط التي كذرنا –والرواية كايدولوجيا       
عندما ينتهي الصراع بين الإيديولوجيات تبدأ معالم إيديولوجية الكاتب بالظهور.وعهيل فإن الإيديولوجيات في الرواية 

شخيصات. ومهما سعى الكاتب لىإ تمويه صوهت في الشكل الحواري فإنه في النهاية طنتبع نم خلال المواقف الفكرية لل
 ييمل لىإ تبطين رؤيته الإيديولوجية. 

وذإا كان الكاتب يتحرك بإزاء الواقع كما يتحرك بإزاء ذاهت فإن هذه الحركة قد تجعهل أسير إيديولوجيات الواقع. يبني      
ها ويبني رؤيته الخاصة. ثم إن اهتمام الكاتب باكلمون الإنساني والاجتماعي رؤيته عىل أساسها كما قد ينفصل عن

 ضئاقنلاب ءيللم تهايلاجم ققحيل ةيكاترشلاا ةيعقاولا ئدابم نمض يرست هتايصخش لعيج تايرغتلاوا. 

وأنا -الإيديولوجية. "في كل الكتابات التي تحملةاعتماد "البطل الجماعفي هذا الموضوع حظ إن مما يلفت الل       

هذا البطل نؤصل لطصلمحه نم تعريف غولدمان لرؤية العالم  والتي  -أعتذر عىل هذه الجرأة في أتصيل فذا الطصلمح
هي مجموعة نم الطموحات والإحساسات(كما ترجمها الحميداني عن الإله الخفي لغولدمان) أو المشاعر والأفكار التي 

Pل هذه الجماعة قتف في تعارض مع الجماعات الأخرى"تجمع بين أعضاء جماعة ما. وتجع

4
P وهذا البطل يجري تجاوز .

الانفعالات والطموحات الفردية التي غالبا ما تفصل الفرد عن الانفعال الاجتماعي الشامل إزاء ظواهر الحياة. ففي 

عندما يصور بعمق وقدرة  -ئريالشعب الجزا-رواية اللاز يجعل وطار الشخيصة المحورية تتحمل كل أعباء وهموم الجماعة
ثملا "بياجي" في رواية الأم لماكسيم غوركي كانت أم الجميع ةقئاف ةي فلتمخ مجاو ةيصخشلا ينب ةمئاقلا تاقلاعلالتمع.

وهي الثورة ورويسا القادمة.وقدور بو لحية في القرار للحبيب السايح  فهو ممثل الفئة العمالية وبطل جماعته فهي تساند 

 أك�ا هو وأكنه هي.بلطها ف

 مكونات الرؤية عند وطار:  -2

إن العلاقة بين الفني والواقع لا قتوم عىل الانعكاس المباشر. فغولدمان يرفض فكرة المرةآ العاكسة.فهذه العلاقة      

P"قتوم عىل التماثل بين البنى الذهينة والفكرية بما فيها الإيديولوجي وبين الواقع"

5
P ية للعالم تتجاوز . فالرواية تعبير عن رؤ

به موقي تيلا يعادبلإا لمعلل ةغايصلا في ىلجتي كلت وأ ةيؤرلا هذه ءازإ عدبلما رودو".يجولويديلإا نيابة عن الجماعة 

Pأو الزمرة التي ينتمي إليها"

6
Pفما اكلمون الباني للرؤية الإيديولوجية عند وطار؟ . 

هقيقتح هو الربط بين مستوى الفهم والتفسير وهذا بإدماج  إن انلمظور التكويني الذي ترغب سويسولوجيا الأدب    

يقتضي البحث عن الذات الفردية أو وهذا  خرى هي أهم وأشمل.فالتفسير(يقابل الماقبل)البينة الدالة السطحية في بينة أ
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 تتماثل مع البينة الجماعية التي كانت وراء تمظهر البينة الدالة، دون التريكز عىل النوايا الفردية للمبدع التي قد لا

ينبغي أن يركز التحيلل عىل البنى الداخيلة لنلص الإبداعي. ولا ينبغي أن يغيب (يقابل المابعد) وهذا الإبداعية. والفهم 
عن الذهن أن الفهم محايث لنلص عكس التفسير الذي يشمل الجوانب الخارجية (التاريخي والاجتماعي والاقتصادي. 

 والسكيولوجي..) 

وطار وبعد أن فقدت أهم ثلاثة بطون  قبهل كان الابن المدلل في أسرة الجد الأمي ذي الحضور الاجتماعي القوي      
كل عابر سبيل حيث يجد األموى والأكل، وهو كبير العرش الذي يحتكم عنده، وهو المعارض   فهو الحاج الذي يصقده

 يمركلا نآرقلا بمجالان، وهو الذي يوقد النار في رمضان إيذانا الدائم لمملثي السطلة الفرنسية، وهو الذي فتح كتابا لتعل
 بحلول ساعة الإفطار، نلم لا يبلغهم صوت الحفيد المؤذن.

 حايسسورث وطار عن جده الكرم والأنفة، وورث عن أبهي الزهد والنقاعة والتواضع، وورث عن أهم الطموح والأ      
بهي الكبيرة في الأعراس والزهو الفن. التحق بمدرسة جمعية العلماء التي فتحت المرهفة، وورث عن خاله الذي بدد تركة أ

. 1952كف اتهذملات نمض نم نا النجباء. أرهلس أبوه لىإ قسنيطنة ليتفهق في معهد الإمام ابن باديس في 1950في 
 فانتبه لىإ أن هناك ثقافة أخرى موازية للفهق والعلوم الشرعية. 

بدلأاب قلعت يذلا نكملما هيع سلأا نوك. هل ازكترم هنم مئاقلا لعجرة ته ةيغيزاملأاتم بتدريس القرآن وعلوم       
ةدامك ةيبصلل ةعيرشل تهأشنل ةيلوأو ةيساسأم. فانكب عىل ما حصل نم كتب جبران ونعيمة وزكي مبارك وطه حسين 

كما يقول كانت قدره ولم ليمها عهيل أحد. راسل مدارس في صمر فتعلم والرافعي وألف للية وللية وليلكة ودنمة.فالحداثة  
انظم لىإ جبهة التحرير الوطني وظل  1956الصحافة والسنما، في لطمع الخمسينيات. درس في الزيتونة. وفي نسة 

 يعمل في صفوفها. 

لتوقفها بعد  1963هير نسة .ثم أسبوعية الجما 1962عمل في الصحافة التونسية. أسس أسبوعية الأحرار نسة      
 التي كانت نمبرا للمقثفين اليساريين. 1974ليتم وقفها نسة 1973ذلك السطلة.ثم أسبوعية الشعب القثافي نسة 

 ، وكان بيته نمتدى يلتقي فهي اقثلمفون كل شهر.1989أسس الجمعية القثافية الجاحظية

. عمل في الحياة السرية التحرير، رغم أنه يكتب في إطارهاستهواه الفكر الماركسي فاعتهقن وظل يخفهي عن جبهة     

معارضا للانقلاب حتى أواخر الثمانينيات، همش بسبب بعض آراءه ومواقفه. فكانت الإغراءات الإيديولوجية  التي 
وهي التي  قدمتها المدرسة الواقعية الاشترايكة لوطار هي السبب الذي صبغ أعماله بالحركة التقلائية والرؤية الشمولية،

ىلع ةردقلما هتح ، هراكفأو ،درفلا طبرت تيلا ةيلدلجا ةقلاعلا كاردإ مجا تاعارصو ةايلحاب هفطاوعولتمع. "وقدرة رواياهت 

عىل استطقاب الأحداث الاجتماعية، وامتلاكها للوعي بالواقع والكشف عن نوعية العلاقة التي تتحكم في سيره، 
فكان هدفه الوصول لىإ الحد الأقىص الذي نكيم أن تبلغه البرجوازية في التضحية 7"وبلوغها درجة عالية نم الانسجام.

بصفتها قائدة التغيرات الكبرى في العالم. ونجد دافع انتمائه وسيرهت النضالية في كتابه الذي أسماه بــ"أراه، الحزب وحيد 
 ايللخة ، دار الحاج محند أونيس.
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 خيرأت راطو بدأ دنجلةلصالحا تلاوحتلا لك في مجالتمع الجزائري نمذ الثورة وانطلاقا مما سبق كذره نم كمونا    

المسلحة لىإ الاستقلال مع التريكز عىل الألوان المحيلة للجوانب الاجتماعية والسيايسة والقثافية، وأكن الطاهر وطار أراد 
و نم انحيازات ذايتة واضحة، ولنكها انحيازات أن يكتب لمحمة الجزائر روائيا، ويحمل عىل عاهقت هذه المهمة التي لا تخل

 مشروعة إبداعيا، فمن واجب الأديب أن يعيد صياغة العالم، وتشهليك وفق وعهي ورؤيته الخاصة.

 تمظهرات الرؤية الإيديولوجية في المضمون الروائي لوطار:

إن الثورة والعنف واسألماة والالتزام مضامين صريحة في كتابات وطار، يقول محمد صمايف:"إن وطار كاتب فكرة     

.وكان الالتزام الذي 8فإنما ليعبر عن موقف فكري يشغهل نمذ زنم"–أو الرواية –بالدرجة الأولى، وهو أن كتب الصقة 
إطار الأيديولوجية الاشترايكة، وأن يكون كالتزام العامل انلماضل الذي يستند لىإ خلفية إيديولوجية نابع نم اقتناعه في 

كما يقول  9لا يأيس نم صلاح الأوضاع، ويتحمل نم أجل المحافظة عىل الخط الاشتراكي كل ما ييصبه نم أتعاب"

عة، لأصنع رسما ولهذا نجده يشير في قمدمة روايته "اللاز"لىإ قوله:" أسقطع نم عمري نسوات أخرى ساعة، فسا وطار.
ةروثلاو ،تياذلا يريستلا دلاب يدلابل لاي ةرطيسلماو ةيعيبطلا تاورثلا عيجم ميمأتو ،ةيعارزلا تج ىلعاتهرا الخارية والمتنصعة 

 .10والتيقثفية، والواقفة لىإ جانب جميع الشعوب اكلمافحة في العالم"

زائري، وهي أيضا تجسيد لأزمة الانتماء والبحث عن ) صتوير للواقع الثوري وللمجتمع الج1974(11إن "اللاز"     

الهوية. رصد فيها نتاقضات الثورة الوطينة الجزائرية، يركتز حلم وطار عىل ضرورة تغيير الأوضاع عبر لتك النقاعة 

 الفكرية والإيديولوجية  التي طيسرت عىل أبطال الرواية .

عب حين أخذ بولرواح يتذكر وجه المدينة الأصيلة قسنيطنة ويكف ) فهو صتوير لمعاناة الش1981(12أما "الزلزال"     

زاد عدد كسا�ا.قدم خطابا صارخا يدين في ورثة الجزائر المستلقة ونجد اسألماة تتربع عىل عرش النص. يقول الشخي 
 الزلزال 20ص13بولرواح"قسنيطنة الحيقيقة انتهت. أقول زلزلت زلزالها.."

) يعالج أيديولوجية البرجوازية الصغيرة القائمة 1988-1987(15و"عرس بغل" 14صر"ونجده في" الحوات والق     

 عىل الإزدواجية محاولا الخروج نم دائرة الواقعية الاشترايكة أملا في واقعية اشترايكة خاصة تخدم إيديولوجيته الخاصة

ت أبطالها، ك ، كما عرض لىإ نزاع فقد شغل بذكريات الثورة ومآلا 16وفي "العشق والموت في الزنم الحراشي"     
اقثلمفين انلمتصرين لىإ السطلة وانلمحازين لىإ الدين محاولا الدفاع عنهم وآخرين يعارضون السطلة وينحازون لىإ التوجه 

 الاشتراكي الشيوعي .كما أنه أراد التأريخ لثلورة الزراعية التي تتساوى فيها كل النخب.

)و"الولي الطاهر يرفع 1999)و" الولي الطاهر يعود لىإ قماهم الزكي"و (1995ز" (أما عن "الشمعة والدهالي      
). فيمنك أن تعتبرها ثلاثية فهي مرتبطة ببعضها البعض بشكل متسلسل .ربما كان الكاتب 2005يديه بالدعاء" (

الفوضى والتمرد ونقد . نجد وطار يلجأ لىإ كتابة 17بصدد كتابة عمل واحد لهنك لكما تعب وضع لها عنوانا جديدا"
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 18الوضع السياسي والتأريخ "ألمزق السطلة زنم تفكك الإيديولوجيا الاشترايكة وصعود الإيديولوجيا الديينة السلفية."

فوطار الذي لم يقف متفرجا عىل غياب الاستقرار نجده يدخنلا في سراديب وبقدر ما تتعدد السراديب تتعدد معها 
في الآن نفسه فهي تارة تتخذ أبعادا نفسية اجتماعية وتارة أخرى أتخذ أبعادا تاريخية  التساؤلات المحيرة واقلقلمة

يسايسة.يقول عىل لسان أحد أبطاله واصفا حاضره المفجع" لا صدر اليوم(...) يضع عهيل الشعب رأهس ويبكي،  
ا عىل كل طيلعة أخرى. إنني لكهم تحولوا لىإ تجار ورجال أعمال ومضاربين، لىإ شعب عادي بعد أن كانوا طيلعة قضو 

.ويصور اسألماة الوطينة في الجزائر 19لا أريد أن أبكي أريد أن أقيم نماحة يشترك فيها كل نم بيقت في ذرة نم العقل"
  20وهي العاصمة"هي كهف مدلهم لا آخر لطوله.ولا �اية لعرضه.تملأه الدواب نم كل نوع،ونم كل حجم"

) يتحدث صراحة عن الواقع في الجزائر بما يحمل نم 2010(21ة "قيصد في التذلل"ونجده في آخر أعماله الأدبي   

 نتاقضات وفساد التسيير عىل أمل التغيير

نم خلال ما قتدم كذره تتجىل جمالية الكتابة الروائية عند وطار في" قدرهت عىل هضم المضامين الاجتماعية بكل    

شترايكة، وخصوصها في فترة هيمنت الحزب الواحد. الروائيون الجزائريون في تهايبلسو اتهاعاا. وفق نمظور الواقعية الا
هذه المرحلة كانوا عىل الصعيد الإيديولوجي أبناء عصرهم في الغالب يساريين متشبعين بيقم الفكر الاشتراكي، التي لم 

 22نكت لمك للمبدع وكان يوظفها في خطابه السردي الموجه للمجتمع"

 :خاتمة

ختاما أوجه إلتماسا وطلبا لىإ أصحاب القرار والمهتمين بالقثافة والأدب أن يعيدوا لتك التقاليد القثافية بحظور النص  
وصاحبه والقند وأصحابه. في مسرح الجامعة الآكاديمي وغيره وإعادت طبع روايات وقصص الأجيال السابقة لأ�ا غير 

 موجودة في السوق.

اهتمام.الكتابات موجودة لنك انلمابر هي  التي تغيرت.في السبعينيات كانت الملاحق القثافية في فالأزمة اليوم أزمة     

الجرائد المختلفة والاهتمام بالقثافة والأدب نم كل الجوانب حتى الرسم الكالكياتوري. كانت الأمسيات اليصصقة قتابل 
وضاع الراهنة والتعددية الحزبية والانفتاح وظهور الشعرية كان فهي يلقتد ثقافي وموعد أدبي اليوم يغيب بسبب الا

الفضاءات الإلكترونية. ما هو موجود في الجامعة غير الذي كان في لمتىق سعيدة ولمتىق بن هدوقة في برج بوعريريج 
 .وهران عاصمة القند قسنيطنة عاصمة الرواية..يجب جمع النص بالقند. الرواية كإنتاج موجود والاهتمام  قيلل

 المشلكة كتمن في خقل الرغبة فحتى اللطبة يتأتهم بقاص ومحاضر كبير فلا يتأون .       
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