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    :ةــــــــــــــــــــــمقدم
ة، لقرائیالمتعددة، ونظر�اتها المتنوعة، من حیث إجراءاتها تزخر الساحة النقد�ة المعاصرة �مناهجها ا

ین �ل امعا بوآلیاتها التحلیلیة، ومن بین هذه المناهج، نجد المنهج التأو�لي الذي �عد" النص " �ائنا ج

قراءة من المرسل والمتلقي، و�عد أداة التواصل الفعال بینهم، تواصل یتأتى �فعل إخضاعه لعملیة ال

 لى �عضتفسیر والتأو�ل  من قبل المتلقي، ذلك أن المؤلف �قدم جهدا استثنائیا �ستند إوالتحلیل وال

ئ القار  المسوغات البنائیة والجمالیة، والمعجمیة المصرح بها أو الملمح إلیها �غیة استدعاء مشار�ة

رد  مج وفق ما تقتضیه مقصد�ة النص، �ما �عد النص بناءا متماسكا، ووحدة �لیة تتجاوز في التكو�ن

 كونها تتا�ع لعدة ملفوظات .   

عد �عد النص شبكة من مرجعیات متداخلة فیما بینها، �ما أنه لا �خلو من أي عملیة إبداعیة، و� 

حرها، القارئ من خلاله الآمر والناهي، حیث تأتیه النصوص وتنقاد إلیه طواعیة لیفك سننها و�كشف س

من أهم الآلیات التي نعتمدها في دراسة وتحلیل  إضافة إلى هذا نجد أن الموسوعة تعتبر �ذلك

 النصوص.

س نجد أن (ا�كو) �قودنا في رحلة فكر�ة �حثا عن أشكال التأو�ل التي مورست والتي سوف تمار    

بد على �ل النصوص. حیث أن جهده انصب على دراسة العوالم السرد�ة، التي شبهها �الغا�ة والتي لا

لك ة المساسبلها لمعرفة متاهاتها ودرو�ها  ذلك أن العوالم السرد�ة �ثیر من الدخول إلیها والولوج في 

 والطرق، ولهذا ینبغي معرفة أسرارها واتجاهاتها.

 لرؤ�ةألیات التشكیل واولاكتشاف أناقة وسحر هذه العوالم السرد�ة قمت �انجاز �حث حمل عنوان "   

 تأو�لالراءة و القأهم قضا�ا لك لمعرفة و�ثارة وذ ست نزهات في غا�ة السرد أنمودجا" عند أمبیرتو ا�كو

 العمق،واكتشاف �یفیة تحلیلها ومعالجتها، وقد تم التطرق إلى هذه القضا�ا من تصور �الغ الأصالة و 

سائل تصور یرى في التأو�ل وأشكاله صیاغات جدیدة لأهم المسائل الفلسفیة والمعرفیة، ومن بین الم

ي ه (ست نزهات في غا�ة السرد) والذي اتخذته مدونة تطبیقیة هالتي أشار إلیها (ا�كو) في �تا�

 الموسوعة، المدار ...    –القارئ �مختلف أنواعه  –مسائل تتعلق بـ : النص 

 أما ما یتعلق �أسباب اختیار هذا الموضوع فهي �ثیرة و�مكن حصرها في سببین:    



 
 

 
 ب

 مما دفعني إلى دراسة أحد �تبه . السب الذاتي : إعجابي الشدید �أسلوب (ا�كو) في الكتا�ة 

لنص اكتشاف عالم اأما السبب الموضوعي فیرجع إلى رغبتي في معرفة آلیات التأو�ل وأشكاله. و�ذا 

 من عوالم ممكنة.... وما یتعلق �ه

ة القراء�ولتحدید أهم آلیات التشكیل والرؤ�ة عند (أمبیرتو ا�كو) انطلقت من إشكالیة عامة تتعلق    

 وقد تم تبسیط هذه الإشكالیة  ضمن التساؤلات التالیة :  والتأو�ل،

بـ  ما هي خصائص التشكیل والرؤ�ة عند(ا�كو) والتي اعتمد علیها في هندسة وتألیف �تا�ه الموسوم

 (ست نزهات في غا�ة السرد)؟

 كیف استطاع (ا�كو) أن �ستثمر جهده النظري من خلال �تا�ه السالف الذ�ر؟ 

 التنظیر والإبداع في فكر (ا�كو)؟ ما هي العلاقة بین 

 ما المقصود �الموسوعة؟ 

 ماذا نعني �السردّ؟ وما هي العوالم المتحكمة فیه؟ 

 وللإجا�ة عن هذه التساؤلات قمت بوضع خطة البحث التالیة:    

 الفصل الأول نظري والذي حمل عنوان آلیات التشكیل والرؤ�ة عند ا�كو، و�ندرج تحته ثلاثة   

ارئ، یتعلق المبحث الأول �التأو�ل والنص، أما المبحث الثاني  فقد أفردته للحدیث عن القمباحث: 

 فیما خصصت المبحث الثالث للحدیث عن الموسوعة. 

ا�ة أما الفصل الثاني فكان تطبیقي وقد حمل عنوان ملامح التأو�لیة عند ا�كو "ست نزهات في غ   

موذجي المؤلف الن –القارئ النموذجي  –القارئ  –: السرد السرد أنموذجا حیث ضمنته العناصر التالیة

 الموسوعة.  –

ع واقتضت طبیعة الموضوع الاستعانة �المنهج الوصفي، لأنه یتناسب و�تلاءم مع طبیعة الموضو    

 و�یفیة دراسته، وهذا لا ینفي وجود مناهج أخرى �المنهج السیمیائي التأو�لي.

یل استعنت �العدید من  المراجع والمجلات التي أضاءت لي السبأما فیما یتعلق �مادة البحث فقد 

 -�كویرتو االتأو�ل وفلسفة اللغة لأمب -لانجاز هذا البحث من أهمها: القارئ في الحكا�ة لأمبیرتو ا�كو

 القارئ و�نتاج المعنى مفاهیم وتطبیقات یوسف تغزاوي ... وغیرها من المراجع. 



 
 

 
 ج

�ات منها:  قلة المراجع و ضیق الوقت المخصص لانجاز هذا وقد واجهتني العدید من الصعو    

 العمل. 

 لذي مدّ اوفي الأخیر أتقدم �أسمى آ�ات التقدیر والاحترام للأستاذي المشرف الد�تور خالد وهاب "    

لص لي ید العون طیلة مدة انجاز هذا البحث،  ولم یبخل علي بتوجیهاته،  �ما أتقدم �الشكر الخا

 ذة قسم اللغة العر�یة وآدابها.لإطارات وأسات
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I. التأو�ل والنص 

 التأو�ل المتناهي واللامتناهي والمدار: -1

 أ/التأو�ل المتناهي:

غة �كون فیه التأو�ل محكوما �مرجعیاته وقوانینه وضوا�طه الذاتیة، ووفق هذه الصیا"   

خرى أنها ظاهر�ا لا متناهیة، فكل علامة تحیل إلى علامة أیتشكل التأو�ل من سلسلة تبدو 

 �حدد اللامتناهي هو في ذات وفق مبدأ المتصل الذي �حكم الكون الإنساني ، إلا أن ما

 الوقت ما �قف حاجزا أمام  التأو�ل و�خضعه لإرغامات تدرجه ضمن �ون متناهي .

 ب/التأو�ل اللامتناهي:

ا ها أي غا�ة، فالنص نسیج من المرجعیات المتداخلة فیمیدخل التأو�ل متاهات لا تحكم  

 بینها دون ضا�ط ولا رقیب ولا �حد من جبروتها أي سلطان، فهذه المتاهة تدرج التأو�ل

ضمن �ل المسیرات الدلالیة الممكنة، وضمن �ل السیاقات التي یتیحها الكون الإنساني 

 حدود  �اعتباره �شكل �لا ما متصلا لا تحتو�ه الفواصل وال

�كون بذلك التأو�ل عند "ا�كو" إما متناهیا �ملك حدودا أو لامتناهیا یتخطى �ل الحدود، ولا 

�مكن اختصاره في دلالة �عینها، و�ل محاولة للوصول إلى دلالة قد تبدو أنها نهائیة لن تقود 

 .   )1(إلى الانحدار في متاهات لامتناهیة، وهذا هو المشكل الأساسي للهیرمینوطیقا

 :            Le topic ج/ المدار

                                                 
–یروت ب–الدار البیضاء للنشر – 2004- 2ط –تر:سعید بنكراد  –التأو�ل بین السیمیائیة والتفكیكیة  – أمبیرتو ا�كو)1

  12-11ص –لبنان 
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ة المر  " لم یزل (إ�كو) �ستثمر الزاد السیمیائي، من أجل ضبط التأو�ل، والأمر یتعلق هذه  

 �السمیوز�س اللامتناهیة، فإذا �انت هذه الأخیرة تستند إلى تولید الدلالات في أقصى

  ذا حمل (إ�كو) " علىحدودها، فإنها قد تعمل إلى إنتاج تأو�لات مفرطة أو مضاعفة، له

ة لوظیفعاتقه ضبط هذه الدلالات، وهو ما أدى �ه إلى اقتراح "الطو�یك"أو "المدار" على أن ا

 لأساسیة له ترمي إلى وضع حد لجموح التأو�ل و�فراطه، إذ لا �ستعمل المدار في تنظیم

 السیمیوز�س فحسب مختصرا إ�اها، إنما �ستعمل أ�ضا في توجیه سبل التفعیلات".

، و�رى �أن القارئ �حصیلته الموسوعیة لا یتوق التوقف والتوغل في تأو�ل النص وتحیینه

ومن ثم إعادة بنائه، فان المدار من حیث هو وسیط بین مضمون النص ونشاط القارئ 

 فراطالذهني �عمل على تنظیم إستراتیجیة القراءة، و�حمي التأو�ل من الوقوع في التیه والإ

 قراءة السمیوز�سیة.الذي قد تقترحه ال

ي إذ یتقدم الطو�یك في منظور (إ�كو) �ما هو أداة ما وراء النصیة وهو مخطط افتراض   

�قترحه القارئ، فتكون الحكا�ة جزءا من مضمون النص وتشیر الدراسات إلى أن مصطلح 

المدار الذي استعاره (إ�كو) من الحقل السیمیائي، �ان یر�د منه حصر شساعة التداخل 

 وسوعي، ومن هنا یبدوا المدار مكملا للموسوعة ورقیبا لها.الم

إن المدار هو عبارة عن مفاتیح لقراءة النص، قراءة مبدئیة، تعتمد إلى تحیین النص على    

مستوى عقلي یراهن على تحدید التأو�ل وضبطه، ذلك أن تعیین المدار �عني التقدم �فرضیة 

�عمل على الحد من الكثافة المعرفیة التي  توجه المسلك النصي أو انه تحصیل ذهني،

یوفرها الكم الموسوعي للقارئ، ذلك أن تقدم المعارف دون تنظیم لا یبني نصا، فالمدار أداة 

 ).2(فعالة في ضبط الـتأو�ل والحد من جموحه

 

                                                 
ف منشورات الضفا–منشورات الاختلاف  –دار الأمان –في نقد التأو�ل المضاعف  -أمبیرتو ا�كو  –) سعیدة خنصالي 1
 142ص  – 2015 – 1ط –بیروت  -الجزائر   –الر�اط  –
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 حداثة التأو�ل وحیو�ة الهیمنة : -2

وحات الغر�یة لمشروعیة النقدي على قاعدة صلبة من الطر  )Ecoإ�كو  �قف تراث (   

البقاء والهیمنة على الساحة النقد�ة والمعرفیة والفلسفیة والثقافیة العالمیة، تلك القاعدة تتم 

 Charlesبیرس تشارلز الذي خلفه الفیلسوف ( (Sémiotique)فصل �التراث السیمیائي

Peirceفالمتناهي  ) لاسیما فیما یتعلق منه �صیرورة إنتاج الدلالة واشتغال العلامات

واللامتناهي، والنمو الدلالي اللولبي للعلامة، وحر�یة الفعل الدلالي، والسیموز�س... �لها 

 مفاهیم تقودنا إلى وضع أسئلة تخص حجم التأو�ل و�ثافته وأ�عاده وأشكاله.

) Luigi baryonر�ون ( لو�جي بهذا فضلا عن تأثر(إ�كو) بنظر�ة التأو�ل عند الباحث    

)، anthropologieوالأنثرو�ولوجیا( نیین الروس، وطروحات اللسانیین،وأ�حاث الشكلا

رولان السیمیائیة، وأعمال ( )Roman jakobson(رومان جاكبسون واقتراحات 

) في علم الدلالة واكتشاف المعنى،  Grimas(غر�ماس) ونظر�ة  Rolan barthes�ارت

كو) وطروحاته في میدان علم كل ذلك ساهم �شكل أو �آخر في بنیة نتاج التأو�ل لـ (إ�

 التداول النصي.

و�رى (إ�كو) أن التأو�ل �مثل صیاغات جدیدة لقضا�ا فلسفیة ومعرفیة موغلة في القدم،   

و�ضیف أن تأو�ل هذه الصیاغات و�نتاج سلسلة من المقاصد الأصلیة للمؤلف، �عتبرهذا هو 

 .)3(-على حد تعبیره-التأو�ل الوحید الموثوق �ه 

                                                 
المي جدارا للكتاب الع – 2008 – 1ط  –ما وراء النص، دراسات في النقد المعرفي المعاصر  –) محمد سالم سعد الله 1
 .191 – 190ص  –الأردن  –عمان  –
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 الآتیة: مد أ�ضا إلى تقد�م سلسلة من الأفكار المتشابهة التي تتضمن المقاصدوقد ع   

النص �ون مفتوح و�إمكان المؤول أن �كتشف بداخل النص سلسلة من الروا�ط  أولا :

 اللانهائیة.

 اللغة عاجزة عن الإمساك بدلالة وحیدة. ثانیا :

عاجز عن الكشف عن دلالة  اللغة تعكس لا تلاؤم الفكر و�ن وجودنا في الكون  ثالثا :

 متعالیة.

 �ل نص یدعي إثبات ما هو �ون مجهض، أي نتاج �ائن �شكو من إختلال ذهني. را�عا :

 النص جهاز یراد منه إنتاج قارئ النموذجي. خامسا :

جیة تراتیوقد عمد (إ�كو) إلى أن هذه الأفكار تحیل إلى مسار واحد مفادها: "أن التأو�ل إس   

د المعاني المستخلصة من النصوص هي �الطبع نتیجة للتفنن �إحتمالات تلقي، وأن تعد

اءة للقر  التلقي وهو�ة المتلقي، وتحصیله المعرفي والثقافي، ولهذا یذهب إلى أن أي فعل قرائي

ن هو تفاعل مر�ب بین أهلیة القارئ و�ین الأهلیة التي �ستند علیها النص، وذ�ر أ�ضا أ

 لعالم، أو تفاعل مع عالم النص عبر إنتاج نصوص أخرى". التأو�ل هو تفاعل مع النص ا

و�مكن تحدید طبیعة العلاقة بین سلطة التأو�ل و�ناء اللغة الشعر�ة وتشكیلها من خلال    

حر�ة العلامة داخل النص، و لتحدید ذلك أثر في میدان حیو�ة اشتغال التأو�ل وهیمنة 

ة الأسر التي تحدثها حر�ة العلامة أثناء النسق اللغوي على الذات المدر�ة من خلال عملی

 : )4(التلقي، ولهذا یؤمن (إ�كو) بوجود حقیقة فلسفیة مفادها

" أن النصوص تخفي أشیاء �ثیرة لا �مكن أن تكون مجرد نص آخر، بل هو ما �ضع  

النصوص في علاقة تتناسب فیما بینها، واللغة وفق ذلك تندرج ضمن اللعبة متنوعة للدوال 

النص لا �حتوي على أي مدلول متفرد، ولا وجود لأي مدلول متعال، ولا یرتبط الدال كما أن 

                                                 
 .192ص  –ما وراء النص  –) محمد سالم سعد الله 4
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�شكل مباشر �مدلول �عمل النص على تأجیله و�رجائه �استمرار، فكل دال یرتبط بدال آخر 

 �حیث أن لاشيء هناك سوى السلسلة الدالة المحكومة �مبدأ اللامتناهي".

ل،  ت التعالي والإطلاق  اللذین یتمتع بهما المدلو ونرى أن (إ�كو) قد سحب البساط من تح

 ى لیمنحهما الدال بوصفه الور�ث الجدید الذي سیعمل على إنعاش عملیة التأو�ل، فضلا عل

 أن السلطة اللامتناهیة للمدلولات التي تحدثت عنها التفكیكیة مع (جاك در�دا) أصبحت

هذا الأخیر �الر�ط بین التأو�ل مرتبطة �الدوال عند (إ�كو)، وهذا �فسر لنا إحتفاء 

لذهن نیة اوالسیمیائیات، والتر�یز على العلامة ودورها، �قول في ذلك: "إن التأو�ل لیس ولید ب

 -صوهي وحدات التشكل العلامي في الن –البشري لكنه ولید الواقع الذي �شیده السیموز�س 

 شاط التعاضدي الذي �عمل�قوله: أزمعت على معالجة جانب الن لم �شرح منهجه في التأو�ل

على حث المرسل إلیه على أن �ستمد من النص ما لا �قوله بل ما �صادرعلیه مسبقا وما 

ذا �عد �ه و�تضمنه أو �ضمره، وذلك من أجل أن �ملأ الإمدادات الفارغة، و�ر�ط ما بین ه

 النص و �قیة التناص حیث یولد وحیث یؤول إلى الذو�ان.

ه إلى مغادرة الكشف عن حیو�ة التأو�ل أو سوء الفهم أو التضلیل وهذا فضلا عن انسیاق    

في فك الرموز للسعي إلى التجدید على طبیعة الأعراف السیمیائیة، وعلى بنیة الشفرات، وقد 

شكلت السیمیائیة �النسبة إلیه عمقا معرفیا من خلال وصفها �أنها تتنازل من أعمق جذور 

 .)5(التكو�نیة

لها ص بوصفه نتاج حیلة نحو�ة تر�یبیة دلالیة تداولیة التي �شكل تأو�) الن(إ�كو و�قارب

المحتمل جزءا من مشروعها التكو�ني الخاص، والقارئ عنده �قارب النص إنطلاقا من 

 منظور شخصي، �قدم جزءا من موسوعته حتى و�ن �ان من المدرك لذلك .

                                                 
  5) محمد سالم سعد الله – ما وراء النص – ص 193 
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على أن  -)إ�كود تعبیر(الماكر على حtodorov) -  (تودوروفوانطلاقا من امتداح    

. )6(النص �شكل مجرد رحلة خلو�ة �جلب فیها الكاتب الكلمات، بینما �جلب القراء المعنى

توضیح فكرة أن التطبیق السیمیائي اللانهائي للنص لا یؤدي  إ�كو)انطلاقا من ذلك حاول (

للتطبیق  إلى القول �أن التأو�ل لا تحده معاییر معینة، فالتأو�ل وهو الملمح الأساسي

 السیمیائي له سلسلة من الاستجا�ات التي یثیرها النص و�مسك بزمامها المتلقي.

، و�رجع (إ�كو) لیعید تأكیداته �أن النص المبدع هو نص مفتوح وعالم مفتوح النها�ة   

�حیث �مكن للمؤول أن �كشف مالا �حصى من الترا�طات والعلائق، هذا فضلا عن اتجاه 

 للقارئ المثالي. (إ�كو) نحو نص منتج

م وقد القد أكد ما نراه حدیثا قد ترجع جذوره إلى أزمنة موغلة في إ�كو)والجدیر �الذ�ر أن (   

 تقوم أطلق على ذلك (الجذور المهجورة)، حیث �عود في مقار�ته التأو�لیة إلى تقالید عتیقة

ن مجازات، وتكو �غموض اللغة، وتعدد المعاني التي تفضي إلى استعمال متزاید للرموز وال

ضیة أكثر ملائمة لتوافق المتناقضات، و�ذلك �كون التفسیر لا نهائیا، فضلا عن تأكیده لق

 مدعاة الخلفیة الثقافیة واللغو�ة للنص عند تأو�له.

وانطلاقا من تحدید (ا�كو) للتأو�ل بوصفه للتفصیل الذي �قدمه �ل نص، �اعتیاره  

قارئه النموذجي، �ل هذا �عبر لنا أن عنصر  استراتیجیة، و�ل ما �مكن أن �قوله عبر

الاندهاش �عتبر �ذلك مصدر المعرفة حیث تقود هذه المعرفة إلى المتعة، ومن هذا المنطلق 

  .)7(نكتشف لما و�یف لنص أن ینتج العدید من التأو�لات الجمیلة

 إ�كو و المؤولیة: -3

تحدید المقصود �الدلیل و التدلال  في مشروعه التأو�لي هو محاولة �ه (إ�كو)أول ما یبدأ    

، و�رى أنه إذا �ان مجموعة من المؤلفین قد تحدثوا بوضوح عن السیمیائیات بیرس)عند (
                                                 

 –حلب   -مر�ز الإنماء الحضاري  – 2009 – 1ط –تر: ناصر الحلواني  –التأو�ل والتأو�ل المفرط  –ا�كو ) أمبیرتو 6
 .32ص  –سور�ة 

 .194ص  –ما وراء النص  –محمد سالم سعد الله  –) ینظر 1
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) و DALGARNO    و(دلكارنو) LOCKe(لوك "مذهب الدلائل" مثل وحدودها �كونها""

) سوسیر) نفسه (ودي (بیرس) وHUSSERL(هوسرل) وLAMBERT(لامبیر

)، �حیث یرى أن BARTHES (�ارتوJAKABSon (جاكبسون و) MORRISمور�سو(

) تكمن في الدلیل (الدال، أو التعبیر) و�ذهب (ا�كو) إلى أنه �مكن بیرسالفكرة القو�ة عند (

أن یؤول بدلائل أخرى، لیس مرة واحدة وأخیرة، ولكن إلى مالا نها�ة فالدلیل شيء موضوع 

 لمعرفة شيء مضاف، في ظروف وسیاقات متنوعة .

 فهو تعاون ثلاثة عناصر هي: الدلیل والموضوع والمؤول ، ومن ثم تمتد یلأما التدل   

 ظواهر التأو�ل عند (إ�كو) إلى عتبة "السیمیائیات السفلى" وسیرورات الإدراكیة:

هو الإوالیة السیمیائیة التي لا تفسر  -المؤسس على التخمین والأ�اغوجي-"فالتأو�ل

ورها قصد�ا �ائنات �شر�ة أخرى فحسب، بل تفسر �ل شكل من علاقتنا �الرسائل التي تبل

تفاعل الإنسان (والحیوانات) مع عالم المحیط، فعبر سیرورات التأو�ل تبنى معرفیا عوالم 

 . )8( فعلیة وممكنة"

ورة و�ذن �ظهر التأو�ل بوصفه مكانا لا نهائیا موافقا للواقع الذي �ظهر أمامنا في ص   

 المطلقة. متصل خال من الأفراد

 و�لاحظ (إ�كو) أن مفهوم التأو�ل إذا �ان قد أخرج مجموعة من الدارسین، فإن فكرة   

ة لنظر�المؤول قد صیرت نظر�ة الدلالة علما صارما و دقیقا للظواهر الثقافیة، وفصلتها عن ا

 المیتافیز�قیة للإحالة.

أ یائیة المحتضنة لمبدو�طرح(ا�كو) هذا التساؤل قائلا:متى تحصل لدینا السیرورة السیم

 التأو�ل؟ و�جیب تحصل إذا  �ان لدینا: 

 الموضوع الدینامي).موضوع معطى أو حالة للعالم( -1

                                                 
لبیضاء ا الدار –المر�ز الثقافي العر�ي  – 2006 – 1ط –سیمیائیات التأو�ل الإنتاج ومنطق الدلائل  –) طائع الحداوي 1
 .362ص  –المغرب  –
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 مثل �مثل هذا الموضوع أو هذه الحالة. -2

إلى المؤول، أي إلى ممثل  الموضوع المباشر)إمكانیة ترجمة مدلول هذا الممثل( -3

 آخر.

ي سیمیائیة البیرسیة، على حسب رأي(ا�كو) فولهذا الاعتبار تدرس مسألة المؤولیة في ال

ا ثر ممإطار الخطا�ة النظر�ة التي تبحث في الأواصر العلاقة بین الدلائل والمؤولین لها أك

 تدرس في إطار النحو النظري. 

 

 و�رى (إ�كو) لفهم سیرورة التأو�ل ونهائیته، الموجودة �قوة یتوجب توضیح نقطتین:  

حینما یتكلم عن الدلائل فهو لا �فكر في الكلم أو الحدود  بیرس)(هي أن النقطة الأولى:    

المفصولة فقط، بل �فكر أ�ضا في الجمل والنصوص التامة والكاملة؛ �ما أنه لا �فكر في 

الدلائل اللفظیة والبصر�ة وحدها، ولكن أ�ضا في التصرفات والسلو�ات وفي �ل شيء �مكن 

 .)9(أن �كون مؤولا لدلیل سابق

و أهي أن مؤول �ضيء محتوى دلیل سابق فهو �ضیف إلیه شیئا زائدا  قطة الثانیة:الن   

 مختلفا.

صور فإذن �عد التأو�ل ظاهرة سیمیائیة، و�ل دلیل، و�ل بناء رمزي هو تأو�ل؛ �ما أن ت   

اء التأو�ل لا ینبغي أن یتماهى �الضرورة والبحث عن معنى غامض وملتبس: إذا التأو�ل بن

 لمعنى وتبیینه.وضع لتوضیح ا

فوجب علیه أن �كون فعالا وواضحا ولیس خفیا، فبطاقة الهو�ة مثلا هي: تأو�ل لصورة 

 شمسیة التي نحملها، وهذه الأخیرة هي تأو�ل لشخص بوصفه اسم علم.

                                                 
 .364 – 363ص  –سیمیائیات التأو�ل الإنتاج ومنطق الدلائل  –) طائع الحداوي 1
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) یتخطى الحد بیرسو�ؤ�د (إ�كو) نفسه هذه الحقیقة وهي أن التأو�ل في سیمیائیة (   

. له ..صورة أو استدلالا أو خطا�ا تاما أو مؤلفا أو عملا �كام و�مكن أن �كون، �ما أشرنا،

 الخ.

و�ما أن الدلیل هو شيء �معرفته نعرف شیئا آخر تصبح المعرفة المضافة  مقصودا منها    

أن الانتقال والمرور من مؤول إلى مؤول آخر معناه تلقي الدلیل لتحدیدات دوما واسعة 

مي التدلال اللامتناهي، و�تطور �قدر ما �قترب التأو�ل تخص مفهومه ما صدفه، و�قدر ما ین

(�المعنى الر�اضي) للمؤول المنطقي النهائي، حیث  ASYMPTOLEمن خط التقارب 

تصل في مرحلة من سیرورة التأو�لیة إلى معرفة قصوى لمحتوى الممثل الذي انطلقت منه 

 .)10(هذه السیرورة التأو�لیة

 مي إلىالتأو�ل الذي �قدمه (إ�كو) في إطار قراءة محصنة ینتوهذا التحلیل والتطو�ر لمفهوم 

 مشروع �بیر تؤسسه الر�ائز التالیة:

 محاولة الوصول إلى تمییز أفضل من أنساق الدلالة وسیرورات التواصل. أولا :

 البحث عن إدماج نظر�ة الإحالة (أو المرجع) في الإطار السیمیائي. ثانیا :

د في نموذج واح"instrumentalقلید�ة للدلالة الذرائعیة "جمع المطلو�ات الت ثالثا :

 ومعالجتها من زاو�ة واحدة.

 مواجهة ومجابهة مفهوم الأ�قونة و�عادة النظر فیها. را�عا :

 "نقد مفهوم الدلیل ومفهوم تنمیط الدلائل. خامسا :

 مفهوم النص (انغلاق النص وانفتاحه) -4

طا�عا خاصا یتمیز �التعدد�ة، وهذا التعدد �أتي  )امبرتو إ�كو�كتسي مفهوم النص عند (    

على التأو�لات اللانهائیة من خلال �ونه بنیة من  OUVERTe من �ون النص مفتوح 

والفضاءات البیضاء" أو ما  " ""�الفراغاتالسنن والشفرات من جهة، وعلى اعتبار �ونه مليء 
                                                 

 .366 – 365ص  – نفس المرجع –) طائع الحداوي 2
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"جمالیة  أوبتداولیة النص" یوم ""و�قول "على الأقل ما نسمیه ال�المسكوت عنه�سمیه إ�كو "

هو مقار�ة فاعلیة التعاون التي تدفع �المرسل إلیه لیشد إلى النص، مالا �قوله التلقي" 

النص، ولكن ما �فترضه، لملء الفضاءات الفارغة، لر�ط ما في النص، فضلا عن ذلك ما 

تم إنتاج نص؟ بین حروفه، أین یولد وعلى ماذا �قوم... إنه من المفید جدا دراسة �یف 

و�یف أن �ل قراءة لهذا النص لن تكون شیئا آخر سوى جعله واضحا داخل سیرورة النشوء 

 )11("في بنیته

و�ظهر أن النص عنده نسیج من الفضاءات البیضاء والفجوات التي �جب ملؤها دائما    

 فیه وأنه تر�ها لاعتباره النص إوالیة �طیئة تعیش على فائض قیمة المعنى الذي یدخله 

" أن النص یتمیزعن الأنماط الأخرى من التعبیر بتعقیده الكبیر،  ( إ�كو):المتلقي، حیث �قول

والسبب الأساسي في ذلك هو أنه نسیج من المسكوت عنه الذي �عني عدم الظهور على 

السطح ولكن هذا المسكوت هو الذي �جب تحیینه، وهكذا فان النص هو الأكثر تمظهرا من 

 . )12(، لأنه یتطلب حر�ات متآزرة من طرف القارئ"كل رسالة أخرى 

وهكذا �كتسي مفهوم النص عند (إ�كو) طا�ع الانفتاح على التفسیر والتأو�ل واندراجه بین    

مستو�ي التقر�ر والإ�حاء، وهذه المیزة تستمد مرجعیتها من بنیة النص التي فضلا عن ما هو 

لفضاءات البیضاء والحذف والغیاب، أو محقق في مستوى المضمون، �اعتبارها جمل من ا

فائض "على حد رأي(ا�كو) �البحث عن "  patrice pavice�افیس "�اتر�س كما �سمیه

"و�قول فیما �خص " لفظ الغیاب: انه التصور عن "النقصان"، عن "التضمین"، قیمة النص

سي، متعدد عن "البیاض"، عن "الحفرة"، عن "الحذف"...الذي �ماثل رفعة خط التصور الأسا

الاختصاص �جودة مفتاح عمومي للتفسیر من أجل �ل التحلیلات الكونیة فاتحین �ل 

 الأقفال النصیة"
                                                 

ص  –المغرب  –الر�اط  –الفقیه الرشید�ة  – 2012 – 1ط –القارئ و�نتاج المعنى مفاهیم وتطبیقات  –) یوسف تغزاوي 1
59 – 06 .  
 . 61 – 60ص  –القارئ و�نتاج المعنى –) یوسف تغزاوي 1
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 دؤوب " تقتضي من القارئ القیام �العمل المشتركآلة �سولةبهذا المفهوم �كون النص عنده "

درة قلملء الفضاءات الفارغة أو الأشیاء التي قیدت لكنها ضلت بیضاء، وهذا �ستدعي "

 "."الاشتراك" من لدن القارئ تؤدي إلى نوع من موسوعیة

و�أتي القول �العمل المفتوح نتیجة بنیته هذه، وانفتاح النص عند (إ�كو) �كمن في �ون 

شعر�ة النص الأدبي تؤ�د تعدد دواله وغموضه، �قول في هذا الصدد "ولتعر�ف موضوع 

مالیات المعاصرة لعمل فني، �ونه النصوص، نرجع إلى المصطلح الذي منحته أغلبیة الج

رسالة غامضة، أساسا انه تعدد من الدوال التي �شملها دال واحد". وتعتمد أطروحته النقد�ة 

 .)13(تداولیة النص"على ما �سمى بـ"

 " Paul valery"لبول فالیري إن شعار (إ�كو) هذا حول العمل المفتوح �ستند إلى مقولة  

على  ح، ومفادها أن لا وجود لمعنى حقیقي للنص، وهذا ینبنيأوردها في �تا�ه العمل المفتو 

 تصور هیرمینوطیقي للنصوص. 

نلاحظ أن (إ�كو) �میل إلى الاعتقاد �ان النص یبقى مع ذلك محتفظا �سلطته الخاصة،    

لأن جمیع المعاني التي تقدم من طرف القراءة لابد أن �كون لها سند في النص ذاته، حیث 

ك الاستكشافي لدى المتلقي لا �سببها مضمون الإرسالیة فقط، بل �كون مسؤولا أن إثارة السلو 

 . )14(عنها أ�ضا جملة من الخصائص الممیزة للنص

إن النصوص الغامضة هي أكثر النصوص قابلیة للانفتاح على التأو�ل والتفسیر، إنما    

ى مستوى لا �ظهر �مكن استیعا�ه من خلال هذا العنصر هو أن النص بنیة تحمل إضافة إل

على سطح المضمون جملة من البیاضات والفضاءات الفارغة أو المسكوت عنه، تجعل 

النص مفتوحا على قراءات متعددة ولا نهائیة وهذا ما �فترض قارئا من نوع خاص لملء هذه 

                                                 
 –ذقیة اللا –دارا الحوار للنشر والتوز�ع  – 2001 – 2ط –تر: عبد الرحمن بوعلي  –الأثر المفتوح  -أمبیرتو ا�كو  )2

 .11ص  -سور�ة 
62ص –القارئ وانتاج المعنى مفاهیم وتطبیقات  –یوسف تغزاوي   1(  
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الفجوات، و�هذا �شترك �ل من المؤلف والنص و�عبارة أخرى �ل من الكاتب والأثر الأدبي 

 اتیجیة نصیة هي التي تمهد لاستدعاء هذا القارئ التي ستوضح لنا طبیعته فیما �عد.في إستر 

 بین المؤلف والنص : -5

 EXégése entreالتأو�ل بین السیمیائیة والتفكیكیةیتساءل (إ�كو) في �تا�ه "   

"sémiologie et déconstruction"  قائلا: هل مزال �إمكاننا الاهتمام �المؤلف

 ص؟ الواقعي للن

ولتوضیح وجهة نضره �جیب عن تساؤله قائلا: عندما أتحدث إلى صد�قي، فان قدرتي    

هذا فعلى فهم ما یود قوله أمر یهمني، وعندما أتوصل برسالة من صدیق وأفهم ما یود قوله، 

(جاك " التي مارسها لعبة التقتیلأمر یهمني أ�ضا، لهذا فاني اشعر �قلق عندما أقرء "

 ). أو John soarleجون سورل) على نص من توقیع (Derrida   JACKEدر�دا

لنقل إننا لا نرى في هذه اللعبة سوى تمر�ن حاذق حول مفارقات فلسفیة لن تنسینا أبدا  

" �ان على وعي تام، وهو یبرهن على استحالة الحر�ة، وأنه مضطر لفعل ذلك من "ز�نون أن

هناك حالة أشعر فیها بتعاطف مع خلال استعمال لسانه وشفتیه على الأقل، ومع ذلك 

وهذا �حدث للشعر والروا�ة -النظر�ات المهتمة �القارئ، فعندما یوضع النص في قنینة 

و�عبارة أخرى عندما یتم إنتاج نص ما لكي �قرأه  -"نقد العقل الخالص أ�ضاو�حدث لـ"

أن هذا النص  " �عینه، بل لكي تتداوله مجموعة �بیرة من القراء، فان المؤلف یدركالقارئ "

لن یؤول وفق رغباته هو، بل وفق إستراتیجیة معقدة من التفاعلات التي �ستوعب داخلها 

 .)15(القراء �مؤهلاتهم اللسانیة �اعتبارها موروثا اجتماعیا

إن فعل القراءة �جب أن یؤخذ �عین الاعتبار مجموع هذه العناصر حتى وان استحال على  

على هذا الأساس فان أي فعل للقراءة هو تفاعل مر�ب بین قارئ واحد أن �ستوعبها �لها، و 
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أهلیة القارئ ( معرفة الكون الذي یتحرك داخله القارئ)، و�ین الأهلیة التي �ستدعیها النص 

 لكي �قرأ قراءة اقتصاد�ة.

 "Lector in fabila"القارئ في الحكا�ة"  �قول (إ�كو) لقد ألححت �ثیرا في �تابي   

�شكل  وورد زورث"نص "  و�ل نص و�ین استعماله، فبإمكاني أن أستعملعلى الفرق بین تأ

 فیه الكثیر من السجال الساخر لكي أبین �یف �مكن أن �قرأ نص ما، في علاقته �سیاقات

 اتیا)ثقافیة متعددة، أو استعماله من أجل غا�ات شخصیة (قد أقرأ نصا لأستلهم منه تأملا ذ

 لي أن أحترم خلفیته الثقافیة واللسانیة.أما إذا أردت تأو�ل هذا النص، فع

ن إلى وجود �یا -ماورو فرار�زي  -یتحدث (إ�كو) على أحد طلبته الذي أشار الیه وهو   

آخر یتوسط المؤلف الفعلي والمؤلف النموذجي (الذي لا �مكن أن �كون سوى إستراتیجیة 

 أو  ) Liminalالمؤلف الاستهلالي (ونسمیه  -على هیئة شبح-نصیة  صر�حة) یتحرك 

 

نیة الكاتب الموجود في العتبة، تلك التي تفصل بین قصد�ة �ائن �شري و�ین القصد�ة اللسا

 المندرجة ضمن إستراتیجیة نصیة.

هناك حالة �ستحب فیها استحضار قصد�ة المؤلف، إنها تلك التي �كون فیها المؤلف ما    

في هذه الحالة سیكون مفیدا جدا یزال على قید الحیاة، حیث �قوم النقاد بتأو�ل نصه، 

مساءلة المؤلف إلى أي مدى �ان واعیا، �اعتباره مؤلفا محسوسا، �مجمل التأو�لات التي 

تعطى لنصه، وذلك من اجل تبیین الاختلافات بین قصد�ة المؤلف وقصد�ة النص، حیث 

 . )16(أن طبیعة التجر�ة لیست نقد�ة بل هي نظر�ة

حالات أخرى �كون فیها المؤلف نفسه منبرا للنصوص، وفي  �قول (إ�كو) قد تكون هناك   

هذه الحالة من الممكن أن نكون أمام نوعین من ردود الفعل، �سرد أحیانا قائلا: "لا لن أكن 

أود قول هذا، ولكن علیا أن اعترف �ان النص قد یوحي بذلك وأشكر القارئ الذي نبهني الى 
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كن أود قول ذلك، فاني اعتقد أن قارئا مسؤولا لا ذلك" أو �قول: "�غض النظر عن �وني لم أ

 �قبل بتأو�لات من هذا النوع، لأنه تأو�ل �شتمل على خصائص غیر اقتصاد�ة".

ولقد حدد (إ�كو) ماذا �قصد �الضبط �قصد�ة النص وقصد�ة القارئ �قول: "... فإننا    

معطات �شكل  نستطیع إعطاء تحدید تجر�دي لمقولة قصد�ة النص، فقصد�ة النص لیست

مباشر وحتى إذا حدث و�انت �ذلك فستكون شبیهة في هذا �الرسالة المسروقة، وهكذا إذا 

كان �إمكان الحدیث عن قصد�ة النص، فان ذلك مرتبط بتخمینات القارئ لان مبادرة القارئ 

تعود أساسا إلى قدرته على تقد�م تخمین �خص النص"، لذلك فالنص �حسب تصور (إ�كو) 

كنه إنتاج القارئ النموذجي الذي ینتج الدلالة و�كشف المعنى، ولیس القارئ هو ما أم

النموذجي في تصوره هو الذي �أتي بتخمینات تقر�بیة للنص، و�نما القارئ النموذجي هو 

الذي �فترضه النص ذاته" و�قول أ�ضا: "إن النص جهاز یراد منه إنتاج قارئ نموذجي، فقد 

قارئا نموذجیا قادرا على الإتیان بتخمینات لانهائیة، إن  �كون �إمكان نص ما أن یتصور

القارئ المحسوس هو مجرد ممثل �قوم بتخمینات تخص نوعیة القارئ النموذجي الذي 

 .)17(�فترضه النص

قه التي یتر�ها النص تطفو فو اللغو�ة ولا تتحدد قصد�ة النص إلا من خلال العلامات     

 ة خل مع القارئ في سیرورة لا متناهیة في إنتاج دلالفتشكل أفق انتظاره الخاص الذي ید

أقصى  عما اقصده �الجملة التالیة: "إن -أثناء مناقشة –و�قول (إ�كو) سألني قارئ ذات یوم 

لم  درجات الطمأنینة النفسیة هي امتلاك ما في حوزتك". واحترت في أمري، وأقسمت له أنني

 ذلك لأسباب عدة؛ منها:   اكتب أبدا هذه الجملة، لقد �نت متأكدا من 

 . )2(: أنني لاأؤمن �أن الطمأنینة هي امتلاك الفرد لما في حوزتهأولا
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هو  : لا اعتقد أن شخصیته من القرون الوسطى قد ترى في الطمأنینة امتلاكا لماثانیاو   

یها موجود، فالطمأنینة في الروح القروسطیة �انت مرتبطة �المستقبل، ولا �مكن الوصول إل

�أنه لا �عد عناء �بیر، اكرر أنني لم اكتب هذه الجملة، ومع ذلك نظر إلیا هذا القارئ و إ

 �قول: هاهو �اتب عاجز عن تذ�ر ما �تب.

سیاق �قول (إ�كو) فإذا قرأنا الجملة في هذا السیاق (اعني السیاق الخاص لنصي ولیس ال   

فضیلة ما تفتتن النفس، تصبح ال، عند"�ا الهي"القروسطي)، فإننا سنكتشف أن الجملة تقول: 

ة هي أن تحب ما ترى، وان أعلى درجات الطمأنینة هي امتلاك ما لد�ك، حینها تعرف الحیا

السعیدة من" ینبوعها". وهكذا فان الطمأنینة هي أن �كون لد�ك ما هو لك، لیس في �ل 

فقط، إن الحالات أو في �ل لحظة من لحظات الحیاة، بل لحظة الرؤ�ا ولحظة الافتتان 

ة، الأمر یتعلق �حالة لا ضرورة فیها لمعرفة قصد�ة الكاتب الفعلي: إن قصد�ة النص واضح

ما ه، ر�و�ذا �ان للكلمات من معنى متعارف علیه، فان النص لا �قول ما اعتقد القارئ انه قرأ 

كان منساقا في ذلك وراء هواه ومزاجه، فما بین قصد�ة الكاتب صعبة الادراك، و بین 

  ة القارئ، هناك قصد�ة الشفافة للنص التي تدحض �ل تأو�ل هش.قصد�

و�مكن طرح العدید من الأمثلة من هذا النوع، ولكنني اكتفیت �أكثرها قابلیة للفهم، فقد    

أسقطت من حسابي حالات أخرى أكثر تعقیدا مما سبق، لأنني خشیت أن أتورط أنا الآخر 

الیة، وأتمنى فقط أن أكون أني أدرجت المؤلف الفعلي في سلسلة من التأو�لات الفلسفیة والجم

 .)18(في هذه اللعبة لغرض واحد هو القول بلا جدوى آراء المؤلف وتأكید حقوق النص

II.  القارئLecteur  

 دور القارئ   -1

 :�عطي (إ�كو) في �تا�ه (القارئ في الحكا�ة) تحدیدا لدور القارئ حیث �قرر ما یلي   
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ن خلال سطحه (أو تجلیه) اللساني، �مثل سلسلة من الحیل إن نصا في حال ظهوره م -أ

صوص التعبیر�ة التي ینبغي أن �فعلها المرسل إلیه، وسوف �قتصر تحلیلنا تدر�جیا على الن

 لسیاقالحكائیة، ورأینا أن نتكلم على القارئ من الآن فصاعدا بدلا من المرسل إلیه، وفي ا

نعرف بها منتج النص، من غیر التفر�ق نفسه سوف نستخدم �لمتي "مرسل" و"مؤلف" ل

 بینهما. 

النص الذي �كون موضوعا للتفعیل �صیر غیر �امل، وذلك لأسباب لا تتعلق بهذه  -ب

المواضیع اللسانیة التي قررنا أن نحددها �اعتبارها نصوصا فحسب بل �أي رسالة �انت، �ما 

"أو المتلقي" دوما على انه  في ذلك الجمل والعبارات المعزولة، و�هذا �طرح المرسل إلیه

العامل (لیس التجر�بي �الضرورة) الجدیر �ان �فتح القاموس لدى �ل �لمة وان یلجأ إلى 

سلسلة من القواعد النحو�ة السا�قة في سبیل أن �فقه وظیفة العبارات المتبادلة في سیاق 

إلیه، حتى لو �ان الجملة الآنفة، وعلیه نقول إن �ل رسالة تفترض �فا�ة نحو�ة لدى المرسل 

النص قد بث بلغة لا یلم بها سوى الباحث، �استثناء لغة المعوقین حیث �قر الباحث نفسه 

�عدم وجود تأو�ل لساني ممكن، إنما یبین في نصه على الأكثر اثر انفعالي واقتراح لساني 

 .)19(خارجي 

ذلك أن عبارة ما أن �فتح المرء قاموسا �عني أن �قبل سلسلة من المسلمات المدلول،  -ج 

تضل غیر �املة في ذاتها حتى وان تلقت تعر�فا �عبارات من القاموس الأدنى، ولئن �قول لنا 

القاموس إن شراعیة هي زورق، فانه �ضمن في خصائص دلالیة أخرى �لمة (زورق) الحال 

) والى العلاقة Entailmetأن هذه المسألة تعود من جهة أخرى إلى موضوعات الاستلزام (

 .)20(ین الخصائص الضرور�ة، الجوهر�ة والعرضیةب
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 وعلى أ�ة حال، فان النص یتمیز عن سواء من نماذج التعبیر بتعقیده الشدید �ما لا -د

 لا �قال".�قاس، أما علة التعقید الأساسیة، فتكمن في �ونه نسیج ما "

 �قال" هذا مالا �قال �عني الذي لیس ظاهرا في السطح، على صعید التعبیر على أن "مالا

هو ما ینبغي أن �فعل على مستوى تفعیل المضمون، وهكذا �كتسب نص ما �طر�قة اظهر 

 .)1(من أي رسالة أخرى، حر�ات تعاضد�ة فاعلیة، وواعیة من جانب القارئ 

" أو "كساهاولا �خیل للقراء أننا نحاول هاهنا أن نرسم صورة عن النصوص بناءا على 

"أن و�قول (إ�كو) في هذا: "إنفتاح"،مجال آخر، على أنها  حر�تها المعطاة التي حددت في

ة، النص �صادر على المتلقي خاصته �اعتباره شرطا لا غنى عنه لطاقته التواصلیة الملموس

یبث  �الإضافة إلى اعتباره شرط احتمالیته ذات الدلالة، وفي عبارات أخرى، فان النص إنما

 ل بوجوده الملموس أو التجر�بي معدوما .إلى امرئ جدیر بتفعیلة حتى وان �ان الأم

 

 

 

 القارئ النموذجي-2

یندرج �تاب "القارئ في الحكا�ة" ضمن المشروع السیمیائي العام الذي تقدم �ه الباحث    

الا�طالي (أمبرتو إ�كو) والذي �عد امتدادا لاجتهاداته التي ر�زت على الجوانب المتصلة 

 )21(و�ل، ومن ثم جاءت النظرة التي قدمها عن جمالیة�فعل القراءة وعلاقة ذلك �النص والتأ

التلقي من خلال قراءته العملیة لبعض النصوص الحكائیة التي من خلالها توصل إلى 

فمن القارئ النموذجي"، إعلانه عن مقولته التي ارتبطت �مشروعه النقدي العام ألا وهي "

التلقي من خلال قطبها الذي هو خلال نوعیة هذا القارئ نرى أن (إ�كو) یتعامل مع ظاهرة 

 القارئ، تعاملا تجر�د�ا في مقابل الطروحات التجر�بیة السوسیولوجیة التي صیغت في هذا
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المجال على اعتبار أن القارئ في علاقته �العمل الأدبي یدخلان في علاقة ضرور�ة وحتمیة 

رط حتمي لقدرته لبناء النص وتحقیق فعله، حیث �قول (إ�كو): "إن النص �فترض قارئه �ش

التواصلیة الملموسة الخاصة و�مكن أ�ضا �قوته الدلالیة، و�عبارة أخرى، النص منتج لواحد 

�ستطیع تحیینه، وحتى إذا �نا لا نأمل أو لا نر�د أن �كن هذا الواحد موجودا ماد�ا، أو 

 .)22(تجر�بیا 

ه مهمة تحیین إن هذه الضرورة الملحة التي تستدعي حتمیة افتراض قارئ تو�ل إلی   

ا" قارئا نموذجیالنص، هي التي دفعت (إ�كو) إلى الإعلان عن "طبیعة" هذا القارئ، �ونه "

لیدرج ضمن مختلف الطروحات التي صیغت حول المتلقي �شكل عام، عند �ل من 

 القارئ الجامع)) (Michel rafatyr) و (میشال ر�فاتیرWiser(ایزر) Lyawas(�اوس

ارئ الق) الذي اهتم �علم اجتماع القراءة الذي قال مقولة "Robert skarpett(رو�یر سكار�یت

یا ولوج" هذا �الإضافة إلى العدید من أنواع القراء التي تطورت وتعددت بتطور ار�یالمستهلك

نائیة نى بثالتأر�خ " لزمن القارئ"، �قول (إ�كو): "فمنذ الستینات تعددت إذن النظر�ات التي تع

وات أصبحنا معه الآن علاوة على مقولتي الراوي والمروي له، �صدد ذ القارئ الكاتب، �شكل

 و�أصوات، ومیتا رواة ..." )Focalisateursالملفوظات ومبئر�ن (

 وقراء مثالیین Lecteur Virtuelsومن الجانب الآخر عدونا إزاء قراء مفترضین    

Lecteur Idéals وقراء نموذجیین ،Hyqer Lecteur  قراء جامعین وقراء عارفین و

 وقراء ضمنیین ومیتا قراء...   

إن هؤلاء القراء لیس لهم نفس النموذج النظري داخل خارطة التلقي التي ترسم مشهدا    

مكونا من الهو�ة والتطابق، حیث تتوجه توجهات مختلفة تماما في إطار النظر�ات 

رئ النموذجي مع (إ�كو) السیمیوطیقیة المتصلة: �جمالیة التلقي التي �كون من خلالها القا

سار�ا على منوال "التوجه القارئ النقدي" الذي �عني �عملیة تفكیك الموضوع ولیس �الأحداث 
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للقراءة (سوسیولوجیة التلقي) لذلك �كون بناء/ تفكیك النص هو تلك العملیة التي 23التجر�بیة 

 لك.تقوم بواسطة فعل القراءة �شرط فعال وضروري لتحقیق النص �اعتباره �ذ

ون إن مختلف التوجهات حول طبیعة القارئ المفترض للنص الأدبي ترمي إلى تقر�ر مفاده �   

لعبه أن جوهر النص �فسر اخذ �عین الاعتبار، ز�ادتا أو عوضا عن لحظة التولد، الدور الذي ی

ه ار�تالمرسل في إدراكه من حیث فعلیته، تأو�له، علاوة على الطر�قة التي یتوقع بها النص مش

افته لإدخاله في سلسلة الاشتغال، التي تتم �إدراج القارئ النموذجي لقدراته الموسوعیة وثق

سیاسیة واقتصاد�ة) إلى جانب ما یوحى �ه المعنى الظاهر  -اجتماعیة -المعرفیة (نفسیة

ات للكلمات ( معنى القاموس ) �قول إ�كو: "إن فتح القاموس �عني أ�ضا قبول سلسلة من مسلم

حیث  ، فالكلمة غیر تامة بذاتها حتى إذا أخذت تعر�فا �حد أدنى من �لمات القاموس"،المدلول

ة تكشف لنا هذه المسألة من جهة عن لا نهائیة للتأو�ل، ومن جهة أخرى تحیل على موضوعاتی

 المتضمن، وعلى العلاقات بین الخاصیات الضرور�ة والأساسیة والافتراضیة.

 

ن خلال مستواه اللغوي اللساني سلسلة من البناءات التعبیر�ة، �مثل النص إذا �ما �ظهر م   

�قوم القارئ بتأو�لها وتحقیق احاءاتها، لكن تتم عملیة ترهینها وحتى في هذه الحالة، فان النص 

�ضل ناقصا، إذ أن الأمر لا یتوقف على موضوعات لسانیة بل یتعداه إلى ضرورة فك مرجعیة 

ا الأمر نفسه هو الذي یبرر استدعاء القارئ من نوع نموذجي، الشفرات الواردة في النص، وهذ

من خلال عرضه لكتاب القارئ في الحكا�ة حیث �قول (إ�كو): "إن قدرة المتلقي لیست 

�الضرورة هي قدرة المرسل، ومن خلال انتقاده للنموذج التواصلي التقلیدي الذي �عطي للشفرة 

(إ�كو) أن الشفرات المتقبل �مكن أن تختلف �لیتا أو دورا خاصا في عملیة التواصل"، و�بین لنا 

جزءا عن شفرات المرسل، وذلك لان الشفرة نظام معقد لأنظمة القواعد، ولان الشفرة اللسانیة 

وحدها لیست �افیة لفهم المرسلة اللسانیة، ولفهم نص معین �جب علاوة على توفر القدرة 
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ى ذلك التمایز الموجود بین التواصل الشفوي اللسانیة، التوفر على قدرة شرطیة ولا أدل عل

والنص المكتوب، یتعین �طرائق شتى للتعبیر غیر اللساني، �مكن لنظر�ة السیمیوطیقیة شاملة 

 .)24(إن تتحدث عنها لكن مع النص المكتوب تجدنا أمام احتمالات متعددة للتأو�ل

لى أساسي لعملیة الترهین عوخلاصة هذا إن النص �طرح اشتراك القارئ "النموذجي" �شرط     

 اعتبار انه ینتج من خلال المسار التأو�لي الذي �صبح جزءا من حر�یته الخاصة .

 القارئ النموذجي إستراتیجیة نصیة: -3 

إن (إ�كو) یؤسس قارئه أي یؤسس إستراتیجیة قرائیة معینة لنصه �أن �كتب لنخبة اجتماعیة    

باشر النص وهو خاوي الذهن بل یباشره وهو �حل معینة، لجمهور عام، مع أن قارئه لا ی

إستراتیجیة قرائیة یواجه بهام "مسكوت النص" وغموضه، وتكون بذلك إستراتیجیة قرائیة من 

وضع الكاتب ومتضمنة في النص �صنف موسوعة الكتا�ة، أسلوب النص، فالنص یوجه 

 .)25(القراءة و�كون لنفسه عالم تفسیراته المشروعة

إستراتیجیة نصیة وعلیه تكون المشار�ة تفسیر�ة بین إستراتیجیتین خطابیتین  للقارئ إذن   

ولیس بین فردین، فمن خلال استعمال (إ�كو) لـ "التفسیر" نجده یلاحظ �عض التجاوز 

) یتنبأ لكل من الكاتب والقارئ (إ�كو" وذلك حسب إیزروللاثر عند " ر�فاتیر"للاستجا�ة عند "

الإستراتیجیة العسكر�ة، فكلاهما یتصور نموذجا معینا لخصمه،  �حر�ات �عضهما البعض مثل

ولكن في حالة القراءة الأدبیة للكاتب یر�د أن یر�ح الخصم، فالكاتب �ضع قارئه و�تنبأ �ه عندما 

�ختار لغة الكتا�ة، وصنف الأسلوب الخاص والممیز، فالنص موجه إلى قارئ معین من خلال 

 .)26(لممكنةعلامته و�كون عالم تفسیراته ا

فالقارئ النموذجي إذا عبارة عن مجموعة من الظروف تتضافر لإنجاح العملیة القرائیة، وهي    

بنیات متضمنة في النص تسمح للقارئ بتحیینه، ومثل ما یتحدث (إ�كو) عن القارئ النموذجي، 
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"، أي  Les Tracesیتحدث �ذلك عن الكاتب النموذجي الذي تتضمنه علامات النص "

مات النصیة لأنه سمیولوجي �الدرجة الأولى، فكل من الكاتب والقارئ یتعرف �لاهما على العلا

كاتبه من خلال نصه وعلاماته النصیة، �ذلك یتعرف علیه من خلال مسكوتاته النصیة، 

فالقارئ النموذجي �قوم بنشاط سمیولوجي متعدد الجوانب موظفا الكفاءات اللغو�ة وغیر اللغو�ة، 

لوجیة، و�فاءات أخرى ضمنیة تسمح للقارئ النموذجي �استخراج ما لم �قله النص مثل الإیدیو 

 صراحتا.

 القارئ في النص الحكائي ضمن مشروع إ�كو السیمیائي: -4

) السیمیائي ضمن اتجاه عام هو سیمیوطیقا الثقافة، التي تعنى بدراسة إ�كویندرج مشروع (   

من زاو�ة مظهرها التواصلي، وهو الشيء الذي حذا �ه الأنساق اللسانیة والأنساق الغیر لسانیة 

 . )27(دون قصد

) L’œuvre ouverteالعمل المفتوح ) السیمیائي ((إ�كوبدا�ة تجدر الإشارة إلى أن �تاب    

ل عمل �ل، فك�شكل النواة الأولى أو المرحلة الجنینیة لاهتمامه �المتلقي ومسألة التفسیر أو التأو 

ل ل مكتمل ومغلق في �مال هیئته المضبوطة بدقة فانه یبقى على الأقفني حینما �كون له شك

 زال.للاخت مفتوحا، �اعتباره قابلا للتأو�ل �طرق مختلفة دون أن یؤثر بذلك على تفرده الغیر قابل

ألة ئ و�مس) �إشكالیة القار (إ�كوومع �تاب القارئ في حكا�ة تبدأ المرحلة الحقیقیة في علاقة    

 ظور سیمیائي فهو �شیر في هذا الكتاب إلى مسألتین تشكلان هاجسه النظري:التأو�ل من من

 لقین.المت معرفة الكیفیة التي �ستطیع بها العمل الفني أن �فرض تدخلا تأو�لیا حرا من قبل أولا:

 تقد�م الخصائص البنیو�ة الواصفة التي تشیر وتوجه نظام التأو�لات الممكنة . ثانیا:

على هذین الجانبین الأساسیین في �حثه مكنه من الولوج ضمن إطار واعتماد (إ�كو)    

"تداولیة النصوص"، إن لم تكن جمالیة التلقي، �ما �عترف بذلك في قوله:" �ما سأعرف ذلك 
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فیما �عد، فإنني �نت اشتغل بتداولیة النص دون معرفتي على الأقل ما �سمى حالیا بتداولیة 

 النص، أو جمالیة التلقي".

تتمثل في  -في �تا�ه القارئ في الحكا�ة -القاعدة الأساسیة التي ینطلق منها (إ�كو)  إن   

كون وجود النص �فترض تعاون القارئ ومشار�ته �شرط حتمي، لانتشاله من الجمود إلى 

عبر –الحر�ة، انه البیاض والمسكوت عنه الذي یتر�ه النص �هامش لتحرك القارئ ومساهمته 

آلة  –في تنشیط النص، ذلك لأن النص الأدبي �ما �عرفه (إ�كو)  -ضاتملء الفراغات والبیا

 .)28(تتطلب من القارئ القیام �عمل مشترك دؤوب لملء البیاضات -كسولة

ا وهذه البیاضات والفراغات التي تكتسح مساحة النص الأدبي هي المسؤولة عن انفتاح هذ   

 قراءة والتأو�ل. الأخیر ( النص الأدبي) على إمكانیات متعددة من ال

ن فاستعمال النص حسب المحلل السیمیوطیقي �عني التعامل مع النص �عنف، ولهذا یتبین أ   

مشروع (إ�كو) السیمیائي خاصة مع �تا�ه القارئ في الحكا�ة أنه �ساهم في تطو�ر نظر�ة 

 ن أمكن النص الأدبي من خلال فعل القراءة، فانه یتصل اتصالا وثیقا �جمالیة التلقي، بل و�

 

لتي امارسة �غنیها فعلا �ما �قدمه لها على المستوى الدلالي، أما البعد الجمالي للتلقي فتلك الم

 لا �مكن للسیمیوطیقي أن یتحدث عنها لأنها قمرة الدلالة.

 القارئ في النص إستراتیجیة الكتا�ة: -5

ها بنیة تتفاعل داخلتبرز عند (إ�كو) هذه الاستراتیجیات، حین ینظر إلى النص الأدبي �   

نصیة �اعتباره متوالیة من العلاقات  -مجموعة من العناصر النصیة مع بنیات أخرى خارج 

 ،  تنتظر من القارئ ألا �قف عند حدود التفكیك والإدراك البصري لهذه العلاقات -اللغو�ة 

�تجاوزه في أو التحلیل المحایث للبنیات اللغو�ة المشتغلة داخل النص، بل �ستثمر ذلك و    

نفس الوقت، �القیام �عملیات تحیینیة، فالنص لیس �لیة مغلقة، �ما ذهبت إلى ذلك السیمیائیات 
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البنیو�ة، بل هو إمكانات مفتوحة للبنیة والتأو�ل، �سعي المتلقي إلى تحیینها �منحها دلالات 

 .)29(مناسبة للنص وللسیاق و للموسوعة و�ذلك للمهمة المراد انجازها

ن ذلك من �ون النص الأدبي متضمن لمجموعة من الفضاءات الفارغة التي تتطلب و�تبی   

 لجوانبمن القارئ و�واسطة قراءاته المتعاونة بتأثیثها، فالنص لا �عرض �التفصیل دائما لكل ا

والجزئیات المرتبطة �الحكي أو الوصف، بل �سكت عن الكثیر من المعطیات التي �عتبرها 

النصیة، والذي علیه، و�مجهوده التعاوني استحضارها وتشغیلها  جزءا من �فا�ة القارئ 

 لاستكمال الأجزاء الناقصة في العالم الممكن الذي یتحدث عنه النص.

ا مو�هذا المعنى �قوم النص على نوع من الاقتصاد العلامي، فهو لا یدرج على سطحه إلا    

ث رئ �حیالدینامیة التواصلیة مع القا �عتبره ضرور�ا لاتساقه الخطي، ولذلك فهو یتمیز بنوع من

ئ ینتظر من هذا الأخیر المبادرة التأو�لیة الملائمة، و�سعى هو نفسه إلى استقطاب القار 

 ودعوته إلى الانخراط في عالم النص عبر طرائق خطابیة وقولیة و�لاغیة تساعد القارئ في

ة أو ضمنیة على إستراتیجی تحیین البنیات وتأو�لها، ولذلك أ�ضا �قوم النص �كیفیة صر�حة

لتي للكتا�ة توجه اشتغال النص إلى الالتقاء �المبادرات القارئ المفترض، وتوضح الكیفیة ا

 تجعل النص یتكهن �قارئه عن طر�ق شبكة للقراءات الممكنة...

وهكذا تقوم الإستراتیجیة على مبدأ التعاون بین القارئ والنص، بدفع القارئ إلي الانطلاق من    

لمستو�ات القاعد�ة، والمرور عبر مسالك وممرات معینة موصلة إلى مضمون النص والى ا

عوالمه الممكنة ودلالاته العمیقة، و�تحقق ذلك �افتراض وجود قارئ نموذجي له �فا�ات نصیة 

وخطابیة لتعیین البنیات النصیة �الكیفیة التي یتوخاها الكاتب، وجعله �شتغل تأو�لیا في قراءته 

 . )30(�ما اشتغل المبدع تولید�ا في �تابته لهذا النصللنص، 

 Encylopédieالموسوعة 
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 نظر�ات الجیل الأول والثاني:   -1

�عتمد (إ�كو) في موسوعته على نظر�ات الجیل الأول والثاني، حیث ارتسم لها منذ البدء 

ن ظر�تیتبارهما نمنحیان في السیمیائیات النصیة، في مسار نموها المطرد، ولقد تم تحدیدهما �اع

ان �تعودان إلى هذا الجیل، إلا أن تحدیدهما هذا لن �كون تسلسلیا، فالجیل الأول هو الذي 

 لثاني،امتطرفا ومجادلا عنیفا ضد لسانیة الجملة (بل أكثر، ضد الأرموزة �الذات) ؛ أما الجیل 

راح �مد  فهو الذي جاهد على العكس، في أن �سهر وجهتي النظر سهرا حاذقا، وذلك حین

 أنواع جسورا بین دراسة اللغة �اعتبارها سستاما مبنیا یتقدم التفعیلات الخطابیة و�ین دراسة

أي  على قید التكلم بها"الخطا�ات أو النصوص �اعتبارها نتاج اللغة ثم التكلم بها أو هي "

قیده ى تعر إلعند (إ�كو)، فلأنة ینظ الجیل الثاني"حال، تم استخدام في التعر�ف الثاني مفهوم "

 السیمیائي فیقدره، و�برز طاقته في أن �ضع مختلف عوامل الاستقصاء السیمیائي في علائق

 دالة، و�كشف عن محاولته في إقامة مقار�ة موحدة الیوم، وقد سبقت دراسات الجیل الثاني

 لمة من�دراسات الجیل الأول، فان ذلك لا �عد بنظرنا، انتهاكا للقوانین الوراثیة، �كل ما من 

 م أمرمعنى، على أي حال، فللنقاش أن یتخذ موقعا (ولا یزال یتخذ هذا الموقع) بین نظر�ة تنظ

یما فسیستام من ارموزات مترا�طة الأرموزات والكفا�ة الموسوعیة التي یتسنى عبرها للغة ( 

في مستوى تمأسسها المثالي، أن ترتئي �ل تفعیلاتها الخطابیة الممكنة و�ل بینها) 

ستعمالات الممكنة في ظروف وسیاقات مخصوصة، و�ین النظر�ة في تكو�ن التفعیلات الا

 .(الخطابیة وتأو�لها

والحق �قال أن النظر�تین الآنفتین قد بینا أن النص �متلك خصائص لا �مكن أن تمت للجملة 

یة، �صلة، وهما �لتاهما تقران �أن تأو�ل أي نص، إذا �عزى (و�شكل أساسي) إلى عوامل تداول

و�التالي إن نصا لا �مكن أن �قبل علیه قارئ �ادئا بنحو الجملة الذي �قوم على قواعد محضى 

التصور الكاذب" (المقابل تر�یبته الدلالیة و�صفة عامة، فان نظر�ات الجیل الأول تعتبر أن "

ة الذي تحوزه قواعد الجملة إنما �كمن في حدودها المعجمانیة ؛ �حیث أن أي نظر�للتحقیق) 
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ذات توجه معجماني لا �سعها أن تشرح دلالة الجملة المعطاة �اعتبارها إلحافا محضا أو توحید 

 مداولات معجمیة مرمزة مسبقا و�صورة نهائیة.

 بو�ستانسونجد أن (إ�كو) في �تا�ه القارئ في الحكا�ة تطرق إلى �عض المؤلفین أمثال: 

 -اعط {موا على أن جملة مثل ، قد حك)1971(دي مورو ، أو)1964بر�نو (و )،1943(

�ستحیل أن یرفع عنها الالتباس لمجرد أن �حتكم المرء إلى محض تحلیل نحوي  }إ�اه-ني

 �طاول �لا من :

، والواقع أن هذه العبارة تكتسب مدلولات متفاوتة بتفاوت ظروف تلفظها،  }ا�اه{،  }ني{، } اعط{

 . )31(، وأفعال القصد، ومسلمات مختلفةعلى أنها تنطوي �طبیعة الحال على المسارات اشار�ة

یتضح مما تقدم أن السعي من هذه الوجهة، إلى إنشاء نظر�ة معینة �الخطاب ذات مكونة 

تداولیة خالصة وقد یبطل �ل تحلیل معجمي �جري بناء على مكوناته الأساسیة، أكانت أم 

ا الكلیة (لبناءات مسمات  دلالیة أو غیرها، مما �عتبر أعضاء في مجموع محدد من السمات 

 يوراء اللسان) أو من وحدات اللسانیة من أجل تعیین وحدات لسانیة أخرى، �ما هو الحال ف

هة علم الدلالة (ذي توجه بیرسي على رأي إ�كو)، و�تبدى لنا أن �ل هذه الاعتراضات الموج 

 عي في شكلإلى النظر�ات الجیل الأول إنما هي معقولة، إذ تنتقد محاولات التحلیل التقطی

لیة في الإطار النظري الذي نأخذ مثلا نظر�ة دلاالموسوعي قاموس، وترفض أن تدخل الإعلام 

 تحت شكل قاموس ولنختبر قیاسها على الجملتین التالیتین: 

 ینبغي لنا أن نعید "فوفو" إلى حد�قة الحیوانات .  -1

 ینبغي لنا أن نعید الأسد إلى حد�قة الحیوانات .  -2

، ذلك انه لا �حتمل أي -البرانیة  –أنهما تفترضان نوعا من الكفا�ة المعجمیة  اللتین تبدو   

معجم الوسیلة لإقامة التمایز بین الجملتین، حتى غدا من الصعو�ة أن نحسم فیما إذا ما �ان 
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لفوفو أن �فهم الجملة الأولى على أنها وعد �المكافئة، فان اندراجا نصیا مشتر�ا �فیل وحده �ان 

 متلقي على اتخاذ قراره التأو�لي الأخیر.�عین ال

 انتخا�ات سیاقیة و ظرفیة -2

عن  �قول (إ�كو) من العبث التأكید على انه متحدثا من العامة قد �عجز عن رفع الالتباس   

هاتین الجملتین في حال عرضتا له خارج أي سیاق، إلى أن جمیع الناس �فهمون رأسا 

ن فترض أن �كون قائلها زوجان ذوي مقاصد تر�و�ة، في حی�الحدس، أن الجملة الأولى من الم

وا �حتمل أن �كون فر�ق من المروضین قد نطق �الجملة الثانیة أو مستخدمون �الجیش إذ امسك

�أسد هارب من قفصه، و�عبارات أخرى فان متكلما سو�ا قد �سعه أن �ستخلص من العبارة 

 الممكنة. المعزولة، سیاقها اللساني الممكن وظروف أدائها

إنه الحدس الآنف الذي طالما آل إلى تكو�ن النظر�ات النصیة الخاصة �الجیل الأول،    

والواقع أن هذه النظر�ات إذ تتصدى لفهم النص، تقر بوجوب إ�جاد قواعد لا تختزل �الضرورة 

لي الذي إلى قواعد النحو التي تنتظم اللفظ، إنما هي قواعد تجمع إلى نفسها نتائج التحلیل الدلا

 .)32(�جرى على العبارات المنفردة على السواء

یل وعلى العكس من ذلك فان نظر�ات الجیل الثاني جعلت تسعى إلى بناء (أو افتراض) تحل    

طر دلالي من شأنه أن یدرس العبارات المعزولة �اعتبارها سستامات من التعلیمات الموجهة ش

تخذ ى التحلیل الآنف أن یتجاوز التحلیل الذي یالنص، وفي سبیل تحقیق هذا الأمر، اقتضى عل

 شكل القاموس إلى تحلیل قائم على الموسوعة أو الخز�ن.

إن الانتخا�ات السیاقیة عند إ�كو من شأنها أن تسجل الحالات العامة، حیث أن العبارة    

 المعطاة أن تكون واقعة في تصاحب (و�ذ تكون متواقعة) مع عبارات أخرى تنتمي إلى نفس
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السستام السیمیائي، ومن ثم �لما �انت العبارة متواقعة �شكل ملموس مع عبارات أخرى(أي 

 .  )33(حین یتحقق الانتخاب السیاقي) تحصل لنا مناصة منها

 وعة قدأما فیما �خص المنتخبات الظروفیة، فهي تمثل الإمكانیة المجردة و(التي تكون الموس   

ن أ(مثلا، عبارة لسانیة معطاة �مكن  التلفظفي ظروف  دونتها)، في أن تظهر عبارة المعطاة

 تواقعامینطق بها أثناء سفر، أو في وزارة الأشغال العامة) مثلا إن علما احمر �مكنه أن �كون 

 مع امتداد سكة الحدید، أو ضمن إطار لقاء سیاسي.

ذلك و إ�ضاحه إن التمییز الذي اعتمده (إ�كو) ما بین المناصة، والسیاق، والظرف، ینبغي    

 سمكة �إعطاء له مثالا على ذلك: �مكن للوحدة المعجمیة (حوت) أن یرفع التباسها �اعتبارها

كنة أو ثدییة و�حسب الانتخاب السیاقي الذي یرى إلى تواقعها في صنفین من السیاقات المم

ت وانای(الكتاب المقدس، الحكا�ات، ثبت �الح القد�مة"،متمایز�ن، الأول یتعلق �الخطا�ات "

 (أقله �حسب الكوفییه). العصر�ة"القروسطیة)، أما الثاني فیتعلق �الخطا�ات "

إلیك إذا �یف أن تمثیلا في عبارات �عود إلى الموسوعة، و�مكن أن یر�ن إلى سیاقات    

متنوعة، و�التالي إلى توقعات مناصیة ممكنة، حیث تتبدل الوحدة المعجمیة أمرا ملموسا 

 .)34(محققا

ا�ة الموسوعیة عند (إ�كو) تقوم على معطیات ثقافیة مقبولة اجتماعیا �اعتبارها ثابتة والكف   

مؤ�دة (إحصائیا) فیقول إن الناس تتعرف إلى الأسود وهي ثلاثة مواقف، في الغا�ة في 

السیرك، وفي حد�قة الحیوانات، أما جمیع الإمكانیات الأخرى فتكون ضنیة، لذا تندرج خارج 

ل تحققت، فإنها تكون أطلقت تحد�ا للموسوعة فأنتجت نصوصا تجري المعیار، وفي حا

وعلى هذا فان الغا�ة و السیرك وحد�قة الحیوانات  -برانیا-مجرى نقد الأرموزة، نقدا لسانیا 

(�اعتبارها مسجلة من قبل الموسوعة) �حیث أن الوحدة المعجمیة ظروفا مرموز�ة تكون 
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، فان هذه الظروف نفسها �مكن أن تحدد لفظیا (أسد) �مكن تصاغ صوغا. أما في نص ما

 .)35(فتصیر بذلك مواقعات لسانیة بدورها

صة حتى إذا استعان المتلقي (المرسل إلیه) �سلسلة من الاستبدالات أمكنته بلوغ الخلا   

یجة التي مفادها أن الأسد �ان قد فر من حد�قة الحیوانات غصبا عن إرادة حراسه، وانه نت

ت �ضل في حالة فراره الحالیة، على أن �عود إلى الأسر، وهذه الاستدلالا الأمر �فضل أن

نا هي مادة التأو�ل النصي؛ على انه �مكن أن تصاغ بدورها، و�ما سوف تتبین ذلك في حدیث

عن الأطر أو السینار�وهات، من استخدامنا معطیات صادرة عن الكفا�ة الموسوعیة، 

، على الأسر (�الإضافة إلى �ونها لا تحظى �العادة�اعتبارها أقیسة: إن عصیان الأسود 

درا، لا نا�الحر�ة ولا العطل الرسمیة المدفوعة، ولا یتسنى لها أن تخرج من حدائق الحیوانات إ

ال وفي ظروف قاهرة للغا�ة) �مكن توقعه بواسطة سلسلة من المعلومات التي تتداول في أشك

 المحتملةمنمطة شان سینار�وهات و الأحداث الممكنة و 

 المیسوم �اعتباره نصا �امنا-3

 والنص �اعتباره توسیعا لمیسوم واحد:

یرى (إ�كو) من خلاله �یف لهذا النموذج من التمثیل الموسوعي �مكن أن تعمل على    

 دمجه عناصر من الترمیز العالي، وذلك من خلال تسجیل سینار�وهات عامة وتناصیة على

على بنیة الموسوعة التي تعد خصیصا �غیة إدراك  هذا تصادر على وصف دلالي �قوم 

دلالات النصوص الملتبسة، إلى ذلك، �صادر في الآن نفسه على نظر�ة في النص لا تنفي 

نتائج التحلیل التقطیعي الموسع، فانه �غدو قادرا على تلبیة متطلبات النموذج الدلالي 

رؤ�ة سیمیائیة لا محدودة،  ، وذلك من ضمنالأطروحة'المصوغ الذي اقترحته في �تابي "

ومن خلال نموذج من الحقل  الدلالي الشامل، وعلى هذا المنوال �كمن مفهوم (نظر�ة الجیل 

الأول النصیة)، فان المیسوم ضمن علم الدلالة موجه شطر تفعیلاته النصیة، فیصیر من 
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سیعا المتوجب على أن �ظهر على أنه نص في حالة الإمكان، وألا �عدو النص �ونه تو 

لمیسوم واحد والحال أن النص هو نتاج توسیع میسومات عدیدة، إلا انه من الوجهة النظر�ة 

 .)36(أكثر إنتاجا وفعالیة، �حیث �قبل اقتصاره على میسوم مر�زي واحد

ن أ�قول (إ�كو) مثلا على أن حكا�ة الصیاد تتسع �لما نسجنا حولنا أخبارا مما �مكن    

مق في عن الصیاد، و�تبقى لنا النزر الیسیر قبل أن نشرع في التعتهبنا الموسوعة المثالیة 

ي �ما لطالما رددت في أطروحت -دراسة النقاط المختلفة المقترحة ها هنا، و�لا اعتبرنا

Trattato- راك، انه في حال قبلنا بهذا المفهوم حول "الكفا�ة الموسوعیة "وهو میسور الإد

من حیث �ونه مجموعا من التعلیمات الموسوعیة  �صبح مفهوم السستام الدلالي الشامل

ام مبینا، شدید التجر�د، مصادرة تطرحها النظر�ة وفرضیة ضا�طة للتحلیل، ذلك أن السیست

صادر الشامل یتقدم، نظر�ا تطبیقاته النصیة، إلا انه لا �سعه أن یبنى، ولا أن �طبق أو �

یة ئ ما �عنیه على التأو�ل حصة نصعلیه جزئیا إلا في لحظات ملموسة حال ما یتوفر للقار 

 معطاة،

التسییمیة فالنصوص هي نتاج لعبة وحدات دلالیة قائمة مسبقا في الحقل الكامن    

لا في إغیر أن مسار التسییمیة اللامحدودة لا �مكن أن �حد في أوصافه الجزئیة اللامحدودة 

 حال وقع التحلیل على نص معطى أو فر�ق من النصوص.
 أن السینار�وهات العالیة الترمیز نفسها هي، �ما سوف نرى هي نتائج تداول والواقع    

تناصي سابق، ذلك أن المجتمع لا �سعه أن یدون تعلیمة موسوعیة الا �ونها متوفرة في 

نصوص سا�قة، إذا فالموسوعة والخز�ن هما مصدر التقطیر(على شكل قضا�ا �برى) 

وفة ینبغي أن لا تحبط البحث الصارم: لنصوص أخرى، على أن هذه السیرورة الموص

 فالمسألة الوحیدة هي أن �قوم المرء �إجراءات محددة تكفل له وعي هذه السیرورة .

 التعاون النص والموسوعة-4
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 �طرح (إ�كو) هذا التساؤل �قوله ما هي ضروب التعاون التي �قوم بها مؤول نص ما ؟   

 ه قبل �ل شيء أمام النص �اعتباره تجلیاو�جیب على هذا التساؤل، �أن المؤول �جد نفس

مهما �انت  "ل"خطیا، أي سلسلة من الأقوال، و�جب علیه في مرحلة أولى أن �میز لغة 

ي فمشتر�ة بین المرسل والمتلقي، �كفي أن �قرر  نسمیها "قاموس أساسي")،درجة فقرها (

تبار �اخ "ع"ناحیة أخرى �قوم البدا�ة أن المرسل یتكلم العر�یة، أو الا�طالیة أو التر�یة، ومن 

 و �جب أن �عرف من هو القائل؟ وأي نوع من العمل اللساني وقع "ظ"،أولي لمقام القول 

 انجازه؟ وفي صلة �أي ظرف؟ الخ.

لا �مكن أن تكون متهیئة للاستدلالات غیر  "ل"�قول (إ�كو) انه من الواضح أن اللغة    

" مبنیة في "لجة تعقیدها. ولكن إن �انت اللغة المتناهیة حول مقام القول، مهما �انت در 

" إن �ان ما قیل له "زأن �حدد اعتمادا على التنغیم الذي ینتجه  "ع"صورة موسوعة، فبإمكان 

(�اعتبارها �فاءة موسوعیة) �جب أن تتضمن قاموسا شبه  "ل"ترجیا أو أمرا، �أن اللغة 

 .)37(لغوي 

 ري، یدخلهو رئیسه الإدا "ز"ه أمرا لأنه �عرف أن قد وجه إلی "ز"أن �فهم أن  "ع"�إمكان    

�ون الرؤساء في العادة هم الذین �صدرون الأوامر إلى مرؤوسیهم ولیس  –هذا المفهوم 

 " لهجة أمر و�ان أدنى" زضمن الكفاءة الموسوعیة. لهذا السبب فقط، لو استعمل -العكس

ن اخطأ في استعمال الخطاب لا "ز"أن یذهب إلى أن  "ع"فانه �كون �مقدور  "ع"مرتبة من 

 المتعارف علیه هو أن مرؤوسا لا �عطي أمرا إلى رئیسه.

�قي أن نعرف �یف تسجل الموسوعة العادات والقواعد المتصلة �المراتباتیة، و ما �قترح    

في الوقت الحاضر هو أن الموسوعة تسجل هذه العادات في شكل سینار�وهات ( أو اطر أو 

ار�وهات هي عبارة عن ضروب من الحر�ات والسلوك محددة �صفة خطاطات)، و السین
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مسبقة (كالمشار�ة في حفل، أو ذهاب إلى المحطة للسفر، أو تقد�م هومبرغر أو استهلاكه) 

و�مكن أن نتصور علاوة عن السینار�وهات المعتادة سینار�وهات تناصیة، أو قواعد أجناسیة، 

عن سؤال معین  "ز"و�جیب  "ز"ثا مع قاضي صحافیا �جري حدی "ع"ومثال ذلك إذا �ان 

�عرف �صفة تواضعیة (أو لد�ه أسباب تواضعیة لیفترض  "ع"بتغییر وجهة الحدیث فان 

لا یر�د أن �جیب عن سؤال محرج، لان موسوعة تسجل القاعدة �ان القضاة  "ز"ذلك) أن 

 .38�جیبون الصحافیین �صفة غامضة حول أسئلة تقع تحت طائلة التحقیق

عد یتكلم �سخر�ة لأنه �عرف تواضعیا �عض القوا  "ز"أن �عتبر أن  "ع"ما أنه �إمكان �   

ن أالبلاغیة(مثلا أن السخر�ة في نص ما تدل عنها دائما حیل تعبیر�ة). ومن الصعب أكثر 

على أن عبارة ما استعملت في معنى  "ع"نفسر �عبارات موسوعیة، و�یف یتعرف 

أن �صل إلى هذا الاحتمال  ع"نا�ة ): وفعلا �مكن ل"� -مرسل –مجاز –مجازي(استعارة 

ح ة تسمإلا إذا فهم النص على أنه عملیة إحالة و�قارنه �حالات فعلیة، ولكن القواعد اللغو�

ة لسیار �معرفة إن �انت عبارة ما مستعملة في معنى مجازي، مثلا: أمام عبارة / �انت ا "ع"لـ

 ي حل السیارة "تأكل" حقیقتا. �كفي أن تكون تلتهم الطر�ق/ لیس من الضروري أن نحقق ف

لى تحدد أن مصطلح / التهم/ وفعل حر�ة �قوم بها فاعل عضوي ع "ل"لدینا قاعدة في اللغة 

على صواب) إن  "ل"مفعول �ه عضوي، لنعرف أنه لا �مكن أن �كون حقیقیا (إن �انت 

 ماللدینا فرضیة الاستعالسیارة تلتهم الطر�ق، وهكذا إذا أنفینا أن المرسل �كذب، برزت 

المجازي: وعند هذا الحد لا توفر الموسوعة تعلیمات للتعرف على الآلیات الاستعار�ة  

 فحسب ولكن �إمكانها أ�ضا أن توفر رسوما تناصیة من الاستمالات الاستعمار�ة المماثلة

أكثر  ولا نرى سببا �جعل تلك المدارس -أسلو�یة �أتم معنى الكلمة -وسینار�وهات بلاغیة

نجاعة من مدارس فلسفة اللغة، فالمسألة إذن لیست إن �ان �الإمكان تمثیل تلك القواعد، بل 

هو �م من قاعدة من بین تلك القواعد �مكن تمثیلها؟ وهي المسألة نستعرض إلیها في ما 
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�عد. و�ذهب المدلول المقامي إلى أ�عد �كثیر من المدلولات المعجمیة، ولكن هذا لیس ممكنا 

 : )39(إذا وفرت الموسوعة على إلا

 أ/ مدلولات معجمیة في شكل توجیه لإقحامها في السیاق. 

 ب/ سینار�وهات. 

أن یبني سلاسل من الاستدلالات قادرة على "تكثیر" للمتلقي على هذا الأساس �مكن    

 المدلول المقامي إلى حد یتعدى جمیع التوقعات الموسوعیة، لكن تصبح هذه الاستثمارات

مكنة مدلولیة ممكنة �حیث �جب أن توجد في لغة اللام بنیة تجعل هذه الدلالات المقامیة الم

 التحقیق.

 اد�ة،یرى (إ�كو) أن نظر�ة ما للمدلول لا تضم إلا المعطیات التي توفرها الموسوعة الع   

وى . و�رى أ�ضا أنه على المست-الظرفیة  –ولا �مكنها الاهتمام بهذه المعطیات الشخصیة 

لفعلي صار المدلول الجدید ممكنا �حكم التناقض مع المدلول المسجل اصطلاحیا، ولیس ا

ر�ت هذا فحسب، بل �مكن القول �عد تسجیل الروا�ة بین سینار�وهات التناصیة الممكنة، وأث

 ما : الموسوعة �إمكانیات جدیدة، ولذا ینبغي على سیمیائیة المدلول أن تقوم على عنصر�ن ه

 ر لاحتمالات هذه الظواهر الغیر متوقعة .:  أن تنظأولا

 أن تؤسس لامكانیات تمثیل موسوعي اصطلاحي تصفها .  ثانیا:

 

 

 بنیة الموسوعة: -5

�عتبر (إ�كو) الموسوعة مسلمة سیمیائیة، لا �معنى أنها لیست أ�ضا دافعا دلالیا: حیث    

على أنها مكتبة  إنها المجموعة المسجلة لجمیع التأو�لات، و�مكن تصورها موضوعیا

المكتبات، حیث لكون المكتبة أ�ضا أرشیفا لجمیع المعلومات الغیر لفضیة التي تم تسجیلها 
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�أي طر�قة من الطرق، من الرسوم الصخر�ة وصولا إلى مكتبات الأفلام. ولكنها تبقى مسلمة 

ل شتى لأنها في الواقع لیست قابلة للوصف في �لیتها، وما �جعلها غیر قابلة للوصف عوام

من ذلك: أن سلسلة التأو�لات غیر محددة وغیر قابلة للتصنیف ماد�ا؛ ثم إن الموسوعة 

�اعتبارها �لیة للتأو�لات تتضمن أ�ضا تأو�لات متناقضة، �ما أن النشاط النصي الذي نقوم 

�ه انطلاقا من الموسوعة و�التصرف في تناقضاتها و�إدخال ضروب جدیدة من التجزئة على 

�غیر مع مرور الزمن  -حتى وان اعتمدنا في ذلك على تجارب متدرجة –المسترسل 

�كون غیر مكتمل في  -إن أمكن هذا-الموسوعة، حتى وان �ان تصورا شاملا ومثالیا عنها

 .)40(اللحظة التي یتم فیها هذا التصور

ا هلو مختلف مستعم �متلكها"وأخیرا فان الموسوعة �اعتبارها نظاما موضوعیا لتأو�لاتها "   

 بوجوه مختلفة. 

و�رى (إ�كو) شأن أي مؤول یر�د تأو�ل نص ما، فهو لیس مضطرا لان �عرف الموسوعة    

 یائیةفي �لیتها بل �كفیه ذلك الجزء من الموسوعة الذي یلزمه لفهم ذلك النص، وتدرس السیم

 " موجودة في ذلك النص"إشاراتالنصیة القواعد التي �عتمدها مؤول النص، مستندا إلى 

 (ولما لا على أساس معرفة سا�قة؟) لكي �قرر حجم الخبرة الموسوعیة الضرور�ة لمجابهة

 ذلك النص، مما �حدد أ�ضا الفرق بین التأو�ل والاستعمال الاعتباطي لذلك النص. 

 على سبیل المثال �اعتباره وصفا لبنیة الذرة، لان (هومیروس) واستعمل (إ�كو) نص   

 من دون شك غر�ب عن الموسوعة الهومیر�ة، فكل قراءة  المفهوم الحدیث للذرة هو

في هذا المعنى تصبح مجاز�ة حرة (أو رمز�ة) و�مكن أن تدعو إلى  )Homèreلهومیروس(

نصیة ما تسمح بذلك، أمكنك تأو�ل  إشارة"الشك، وعلى خلاف هذا فانك لو وجدت "

رب طروادة، و�طبیعة �اعتبارها مرموزة لح )Niels Bohrلنیلس بوهرالنظر�ات الذر�ة (

�شیر إلى  بوهر الحال یتعین على السیمیائیة النصیة أن تحدد أي إشارات تسمح �اعتبار أن
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ذلك الجزء من الخبرة الموسوعیة، وفي غیاب تلك الإشارات لا �مكن تعر�ف تأو�ل مثل الذي 

ي أو تمثیلي المحنى إلیه �اعتباره تأو�لا بل �مكن تعر�فه على أنه �الأحرى "استعمال" (صوف

 أو رمزي لنص بوهر).

�قرر المتلقي على أساسها، وعند تأو�ل  فرضیة ضا�طة""هي ن الموسوعة عند (إ�كو) نجد أ 

أكان هذا النص حوارا على رصیف الشارع أم �تاب مقدس)، أن یبني جزءا سواء نص ما (

انات من الموسوعة الملموسة تمكنه من أن �ضع النص أو المرسل في جملة من الإمك

 .)41(الدلالیة
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 خلاصة الفصل الأول

 ین �لأستنتج أن النص عند ا�كو  �عد الجامع بین مرسله ومتلقیه، إذ �عتبره أداة تواصل ب 

 من القارئ والمؤلف، فالمؤلف �قدم جهدا استثنائیا �حتكم إلى �عض المسوقات البنائیة

ضیه یة استدعاء مشار�ة القارئ وفق ما تقتوالجمالیة والمعجمیة والفكر�ة المصرح بها، �غ

حسب –مقصد�ة النص من بناء أما القارئ فیعید إنتاج هذا النص من جدید، فالنص إذن 

 ما هو إلا نسیج من العلامات، وهو نص مفتوح لأجل تأو�له وفك سننه.  -رأي إ�كو

 

 



 
 

 

 

 
 الفصل الثاني
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 تمهید

 six pique-niques dans la forét�عتبر �تاب "ست نزهات في غا�ة السرد 

narrative )"من بین أهم الكتب في دراسة العوالم السرد�ة، فإذا �ان التجول أمبیرتو ا�كو (

في الغا�ة لعبة نستشف من خلالها �یف نتبین طر�قنا، فالعوالم السرد�ة تعد �ذلك �مثا�ة 

الواقعي ولتك هي لعبة لنتبین أسرارها وخلفیاتها التي حدثت أو التي ستحدث في العالم 

الوظیفة الاستشفائیة للسرد�ة، وهذا ما یدفع الناس منذ القیم الى �تا�ة القصص و الروا�ات 

بهذا الشكل، وقد نجده یبحث في الوضعیات السرد�ة لتجعل من القارئ جزءا أساسیا وفعالا 

ادرا في إدراك مر�ب الدلالة من جهة، ومن جهة أخرى، فان النص یبني قارئا نموذجیا، ق

على تحیین مضامین الدلالة المتعددة، عن طر�ق فك الشفرات الموجودة، �ما أن هذا القارئ 

�قوم أ�ضا �ملء مختلف بیاضات النص، �ذلك نجده ر�ز على القارئ الفعلي، إضافة إلى 

ذلك تحدث في مختلف فصول الكتاب عن المؤلف النموذجي، والى الموسوعة، و وما یتعلق 

 لیة والعوالم الممكنة .�العوالم التخیی
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I. :السرد 

عن السرد. " ، excursions sixست نزهات  یتحدث (ا�كو) في �تا�ه الموسوم بـ"    

حیث �شبهه �الغا�ة الكثیفة ، وهذا الوصف دقیق وعمیق لأنه �كشف عن حقیقة تأو�لیة لهذا 

 .)42(الجنس الأدبي

ءاتها اها استنادا إلى مفهوم الغا�ة �إ�حا(ا�كو) تصورا أصیلا للروا�ة وقضا��قدم لنا    

المتنوعة ، فالغا�ة فضاء مفتوح  ومغلق، ساحر ومخیف...كما یرى أن الغا�ة هي متاهة 

ة، مرهف تقود إلى السعادة مثلما تقود إلى الجحیم، وعلى من �ختبر ألغازها أن یتمتع �حساسیة

 وائي.النزهة بین سطور السرد الر  وتجر�ة عمیقة، وهذا �الضبط، ما تتطلبه �ذلك وعقل نافد،

حیث لا �مكن لأحد أن یلعب دور الدلیل في هذه النزهة السرد�ة، فالمسألة هنا خاضعة 

 لاعتبارات عدة لیس في مقدور أي ناقد تأطیرها ضمن قوالب محددة.

 ذي لاال واقعيفنجد الغا�ة هنا استعارة التي تبنیها الروا�ة، فالطر�قة التي نتصور بها العالم ال

دخل ن�ختلف �ثیرا عن العوالم الممكنة التي �قدمها لنا (ا�كو)،  لذا �طمح أن نتعلم �یف 

 الغا�ة، ونتجول داخلها ، و�یف نخرج منها، ونهرب من مسالكها الضیقة، �ذلك نجده وضع

 .     العوالم السرد�ة في نفس القالب �ما أنه شبهها �الغا�ة

اللذة المبهمة والمغامرة الجامحة، والخروج عن العادي فكما أن التجول فیها له طعم    

والمألوف، فإن �ذلك  التجول في العوالم السرد�ة له نكهته الخاصة أ�ضا، انه التخلص من 

اكراهات الواقع وقوانینه الصارمة التي لا نستطیع التخلص منها إلا عبر فعل القراءة ، فهذه 

قیقة، ولكنها تصف حدود الحیاة التي نحیاها، و�ما العوالم لها طا�ع خاص، فهي لا تقول الح

أنها تستثمر الواقع وتنزاح عنه نحو عوالم أكثر تخیلا، وعلى رغم من ذلك یبقى الملاذ الآمن 

الذي یلتجئ إلیه القارئ هرو�ا من واقع یتمیز �الألفة الممزوجة �الروتین والملل، من هنا 

�صفتها لعبة نتعلم من خلالها �یف نتبین درو�نا  تستمد مغامرة التجول في الغا�ة مشروعیتها
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على  -حسب المقار�ة التي قدمها ا�كو –ومسالكنا وسط فضاء بلا خر�طة، وهو ما ینسحب 

العوالم السرد�ة، فقراءة نص سردي ما معناه معرفة الأسالیب التي نتعلم  من خلالها �یف 

لواقعي، "إننا عندما نقرأ روا�ة ما، نعطي معنى للأحداث الواقعة أو التي ستقع في العالم ا

فذلك هروب من القلق والخوف أحیانا الذي ینتابنا، ونحن نحاول قول شيء حقیقي عن العالم 

الواقعي"، هذا ما �جعلنا في �عض الأحیان نهرب إلى الأفلام والقصص مع أننا على درا�ة 

 . )43(أنها لا تنقل لنا الحیاة الفعلیة التي نعیشها

لعالم اما تفعله الروا�ات هو جعلنا نتماهى مع �ائنات ورقیة لا وجود لها إلا في إن جل    

  التخییلي الذي �صوغ حدوده �ائن محدود الإدراك ولا �ملك قدرة الله وجبروته .

�ما تشیر الباحثة (ناد�ة بو شفرة) إلى أن ( ا�كو) �شبه النص �الغا�ة التي ینبغي الولوج   

مختلفة التي تتطلب في �ل مرة خیارات لمسارات معقدة، حیث الدروب إلیها ، �متاهاتها ال

لمتشبعة، فسیكون المرور على هذه الغا�ة �مثا�ة النزهة التي تتنزل في مرتبة iالضیقة و ا

هي أقل أو أكثر خطورة، وهي أقل أو أكثر خطیة، �مكننا دائما  -حتمیة الاكتشاف-حتمیة 

الخلف من خلال صیاغة فرضیات متناو�ة لتقد�م معنى لما التقدم إلى الأمام أو العودة إلى 

هو ملاحظ و�لما رسمنا حدود الغا�ة ووصلنا إلى نهایتها، �لما تمكنا من وصف التنظیمة 

 .)44(الكلیة

مسبق و�ناءا علیه فان النص یُبنى �عالم مغلق ومكثف بذاته من حیث التحدید الدلالي ال   

جعل (ا�كو) �سهب في الحدیث عن مؤلف نموذجي  الذي �سقطه المؤلف، ور�ما هذا ما

 الذي �عد إستراتیجیة سرد�ة عنها �فیض النص والیها �ستند القارئ النموذجي من أجل 
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ذعن یولوج الغا�ة، ولكنه یُبنى أ�ضا �عالم مفتوح على محیطه لارتباطه الوثیق �قارئ لا  

 لأهواء المؤلف النموذجي .

ع خاص، فهو یتحدث عن القارئ والمؤلف والتلقي، ولكنه لا ومع هذا فان للكتاب طا�   

حیث  �شیر إلى نظر�ة في التلقي، انه �كتفي �التأمل، یتأمل الزمن في ذاته ، والقراءة من

 موقعها في التلذذ �سحر عوالم التخییل.

یتوجه إلى  ولعل هذا ما جعل (ا�كو) �شیر إلى أن �تا�ه "ست نزهات في غا�ة السرد" لا   

راء متخصصین فحسب، بل یتوجه �ذلك إلى قراء عادیین تسحرهم تلك العوالم التخییلیة ق

المتعددة التي یبنیها النص السردي ، فالكتاب لیس مثقلا �المفاهیم ، ولكنه مليء �الفقرات 

التي تشبه الفقرات (الحكماء والمجر�ین)الذین خبروا الحیاة وأدر�وا أسرارها وصاغوها على 

لنا النص /المخصوص،  ولكنها تعلمنا �یف نلج العوالم  تفسر توجیهیة قد لاشكل أحكام 

السرد�ة، و�یف نتحاشى الكمائن والمتار�س، و�یف نتعلم التجوال داخل الغا�ة التي لا تصفر 

أوراقها ولا تذبل الأعشاب التي تغطي جذوع أشجارها، فالكتاب دوما �قدم لنا قراءة عاشق، 

�یف تسحره متاهات النص السردي، لأنه یبحث عن اللذة في  والعاشق هو الذي �عرف

   .)45(المعنى ، بل �جدها في المتاهات التي �فتحها هذا المعنى

والدروب في الغا�ة السرد�ة عند(ا�كو) هي تعبیر عن مختلف الاستراتجیات النصیة    

ص) ، تلك التي تتعلق السرد�ة التي یتجسد فیها المؤلف والقراء النموذجیین(الذین �قترحهم الن

 .)46(�الأحداث والشخصیات، والزمن، والمكان، وصوت السارد
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II. :القارئ 

) ذ�رى pour une forét�ستحضر (ا�كو) في الفصل الأول الذي عنونه بـ (ولوج الغا�ة    

نقاط  و�تخذ من �عض القیم التي تطرق إلیها �الفینو "،italo calvinoایتالو �الفینو "

كان یبغي في جزء �بیر من محاضراته  ام، غیر أنه هو (الناقد والروائي )ارتكاز أو اله

یتحدث عن القارئ في النصوص  الست تناول وضعیة القارئ في النصوص السرد�ة

السرد�ة، حیث تتهیأ أمام الوالج والذي أعني القارئ شبكة من فرص الاختیارات، و�تعبیر 

 .)47(ولة داخل الغا�ة السرد�ة"(ا�كو) "على القارئ أن �قوم �اختیارات معق

ه " واعتبره موضوع حدیثه، لأنالذئبفهو یذ�ر في هذا الصدد على سبیل المثال �لمة "   

�ظهر في �ل القصص، وذلك من أجل تحدید موقع القارئ في أي نص سردي �ان، وأحیانا 

 د دائماأخرى لا �كون في نص ما �لمة ذئب، فقد تكون حیوانات مفترسة، لكن القارئ موجو 

 �اعتباره الر�یزة الأساسیة لأي قصة أو روا�ة.   

لم �ما یرى(ا�كو) أن �ل تخییل سردي هو �طبیعته سر�ع ذلك أنه لا �ستطیع أن یبني عا   

ه "، والباقي �أتي �یلمح�عج �الشخصیات والأحداث أن �قول �ل شيء عن هذا العالم انه "

آلة  -على حد تعبیر ا�كو –لأن �ل نص القارئ الذي �قوم �ملء الفضاءات البیضاء، 

 كسولة تتوسل إلى القارئ  �أن �قوم �جزء من مهامها، ولا �مكن القول �أن النص �ل ما

 �جب أن �فهمه القارئ .

ل والجدیر �الذ�ر أن(ا�كو) ینتظر من القارئ في أي نص أن �كون مستعدا للاختیار، ب   

 یتجلى على مستوى أي ملفوظ، أو ضمن أي �مكن القول أكثر من ذلك: أن هذا الاختیار 
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 فعل متعدي، فعندما ینهي المتحدث جملته فإننا ر�ما نقدم �شكل اللاشعوري تساؤلا، أي

 .)الاختیارات سینجز(في حالة الملفوظات الدرامیة من نوع: �الأمس، في المقبرة، رأیت..

 لى هذاقصة ما أ و روا�ة، وع�ما یتعمد السارد أحیانا أن یترك لنا حر�ة استباق أحداث     

" لبو غوردون بیمالمنوال �عطي لنا(ا�كو) مثالا على ذلك، حیث یروي لنا نها�ة مغامرات"

"gordon Pim lab" و فجأة ونحن في الطر�ق بدا لنا وجه إنسان مقنع، �ان وجها �بیرا ،

الثلج" أكبر من ذلك الوجوه التي نعرف، ولقد �ان لون لحم هذا الرجل أبیض ناصعا �

 ل�قول(ا�كو) هنا یر�د منا المؤلف أن یبقى القارئ دائما في تساؤل عما حدث لذلك الرج

و�ذلك یتناول(ا�كو) في نزهاته ثنائیة الواقع والخیال، فهو �شیر في هذا السیاق إلى أن    

قراءة نص سردي ما، معناه تبني قاعدة أساسیة: هي أن القارئ "�عقد میثاقا تخییلیا ضمنیا 

 .  )48" ("تعطیل الإحساس �الارتیاب )Coleridge (كولر�دجع المؤلف"،وهو ما �سمیه م

فعلى أي قارئ أن �علم أن المحكي هو قصة خیالیة من دون أن �عني ذلك أنها مجرد    

یثاق " أنه �قدم لنا إثباتا صحیحا، إننا نقبل الم"سورلكذ�ة، إن المؤلف یوهمنا �ما �قول

 نا نعتقد أن ما یروى لنا وقع فعلا .التخییلي ونتظاهر �أن

تلك هي في العمق متعة �ل سرد أو �صري "انه �ضمنا بین أحضانه، و�دفعنا �طر�قته    

ة إلى الاعتقاد في جدیته".ومن واجب القارئ، �ما �طالب(ا�كو) أن �كون على معرفة واسع

  ما أن�عالم التخییلي، �العالم الواقعي لكي ینظر إلیه �اعتباره الأساس الذي �شید علیه ال

ضیة الكون السردي یبنى على شكل طفیلي استنادا إلى معطیات العالم الواقعي، ولن أناقش ق

صرف القارئ الذي �سقط على العالم السردي معلومات خاطئة حول العالم الواقعي:لأنه لن یت

أ شخص كقارئ نموذجي وستظل تبعات خطته أمرا خصوصیا، فیقول في هذا الصدد فإذا قر 

 انت) معتقدا أن روسیا في تلك الفترة �tolstoi لتولستوي  ( الحرب والسلم"ما روا�ة "

                                                 
.25 – 20ص  –ست نزھات في غابة السرد  –) أمبیرتو ایكو 1  



 الملامح التأو�لیة عند أمبیرتو ا�كوالفصل الثاني :                                     
 

 44 

 شیوعیة، وهنا �ذلك �طالب( ا�كو) المؤلف، �الا �كتفي �افتراض عالم واقعي �اعتباره 

 لعالمالأساس الذي �قوم علیه إبداعه، بل علیه أن �قوم �استمرار �إخبار قارئه عن مظاهر ا

ته الذي �مكن للقارئ أن �كون لا �ملك عنه أ�ة معلومات لفظیة، ومن خلال خلاصاالواقعي 

 هذه تساعد القارئ على �یفیة الخوض في العوالم السرد�ة الساحرة التي سحرت(ا�كو) من

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         .ةقبل، فحاول �ذلك أن �شرك القارئ ببعض السحر الكامن وراء حیاة �املة مفترضة الروا�

III. : القارئ النموذجي 

 لقارئ " أنه یتكلم عن است نزهات في غا�ة السردنستشف من خلال قراءتنا لكتاب(ا�كو) "   

ي، لمثالاارئ الفعلي، القارئ �شتى أنواعه، فمن بین هؤلاء القراء نجد: القارئ النموذجي، الق

 القارئ الضمني، إلا أننا نجده قد ر�ز �شكل واضح على القارئ النموذجي.

 أنه: �ما نجده میز بین القارئ النموذجي والقارئ الفعلي، حیث �عرف القارئ الفعلي على   

أنت...)، ولا تخضع قراءته لأي ضوا�ط أو  -نحن-�مكن أن �كون أي شخص مثل(أنا   

ارات ینساق فیها القارئ إلى أهوائه حین �صادف اث نین، إنها قراءة حرة، لكن غالبا ماقوا

 �قرأ النص �قدر ما �قرأ نفسه.     تتعلق بتجر�ة شخصیة، لذلك فهو لا

أما القارئ النموذجي الذي یتحدث عنه(ا�كو)،لا �حضر �صفته المحفل الذي �شارك    

حد �بیر مع النص إنه �مثل العصب الاستراتیجي  و�تفاعل مع النص فحسب، إنه یُولد إلى

التأو�لي، والحاصل أن أهلیة القراء النموذجیین تحددها نوعیة الأصل التولیدي الذي �مدهم 

النص بها، وفیما هم نتاج النص وأسرى لد�ه، فإنهم یتمتعون �الحر�ة التي �منحهم النص 

 .)49(إ�اها

ن جرَّب مشاهدة  فیلم �ومیدي، وهو في أقصى و�ستدل(ا�كو) في ذلك، على أنه یوجد م   

حالات الحزن، والأغرب أنه �لما حاول مشاهدة ذلك الفیلم من جدید حتى ولو �ان �عد 
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مرور عدة سنوات، فإن ذلك یز�د من حزنه من دون أن  ینجح في رسم البسمة على وجهه   

راء فعلیین فان هذه القراءة لأن �ل صورة تذ�ره �مأساة أو حزن التجر�ة الأولى، و�اعتبارنا ق

هي قراءة خاطئة، لأنها لا تتناسب مع نوعیة المتفرج الذي یر�ده المخرج و�فكر فیه، ذلك 

المتفرج الذي �جب أن یبتسم لأن القصة لا تعنیه �شكل مباشر، حیث أطلق على هذا 

فلا ) انه قارئ نوعي یتوقعه النص �اعتباره محالقارئ النموذجيالمتفرج أو القارئ (

 . )50(للتعاون 

قاء �قول(ا�كو) فإذا استهل نص ما ب"حدث ذات یوم..." فانه یرسم علامة تقود إلى انت    

مباشر لقارئه النموذجي الذي سیكون �الضرورة طفلا أو شخصا مستعدا لقبول قصة لا 

 تكترث للحس المشترك .

یقول :" �عدما )، ف pendule de Foucault بندول فو�ویتحدث(ا�كو) عن روایته(    

ته فأجب نشرتها، �تب إلي أحد أصدقاء الطفولة �عاتبني على ما �تبته، بذ�ر أحد أفراد عائلته

 لقارئ �أنه مخطئا، و�أن الذین تكلمت عنهم هم �ذلك من أفراد عائلتي ، بهذا المعنى، فان ا

ي الفعلي یبحث في النص عما یبرر قناعته و�ؤ�دها معتمدا على إشارات ولو جاءت ف

 النص عارضة، فیقوم بتغییب النص. 

غیر  فالقارئ الفعلي عادة ما یتخذ النص وعاء لأهوائه، وهذه الأهواء مصدرها عالم آخر   

 عالم النص، ولا �قوم النص سوى �إثارتها �شكل عرضي.   

ذجي �ما یبین لنا(ا�كو) من خلال �تا�ه أن هناك قواعد خاصة �كل لعبة، والقارئ النمو    

 ظاراتذي �حترم هذه القواعد، و�یف �سقط انتظارا ته �اعتباره قارئا فعلیا على الانتهو ال

ئ التي �ان یتوقعها المؤلف من القارئ النموذجي، ولكي �عطي المؤلف توجیهات إلى القار 

 . لابد علیه أن یتوفر على إشارات خاصة، إلا أن هذه الإشارات هي دائما إشارات ملتبسة
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�أنها تبدأ �الشكل التالي: "كان �ا ما �ان  bnichio بنیتشیو) عن روا�ة "فمثلا. �قول(ا�كو

...كان هناك ملك"، هذا ما �قوله قرائي الصغار، إن الأمر لیس �ذلك �ا أطفالي، لقد 

 .)51(أخطأتم �ان هناك لوح خشب

افة أنه سیبدأ السرد �خر  "collodi كولوديیرى(ا�كو) �أنه استهلال معقد، حیث یوهم "   

هم عند اقتناع القراء �أنها قصة تتعلق �الأطفال یدخل الأطفال �اعتبارهم من یتوجه إلی

ل المؤلف وهذا توقع خاطئ فالقصة فعلا متوجهة إلى الأطفال ، ومع هذا فان هذا الاستهلا

أن  علیهمفهو إشارة إلى قراء راشدین، فإذا �ان علیهم قراءة أي قصة الخرافیة وفهم دلالاتها، 

ة لنفسیاأنهم أطفال صغار، إن مقدمة من هذا النوع أطلقت العنان للكثیر من القراءات  یدّعوا

 " وان لم تكن �لها غیر ممكنة .لبنیتشیووالأنثرو�ولوجیا أو الهجائیة "

" Sylvieسیلفي "  روا�ة ""ست نزهات في غا�ة السردو�ذ�ر لنا(ا�كو) من خلال �تا�ه    

 Gérard جیرار دونیرفالات عنده وهي للكاتب الفرنسي "التي تعد من أروع وأجمل الروا�

donnerval  سنة، وأنه لم �مل من  40، فأطلق علیها اسم رفیقته منذ 19" في القرن

قراءتها، فهو �قول �لما قرأتها أحس �أنني أقرأها لأول مرة، فهي تبرهن لي على غباء الذین 

ث عن قراءة مطلقة له �قتل سحر هذا یدعون أن التفكیك المتزاید للنص، والغلو في البح

النص. و�قول �ذلك، �لما أعدت قراءة هذا النص سقطت في هواه، وعلى الرغم من أنني 

 أعرف �عمق �ل تفاصیل الروا�ة، ور�ما لهذا السبب أزداد عشقا لها. 

و�بین لنا (ا�كو) �ذلك على أنه �الرغم من أن اللغة الانجلیز�ة لا تتوفر على ماضي    

�مومة الذي �عتبر زمن �الغ الأهمیة، إلا أننا نجد في روا�ة سیلفي ماضي الد�مومة �فید الد

كنت خارجا من مسرح أذهب إلیه �ل مساء، « الاستمرار�ة، حیث �عطینا مثالا في ذلك 

�فید الاستمرار�ة، رغم أن النص یؤ�د على  » أجلس في المقاعد الأولى مرتد�ا لباس الضباط

د �ل مساء على المسرح وحتى في عدم ظهور أي إشارة، فان استعمال أن الشخصیة تترد
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ماضي الد�مومة یلمح إلى أنه �قوم بذلك �استمرار، إن جزء هام من روا�ة سیلفي یُبنى 

استنادا إلى التعاقب المحسوب بین ماضي الد�مومة و�ین الماضي البسیط، و�ثرة استعمال 

 .  ماضي الد�مومة �عطي للقصة رونقا وجمالا

 على ثلاث �یانات:  تحتوي  سیلفي"كما نجد أن روا�ة "

"الكیان    جیرار "بل "دونیرفال"  جیرار: رجل ولد ومات منتحرا وهو لا �سمى "الكیان الأول 

 je"ولقد قرر(ا�كو) تسمیته" جیرار لابرونيالمحكي، و هذه الشخصیة لیست " أنا"هو" الثاني:

–rard"  تعنيje  القارئ النموذجي لسیلفي مدعو إلى أن �ستمتع (أنا المحكي)، حیث

 .لابروني" ولیس تلك الخاصة �السید je –rard�الأوهام الضائعة ل" 

كیان صعب التحدید في نظر(ا�كو) فهو المؤلف النموذجي قیاسا  : وهوأما الكیان الثالث

 fernando"فیرناندو بیسوا على القارئ النموذجي، فسیلفي �ان من الممكن أن �كتبها جد 

pessoa  "ورغم ذلك فان هذا لا �منع أن �كون المؤلف النموذجي هو ذلك "الصوت ،"

 المجهول الذي یبدأ محكیه ب "كنت خارجا من المسرح". 

ولقد أنتجت الأدبیات النظر�ة حول السرد�ة وعلم الجمال والتلقي أو القارئ الموجه مجموعة 

ثالي، وأحیانا أخري القارئ الضمني أحیانا من الشخصیات أطلق علیها: أحیانا القارئ الم

 أو ضمني أو مثالي مؤلف إلى �شیر هؤلاء من قارئ  و�ل أخرى القارئ المحتمل والمیتا قارئ 

 .)52(مرادفات دائما لیست التسمیات هذه إن محتمل،

وهكذا �قول (ا�كو) إن القارئ النموذجي �شبه القارئ الضمني الذي اقترحه (إیزر) لأن     

رئ عند(إیزر) :" یتصرف �طر�قة تجعل النص �كشف عن روا�طه المتعددة الممكنة، القا

وهذه العلاقات ینتجها الذهن الذي �قوم ببلورة المادة الأولیة للنص، ولكنها لا تشكل النص 

إنها تتشكل فقط من جمل و�ثباتات وأخبار..إن بؤرة هذا التفاعل لیس النص ذاته إنها -ذاته
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ة القراءة.. و�صوغ هذا التفاعل شیئا لم �كن قد صیغ في النص ذلك تتطور �فضل سیرور 

 فانه �مثل قصد�ة هذا النص " .

ح ) یرى أن لتصفoizi des forêts �ما نجد أن(ا�كو) في الفصل الثاني (غا�ات لوازى    

 نص سردي لابد من توفر طر�قتین:   

  . ى معرفة �یف ستنتهي القصةالنص یتوجه إلى القارئ النموذجي یتوق إلالطر�قة الأولى:

ة أي النص یتوجه إلى القارئ النموذجي أ�ضا وهذا القارئ �طمح إلى معرفالطر�قة الثانیة:

ن ممن القراء یر�د النص،كما یرغب إلى اكتشاف الطر�قة التي �ستعملها المؤلف النموذجي 

دة، اءتها مرة واحأجل تسر�ب المعلومات قطرة قطرة.فمن أجل معرفة نها�ة القصة، علینا قر 

 ومن أجل التعرف على المؤلف النموذجي �جب قراءة القصة عدة مرات ، أو ر�ما إلى ما لا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 نها�ة، فعندما یدرك ذلك قراء فعلیین حینها فقط �صبحون قراء نموذجیین.            

 یف �صبح المرء قارئا نموذجیا من الدرجة الثانیة؟ولهذا فأن(ا�كو) �طرح تساؤلا �   

و�جیب على هذا التساؤل قائلا: �صبح أي قارئ قارئا نموذجیا من خلال إعادة بناء    

 مقاطع الأحداث التي �كون السارد قد فقدها عملیا.

�ما �قول (ا�كو) إن نیرفال �ان یرغب في مدنا �عناصر تبین لنا الاستراتیجیة التي    

 . )53(دها النص من أجل بناء قارئه النموذجياعتم

IV.  :المؤلف النموذجي 

ف تطرق (ا�كو) في �تا�ه  السالف الذ�ر إلى المؤلف النموذجي، و�رى أنه سیتم التعر    

 علیه �اعتباره أسلو�ا، انه أسلوب واضح و�دیهي ولا �قارن �أي أسلوب آخر.
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قول قلیلا، فهو قد یوحي �أن المؤلف " �قول �ثیرا و�مكن أن �أسلوبومع ذلك فان لفظ "   

ینكفئ داخل حالة �مال  -stefan dudalis  وهو تصور ستیفان دودالیس–النموذجي 

كما ینسل الله خارج خلقه لیغوص داخله أو �قف وراءه ما هو أ�عد من خلقه. إن المؤلف 

إنه  النموذجي صوت یتحدث إلینا �طر�قة فیها الكثیر من الحنان (صوت حاسم أو خفي)

یر�دنا أن نكون جنبه، إن هذا الصوت یتجلى في النص �اعتباره إستراتیجیة سرد�ة، أي 

�اعتباره مجموعة من التعلیمات تأتینا شیئا فشیئا،وعلینا الخضوع لها إذا قررنا التصرف �قراء 

 . )54(نموذجیین

لف إن المؤ  �ما یرى(ا�كو) أن المؤلف النموذجي لا �كون �الضرورة إستراتیجیة علیا: "   

النموذجي  یتصرف و�تجلى في �ل الروا�ات حتى ولو �انت روا�ات ردیئة متجاهلا ذلك 

ة، منطق الفن، لكي �قول لنا إن هذه الأوصاف �جب أن تحفز تخیلنا وردود أفعالنا الجسد�

لا  و�ورد لنا(ا�كو) مثالا على ذلك فیقول: إذا أردتم مثالا عن مؤلف نموذجي �ظهر صراحة

والذي �كشف عن نفسه دون تردد للقارئ من الصفحة الأولى، محددا الانفعالات �ستحي 

لا وقت التي �جب أن �حس بها والتي قد �فشل �عض الكتاب في إثارتها، إلیكم بدا�ة "

ما   "micae deux façons  " میكاي سبیلان"ل pas de temps perdre للضیاع

 یلي:

تاب، �ع �حرارة المدفئة مستلقیا على الأر�كة �قرأ عندما �كون أي شخص في بیته، �ستمت    

د ؟ فلقفانه لا �عرف ما �حدث �الخارج ولا یتبادر إلى ذهنه هذا التساؤل ماذا �حدث �الخارج

الكولیزي" كانت �ذلك الرومان تعجبهم هذه الفكرة، فكانوا عندما �جلسون على درجات 

alkoleezza"  ي تأكل لحم العبید، و�رون في ذلكیتفرجون على الحیوانات المفترسة وه 

 متعة وسعادة وهم یتفرجون.   
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إن حضور المؤلف النموذجي هنا صر�ح، وهناك حالات �كون فیها المؤلف النموذجي    

والمؤلف الفعلي والسارد..غیر محددة، إلا أنها �ارعة ومدرجة في النص السردي والغا�ة منها 

 artet غوردون بیم أرتیرالحال مثلا في مغامرات " هي إر�اك القارئ. و یرى(ا�كو) �ما هو

gordon pim ""غوردون " اسمي أرتیر بیم،حیث یبدأ النص �العبارة التالیة: "لـ "ألان بو 

و�عدها �ضع على مسرح الأحداث ساردا یتحدث �ضمیر المتكلم، ولكنه یتجلى من خلال 

على شكل �تاب بلا مؤلف . وستظهر القصة �املة فیما �عد بو) اسم مؤلف فعلي اسمه(

و�تحدث فیها عن مغامراته �اعتبارها حوادث حقیقیة، حیث تم نشرها �اسم شخص اسمه 

حیث لا تأخذ هذه القصة محمل الجد، و�ان من الأفضل أن یتم "،  allan poeألان بو"

وهو المؤلف الفعلي الذي �عد ساردا  "بیم"نشرها على أنها تخییل سردي، وهكذا �ظهر السید 

 .  لقصة واقعیة

یذهب(ا�كو) إلى أن المؤلف النموذجي والقارئ النموذجي لا یتحددان �ارتباط �عضهما    

ببعض، إلا أننا أثناء القراءة أو في نهایتها. نلاحظ أنهما یتشكلان في علاقاتهما المتبادلة، 

 . )55(وفي تصوري فان الأمر یتعلق �الأعمال السرد�ة ، وأ�ضا �كل النصوص الأخرى 

و�رى(إ�كو) أن من بین النصوص التي تستدعي المؤلف النموذجي �شكل صر�ح القارئ    

"تروي القصة agatha cristie"لأغاثا �ر�ستي من الدرجة الثانیة نص روا�ة بولیسیة 

ن یتحدث السارد فیها �ضمیر المتكلم ، و�یف أ "roger agrudروجي أغرود  "مقتل السید

 أن المجرم هوهیر�یل بوارو)"كشف المجرم، فسیخبرنا ( hrkal poirot هر�یل بوارو"

 السارد الذي لم �ستطع إنكار جر�مته وهو �انتظار اعتقاله وهو مستعد لوضع حد لحیاته

 بتوجهه مباشرة إلى قرائه.

إن هذا السارد في نظر(ا�كو) �شكل صورة غامضة،لأنه شخصیة لا تقول(أنا) في �تاب    

ص الذي �تب فعلیا هذا الكتاب، انه �جسد إذن المؤلف كتبه شخص آخر، بل هو الشخ

                                                 
.56 – 42 – 41ص  –ست نزھات في غابة السرد  –) أمبیرتو ایكو 1  



 الملامح التأو�لیة عند أمبیرتو ا�كوالفصل الثاني :                                     
 

 51 

النموذجي أو انه یتحدث من خلال المؤلف النموذجي ، أو ندرك من خلاله الحضور الفعلي 

 للمؤلف النموذجي.  

مام أو�رى(ا�كو) أن المؤلف النموذجي، لیس دائما صر�حا، ففي روا�ة (سیلفي) مثلا نحن    

قع و ا ما الروا�ة، أو �عبارة أخرى یر�د منا فعل ذلك دون معرفتن مؤلف من القارئ إعادة قراءة

"في الصفحات التي �تبها عن  brust"بروست في القراءة الأولى. و�قول(ا�كو) أن 

 : "نیرفال"�حكي لنا انطباعات �ستطیع أي منا أن �عبر عنها �عد القراءة الأولى لسیلفي

حیانا أراها وان لا نراها في الواقع... ولكننا قد ن(إذن نحن أمام لوحات �ألوان غیر واقعیة، أل

حدید في الحلم، أو تثیرها الموسیقى، وأحیانا عندما نستعد للنوم نراها ونحاول تأملها وت

 .  شكلها، وحینما نستیقظ لن نراها)

�قول(ا�كو) إن �حثنا عن المؤلف النموذجي هو �حث عن بدیل، عن صورة أخرى، صورة    

اك لضباب لا نها�ة له ، إلى درجة أننا لا نكل أبدا عن التساؤل لماذا هنأب ضائع وسط ا

 وجود ولیس هناك عدم .

V. :الموسوعة 

عن  )forêt possibleالغا�ات الممكنة یتحدث(ا�كو) في الفصل الرا�ع الذي عنونه بـ (   

ة �بیرة �ما الموسوعة التي تعد من أهم ملامح التأو�ل في �تبه النقد�ة التي یرتكز علیها بنسب

�عتبرها تلك المعرفة الشمولیة التي لا أملك منها سوى جزء �سیط، ولكني أستطیع التعرف 

علیها لأنها تشكل ما �شبه الخزانة الضخمة التي تشتمل على الموسوعات و�ل �تب العالم 

و�ل أنواع الصحف الخاصة �كل القرون، وصولا إلى الأهرام والمكتو�ات والحروف 

 . )56(المسمار�ة
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جتمع �قول(ا�كو) لقد أقنعتني التجر�ة وسلسلة أخرى من المواقف الملیئة �الثقة في الم   

سمیه الإنساني، أن ما تصفه الموسوعة الكلیة(تفعل ذلك أحیانا �شيء من التناقض) هذا ما �

 ن تلكع�العالم الواقعي، والطر�قة التي تجعلنا نتصور العالم الواقعي لا تختلف �شكل �بیر 

 لتي نتصور من خلالها العوالم الممكنة التي �قدمها لنا �تاب في التخییل .ا

�قول(ا�كو) إن النص �فترض عند القارئ النموذجي موسوعة من حجم �عینه، فیصبح من    

 الصعب تحدید حجم هذه الموسوعة. 

 "scarlettسكارلیت �قدم لنا(ا�كو) مثالا على ذلك: إنني أتظاهر �أني أعرف أن"    

جوز�فین تزوج " "napoléonنابلیون  " �ما أتظاهر �أنني أعرف أن"riteر�ت تزوجت "

josefine "أتعامل  كما أنه لدي إ�مان �أن الذئاب تتكلم فقط عندما أقرأ خرافة ما.كما أنني

 مع الذئاب التي �صفها علماء الحیوان، ولیس لدي أسباب تجعلني أثق في علماء الحیوان

هذه  الأسباب موجودة وجدّ�ة، ولكن لا �مكن القول �أنها واضحة، حیث إنو�ذا قلنا أن هذه 

ة نابلیون توفي سنالأسباب تدفع ( ا�كو) إلى الاعتقاد حول ما �قوله المؤرخون على أن"

 " ر�ت تزوجت" سكارلیت" و ما هو أكثر من ذلك اعتقاده أن" "1821

  finnegans Wakeا�ة" یرى (ا�كو) أن هناك مثال یتبادر إلى الذهن وهو رو    

التي تشترط على القارئ النموذجي أن تكون لد�ه أهلیة موسوعیة لا  " finnegansأعقاب

 " قارئ   james joyceجیمس جو�سمحدودة أكثر من التي یتوفر علیها المؤلف الفعلي" 

له القدرة على الكشف عن �ل الترا�طات الدلالیة في حین �كون المؤلف الفعلي غیر قادر 

عاجز عن القیام بذلك. إن "جو�س' �ان �طمح إلى قارئ �كون قادرا على الخروج من الغا�ة و 

في أي وقت لبلوغ غا�ات أخرى،مثل غا�ة الثقافة اللامحدودة  غا�ة التناص، حتى وان �انت 

 . )57(لا متناهیة واحتمال أن �كون الخروج منها صعب "finnegans wakeغا�ة" 
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 peterو�یتر شیلدرز  roger schank" روجي شانكمن یذهب(ا�كو) إلى أن �ل   

childrz"  "في �تابهماthe cognitive computer  من  الكمبیوتر المعرفي" انطلقا

إثارة التساؤل التالي: ما هو حجم الموسوعة التي �جب توفیرها لآلة لكي نستطیع �تا�ة 

 ة)؟(أي تفهم إذن، أي تعرف القراء "contes aazubایزوب  حكا�ات"

اسوب تتمثل في مساءلة الدب الححكا�ة تدور"،   tale spin�قول(ا�كو) أن برنامجهما"    

وذلك من خلال بناء (مز�ج من الشخصیات ، الطر�قة التي تجعله �حصل بها عن العسل عن

  والوضعیات تشكل حالة إشكالیة عندها).

جود عسل فیجیبه �أنه مو " عن مكان ال irvingارفینغ " �سألjoubertجو�یر لقد �ان "   

في حكا�ة من حكا�ات  جو�یر"" إلا أن "arabe de chêneسند�انة  في خلیة نحل في"

ص د ینقالأولى التي ولدها الحاسوب �ان �شمئز فكان �اعتقاده أن هذا لیس جوا�ا.و�التالي فق

 ور فیهالعثإلى المكان الذي �مكن  -كنائیا–أهلیته الموسوعیة المعلمة التي نشیر من خلالها 

�ان یتضور جوعا فطلب  "جو�یر"على الأكل، �الإحالة على مصدر الأكل لا طبیعته، لأن

 أن یدله عن مكان العسل. ارفینغ" من"

یرى(ا�كو) �أن الأهلیة الموسوعیة التي �جب أن یتوفر علیها القارئ لابد أن �حددها    

التي لا �ملكها أحد أبدا) . النص (الحدود الموضوعة للحجم لا �قاس للموسوعة القصوى 

فعلى القارئ النموذجي أن �كون دائما على علم �أن نابلیون لم �كن له شارع �اسمه سنة 

 .)58(ودوما على أي حال لا یرتكب هذا الخطأ1625

 "سیرفاندوني�قول(ا�كو) إلى أن نفس القارئ لیس مجبرا على معرفة من هو    

Servandoniلنفسه �أن یوضع في موقع سیئ . " ؟ ولهذا نجده دائما �سمح 
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 یذهب(ا�كو) إلى أن نصا تخییلیا یلمح إلى �عض الأهلیات التي �جب أن یتوفر علیها   

  القارئ، أما ما تبقى فانه �ظل عمومیا دون أن �فرض علینا استكشاف الموسوعة القصوى.

ذا  هى (ا�كو) أن أما فیما یتعلق �حجم الموسوعة التي �جب أن یتوفر علیها القارئ، فیر    

الأمر خاضع للتخمینات. حیث أن الكشف علیه معناه الكشف عن إستراتیجیة المؤلف 

النموذجي الذي لیس صورة فوق البساط، بل القاعدة التي تمكننا من التمییز بین صور 

 متعددة في البساط السردي . 

لى تصور  یذهب (ا�كو) إلى أن العبرة من النصوص التخییلیة هي مساعدتنا ع   

بعة إنها أكبر من غا�ة "ذات الق –المیتافیز�قي، حیث نعیش داخل المتاهة الكبرى للعالم 

نذ التي لم نستطع معرفة درو�ها ومسالكها، ولقد طرحت الإنسانیة عن نفسها م –الحمراء" 

 عدة قرون تساؤلا هل هذه المتاهة لها مؤلف واحد أو عدة مؤلفین؟  

ن ضمن جدلیة التي تستجیب لدعوة عرافة دلفي "اعرف نفسك �قول(ا�كو)عندما نكو    

تحدث الذي تتحدث عنه عرافة دلفي لا ی" herakulaitهیراقلیط  بنفسك" و�ما أن الله، حسب

 ي علىولا �خفي شیئا، انه یبعث" أشارات" فإن هذه المعرفة هي معرفة لا محدودة لأنها تحتو 

 تساؤل دائم . 

من لا محدودیته، هو في الواقع محدود من خلال الشكل   إن هذا التساؤل، �الرغم   

 .)59(المختصر للموسوعة التي �شترطها أي عمل تخییلي
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 الخاتمة  
�ستثمر (ا�كو)جهده النظري في �تا�ه ست نزهات في غا�ة السرد مر�زا على النص    

ص من بین أهم النصوص التي قام السردي الذي شبهه �الغا�ة الكثیفة، حیث �عتبر هذا الن
(ا�كو) بتطبیق آلیته النقد�ة التأو�لیة علیها، وهذا ما تم معاینه في �تا�ه الذي اتخذته مدونة 

 تطبیقیة و�عد دراسة وتمحیص أفكاره ورؤاه تم استخلاص النتائج التالیة : 
 أولا:  �مثل التأو�ل صیاغات جدیدة لقضا�ا فلسفیة ومعرفیة لعصور قد�مة.

ثانیا:  انصب الجهد النظري والتطبیقي عند (ا�كو) على قضا�ا التأو�لیة والمتمثلة في: 
 الموسوعة . -المؤلف النموذجي   -القارئ النموذجي  –القارئ  –النص -التأو�ل 

ثالثا:  �عد النص نسیج من المرجعیات المتداخلة فیما بینها �ما �عتبر �ذلك آلة �سولة تو�ل 
 ن مهامها . إلى القارئ جزء م

را�عا:  �عد النص السردي �ون مفتوح �إمكان القارئ الحاذق اكتشاف سلسلة من الروا�ط 
 اللانهائیة. 

 خامسا:  القارئ النموذجي أهم ر�یزة التي �عتمدها النص،لأنه ینشأ معه.
سادسا: �عد المؤلف النموذجي إستراتیجیة سرد�ة عنها �فیض النص والیها �ستند القارئ 

 جي. النموذ
سا�عا:  الموسوعة هي المعرفة الشاملة لاحتوائها على مجموعة من المجلات والصحف 

 والمخطوطات ، و�ذا الاتفاقات والمواضعات الدینیة والثقافیة والسیاسیة والاجتماعیة ..
 ثامنا:  تحتل الموسوعة مكانا مهما في النظر�ة التأو�لیة لدى (ا�كو). 

ذه النتائج الموصل إلیها هي لیست نتائج نهائیة،وعلیه لا أرى وفي الأخیر ما أود قوله أن ه
في هذا الجهد الا محاولة لاستثارة الأعماق ودعوة إلى یذل المز�د من الجهود، من أجل إثراء 

 المكتبة النقد�ة و�عطائها عنا�ة خاصة.
 وعلى العموم فان ؟أصبت فمن الله وان أخطأت فمن نفسي.

                  

 والحمد لله                                                           
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 السیرة الذاتیة للكاتب: -1

 

لیا، �مدینة ألساندر�ا �إقلیم بییمونتي في إ�طا 1932من شهر جانفي  05(ا�كو) في ولد 

تستدعیه الحكومة للخدمة في ثلاثة حروب خلال الحرب و�ان أبوه جولیو محاسبا قبل أن 

ي یمونتالعالمیة الثانیة، انتقلت أم (أمبیرتو)، جیوفانا، مع ابنها إلى قر�ة صغیرة حید بی

 الجبلي.  

  (ex coelis oblatusمن الحروف الأولى للعبارة اللاتینیة ) ecoأخذ اسم عائلته ا�كو(

 هبة السماء) .

 ا ثلاثة عشر ابنا آخر�ن، وحاول دفعه لأن �صبح محامیا، غیر أنهكان أبوه لعائلة فیه

 انتسب إلى جامعة تور�نو لدراسة فلسفة القرون الوسطى والأدب، �تب أطروحته حول توما

، وخلال هذا الوقت، هجر ا�كو 1954الأكو�ني، وحصل على د�توراه في الفلسفة في 

 .  الكنیسة الكاثولیكیة الرومانیة �عد أزمة إ�مان

ادق صعمل ا�كو محررا ثقافیا للتلفز�ون والإذاعة الفرنسیة، وحاضر في جامعة تور�نو، �ما 

ثر لذي أمجموعة من الرسامین والموسیقیین والكتاب في الإذاعة والتلفز�ون الفرنسیین الأمر ا

على مهنته �كاتب فیما �عد، خصوصا �عد نشر �تا�ه الأّول مشكلة الجمال عند توما 

، �ما تحتوي 1962الذي �ان توسعه لأطروحة الد�توراه خاصته، في سبتمبر الأكو�ني

كو�ني، اس الأمؤلفاته على اللغة الا�طالیة والفرنسیة واللاتینیة، وقد �ان تأثره بـ: أرسطو، توم

 ولیم الأو�امي، بیار أبیلار، شارل ساندرز بیرس، �ارل بو�ر،

 تزوج ر�ناتي رامج رسامة ألمانیة .

 سنة .     84عن عمر ناهز  2016 –فبرایر  – 19توفي في 
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 أشهر مؤلفاته:  -2

 * اسم الوردة

 * مقبرة براغ

 * �یفیة السفر مع سلمون 

 * نزهات في غا�ة السرد

 * حاشیة على اسم الوردة 

 * لا نهائیة القوائم: من هومیروس حتى جو�س  

 * السیمیائیة وفلسفة اللغة 

 �خه * العلامة تحلیل المفهوم وتار 

 * ألیات الكتا�ة السرد�ة 

 * التأو�ل بین السیمیائیة والتفكیكیة

 * جز�رة الیوم السابق 

 * الأثر المفتوح
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 مقالات: ال -ثانیا
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 فهرس المحتو�ات

 ج-...........أ...................................................................مقدمة

 ة عند أمبیرتو ا�كوالفصل الأول: ألیات التشكیل والرؤ� 

I. التأو�ل والنص 

 02....التأو�ل المتناهي والامتناهي والمدار..................................  -1

 التأو�ل المتناهي -أ

 التأو�ل اللامتناهي  -ب

  المدار-ج

 04....حداثة التأو�ل وحیو�ة الهیمنة ......................................... -2

   07......ة ......................................................ا�كو والمؤولی -3

 10النص (انغلاق النص وانفتاحه)....................................مفهوم  -4

 12.................................بین المؤلف والنص .....................-5

II.  القارئ 

 16...........................................دور القارئ .................... -1

 17...القارئ النموذجي ....................................................... -2

20...القارئ النموذجي استراتیجیة نصیة ...................................... -3



 
 

 66 

4-  

 21..............القارئ في النص الحكائي ضمن مشروع ا�كو السیمیائي ......-4

 23..استراتیجیات الكتا�ة .................................. –القارئ في النص -5

III. الموسوعة 

 24...نظر�ات الجیل الأول والثاني ............................................-1

 26...انتخا�ات سیاقیة وظرفیة ................................................-2

28المیسوم �اعتباره نصا �امنا والنص �اعتباره توسیعا لمیسوم واحد.............-3



 
 

 67 

 

 30..التعاون النص والموسوعة ................................................-4
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 :ملخصال
ئي شهد النص السردي العدید من الدراسات في حقل المناهج النقد�ة، خاصة ما یتعلق �المنهج السیمیا

وجود  ى ولاؤلف والقارئ، فلا معنوالتأو�لي، هذا الأخیر رّ�ز على إبراز الوشائج الموجودة بین  �ل من الم
لبنة عد الللنص بدون القارئ ؛ لأنه هو الر�یزة الأساسیة للإبداع الأدبي فلا �مكن الاستغناء عنه، حیث �

 الأساسیة لإنتاج النصوص.
ي ة التكما انصب اهتمام ا�كو �ذلك على الموسوعة ومكانتها النصیة �اعتبارها من أهم القضا�ا التأو�لی

 یها في نصوصه.�عتمد عل
�ذلك وقد تطرق أ�ضا من خلال دراسته لهذه الآلیات إلى القارئ النموذجي الذي ینشأ من خلاله النص، و 

جیة تراتیأولى اهتمامه إلى المؤلف النموذجي �اعتباره من بین الأهم الآلیات المعتمد علیها في دراسة إس
 النصوص .

 :المـفتاحیــــــةلكلمات 
 النموذجـــــــــــــــــي القــــــاري  -ـة ـــــــــوعـــــــالموس –القـــــــــاري  –يـــــــــالسیمیائ المنهـــــــــج الوصفي و – رديـــــــالنص الس

 
 Résumé ou récapitulatif 

Le texte narratif a fait l’objet de diverses études notamment dans le domaine des programmes 
critiques, en particulier dans celui concernant le programme sémiotique et théorique. Ce 
dernier à mis l’accent sur les liens existants entre auteur et lecteur car le texte n’aurait de sens 
et n’existerait sans le lecteur. Ce dernier est le noyau essentiel de la créativité littéraire. On ne 
peut s’en passer ou l’ignorer vu qu’il constitue l’élément majeur pour la production des textes. 
De plus, à également focalisé son travail sur l’encyclopédie et son statut textuel vu qu’elle est 
considérée comme étant la plus importante des questions théologiques sur laquelle il s’appuie 
dans ses écrits. 
De par son étude de ces mécanismes, il fait part référence aussi au lecteur typique a travers 
lequel est crée le texte, comme il a donné aussi son importance à l’auteur modèle étant donné 
qu’il est l’un des plus important des mécanismes sur lequel se base l’étude stratégique des 
texte. 

:  Les mots clé 
Le texte narratif - le programme sémiotique et théorique - lecture – encyclopédie – lecteur – 
typique 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

 


