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لأدبي، كان من بينها في مجال النقد ا شهد القرن العشرون العديد من التحولات 

 يهتم بالمسائل النسوية بشكل عام يذال لك النقدذأي  بالنقد النسوي، ظهور ما يُعرف
ي يهدف إلى قراءة المرأة كاتبة ومكتوبا عنها في الثقافة ذوال. ي بشكل خاصوبالإبداع النسائ

. لك إعطاء المرأة أكثر فعالية في النتاج الأدبي من حيث الكتابة والقراءةذوالإبداع، محاولا ب
ارتبط في بدايته بحركات تحرير  قدا النقد ذنجد أن ه ذإ معتمدا على حركات تحرير المرأة،

ات القرن الماضي، والتي طالبت يتينلك في سذم الغربي، و المرأة، التي ظهرت في العال
  .ة بين الرجل والمرأة في الحقوق والواجباتابالمساو 

 ات القرن العشرين، فأثيرتيا النوع من النقد إلى العالم العربي، في سبعينذوقد انتقل ه
العرب، فظهر شكلت جدلا بين النقاد  ذإ مسألة النقد النسوي في الدراسات العربية، لكذب

، لم يرق ا النقد بحجة أنه مجرد مقاربة أو تيار سياسي  واجتماعيذالعديد من الرافضين له
ين ذوال ،من أنصار النقد النسويلم يمنع وجود العديد  اذغير أن ه بعد إلى مرتبة المناهج،

بينهما  ا الأخير خطاب نقدي أو منهج نقدي يتبناه الرجل والمرأة دون التفريقذأن ه ااعتبرو 
كان هدفهم الأساسي دراسة إبداع المرأة من مختلف الجوانب، ومن بين ف ا الجانب،ذفي ه
 ذي فازال ،"النص المؤنث " كتابها  في ذلك، و (زهرة الجلاصي  ( التونسية الناقدةهؤلاء 

 (9111)ية الفتيات بالشارقة، سنة بالمرتبة الأولى في الدراسات الأدبية في نطاق جائزة أند
 . ي عن هذا النقدلدراست انموذجلنقد النسوي العربي، وقد اخترته ذي يندرج ضمن دراسات االو 

أهمية  :التي دفعتني لاختيار هذا الموضوع ، فهي عديدة، أهمهاسباب أما عن الأ
ضافة إلى دافع بالإ .في نقدنا المعاصر شكل أهمية كبيرةت كتابة المرأة تإذ أصبح ،الموضوع
وربما هذا ما جعلني أطرح عديد . وهو الرغبة الذاتية في فهم طبيعة هذا النقد شخصي،
لى أي مدى استطاع النقد النا مفهوم هذا النقدمف :التساؤلات أن يجد لنفسه  ،ي العربيو س؟ وا 

العالمي؟ وماهي أهم الأطروحات التي استلهمتها الناقدة  النسوي مكانا ضمن خارطة النقد
 .؟"النص المؤنث " كتابها  وقامت ببسطها في ،"زهرة الجلاصي"
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 مقدمة، وفصلين: لخطة التالية، باتباعي لجابة عن هذه الأسئلةوقد حاولت الإهذا 
 .وخاتمة
قد رية، إذ تناولت فيه مفهوم الن، وقد خصصته للدراسة النظ"النقد النسوي : "ل الأولالفص

إلى النقد النسوي  أيضا وتطرقت ،ت التي ارتبطت بهالنسوي، وأهدافه، وأهم المصطلحا
لى اشكالية الكتابة النسوية  .العربي والغربي، وا 

، وهو ("النص المؤنث)كتاب طروحات النقد النسوي العربي من خلال أ " :الفصل الثاني
كمسألة  ،في كتابها الجلاصي عالجتهاالتي معرفة أهم القضايا  احاولت فيه اسة تطبيقية،در 

 .قضية خصوصية الكتابة المؤنثةاشكالية مصطلح الإبداع النسائي، و 
 .ائج المتوصل اليهاتضمنت أبرز النت: خاتمة

أما عن المنهج الذي اتبعته، فكان المنهج التاريخي، وذلك حين تتبعت تطور النقد 
أهم  قمت بوصفحيث ، الوصفي  بالاضافة إلى المنهج. النسوي العربي، وكذا الغربي

 .تضمنها الكتاب الموضوع تحت الدراسةالقضايا التي 
النص "كتاب : اعتمادها في البحث، فهي برز المصادر والمراجع التي تم  بالنسبة لأو   

 المتخصصة  لمراجعأما فيما يخص ا لزهرة الجلاصي، وهو بمثابة المصدر المعتمد،" المؤنث
 :فكان أهمها

 .حسين المناصرةالنسوية في الثقافة والإبداع، ل -
 .لحفناوي بعلي في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية،  -
 .السرد النسائي العربي، لزهور كرام -
 .المرأة واللغة، لعبد الله الغذامي -
 .، لنصر حامد ابو زيد(قراءة في خطاب المرأة)دوائر الخوف  -
 .شرق غرب رجولة وأنوثة، لجورج طرابيشي -
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تشعب قضايا هذا : لعل أهمها الطبيعي أن يمر البحث ببعض الصعوبات، ومن
ار ، فكان علي  أن أختالمطالبة بحقوق المرأة النقد، وارتباطه بالحركات السياسية والاجتماعية

جع ضافة إلى عامل ضيق الوقت وعدم توفر المرابالإ .ما يتوافق مع موضوع البحث
 . خاص بشكل المتخصصة في هذا الموضوع 

ن أصبت فمن الله  .فإن أخطأت فمن نفسي ومن الشيطان، وا 
 . ، المشرف على هذا البحث"وهاب خالد"أتوجه بالشكر الجزيل إلى الأستاذ  ،وفي الأخير
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 النقد النسويماهية : أولا
 :  مفهوم النقد النسوي -1
ذ نجدد أن ولًا من تحديدد مهوومد ،  ائل متعلقة بالنقد النسوي، لابد أمسقبل الخوض في  

محمددد "الدددوتوى  وقددد أردداى  لدد  ذلدد   .النقددد بددين النقدداد حددول ماهيددة هددذا اواضددح اهندا  اختففدد
النقدد الأدبدي النسدائي مدن : " وذل  في قولد " المصطلحات الأدبية الحديثة " في وتاب   "عناني

أرددد مجددالات النقددد الأدبددي تعقيددداً، بسددبح تىجمددة مصددطلحات  تىجمددة وهيلددة بتوصدديل المعدداني 
 .1"المقصودة  ل  القاىئ العىبي

لمددذهح نهسدد  ومددا يددىتبط بدد  أن أول مرددولة تصددادفنا هددي اسدد  ا"  لدد   "عندداني"يددذهح و 
بالنقددد  feminist criticismفدداذا تىجمددت تعبيددى : " ويتسددا ل قددائف .ات نقديددةمددن مصددطلح

النقدددد الأدبددي الدددذي توتبدد  النسدددا   أ  نقددد الأدح مدددن  النسددائي فمدداذا عسدددا  تعنددي  هدددل تعنددي
 .2"لمىأة   وجوة نظى المذهح الذي يدعو  ل  تحىيى ا

يهددىب بددين أمددىين فيمددا يخددع هددذا النددو  مددن  فاندد  ،" دواىد سددعيد"الناقددد الهلسددطيني  أمددا
أمددا . وتابددة المددىأة أو الأدح النسددوي: فددالأدح الددذي توتبدد  امددىأة يسددمي  ببسدداطة" النقددد الجديددد 

الأدح الذي يعبى عن موقف محدد عقائدي، ينبد  مدن التعلدب بمدا بد  يعتقدد صداحب ، أو تعتقدد 
ودددا فيددد ، فانددد  يسدددمي  أدبددداً أنثويددداً بدددالأنث  وىهياهدددا للعدددال  وموقه صددداحبت  ب نددد  سدددمات خاصدددة

 ومددا يعنيدد  هددذا التمييددز. الأنثويددة، وهددن الحىوددات "النقددد الأنثددوي " وهوددذا يتحددد  عددن . موازيدداً 
أمددا الأدح النسددوي فوددو مددن انتدداث امددىأة أنثددد  . هددو أن النقددد الأنددوثي قددد يوتبدد  ىجددل لا أنثددد 

  .3"تحديداً، موازياً للأدح الذي يوتب  الىجل
  

                                                           
 .080، ع3003، 3لونجمان، مصى، ط -المصطلحات الأدبية الحديثة، الرىوة المصىية العالمية للنرى :محمد عناني  - 1
 .080ع: المىج  نهس  - 2
، 3002، 0، أمانة عمان، الأىدن، ط(تىويض النع وتقويض الخطاح ) مساىات النقد ومداىات ما بعد الحداثة : حهناوي بعلي - 3

 .053ع
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وت ويددددد . وددددل نقددددد يوددددت  بدىاسددددة تدددداىي  المددددىأة" ن يددددى  أن النقددددد النسددددوي هددددووهنددددا  مدددد
اختففودددا عدددن القوالدددح التقليديدددة التدددي توضددد  مدددن أجدددل اقصدددا  المدددىأة، وتومدددي  دوىهدددا فدددي 

غنددددا  العطددددا  الأدبددددي، والبحدددد  فددددي  لدددد  جانددددح ذلدددد  بمتابعددددة دوىهددددا فددددي  ويوددددت . الإبدددددا 
  .1."هذا العطا  الخصائع الجمالية والبنائية واللغوية في

 يوددت  بقددىا ة الأدح بصددهة عامددة،" بببمعندد  أن النقددد النسددوي مددن خددفل التعىيددف السددا
مددن الانسددجا  مدد   ويتتبدد  مددا فيدد  مددن صددوى لوددل مددن الىجددل والمددىأة، بغيددة الورددف عمددا فيدد 

 2."بوية أو الاختففالايديولوجيا الأ
فددى  مددن النقددد الثقددافي الددذي "  لدد  أن النقددد النسددوي هددو ،"حهندداوي بعلددي" ويددذهح الناقددد

النصددوع والتحليددل الثقددافي بصددهة يىوددز علدد  المسددائل النسددوية، وهددو ا ن مددنو  فددي تندداول 
 .3"عامة 

فنسدنت ليدت  الدذي " النقدد الثقدافي" أول من استخد  مصطلح " الاراىة  ل  أن الجديىو   
البنيويددة ومددا بعدددها، والحداثددة ومددا بعدددها،  لدد  نقددد  أىاد بدد  الاردداىة  لدد  نددو  مددن النقددد يتجدداوز

. يستخد  السوسيولوجيا والتاىي  والسياسة المهسساتية دون أن يتخلد  عدن منداه  النقدد الأدبدي
تجداوز الأدح الجمدالي، الىسدمي  لد  تنداول الانتداث الثقدافي : وأه  ما يقدو  عليد  هدذا النقدد هدو

و نقددد يسددع   لدد  دىاسددة الأعمددال الوامرددية التددي لطالمددا أيّدداً وددان نوعدد ، ومسددتواا، وبالتددالي فودد
 .4"أنوى النقد الأدبي قيمتوا أو أهميتوا بحو  أنوا لا تخض  لرىوط الذوب النقدي

  

                                                           
، 3003، 0لأدبي الحدي  من المحاواة  ل  التهوي ، داى المسيىة للنرى والتوزي ، عمان، الأىدن، طالنقد ا: ابىاهي  خليل - 1

 .035ع
 .8، ع3002، 0في الىواية النسوية العىبية، داى وىد الأىدنية للنرى والتوزي ، الأىدن، ط: ابىاهي  خليل - 2
 .001، ع3002، 0ات الاختفف، الجزائى، طمدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، منروى : حهناوي بعلي - 3
 .031.038النقد الأدبي الحدي ، : ابىاهي  خليل -4
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، فيددى  أن النقددد النسددوي، منوجددا ومماىسددة نقديددة يقددو  بوددا "حسددين المناصددىة"أمددا الناقددد 
خطدداح نقدددي أو مددنو  نقدددي يتبندداا " ب ندد وددل مددن الىجددل والمددىأة، وذلدد  فددي تعىيهدد  لوددذا النقددد 

 .1"الىجل والمىأة دون التهىيب بينوما في هذا الجانح
يطدى  "  :ويريى الناقد  ل  أن هذا النقد يغايى السياب النقددي الدذووىي، وذلد  فدي قولد 

 ىهيدة نقديدة ثقافيدة جماليدة جديددة علد  قاعددة أند  - بوصه  منوجدا نقدديا –النقد النسوي نهس  
ن  نقدد يغدايى السدياب النقددي الثقدافي الدذووىي الموديمن، دون أن يلغدي هدذا الوصدف ودون أي ا

 يددة، وبنيويددةتحليليددة، واجتماعيددة، وواقعيددة، وجمال: النقددد النسددوي بامواندد  أن يتحددول  لدد  مندداه 
 .2"ال  ...وثقافية

مدددن خدددفل التعىيدددف السدددابب، نجدددد أن هندددا  مدددن يعدددد النقدددد النسدددوي منوجدددا فدددي تنددداول 
نصوع، غيى أن هنا  من يىفض اطفب اس  المدنو  علد  هدذا النقدد، علد  نحدو مدا نجددا ال

ودل نقدد يودت  بدىاسدة " خيدى النقدد النسدوي علد  أند  ،  ذ يعىف هدذا الأ"بسا  قطوس"عند الناقد 
 .3"أدح المىأة، ويتاب  دوىها في ابداعوا، ويبح  عن خصائص  الجمالية واللغوية والبنائية 

النقدد النسدائي " اس  التياى أو الاتجداا علد  هدذا النقدد، مبدىىا ذلد  بد ن "قطوس" ويطلب 
آيددة ذلدد  أننددا لدد  نىهددا تخضدد  لمنطددب علمددي . المندداه والنقددد الثقددافي لدد  يىقيددا بعددد  لدد  مىتبددة 

متماسدد ، ولا تقددو  علدد  خلهيددات فلسددهية واضددحة، ولا تقددد  مهوومددات أدبيددة محددددة فددي اطدداى 
 4."نظىي متماس 

  

                                                           
 .040، ع3008، 0النسوية في الثقافة والإبدا ، عال  الوتح الحدي ،  ىبد، الأىدن، ط: حسين المناصىة - 1
 .040ع: المىج  نهس  - 2
 .308، ع3002، 0الوفا  لدنيا الطباعة والنرى، الاسوندىية، مصى، طالمدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، داى : بسا  قطوس - 3
 .305ع: المىج  نهس  - 4
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فوددل المندداه  النقديددة التددي تتصددف بالعموميددة وتنتسددح  : "فددي قولدد  "قطددوس"ويتسددا ل 
، فتقبدددل بودددذا الوصدددف للنقدددد ب نددد   لددد  طابعودددا التودددويني يمودددن أن تخضددد  للتجدددزي  والقسدددمة

وهل تسدتطي  المدىأة أن تتجاهدل التدىا  النقددي الدذي وتبد  الدذووى وتبددأ ...أو ذووىي " نسائي"
 .1"ياً  تسمي  نقداً نسو  بنقد يمون أن

قدد  " عن الىأي السابب،  ذ يى  أن النقد النسدوي قدد "صبىي حافظ"ويختلف ىأي الناقد 
انجازات نقدية ضخمة تىق   ل  مستو  الثوىة النقدية التي تسدتحب مدن نقادندا وداىسدينا النظدى 

، وفدددي بلدددوىة مجموعدددة مدددن والاهتمدددا ، وخاصدددة فدددي تحليدددل هدددذا النقدددد الجديدددد لدددلأدح النسدددائي
 تيددداىات المعنددد  التحيتيدددة، الىمزيدددةالاسدددتىاتيجيات النقديدددة التدددي تمودددن الناقدددد مدددن الوردددف عدددن 

 .2"الساىية في نصوع المىأة الأدبية، وف  رهىات لغتوا الإراىية المعقدة 
 سددة يقددو  بوددا وددل مددن الىجددل والمددىأة، نصددل  لدد  أن هددذا النقددد مماى مددن خددفل مددا سددبب

يقددو  علدد  دىاسددة صددوىة المددىأة فددي الأدح  الأولى المحددو :   علدد  محددوىين اثنددينيتحددى " وهددو
الذي انتج  الىجال، والمحوى الثاني يقدو  علد  دىاسدة النصدوع التدي انتجتودا النسدا ، ويلتقدي 

 .selfhood "3المحوىان في الواق  عند نقطة واحدة هي هوية المىأة وذاتوا 
  

                                                           
 .302المدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، ع: بسا  قطوس - 1
 .341، ع0112، 0أفب الخطاح النقدي، داى رىقيات للنرى والتوزي ، القاهىة، مصى،ط: صبىي حافظ - 2
 .312، ع3003من التي ، عال  المعىفة، الوويت، دط،  الخىوث: عبد العزيز حمودة - 3
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 : وغايات النقد النسوي أهداف -2
لقددد تعددددت أهددداف وغايددات النقددد النسددوي، لددذا نجددد أن مددن بددين أهددداف هددذا النقددد مددا 

 :يلي
يميددل هددذا النقددد  لدد  التىويددز علدد  عدددال  المددىأة الددداخلي بمددا فددي ذلدد  الأمددوى الرخصدددية ( 0"

والعاطهيددة، وتجليددة هددذا الجانددح مددن خددفل القددىا ة النقديددة لأعمددال المددىأة فددي الىوايددة، والقصددة 
 .خاصة

، وهدددو التددداىي  الدددذي همردددت  الأعمدددال لاهتمدددا  باوترددداف التددداىي  الأدبدددي المدددوىو  للمدددىأةا (3
 .السالهة بهضل الويمنة المزعومة للأدبا  والمهىخين من الذووى عل  هذا المجال من البح 

مدن صدوى  السعي المستمى لتحديد سمات خاصة بلغة المىأة، والأسدلوح الأنثدوي، ومدا فيد ( 3
 سدوا  ل في الأعمال التي تبددعوا المدىأة، وذل  ول  من خفل الت مل الموصو مجازية، وخيالية

 .أوانت هذا الأعمال قديمة أ  معاصىة
ىاسددات النقديددة يلغددي الهددىوب بددين الددذوى النسددوي ايضدداً لهددىض نمددوذث علدد  الديسددع  النقددد ( 4

ويعندددددون بودددددا الوويدددددة الثقافيدددددة أو الإجتماعيدددددة  gender( الجنوسدددددة ) والأنثددددد  فيمدددددا يسدددددم  
. وهدددذا المسددد لة مىتبطدددة بطبيعدددة الحدددال. للردددخع بصدددىف النظدددى عدددن وونددد  ذودددىاً، أو أنثددد 

الحىوددة النسددائية الىاميددة لخلخلددة المهددداهي  الإجتماعيددة التقليديددة القائمددة علدد  التمييدددز  ب هددداف
 1 ."الوظيهي بين الىجل والمىأة عل  أساس بيولوجي

قددىا ة : الأولدد " أن النقددد النسددوي يىوددز علدد  مسدد لتين  " حسددين المناصددىة"الناقددد  ويددى 
التدىا  الثقدافي البردىي  عدادة قدىا ة : والثانيدة... المىأة واتبة وموتوبا عنودا فدي الثقافدة والإبددا 

من المنظوى النسوي المقابل للمنظوى الذووىي الذي حجح وعي المدىأة وخطابودا فدي الماضدي 
 .2"سباح وثيىة وغيبوا لأ

                                                           
 .038.032النقد الأدبي الحدي ، ع: ابىاهي  خليل - 1
 .000النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
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بالمسدددائل المىتبطدددة . ينردددغل النقدددد النسدددوي علددد  مسدددتو  واضدددح"  لددد  جاندددح مدددا سدددبب
بالجنوسددة علدد  سددبيل المثددال، وقددد قددا  بعددض النقدداد بدىاسددة الطىائددب التددي ترددولت بوددا صددوىة 

، وما اهتموا بد موى مثدل عددد النسدا  مقاىندة بالىجدال، فدي النصدوع المىأة في وسائل الاعف 
في وسائل الاعف  الجماهيىية، وبدوى المىأة في النصدوع الدىاميدة، وبالاسدتغفل  المعىوضة

الجنسدددي لجسددددد المدددىأة، واهتمددددوا ايضددداً بالمسددددائل المىتبطددددة بدددذل ، مثددددل النظدددىة الذووىيددددة فددددي 
النصوع والقي  والمعتقدات، والموجوة بالدىجة الأول  مباردىة للمدىأة، مثدل الىوايدات العاطهيدة 

بالويهيددة التددي قدددمت بوددا المددىأة فددي مثددل هددذا الأنددوا  الأدبيددة، حيدد  تبددين أن والمسلسددفت، و 
دوى المىأة الذي تلعب  في النصدوع ودوىهدا فدي الحيداة : ، يىوزون عل أصحاح النقد النسوي

اليوميدددة، وعلددد  اسدددتغفل المدددىأة بوصدددهوا موضدددوعاً جنسدددياً، وعلددد  سددديطىة الىجدددل فدددي أمددداون 
 1 ."غيىهاالعمل، والعفقات الجنسية، و 

يوددت  الددنمط الأول بددالمىأة . قسددمة النقددد النسددوي علدد  نددوعين متميددزين" ومددن هنددا يموددن
ي ينتجد  ذبدالمىأة مدن حيد  هدي مسدتول  لدلأدح الد – woman as readerبوصدهوا قاىئدة 

بانصددداف المدددىأة وجعلودددا علددد  وعدددي بحيدددل " السدددابب مدددن النقدددد يطالدددح ذا الندددو وهددد .2"الىجدددال
الواتدح الىجدل خاصدة فيمدا يتعلدب بدالموىو  الثقدافي الأدبدي، وابدىاز الويهيدة المتحيدزة التدي بوددا 

 .3("أي بسبح نوعوا الجنسي ) يت  تومي  المىأة ثقافيا لأسباح طبيعية بيولوجية 
بددالمىأة مددن حيدد  هددي " واتبددة  -بوصددهوا –المددىأة " دبددت  أمددا الددنمط الثدداني للنقددد النسددائي فيودد" 

وتنطدددددوي . ي تنتجددددد  النسدددددا  وموضدددددوعات  وأنواعددددد  وبندددددااذمندددددت  للمعنددددد  النصدددددي، الأدح الددددد
موضدددوعات  علددد  المحىودددات النهسدددية ل؛بددددا  الأنثدددوية وعلددد  اللغدددة ومسددد لة اللغدددة الأنثويدددةة 

 .4" ومساى السيىة الأدبية الأنثوية الهىدية أو الجماعية

                                                           
 .001مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 1
، 0عيس  علي العاووح، عين للدىاسات والبحو  الإنسانية والإجتماعية، ط: نظىية الأدح في القىن العرىين، تى: نيوتن. .  - 2

 .383، ع0112
 .330، ع3003، 3دليل الناقد الأدبي، المىوز الثقافي العىبي، الداى البيضا ، المغىح، ط: ميجان الىويلي، سعد البازعي - 3
 .383ظىية الأدح في القىن العرىين، عن: نيوتن. .  - 4
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ذا الدددنمط الأخيدددى مدددن والمفحدددظ أن الوثيدددى مدددن أتبدددا  النقدددد النسدددوي قدددد توجودددوا  لددد  هددد
النقد الذي يعند  علد  وجد  أي "  (gynocriticism ) النقد، الذي يعىف باس  النقد الجينثوي 

الحددددوافز النهسددددية السدددديوولوجية والتحليددددل والت ويددددل : التحديددددد بانتدددداث النسددددا  مددددن وافددددة الوجددددوا
وأهددد  سدددمات هدددذا الاتجددداا فدددي النقدددد . الأدبيدددة بمدددا فيودددا الىسدددائل والمدددذوىات اليوميدددة والأردددوال
 :النسائي

تحديد وتعىيف موضو  المادة الأدبية التدي وتبتودا المدىأة وويدف اتصدهت هدذا المدادة بسدمة ( 0
وتجددددداىح الحمدددددل والوضددددد  ( بيئدددددة البيدددددت مدددددثف ) عدددددال  المدددددىأة الدددددداخلي المحلدددددي : الأنثويدددددة

وينصددددح الاهتمددددا  هنددددا علدددد  الأمددددوى . أو عفقددددة الأ  بابنتوددددا أو المددددىأة بددددالمىأةوالىضدددداعة، 
 .الرخصية والعاطهية الداخلية وليس عل  النراط الخاىجي

وقددد عبددىت عددن هددذا الاهتمددا  مجموعددة الاهتمددا  باوتردداف تدداىي  أدبددي للمددوىو  الأنثددوي ( 3
حيدد  وجدددن عندد سددابقاتون نوعددا  تقليدددا واعيدا فىعيدة مددن الواتبدات التددي تقلددد مجموعدات سددابقة

مددن الدددع  والتعزيددز، فدديقمن هددن بدددوى افددىاز الدددع  وتعزيددز توجوددات القاىئددات المعاصددىات مددن 
 .خفل افىاز المراىوة الوجدانية من خفل وونون انموذجا تحتذي  غيىهن

والرددعوى فدي التهويدى " الذاتيدة الأنثويدة " صديغة التجىبدة الأنثويدة المتميددزة أومحاولدة اىسدا  ( 3
 .والتقيي  وادىا  الذات والعال  الخاىجي

المتميددددز، فددددي الوددددف   ومعالموددددا والأسددددلوح الأنثددددوي" لغددددة الأنثدددد " محاولددددة تحديددددد سددددمات( 4
والموتوح وبنية الجملة وأنوا  العفقات بين عناصى الخطداح وخصدائع ( الحوي ) المنطوب

 .1"الصوى المجازية والخيالية 
 لددد  أن النقدددد النسدددوي لددد  أهدددداف سياسدددية، وأنددد  ذو نزعدددة  ويدددذهح الوثيدددى مدددن النقددداد

حيد   feminismعوس الأهداف السياسية لنظىية المساواة بين الجنسدين " ايديولوجية،  ذ أن 
  .2" لفيديولوجيا النسائيةحو  عل  المهلهين والنصوع وفقا لمقداى مسايىتو  
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النقد النسوي يدى  بسوولة أند   ن داىس :" قول في " بسا  قطوس "الناقد وهذا ما أودا 
نقد ذو طبيعة سياسية، ويتسد  بنزعدة ايديولوجيدة، ولايضديف رديئا للبحد  عدن جماليدات الأدح 

 1."أو التىويز عل  أدبيت 
أن الأدح، والمندددداه  الدىاسددددية  يغدددددو النقددددد النسددددائي سياسدددديا حددددين يهوددددد"  ومددددن هنددددا

، بحيدد  يظددل الأدح بوصدده  دعدداوة تعددزز والأواديميددة، ومعدداييى الحودد  النقدددي ينبغددي أن تغيددى
ويعتددىف الناقدد النسددائي أن الأدح عنصددى مردداى  مود  فددي جددو أخفقددي ... ايدديولوجيا الجددنس

  .2"يحط في  من قدى النسا 
الدعوة  ل  النقد النسوي تحمدل فدي طياتودا محاولدة للقهدز عدن البعدد " أن "قطوس "ويى 

لغددا  مهوددو  ىسددالة الأدح السددامية فددي الانسدداني فددي الأدح، وتتضددمن دعددوة  لدد  الاغتدد ىاح وا 
 ومدا أن دعدوة التمدىد علد  ا خدى مدا هدي  لا. نحدو الحىيدةالبح  عن قودى الاغتدىاح والسدعي 

  3."دعوة أساسوا الهلسهة التي يريعوا الغىح
جتماعيددة أوثددى ممددا  النسددوي بالحىوددات النسددوية، جعددل أوثددى  ن اىتبدداط النقددد أهدافدد  سياسددية وا 

 .هي أدبية
  

                                                           
 .333المدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، ع: بسا  قطوس - 1
 .380نظىية الأدح في القىن العرىين، : نيوتن. .  - 2
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 : أهم مصطلحات النقد النسوي -3
النقددد النسددوي،  ذ نجددد أن هنددا  مصددطلحات انبثقددت مددن الدىاسددات  أهددداف لقددد تعددددت 

النسدددوية، ومصدددطلحات أخدددى  تلقهودددا هدددذا النقدددد، لأنودددا تتمارددد  مددد  أفوددداىا وأقوالددد ، ومدددن بدددين 
 :المصطلحات التي را  استخداموا في النقد النسوي، مايلي

 gender: الجنوسة -1
تمحددوىت حولدد  الدىاسددات " يعددد هددذا المصددطلح مددن أهدد  مصددطلحات النقددد النسددوي،  ذ

ويعود المهوو  في أصل   لد  مصدطلح لغدوي ألسدني يرديى  لد  ... النسائية في وافة المجالات
اليدو  مردتب مدن تقسي  ضمني في النحو القواعدي اللغوي،  ذ هدو فدي اللغدات الغىبيدة السدائدة 

ثدددد  تحدددددى سددددفليا عبددددى اللغددددة ، ( genus) ي تعنددددي النددددو  أو الأصددددل المهددددىدة الفتينيددددة التدددد
التددي تعنددي ايضددا النددو  أو الجددنس، ومددن المهددىدة نهسددوا (  gender )الهىنسددية فددي مهددىدة 

جددددا ت الأنددددوا  الأدبيددددة أو الأجندددداس الهنيددددة، والىوايددددة والمسددددىحية والرددددعى وبقيددددة التهىيعددددات 
 1."السفلية المعىوفة

، الدددددذي ميدددددز بدددددين المعددددداني "ىوبدددددىت سدددددتولى" عدددددال  الدددددنهس "وقدددددد صدددددا   المصدددددطلح
سددددس البيولوجيددددة، فالجنوسددددة ليسددددت معطدددد  والنهسددددية للأنوثددددة والددددذووىة عددددن الأالإجتماعيددددة، 

نمددا هددي سدديىوىة اجتماعيددة بددالنو  الاجتمدداعي، وهددي " الجندددى " تتددىج  عددادة ولمددة. بيولوجيددا، وا 
وتعنددي الأدواى . ساسددا مقولددة ثقافيددة وسياسددية، تختلددف عددن الجددنس باعتبدداىا معطدد  بيولوجيدداأ

والبحد  عدن الجنددى يمونندا . والاختففات، التدي تقىىهدا وتبنيودا المجتمعدات بدين الىجدل والمدىأة
بحيدد  يتبددين لنددا أن الاخددتفف بددين المددىأة مددن تعددويض الماهويددة البيولوجيددة بالبنائيددة الثقافيددة، 

وهددذا مددا سددعت  لدد  اثباتدد   2."ىجددل مبندد  ثقافيددا وايددديولوجيا، ولدديس نتيجددة حتميددة بيولوجيددةوال
    .الدىاسات النسوية

                                                           
 .050.041دليل الناقد الأدبي، ع: ميجان الىويلي، سعد البازعي - 1
مدخل في نظىية النقد النسوي وما بعد النسوية، الداى العىبية للعلو  نارىون، منروىات الاختفف، لبنان، الجزائى، : حهناوي بعلي - 2
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 patriarchy: الأبوية/البطريركية -2
ووىيددة فددي ذردا  المصددطلح فدي الدىاسددات النسدوية برددول وبيددى، ويرديى  لدد  السديطىة ال 

". حود  الأح " يوندانيتين تعنيدان، مجتمعتدين، تعود مهىدة البطىيىوية  ل  مهىدتين "المجتم ، و
... جيددددا والدىاسددددات النسددددويةالانثىوبولو : ويعددددود انتردددداى المصددددطلح  لدددد  حقلددددين مختلهددددين همددددا

مصطلح الأبويدة فدي الرديو  فدي الدىاسدات النسدوية  ذبمجي  السبعينات من القىن العرىين أخ
لدد  الحقددل تتبدد  ذسددعي أهددل  لدد  الحقددل دوىاً مىوزيددا فدديذولعددح المصددطلح فددي . ومددن خفلوددا
للوبددت المهددىوض  ذووىيددة فددي المجتمعددات الانسددانية بوصددف تلدد  السدديطىة مصدددىاً السدديطىة ال

المددىأة فددي مىتبددة أدندد  مددن مىتبددة الىجددل، أو " بالاضددافة  لدد  أن الأبددوة تجعددل 1."لأنثدد علدد  ا
 2."وى ناقعذتعامل المىأة عل  أنوا 

 the other: الآخر -3
بددل  عوددس الأنددا، وهددذا المصددطلح لدد  يددىتبط بالنقددد النسددوي فحسددح،نعلدد  أن ا خددى هددو 

مدا )  ، ومدا بعدد الوولونيدالي(الاسدتعماىي )  تجاوز ذل ،  ذ اىتبط وذل  بالخطداح الوولونيدالي
وقددد رددا  المصددطلح فددي ." ، أضددف  لدد  ذلدد  اىتباطدد  بالخطابددات الثقافيددة(بعددد الاسددتعماىي 

ان بدددول سددداىتى، وميرددديل فوودددو، وجدددا  لاودددان، الهلسدددهة الهىنسدددية المعاصدددىة خاصدددة عندددد جددد
المددائزة هددي تجسدديدا لدديس فقددط وددل مدداهو " ا خددى"ولعددل سددمة ... وايمانويددل ليهيندداس، وغيددىه 

بالنسدبة للدذات أو الثقافدة وودل، بدل أيضدا ودل مدا يوددد  "غيدىي"أوما هدو " غيى م لوف" غىيح 
 ات مختلهدة، مثدل التحليدل النهسدي هذا  ل  فضدا" الغيىية " وبوذا امتد مهوو . الوحدة والصها 

 سددتعماىي والتحدددديب ونظىيددة الهددديل والهلسددهة الوجوديدددة والظاهىتيددة، وآليدددات تحليددل الخطددداح الا
والنقد النسوي والدىاسات الثقافية، ومصادى السيادة والويمنة سوا  وانت الويمنة علد  موضدو  

 3."لغوي أو موضو  مهووماتي

                                                           
 .23.23دليل الناقد الأدبي، ع: ميجان الىويلي، سعد البازعي - 1
 .50مدخل في نظىية النقد النسوي وما بعد النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .30دليل الناقد الأدبي، ع: ميجان الىويلي، سعد البازعي - 3
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 النقد النسوي الغربي: ثانيا
 :الأدب النسوي مصطلح اشكالية -1
ات القىن الماضي، ىداً عل  تومي   بددا  يظوى النقد النسوي وخطاح منظ  في ستين 

المدددىأة، ومحاولدددة منددد  لاعطدددا  المدددىأة دوىاً أوثدددى فعاليدددة فدددي النتددداث الأدبدددي مدددن حيددد  الوتابدددة 
الغىبدي، والتدي طالبدت بحقدوب وقد اىتبط فدي بدايتد  بحىودات تحىيدى المدىأة فدي العدال  . والقىا ة

ومدن أعفمد  الىوائيدة . ىيويدة وانجلتدىافدي الولايدات المتحددة الام" ذا النقددالمىأة، فواندت بدايدة هد
مددن ىائدددات هددذا النقددد "، وتعددد وولددف v.woolf (0108-0182")1الانجليزيددة فىجينيددا وولددف 

يب طموحاتودا الهنيدة والأدبيدة من  المىأة من تحق" أبوي" حينما اتومت العال  الغىبي ب ن  مجتم 
  2"اضافة  ل  حىمانوا اقتصاديا وثقافيا 

مددن أبددىز الوتددح فددي " فىجينيددا وولددف  غىفددة"  الناقدددة المعنددون بددد عددد النقدداد وتدداح وقددد
قتومدددا فىجينيدددا وولدددف أمدددا  طالبدددات لوالوتددداح فدددي الأصدددل محاضدددىتان ا" مجدددال النقدددد النسدددوي

" النسدددا  والىوايدددة " ، تحدددت عندددوان0138أوتدددوبى عدددا  نيونودددا  وغيىتدددون بجامعدددة ومبدددىدث فدددي 
 .3( "غىفة خاصة بالمى  وحدا ) وتحولت المحاضىتان  ل  

ت الحىوددددة النسددددوية سدددديمون دي بوفددددواى، صدددداحبة المقولددددة أمددددا فددددي فىنسددددا، فقددددد تزعمدددد
  وهددذا اردداىة بالغددة القيمددة  لدد  دوى المجتمدد" المددىأة لا تولددد امددىأة بددل تصددبح امددىأة " "الرددويىة

 .4"ترويل وضعية الأنث  والتهىقة بينوا وبين الذوىل
مدددن اىتبددداط المدددىأة  أة وهويتودددا تنبددد  دائمددداتعىيدددف المدددى " صدددىت بوفدددواى علددد  أن ا وقدددد

يتسد  بالسدلبية، بينمدا يودون الىجدل ذاتدا سدمتوا ( موضدوعا ومدادة ) بالىجل، فتصبح المدىأة آخدى
   .5"الويمنة والىفعة والأهمية 

                                                           
 .308المدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، ع: بسا  قطوس - 1
 .331دليل الناقد الأدبي، ع: د البازعيميجان الىويلي، سع - 2
 .031مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 3
 .033ع: المىج  نهس  - 4
 .330دليل الناقد الأدبي، ع: ميجان الىويلي، سعد البازعي - 5
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تى الوجوديددة فددي أخددذت مقولددة ىفيقوددا جددان بددول سدداى " أنوددا  "بوفددواىدي "وقددد أوضددحت 
نسددداني وونددد  مردددىو  حىيدددة، ومردددىو  وينوندددة، وطوىتددد  فدددي ت ويددددها علددد  تصدددوىها للودددائن الا

 1"تعالي الإنسان وانسان، ولما اىته   ل  دىجة الومال أو التوامل 
 le(0141")الثداني الجدنس " وتابودا الرددويى" ومدن الوتدح المومدة فددي مجدال النسدوية 

deuxieme sex  بعنوان  0153عا   الذي تىج   ل  الانجليزيةthe second sex "2. 
جدددوهى الاردددوالية النسدددوية، فدددي صدددياغة متناهيدددة الدقدددة "وتومدددن أهميدددة الوتددداح بافصددداح  عدددن 

والعمددددب، تعتمددددد علدددد  نقددددض الحتميددددة البيولوجيددددة، المنقصددددة مددددن قدددددىة المددددىأة علدددد  الانتدددداث 
 .3"الهوىي

فددددي  0128تبلدددوىت النظىيددددة النسدددوية فدددي أعقدددداح أحددددا  الطلبدددة الرددددويىة عدددا  " وقدددد
، ووانددت مددن العنددف بحيدد  فىنسددا، وهددي الأحدددا  التددي امتدددت  لدد  بددفد أوىبيددة وغيددى أوىبيددة

قابلتوددا قددوات الأمددن بعنددف أرددد، وفيوددا أعلددن الرددباح والطلبددة ىفضددو  لوددل القوالددح السياسددية 
 .4"ي تحجىت وسدت طىب المستقبل اما  الأجيال الجديدة والاقتصادية والثقافية الت

، ظوددىت العديددد مددن الناقدددات فددي "فىجينيددا وولددف"، و"سدديمون دي بوفددواى" لدد  جانددح 
هيلدددين سيوسدددوس، جوليدددا وىيسدددتيها، لدددوس اىيجددداىي، سددداىة ): مجدددال النقدددد النسدددوي مدددن أمثدددال

من الناقدات اللدواتي  ،)وغيىهن والتى، واتي ميللت، ماىي ايجلتونجامبل، توىيل موي،  لين ر
 .حملن لوا  النقد النسوي الغىبي

النقدد " قددمت دىاسدة عدن " ذ   ،مدن ىواد النظىيدة النسدوية "جوليا وىيسدتيها"وتعد الناقدة 
فدي الصدوى  ، وأوضحت فيوا ضىوىة المسداواة بدين المدىأة والىجدل0182عا  " الأدبي النسوي 

  .5"والرهىات والعفمات والدلالات التي تتجل  في ا داح والهنون وغيىها من النظ 

                                                           
 .003مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 1
 .083مصطلحات الأدبية الحديثة، عال: محمد عناني - 2
 .030مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 3
 .253، ع3003، 0لونجمان، مصى، ط -موسوعة النظىيات الأدبية، الرىوة المصىية العالمية للنرى: نبيل ىاغح - 4
 .220ع: المىج  نهس  - 5
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أثداىت ىسدالتوا الهلسدهية  "، في مجال النقدد النسدوي، حيد  "لوس اىيجاىي"وما ارتوىت الناقدة 
 spèculum de l'autreمددىآة المددىأة الاخددى  " عددن 0124الرددويىة لدددوتوىاا الدولددة عددا  

femme  " عاصدددهة مدددن الجددددل أدت  لددد  فصدددلوا مدددن مدىسدددة لاودددان الهىويديدددةlacan's 
ecole freudienne والواقددد  أن العاصدددهة التدددي اثاىتودددا اىيجددداىي تلددد  ... للتحليدددل النهسدددي

حدددي وانددت نتيجددة لت سيسددوا عمليددة تحىيددى المددىأة وحصددولوا علدد  حقوقوددا المودددىة مددن خددفل ت
 masterاعتبددددداىا الخطددددداح الىئيسدددددي والمصددددددىي سدددددهي بالمقدددددولات الأساسدددددية للهودددددى الهل

discourse 1"في الثقافة الغىبية. 
، مسدد لة الأدح النسددوي، النسددوي الغىبددي ومددن المسددائل التددي حددازت علدد  اهتمددا  النقددد

سدبعينات القدىن  ذمند سدائي،النقدد الن تعىيدف مدا هدو نسدائي مدن قبدل ىواد لاتو محا بدأت بحي 
(   .ب 338 – 445) منذ وتح الرداعى الاغىيقدي الووميددي أىسدتوفانيس"أن  ، حي الماضي

النسدددا  والجددددل قدددائ  بدددين الأدبدددا  والداىسدددين حدددول  أو بىلمدددان( بىاوسددداغوىا)مسدددىحيت  الردددويىة 
الدذي توتبد  المدىأة وحددها أ  يجدوز أن يحتسدح الأدح طبيعة الأدح النسدائي، وهدل هدو الأدح 

ن ودددان الدددذي يوتبددد ، ويبتدعددد  مدددن الدددذي يتبنددد  التعبيدددى عدددن همدددو  المددد ىأة ادبدددا نسدددائيا حتددد  وا 
 .2"الوتاح الذووى

، فدداذا ودددان واجدد  تعبيدددى الأدح النسددوي مرددوفت وثيددىة علددد  صددعيد تحديدددا" فقددد  لددذا
يصددنهان فددي " أنددا واىنينددا " و" مدددا  بوفاىيدد  " أو تولسددتوي، اللددذان أبدددعا  ،واتبددان مثددل فلددوبيى

الأدح الذووىي م  أن القضية الاساسدية لودل منومدا هدي المدىأة، فدان فدي المقابدل ثمدة ىوايدات 
توتبوا المىأة للتعبيى عن انواى الازدواجية، ومعاييى التمييز عل  أسداس الجدنس، فويدف يمودن 

 .3" !ال في الأدح النسوي ولا تحتسح الىوايتان المذووىتان أن تحتسح هذا الأعم
 
  

                                                           
 .33افب الخطاح النقدي، ع: صبىي حافظ - 1
 .3في الىواية النسوية العىبية، ع: ابىاهي  خليل - 2
 .035النقد الأدبي الحدي ،ع: ابىاهي  خليل - 3
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مدداىي "ىا  الناقددات النسددويات حدول ماهيدة الأدح النسددوي، نجدد أن ذهبندا  لدد  آ ا مداذوا  
الأدح الددذي يسددع  للورددف عددن " تعددىف الأدح النسددوي ب ندد  ،((mary eagliton "ايجلتددون

الجاندددح الدددذاتي الخددداع فدددي المدددىأة، بعيددددا عدددن تلددد  الجواندددح التدددي اهدددت  بودددا الأدح لعصدددوى 
 1"طويلة خلت
فددالأدح النسددائي هددو " ا التحديددد تحديددداً آخددىذفانوددا تضدديف  لدد  هدد ،" لددين رددوالتى"أمددا 

توا علدد  نحدو مددا فعلددت دوىوثددي ىيتراىدسددون ذي يورددف بوضددو ، عددن اهتمامدات المددىأة بددذاالد
ات الأنث  لد  المدىأة غيدى وجلدة، ولا ذفهيوا نجد توجوا واضحا نحو ابىاز  (الح )في ىوايتوا 

ا مداتوىى لدد  الواتبدة الناقددة فىجينيدا وولدف التدي نقلدت الوتابدة ذوهد. هيابة، مدن التقبدل السدلبي
، ف صبحت القدوة، والمثدال لدد  عددد مدن عوودةالنسائية نقلة وبيىة بصىاحتوا الجنسية غيى الم

.. ووىسددددتين بددددىو ، وبىجيددددت بىوفددددي.. جيددددان ىايددددز، ومىغىيددددت دىايددددل: الواتبددددات، مددددن مثددددل
 .2"وغيىهن 

 helene cixousمقدال هيلدين سيوسدوس " فدي ا الندو  مدن الوتابدةذونجد الدعوة  ل  ه
" النسددددا   لدددد  أن يضددددعنة، بيددددان يدددددعو بيددددان رددددويى عددددن الوتابددددة النسددددائي" ضددددحوة الميدددددوزا"

 .3"فيما يوتبن  " أجسادهن
ظىيددات ن، ال"النسددوية ومددا بعددد النسددوية :" فددي وتابوددا" سدداىة جامبددل " اسددتخدمت " وقددد 

 ولددوجي، واللغددوي، والتحليددل النهسدديالبي :الخاصددة بالنقددد النسددوي أىبعددة أنمدداط مددن الهددىوب، هددي
ا الأنمددددداط الثفثدددددة، فددددي تحديدددددد وتمييدددددز خصددددائع ومميدددددزات المدددددىأة ذالثقددددافي، واردددددتغلت هددددو 

وقد طالبت بضىوىة أن تعبى المىأة عن مدا لدديوا ومدا تحدس بد ، وأوددت أن مدا . الواتبة/الناقدة

                                                           
 .3في الىواية النسوية، ع: ابىاهي  خليل - 1
 3ع: المىج  نهس  - 2
، 0118جابى عصهوى، داى قبا  للطباعة والنرى والتوزي ، القاهىة، مصى، دط، : النظىية الأدبية المعاصىة، تى: ىامان سلدن - 3

 .304ع
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أمدددا هيلدددين سيوسدددو، فتهودددد أنددد  مدددن المسدددتحيل أن نعدددىف ... توتبددد  المدددىأة، هدددو دائمدددا نسدددائي
  .1"ذا المماىسة غيى موجودة لايعني أن ه اذلون ه... المماىسة النسائية للوتابة
يقددو  وتدداح  لددين رددوالتى " ،  ذ (الوتابددة النسددائية)بدىاسددة عددن  "رددوالتى"وبدددوىها قامددت 
elaine showlter  " بدىاسددة الىوائيددات الانجليزيددات منددذ عوددد ( 0122")أدح خدداع بوددن

تدددذهح  لددد  وجدددود اخدددتفف ...مدددن وجودددة نظدددى التجىبدددة النسدددائية brontesالاخدددوات بىونتدددي 
عميدددب بدددين وتابدددة النسدددا  والىجدددال، ومدددا تدددى  أن تىاثدددا ب وملددد  مدددن الوتابدددة النسدددائية قدددد أغهلددد  

 الأولدد  هددي المىحلددة النسددائية مددا بددين: وتقسدد  رددولتى هددذا التددىا   لدد  مىاحددل ثددف ... النقدداد
  george eliotليدوتيزابيد  جاسدول، وجدوىث  ، وتتضمن أعمال ال(0880-0840)الأعوا  

المعدداييى الجماليددة الىجاليددة السددائدة، حيدد  وددان تلدد  التددي حاوددت فيوددا المددىأة الواتبددة وتمثلددت 
-0880)وتتضددددمن المىحلدددددة النسددددائية الثانيدددددة ... ذباتعلدددد  الواتبددددات أن يودددددن سدددديدات موددددد

 olive ردددىاينىوأوليدددف  elizabeth robinsوتابدددات مدددن مثدددل اليزابيددد  ىوبندددز( 0130
schreiner   وقد دافعت الواتبات الىاديواليات لودذا المىحلدة عدن يوتوبيدات أمازونيدة انردقاقية

فقددددد وىثددددت ( ومددددا بعدددددها 0130)أمددددا المىحلددددة الثالثددددة . ووحدددددة نسددددائية تدددددعو  لدددد  المسدددداواة
تجىبدة ىة الخصائع المىحلتين السابقتين، وطوىت فوىة الوتابة النسائية المتميزة فضف عن فو

 katherine mansfield ووداثىين مانسدهيلد rebecca west وسدت النسدائية، وواندت ىبيودا
 .2" أوائل الىوائيات في هذا المىحلة  dorthy richardson ودوىثي ىيتراىدسون

ىفض معظدد  الواتبددات تدد" ،  ذ "بالنسددوية الزنجيددة " مددا يعددىفومددن فددىو  النقددد النسددوي 
يراى اليون بوصهون واتبة نسوية، بل واتبدة أنثد ،  نسدانة مدن العدال  الإفىيقيات والناقدات أن 

 .3"الثال ، بتعبيى الناقدة النيجيىية أمولاىاً 
  

                                                           
 .001مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 1
 .303جابى عصهوى، ع: النظىية الأدبية المعاصىة، تى: ىامان سلدن - 2
 22، ع3001، جويلية30النقد النسوي الإفىيقي، مجلة الثقافة، العدد: مباأدا  با - 3
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نقددها  "Ama ata aidooآماأتاأيدو  "وجوت الواتبة المسىحية والىوائية الغانية "  وقد
 لد  عضدوات الحىودات النسدوية الاوىوبيدة لأنوددن ردولن موجدة جديددة مدن الامبىياليدات الفتددي 

ن وددان هددهلا  قددد رددولن مدد ذهباً سياسددياً خاصدداً  لا أنوددن ضددللن علدد  يددتقن  لدد  غددزو افىيقيددا وا 
 ن المثاليدات الغىبيدة الخاصدة . جولون بثقافات وتاىي  واحتياجات جماعات النسا  الافىيقيات

المسددداواة فدددي الأجدددوى والمسددداواة فدددي الحصدددول علددد  فدددىع العمدددل، والحىيدددة الجنسدددية ليسدددت ب
 .1"بالضىوىة هي ما تىغب  ول النسا  

والددددىأي السددددابب ينطبددددب علدددد  النسددددا  العىبيددددات، فونددددا  اخددددتفف بددددين الثقافددددة الغىبيددددة 
 لوددا المددىأةوهنددا  مطالددح لا يهتددىض أن تدددعو . وثقافتنددا العىبيددة،  ذ لوددل ثقافددة خصوصددياتوا

 .، لأنوا تتناف  م  ديننا وعاداتنا وتقاليدناالعىبية المسلمة
النقددد النسددوي فددي تحقيبدد  للوتابددة النسددوية الغىبيددة، وددان " ومددن خددفل ماسددبب نجددد أن 

بحثددداً علددد  الحىيدددة ينطلدددب فدددي تعىيهددد  لودددذا الوتابدددة مدددن منطلدددب التمدددىد علددد  الثقافدددة الذووىيدددة 
 .2"الثقافية النسوية المستلبة 

 لددددد  بندددددا  ثنائيدددددة  أدت المسدددددتلبة ،  لددددد  أن هدددددذا الحىيدددددةويدددددذهح الوثيدددددى مدددددن النقددددداد
حدددها الأول للىجددل الإيجددابي، وحدددها الثدداني للمددىأة ) بطىيقددة ثنائيددة مرددوهة  ( "المددىأة /الىجددل)

 السددلبية/الهاعليددة: لنسددوي علدد  نحددوفددي الثقافددة الذووىيددة، ومددا ورددهتوا نظىيددة النقددد ا( السددلبية 
 الحسدددية/لدددح، العقفنيدددةالق/الأ ، الدددىأس/الليدددل، الأح/الطبيعدددة، النوددداى/القمدددى، الثقافدددة/الردددمس
 الأىض/المقعددددددى، الخطددددددوة/دة، المحدددددددحالمددددددا/الانهعددددددال، الرددددددول/التجسدددددديد، المنطددددددب/التجىيددددددد
  .3. "الثبات/الحىوة

  

                                                           
سامح فوىي، مطاب  المجلس الأعل  للأثاى، القاهىة، دط، : الدىاما ما بعد الوولونيالية، تى: هيلين جيلبىت،  جوان توموينز - 1

 .023، ع3000
 .80النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
 .80ع: المىج  نهس  - 3
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 :الذكورية النقد النسوي الغربي والنظرية النقدية -2
وىة، وقددد ذ، لأنوددا مدد"  theory"ناقدددات الحىوددة النسددوية تبنددي نظىيددة  تددىفض بعددض

. مددن حيدد  أنوددا نظىيددة بالترددوي  فددي نظىيددة الأدح والنقددد" بدددأت انطفقددة المددىأة نحددو التحددىى
 feminist" النقدد الأدبدي النسدوي " بعندوان  ل  ماىي ايجلتون في أحد  وتداح لوداذوتلخع 

literary criticism (0133 )لماذا نُنظّى  وويف نُنظّى   ن الر  فدي جددو  النظىيدة : قائلة
مدددددن النظىيدددددات الأبويدددددة  فدددددنحن نواجددددد  تاىيخدددددا طدددددويف .امنتردددددى فدددددي طدددددول الحىودددددة وعىضدددددو

patriarchal (أي التددي وضددعوا الىجددال )  التددي تددزع  أنوددا قددد أثبتددت بصددوىة قاطعددة أن النسددا
  .1"الحذى أدن  من الىجال، وليس من المستغىح  ذن أن نلتز 

مدن مقابلدة صدحهية مد  الواتبدة  مقتطهدا" ، في وتابوا المذووى سدابقا "ايجلتون"واقتبست 
المسىحية الهىنسية الرويىة ماىغىيت دوىا تنادي فيوا قائلة  ند  يتحدت  علد  الىجدال أن يماىسدوا 
فضددددديلة الصدددددمت حتددددد  يسدددددتمعوا  لددددد  النسدددددا  وهدددددن يردددددىحن تهسددددديىاتون الخاصدددددة للأحددددددا  

تمداداً علد  وسدائل والمواقف، وعليو  أيضا أن يتوقهوا عدن محداولاتو  لإحيدا  اللغدة القديمدة، اع
 .2"التنظيى التي عها عليوا الزمن

 ضدىوىة تبندديات أن ىفدض النظىيدة مبدداله فيد ، ومدن الوفدي المقابدل، تهودد بعددض الناقدد
لدددن يسدددتطعن تجاهدددل التدددىاو  الوائدددل مدددن " نظىيدددة ذووىيدددة مدددا، وذلددد  لأنودددنل الحىودددة النسدددوية

فقدد انتهعدت ممدثفت الحىودة النسدوية النظىيات الذووىية التي يحاولن القهز عليوا أو تجاهلوا، 
ة وهددذا اليزابيدد  ىايددت تهوددد ضددىوى . بالبنيويددة والنقددد النهسددي والاجتمدداعي وخصوصددا الماىوسددية

حيددد  تبددددأ فيددد  مدددن فىويدددد  "psychoanalytic critisism"الالتدددزا  بنظىيدددة مدددا فدددي وتابودددا 
 .3"فووو" و" ديىيدا " دوتنتوي ب

  

                                                           
 .088المصطلحات الأدبية الحديثة، ع: محمد عناني - 1
 .220موسوعة النظىيات الأدبية، ع: نبيل ىاغح - 2
 .333المدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، ع: بسا  قطوس - 3
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النظىيددددة : النقددددد علدددد  التحليددددل النهسددددي:" دلمعنددددون بددددوتهوددددد ىايددددت فددددي وتابوددددا السددددابب ا
تطبيقاتوا تهدي  لد  نتدائ  تختلدف ضىوىة الالتزا  بنظىية ما حت  ولو وانت " عل " وتطبيقوا 

 .1"من حالة  ل  حالة 
النظىيددة " مددن أنصدداى النظىيدة، حيدد  تدى  بدد ن  "جوليددا وىيسدتيها"وتعدد الناقدددة البلغاىيدة 

وى ذالتهويويددة يموددن أن تسدداعدها علدد  تحطددي  الحددواجز المهتعلددة بددين الىجددل والمددىأة أو بددين الدد
أي أن  يتحت  علد  النظىيدة النسدوية أن تتسدلح بالنظىيدة التهويويدة حتد  لا تتحجدى أو . والأنث 

  .2"توا تتجمد في قوالح جامدة تتحالف م  الىجل ضد تطلعا
 باىهدددا صددديغة لنظىيدددة الدددنع والتحليدددلالتهويويدددة المعاصدددىة، باعت  "ونحدددن نعدددىف بددد ن

 فددي الأفودداى الموىوثددة عددن العفمددة فددي التقاليددد تقىيبددا، وترددو وددل رددي   subvertsتخددىح 
واللغددة، والددنع، والسددياب، والمهلددف، والقدداىئ، ودوى التدداىي ، وعمليددة التهسدديى وأرددوال الوتابددة 

 .3"النقدية 
أغلدح أنصداى  ا يتوافدب مد  أفوداىذبمعن  أن التهويوية ترو  بالاى  النظىي للنقد الأدبي، وهد

ونظىيدددة التهويددد  الهىنسدددية الددىبط بدددين النظىيدددة النسدددائية " وهندددا  مدددن يدددى  بددد ن . النقددد النسدددوي
 .4"معناا أن النظىية النسائية وما بعد الحداثة حليهتان

  

                                                           
 .010المصطلحات الأدبية الحديثة، ع: محمد عناني - 1
 .220موسوعة النظىيات الأدبية، ع: نبيل ىاغح - 2
 .354، ع0118المىايا المحدبة من البنيوية  ل  التهوي ، عال  المعىفة، الوويت، دط، : عبد العزيز حمودة - 3
، 0عبد الوهاح علوح، منروىات المجم  الثقافي، الإماىات العىبية المتحدة، ط: الحداثة وما بعد الحداثة، تى: بيتى بىووى - 4

 .55، ع0115
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 النقد النسوي العربي: ثالثا
 :النقد النسوي في الخطاب النقدي العربي -1
عن بدايات نوضدة   ن الحدي  عن النقد النسوي العىبي، يقودنا بالضىوىة  ل  الحدي  

ولعدل أبدىز عامدل لودذا اليقظدة يعدود . ذلد  المىأة العىبية، وعن أه  العوامدل التدي سداهمت فدي
، خاصددة بالنسددبة للحىوددات 1"ة التيدداى الغىبددي المتمثددل فددي الحىوددة النسددوية العالميدد تدد ثيى"  لدد 

 .النسوية المنترىة حاليا في الوطن العىبي
تولدددددد الدددددوعي لدددددد  المناضدددددفت مدددددن النسدددددا  ب وضددددداعون " أمدددددا العامدددددل الثددددداني فودددددو

 ةبيدددددة، تعدددددي  أوضددددداعا اجتماعيدددددة مزىيددددد، حيددددد  واندددددت المدددددىأة العى 2"الاجتماعيدددددة والجنسدددددية 
 .عة، وحب التعلي  مثفو وحىمانوا من أبسط حقوقوا المرى 

يتمثدددل فدددي تيدددداى " مدددىأة العىبيددددة فددددي يقظدددة ال وهندددا  عامدددل آخدددى، وددددان لددد  دوى بددداىز
ندد  فددي بلددوىة الددوعي النسددائي خاصددة، وأ ، وأثددى ايجددابيصددف  ومددا وددان لدد  مددن دوى فعددالالإ

، وهدددددذا النزعددددددة 3."نهسددددددواعامدددددل اجتمددددداعي وثقددددددافي داخلدددددي، أي وليددددددد المجتمعدددددات العىبيدددددة 
: جوددود مهوددىين وثيددىين أمثددال" الاصددفحية الوادفددة  لدد  الىفدد  مددن منزلددة المددىأة  تبلددوىت منددذ

ىفاعددة الطوطدداوي، وجمددال الدددين الافغدداني، ومحمددد عبدددا، وقاسدد  أمددين فددي مصددى، وبطددىس 
  .4" ةوه  ىواد حىوة تحىيى المىأ. البستاني في لبنان، والطاهى الحداد من تونس، وغيىه 

مددد  بدايدددة النوضدددة فدددي " الارددداىة  لددد  أن المدددىأة العىبيدددة بددددأت الوتابدددة الهعليدددة  ويجددددى
ن وانددددت المسدددد لة اتخددددذت  أواخدددى القددددىن التاسدددد  عرددددى، فماىسددددت مسدددتويات الإبدددددا  وافددددة، وا 

  لتاس  عرى وأوائل مسلوية التطوى البطي  والمحدود في الهتىة الممتدة بين أواخى القىن ا

                                                           
التلقي، : الوتابة النسوية" النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، الملتق  الدولي حولالنقد : حهناوي بعلي - 1

الاجتماعية والثقافية، وهىان، الجزائى،  ، المىوز الوطني للبح  في الانثىوبولوجية"3002نوفمبى  08،01الخطاح، والتمثفت،
 . 33، ع3000

 .33ع: المىج  نهس  - 2
 .33ع: نهس المىج   - 3
 .021مساىات النقد ومداىات ما بعد الحداثة، ع: حهناوي بعلي - 4
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 ثقافدة نسدوية مومدة ، حيد  بدىزت أسدما  نسدوية ىائددة حدذىة بدذىتالقىن العردىين منالستينات 
 البدددة بالحىيدددة، والخدددىوث  لددد  العمدددلدعدددت  لددد  تعلدددي  المدددىأة، وىفدددض واقعودددا الحىيمدددي، والمط

  .1..."وتولي الوظائف العامة، والمراىوة في السياسة
عائردة التيموىيدة، التدي ولقد بىزت ىائدات عىبيات فدي النقدد النسدوي مبودىاً، مدن مثدل " 

وفدددي وتاباتودددا ... نجحدددت فدددي التعبيدددى عدددن قضدددايا وأفوددداى خاصدددة ببندددات عصدددىها ردددعىاً ونثدددىاً 
ت ملت حال العفقة بين الىجل والمىأة والقدت الضدو  علد  بعدض المرداول الناجمدة عدن تقسدي  

  .2"وأثىا عل  حقوب النسا  الأدواى الإجتماعية
مدن الىائددات، ومدن اسدمائوا المسدتعاىة " زيندح فدواز" تعدد "  ل  جانح عائرة التيموىية 

، تتميددز باقددداموا المبوددى علدد  التصدددي الجسددوى لتقاليددد "حاملددة لددوا  العدددل " ، و"دىة الرددىب" 
 .3"محيطوا الإجتماعي، ودعوتوا التنويىية  ل  تحىيى المىأة 

" مسدداىات النقددد ومددداىات مددا بعددد الحداثددة " ، فددي وتابدد  "حهندداوي بعلددي"وقددد ذوددى الناقددد 
عن حقوب المىأة من مختلدف الجواندح، مدن  دافعن اسما  ىائدات النقد النسوي العىبي، اللواتي

 ، مي زيادة، ملد  حهندي، نبويدة موسد ، ىاوي، لبيبة ماضي هار ، عهيهة وى هد  رع (:أمثال
 ...(م  صائه، دىية رهيبماىي عجمي، سل

الىائددات فدي سدبيل ابدىاز قضدية المدىأة العىبيدة مجدفت نسدوية بدين عدامي وقد أنر ت " 
وصدددل عدددددها  لددد  حددددود خمسدددين مجلدددة، سددداعدت علددد  الت سددديس لانترددداى  0150و 0813

الوتابددة النسددوية، وتطددوى أفودداى النسددا  التحىىيددة، ووتابددة بعددض الىوايددات والأرددعاى التعليميددة، 
   .4"بحا  المتنوىة والأ

  

                                                           
 .23النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 1
 .020مساىات النقد ومداىات ما بعد الحداثة، ع: حهناوي بعلي - 2
 .020ع: المىج  نهس  - 3
 .23النسوية في الثقافة والإبدا ، ع:حسين المناصىة - 4
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 ات القددىن الماضددييول أوبددى فددي سددبعينوالواقدد  أن النقددد النسددوي العىبددي بدددأ يظوددى بردد
الحىوددددة النقديددددة النسددددوية العىبيددددة، وجدددددت صددددداها فددددي وتابددددات عدددددد مددددن النسددددا  " حيدددد  أن 

ن أمودددن القدددول ب نودددا لددد  تتحدددول  لددد  حىودددة نقديدددة  العىبيدددات مندددذ سدددبعينات القدددىن العردددىين، وا 
ولعدددل ذلددد  يعدددود  لددد  وونودددا واندددت أوثدددى بدددىوزاً فدددي . الثقدددافي المعاصدددىمتواملدددة فدددي المردددود 
 .1"أدبون وزميفتو  مما هي في الوتابات النقدية العىبيةوتابات المبدعات عن 

بمعن  أن النقد النسوي العىبي، بددأ فدي وتابدات المبددعات أنهسدون، قبدل أن يتحدول  لد  النقداد 
 .و الناقدات

، تمثدل فدي تد ثيى التيداى ولقد أرىنا في السابب،  ل  أن أهد  عامدل ليقظدة المدىأة العىبيدة
الحددددي  عدددن صدددد  النقدددد النسدددوي الغىبدددي " ة العالميدددة، لدددذا فدددان المتمثدددل فدددي الحىودددة النسدددوي

وانعواسددات  علدد  الهوددى النقدددي النسددوي العىبددي، ي خددذ منعىجددا حاسددما، فددي ت ويددد انقيدداد وتبعيددة 
ومدن الصدعوبة أن نجدد وتابدة . الهوى النسوي العىبي لأفواى النسوية الغىبية فدي اطداى المثاقهدة

، لودن هدذا 2"متنوا بعض المقولات والأفوداى النسدوية الغىبيدة نقدية نسوية عىبية ل  توظف في 
 ذ يموددن " لا يعنددي أن الوتابددة النسددوية العىبيددة، تابعددة للوتابددة النسددوية الغىبيددة فددي مجددال النقددد،

الناقدة في انتاث الخصوصية من خدفل /الحدي  عن خصوصيات محلية تبىز رخصية الناقد
 وأن  من الصعح تومدي  وثيدى مدن الوتابدات النقديدة النسدويةثقافتوا الممتدة في التىا ، /ثقافت 

  .3"المحلية، واعفن تبعيتوا للثقافة النسوية الغىبية 
ات يوقددد تعددددت أصددوات الخطدداح حددول المددىأة فددي المرددود النقدددي العىبددي منددذ سددبعين

امددوا بوددا القددىا ات التددي قددا  بوددا النقدداد العددىح اناثدداً وذوددوىاً وى "القددىن الماضددي، وتعددددت بددذل  
 نوال   بد الله الغذاميعجوىث طىابيري، ) : ، من أمثال4"مقاىبة المىأة جسداً، وقولًا، وفعفً 

                                                           
 .085مساىات النقد ومداىات ما بعد الحداثة، ع: حهناوي بعلي - 1
 .34النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، الملتق  الدولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .80النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
، 0عبد الله الغذامي والمماىسة النقدية الثقافية، المهسسة العىبية للدىاسات والنرى، بيىوت، لبنان، ط: نحسين السماهيجي وآخىو  - 4

 .20.20، ع3003
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  فاطمدددة المىنيسدددي، عهيدددف فدددىاث، عبدددد الله ابدددىاهي ، غدددالي ردددوىي، سدددلو  خمدددا السدددعداوي، 
نصدددى حامدددد أبدددو زيدددد، زليخدددة أبدددو ىيردددة، نبيدددل سدددليمان، حيددددى حيددددى، سوسدددن نددداجي، بثيندددة 

جفصي، أحمد جاس  الحميدي، لطيهة الزيات، نداز  الأعىجدي، سدعاد المدان ، الرعبان، زهىة 
  حمددددددددة خمددددددديس، حسدددددددا  الخطيدددددددح، ردددددددانتال ردددددددواف، ىرددددددديدة بنمسدددددددعود، حسدددددددين المناصدددددددىة

 ..(..وغيىه 
، يعدد الأوثددى ىواجددا، حيدد  "نددوال السددعداوي"اد،  لد  أن خطدداح ويدذهح الوثيددى مددن النقدد

 .1"تطالعنا بنتاجوا المعىفي الذي يىو   ل  اىسا  خطاح نقدي معاصى"  نواأ
  رددديعت حدددول المدددىأة مندددذ القدددد ،  لددد  المهددداهي  الخاطئدددة التدددي ا"السدددعداوي"وقدددد أرددداىت 

اسددتطعت ايضددا مددن خددفل قىا اتددي فددي العلددو  الأخددى  غيددى الطددح والتدداىي  والأدح : " بقولوددا
هددذا وأن تجىبتددي الخاصددة وددامىأة تزودنددي . أن أتهودد  ويددف ولمدداذا فىضددت القيددود علدد  المددىأة

ومددا أحددوث العددال   لدد  معلومددات صددحيحة عددن المددىأة، تغيددى . بحقيقددة أحاسدديس المددىأة العميقددة
ة التي اريعت عنودا، وتصدحح المعلومدات التدي ىاجدت عنودا فدي العدال ، والتدي المهاهي  الخاطئ

 .2"وانت توتح في معظ  الاحيان ب قف  الىجال 
علد  مقولدة " ، جا  وىد مدن السدعداوي"الأنث  هي الأصل " أن وتاح  "الغذامي"ويى  

 .3"ابن جني وون التذويى هو الأصل
الددىفض، لددد  الاغلبيددة،  ذ أنوددا تمددس الدددين والعددادات  "السددعداوي"وقددد لاقددت وتابددات 

الىجددددل )، و(المدددىأة والجدددنس، الأنثدددد  هدددي الأصدددل)وتبودددا بدددد اً مددددن" العىبيدددة، فوانددددت والتقاليدددد
 (امىأتدددان فدددي امدددىأة)و( الغائدددح)ثدددل وودددذل  ىواياتودددا م( المدددىأة والصدددىا  النهسدددي)، و(والجدددنس

  (أغنية الأطهال الدائىية)، و(نقطة الصهىامىأة عند )، و(موت الىجل الوحيد عل  الأىض)و
طىابيردي نعتودا  فجدوىث... ت عىضة لوجو  وقصدف نقددي عنيدفوغيىها وان( بىا ة ابليس) و

أنوددا تددديى علدد  سدداحتوا الىوائيددة حددىح  وعهيددف فددىاث قددال عنوددا أنوددا. ب نوددا أنثدد  ضددد الأنوثددة
                                                           

 .20عبد الله الغذامي والمماىسة النقدية الثقافية، ع: حسين السماهيجي وآخىون - 1
 .00، ع0110، 4مصى، طالمىأة والجنس، داى ومطاب  المستقبل، القاهىة، : نوال السعداوي - 2
 .08، ع3002، 3المىأة واللغة، المىوز الثقافي العىبي، بيىوت، لبنان، ط: عبد الله محمد الغذامي - 3
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والاخدت ضدد اخيودا، والعاملدة حىح ترنوا الابنة ضدد ابيودا، والزوجدة ضدد زوجودا، ... الجنس
 .1"انوا حىح ول النسا  ضد ول الىجال... ضد ىئيسوا

وانودا " السدعداوي"هنا  تناقض في أفوداى " ،  ل  أن"ليل  محمد بلخيى"وتذهح الباحثة 
 ن اجبداى المدىأة علد  لدبس الحجداح ضدد : " تودف لضىح حجاح المىأة المسلمة، حدين تقدول

 .2"مرىو  في حىيتوا الرخصية حقوب الإنسان لان  تدخل غيى 
ونحدن . 3"المساواة البعيدة عن الاطاى الموضدوعي، لايسدل  بودا المنطدب" وتهود بلخيى عل  أن

 .نعل  أن الإسف  حهظ للمىأة حقوقوا، وليس العوس
عبددالله "ومن النصوع النقديدة الخاصدة بدالمىأة، مدا نجددا فدي مردىو  الناقدد السدعودي 

المدىأة )، و(الوتابة ضد الوتابدة ) :المىأة في مجموعة من وتب  النقدية وهي،  ذ تناول "الغذامي
النقددددد )، و(ت نيدددد  القصدددديدة والقدددداىئ المختلددددف ) ، و(ثقافددددة الددددوه : المددددىأة واللغددددة)، و(واللغددددة
 (.قىا ة في الانساب الثقافية العىبية: الثقافي

ىأة فددي الهعددل الرددعىي المدد" موضددو  " الوتابددة ضددد الوتابددة " يختدداى الغددذامي فددي وتابدد  
ونفحظ أن الناقد يتوصل عبى دىاست   ل  أن النظىة  ل  المىأة، قد تطدوىت مد  " ، "المعاصى

  .4"تطوى مىاحل الرعى في المملوة العىبية السعودية 
، صوىة المىأة في الدذهن العىبدي، "الوتابة ضد الوتابة " يصوى لنا الغذامي في وتاب  و       

فمدن الأمثدال الحيدة فدي الجزيدىة العىبيدة مثدل : " ، وذل  في قولد "الموت  صوىة" ومن صوىها 
، ويهود الغذامي عل  تطوى النظىة للمىأة فدي عصدىنا 5("البنت مالوا  لا الستى أو القبى) يقول

 .علي  في القدي ، أي عند العىح تالحالي، مما وان

                                                           
 .20عبد الله الغذامي والمماىسة النقدية الثقافية، ع: حسين السماهيجي وآخىون - 1
 .41، ع3002للطباعة والنرى، عين مليلة، الجزائى، دط، قضايا المىأة في زمن العولمة، داى الود  : ليل  محمد بلخيى - 2
 .50ع: المىج  نهس  - 3
، 04، م 55حداثة الخطاح النقدي في مىجعيات عبد الله الغذامي، مجلة عفمات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ث: حهناوي بعلي - 4

 .040، ع3005ماىس 
 .08، ع0110، 0اى ا داح، بيىوت، لبنان، طالوتابة ضد الوتابة، د: عبد الله محمد الغذامي - 5
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يهددديض بدددالطىيف مدددن  –المدددىأة واللغدددة  –فالوتددداح " ، "المدددىأة واللغدددة " ثددد  جدددا  وتددداح 
رددغل المصددلحين الاجتمدداعيينة  الأفودداى، وينطلددب مددن منطلددب اللغددة ليطددىب موضددوعا طالمددا

وهددو حددب المددىأة فددي الوجددود والوىامددة، وحقوددا فددي الورددف عمددا عانتدد  وتعانيدد  لتحسدديس الىجددل 
ومددن الويمنددة   بجسددامة مددا اقتىفتدد  يددداا فددي حقوددا طددوال سددتة آلاف سددنة مددن النظددا  الددذووىي،

 .1"التي ماىسوا عل  المجتم  
المدىأة )، وهدو الجدز  الثداني مدن مردىو  "ثقافدة الدوه  : المدىأة واللغدة" وبعدا جدا  وتداح 

ولددئن ( المددىأة واللغددة)هددذا هددو الجددز  الثدداني مددن مرددىو  " :ل الغددذامي عددن الوتدداحيقددو (. واللغددة
فاننددا . تعبيددىي بواسددطة الحوددي أو الوتابددةتىوددز الجددز  الأول علدد  عفقددة المددىأة باللغددة ومنجددز 

 .2"عل  الحوايات الم ثوىة التي تتعامل م  المهن  وتجعل الت ني  مىوز الحبوة  نقف هنا
وقدد ".   نيد  القصديدة والقداىئ المختلدفت "ن مردىو  الغدذامي، فودان بعندوانأما الجز  الثال  م

مددددن معطيددددات النقددددد النسدددددوي " فثدددددة ب جزائدددد  الث( المددددىأة واللغددددة)اسددددتهاد الغددددذامي فددددي وتابددددد  
feminist criticism  (أو التردددىيحية حسدددح اصدددطف  الغدددذامي) لددد  جاندددح التهويويدددة 

deconstruction   لقلح عملية الترهيى الىمزيةsymbolic coding  التي استبعدت منوا 
 symbolic ordersالمددىأة لددزمن طويددل واحتوىهددا الىجددل حتدد  أصددبحت وددل البندد  الىمزيددة 
 .3"الحاومة لعمليات التعبيى والتحليل تنوض عل  ىهية الىجل وحدا للعال  

 
 
 
 

                                                           
 .043حداثة الخطاح النقدي في مىجعيات عبد الله الغذامي، مجلة عفمات، ع: حهناوي بعلي - 1
، المىوز الثقافي العىبي، الداى البيضا ، (مقاىبات حول المىأة والجسد واللغة) ثقافة الوه : المىأة واللغة: عبد الله محمد الغذامي - 2

 .5، ع0118، 0وت، طبيى 
 .28ذامي والمماىسة النقدية الثقافية، ععبد الله الغ: حسين السماهيجي وآخىون - 3
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" ،  لدد  أن رددوادات النسددا  تهوددد علدد  أن (المددىأة واللغددة)ذهح الغددذامي فددي وتابدد  ويدد
تقىى . الديانات قد أوىمت المىأة، وأعطتوا حقوا غيى أن الثقافة والتاىي  قد بخساها هذا الحب

صدوح عدن ذا تقولد  بندت الرداطو، وتقولد  مدي غاودىا  الددين للمدىأة، وهدذل  مدي زيدادة مهوددة 
 .1"موقف الإسف  من المىأة وحقوقوا
التوفيب بين الىهية النقدية لويلين سيوسوس التدي تدى  أن  " يحاول الغذامي في وتابات 

هنا  تعاىضاً بين الىجل والمىأة، بين الأنا الأبويدة المتحومدة فدي النظدا  الردهىي والصدانعة لد  
وا خى المغايى المقمو  بحي  يصبح انتوا  ا خى وترويو  وبالتالي حىمان  من حقوقد  وهدو 

الجنسددددية، وبددددين جوليددددا وىيستسددددها التددددي ورددددهت أن وددددل  رددددىط تحقددددب الأنددددا وبلوىتوددددا لوويتوددددا
 لمهددىدات اللغويددة أو النصددية نهسددواالتحيددزات اللغويددة والنصددية ضددد المددىأة ليسددت وامنددة فددي ا

وانما في موضعة هذا المهىدات فدي سدياب تومدي  المدىأة وتودىيس التصدوى السدائد بتهدوب أحدد 
اللغويدة ليسدت وامندة فدي اللغدة بدل  الجنسين عل  ا خدى وأصددب دليدل علد  هدذا أن التحيدزات

  2."في سياقات انتاجوا واستخداموا
بمعنددد  أن تحقيدددب الأندددا يهدددىض تومدددي  ا خدددى، وهدددذا التومدددي  يجدددىي تطبيقددد  فدددي سدددياقات 

   .واستعمالات اللغة
 
 
  
 

  

                                                           
 .02المىأة واللغة، ع: عبد الله محمد الغذامي - 1
 .28عبد الله الغذامي والمماىسة النقدية الثقافية، ع: حسين السماهيجي وآخىون - 2
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أن النقددددد النسددددوي العىبددددي فددددي الوتابددددات العىبيددددة، يمددددس  "سددددعاد المددددان "وتددددى  الباحثددددة 
الأول هددو التحيددز ضددد المددىأة فددي التددىا  الأدبددي والثقددافي والرددعبي، ويندددىث " جددانبين ىئيسددين

البح  عدن سدمات لأدح المدىأة ووتابدة : والثاني. تحت هذا عد اللغة العىبية تتحيز ضد المىأة
وحينددا   سددلوبيةظددى فددي المضددمون والخصددائع الألددذي ينالمددىأة، ويددىتبط هددذا حينددا بالاتجدداا ا

بالاتجددداا التحليلدددي النهسدددي اللغدددوي الدددذي يتبنددد  دعدددو  وجدددود وتابدددة أنثويدددة خاصدددة مصددددىها 
 .1" الاختفف الجسدي بين الىجل والمىأة

ولقددد تعددددت الدىاسددات النقديددة العىبيددة، حددول الجانددح الأول، علدد  نحددو مددا نجدددا عنددد 
جدددوىث "، أضددف  لددد  ذلدد ، وتددداح "المددىأة واللغدددة " ، وذلددد  فددي وتابددد "عبدددد الله الغددذامي"الناقددد 

" أن اللغدة تظلد  المدىأة وذلد  ،  ذ يدى  فيد "ح ىجولدة وأنوثدة رىب وغدى "  :المعنون بد" طىابيري
مدن الهواعدل عندما ترتىط تذويى الهعل مت  ما وجد فاعل مذوى واحد في مقابل عدد لا متناا 

 2."المهنثة
، الدذي يدى  أن الخطداح المندت  حدول "نصى حامد أبو زيد"ة للناقد ووذل  الأمى بالنسب

حتدد  المدىأة فدي العددال  العىبدي المعاصدى خطدداح فدي مجملدد  عنصدىي، وتظودى هددذا العنصدىية 
 بددين الددذوى والمهندد  التددي تميددز" تددا  الت نيدد  " الاضددافة  لدد  فب" علدد  مسددتو  اللغددة العىبيددة 

عدن اسد  العلد  عن اس  العل  المهند  ومدا يمند  " وين التن" عل  مستو  البنية الصىفية، يمن  
فددي هددذا التسددوية بددين المهندد  العىبددي والمددذوى الاعجمددي نفحددظ أن . الاعجمددي سددوا  بسددوا 

نثددد  مدددن نهدددس ا مدددن الطائهيدددة العنصدددىية لا ضدددد الأغيددداى فقدددط بدددل ضدددد الأاللغدددة تمددداىس نوعددد
   3."الجنس وذل 

   
  

                                                           
 .80والإبدا ، ع النسوية في الثقافة: حسين المناصىة - 1
 .8ع ،0،0122طعة والنرى، بيىوت، لبنان،رىب وغىح ىجولة وأنوثة، داى الطليعة للطبا: جوىث طىابيري - 2
، 3004، 3، المىوز الثقافي العىبي، الداى البيضا ، بيىوت، ط(قىا ة في خطاح المىأة) دوائى الخوف : نصى حامد أبو زيد - 3

 .30ع
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نحددو المسدداواة بددين " : بعنددوان "لحسددا  الخطيددح"، نجددد  مقددالا وفددي هددذا الجانددح وددذل 
أن يبدددددو مزيددددداً مددددن الحساسددددية لايحددددا ات اللغددددة التددددي   ذ يددددى  أن علدددد  الندددداس ،"الجنسددددين 

 مدددثفً لتعندددي الإنسدددان( الىجدددل)لمدددة فاسدددتعمال و" يسدددتعملونوا ويعطدددي مثدددال عدددن ذلددد ، فيقدددول 
وذلد  فدي العىبيدة وفدي ... تبجيدلتتضمن انحيازاً للىجل، وقدد تهيدد أحيانداً أن الىجدل مقصدود بال

 .1"لغات أخى  مثل الانجليزية والهىنسية، حت  لو وان قصد القاىئ رمول الجنسين
أمددا فيمددا يخدددع الجانددح الثددداني، أي الجانددح الددذي يبحددد  عددن سدددمات خاصددة لوتابدددة 

عبدد ": علد  نحدو مدا نجددا عندد .ىاسدات النقديدة العىبيدةدالمىأة، فوان ل  النصيح الوبيدى مدن ال
الله ابدددىاهي ، ىرددديدة بنمسدددعود، نددداز  الأعىجدددي، زهدددىة الجفصدددي، زهدددوى ودددىا ، أندددوى الجنددددي، 

  النقدددد النسدددوي فدددي هدددذا الاتجددداا فدددي تومدددن مومدددة و  ".حسدددا  الخطيدددح، سوسدددن نددداجي، وغيدددىه 
الاىتوداز علد  عددة اختففدات بدين الىجدل والمدىأة، وهندا ابة النسوية من خدفل تالتهاعل م  الو"

الالتهدددات  لددد  خصوصددديات المدددىأة بوصدددهوا سدددتهدي دوىاً حاسدددماً فدددي تردددويل الخطددداح يودددون 
 .2"النسوي

 لددد  أن الوتابدددة النسدددوية مختلهدددة ردددوف ومضدددمونا، عدددن  "علدددي ردددل "يدددذهح الناقدددد و 
خصوصدية وجودة نظدى المدىأة المختلهدة بسدبح :" الوتابة الذووىيدة، وذلد  فدي عددة جواندح منودا

النىجسدية فدي عردب النظدى  لد  الدذات، واهتمامودا بتجىبتودا مد   وضعوا التاىيخي، وميلوا  لد 
ىوح مدن الىجل، والوها ة في تصويى حياتوا الداخلية، وامتف  وتابتوا بالغىبة، والىغبة في الو

القيددود التددي يهىضددوا الىجددل، والليدداذ بالحىيددة عددن طىيددب الوتابددة، والرددوب والتطلدد   لدد  تحقيددب 
بدداعواترول ىهية ثقافية جمالية وهذا التصوىات . السلطة والحح أيّداً  تىبط نهسياً بدين المدىأة وا 
         .3"وانت المىأة 

                                                                               

                                                           
، 3004، رتا  01المساواة بين الجنسين في لغة العىح، مجلة ثقافات، ولية ا داح، جامعة البحىين، العدد نحو : حسا  الخطيح - 1

 .008ع
 .000النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
 .003.003ع: المىج  نهس  - 3
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بمعن  أن هندا  عوامدل عددة، جعلدت وتابدة المدىأة، تختلدف عدن وتابدة الىجدل، وبالتدالي 
المددىأة تصددو  وتابتوددا برددول مختلددف تمامددا " اخددتفف خطابوددا عددن خطدداح الىجددل، بحيدد  أن 

لا عن أروال وتابة الىجل، سوا  اتعلب الأمى بالوتابة  المخطوطدة أو أردوال الوتابدات، التدي 
فددالمىأة باعتباىهددا وائنددا مختلهددا فددي توويندد  . سددتوا فددي عفقتوددا بجسدددهاتتوقددف المددىأة عددن مماى 

ودددوىي، تعمدددل علددد  الددددوا  علددد  اظوددداى ذوجسددددا عدددن الىجدددل، وباعتبددداى تواجددددها فدددي مجتمددد  
 .1"جسدها برول مغايى

الواتبدددات العىبيدددات فدددي السدددنين الأخيدددىة نحدددو  -ولددديس ودددل –ذا واندددت وجودددة أغلدددح لددد
المدددىأة توتدددح بجسددددها مدددا لا يسدددتطي  النظدددا  الىمدددزي الدددذووىي " ،  ذ نجدددد أن"الوتابدددة بالجسدددد"

ن هدددذا الندددو  مدددن الوتابدددة، لددد  يردددمل جميددد  الواتبدددات، فوندددا  مدددن غيدددى أ. 2"تهويوددد  أو فومددد  
 .غيىها من القضاياالواتبات من عبىن عن قضايا المجتم  والأمة، و 

  

                                                           
 .  032.032مدخل في نظىية النقد الثقافي المقاىن، ع: حهناوي بعلي - 1
 .038ع: مىج  نهس ال - 2
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 :في النقد العربي المعاصر ةالنسوي الكتابةاشكالية مصطلح  -2
 :العربي في النقد ةمصطلح الكتابة النسوي -أ
قبل التطىب  ل  اردوالية مصدطلح الوتابدة النسدوية فدي النقدد العىبدي، ينبغدي أولًا تحديدد  

التددداول الثقددافي والنقدددي العىبددي حقددل " أن مصددطلح الأدح النسددوي دخددل نجددد ماهيتدد ، حيدد  
في النصف الثداني مدن سدبعينات القدىن العردىين، ولعبدت الصدحافة الأدبيدة دوىاً هامداً فدي هدذا 

 .1"المجال  ذ وانت أول من طى  المصطلح للتداول الأدبي
 "حات  الصدوى"ن الناقد طلح عند الداىسين والنقاد، فنجد أوقد تعددت مهاهي  هذا المص

لمصددطلح تتضددح غالبدداً ثددف  دح النسددوي   حددول هددذا اولوددن مدداذا نعنددي بددالأ:" سددا ل قددائفيت
 عمددال التددي تتحددد  عددنتعىيددف الأدح النسددوي ب ندد  يتضددمن تلدد  الأ: مهدداهي  أو أىا  أساسددية

يعندي الأدح النسدوي جميد  الأعمدال الأدبيدة التدي توتبودا . ة التي توتح من طىف مهلهاتالمىأ
ا عددن المددىأة أ  لا  الأدح النسددوي هددو الأدح الددذي يوتددح عددن النسددا ، سددوا  أوانددت مواضدديعو

 .2"المىأة سوا  أوان المهلف ىجف ا  امىأة 
من خفل التعىيف السابب، يتضح أن الأدح النسوي يجم  بين مدا توتبد  المدىأة، وبدين 

النقدد النسدوي لا يعندي / لح الأدحمصصط" ما يُوتح عنوا من قبل الىجل أو المىأة، بمعن  أن
الضىوىة، الأدح الذي توتب  المىأة، لأنوا قد توتدح مواضدي  حياديدة عامدة، وقدد يوتدح الىجدل ب

 3."الواتح نصا مهنثا
 مهوددو  الوتابددة النسددوية" أن الوتابددة النسددوية بددالمىأة فقددط، بمعندد  غيددى ان الددبعض يددىبط

يطددددى  ليوضدددد  فددددي مقابددددل وتابددددة الىجددددال، أي تقيددددي  الأدح علدددد  أسدددداس الوويددددة الجنسددددانية 
 .4"لواتب 

                                                           
، 3005، سبتمبى05، م 52 روالية المصطلح، مجلة عفمات للنقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ث: الأدح النسوي: مهيد نج  - 1

 . 020ع
 .42النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .20ع: المىج  نهس  - 3
 .38ع: المىج  نهس  - 4
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الأدح المدىتبط بحىودة تحىيدى المدىأة وحىيدة "  لا أن البعض يى  أن الأدح النسدوي هدو
 .1"المىأة وبصىا  المىأة الطويل التاىيخي للمساواة بالىجل

ذا ما ذهبنا أن  يميز بين مصطلحي وتابدة النسدا ، والوتابدة ، نجد "ىضا الظاهى"  ل  وا 
الأول يعني ما توتب  النسا  من وجوة نظى النسا ، سوا  واندت هدذا " النسوية ، حي  يى  أن

بدددا  ى، أمددا الثدداني فيعنددي الوتابددة مددن  أي نددو  آخدد الوتابددة عددن النسددا  أو عددن الىجددال أو عددن
 .2"ىىة، أو من  بدا  ىجل وهي النادىة المىأة وهي الغالبة لأسباح نهتىض أنوا مهوومة ومب

ظودىت "  ن تعدد مهداهي  الأدح النسدوي، صداحب  تعددد فدي التسدمية لودذا الأدح، حيد 
، وهو ما قلددا أنديس منصدوى حدين (المفئوة والسواوين)ب دح في السويد تسمية هذا الوتابات 
أدح )عبددد القددددوس ، ومدددا سددماا  حسددان (أدح الأظددافى الطويلددة)أطلددب علدد  مددا وتبتددد  المددىأة 

 .3("الىوث والمناويى
الدددددنع )، فانودددددا تهضدددددل اسدددددتخدا  مصدددددطلح "زهدددددىة الجفصدددددي"أمدددددا الناقددددددة التونسدددددية 

مهودة عل  التعاىض بين المصدطلحين مدن ( " الوتابة النسوية)، وبديل عن مصطلح (المهن 
آليددددات اداً  لدددد  حيدددد  الدلالددددة والمعندددد ،  ذ أن مصددددطلح الددددنع الأنثددددوي، يعددددىف نهسدددد  اسددددتن

، بودددل محمولاتودددا "مدددذوى/مهنددد " التقليديدددة  بلدددةميدددز وهدددو فدددي غنددد  عدددن المقاالاخدددتفف، لا ال
 4".الايديولوجيا الصدامية، التي صاىت تستهز الجمي 

  

                                                           
اروالية الأدح النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد في ا داح واللغات، جامعة قاصدي مىبا ، وىقلة، : أحف  معمىي - 1

 .42، ع3000ديسمبى/03العدد
 .42لتق  دولي حول الوتابة النسوية، عوبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، م حهناوي بعلي، النقد النسوي - 2
 .42اروالية الأدح النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد، ع: أحف  معمىي - 3
 .35حهناوي بعلي، النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع - 4
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( الأدح الأنثدوي)، فنجددا يهضدل مصدطلح مد  هدذا الأخيدىة" محمد جف  ادىيس"ويتهب 
ويعىف  بما توتبد  المدىأة مدن أدح، فدي مقابدل مدا وتبد  الىجدل، دون أن يحدوي هدذا المصدطلح " 

 "النسددوي" ، أو"والنسددوية " الأخددى مددن قدددىا ويددىفض المسددميات أحوامددا نقديددة تعلددي أو تحددط 
ت وذلددد  لأنودددا تدددىبط هدددذا الأدح تلقائيدددا بالحىودددة النسدددوية الغىبيدددة بودددل مدددا تحملددد  مدددن سدددو ا

 .1"ىفضتوا المىأة نهسوا
ىفضدددت الناقددددة " ، فقدددد"الدددنع المهنددد "  لا أن هندددا  مدددن يدددىفض اسدددتخدا  مصدددطلح 

، التددي تعتبددى مددن الناقدددات العىبيددات النسددويات المجتودددات فددي هددذا "ندداز  الأعىجددي"العىاقيددة 
الأنثد  مدا تقدو  بد  : استخدا  مصطلح الوتابة الأنثوية، لأن الأنوثة ومهودو  تعندي لودا ،المجال

وما تتصف ب  وتنضدبط  ليد  فلهدظ الأنثد  يسدتدعي علد  الهدوى وظيهتودا الجنسدية، وذلد  لهدىط 
وبندددا  علددد  اسدددتخدا  هدددذا . لوصدددف الضدددعف والىقدددة والاستسدددف  والسدددلبيةمدددا اسدددتخد  اللهدددظ 

المهودو  فدي الثقافدة والمجتمد  العىبدي، تددعو الناقددة  لد  اسدتخدا  آخدى، وهدو مصدطلح الوتابددة 
لأن هدددذ المصدددطلح، يقدددد  المدددىأة والإطددداى المحددديط بودددا، المدددادي والبردددىي والمعىفدددي  النسدددوية،

 .2"والإعتباىي، في حالة حىوة وجدل
دليدددل " ، فدددي معجددد  ( النسدددوية)و( الأنثويدددة)ويظودددى الخلدددط واضدددحا بدددين مصدددطلحي، 

لتددي يقدد  الواتبددان فددي نهددس الإرددوالية ا" لميجددان الىويلددي وسددعد البددازعي، حيدد  " الناقددد الأدبددي
ولا ردد  أن هددذا الارددوالية "  النسددوية "و"  الأنثويددة "لاحظنددا وجودهددا فيمددا مضدد  بددين مهوددومي

قد قا  الواتبان بنقلوا عند محاولدة تعىيدف ردامل مسدتمد مدن المىجعيدات النقديدة فدي مصدادىها 
  .3"الغىبية 

  

                                                           
 .42لنسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد، عاروالية الأدح ا: أحف  معمىي - 1
 .35.34النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .020اروالية المصطلح، مجلة عفمات، ع: الأدح النسوي: مهيد نج  - 3
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الأغلدح  وىغ  تعدد المهاهي  والمصطلحات لوذا النو  من الوتابة،  لا أنوا اىتبطت فدي
بوتابة المىأة، والتي ظوىت مهخىا برول واضح، سدوا  فدي مجدال الإبددا  أو النقدد، وقدد اىتدبط 
الإبدددا  النسددوي بجددنس الىوايددة برددول خدداع، لأن هددذا الأخيددىة تسددتطي  أن تعبددى عددن الواقدد  

 .الذي تعير  المىأة برول أوبى
ىبيدددة فدددي الوتابدددة ،  لددد  أن هندددا  ثدددف  اتجاهدددات ع"حسدددين المناصدددىة"ويدددذهح الناقدددد 

 ":وهيالنسوية 
ومثالودا الخنسدا  وليلد  : وتابة المىأة بدوعي قلد  الدذووىة فدي زمنيدة مدا قبدل عصدى النوضدة -0

 .الأخيلية، وىابعة العدوية، وولادة بنت المستوهي
ي الملتز  الباح  عن التحىى و المسداواة، ومثالد  معظد  سوتابة الأنث  في سياقوا الىومان -3

 الميتين الأولدددد  ضددددة، والوثيددددى مددددن الىوائيددددات و الردددداعىات مددددا بددددين الحددددىبين العددددىائدددددات النو
الثانيددة، حيدد  بددىزت وتابددة المددىأة فددي هددذا الهتددىة معاناتوددا الذاتيددة ومطالبتوددا بددبعض حقوقوددا و 

 .ىومانسية" مهدبة"بطىيقة 
المجتمد ، وهندا مازالدت تعدد / الوتابة النسوية العىبية المجسدة للمعىوة م  الثقافة الذووىيدة -3

مددن الوتابددة الغىبيددة المتمددىدة الدد  حددد التطددىف، ومدد  الوتابددة النسددوية فددي مسددتو  أدندد  دىجددة 
ذلدد  نجددد مثالوددا فددي وتابددات ووليددت خددوىي، ونددوال السددعداوي، وغددادة السددمان، وسددحى خليهددة، 

 ...العثمان، وفاطمة المىنيسيوليل  
 :ووذل  الأمى في النقد، حي  يمون الإراىة ال 

 ...نقد المىأة المتماثل م  النقد الذووىي في ىهاا وجماليات  -0
يى  خصوصية المىأة في بعض قضاياها الذاتية والىهيويدة والنقد الأنثوي المساواتي الذي  -3

 النقد هو الموتوح ب يدي اغلح الواتبات المبدعاتوالمحتو ، والمساواة فيما عدا ذل ، وهذا 
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للتعبيددى عددن ىفضددون للخصوصددية النسددوية، والمندداداة بالتوحددد انسددانياً وجماليدداً، ويردداى  فددي  
 .هذا النقد بعض النقاد المنادين بوحدة اللغة

ابدة والنقد النسوي الإيديولوجي الجمالي، وهدو الدذي يقدى بانهصدال الوتابدة النسدوية عدن الوت -3
 .1"...وهو النقد النسوي المو  في تياى النسوية العىبية المعاصىةالذووىية، 

  

                                                           
 .83الثقافة والإبدا ، عالنسوية في : حسين المناصىة - 1
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 :موقف النقد العربي من مصطلح الكتابة النسوية -ب
بدين ىافدض لودذا   واسعا بدين النقداد والداىسدين،لقد رول مصطلح الوتابة النسوية، جدلا 

وتابدة الىجدل ووتابدة ) أي بين معاىض للهصل بدين الوتدابتين النو  من الوتابة، وبين مهيد لوا،
 .بة خصوصية تميزها عن وتابة الىجللوذا الوتابحجة أن ، وبين مهيد لوذا الوتابة، (المىأة

 : الموقف المؤيد( 1
 سددوا  أوانددت ىجاليددة أو نسددائيةلقددد تعددددت الأصددوات النقديددة المهيدددة للوتابددة النسددوية، 

ويعد أغلح النقاد الذين يصىون عل  انهصال الوتابة النسدائية عدن عدن الوتابدة الذووىيدة، مدن 
 . ذ يجد ههلا  خصوصية لوتابة المىأة تجعلوا مختلهة عن وتابة الىجل. أنصاى النقد النسوي

غيدددى أن أغلدددح مدددن ندددادوا بودددذا الخصوصدددية، يىفضدددون عدددزل المدددىأة عدددن التجىبدددة الإبداعيدددة 
علون الخصوصية حدوداً تحميودا مدن التحدول  لد  عامدل سدلبي يقصدي المدىأة مدن ويج"العامة، 
 .1"الإبدا  

احددداهما عامددة، تددى  أن :" وقددد أخددذ الهصددل بددين الوتددابتين، فددي النقددد العىبددي طددىيقتين
، ولايمون لواتح مومدا بلده مدن نضد  فندي ...المىأة أقدى وأغزى وأصدب في التعبيى عن ذاتوا

غواىهدددا وىصدددد مرددداعىها الحميمدددة ومدددا تهعدددل المدددىأة المدددىأة وسدددبى أالتحدددد  عدددن وموضدددوعي 
 .2"والواتبة م  نهسوا أو م  بنات جنسوا

ىجددل عددن المددىأة، ولاقددت رددوىة لوددن هددذا النظددىة ليسددت عامددة، فونددا  بعددض الوتابددات، وتبوددا ال
 .أوبى من تل  التي وتبتوا المىأة نهسوا

 لعهددوي بوجددود وتابددة نسددوية وجدانيددةلاقددىاى اخاصددة، تتجدداوز هددذا ا" أمددا الطىيقددة الاخددى ، فوددي
 الأنث ، مما جعل المصطح/ مآس وثيىة بحب المىأةوتنطلب من وون التاىي  الذووىي اىتوح 

                                                           
، 3004، 0، رىوة النرى والتوزي  المداىس، الداى البيضا ، ط(مقاىبة في المهوو  والخطاح)السىد النسائي العىبي : زهوىوىا  - 1

 .82ع
 .13النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
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يسدددتمد قيمتددد  الخاصدددة، وفاعليتددد  الجديددددة، حيددد  يوددددف  لددد  بندددا  حيددداة انسدددانية " النسدددوي " 
 .1"، فتوون وتابتوا الجديدة ذات صهة نضالية ...جديدة للمىأة

 ، تىج   لد  الظدىوف الخاصدة للمدىأة،يى  بعض النقاد أن خصوصية الوتابة النسويةو 
المىأة حين تطدى  ارديا ها عبدى لغدة الإبددا  فدان ذلد  :" ، في قولوا"زهوى وىا "وهذا ما تهودا 

يت  بمنظوى جديد، ما يمنح لوتابتوا خصوصية نابعة من ظىوفودا الخاصدة التدي تدنعوس علد  
 .2"ا للأريا ىهيتوا، وتصوىه

أبدىز ناقددة أسسدت بطىيقدة " ، والتي تعد"ىريدة بنمسعود"وتوافقوا الىأي الناقدة المغىبية 
بفغددة /ةة سددهال الخصوصدديةالمددىأة والوتابدد ) فددي وتابوددا علميددة لنظىيددة الوتابددة النسددوية، وذلدد 

تحدددىى مسددداهمة المدددىأة فدددي الإنتددداث الأدبدددي وسددديلة مدددن وسدددائل " ، والتدددي تدددى  بددد ن3("الخطددداح
 .4"المىأة، واغنا  وعيوا وتعميب تجىبتوا في الحياة، واقامة عفقة جمالية م  الواق 

غيدداح : الأول:" يىجدد   لدد  سددببين  "الوتابددة النسددوية"ىفددض مصددطلح وتهوددد الناقدددة أن 
التصوى النقدي الذي ل  يصل  ل  مستو  دىاسة هدذا الظداهىة وتهويوودا داخليدا، ومدن ثد  عدد  

ي وتعىيهودددددا، مدددددا يبقيودددددا خاضدددددعة لددددددلالات مردددددحونة بدددددالمهوو  الحىيمدددددي تحديدددددد ولمدددددة نسدددددو 
تقدداىي، الأمددى الددذي يدددف  المبدددعات  لدد  النهددوى مددن المصددطلح وتغييددح هددويتون لصددالح الاح

 .سقوطون في استفح الهو  الذووىي
 ، وىغبددتون فددي انتحددال موقدد  الىجدددلخددوف الواتبددات مددن  لصدداب تومددة الدونيددة بوددن: والثدداني

لدددذل  يتبدددىين ويىفضدددن المصدددطلح، ىغددد  ت ويددددهن علددد  حضدددوى خصوصدددية أو نوودددة نسدددوية 
 5."معينة

                                                           
 .13النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 1
 .23السىد النسائي العىبي، ع: زهوى وىا  - 2
 .032النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
 .32النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 4
 .032النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 5
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النقددد، عددن تحديددد مضددبوط لولمددة تددىد بنمسددعود سددبح ىفددض المصددطلح،  لدد  عجددز و   
 .مستو  دىاسة هذا الظاهىة نسوي، وعد  استطاعت  الوصول  ل 

همد   بددا  الواتبدات، خاصدة ، الدذي العىبدي التومدة للنقدد "سدلو  بودى"وبدوىها، توجد  
فالنقدداد ... فددي وثيددى مددن الأحيددان يسددتخف بمددا توتبدد  النسددا  النقددد" النقدداد الددذووى،  ذ تددى  أن 

والتخدوف " أخفقيدة " الىجال يحجمون في أحيان وثيىة عن التعامل م  وتابات النسا  لأسدباح
ذل  فقدد تصدد  الوتابدة من وصمو  بدواف  غيى أدبية تقف وىا  اهتمامو  بوتابدات النسدا ، ولد

 –عن أعمالي نسا  ناقددات فدي بعدض الأحيدان، مدن زاويدة أخدى  فدان النقدد الدذووىي لايلتهدت 
 ل  جماليات المىأة الخاصدة فدي السدىد، اللغدة، ىسد  الرخصديات،  -بالطب لأسباح بىاغماتية 

 .1"ا  النسائي بعين ذووىية أولا وأخيىا دان  يى  الإب
اصدداب  الإتوددا  للنقدداد لتجدداهلو  الإبدددا  " ، والتددي توجدد "السددعداوينددوال "وتوافقوددا الددىأي 

 .2"النسوي، وهذا انعواس لنظىة استصغاى المىأة وتحقيىها في المجتم 
الوتابدددة )، مدددن بدددين المددددافعات عدددن مصدددطلح "نددداز  الأعىجدددي"وتعدددد الناقددددة العىاقيدددة 

داعيدددة المدددىأة العىبيدددة  لددد  التمسددد  بودددذا المصدددطلح الدددذي يهودددد وينونتودددا الخاصدددة "  (النسدددوية
المضادة للدونيدة، محدذىة مدن اعتبداى هدذا المصدطلح احالدة  لد  الدونيدة ومدا تردي  عند  الثقافدة 
العىبيددددة الخاضددددعة للددددوعي الددددذووىي الددددذي يىيددددد المددددىأة أن تبقدددد  عضددددواً مومرددددا فددددي النددددادي 

      .3"الىجولي
أن هدددف الهئددة، التددي تددىفض المصددطلح، هددو اضددطواد خصوصددية  "الأعىجددي" وتهوددد

 ":وتابة المىأة، وتصنف هذا الهئة  ل  أىبعة مستويات
 ...وض  المىأة الدوني المستقى اجتماعياً قانونياً وعىفياً مستو  المحافظة عل  ( 0

                                                           
 .88السىد النسائي العىبي، ع: زهوى وىا  - 1
 .43النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .038النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
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الردددامل، بمدددا " الأدح الإنسددداني "مسدددتو  الثقافدددة التدددي تددددم  الأدح النسدددوي فدددي مصدددطلح ( 3
يحمل  هذا التصوى من خدعة تودف ال  اىضدا  نزعدة التهدوب لدد  الىجدل المثقدف ومحافظتد  

 .عل  الوجود النسوي الخجول المتوجس في الحىوة الثقافية الإنسانية
يدىفض المصدطلح بمجملد  محافظدة علد  الىودود النقددي السدائد وىفضداً مستو  نقدي أدبي ( 3

 .يوية في الثقافة الغىبيةللتواصل الثقافي المنجز بح
مسدددتو  الأديبدددات انهسدددون اللدددواتي مدددا أن تسددد ل الواحددددة مدددنون عدددن الأدح حتددد  تىفضددد  ( 4

 1."أنا أوتح أدباً انسانياً ... ليس هنا  ادح نسوي:" ولسان حالوا يقول
الأوثددى ىفضدداً لمصددطلح الوتابددة النسددوية، لتخددوفون هددن  ،الواتبددات ويجدددى بنددا الاردداىة  لدد  أن

 .تصنيف الدوني لوتاباتونمن ال
نقديددة بالدىجدددة " ن مرددولة الوتابددة النسدددوية هددي  لدد  أ ،"جيسوسددن ندددا"وتددذهح الناقدددة 

الدد  وتابددات  الأولدد ، ولعددل السددى فددي هددذا الظدداهىة يىجدد  الدد  أن النقدداد والداىسددين، ينظددىون
ل  ينض  بعد، ول  يتبلوى في أدبنا بحي  يبدو من الصدعوبة بمودان دىاسدة  المىأة باعتباىها فنا

ى من تقليدد الأدبدا  تتحقب اذ ما تحى  ،أن خصوصية الأدح النسوي ،الناقدة ، وتضيف2"تطوىا
دح المىأة يحقب جودتد  مدن صددق  الهندي، وصددق  الهندي ينرد  مدن دىجدة أ" بمعن  أن الىجال،

 .3"  الىجالتحىىا من تقليد طليعة الأدبا
ن خصوصدددية الوتابدددة النسدددوية، نابعدددة ممدددا عاردددت  ،  لددد  أ"محمدددد بدددىادة"ويدددذهح الناقدددد 

 خاضدعة يوا،  ماد طويلة، ان تعدي  مومردةفىض عل" المىأة من تومي ، لذا فان المىأة التي
 4."والدونية والاستغفل غيى المرىو ، تمتل  تجىبة رعوىية واجتماعية مغايىة للىجل للحيف

                                                           
 .13 ، عالنسوية في الثقافة والا بدا: حسين المناصىة - 1
 .40النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 .003النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
 .23السىد النسائي العىبي، ع: زهوى وىا  - 4



 الفصل الأول                                                               النسوية في النقد
 

 
11 

مصددىا "  أن المدىأة ، الدذي يدى "فخدىي صدالح "والىأي نهس ، نجدا عند الناقدد الأىدندي 
  بعيون جديدة لأن وبت المىأة لاحساسداتوا عبدى التداىي  البردىي يبوىا لمقاىبة العال  والنظى ال

 .1"ولد مناطب مقصاة ومخب ة عن العيون داخلوا 
" وتحديدددا الددذي توتبدد  المددىأة، يمثددل،  لدد  أن الأدح النسددوي، "اعتدددال عثمددان "وتردديى 

 .2"استنطاقا لجانح من المسووت عن  في الثقافة العىبية، وهو الموقف الإيجابي للمىأة 
انتدداث نددع " ، الددذي يددى  أن المددىأة، تمونددت مددن"هرددا  رددىابي"الباحدد  مددا يهودددا  وهددو

 .3"جديد لا عود لتاىي  ثقافتنا الىجالية بمثل ، نع مبد  ولغة مبدعة 
دح النسددددوي، بمثابددددة مهخددددىة واعتددددزاز وتددددذهح بعددددض الناقدددددات،  لدددد  عددددد مصددددطلح الأ

نسددائي صددهة قيمددة، " ، والتددي تددى  بدد ن "بثينددة رددعبان"الناقدددة  بالنسددبة للمددىأة، ومددن بددين هددهلا 
 .4"يحب للواتبات أن يهخىن بوا بدلًا من أن يخرينوا ويجتنبنوا 

واقعدددددداً  –أدح المددددددىأة " د أن ، التددددددي تهودددددد"حمدددددددة خمدددددديس"والددددددىأي نهسدددددد ، نجدددددددا عنددددددد 
 .5"ينبغي أن يوون مصدى اعتزاز للمىأة والمجتم  والنقاد  –ومصطلحاً 
 

 
 
   
 
   

                                                           
 .23ع السىد النسائي العىبي،: زهوى وىا  - 1
 .43النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 2
 . 23السىد النسائي العىبي، ع: زهوى وىا  - 3
 .14النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 4
 .333ع: المىج  نهس  - 5
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 حساسددا " النسددوية  ، فاندد  يددى  بدد ن الوتابددة"بوزفددوى أحمددد"أمددا بالنسددبة للناقددد المغىبددي 
 .1"غاويا في  غىابة وفي  اغىا  معاً 

وهنددا  مددن النقدداد مددن يددى  بدد ن، خصوصددية الوتابددة النسددوية، نابعددة مددن تمثيددل المددىأة 
عبددددد الله "جسدددديا، وأن علدددد  النقدددد النسددددوي ابدددىاز هددددذا الخصوصدددية، ومددددن بدددين هددددهلا  الناقدددد 

القيمددة الثقافيددة " مثددل ي ، هددذا الأخيددىة تددى  بدد ن الجسددد"رددانتال رددواف"، ووددذا الناقدددة "ابددىاهي 
التددي يتوجددح علدد  النقددد العىبددي، وخاصددة النقددد النسددوي، أن يعيددد مددن خفلدد  النقديددة الجديدددة 

 .2"قىا ة التاىي  الثقافي الإبداعي سوا  في وتابة المىأة أو في وتابة الىجل 
نسددانة، لوددا أة بالجسددد، يحددط مددن قيمددة المددىأة واغيددى أن الددىأي، الددذي يددىبط وتابددة المددى 

 .مختلهةالحب في التعبيى عن قضايا 
ويدددددتحهظ بعدددددض النقددددداد، فدددددي قبدددددول مصدددددطلح الوتابدددددة النسدددددوية، ويدددددىبط هدددددهلا  قبدددددول 

لسددت ممددن و : " ، وذلدد  فددي قولدد "بسددا  قطددوس "المصددطلح برددىوط، ومددن بددين هددهلا ، الناقددد 
 تسدتجيح  لد  تلد  القدي  يناز  النسا  حقون في ت ويد قيمون الخاصة، وتطويى أردوال تعبيىيدة

ىاومدددددة تجددددداىبون الإبداعيدددددة علددددد  المسدددددتو  الأدبدددددي ولودددددن ذلددددد  يتطلدددددح مدددددنون أن يقمدددددن بم
 ن فددددي الأدح أو النقددددد أو الحيدددداة، وصددددولًا  لدددد  أدح : " قددددائف ، ويضدددديف قطددددوس3"والنقدددددي

 .4"انساني عالمي، يسو  في  الجمي  عل  قد  المساواة وتبىز في  خصوصية ول طىف 
محاولددة الهصددل بددين وتابددة : " بقولد  "حسددين المناصددىة"الناقددد  وهدو نهددس الددىأي الددذي نجددا عنددد

أمددى مرددىو  ومموددن فددي حددال ..واخددى  فددي فضددا ات الددىه ، والضددامين، والهددن، والجماليددات
 .5"البىهنة 

 

                                                           
 .23د النسائي العىبي، عالسى : زهوى وىا  - 1
 .002النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
 .333المدخل  ل  مناه  النقد المعاصى، ع: بسا  قطوس - 3
 .333ع: المىج  نهس  - 4
 .25النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة-  5
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 :الموقف الرافض( ب
وهدددو موقدددف يدددىفض وجدددود وتابدددة نسدددوية منهصدددلة عدددن وتابدددة الىجدددل، ومدددن بدددين النقددداد  

الإبدددا  النسددوي، مددن منظددوى أندد  يحددط مددن قيمددة المددىأة /الىافضددين لمصددطلح الوتابددة النسددوية
التسدمية تتضدمن الوامردية " ، والتدي تدى  بد ن "خالد سدعيد"ويهدي  ل  تومي   بداعوا، الناقدة 

وتعنددددي الناقدددددة بالمىوزيددددة وتابددددة الىجددددل، وتردددديى وددددذل   لدددد  أن  .1"مقابددددل مىوزيددددة مهتىضددددة 
ردديد العموميدة وردديد الغمدوض، وهدو مدن التسدميات الوثيدىة التدي " مصطلح الإبددا  النسدائي 

ذا وانت عملية التسمية تىمدي أساسدا  لد  التعىيد ...تري  بف تدقيب ف والتصدنيف وىبمدا  لد  وا 
، تبدددددأ بتغييددددح الدقددددة، وترددددو  التصددددنيف وتسددددتبعد ن هددددذا التسددددمية علدددد  العوددددسالتقددددوي ، فددددا

 .2"التقوي ، هذا التسمية تتضمن حوما بالوامرية مقابل مىوزية مهتىضة 
تقسدددي  الأدح  لددد  ىجدددالي ونسدددائي " ، فتدددى  أن"سدددلم  خضدددىا  الجيوسدددي"أمدددا الناقددددة 

تقسدديما خاطئًددا ومعوجًددا، لأندد  لايحددافظ علدد  اسددتقامة الأمددوى مددن وجوددة نظىهددا،  ذ القضددية لا 
الجيدد والأدح الددىدي  يجدح أن تهخدذ مددن منظدوى جدنس الواتددح، بدل تهخدذ مددن منظدوى الأدح 

 .3"بة في المضمون والموهبة المبدعة سوا  أوان الواتح أديبا أو أدي
الددنع المهندد  لدديس حوددىا :" ، حددين قددال"سددعيد يقطددين"والددىأي نهسدد ، نجدددا عنددد الناقددد 

علدد  المددىأة  ذ باموددان الىجددل أن يوتددح نصدداً مهندد  ويددى  أن هددذا التصددنيف لا يخددد  الأدح 
فودددل تاىيخندددا الحددددي  يىودددز بالدىجدددة الأولددد  والأخيدددىة علددد  محتدددو  الإبددددا  بقددددى مدددا يضدددىا، 

مددا الجددوهىي فددي الإبدددا  الهنددي والأدبددي هددو طابعدد  الجمددالي الددذي لدد  نعددىا ومنتجدد  ومددن هددو، أ
 .4"وبيى اهتمامنا لذل  ل  ينض  النقا  الجمالي في فوىنا الأدبي

                                                           
 .13د النسائي العىبي، عى الس: زهوى وىا  - 1
 .48اروالية الأدح النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد، ع: معمىي أحف  -2
 .81النسوية في الثقافة و الإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
 .003الأدح النسوي بين المىوزية والتومي ، مجلة مقاليد، ع: خليل سليمة، مرقوب هنية - 4
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" بدوىها، مصطلح الوتابدة النسدوية، وتدى  ب ند   "سمية دىوي "وتىفض الناقدة السوىية 
 .1"أقىح ما يوون  ل  الوف  الداىث أو الخط  الرائ  

، الأدح النسددائي، ىفضددا تامددا، ويظوددى ذلدد  "رددمس الدددين موسدد "ومددن جانبدد ، يددىفض 
لا أسددداس لودددا مدددن الصدددحة، وهدددي بعيددددة ( الأدح النسدددوي)أندددا أى  أن تلددد  العبددداىة :" فدددي قولددد 

تمامددددا عددددن الموضددددوعية والعلميددددة، لاندددد  لا يموددددن أن يوددددون هنددددا  تقسددددي  ميوددددانيوي لددددلأدح، 
لأن وليومددا . لمددىأة، طبقدداً للتقسددي  البيولددوجي بددين الىجددل والمددىأةبوصدده  أدبدداً للىجددل، أو أدبدداً ل

:" ، فدي قولودا"نبيلدة ابدىاهي "وهو مدا تهوددا . 2"، ويخض  للرىوط التي يخض  لوا ا خى نسان
هندددا   بدددداعات للمدددىأة، تتجددداوز المردددولة النسدددائية،  لددد  وونودددا انسدددانا يعدددي  الحيددداة ب بعادهدددا 

ي تعي  في ، وتىصد ول ما في الحياة من مرداول وقضدايا لتعبدى المختلهة، محتوة بالعال  الذ
بمعن  أن المىأة لا تعبى عن قضاياها فحسح، بل انودا تتجداوز لد  باعتباىهدا انسدانا . 3" عنوا

 .يعي  في مجتم  يهثى ويت ثى ب 
وهنددا  مددن النقدداد مددن يددىفض المصددطلح، بسددبح الإقددىاى بدونيددة الوتابددة النسددوية، علدد  

موقهددد  بدددين القبدددول المردددىوط " ، والدددذي يتددد ىجح "حسدددا  الخطيدددح"نحدددو مدددا نجددددا عندددد الناقدددد 
مصدطلح الأدح النسدوي يتحدددد مدن خدفل التصددنيف " ،  ذ يددى  أن4"والدىفض الزمندي التداىيخي

يتىتددح علدد  ذلدد  أن  االمضددمون وطىيقددة المعالجددة، ممدد الجنسددوي، لا مددن خددفل خصوصددية
ودددون  جدددداً، ويسدددثن  مدددن هدددذا الضدددآلة تودددون الأهميدددة النقديدددة لمثدددل هدددذا المصدددطلح، ضدددئيلة

 .5"المصطلح، قد يعوس ايجابيا مروفت المىأة الخاصة التي توسح الوتابة
،  ل  أن خصوصية الوتابة عند المىأة، هي خصوصية سدلبية، لأنودا "الخطيح"ويريى 

تغهدددل قضدددايا المجتمددد ، وتىودددز علددد  قضدددايا الحدددح والجدددنس، وهدددذا يظودددى مدددن خدددفل الىوايدددة 

                                                           
 .48للغة، مجلة مقاليد، عاروالية الأدح النسوي بين المصطلح وا: أحف  معمىي - 1
 .10النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
 .10ع: المىج  نهس  - 3
 .48اروالية الأدح النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد، ع: أحف  معمىي - 4
 .81النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 5
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 للمدىأة منعدزلا عدن قضدايا المجتمد  معالجدة الوضد  الندوعي الخداع" النسوية، التي تىوز علد 
السددلبي، وانطددفب جميدد  الواتبددات مددن ارددوالية  والقبددول بالمصدديى العددا  والاوتهددا  بالاحتجدداث

وتبددددو مسددد لة ... النظىيدددة التامدددة فدددي الحقدددوب والواجبدددات بدددين الىجدددل والمدددىأةضدددىوىة المسددداواة 
الحدددح والجدددنس هدددي المسددد لة المىوزيدددة فدددي قضدددية المدددىأة الثددد ئىة علددد  الوضددد  العدددا  للمجتمددد  

 .1"التقليدي أو المتخلف
، مدد  الددىأي السددابب، حيدد  يددىبط الإبدددا  النسددائي "نعبددد العدداطي ويددوا"ويتهددب الباحدد  

 تحديددا فدي الجدز  الثالد  المعندون بدد، و "أدح الجسدد" وتابد " بالجنس والجسدد، وذلد  مدن خدفل
هدذا المصدطلح الدذي يعندي وتابدة العداهىات  pornographyالبوىونوغىافيدل  –أدح الجسد  –

 .2"أو الأدح الموروف الصىيح أو أدح الهىا 
غيددى أن هددذا الحودد ، علدد  وتابددة المددىأة غيددى موضددوعي،  ذ نجددد بدد ن هنددا  وتابددات لدد  

أصدوات نسدوية عبدىت عدن قضدايا المجتمد  والدوطن فوندا  تتوج ،  ل  هذا النو  مدن الوتابدة، 
فلدددينا أصددوات نسددوية تسددتحب التقددديى، لانوددا قائمددة علدد  " والمددىأة، بطىيقددة محتىمددة ومميددزة، 

 وية حظيدددت بردددوىة فدددي وسدددائل الإعدددف ي المقابدددل هندددا  وتابدددة نسدددأسددداس جمدددالي متميدددز، وفددد
 .3"والحقيقة أنوا ارتوىت لأسباح غيى  بداعية أو ثقافية 
أوثدى  تين، أي بين وتابدة الىجدل والمدىأةوالمفحظ، أن الىفض الأدبي للهصل بين الوتاب

الدددوني مددن التصددنيف مددن الددىفض النقدددي، خاصددة مددن قبددل المبدددعات، وذلدد  بسددبح التخددوف 
لطيهددددة الزيددددات، الىوائددددي السددددوىي نبيددددل سددددليمان، غددددادة : ومددددن بددددين هددددهلا  الأدبددددا . لوتددددابتون

 .ال ...السمان، أحف  مستغانمي، الواتبة المغىبية خناثة بنونة

                                                           
 .005في الثقافة والإبدا ، عالنسوية : حسين المناصىة - 1
 .005الأدح النسوي بين المىوزية والتومي ، مجلة مقاليد، ع: خليل سليمة، مرقوب هنية - 2
 . 2النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 3
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أنددددا لا أهمددددن : " "أحددددف  مسددددتغانمي"وفددددي ىأيوددددا حددددول الأدح النسددددوي، تقددددول الىوائيددددة 
أسددد ل نهسدددي بالدىجدددة الأولددد  هدددل الدددذي وتبددد  ىجدددل أو  بدددالأدح النسدددائي وعنددددما أقدددىأ وتابدددا لا

 1."امىأة
ليسدت هندا  أي مهاىقددة بدين الىوائددي :" ، قددائف"نبيدل سدليمان"ويضديف الىوائدي السددوىي 

 .2" لا من ناحية الظىوف الإجتماعية والىوائية 
مدن احدتفل مواقد  هامدة فدي " لا يمون انواى نجا  الوتابدة النسدوية الأصديلة، وتمونودا 

الهوى والأدح، وردت اليوا أنظاى النقاد، ولولا هذا الخصوصية في الدنع المهند  لمدا التهدت 
 .3" ليوا أحد

" نمدداوارددتقاقاتوا، وا  " النسددوية " صددطلح لددذا فددان المطلددوح مددن المددىأة العىبيددة، ألا تخجددل مددن م
ة الهوىيددة المطلددوح مددن الأقددف  النسددوية البانيددة، الوادفددة الخددىوث مددن قوقعتوددا ومواوبددة الحىودد

    4."التحليب بحىية وىفعة وعطا والأدبية ومواجوة ول المعوقات بالتحدي للتمون من 
  
 
  

 

                                                           
 .45حول الوتابة النسوية، ع اروالية الأدح النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي: أحف  معمىي - 1
 .88النسوية في الثقافة والإبدا ، ع: حسين المناصىة - 2
 .45النقد النسوي وبفغة الاختفف في الثقافة العىبية المعاصىة، ملتق  دولي حول الوتابة النسوية، ع: حهناوي بعلي - 3
 .2قضايا المىأة في زمن العولمة، ع: ليل  محمد بلخيى - 4



    

 
 

 
 ملخص الكتاب

 النص المؤنث :أولا

 مقول العين بفنياته وخصوصياته المؤنثة :ثانيا

  (خصوصياتها وعلاماتها)ات الكاتبة المؤنثة ذال :ثالثا
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 :ملخص الكتاب* 
ضمن  ،"زهرة الجلاصي"للناقدة والكاتبة التونسية " النص المؤنث"يصنف كتاب 

، من بينها ا النقدذج عدة مسائل مرتبطة بهدراسات النقد النسوي العربي، حيث أنه يعال
تترك الذات المؤنثة  أن ، وكيفذا قضية خصوصية هذه الكتابةالنسائية، وكاشكالية الكتابة 

 اشتغل عليها النقد النسوي الغربيوهذه القضايا من أبرز المسائل التي  .بصمتها في النص
  . وكذا العربي

 : ة وهية عناوين رئيسقسمت الناقدة الكتاب، إلى ثلاث
 .ما هو النص المؤنث؟  -1
 (.من خلال بعض النماذج الروائية )  فنياته ودلالاتهمقول العين  -2
 .الذات الكاتبة المؤنثة علاماتها وخصوصياتها -3

، ضمن الجانب "ما هو النص المؤنث؟" لجزء الأول من الكتاب، والمعنون بـيدخل ا
، إذ طرحت "الإبداع النسائي"، إلى ضبط مصطلح من خلالهسعت الناقدة . النظري للدراسة

النص " حالمصطلح عند مجموعة من النقاد، واقترحت بديلا عنه، وهو مصطلاشكالية 
 .أساس آليات الاختلاف جنسي، بل يقوم عتبارالذي لا يقوم على ا" المؤنث

 ي من أقوال النقد النسوي الفرنسي، في هذا الجزء النظر "الجلاصي "وقد استفادت 
 يالتحليل علم النفس ت على أقوال، كما اعتمد"هيلين سيكسوس"خاصة ما نجده عند الناقدة 

 .الإبداع ، حول"كارل غوستاف يونغ" عند عالم النفس التحليلي، وبالذات
 

  

                                                           
 ودراسة أدبية " انعكاسات عن الزاوية " صدرت لها مجموعة قصصية تحت عنوان . بجامعة القيروانة ذكاتبة وناقدة تونسية، أستا

لإبداعات  (الإمارات العربية المتحدة)فازت بها الكاتبة بالمرتبة الأولى في نطاق جائزة أندية الفتيات بالشارقة " النص المؤنث " بـعنوان 
ذج لبحثنا هذا عن النقد النسوي العربي، وللكاتبة مجموعة من الدراسة التي اخترناها كأنمو  ، وهي(1111)المرأة العربية في الأدب لعام 

بالاضافة إلى مجموعة من الأبحاث  ..."بة النسائية؟، وتحولات قضية المرأةما بعد الكآ:" موضوع المرأة منها المقالات التي تتناول
  .والدراسات
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أما فيما يخص القسم الثاني من الكتاب، فيدخل كل من الجزء الثاني والثالث، ضمن 
 النسائيةالجانب التطبيقي للدراسة، وقد اختارت الناقدة جنس الرواية، وبالتحديد الرواية 

 لآمال مختار" نخب الحياة: )"ة هيكأنموذج لدراستها، وذلك من خلال خمس نماذج روائي
 /لعلياء التابعي" زهرة الصبار/ "رلمسعودة بوبك" ليلة الغياب" /لعروسية النالوتي" تماس/"
 (.لأحلام مستغانمي" ذاكرة الجسد"

 ل العين فنياته ودلالاته مقو " الثاني من الكتاب، والمعنون بـ يظهر في الجزءحيث 
من خلال  ،لمؤنثة، أن الناقدة حاولت رصد مقول العين ا( من خلال بعض النماذج الروائية)

" ليلة الغياب"لعروسية النالوتي، " تماس"لآمال مختار، " نخب الحياة: )"ثلاث روايات وهي
 (.لمسعودة بوبكر

الدراسة، إلى الكثير من المصطلحات السردية،  وقد أشارت الناقدة في هذا الجزء من
ظهر ، وهذا ما ي  (رت، كات هامبورغر، ديديهجينيت، رولان با جيرار) خاصة مانجده عند

 .الغربية الحديثة، في أصولها الدراسات السردية على اطلاعها الواسع
الذات الكاتبة المؤنثة " الأخير من الكتاب، والذي يحمل عنوان لجزءأما بالنسبة ل

علامات  إلى استنباط هوية الكاتب من ، فقد سعت فيه الناقدة،"علاماتها وخصوصياتها
زهرة )":وذلك من خلال روايتي. رصد علاقة الكتابة بالقراءةنصه، بالاضافة إلى سعيها 

 (.حلام مستغانميلأ" ذاكرة الجسد"لعلياء التابعي، و "الصبار
إذ ترددت مجموعة من  لقد بدت ملامح التحليل النفسي ظاهرة في الكتاب،

صورة النفس، الأنيما، بارسونا، الأنا، النرجسية، عقدة )  :مصطلحات علم النفس مثل
 (.أوديب، تأكيد الذات

في دراستها هاته، بشقيها النظري والتطبيقي، على مجموعة من " الجلاصي"اعتمدت  
المصادر والمراجع، بالنسبة للمصادر تتمثل في تلك النماذج الروائية الخمس، التي تمّ ذكرها 
 :سابقا، أما فيما يخص المراجع فقد تعددت، إذ اعتمدت على مراجع باللغة العربية مثل

" بةالمرأة والكتا"لخالدة سعيد، " المرأة، التحرر، الإبداع"لنور الدين أفاية، " الهوية والاختلاف)"
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 ، وبالنسبة للمراجع باللغة الفرنسية، اعتمدت بشكل كبير على مؤلفات...(لرشيدة بنمسعود
 .(رولان بارت، جيرار جينيت، بياتريس ديديه، جاك دريدا)

الواسع، على " الجلاصي"إن تعدد مصادر ومراجع الكتاب، يدل على اطلاع 
المرتبة الأولى في " الكتاب يحتلعربية وكذا الغربية، وهو ما جعل المؤلفات النقدية ال

لإبداعات ( الإمارات العربية المتحدة)ت الأدبية في نطاق جائزة أندية الفتيات بالشارقة الدراسا
 1(."1111الدورة الثانية، سنة )المرأة العربية في الأدب 

  

                                                           
 .، مستخرج من غلاف الكتاب2222سراس للنشر، تونس، دط، ص المؤنث، دار الن: زهرة الجلاصي - 1
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 : النص المؤنث: أولا
 :مصطلح النص المؤنث كبديل -1
، من أهم أطروحات النقد النسوي العربي، إذ "الإبداع النسائي"تعد اشكالية مصطلح  

 على اثره سجالات نقدية عديدة، لذا شكل هذا المصطلح، جدلا واسعا بين النقاد، وتشكلت 
 ، وما أثاره من سجالات،إذ" النص المؤنث"بداية كتابها مصطلح  في" الجلاصي"طرحت 

، هذا الأخير اقترحته الناقدة، كبديل عن "النص المؤنث"عن م مهافتتحت كتابها، بسؤال 
 .مصطلح الإبداع النسائي

إذا كان الداعي هو  -إن أول سؤال يتبادر إلى الذهن:" ت الناقدة في قولهاساءلوت
 -اعادة الاعتبار للجانب الذاتي في عملية الكتابة قصد التقليل من حصار التجريد والتنميط

شكالية نحو النص المؤنسن؟ وما معنى أن نقترح حول النص المؤنث لماذا لا تتجه الا
 .1"تحديدا؟

ترفض تلك السجالات، التي تقوم على أساس الميز ، "الجلاصي"بمعنى أن 
ألن يفضي بنا الأمر إلى التجني على فعل الكتابة :" تساؤلاتها، بقولها استأنفتو الجنساوي، 

قط في تصنيف النص بالاحتكام إلى جنس مبدعه واقحامه في سجالات الميز الجنساوي؟ فنس
إنّه خيار عديم الجدوى لن . ونقنع بذلك الحل الراديكالي فيصبح لكل جنس لغته وكتابته

 .2"يساعدنا على رصد الخصوصية بقدر ما ينحرف بنا نحو تهجين النص الذي تكتبه المرأة
في أن  تصنيف من خلال ماسبق، مع العديد من النقاد والكتاب، " الجلاصي"وتتفق 

الكتابة، على أساس جنس كاتبها، يؤدي إلى تهجين ما تكتبه المرأة، ويضعه في مرتبة 
الدونية، غير أنها تعترف بخصوصية الكتابة النسائية، وترفض عزلها عن التجربة الإبداعية 

 أي لا وجود لنص : بما يتمسك به العقلاء " لنص المؤنث، والتسليم العامة، مطالبة بأنسنة ا
 

                                                           
 .8، ص2222النص المؤنث، دار سراس للنشر، تونس، دط، : زهرة الجلاصي - 1
 .8ص: المصدر نفسه - 2
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 .   1"مؤنث أو مذكر لأن فعل الكتابة واحد لا يتجزأ 
، جعلها تقع في تناقض، إذ تعترف في "النص المؤنث" إن اقتراح الناقدة لمصطلح   

مؤنث علامة فال" ، التي ترتبط بالنص تطرح عدة اشكاليات "المؤنث"المقابل، بأن صفة 
جنسية محملة بإيحاءات ومحمولات ايديولوجية صدامية تستفز الجميع، بما في ذلك المرأة 
الكاتبة، لذلك تتفق أغلب الكاتبات على رفض مفهوم الأنوثة في الكتابة ويتمسكن بالتبرئ 
ى منها، فقد أكدت أكثر من كاتبة وباصرار شديد، أن فعل الكتابة واحد لا يتجزأ وأنه لا معن

للفروق الجنسية بين الذكر والمؤنث لأن الذات الكاتبة تمثل الإنسان بقطع النظر عن 
 .2"جنسه

فقد تمّ احتواء " ايديولوجية جنساوية  ، محمل بشحنات"المؤنث"بأن " الجلاصي"وتقر
الرجال والنساء ضمن شبكة من التعيينات الثقافية على مدى ألفيات من الزمن، وهي على 

إذ لن يسعنا أن نتحدث عن رجل أو امرأة . درجة من التعقيد مما يجعلها فاقدة لقابلية التحليل
مثلات، والصور، والانعكاسات، بدون أن يزّج بنا في مسرح ايديولوجي حيث يوؤل تكاثر الت

والأساطير، والتعريفات، إلى تحويل وتحريف متخيل كل واحد باطراد، مما يحكم مسبقا على 
 .3"كل محاولة مفهومية بالإلغاء

في  ومن المعروف، أنه قد تشكلت عدة تصورات عن المرأة عبر التاريخ، جعلتها
مرتبة دونية، وتعددت بذلك مظاهر التحيز ضد المرأة في التراث الثقافي، سواء في 
الخطابات الإبداعية أو في الدراسات النفسية والسوسيولوجية، أضف إلى ذلك تلك التحيزات 

نجد ذلك فإذا ذهبنا إلى الخطابات الإبداعية الفنية، . التي تظهر في الخطابات الأسطورية
تنافس الشعراء . باعتبارها جسدا يغري الرجل ويمتعه" لجسد المرأة  التصور الحسي

 كليته/ إلى حد اخراجه من وحدته  والمبدعون والمفكرون في وصف جمال هذا الجسد

                                                           
 .8النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 1
 .1ص: المصدر نفسه - 2
 .12ص: المصدر نفسه - 3
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يجعل " وهذا التصور الحسي للمرأة وجسدها. 1"والتركيز على أجزائه حسب منظور كل مبدع 
المتعة، الإغراء، التوظيف )من حضورها حضورا من أجل ذات أخرى حسب أزمنة التلقي 

، وبهذا يتحول وجودها إلى أداة ليس إلا، ووسيط يخدم الآخر المحددة ذاته ...(الايديولوجي
سعادة : " لصورة في قولة نيتشهكما تختزل هذه ا. وقيمه، وكذا هويته في ثقافة القيم السائدة

 .2"–هو يريد  -وأما سعادة الرجل فهي -أنا أريد -الرجل هي
وبالنسبة للخطابات النفسية، والفلسفية، نجد بأن كل من فرويد، وأفلاطون، وكذا  

المرأة تظل راغبة بصورة واعية " أرسطو، يضع المرأة في مرتبة دونية، فهاهو فرويد يعتبر أن
دورا أساسيا في توظيف " أما سوسيولوجيا، فإن المجتمع يلعب . 3"ذكرا في أن تصبح 

في اطار المفهوم  –أساليب التنشئة، والتربية لجعل الفتاة تتدرب على الأنوثة المرتبطة 
إنه دور يمنحها منذ ...( الزوجة، الأم)بالجسد ومستلزماته، وتبعاته ووظائفه  -المتداول

 4."ة والسلبية والدونيةالصغر الاعتماد على الاتكالي
إلى أن هذه التصنيفات الايديولوجية، جعلت ما تكتبه المرأة، " الجلاصي" وقد أشارت

فكأنه يحتل منزلة " الأدب النسائي" في نوع أدبي تابع، أطلق عليه تلطفا تسمية"  يدرج
يا، الهامش من الأدب الكامل، لذلك تربأ المرأة الكاتبة بنفسها بأن تصنف في مرتبة دن

 .5"فتجتهد للافلات من الشرك
 

 
  
  

                                                           
 .12السرد النسائي العربي، ص: كرام زهور - 1
 .13ص: المرجع نفسه - 2
 .11ص: المرجع نفسه - 3
 .11ص: المرجع نفسه - 4
 .12النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 5
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، حول سبب رفض "رشيدة بنمسعود"، رأي الناقدة المغربية "الجلاصي"وتطرح     
، الذي أثار ولا يزال سجالات كثيرة بين النقاد، إذ ت رجع هذه الأخيرة "أدب نسائي"مصطلح 

مصطلح  إلى الغموض الذي ينسحب على وجهات النظر المقدمة لمفهوم"سبب الرفض 
الأدب النسائي، وهو آت من عدم تحديد وتعريف كلمة نسائي التي تحمل دلالات مشحونة 

. 1"بالمفهوم الحريمي الاحتقاري، وهذا ما يدفع المبدعات إلى النفور منه على حساب هويتهن
إلى غياب التصور النقدي الذي لم يصل إلى مستوى دراسة الظاهرة وتفكيكها " بالاضافة 

 .2"داخليا
على التمسك بهذا المصطلح،  ،"رشيدة بنمسعود"سبب اصرار،  "لاصيالج"وتستغرب 

لا ندري لماذا تصر رشيدة :" قولهافي وذلك . بينما تدعو إلى دراسة الظاهرة من الداخل
بنمسعود على التمسك بهذه التسمية التي ترصد الظاهرة من الخارج، بينما تدعو إلى دراستها 

بقطع النظر عما تحمله من " أدب نسائي"ألا تتعارض التسمية . وتفكيكها من الداخل
تصورات ايديولوجية وآراء قبلية مغلوطة مع فكرة المقاربة من الداخل من جهة، ثم مع موقع 
الهامش من جهة أخرى، وذلك لأن الأدب النسائي أو الكتابة النسائية تستند إلى ربط مباشر 

 .3"بين الكتابة وجنس صاحبتها من الخارج
من وضع هذا المصطلح، كان هدفه تمييز وتصنيف إلى أن " الجلاصي"وتذهب 

، والتي تشكك "خالدة سعيد"مع الناقدة " الجلاصي"هذا وتتفق . الوافدات على حقل الكتابة
" لافات والفوارق البيولوجية، حيث أنغير أنها تقر بالاخت. بدورها في عدم جدوى المصطلح

 لية أو نسائية على العمل الإبداعي، تغييبا للإنساني العام والثقافي تغليب الهوية الجنسية رجو 
 
 

                                                           
 .12النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 1
 .12ص: المصدر نفسه - 2
 .11.12ص: المصدرنفسه - 3
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والقومي من جهة، وللتجربة الشخصية والوعي بها من جهة ثانية، وللخصوصية الفنية، 
 .1"والمستوى الفني من جهة ثالثة

تكتبه المرأة في الجانب النسائي فحسب،  أنه لا يمكن حصر ما "الجلاصي"وترى 
لأن خصوصية الكتابة عندها و لأن المرأة ليست منعزلة عن الواقع الثقافي والإجتماعي، 

فعل الكتابة "  نفي تلك الخصوصية، بحيث أن مقرة في الوقت نفسه، بعدم لاتستلزم العزل،
ومعاينات  لدى النساء بشكل أخص، عملية تحرر من حيث أنّه وعي وكشف لتجارب

وتصورات وحاجات وأحلام طال عهدها بالصمت والخفاء والكتابة تبلورها، وتسمح بتشكيل 
جماعي ولغة  خصوصياتها تشكلا مبدعا داخل قوانين العام، كمتخيل جماعي وفضاء

وتصورات ومنظومة إشارية قيمية وموروثات، هذه الموضعة تطمح إلى أن تدخل الكتابة 
 أثير في منظومة القيم والمصطلحاتفهومات وتشكيل المتخيل والتالنسائية في تشكيل الم

 بمعنى أن خصوصية إبداع المرأة. 2"والخصوصية هي منطلق الكتابة وبنارها يتوهج العام
وأن هذه الخصوصية في  تكمن في رغبة المرأة في ايصال صوتها، بعد صمت طويل،

 .دخل ضمن قوانين العامالكتابة ت
 الناقدة، من بين المؤيدين للكتابة النسائية، غير أنها تفضل مصطلحوبهذا تكون 

النص "لمصطلح  على النسوي والنسائي، كما تعترف من جهة أخرى أن اقتراحها" المؤنث"
 ويعزى ذلك إلى صعوبة تمثل المؤنث منفصلا" ، لا يعني عدم الوقوع في المزالق "المؤنث

لبيولوجي بينما يبقى مصطلح نسائي رهين صفة عن النساء، رغم أن المؤنث يبدو أقرب ل
 .3"التخصيص، وتعيين مبدأ ارتباط النص بجنس كاتبته، أي من الخارج

    ، كبديل عن مصطلح  "المؤنث"، لسبب تفضيلها للفظ مبرراتال العديد من "الجلاصي"وتقدم 
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 .12.11ص: نفسه المصدر - 2
 .13ص: المصدر نفسه - 3



 النقد النسوي العربيأطروحات                      الفصل الثاني                               
 

 
05 

كصفة مميزة لجنس حقل المؤنث لا يقف عند حد الأوحد، أي " ذ ترى أن، إ"النسائي" 
ء، فالمؤنث حقل شاسع يمتلك عدة سجالات فإلى جانب المؤنث الحقيقي الذي يحيل النسا

إضافة لما يمتلكه من قابلية مباشرة على جنس النساء، هنالك المؤنث اللفظي والمجازي، 
 1."الإشتغال في مستويي الرمز والعلامة
الواعدة بالتعدد والانفتاح، لم يسلم  المؤنث بكل سماته" لكن الناقدة تعود لتعترف، بأن

لم يبق أمامنا إلا خيار العمل على تخفيف لفظة مؤنث ...هو الآخر من وطأة الايديولوجيا
 .2"إنها لمهمة صعبة مع الأسف؟  !من كل الايديولوجيا التي رزخت تحتها

" المؤنثالنص  "إلى جانب ما سبق، ذكرت الناقدة مبررات أخرى لسبب اختيار مصطلح 
 :"كبديل، وهي كالتالي

 .الميز والحياد: قدرة المؤنث على الإشتغال في منطقتين -1
إنه يعرف نفسه كحامل لصفة مؤنث استناداً إلى أليات الاختلاف لا الميز، فلن يحتاج  -2

 .إلى مبدأ المقابلة مع الذكر
 3."إلى امتلاك منزلته خارج المقابلات التقليدية" النص المؤنث"ينزع  -3

، محاولة "النسائي"كبديل عن مصطلح " المؤنث"تقديم مصطلح ب" الجلاصي" قامت
القائمة حول المصطلح، لكن هذا لم يحد من هذه الاشكالية، إذ  تخفيف تلك السجالاتبذلك  

لا يزال الاختلاف قائم بين النقاد حول المصطلح، اضافة إلى أن المشكلة لا تتعلق 
إذ نجد أن البعض لايرفض المصطلح فحسب، بل  بالمصطلح فقط، بل تجاوزت ذلك،

  . يتجاوز ذلك إلى رفض هذا الإبداع بشكل نهائي
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 :الاختراق المتبادل -2
، يتجاوز الاختلاف السائد بعلاماته "الجلاصي"إن الاختلاف الذي تتكلم عنه 

لا تقتصر كتابته على المرأة فقط، فقد يكتب الرجل نصاً " النص المؤنث"الجنسية، إذ أن 
مؤنثاً، وفي هذه الحالة ينحرف النص من منطقة الحياد إلى منطقة التبادل، وقد أعطت 

عندما ينجذب المبدع :" ادل، من شعرنا العربي، وذلك في قولهاأمثلة عن هذا التب" الجلاصي"
عن منطقة الحياد إلى منطقة التبادل، لذلك نجد الرجل إلى قطبه الأنثوي، ينحرف النص 

فقد يتنكر . ملامح النص المؤنث عند عمر بن ربيعة أو نزار قباني أو احسان عبد القدوس
 .1"الرجل لقطبه الأنثوي كما قد ينتصر إليه

، حول "لفلوبير" وتفسر الناقدة، هذا التبادل القائم بين الرجل والمرأة، بالمقولة الشهيرة 
وفي هذا السياق الأخير يمكن أن نفسر تلك القولة الشهيرة :" ، بقولها"مدام بوفاري" روايته 
لا يكتفي بالانسياق خلف هواماته " فصاحب مدام بوفاري" "مدام بوفاري هي أنا :" لفلوبير

رف مباشرة بأنه كان ضحية أسطورة المؤنث، تلبوفارية كعلامات يرشح بها النص، بل يعا
وقد جرت قولة فلوبار تلك إلى تعميق السجال فذهب البعض إلى حد القول بأن الظفر 

 .2"بالإبدع الأمثل يلزم الرجل بأن يتمثل نفسه وقد تحول في صيرورة مؤنثة 
البعض، يضمن الظفر بالإبداع الأمثل، ويؤيد  التبادل بين القطبين عندبمعنى أن  

أعترف بأن قياد :" ، بقوله(claude louis comblet" )كلود لويس كومبلي" هذا القول
التعبير يسلس لي متى تمثلت نفسي بصورة متطابقة مع ذات مؤنثة غير محددة، أي تلك 

ت ساذجا هل كن. التي توصف في نسيج النص، إنها تمنح هواماتي خصوبة لا تنضب
عندما اعتقدت أن تلك الكتابة تأتت لي مباشرة وبصورة مكثفة من جانب الأنوثة الذي يحمله 

     .3"كل رجل في ذاته؟ 
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بأن الشيء نفسه، يحدث للمرأة المبدعة، التي قد تكتب بقلم الرجل، " الجلاصي"وترى   
قد يخطئ :" في قولهاوذلك لذا لا ينبغي على المتلقي أن يبحث عن المؤلف في شخصياته، 

القارئ عندما يتجه مباشرة إلى التفتيش عن الكاتبة في شخصياتها النسائية، فهاهي غادة 
   .1"الصياد مصطفى هو أنا":"  11بيروت" السمان تعكس قولة فلوبار وتقول في شأن روايتها

ثهم عن مؤلف وقد اشارت الناقدة إلى الخطأ النقدي الذي وقع فيه الكثير من النقاد ، عند بح
لطالما ابتسمت بمتعة :" قولهاقول السمان حول هذا الخطأ النقدي في الرواية، و رصدت 

 11النقاد وهم يدرسون رواية بيروتماكرة وأنا أرى الخطأ النقدي الذي وقع فيه بعض 
مقارنين بيني وبين سمية، بنت شامية جاءت من دمشق إلى بيروت بحثا عن النجاح، ولم 

الروحي بيني وبين الصياد مصطفى الذي يمثلني إلى أبعد مدى في تلك  الشبه يلتفتوا إلى
 .2"الفترة من حياتي

، كمثال عن "هيلان سيكسوس" ، إلى الكاتبة والناقدة الفرنسية "الجلاصي"تطرقت و 
عن " هيلان سيكسوس" تتحدث :" تجربة المرأة المبدعة مع قطبها المذكر، في قولها

كنت في زمن :" المذكر بالاحتكام إلى التجربة الواقعية المعيشة فتقولالاختلاف في تمثيل 
مضى أحمل سذاجة تجاه كل هذا، كنت أقول في نفسي أنا اتكلم كامرأة ولن يسعني أن أتخذ 

 في بداية أعمالي. ني كآخر، كغريب، لست قادرة على تمرير المذكر الذي يخترقمقام رجل
فأنقاد إلى شرك مسرح التخييل، حيث " لآداب العظيمةبا"كنت ألقي على نفسي أسئلة تتصل 

بطال من الرجال والنساء، أما أصحاب تلك التخييلات فهم كتاب رجال طبعا، لكنني أيوجد 
  .3"آنذاك، لم أكن لأدرك أن هوامات الكتاب الرجال أن يصيروا تحديدا نساء
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، أي (الاختراق المتبادل)مبدأ من اقرارها لرغم على ال، هذه الأخيرةبأن " الجلاصي"ترى  
تعتبر أن هذا الاختراق لا يفضي " كتابة الرجل بقلم المرأة، وكتابة المرأة بقلم الرجل، إلا إنها

إلى التوافق، بمعنى أن الهوامات التي يتمثلها الرجل لا تتطابق مع المؤنث في الحقيقة، أي 
 1". عندما يكون معادلا للمرأة والعكس صحيح بالنسبة للمرأة

، هي "الايهام بالمذكر"، ترى أن أبرز مثال يصور تجربة "الجلاصي" لذا نجد أن
تقمصت شخصية الرجل، متنكرة باسم ذكوري،  ، التي"جورج صاند "سية تجربة الكاتبة الفرن

تقوم بتحليل المشاعر والأهواء في كتاباتها، اضافة إلى اهتمامها بالحياة الاجتماعية  "كانت ف
ذاك، اهتمام الصحف في عصرها فتحدثت عن " ظهورها"أثار" ، وقد1."والأخلاقيات والسياسة

أن هنالك يد امرأة قد تكون تسللت " السيد جورج صاند وامتدحته، كما لم يفتها أن تلاحظ أن
ناك لكي تكشف للمؤلف عن بعض اللطائف المؤنثة حول شوؤن القلب من هنا أو ه

والتفكير، ومع ذلك فقد اتفق الملاحظون على أن الأسلوب والانطباعات كانت على درجة 
 .2"من الفحولة مما لايطرح مجالا للشك في أن صاحبها رجل

، بل إنها ن بسبب رفض المجتمع لإبداع المرأةوترى الناقدة أن تنكر الكاتبة، لم يك
لم تستعمل قناعها فقط في حدود الذريعة لاكتساب شرعية " سعت لاثبات ثنائيتها الجنسية، إذ

الكتابة، بل استساغت اللعبة، ومثلت قطبها المذكر، ودفعته من حيز الوجود بالقوة الكامنة 
وذهبت  ...إلى حيز الوجود بواسطة فعل الكتابة، فبثت ثنائيتها الجنسية في ترجمتها الذاتية

إلى أبعد من ذلك فاسقطت اللعبة التنكرية في بعض أعمالها الروائية على شخصياتها 
 .3"المخيلة
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إلى أن القناع الذي لبسته، الكاتبة كان كفيلا بحسم الثنائية " الجلاصي" وتشير
لقد مثل الاسم المذكر أو هذا القناع الذي نحتته لنفسها بكثير من :" الجنسية، وذلك في قولها

العناء، معادلا لدربتها على الكتابة، وهو في نهاية الأمر مجرد شكل محايد مادام لا يحدد 
ذاتها الإجتماعية كامرأة، لا يحيل على انتمائها إلى أسرة أو زوج أو حتى إلى هويتها، أي 

 .1"فجورج صاند في نهاية الأمر هو اسم يحدد هويتها في الكتابة 
غير أن انكار المرأة لذاتها ككاتبة، يؤدي بالضرورة إلى انكارها كذات فاعلة في 

 .رها وابداعاتهاهويتها عن طريق أفكاو المجتمع، فالمرأة تؤكد ذاتها 
على وجه  ، في طروحاتها قد تأثرت بالنسوية الفرنسية "الجلاصي" الملاحظ بأنومن 

إذ نجد أن هذه الأخيرة اعتمدت على التحليل النفسي كوسيلة تفسيرية، وبدورها  لخصوص،ا
مجالا  ، حيث تؤكد بأن هناك"كارل غوستاف يونغ" تبنت الناقدة أفكار عالم النفس التحليلي
فمصدر التبادل يكمن فيما أطلق عليه يونغ تسمية " ة، آخر للحسم في مسألة الثنائية الجنسي

بحكم  -وهو يرى أن الحامل الأكثر تطابقا مع صورة النفس عند الرجل" صورة النفس " 
الأكثر تطابقا مع  هو المرأة، وعلى عكس ذلك يكون الحامل –الخصائص الأنثوية في نفسه 

و الرجل، هاتان السمتان ضبطهما يونغ في مظهرين نفسيين أطلق عليهما تسمية المرأة ه
 .2("Persoba")بارسونا"و( Anima" )أنيما"

ينبغي في البداية أن نحدد مفهوم المصطلحين، ثم ننتقل لفهم كيفية التبادل الذي 
لاتينية تعني النفس أو الشعور أو الحياة وهي "  Anima، فكلمة يحدث بين الرجل والمرأة

         .4"تمثل السجية والعاطفة " ، و3"حرفيا التنفس والهواء 
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تشخيص للطبيعة المؤنثة في خافية الرجل، وتشخيص للطبيعة " ويعبر المصطلح عن 
الخافية الفردية  والوظيفة الطبيعية للأنيمة أن يظل في مكانه بين... في خافية المرأةكرة ذالم

 .1"والخافية الجامعة 
الثقافة، وهي عند يونغ " ، فيمثل (القناع) ذي يطلق عليه اسموال" برسونا"أما مصطلح 

يرمز لكل الزيف الذي تحتاجه " قناع" معادل للشخصية المصطنعة التي تشكل على هيئة 
والأفكار والتوقعات الشخصية الخارجية لكي تبرز للآخرين انسجامها مع الخطوط المرسومة 

يتفاوض مع العالم الخارجي نيابة عن " ، ومعنى ذلك أن البرسونا 2"السائدة في محيطها 
نه الوجه إ(. قناع المسرح) لاتيني الذي يعنيوقد اشتقت كلمة بارسونا من الأصل ال. الأنا

ثقافته وهذا القناع يكون مشروطا بوضع الفرد الاجتماعي ووظيفته و . الذي نلبسه للمجتمع
 .3"التي نلجأ اليها في المواقف المختلفة  وجنسيته وهناك العديد من الأقنعة

الأنيما " أما الشخصية الباطنية فهي" البرسونا " بمعنى أن الشخصية الخارجية تسمى
بداعية، وخاصية مميزة للمرأة كقطب له طاقة إ" الأنيما"إلى " نغيو " ، وقد انحاز"النفس"أو " 

يتخلى " عندما أقر بمساءلة التبادل، وذلك " يونغ"بأن " الجلاصي " أوضحت وقد المبدعة، 
 .4"الرجل عن صرامة الضوابط والقوانين والالزامات 

ليس مهما آنذاك أن لايقر الرجل الكاتب بقطبه الأنثوي "  إلى أنه" الجلاصي" وتشير  
ومن أبرز ... حد مزعج  وأن يعمد إلى قمعه لأن محتوى الأنيما وتصرفاتها تكون مؤنثة إلى
 .5."الحقول الإبداعية التي تمنح امكانية تقصي الظاهرة، النص الروائي
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 :النص الروائي المؤنث -3
للتعبير عن  يعد البحث عن سبب اختيار المرأة المبدعة لجنس الرواية بالتحديد، 

" ذاتها، من المسائل التي اشتغل عليها النقد النسائي العربي، وهذه القضية طرحتها 
يكتبه كل من الرجل والمرأة، وأن " النص المؤنث" ، غير أن هذه الأخيرة ترى أن"الجلاصي

 :"القطب الأنثوي للرجل يظهر خاصة من خلال الرواية، وهذا لأسباب عديدة
الذي يغري الكاتب بتشييد العالم على يلة وفردية تستجلب ذلك الفضاء الرواية كقصة مخ -1

 .طريقته
 .تمتلك قابلية لا محدودة للتنوع واحتواء ألوان مختلفة من الكتابة -2
بالاعتماد على خط بياني أو بواسطة  –إن طول الرواية يسمح لها بأن تكشف  -3

 .عن حقول لولاها لظلت ممنوعة -التفاصيل
الرواية يطرح وعيا إجتماعيا خطيرا، ومن ناحية أخرى، يطلق العنان  إن شكل -1

 .التي يكبتها الرجل ويغذيها" المؤنثة"للغرائز
  1."تمثل حافزا لدفع القوى الإبداعية الكامنة والمخفية طويلا عند المرأة كما عند الرجل -1

أنه لا وجود لخصوصية مؤنثة في نوع أدبي محدد، لأن المرأة " الجلاصي"وترى 
تفسر فرجينيا وولف اقبال المرأة الكاتبة على " والرائجة في عصرها، اختارت الأنواع الأدبية 

لكن كل الأشكال الأدبية تكلست، واتخذت لها شكلا مضبوطا قبل : " بقولهاالرواية تحديدا 
تبة، وحدها الرواية كانت فتية، وهو الأمر الذي جعلها مطوعا بين يديها، أن تصبح المرأة كا

، ومن الأسباب التي جعلت المرأة 2"هذا من الأسباب التي جعلت المرأة على كتابة الروايات 
   ثر حرية في أن تضفي عليها  أك" تميل إلى الشعر والرواية والترجمة الذاتية، هي أنها كانت
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جم معها، ولعل الأمر يعزى أيضا إلى طواعية هذه الأشكال في حد ذاتها الذي ينسالتشكيل  
 .1"وقدراتها على احتواء تعبيرات الأنا، وهو ما خوّل لها أن تحتل مكانة في إبداع المرأة 

" النص المؤنث" أنه من الخطأ تعميم مسألة الاختلاف، عند توافق" الجلاصي" تعتبرو 
الذي تنتجه المرأة مقابلا لنص الرجل، وهذا يكرس " المؤنثالنص "مع جنس منتجته، فيصبح 

يبدو أنه من الخطإ أن نعمم أو نبسط مسألة الاختلاف :" مبدأ دونية المؤنث، وذلك في قولها
عندما نقف على توافق النص المؤنث مع جنس منتجته، فيجرنا رصد الاختلاف للوقوع في 

لمؤنث الذي تنتجه المرأة على علاقة شرك الخصوصية، بمعنى التفريق، فيحيل النص ا
فيكون المذكر معادلا للذكاء والهندسة وامتلاك مهارات . مقابلة مع نص مذكر ينتجه الرجل

 .2..."التلقائية واللاوعي" عبقرية " قياد خلفالتشكيل المهيكل، ويكتفي المؤنث بالان
ة تعبير وكتابة هو ممارسة وطريق" " النص المؤنث"تعود لتعترف أن " الجلاصي"لكن 

 -بمعنى الاختلاف لا بمعنى المفاضلة -ومن هذا المنظور قد تتاح للمرأة فرصة الامتياز
وهذه ليست قاعدة فاصلة فعندما يجمع النص بين المؤنث المتضمن والمؤنث الحقيقي، 

غرار  فحسب يونغ، تكون الأنيما على. مع التجربة المعيشة" الأنيما"تتظافر الطاقة الكامنة 
لمرأة التي تمثل مصدر إخبار حول مواضيع لا يملك الرجل في شأنها لا رؤية ولا ادراكا ا

 .3" وهي تحمل وظيفة التعبير عن التفاصيل والغرائز والتنبيهات المخصوصة
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إلى النص المؤنث الذي تكتبه المرأة، لأنها الأقدر على " الجلاصي" نلاحظ انحياز
 .أن هذا الانحياز يتخلله نوع من التحفظ في كل مرةايصال مشاغلها ومواضيعها، غير 

في هذا الشأن، حيث " هيلان سيكسوس"رأي الناقدة الفرنسية " الجلاصي" وترصد 
عرفت كيف تغنم  -حسب وجهة نظرها –تعلن انحيازها للمؤنث الحقيقي لأن المرأة " أنها

كتابة تنحرف عن  ثنائيتها الجنسية، على خلاف الرجل الذي يرفض المغامرة على متن
 1."القوانين وتتحلل من الضوابط حيث تؤنث الذاتية وهي تكتب تجلياتها

مرة أخرى، أنه من أجل الخروج من السجلات الايديولوجية لابد " الجلاصي" وتؤكد 
المؤنث في مستويات الرمز والاستعارة والعلامة، تبقى نسبية لأن النزوع إلى " الاعتراف بأن
والمغايرة ستبقى من الطموحات المشروعة والمشتركة بين الجنسين، والعارف الفرادة والتميز 

بقواعد لعبة الكتابة سيكون الأقدر على تخطي منطقة الحياد وامتلاك النص المؤنث وهو 
 2."متعدد بتعدد التجارب والطموحات التي تراهن على تجاوز البديهي والسائد

أحيانا، والعكس صحيح، لكن هذا الأمر نسبي وليس قد يتقن الرجل الكتابة بقلم المرأة  
مطلقا، ولا ينطبق على كل الك تاب، بل البعض منهم فقط، وينبغي الاعتراف بتلك 
الخصوصية التي ظهرت في كتابات المرأة عن نفسها، وعن بنات جنسها، ويظهر ذلك 

 .خاصة في الرواية
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 :مقول العين بفنياته وخصوصياته المؤنثة: ثانيا
مقول العين فنياته ودلالاته من خلال " ـ درج الجزء الثاني من الكتاب والمعنون بين

، ضمن الجانب التطبيقى لهذه الدراسة، وقد اعتمدت الناقدة في هذا " بعض النماذج الروائية
رك بصمتها الدالة عليها تنماذج روائية نسائية، وذلك لاثبات أن الأنوثة ت ةالجزء على ثلاث
لعروسية " تماس"لآمال مختار، " نخب الحياة:)" وهذه النماذج هي كالتاليفي النص، 

 .(لمسعودة بوبكر" ليلة الغياب"النالوتي، 
يرجع  ،"النص المؤنث"، كأنموذج لدراستها عن الرواية" الجلاصي"إن سبب اختيار 

راسات دتستحوذ على أغلب ال الحالي، إذ الجنس المهيمن في الوقتهي إلى كون الرواية 
تعدد أنواعها واتساع أغراضها واختلاف أساليبها وتدرج " ، وذلك بسبب النقدية المعاصرة

مستوياتها وتنوع مصادرها وسرعة تطورها ورحابة مجالها وتمردها على القوالب واستيعابها 
" بالاضافة إلى أنها  .1..." لكثير من عناصر الفنون وانتشارها في كل الآداب المعاصرة

ي له، ، خارجيا، ومن راو إلى مرو (رسَل إليهم  )إلى القارئ ( لـرسم  ) رسالة موجهة من كاتب
والسياق الخارجي هو . صلة الوصل المادية هي الخط المكتوبو . شفرتها هي اللغة. داخليا

هو الظروف الظروف الثقافية والسياسية المشتركة بين الكاتب والقارئ، والسياق الداخلي 
   2."العامة التي يرسمها النص للشخصيات والأحداث

باعتبار أن العين " مقول العين" وقد حاولت الناقدة، في هذا الجزء من الدراسة رصد 
منطلقة من أن . وتعرض مقولها في صيغة ملفوظات سردية ووصفية تسكن المتن الروائي،

ومثل هذا . لا فقط في رواية المتخيلمقول العين مؤشرا يحدد هوية كاتب النص الواقعي 
الاستنتاج من قبل الناقدة يوقعها في تناقض، إذ أنها ترفض تقسيم النص على أساس هوية 
أو جنس كاتبه، ونجدها في الوقت نفسه تبحث عن هوية الكاتب الحقيقي من خلال مقول 

 .العين

                                                           
 . 11.18، ص2222، 1معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط: لطيف زيتوني -1
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وهو  النقد النسوين مقاربات وأطروحات في النصوص، مقاربة م" المؤنث" ويعد رصد
، معتمدة بشكل كبير على الدراسات خلال تعاملها مع المدونة ما اشتغلت عليه الناقدة، من

بالرواية، حيث نجد بأن الناقدة السردية المعاصرة، وبالتحديد تلك المصطلحات الخاصة 
 الرؤية، المقول، التبئير، وجهة: )استعملت العديد من المصطلحات السردية، ومن بينها

، بالاضافة إلى اعتمادها على أفكار وأقوال (الخ...النظر، الراوي، الملفوظ، الصوت
 ، لانفالت ( (G.Genetteجيرار جينيت: الدراسات السردية الحديثة، خاصة ما نجده عند

(Jjaap.Lintvelt) رولان بارت ،(Rolland.Barthes) بياتريس ديديه ،(Béatrice.D) ،
(Jacques.Derrida)... 

في بداية هذا الجزء من الدراسة، إلى أن السمة الجامعة بين نماذج " الجلاصي" تشير
توجه : تصنع احتفالية خاصة بمرئياتها" المدونة الروائية هي حضور العين، هذه الأخيرة 

النظر، ترصد، تمسح، تلتقط التفاصيل، تستكشف، تطرف، تغمز، تغض البصر، تخترق 
 عماقاءات الحلم والعجيب والهلوسات البصرية، تسبر الأسجف اللامرئي وتتمثله في فض
، فالعين الحدقية تسكن المتن الروائي، في هيئة لافتة ...تعري وترفع الحجب والمغاليق

إن استعارة العين تحتل . حساسة جدا، تعرض مقولها في صيغة ملفوظات سردية ووصفية
 1."منزلة هامة في انتاج المتخيل
أن حضور العين المؤنثة لم يقتصر على العين المجردة فحسب، وينبغي الاشارة إلى 

، ومن المعروف أن وجهة نظر المرأة تختلف " وجهة النظر"بل تجاوز ذلك إلى ما ي عرف بـ 
فهناك أشياء تراها المرأة ولا  .عن وجهة نظر الرجل، وحتى بالنسبة للرؤية بالعين المجردة

 .يلاحظها الرجل والعكس
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 :المقول المرئي في -1
تشير الناقدة إلى الدور المهم الذي تلعبه العين في العمل الفني، متجاوزة بذلك الدور  

 .الطبيعي المتمثل في الابصار إلى النشاط الفني والفكري والشعوري
" الرؤية" يستبدل مصطلح" جينات"إلى الهدف الذي جعل " الجلاصي"وقد تطرقت 

إذ ترى أنه كان يسعى من وراء ذلك إلى ". تبئيرال"التي تدل على النظر، إلى مصطلح 
من الواضح أن جينات عندما ربط :" الخروج من المحسوس إلى المجرد، وذلك في قولها

المرئي بمسألة التبئير، قد رام الخروج من المحسوس إلى المجرد، أي المصطلح التقني 
ومن . ل النص الروائية للتحلياستنادا إلى تجريد الحواس، لكي يتخذ من تلك العملية أداة تقني

لى التبئير المسموع لكي يحسم مسألة الرؤية بواسطة العين المجردة في معناها ذلك اشارته إ
 1..."الفيزيولوجي

سمة أساسية من سمات المنظور السردي، لهذا ينبغي تجنب الخلط " ويعتبر التبئير 
أما الصوت فيجيب عن " من يرى؟: "فالمنظور يجيب عن السؤال: بين المنظور والصوت

ن كان النظر هو أهم " من يتكلم؟:" السؤال ولكن التبئير لا ينحصر في اطار النظر، وا 
 معلومات الراويايضا، فالمقصود بالتبئير هو حصر مصادر التبئير، فقد يكون بالسمع 

أما أصناف التبئير فثلاثة، تتحصل من مقارنة . حول ما يجري في الحكاية( وبالتالي القارئ)
 .2"معلومات الراوي بمعلومات الشخصية التي يتناولها

وهي " جينات" إلى أصناف أو درجات التبئير التي اقترحها" الجلاصي" وقد أشارت 
  ":تاليكال
 .حكي غير مبئر أو التبئير من الدرجة الصفر، عندما يفوق الراوي الشخصية معرفة -1
 .الحكي بواسطة التبئير الباطني عندما لايقول الراوي إلا ماتعرفه الشخصية -2

                                                           
 .32النص المؤنث، ص: الجلاصيزهرة  - 1
 .12معجم مصطلحات نقد الرواية، ص: لطيف زيتوني - 2
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عندما يكون ما تقوله الحكاية أقل ( Behaviourisme)التبئير الخارجي أو السلوكي  -3
  1".مما تعرفه الشخصية

ففي الصنف الأول، نجد أن الراوي يعلم أكثر مما تعلم الشخصية، وفي هذه الحالة 
، أما الصنف الثاني فيتساوى كل من الراوي والشخصية في المعرفة، (لاتبئير)ينعدم التبئير

، أما الصنف الأخير فتكون فيه معلومات الراوي أقل من (باطنيا) فيكون التبئير داخليا
 .معلومات الشخصية

على خصوصية العين الرائية، على الرغم من اختزال المرئي " الجلاصي" وتؤكد
 ".جينات"من قبل " التبئير" والمدرك والمسموع في مصطلح 

وقد اعطت الناقدة تفسيرا لسبب اهتمامها بالمرئي تحديدا في المدونة، إذ ترجع ذلك 
فالذات الرائية أو : " ي قولهامن تأثير في تحديد وجهات النظر، ف( العين)لما يمثله حضورها 

لذلك بدا لنا حضور مقول ... المرئية تمتلك أسرارها الصغيرة وبداهتها في رصد مرئيها الآخر
العين بفنياته وخصوصياته المؤنثة ماثلا في المدونة إلى جانب ذلك المرئي المشترك ممثلا 

 2"في عين التقنية وعين الثقافة والعدة المعرفية 
تجعل  ،إلى أن أغلب المؤلفات التي تتناول المصطلحت السردية تجدر الاشارة

 .مصطلحات التبئير، المنظور، وجهة النظر، مرادفة لبعضها البعض
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 : هوية الذات الرائية -2
، من المدونة، وذلك من (رى؟ من يَ ) رصد هوية الذات الرائية " الجلاصي" حاولت  

الذات " إذ أشارت الناقدة إلى أن . في ملفوظها التي بثتها" الجنسية"خلال رصد علاماتها 
المرئي " " جينات" بعد أن حيد : " غير معترف بها في المنهج البنيوي، في قولها" الرائية 

بأصنافه ودرجاته المتنوعة لم ير موجبا " التبئير" واستبدله بمصطلح مجرد هو" المحسوس
رى؟ ومن ي رى؟ ولقد من يَ : ؤلوهو ما يدعو إلى التسا" المبئر" لطرح اشكالية شكل

 مبئر هو الشخص الذي يبئر الحكايةال"سلطة التبئير للراوي أو الكاتب ، " جينات"فوض
ذا ما رمنا الخروج من اصطلاحات التخييل، يكون المبئر هو الكاتب  ونعني بذلك الراوي، وا 

أكانت حقيقية أم الشخص الذي يروي حكاية، ويخبر عنها سواءً " ، ونعني بالراوي1" ."نفسه
 ن يتمتع بصوت أو يستعين بنظير مافقد يكفي أ متخيلة، ولا يشترط أن يحمل اسماً معيناً 

يصوغ بواسطته المروي، وتتجه عناية السردية إلى هذا المكون بوصفه منتجاً للمروي بما فيه 
قد استأثر من أحداث ووقائع، وتعنى برؤيته للعالم المتخيل الذي يكونه السرد، وموقفه منه و 

 2."بعناية كبيرة في الدراسات السردية
بأن الراوي هو المتصرف في اقتصاد الحكاية، إلا أنه قد يتنازل عن " الجلاصي" تقر 

فالراوي هو المتصرف في اقتصاد الحكاية، وقد خوّل له أن :" الكلام لشخصية ما، في قولها
إليه في الملفوظ بواسطة علامات مشار فهو المبئر والمتكلم ال" الكلام"و" الرؤية" يجمع بين

تكون قابلة للتحول ( من يرى؟" )التبئير" كما أن عملية. وّل التعرف إليه كالضمائر مثلاتخ
لهذه الشخصية أو تلك وفق متطلبات استراتيجيا القص وفنيات ( القول)لما يتنازل عن الكلام 

 3."وجهات النظر
  

                                                           
 .32النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 1
، 2211البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط، : ميساء سليمان ابراهيم - 2
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كما ترى بأن هوية الرائي الراوي وعلاقاته بمرئياته تؤثر في تشكيل مقول العين، وهذا  
:" لعروسية النالوتي، ويظهر ذلك من خلال قولها" تماس"ما سعت إلى اثباته من خلال رواية 
صوت يتكلم " الحياد" لعروسية النالوتي منزلة " تماس"يتخذ الرائي الراوي المتلفظ في رواية 

اب لكنه غائب عن الحكاية، يمتلك قدرات فائقة على الرؤية الثاقبة التي تغوص في في الخط
لا نعلم في البدء من  .يأخذ على عاتقه نقل مقول العين الرائية والمرئية. بواطن الشخوص

لكن صفة مجهول " المجهول" ولا يمتلك اسما، إنه الراوي " أنا"هو، فهو لا يستعمل ضمير 
 1."دون أن تعني غياب هوية بل غياب اسم" حالة إثبات" هذه قد تمثل

، قد تمركز في مفتتح "تماس" إلى أن الرائي الراوي في رواية " الجلاصي" تشير  
زينب " الخطاب الروائي، وقد رصدت ذلك من خلال قراءته لخبر جريمة القتل، أي قتل 

، "تماس" لمؤنث في رواية لوالدها، وتؤكد الناقدة على الأولوية التي يستحوذ عليها ا" حسان
زينب " تستأثر مرتكبة الجريمة:" تقول الناقدة. ويظهر ذلك من خلال تراتيب الصياغة اللفظية

إن . بمرتبة الأولوية والظهور والاهمية، من خلال ترتيب عناصر التلفظ" حسان عبد الجبار
وتبقى بقية  ".اسم القاتلة"ته محط النظر أي م في الخبر الملفوظ هو ذامحط الاهتما

يبدو ان الراوي المجهول المحايد سيكون مرشحا لقيادة ... في عداد المجمل والمبهم تالمكونا
 2."زينب عبد الجبار موضوعا له" القاتلة" التحقيق كما ستكون البطلة

زينب " بمعنى أن الناقدة تحاول أن تؤكد بأن المؤنث يستأثر الأولوية في الرواية، حيث أن 
لذلك سيتولى الراوي ملاحقتها واستدعاء بقية "  ،تمثل أبرز موضوع مرئي "عبد الجبار

  3(."محمود، حامد، صلاح)تربطها بهم صلة على قدر درجة تلبسهم بهاالشخوص الذين 
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، "تماس"قد أولت أهمية بالغة لمقول عين المؤنث في رواية " الجلاصي"ومن الملاحظ أن 
 ":اجمالها في النقاط التالية يمكن فتوصلت إلى عدة ملاحظات

 .تحمل عين الشخصية البطلة، جدلية الرؤية الثاقبة والتائهة -1
 .إنها نقيض الأم التي عاشت حياتها بعينين مقفلتين -2
عينيها، اكتشفت فيهما سلاحا لم تعرفه من قبل، " زينب عبد الجبار" عندما فتحت  -3

 1."القتل مع سابقية الإضمار: فاقتحمت مرئيها وجربت فيه قدراتها الجديدة
أن الشخصية موضوع الرؤية تعاني من تأزم " الجلاصي"فيما يخص الملاحظة الأولى، ترى 

إن الشخصية موضوع الرؤية والتحقيق تشكو من تأزم داخلي، عاشت :" داخلي،  تقول الناقدة
مما " أن تفهم قبل أن تحب" فاقدة للحب وعندما أرادت أن تحب وضعت شرطها المسبق 

ويبقى فعل الحب عندها مؤجلا ما لا يتوفر شرط الفهم ... حبعجز عن السبب لها حالة 
 .2..."والمعرفة

ومن الملاحظات التي رصدتها الناقدة من خلال الرواية، هي أن الراوي قام بدور 
صياغة في " إذ أن" زينب عبد الجبار" الملاحظ والشاهد والحامل لمقول عين الشخصية 

لشخصية تتكلم من خلال صوت الراوي بمعنى صيغة الأسلوب غير المباشر الحر يجعل ا
إن مقول عين الراوي دائم الحضور متواطئ ... الرائي يحتل موقع الوصي عنها/أن الراوي

 .3..."معها أكثر مما هو شاهد عليها
أي )، قد مثلت دور الذات الرائية "زينب عبد الجبار"وهو ما جعل الناقدة تؤكد أن شخصية 

، فقد مثل الشخصية محط "محمود"حمل سلاح النظر، أما  ، بقدرتها على(رىالتي تَ 
في كل مرة تستشهد بأمثلة من الرواية لتؤكد صحة " الجلاصي" وقد كانت (. المرئية)النظر
 .قولها
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من الاستنتاجات التي توصلت اليها  الناقدة في تحليلها للرواية السابقة، هو أن و  
إن توزيع :" المؤنث، ويظهر ذلك من خلال قولهاتوزيع الأدوار يؤكد الانحياز إلى القطب 

، الكاتبة البطلة، الأم، المرأة الأخرى: الأدوار السردية ذاته يشيء بالانحياز للقطب المؤنث
الراوية، جميعهن يؤكدن غلبة الهوية المؤنثة وتأثير هذه الهوية في / الضمنية، الرائية

وهو ما يؤكد تفوق منزلة الرائية . ر مات رىرى بقدالمنظور مما يجعل الشخصيات الرجالية لاتَ 
يتأكد أكثر تأثير بصمتها في فن  وحضور هويتها عند غياب اسمها، وعندما ينكشف الاسم

فالنظر لا يتأسس فقط على علاقته بالمرئيّ، أي بما أرى، لكن بالرّائي، بهذا الآخر " النظر، 
 1.""رى وما أختار أن يرىالذي يرى، فالعين هي ذلك الشيء الذي لا يرى إلا ما ي

لآمال " نخب الحياة" لمسعودة بوبكر، ورواية" ليلة الغياب" أما في دراستها لروايتي
ار، فإن الناقدة تؤكد أن الصوت الذي يتخلل السرد هو صوت الراوية، وذلك عن طريق تمخ

وصلاحية ، وهو ما يترك للراوية الرائية مجالا "أنا"الراوي الذي يسمي نفسه بواسطة ضمير
" أنا"إلى السجال الذي أثير حول الحكي بضمير" الجلاصي"لصياغة ملفوظها، وقد أشارت 

الحكي بواسطة ( Kate Hamburger" )كات هامبورغر" استبعدت:" المتكلم، في قولها
لأنه يحاكي نصوصا أخرى غير  ضمير المتكلم بكل أشكاله من صنف المتخيل الحكائي

ومن . لمذكلرات والنصوص التاريخية التي اعتبرتها ملفوظات واقعمخيلة كالسيرة الذاتية وا
التي دللت على القدرات التخييلية للحكي ( Dorrit Cohn)بين من ناقشوا فكرتها هذه نذكر

وقد خصصت فصلا من ( Auto- récit" )الحكي الذاتي"بواسطة ضمير المتكلم أو
نية وفنيات التخييل بواسطة للحياة الجوا( La transparence intérierure)كتابها
 .2..."الفكرة "G.Genette"ويشاطرها ... المتكلم
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 ة، بين عين الأنوثة وعين الذكورةالرائية المؤنث" الأنا"رصد هوية تحاولت الناقدة أن 
( فائقة محفوظ)من خلال الروايتين ، إذ نجدها تؤكد أن الأنا الرائية مؤنثة، حيث تمثل 

، فهي حاملة لمقول العين بواسطة ضمير المتكلم، وأن "ليلة الغياب"الراوية البطلة، في رواية 
تتضح غلبة الملفوظات الوصفية :" أغلب ملفوظات الرائية هي ملفوظات وصفية، في قولها

هذه التجربة المخبرية هيأت لها فرصة تصويب النظر على وجه جثة . الرائيةعلى تلفظ 
تفاصيلها المرئية، ثم حولتها عبر مقول عينها في شكل مكونات وصف مرئي  هامدة فشرحت

 .1..."لم يكتمل
سوسن عبد "لآمال مختار، فترى الناقدة أن شخصية " نخب الحياة" أما بالنسبة لرواية

إذ تدرج هويتها الراوية، والتي تخص قطبها المؤنث باحتفالية خاصة، /ائيةتمثل دور الر " الله
تقول ، "الهي" رجع صورتها" للأنا"وهو بمثابة مرآة عاكسة ليحقق  هداء،من خلال ملفوظ الإ

شأن الشخصية المحورية سوسن عبد الله /الراوية/ويكون لهوية الرائية:"  في هذا الشأن الناقدة
رائية تخص قطبها المؤنث باحتفالية خاصة، نكتشف في ملفوظ " اكأن"آخر مع هويتها 

إلى امرأة أخرى فيّ، تلك التي :" كما تتمثلها" ادراج علامات هويتهاالإهداء اصرارها على 
ملفوظ الإهداء هذا بخاصية مميزة،  يتسم(. الإهداء:نخب الحياة")تلمع احيانا فأحبها واخافها

 .2..."فهو ليس ملفوظ واقع، بل ملفوظ متخيل من نمط المقدمات المخيلة
حول سبب هيمنة الأنا ( B.Didier" )ديدييه" إلى رأي الناقدة " الجلاصي" تطرقت 

أن الأنا لم يهيمن على ( B.Didier)ترى ديدييه:" على الأدب الذي تكتبه المرأة، في قولها
ن المكاسب فض الذي جوبه به، لذا فهي تعتبر ألأدب الذي تكتبه المرأة إلا نتيجة الر ا

الحقيقية التي حققتها الكتابة النسائية المعاصرة ما كان لها أن تتعزز لولا السند الذي وجدته 
في التيار الفكري المتأتي في ذات الوقت من علم النفس التحليلي والوجودية، وهو ما أتاح 

    3."ة أن تدرج هويتها على نحو مغاير في النصللكاتب
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، في "الهي"رجع صورتها  "الأنا الرائية"عن سبب استدعاء " الجلاصي" تتساءل   
 .1"وتتخذ منها موضوعا مرئيا؟  "الهي"لماذا تستدعي الأنا الرائية رجع صورتها :" قولها

الكامنة  فاكتشاف المناطق" وة للافصاح عن هوية الرائيطوتجيب في الوقت نفسه، بأنها خ
 .2"في الأنا التي ستؤسس عالمها المسرود المرئي تحتاج إلى هذه الثنائية

لآمال مختار، أن عين الرائية  "نخب الحياة"يتضح للناقدة من خلال تحليلها لرواية 
إذ يستأثر الجسد . تنشط في الكشف عن مرئياتها عن طريق حواس الشم والسمع والرؤية

خت بخ":" سوسن عبد الله"الرائية /ويةوذلك من خلال مقول عين الرا. ببؤرة الحكيالمرئي 
الليلة سأعيد لك الحرية، سأفتح لك القفص ... والليلة سأعتقك منه... عطرا على جسدي

 .3"11.12نخب الحياة ص" وأطلق جناحيك في فضاء الحرية وأسبح فيه كما تشاء
تي تدعو العين المؤنثة للتعرف على جسدها ال" لعبة المرآة" إلى" الجلاصي"تشير 

أمام صفحة المرآة تبحث العين المؤنثة في الصورة المنعكسة عن معالم :" المرئي، في قولها
لم يعد الجسد مرئيا أو محط نظر الآخر، إن الذات الرائية تراهن على . هويتها كما تراها هي

 .4."واحتفالية جديدةإعادة الاعتبار لجسدها تخصه بنظرة جديدة ورسم جديد 
إذ لم يعد محط . بمعنى أن الرائية تهدف إلى استعادة الجسد من سلطة الرجل الذي تملكه

 .نظر الآخر
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طرقت الناقدة إلى الكيفية التي كان ي نظر بها إلى الجسد المؤنث في الأدب، وذلك ت  
كان الجسد المؤنث في الأدب جسدا مجزءا، على خلاف الشخصية الرجالية التي :" في قولها

حافظت فيه على وحدتها كذات، لقد خضعت الشخصية النسائية للتفتت الذي تعرض له 
جسد المرأة في أشياء محدودة كالعينين والشعر والجبهة تزل الشيء، فالأنماط الروائية تخ

ن الرجل اقدة، فبعدما كا، لكن تمّ قلب الأدوار، وهو ما أشارت إليه الن1"الخ... والذراع والساق
" الجلاصي"الطرف الرائي والمرأة هي الموضوع المرئي أو المرغوب فيه، أصبح العكس، تقول

ن تكون أنثى، لم تتجرد تماما من ئية بقدر اصرارها على أالذات الراإن : " حول هذا الشأن
فعندما شحذت سلاح عينيها واشعلت جذوة الرغبة . قطبها المذكر بل راوغت في اعادة تمثيله

المؤنثة في قلب خطابها، كل ما فعلته هو أنها اتقنت إلى حد ما قلب الأدوار وآلت على 
أي أن تكون هي الطرف الرائي المبادر، أن . جلنفسها أن تتقن الدور الذي كان ينفرد به الر 

 2."تكون الرغبة قضيتها ويكون الرجل في مرتبة الموضوع المرئي والمرغوب فيه
إلى أن العين المؤنثة  ،"نخب الحياة" من خلال تحليلها لرواية" الجلاصي"توصلت

المؤنثة المتن  سكنت العين:" ويظهر ذلك في قولها. تركت بصمتها المؤنثة في المتن الروائي
الروائي وتركت فيه علامات بصمتها، فهذه العين المؤنثة تبدو مدفوعة برغبة عارمة في 

 .3"ة حواجز التأنيث والتذكيردة مذعنة لاندفاعات، متجاهلاستكشاف الفضاءات الجدي
في الروايتين ساعدت الرائية " هي"و" أنا"على أن لعبة الضمائر " الجلاصي"تؤكد

 .كي تسجل علامات هويتها في الملفوظوأعطتها فرصة 
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 كيف رأت؟ -3
تحاول الناقدة ابراز كيفية عرض المشاهد من قبل الرائية، في المدونة الروائية، وقد 

أنه بعد أن كان حضور المرأة مختزلا في حدود المتفرجة، قامت الرائية " الجلاصي"بينت 
إن حرص الرائية على تخطي :" ابتخطي منزلة موضوع الفرجة لتصبح صانعة لها، في قوله

كل المؤثرات الدالة على منزلة موضوع الفرجة لكي تصبح صانعة لها لن يتم دون تسرب 
ن لزم الأمر أن تكون هي صانع المشهد وموضوعه في آن، إما  خصوصية عرضها وا 

 .1"بالحضور أو بتمرير وجهات النظر
الرائية، وهي بصدد صنع وقد رصدت الناقدة براعة المشاهد المعروضة من قبل 

، خاصة تلك العروض الخاصة بالجسد وكيفية ادراجه "نخب الحياة"عرضها، وذلك في رواية 
إلى موضوع الكتابة بالجسد، وكيفية ادراجه في الخطاب " الجلاصي" وقد تطرقت. في المشهد

 الروائي النسائي، وهو موضوع اشتغل عليه النقد النسوي بشكل كبير، وكان من أبرز
 .مواضيع هذا النقد
، حول سبب توظيف الجسد، إذ يرى هذا "رولان بارت" رأي " الجلاصي"وطرحت 

يمتلك النص :" الأخير بأن توظيف الجسد في المتن يحقق شعرية النص، وذلك في قوله
نعم، لكن هذا لايخص إلا ...شكلا بشريا، فهل يمكنه أن يكون تشكيلا أو نحتا للجسد؟

عة النص في وظائفه النحوية، كما يتعذر اختزال الجسد ت يمكن اختزال مجسدنا الشبقي، إذ لا
:" ي قولهافي هذا الشأن، ف( ديدييه)، بالاضافة إلى تطرقها لرأي 2" في حاجته الفيزيولوجية

رك إلا إذا ما كتبت المرأة الجسد المؤنث أن التجديد في نص المرأة لا يد"  B.Didier"تعتبر
الناقدة كيفية ادراج الجسد في المشاهد، وذلك من خلال المدونة  ، وقد استعرض3"بنفسها
 .الروائية
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على أنها من أبرز الفنيات التي " الجلاصي" تؤكد  ،"لعبة النظر "أما فيما يخص 
ر من أبرز الفنيات التي تراهن عليها تعد لعبة النظ:" مؤنثة، في قولهاتراهن عليها العين ال

في ذاتها أو لارساء علاقة تواصل بين شخصيات عالمها  العين المؤنثة سواء للنظر
المتخيل، لذلك تسهر الرائية على توظيب متطلبات اللعبة، من ذلك اختيار الفضاءات 

  1."الملائمة
ليلة  "وقد سعت الناقدة إلى رصد لعبة النظر التي قامت بها الرائية في رواية 

تتخلى في بعض المواقف عن التحكم في زمام ، إذ توصلت إلى أن الرائية في الرواية "الغياب
تتخلى الرائية في المآزق الحرجة، عن التحكم في زمام اللعبة، فتكون في :" في قولها. اللعبة

موضع المرئية لا تثبت أمام نظر الآخر، تغض البصر، وتهرب من المواجهة، من موقعها 
وقد تكتفي بإرضاء رغبتها . السلبي تصرف نظرها عن مرئيها وتنشغل بمرئيات أخرى هامشية

 .2."المقموعة، فتختلس النظر من خلال ثقب باب أو مرآة عاكسة
تتحكم في اللعبة، إذ أن " تماس"وعلى العكس من ذلك، فإن الرائية في رواية 

بمثابة  -حسب الناقدة -الشخصية الرجالية المرئية في منزلة الموضوع، وقلب الأدوار هذا
مع الرجل فهاهي تكمل تصفية حساباتها :" ثأر للمرأة من الرجل في المتخيل، تقول الناقدة

ممثلة في ثقافة الرجل الطرف : الأدوار وقلب تلك العلاقة الأزلية موضوعا مرئيا بواسطة قلب
 3."الغالب، والمرأة الطرف المغلوب

 
 
 
 

                                                           
 .11النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 1
 .11ص: المصدر نفسه - 2
 .11ص: المصدر نفسه - 3



 النقد النسوي العربيأطروحات                      الفصل الثاني                               
 

 
54 

ومن الملاحظات التي رصدتها الناقدة في تحليلها للمدونة، هي أن العين المؤنثة في 
 الروايات الثلاث تقوم بتحويل مرئيها إلى حيوان أو إلى كائن غريب، ويرجع سبب ذلك إلى

:" الناقدة تقولأن هذا التحويل يعطي الرائية حرية ويوفر عليها حرج وصف اللقاء العاطفي، 
وبما أن الرائية ضلت مسكونة بتضخم عين الأب أو الرقيب، فلعلها تعثر على مسلك هروب 

 .1..."إلى عالم الطبيعة، عالم الحيوان
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 :من سجلات المرئي -4
الطريقة التي يتجلى " الناقدة إلى أن الهدف ليس رصد المرئي في حد ذاته، بل تشير 

وقد مثل . من خلالها لهذه العين الرائية التي تراهن على المرئيات في تأنيث عالمها الروائي
فمحط النظر مهما كان ... هذا الرهان حافزا حث الراوية بإجازة تفرّغ لتأسيس عالمها المرئي

 .1..."، يستأثر بكامل رعاية العينصغيرا أو بسيطا
فضاء )ومن الفضاءات المرئية التي رصدتها الناقدة من خلال المدونة الروائية 

ما بالنسبة للفضاءات المفتوحة أ. ، وهي فضاءات مغلقة(الغرفة، فضاء البيت، فضاء الحمام
ين الرائية على ، وهو ما يعني قدرة الع...(البحر، الشوارع، الساحات، محطات القطار: )فهي

وهذه الأخيرة سجلت أطوار عبور الجسد من . التحرك في الفضاءات المغلقة والمفتوحة
آلت على نفسها "  :الناقدة بأن العين الرائية غلقة إلى الفضاءات المفتوحة، ترىالفضاءات الم

أن تسجل على نفسها تحقيقات مرئية، تختزل أطوار مكوث الجسد في الفضاءات النسوية 
لذلك تعمد الرائية إلى التقاط . مغلقة، ثم أطوار عبوره إلى الفضاءات المفتوحة المختلطةال

التي يواجهها الجسد المؤنث في حركة اقتحامه مشاهد معروضة تعبر على العراقيل 
للفضاءات العامة التي لا ت منح له بيسر مما يضطر الرائية إلى رفع بيانها الاحتجاجي 

ات المفروضة على الجسد المؤنث، في فضاء البحر مثلا تعيش الرائية المباشر إزاء المضايق
 .2..."تجربة الجسد الأنثوي المعرض لتسلط العيون الذكورية

لقد رصدت الناقدة من خلال المدونة بعض المشاهد، التي تمثل النظرة الذكورية 
المتناقضة تستفز الرائية كل هذه المشاهد :" لجسد المرأة، والتي تستفز الرائية، في قولها

رة المرأة فتنفعل وتحتج وتدين وترفع بياناتها الايديولوجية عن تسلط عين الذكورة وعن صو 
    3."ذيول التقاليدة مخضرمة انقذفت في قلب الحداثة وهي لاتزال تجر امرأ: الرائية والمرئية

                                                           
 .12النص المؤنث، ص: زهرة الجلاصي - 1
 .11.11ص : المصدر نفسه - 2
 .11ص: المصدر نفسه - 3



 النقد النسوي العربيأطروحات                      الفصل الثاني                               
 

 
55 

، التي تتعرض لها من تشير الناقدة إلى أن الرائية رغم المضايقات والنظرات المستفزة  
قبل الرجل، إلا أنها تصر على اكتساح الفضاءات الخارجية، وقد تجلى ذلك في الروايات 

ورغم الصعوبات الضمنية التي تواجه الرائية في الفضاءات العامة فإنها :" الثلاث، في قولها
يط بها، لا تفرط في مكسب اكتساحها لهذه الأمكنة، ومن خلالها تعبر عن علاقتها بما يح

 .1"خطوة أخرى نحو مزيد ترسيخ مطلب الهوية 
ترى الناقدة أن هذه الفضاءات المفتوحة، قد شكلت مجالا رحبا لاشتغال المخيال 

خلقت هذه الفضاءات المفتوحة بكوابحها أو بتساهلاتها، مجالات رحبة :" المؤنث، في قولها
 2."لاشتغال المخيال المؤنث

، ومن خلال (مقول العين)الجزء من الدراسة حول في خاتمة هذا " الجلاصي"تقر
 :"المدونة الروائية، بأنها توصلت إلى عدة نتائج، نلخصها في النقاط التالية

إن حضور العين المؤنثة،  لعب دورا أساسيا في تحريك المحكي والموصوف، فشيدت  -1
لملفوظ الروائي أو مملكتها المرئية وخصت هويتها كرائية بمنزلة بارزة، وهو ما اتضح في ا

 .مقول العين، حيث مثلت الحامل الأساسي لهذا الملفوظ
المتن الروائي لايعني انفصالها عن عين الذكورة، فهذه  استئثار العين المؤنثة بمركز أن -2

العين لم تغب عن المدونة، ولئن البحث إلى رصد المواقع التي يتجلى من خلالها مقول عين 
 .الأنوثة، فلغاية تحديد مقومات هذه الرؤية المغايرة

قضية  مثلت العين في المدونة الروائية المدروسة، قضية هوية، لكنها لم تنفصل عن -3
 .الوجود، لذلك اتجه نشاط العين نحو الآخر في جنته وجحيمه
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استأثرت لعبة النظر بدور مهم في نسج شبكة العلاقات بين العيون الرائية والمرئية مثلما  -1
 .اشتغلت بامتلاك المرئيات وتلوين الفضاءات المغلقة واكتساح الفضاءات المفتوحة

 1".نموذج من نماذج هذه المدونةفي كل اجتهدت العين المؤنثة  -1
لأنه يحيل على عوامل خارجة عن " الإبداع النسائي"مصطلح " الجلاصي"ترفض  

، الذي يتجاوز تصنيف الإبداع "النص المؤنث" النص، كجنس الكاتب، لذا تستبدله بمصطلح
على أساس جنس مبدعه، لكنها في دراستها هاته نجدها تبحث عن هوية كاتب النص 

لعين، وهو ما أشار اليه ا للا فقط في رواية المتخيل، وذلك من خلال مقو  الواقعي
أخطأت هدفها في بحثها عن هوية كاتب " الجلاصي" الذي يرى بأن " محمد القاضي"الدكتور

إن استنتاجا من هذا القبيل يجعل الايديولوجيا :" النص من خلال مقول العين ، في قوله
 2."الأنوثة أو مجال الذكورةفيصلا في انماء النص إلى مجال 
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 (:خصوصياتها وعلاماتها)الذات الكاتبة المؤنثة : ثالثا
في هذا الجزء الأخير من الدراسة، إلى استنباط هوية الكاتب من " الجلاصي"سعت 

، وذلك من خلال نصين "ا، علاماتها وخصوصياتهةالذات الكاتبة المؤنث" علامات نصه 
، من خلال (لأحلام مستغانمي" ذاكرة الجسد"لعلياء التابعي، و" زهرة الصبار)" :مؤنثين هما

، بالاضافة إلى "الكتابة بصوت مسموع"، و"الحكي المرآتي"وما سمته بـ "الضمائر"زاوية 
 .الكتابة في صلتها بالقراءة"تطرقها إلى مسألة 

 د المناهج النقديةحت الناقدة هذا الجزء من الدراسة، بمقدمة عن قضية استبعاافتت
، بحجة رد "موت المؤلف" ، وصرامتها وتخليها عن منتج النص"للذات الكاتبة"الحديثة 

وضغوطاتها التي قيل الكثير عن مضاعفات وطأة الحداثة :" في قولها. الاعتبار لقارئه
 إذ اتفقت جل المناهج النقدية الحديثة في حقل الرواية على نمذجتها" الذات الكاتبة" طالت

رولان " فقد كشفت للكاتب عن شخص آخر بل عن شكل يتكلم من خلاله، رتبه. واستبعادها
"... الذي يتكلم غير الذي يكتب، والذي يكتب غير الذي هو موجود" في تلك المعادلة" بارت

 1"."رد الاعتبار لقارئه" لغاية الاستغناء عن منتج النص بحجة
دى إلى تحويله إلى ذات نصية تظهر على أ" كاتب النص" ترى الناقدة بأن استبعادو 

وهو ما جعلها تبحث عن الهوية المؤنثة للذات الكاتبة من خلال . شكل علامات داخل النص
 .أساليب الحكي، ولعبة الضمائر، وترتيب الخطاب، وكذا الشخصيات الروائية

د إلى بالتحدي" ذاكرة الجسد"، و"زهرة الصبار" لروايتي سبب اختيارها" الجلاصي"ترجع
وهذا الاختيار تمّ على :" كونهما يندرجان ضمن الترجمة الذاتية المخيلة، وذلك في قولها

أساس أن الروايتين تشكلان تقاربا ملحوظا في تناول لون من الترجمة الذاتية المخيلة، وهي 
من الحقول التي يخصب فيها الذاتي بامتياز، كما أنهما تمثلان متنا منسجما من حيث 

 .2"الكتابة في انعكاساتها الذاتية النوعية وفي طرائق السرد وتوظيف المتخيلتصورات 
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 :قضية الهوية السردية والضمائر -1
على عدم حيادية الضمائر، وعلى علاقة الراوي بالضمير الذي " الجلاصي" تؤكد 

الراوي إن فنيات وجهات النظر توحي بالاشتغال على علاقة ما بين :"يتلفظ بواسطته، بقولها
، إذ اشارت إلى العلاقة السردية بين ضميري 1"والضمير الذي يتلفظ بواسطته( الشخص)
ذاكرة "، وذلك في رواية  " لالقو  "و" الفعل"، في معادلة قائمة على " الأنت "و"  الأنا"

تقول الناقدة في هذا . الأنا التي تملك مفتاح الحكي" خالد"حيث تمثل شخصية  ،"الجسد
إنه مالك ". خالد"هذا الأنا ضمير في صيغة المتكلم المذكر، وشخصية تحمل اسم:" الشأن

وترتيب  ينطلق الفصل الأول بتسلمه لمقاليد الحكي والتذكر والاسترجاع. مفتاح الحكي
" ات يوم، الحب هو ما حدث بيننا والأدب هو كل ما لم يحدثمازلت أذكر قولك ذ:" الحكاية

 2(."1ذاكرة الجسد، ص)
، أما القول فهو "التذكر" سترجاع يمتلك الفعل الروائي بواسطة الا" الأنا"بمعنى أن 
:" ضمير المخاطب المؤنث، وقد أشارت الناقدة إلى ذلك في قولها" أنت"ذلك المنقول عن 

ضمير المخاطب المؤنث، وتساوي الكتابة معادلة مركبة " أنت"ن فالقول هو ذلك المنقول ع
ويكون القول سابقا زمنيا، للفعل، لذلك يستحضره الراوي بواسطة فنيات  ".قول+ فعل " من

في معادلة ثانوية تتفرع عن المعادلة " أنا وأنت"النقل والاسترجاع ويجتمع الضميران 
 .3"ضمير المتكلم المثنى" ننح" = "أنت+ أنا :" الأساسية الأولى، وهي

، أن الهوية السردية تتحرك بين قطبين "ذاكرة الجسد" يتضح للناقدة من خلال رواية 
: " إذ لايمكن أن ينفصلان، ويظهر ذلك من خلال قولها. المؤنث( الأنت)، والمذكر( الأنا)

 ( المؤنث" )أنت"و( المذكر" )أنا:"أما قضية الهوية السردية فتبدو مطروحة بين قطبين هما
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قدرة لهذا الأنا الراوي، الطرف في  هذا التقاطب في كل فصول الرواية، إذ لايستمر  
" فأنت" .المؤنث"/ أنت:"الحكاية، والبطل المشارك أن ينجز فعل الرواية بدون قطبه الثاني

 1."هي الموضوع، وهي الحضور في الغياب
ينجز فعل " ذاكرة الجسد"الراوي، في رواية " الأنا"ومن هنا تصل الناقدة إلى أن 

فعل الكتابة " الكاتب المتخيل" ينجز الأنا الراوي :" ، في قولها" أنت" الكتابة مع المروي لها
ومن أجلها استنادا إلى عقد ضمني بينهما ظل ساري المفعول على " أنت"مع المروي لها 

وطا بحضور الأنا الذي يتجه إليها يكون حضور الأنت مشر ... مدى الخطاب الروائي
 .2"بالخطاب والنداء، إنه الناقل الأمين لأقوالها وأفعالها وأوصافها

، بأن هناك علامات مشتركة بين "ذاكرة الجسد" من خلال تحليلها لرواية "صيالجلا" وتلاحظ
 .الذات الكاتبة والأنت المروي لها

مكلف بمهمة ( " ذاكرة الجسد)اية بأن الأنا الراوي المعتمد في رو " الجلاصي" ترى
استدراج الذات الكاتبة، لتكشف عن أسرارها مع لعبة الرواية فيتزامن تفكير الرواية في أطوار 

 .3..."تفاصيل هذه الذات الكاتبة نفسهاتكونها مع رصدها 
المؤنثة في " الأنت"بمعنى أن الراوي يتكلم وفق القوانين والشروط التي رسمتها 

تعلن " الأنت"مكمنا للذات مواتيا لنزواتها وتقلباتها، ومن موقع " الأنت"تحول " الرواية، إذ
وما ضمير " الأنت"المذكر مرآة " أنا"ويمثل ضمير ... الحسابات وتثأر لنفسها في المتخيل

الذي نتوجه إليه قد اتخذ شكل  إذا كان ذلك:" المؤنثة" الأنا"ة الأمر، إلا قناع في نهاي" أنت"
أن الذات الكاتبة تحاول أن تكون موضع  أي 4"."أنت، فهذا الأنت هو أنا ضمير المخاطب

عن نرجسية مؤنثة   -حسب رأي الناقدة-المذكر، وهو مايعبر" الأنا"افتتان وانبهار، من قبل 
  .سهاتصر على الثأر لنف
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" هي"و" هو"يتحول بين " الأنا"أن ، ترى الناقدة "زهرة الصبار"أما فيما يخص رواية  
بضمير هي  يبدأ الفصل الأول من رواية زهرة الصبار بضمير هو والفصل الثاني ينطلق" إذ

عندما " هو"متخفيا خلف ضمير" حيث نجد أن الراوي ،1..."ثم يتحول بغتة إلى ضمير أنا
 2"."رجاء"عندما يلاحق شخصية " هي"وخلف" عادل"أو "أحمد"يرصد شخصية 

هدفها " زهرة الصبار"في رواية  ،(أنا وهو وهي)أن هذه اللعبة بين  "الجلاصي"ترى 
دا عندما وتتوصل إلى ملاحظة مفادها أن السرد يكون بار . الايهام بالحياد والموضوعية

، فإنه يكون "أنا"، لكن على العكس من ذلك عندما يحضر ضمير"هو"يحضر ضمير 
يكون السرد باردا عندما يحضر ضمير هو، لكن :" متفجرا، ويظهر ذلك من خلال قولها

تبدو ... وتلتبس الرواية بالبطلة في ضمير أنا. يصبح ساخنا متفجرا مع ضمير أنا وهي
رجاء لأن وتيرة خطاب الأنا المتسيبة على لسانها، تنزع غالبا  الكاتبة أكثر تلبسا بشخصية
 3."أليست البطلة هي الشخصية الأقرب للكاتبة؟."إلى خلق مناخ ساخن ومتوتر

متمثلة " ذاكرة الجسد" ، و"زهرة الصبار" تلاحظ الناقدة أن هناك علاقة مشتركة بين روايتي
في صيغة المؤنث قلقة " أنا:" ذات مفردة  دية المتعددة في بوتقةاشتغال الضمائر السر " في

ت مؤنثة تعلن متوترة، عنيفة، متقلبة، شديدة الهوس بهويتها المزدوجة كذات كاتبة وكذا
ويكون معجم رواية ... (الخارج)ومع الآخرين( الداخل)مع ذاتها: معاركها على واجهتين
 4"...والصراع والقتل" الجريمة"و" العنف" الذات حافلا بمصطلحات

ضمن نطاق استراتيجيا  تندرج إلى أن لعبة الضمائر المتبعة في الروايتين،" الجلاصي"تشير 
  .ة تجربها الأنا كذات كاتبة مؤنثةكوصف" التفريغ"
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 :الحكي المرآتي المؤنث -2 
بأن الذات الكاتبة تتحكم في شبكة الضمائر والشخوص، وهو خيار  "الجلاصي"ترى  

يوظف تعامل الذات الكاتبة مع الضمائر :" الذاتية المتخيّلة، في قولهامتاح في السيرة 
 ا من ذاتها وعددت عبرها علاماتها،فقد اجترحت ذوات. السردية في نطاق تشكيل تحولاتها

وهي تتحكم عن بعد وعن قرب في شبكة الضمائر والشخوص التي تتحرك وفق شروط 
ذات كاتبة مفردة، وهو بلا شك من الخيارات إقتصاد الحكاية لغاية تمثيل نسخ متعددة من 

وفي نمط من النصوص يرصد انعطاف الكتابة على  المتاحة في السيرة الذاتية المتخيلة
 1."الذات

 المركز، قع، في الروايتين يستأثر بمو " الحكي المرآتي المؤنث "تشير الناقدة إلى أن 
ويظهر . تفاصيل هويتها في مرآة كتابتهاحيث تقوم الذات الكاتبة بتعديد المرايا لفرط هوسها ب

الحكي المرآتي المؤنث كما لمسناه في الروايتين، يمتاز بفائض من :" ذلك في قولها
الاستغراق وبالاستئثار بموقع المركز كأن تمعن الذات الكاتبة في تعديد المرايا لفرط هوسها 

 2."بتفاصيل هويتها في مرآة كتابتها
 المرأة من تكوين علاقة مع ذاتها أن المرآة تمثل قناة عجيبة ت مكن "الجلاصي"تؤكد 

خالد " الراوي/الأنا"المرآة الأولى( " ذاكرة الجسد)وهو ما أدى إلى تعدد المرايا في رواية  
وتكون اللوحات التي يرسمها الأنا "... أنت المؤنث" يرجع صور" المذكر" هذا الأنا... الرسام

تلاحق المرايا السحرية  وبما أن الذات الكاتبة... تهوي الذات الكاتبةالراوي مرآة أخرى تس
التي ترجع فعل الكتابة المتعدد، تقوم في النص مرآة أخرى يحملها زياد الشاعر، وجه آخر 

 .3"..."الذات الشاعرة" من وجوه الذات الكاتبة، وهي
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محرفة مرآة " ، ترى الناقدة أنها "ذاكرة الجسد" في رواية أماعن مرآة الواقع
فعندما تغيب مرآة الشعر، بموت زياد الشاعر، تعوضها صورة الزوج في المرآة ...ومتشظية

 1."، إنه وجه الواقع بضحالته(رجل انتهازي مريب)
، إذ تلاحظ أن هذه اللعبة "زهرة الصبار" تنتقل الناقدة إلى لعبة المرايا في رواية 

فهي " زهرة الصبار"أما لعبة المرايا في رواية :" الناقدة تقول. تحركها مجموعة من الثنائيات
مبرمجة لرصد فهي مبرمجة لرصد الرجع والاختلاف، تحركها مجموعة من الثنائيات، منها 

تجلس . والحسي والمجرد والجنون والحكمة، عند مركز الوسط وبين مرآتين العشق والحقد
تلح ... ندما تتمرآى الذات في وجه أحمدلكن ع"... أحمد"مرآة يحملها وجه " رجاء" البطلة

 2."عليها نزوة التجاوز، فتحقد على الصورة الماثلة في المرآة وتبحث فيها عن الاختلاف
لم تقم باستبدال مراياها " زهرة الصبار "ترى الناقدة أن الذات الكاتبة في رواية 

مثلت طورا من فحسب، بل قامت بتحطيمها، أي حطمت تلك الشخصيات الرجالية، والتي 
إذ تنتقل هذه الذات إلى . أطوارها الماضية، وهو نوع من الثأر المؤنث في فضاء المتخيل

ويمثل " هدى"ممثلة في شخصية الصديقة فتكون المرآة البديل عند امرأة أخرى " مرآة أخرى
حكاية الذات وحكاية : حضورها نقلة للظفر برؤية مختلفة ودفع الحكاية في وجهيها

 .3..."الرواية
إلى أن العلامة المشتركة بين الروايتين، هو تمرد الذات الكاتبة " الجلاصي"تصل 

فكأنما الذات الكاتبة المؤنثة تعيش واقعا آخر إنه واقعها الذاتي، مما " المؤنثة على الواقع 
 (...الترجمة الذاتية المتخيلة على سبيل المثال)يجعلها تميل إلى اختيار أشكال سردية معينة 

 نجزها الذات الكاتبة على طريقتهافاستخدامات الحكي المرآتي لا تخلو من مراوحات ت
  4."صورة متفردة عن تحولاتها لا فقط كما هي، بل كما تحلم بها وكما تتخيلهاهاجسها انجاز 
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 : الكتابة بصوت مسموع -3
لحة في كبيرة والملقد أشارت الناقدة إلى خصوصية بارزة، متمثلة في تلك الرغبة ال

في المسموع :" له إلى مكتوب، في قولهالحضور المتفرد للصوت المسموع وتحو الكلام وا
تصدح الذات الكاتبة بلغتها الخاصة فتتعاطى معها بلا ضوابط وبكثير من الاندفاع 

إن الاحتفال باستعارة الصوت المسموع لا تتمثل فقط في تحويله إلى مكتوب بل ...والتحرر
 .1..."تنغيمات ذاتية متفردةتضفي عليه أيضا 

، تتمثل في لعبة "ذاكرة الجسد"ات الصوت في رواية وتذهب الناقدة إلى أن علام
تعتد الذات الكاتبة بقدراتها على الكتابة " الضمائر تلك التي تعتمدها الذات الكاتبة، إذ 

على  ، مثلما تعتد بقدراتهابصوت مسموع في بيضات الصمت التي تتخلل فضاءات المكتوب
ومن علامات المسرحة أن . مسرحة الصوت عبر عملية تحويله من المسموع إلى المكتوب

  2".يلتبس الأنا بالأنت فيتحولان إلى نحن يتحدان في رغبة واحدة، هي امتلاك الصوت
قدمت الناقدة العديد من الأمثلة حول صوت الذات الكاتبة المؤنثة، منها ذلك المثال 

، الذي يبين رغبة الذات الكاتبة في تسميع اسمهاالحقيقي في الرواية " ذاكرة الجسد"من رواية 
:" في قولهاوالهدف من ذلك جذب عدد كبير من القراء، ، والذي يظهر على غلاف الكتاب، 

القارئ تسميع نشيد اسمها، تصوغه لغزا طفوليا فتسلم ( المتورطة)لذات الكاتبة فمن علامات ا
 .3"العلامة والشفرة المفتوحة 
م، ترتسم سلسلة /لا/بواسطة تجميع المقاطع الصوتية المقطعة أح" وتصل الناقدة إلى أنه

 .4..."حروف تشبه حروف اسم الكاتبة الذي يتصدر غلاف الرواية
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 :القارئة والمقروءةالذات  -4 
أن حضور الذات القارئة والمقروءة في النص، يعد مظهرا من " الجلاصي" ترى 

لئن مثلت الكتابة بصوت مسموع، لونا من :" مظاهر الحداثة النصية، ويتضح ذلك في قولها
ا المؤنثة، فقد يبدو حضور المقدرة الشعرية الفطرية، بلمسات جمالية حاملة لخصوصياته

ارئة والمقروءة من مظاهر الحداثة النصية المشتركة التي صارت تتجه نحوها الذات الذات الق
الكاتبة في نطاق انفتاح الرواية على بعض جوانبها المخبرية التي تروم اطلاع القارئ على 

فالذات القارئة والمقروءة توزع علاماتها ...بعض خفايا عملية القراءة والكتابة وتشكّل الرواية
 .1..."الكتابة ذاتهاعبر حركة 

الذات القارئة في الروايتين، تحاول ابراز عدتها المعرفية، ففي تشير الناقدة إلى أن 
القرآن، كتب ) تلك النصوص الاستثنائية " تستعرض الذات القارئة" زهرة الصبار" رواية

وذلك الحش من الشعراء ( الحلاج والنفري والتوحيدي )التفسير، كتب المتصوفة مثل 
ابو نواس، المعري، صالح القرمادي، ) لفنانين والرسامين والموسيقيين والروائيين والمؤرخين وا

طرفة بن العبد، بول إيلوار، ميشال فوكو، ألبير كامي، بارت، لفي ستراوس، عبد الحليم، أم 
 .2(..."كلثوم، وصليحة

لمجمع "  ية مصطلحات خصوصيةتتخلل الروا( " ذاكرة الجسد)أما بالنسبة لرواية 
السياب، " ) الأبطال"لشعراء والموسيقيين والرسامين ووحشود من الكتاب والنقاد وا النصوص

نزار قباني، غسان كنفاني، لوركا، تيودوراكيس، أبولينار، الحلاج، غوته، نيتشه، بوشكين، 
 مستيما، ميللر، أرقون، همينغواي، ألبرتو مورافيا، بودلير، سلفادور دالي، بيكاسو، بول

 3...(."إيلوار، كولات، كاتب ياسين، مالك حداد،إلخ
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 –اشارت الناقدة إلى الهدف من وراء استعراض الذات الرائية لعدتها المعرفية، إذ أنها 
تروم الظهور كذات تتزين بقراءاتها لكي تغري وتنتزع شهادات "  –حسب رأي الناقدة 

مواجهة المروي لهم، تقحم الحوارات الاعجاب ولكي تقنع بجدارتها كذات قارئة قادرة على 
وتعلن السجالات وتخوض المعارك وتسجل الانتصارات، تمرر عبرها بياناتها الايديولوجية 
اعتبارها ذات مؤنثة قادرة على تغيير صورة الموضوع تلك التي تعسّف في تكريسها الكتاب 

 .1..."والفلاسفة المشهورون
مع الرقيب أو " النص المؤنث"يواجهها إلى تلك المحنة التي " الجلاصي"تطرقت 

فقد اعتاد القارئ محاسبة الذات الكاتبة المؤنثة من خلال ما " مفتشي الأخلاق قراءً أو نقاداً، 
 .2"في عالمها المخيل على اعتبار أن ذلك المتخيل يمثل الواقع في وجه من الوجوه " تقترفه"

التي " ت رسخ ايديولوجيا الميز الجنسي وترى الناقدة أن مثل هذه التهمة للمرأة ككاتبة، 
تحاكم وجود الذات الكاتبة داخل عالمها المتخيل فتسلط عليها أحكاما وتهما أخلاقية من 

 3."خارج الأثر الفني
يقول في هذا الشأن . " في هذا الموضوع" نور الدين أفاية" وقد رصدت الناقدة رأي 

إن سلطة الرجل المالك التشريعات بما فيها الأدب والكتابة، تلغي المرأة :" نور الدين أفاية 
من مجال الكتابة، ومن هنا تبدأ المرأة بالابتعاد عن مجال الإبداع والكتابة لانها تشعر 

حسب يل له في هذا العالم السحري الذي رتبه الرجل، إنه نظام موضوع ومؤطر بخوف لا مث
، لذا نجد أن الذات الكاتبة تسعى دائما إلى تصحيح مسار 4"."استراتيجية ذكورية معلومة

 التي تتجه إلى تصحيح" ذاكرة الجسد"ة القراءة المسبقة، وهو ما رصدته الناقدة من خلال رواي
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الكاتب إنسان يعيش على حافة الحقيقة  "...التي تسقط عليها تعسفا  المسبقةمسار القراءة " 
والروائي الناجح هو رجل يكذب بصدق مدهش أو هو كاذب ... ولكنه لا يحترفها بالضرورة

 1".(128.ذاكرة الجسد، ص)" يقول أشياء حقيقية
بتنبيه خارج  ، تتوجه للقراء"زهرة الصبار" تذهب الناقدة إلى أن الكاتبة في رواية 

كل : تنبيه:" التنبيه الصارم/فالكاتبة تصدّر روايتها بهذا البيان" متطلبات اللعبة السردية 
شخصيات الرواية ووقائعها خيالية وكل تشابه بينها وبين أشخاص حقيقيين محض صدفة لا 

 2(."التصدير" )دخل للكاتبة فيها
، تعترف الناقدة بأن رصد الذاتي "المؤنثة الذات الكاتبة"في خاتمة هذا القسم من الدراسة عن 

لخصها في ن. المؤنث في النص الروائي قادها إلى اكتشاف بعض مقومات النص المؤنث
 :"النقاط التالية

إن العلاقة الجدلية بين الكتابة والقراءة والهوية المؤنثة همّا حاضرا في مستويات الوصف  -1
 .لا يمكن أن تكتبها إلا امرأةوالسرد في المدونة، وأن الهوية المؤنثة 

إن التجربة الموصوفة المتضمنة داخل النص تؤكد قلق الذات وعكوفها على هويتها  -2
 .المؤنثة

لقد تبلور النص المؤنث بالخصوص عبر تطلعات الذات القارئة والمقروءة وفي حركة  -3
 3."الكتابة ذاتها

الذي تقترحه، يعرف نفسه " النص المؤنث"في غلاف كتابها إلى أن " الجلاصي" أشارت
/ مؤنث :الاختلاف لا الميز، وأنه في غنّى عن تلك الثنائية التقليديةاستنادا إلى آليات 

فيقتحم . مذكر، بكل محمولاتها الايديولوجية، غذ أن النص المؤنث قد يكتبه الرجل المبدع
ا تعود لتقول في خاتمة هذا الجزء من الدراسة أن الهوية المؤنثة لا يمكن حقل المؤنث، لكنه
 .أن تكتبها إلا امرأة
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يخكيييم   سيييبتم    ييي ج للييي  لخ ييي  خيييم ال  ييي   ذا البحيييوم  خيييم مييي   خفيييت م ييي    ييي 

 : الخ له  فت ال ق ط ال  لي 
 .خم   قد لل  آمر ام  فج   عددج خف  ي  ال قد ال س يم   -1
رغيي   عييدد خفيي  ي   ييذا ال قييدم لا نم نغ ييد ال قييي د  الدارسيييمم ي فقيي م   يي  ن يي   قييد يهييي    -2

 .ب لخس    ال س ي م  م    لبداع الخرنة
الل ييدرم : ار بطييج ب اسيي ل ب ل قييد ال سيي يم ن خهيي ال ييت خ ييط ح ج ال يييد خييمعدالظهييرج  -3

 .الل  س م البطريركي م ااخ ي 
 قييرم الخ ،ييتم خحيي  ا ا طيي   الخييرنةفييت سيي ي  ج ال فييت العيي ل  ال ربييت قييد ال سيي يظهيير ال  -4

 .د را نكثر فع لي  فت ال   ج اادبت
اادد ال سي يم فكي م  حدييد خفهي   خم الخس    ال يت نث ر ي  ال قيد ال سي ي ال ربيتم خسي ل   -5

 .ال قد ذا  ذا اادد خم نبرز الق، ي  ال ت اش      يه  
 .ذك ري  رفض نغ د را داج ال قد ال س ي ال ربتم  ب ت ال ظري  ال قدي  ال -6
ار بط ال قد ال س ي العربت ب ل قد ال س ي ال ربتم لذ ك م   ثير ال يي ر الخ خثي  فيت الحركي   -7

 .ال س ي  الع لخي م ن     خ  ليقظ  الخرنة العربي م  ظه ر ال قد ال س ي العربت
خ ييييذ  بيييي ج  يييدد كبييييير خييييم ال سييي   العربييييي جملعربييييتم  ييييدا  فيييت ك   ليييد ال قييييد ال سييي ي ا -8

 .سبعي  ج القرم العشريم
لييي  يق  ييير ال قيييد ال سييي ي العربيييت   ييي  مط بييي ج الخيييرنة فحسيييدم بييي   لييي  ز ذلييي م فهييي   -9

 .مط د ي ب    ك  خم الرل   الخرنة
م  يييييخسييييي ل  البحيييييو   قيييييد ال سييييي ي العربيييييتمخيييييم نبيييييرز الخسييييي    ال يييييت اشييييي      يهييييي  ال -11

 .م    فت خل   الر اي  الخبد  العربي  ك  ب  الخرنة  م   ي 
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الإبداع ال س  تم اشك لي  فت ال قد العربيت الخع  يرم /خ ط ح الك  ب  ال س ي  لقد شك  -11
 .ذا الخ ط حم  بيم رافض ل بيم خؤيد له

 ".ي الك  ب  ال س  " خ ط ح  رفض نغ د الك  ب ج  ب ت  -12
م ،يخم دراسي ج ال قيد "ز يرة الل  يت"ل   قيدة ال   سيي  " الي   الخؤ يو  "ي درج ك ي د  -13

  .فت خل   الر اي  بشك  م   الك  ب  ال س  ي  خس ل  لذ   للج في  .ال س ي العربت
خ ييط ح الإبييداع  ل  قييدةم اشييك لي خييم بيييم اطر حيي ج ال قييد ال سيي يم ال ييت  عر،ييج لهيي  ا -14

كبيدي    ي م ا ي  " ال   الخؤ يو " خ ط ح  "الل  ت" لذ  ق رح . فت ال قد العربت ال س  ت
 .ايق       نس ل الخيز الل ستم ب  يق       نس ل اام  ف

خسييييي ل   م"الييييي   الخؤ ييييو" فيييييت ك  بهيييي  " الل  ييييت"لق،ييييي ي  ال ييييت اث ر هييييي  ا نبييييرز خييييم -15
     مخل  خ ذج ر ا يي   سي  ي   ح ي ه  لهذ  الظ  رة تم   ي  الك  ب  ال س ي م خع خدة ف

لخسيييع دة " لي ييي  ال يييي د"لعر سيييي  ال ييي ل  تم  "  خييي ل"لآخييي   خم ييي رم  "  ميييد الحيييي ة: )"  يييت
 (.اح   خس    خت" ذاكرة اللسد"لع ي   ال  بعتم  " ز رة ال ب ر"ب بكرم  

  ا  خييدج ال  قييدة فييت خح  ل هيي  لر ييد الخؤ ييوم   يي  العديييد خييم الخ ييط ح ج السييردي  -16
 .الم    ب لر اي 

ر ييييدج ال  قييييدة ح،يييي ر العيييييم الخؤ ثيييي  فييييت الخيييي م الر ا ييييت ب   ب ر يييي  ق،ييييي    ييييي م  -17
 .ف ك شفج الد ر الكبير الذي   عب   ذ  ااميرةم لذ  ق   ب حري  الخحكت   الخ   ف

 .لل  اس  ب ط   ي  الك  د خم م     خ ج    " الل  ت" سعج  -18
لذ . ث ر ل فسه  خم مي   الخ ميي نم الذاج الك  ب  الخؤ ث   ح    نم  "الل  ت" ؤكد  -19

 . ف    ح لج خم خفع   ب  لل  
 نم   قيي  لدلييي  بيييم القييرا ة  الك  بيي   اله ييي  الخؤ ثيي مال  قييدة لليي  نم   يي     ج يي     -21

    .ال   الخؤ و  ب  ر ب لم     بر  ط ع ج الذاج الق ر    الخقر  ة
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 :ملحق لأهم الأعلام
 :العرب -1
اكرة الجسد، والتي حازت على ذكاتبة وروائية جزائرية، صاحبة رواية : مستغانمي أحلام 

 (.1991) جائزة نجيب محفوظ للعام
، نالت (1991)سنة " نخب الحياة"نشرت أول رواية لها  روائية تونسية،: مختار آمال 

 (.1991)عليها جائزة الإبداع الادبي لوزارة الثقافة لسنة 
شاعرة مخضرمة من أهل نجد أدركت الجاهلية والاسلام، اشتهرت برثائها : الخنساء 

 .لاخويها صخر ومعاوية الذين قتلا في الجاهلية
فرنسا، زوجة الشاعر أدونيس، لها العديد من الكتب ناقدة سورية مقيمة في : سعيد خالدة

 .والمقالات النقدية
من رواد حركة تحرير المرأة في مصر، وذلك في النصف الأول من القرن : شفيق درية 

العشرين وينسب لها الفضل في حصول المرأة المصرية على حق الانتخاب والترشح في 
 .1991دستور مصر العام 

ى الشخصيات المشهورة في عالم التصوف الاسلامي، وتعتبر مؤسسة إحد: العدوية رابعة 
 .أحد مذاهب التصوف الاسلامي وهو مذهب الحب الالهي

ناقدة مغربية، وعضو مؤسس لمركز الدراسات والأبحاث حول المرأة، من : بنمسعود رشيدة 
 ".بلاغة الاختلاف/سؤال الخصوصية: المرأة والكتابة"أبرز كتبها 

 ".السرد النسائي العربي"روائية، وقاصة، وناقدة مغربية، من أبرز كتبها النقدية  :كرام زهور 

أديبة لبنانية، شاعرة،  ومؤرخة، شغلت الحياة الثقافية والأدبية في مصر خلال : فواز زينب 
 .الربع الاخير من القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين
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حصلت على شهادة الدكتوراه من  الفلسطينيين،ة من أهم الروائيين دواح: خليفة سحر 
تعمل الآن مديرة لمركز شوؤن المرأة والأسرة . عة أيوا في دراسات المرأة والأدب الأمريكيجام

 .في نابلس
 .أديبة لبنانية، قضت شطرا كبيرا من حياتها في تعليم اللغة العربية: صائغ سلمى 

قبت بأميرة الرائدات العربيات في القرن ناشطة نسائية سورية، ل: الجزائري بيهم عادلة
قادت المتنورات فكانت رائدة لنضالهن في سبيل الحصول على كامل حقوقهن في . العشرين

 .مجتمع يميل إلى الذكور على حساب الإناث
شاعرة وكاتبة مصرية، نشرت العديد من المقالات حول المرأة في : التيمورية عائشة

 .جريدتي الآداب والمؤيد
باحث وأكاديمي من العراق، متخصص في الدراسات السردية، ونقد : ابراهيم الله عبد

 .المركزيات الثقافية، وحوار الثقافات، وتأثيرات العولمة
أكاديمي وناقد أدبي وثقافي سعودي، وأستاذ النقد والنظرية في كلية : الغذامي الله عبد

 .ياضالآداب، قسم اللغة العربية، بجامعة الملك سعود بالر 
، إحدى أفضل مائة "تماس"أديبة وكاتبة سيناريو تونسية، مؤلفة رواية : النالوتي عروسية

 .رواية عربية، ولها مقالات عن دور المرأة في المجتمع
، وأول رواية باللغة العربية "العالم الجديد النسائي"أديبة لبنانية، أصدرت مجلة : كرم عفيفة

 ".بديعة وفؤاد"
 ". زهرة الصبار"ية ااتبة وروائية تونسية، صاحبة رو ك: التابعي علياء

في " عيناك قدري"كاتبة وأديبة سورية، أصدرت مجموعتها القصصية الأولى : السمان غادة
 .، واعتبرت يومها واحدة من الكاتبات النسويات اللواتي ظهرن في تلك الفترة(1911)العام 
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مغربية، لها كتب ترجمت إلى العديد من عالمة اجتماع وكاتبة نسوية : المرنيسي فاطمة
تهتم كتاباتها بالاسلام والمرأة وتحليل تطور الفكر الاسلامي والتطورات . اللغات العالمية

 .الحديثة
 .كاتبة جزائرية، تعالج معظم رواياتها قضايا المرأة: الفاروق فضيلة

الانجليزية إلى جانب شاعرة وأديبة وروائية سورية، تكتب باللغة الفرنسية و : خوري كوليت
 .كانت تعمل محاضرة في جامعة دمشق كلية الآداب. لغتها الأم  العربية

 (.م1991)سنة " فتاة الشرق"كاتبة وأديبة لبنانية، أصدرت مجلة : هاشم ماضي لبيبة

شاعرة عربية عرفت بقوة شخصيتها وفصاحتها، عاصرت صدر الاسلام : الأخيلية ليلى
مراء والخلفاء، فحظيت بمكانة يلى في ذلك الزمان مشهورة بين الأوالعصر الاموي، كانت ل

 .لائقة واحترام كبير
في القضايا ( 1919)كاتبة كويتية، بدأت النشر في الصحف المحلية منذ : العثمان ليلى

 .لها العديد من القصص والروايات التي ترجمت بعضها إلى لغات عدة. الأدبية والاجتماعية
، فكانت أول 1919سنة " العروس"وشاعرة سورية، أنشأت مجلتها  أديبة: عجمي ماري

 .أسست العديد من النوادي والجمعيات النسائية. مجلة نسائية في سورية
" ليلة الغياب"كاتبة تونسية، عضوة باتحاد الكتاب التونسيين، صاحبة رواية : بوبكر مسعودة

(1991.) 
ة النسائية وتحرير المرأة، اعتبرت أول امرأة أديبة مصرية ورائدة من رواد الحرك: حفني ملك

 .مصرية جاهرت بدعوة عامة لتحرير المرأة والمساواة بينها وبين الرجل
أول فتاة مصرية  تحصل على شهادة البكالوريا وهي احدى رائدات التعليم : موسى نبوية

عمل والعمل الاجتماعي خلال النصف الأول من القرن العشرين، وكانت من رائدات ال
 .الحركات النسائية المصرية في القرن الماضيو الوطني وتحرير المرأة 
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ومدافعة عن حقوق الانسان وحقوق  ،طبيبة، ناقدة وكاتبة وروائية مصرية: السعداوي نوال
 .رها جدلا كبيرا في النقد العربي المعاصراشكلت افك. المرأة بشكل خاص

برز الناشطات المصريات في النشاط النسوي في نهايات القرن التاسع من أ :شعراوي هدى
 .عشر وحتى منتصف القرن العشرين

. أميرة أندلسية وشاعرة عربية من بيت الخلافة الاموية في الأندلس: المستكفي بنت ولادة
 .ابنة الخليفة المستكفي بالله

 : الغرب -1
تخصصت في الأدب الفرنسي في القرنين  ناقدة فزنسية: (B.Didier) ديديه بياتريس

 .الثامن عشر والتاسع عشر
من عمالقة الروائيين الروس، مصلحا اجتماعيا ومفكرا أخلاقيا، يعد من أعمدة : تولستوي

 .الأدب الروسي في القرن التاسع عشر
 "لأمانتين أورو لوسيل دوبين"هو الاسم المستعار : (George Sand) صاند جورج

(Amantine Aurore Lucile Dupin)  ،روائية فرنسية، كانت رواياتها الأولى رومانسية
 .واهتمت في الأخيرة بالاصلاح الاجتماعي

 "مدام بوفاري" روائي فرنسي، صاحب رواية : (Gustave flaubert) فلوبير جوستاف
إذ يصور  التي تمتاز بواقعيتها وروعة أسلوبها، اثارت مسألة الأدب المكشوف،( 1191)

فيها التطورات الطارئة على بطلة الرواية، إيما بوفاري، من الناحيتين السيكولوجية 
 .والأخلاقية، كنموذج بشري أنثوي

أديبة، عالمة لسانيات، محللة نفسية، فيلسوفة ونسوية : (Julia Kristeva) كريستيفا جوليا
 .بوفوارفرنسية من أصل بلغاري، مؤسسة ورئيسة لجنة جائزة سيمون دي 
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. كاتبة ومفكرة فرنسية، وفيلسوفة وجودية، وناشطة سياسية، ونسوية: بوفوار دي سيمون
 عن تحليل مفصل حول اضطهاد المرأةوالذي كان عبارة " الجنس الآخر"اشتهرت بكتابها 

 .وهو بمثابة نص تأسيسي للنسوية المعاصرة
رائدات النقد النسوي الغربي، اشتهرت أديبة انجليزية، تعد من (: V.Woolf) وولف فرجينيا

برواياتها التي تمتاز بايقاظ الضمير الانساني، واحدة من أهم الرموز الأدبية المحدثة في 
 .القرن العشرين

 .سويسري، ومؤسس علم النفس التحليلي عالم نفس(: Carl Jung) يونغ غوستاف كارل

وناشطة أمريكية عرفت بدفاعها عن النسوية  كاتبة نسوية(: Kate Millett) ميللت كيت
 ".السياسة الجنسية"الراديكالية في كتابها 

كاتبة نسوية فرنسية، تعد واحدة من أشهر المنظرات (: Luce Irigaray) اريجاري لوسي
 .للتيارات النسوية بشكل عام ونسوية الاختلاف بشكل خاص

    



 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
201 

 
 :المصادر -أ
 .0222النص المؤنث، دار سراس للنشر، تونس، دط، : زهرة الجلاصي( 1

 :العربية المراجع -ب
النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر : ابراهيم خليل( 1

 .0222، 1طعمان، الأردن، والتوزيع، 
، 1في الرواية النسوية العربية، دار ورد للنشر والتوزيع، الأردن، ط: ابراهيم خليل( 0

0222. 
المدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، : بسام قطوس( 3

 .0222، 1الاسكندرية، مصر، ط
دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  شرق وغرب رجولة وأنوثة، :جورج طرابيشي( 4
 .1722، 1ط
عبد الله الغذامي والممارسة النقدية الثقافية، المؤسسة العربية  :خرونحسين السماهيجي وآ (5

 .0223، 1للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط
نشر، النسوية في الثقافة والإبداع، دار الوفاء لدنيا الطباعة وال: حسين المناصرة (2

 .0222، 1الاسكندرية، مصر، ط
مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، منشورات الاختلاف، الجزائر، : حفناوي بعلي (2
 .0222، 1ط
مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، منشورات الاختلاف، : حفناوي بعلي( 8

 .0227، 1الجزائر، ط
ترويض النص وتقويض ) مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة  :حفناوي بعلي (7

 .0222، 1، أمانة عمان، الأردن، ط(الخطاب



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
201 

، شركة النشر (مفهوم والخطاب مقاربة في ال) السرد النسائي العربي : زهور كرام( 12
 .0224، 1والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، المغرب، ط

، 1النقدي، دار شرقيات للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، طأفق الخطاب : صبري حافظ( 11
1772. 

 .0223الخروج من التيه، عالم المعرفة، الكويت، دط، : عبد العزيز حمودة( 10
المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، الكويت، : عبد العزيز حمودة( 13

 .1778دط، 
 .1771، 1ابة ضد الكتابة، دار الآداب، بيروت، لبنان، طالكت: عبد الله محمد الغذامي( 14
، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، طالمرأة واللغة، : عبد الله محمد الغذامي( 15

0222. 
، (مقاربات حول المرأة والجسد واللغة)ثقافة الوهم : المرأة واللغة: عبد الله محمد الغذامي( 12

 .1778، 1بيروت، لبنان، طالمركز الثقافي العربي، 
قضايا المرأة في زمن العولمة، دار الهدى للطباعة والنشر، عين : ليلى محمد بلخير( 12

 .0222مليلة، الجزائر، دط، 
البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، منشورات الهيئة : ميساء سليمان ابراهيم( 18

 .0211 العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا، دط،
، المركز الثقافي العربي، (قراءة في خطاب المرأة)دوائر الخوف : نصر حامد أبو زيد( 17

 .0224، 3الدار البيضاء، بيروت، ط
 .1772، 4المرأة والجنس، دار ومطابع المستقبل، القاهرة، مصر، ط: نوال السعداوي( 02

 :المراجع المترجمة -ج
عبد الوهاب علوب، منشورات المجمع : الحداثة، ترالحداثة وما بعد : بيتر بروكر( 1

 .1775، 1الثقافي، الإمارات العربية المتحدة، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
201 

جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر : النظرية الأدبية المعاصرة، تر: رامان سلدن( 0
 .1778والتوزيع، القاهرة، مصر، دط، 

ياطة، دار الحوار للنشر والتوزيع، نهاد خ: علم النفس التحليلي، تر: كارل غوستاف يونغ( 3
  .1772، 0سورية، ط

عيسى علي العاكوب، عين للدراسات : نظرية الأدب في القرن العشرين، تر: نيوتن. م.ك( 4
 . 1772، 1والبحوث الانسانية والاجتماعية، ط

الأعلى للثقافة،  سمحي الدين مزيد، المجل: يونغ، تر: ماجي هايد، مايكل ماكجنس( 5
 .0221القاهرة، مصر، دط، 

سامح فكري، مطابع : الدراما ما بعد الكولونيالية، تر: هيلين جيلبرت، جوان تومكينز( 2
 .0222المجلس الأعلى للآثار، القاهرة، مصر، دط، 

 :المعاجم والقواميس -د
، 1معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط: لطيف زيتوني( 1

0220. 
لونجمان،  -المصطلحات الأدبية الحديثة، الشركة المصرية العالمية للنشر: حمد عنانيم( 0

 .0223، 3مصر، ط
دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار : ميجان الرويلي، سعد البازعي( 3

 .0220، 3البيضاء، المغرب، ط
لونجمان،  -الشركة المصرية العالمية للنشر موسوعة النظريات الأدبية،: نبيل راغب( 4

 .0223، 1مصر، ط

 :المجلات والدوريات -ه
اشكالية الأدب النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد في الآداب :  أحلام معمري( 1

 .0211، ديسمبر20واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، العدد 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
201 

 .0227، جويلية 02ة الثقافة، العدد الأدب النسوي الافريقي، مجل: أدام بامبا( 0
نحو المساواة بين الجنسين في لغة العرب، مجلة ثقافات، كلية الآداب، : حسام الخطيب( 3

 .0224، شتاء 27العدد جامعة البحرين، 
حداثة الخطاب النقدي في مرجعيات عبد الله الغذامي، مجلة علامات، : حفناوي بعلي( 4

 0225.، مارس 14ج، م55النادي الثقافي بجدة، ج
الأدب النسوي بين المركزية والتهميش، مجلة مقاليد، جامعة : خليل سليمة، مشقوق هنية( 5

 .0211، ديسمبر20قاصدي مرباح، ورقلة، العدد 
النادي الثقافي بجدة،   اشكالية المصطلح، مجلة علامات،: الأدب النسوي: مفيد نجم( 2
 .0225، سبتمبر15، مج52ج

 :الملتقيات -و
النقد النسوي وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربية المعاصرة، الملتقى : حفناوي بعلي( 1

، المركز 0222نوفمبر 17.18" التلقي، الخطاب، والتمثلات: الكتابة النسوية" الدولي حول
 .    0212الوطني للبحث في الانثروبولوجية الاجتماعية والثقافية، وهران، الجزائر، 

 :رنتمواقع الانت -ز

 
  http://www.ar.wikipedia.org/ wiki/ 

http://www.archivebeta.sakhrit.com/authors articles.aspx?aid=18195 

 
 
   
      



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
201 

              
  
 

 



 فهرس الموضوعات
 

 
701 

 أ.....................................................................  مقدمة
 النقد النسوي: الفصل الأول

 5  ................................................... نسويماهية النقد ال: أولا
 5  .............................................................. مفهوم النقد النسوي -1
 9  ..................................................... أهداف وغايات النقد النسوي -2
  13  ................................................... أهم مصطلحات النقد النسوي -3

  15 .................................................. ربيالنقد النسوي الغ: ثانيا
 15  ................................................. مصطلح الأدب النسوياشكالية  -1
 21  .................................... كوريةذالنقد النسوي الغربي والنظرية النقدية ال -2
 23  ................................................. النقد النسوي العربي: ثاثال
 23  ......................................... النقد النسوي في الخطاب النقدي العربي -1
 33  ....................... النسوية في النقد العربي المعاصراشكالية مصطلح الكتابة  -2

 33 ................................... مصطلح الكتابة النسوية في النقد العربي -أ
 33 ........................... ة النسويةموقف النقد العربي من مصطلح الكتاب -ب

 33 ................................................................... الموقف المؤيد( 1
 44 .................................................................. الموقف الرافض( 2

 " لنص المؤنثا"أطروحات النقد النسوي العربي من خلال كتاب : الفصل الثاني
 49  ........................................................ ملخص الكتاب* 
 52  ....................................................... النص المؤنث: أولا
 52  .................................................. مصطلح النص المؤنث كبديل -1
 53  ............................................................... الاختراق المتبادل -2
 33  .......................................................... النص الروائي المؤنث -3



 فهرس الموضوعات
 

 
701 

 33  ............................. مقول العين بفنياته وخصوصياته المؤنثة: ثانيا
 33  .............................................................. المرئي في المقول -1
 07  .............................................................. هوية الذات الرائية -2
 00  ..................................................................... كيف رأت؟ -3
 37  ............................................................. من سجلات المرئي -4

 33.......................  (علاماتها وخصوصياتها)الكاتبة المؤنثة الذات : ثالثا
 34  ................................................. قضية الهوية السردية والضمائر -1
 30  .......................................................... الحكي المرآتي المؤنث -2
 39  .......................................................... الكتابة بصوت مسموع -3
 97  .......................................................... الذات القارئة والمقروءة -4

 49  ................................................................... خاتمة
 49  ....................................................... ملحق لأهم الأعلام

 201  ................................................ المصادر والمراجع قائمة
 201  .................................................... الموضوعاترس فه
 
 
 
 

 



 ملخص
 

ي ذلك النقد الذا البحث إلى دراسة النقد النسوي بشكل عام، والعربي منه بشكل خاص، أي ذيهدف ه 
فيه  الأول نظري، تم  : البحث في فصلين وقد جاء .يهتم بقراءة المرأة كاتبة ومكتوبا عنها في الثقافة والإبداع

يضا إلى أهم القضايا التي وتطرقت فيه أ. بهحات التي ارتبطت التعريف بهذا النقد، وأهدافه، وأهم المصطل
أما فيما يخص . عالجها النقد النسوي الغربي، وكيفية انتقال هذا الأخير إلى الدراسات النقدية العربية المعاصرة

النقد النسوي العربي، وذلك من  التي تناولها القضاياالفصل التطبيقي ، فكان يهدف إلى الكشف عن أهم 
طروحات التي هم الألأ، وقد تم  فيه عرض "زهرة الجلاصي "للناقدة التونسية "  المؤنث النص "خلال كتاب 

، "الكتابة النسائية"، كمسألة اشكالية مصطلح اوقامت ببسطها في كتابه من هذا النقد هذه الأخيرة استلهمتها
 .وخصوصية هذا النوع من الكتابة

ارتبط بشكل كبير  قد أن النقد النسوي العربي: هاوقد توصلت في الأخير إلى العديد من النتائج أهم 
بالنقد النسوي الغربي، وأنه قد شكل جدلا نقديا في الدراسات العربية المعاصرة، بين رافض لمسألة خصوصية 

 ."النص المؤنث" كتاب كله في  ويظهر ذلك. الكتابة النسائية، وبين مؤيد لهذه الخصوصية
 

Résumé 

 
Cette recherche vise à étudier la critique féministe en général et la critique 

féministe arabe en particulier, cette critique qui s'intéresse à la lecture de la femme 

écrivaine et objet d'écriture en culture et en créativité. Cette recherche se subdivise 

en deux parties: la premiére est théorique dans laquelle on a identifié cette critique 

et ses objectifs ainsi que les termes qui lui sont associés, en plus, on a abordé les 

principales affaires traitées par la critique féministe occidentale et la maniére de sa 

transformation aux études arabes modernes. Concernant la partie pratique, elle vise 

à découvrir les principales affaires traitées par la critique féminine arabe et cela à 

travers le livre " le texte féminisé " de la critique tunisienne " Zahra Eldjallassi ", 

dans lequel on a exposé les plus importants affaires traitées la critique, tel que la 

problématique du terme " l'écriture féminine " et la particularité de ce type 

d'écriture. 

 En fin, j'ai abouti à des différents résultats: la critique féminine arabe était 

beaucoup liée à la critique féminine occidentale et que elle a crée un débat critique 

dans les études arabes modernes, entre les détracteurs de la particularité et l'écriture 

féminine et les alliés de cette particularité et tout cela apparait dans le livre " le 

texte féminisé".  
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