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الذم إلى الأستاذ الفاضؿ مجناح جماؿ  :أتقدـ بخالص الشكر تقديرا كعرفانا
  .كتقكيما كارشاداتفضؿ بالإشراؼ عمى ىذه الاطركحة، كرافؽ البحث تكجييا 

عمى دعمو كما أبداه مف إلى الأستاذ لباشي عبد القادر كما أتكجو بالشكر 
 .ملاحظات  كانت معينا لي في البحث

 لأساتذتي الافاضؿ أعضاء لجنة المناقشة: كجو بخالص الأمتناف تكما أ

...........، 

ه، ءكتجشمكا عناء قراءتو، شاكرا ليـ إثرا الذيف تكرٌمكا بمناقشة ىذا البحث
   كتكجييو بالنقد كالتقكيـ.
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، كما جاكره مف مفاىيـ يةالنص مصطمحىتماما بالغا باتشيد الدراسات الأدبية المعاصرة 
النص بنيٌة شاممة تستدعي جممة مف العلبئؽ المغكية كالفنية المتداخمة، لذلؾ اعتبرت  ،كرؤل

ىك خلبصة تجارب الشاعر  النصالتي تختزف نظاما مف الدٌلالات كالإشارات كالرمكز، كلأفٌ 
ية النص، فإفٌ القراءة فكاره، كيمرر رسالتو الشعريةأ التي يزرع فيياحيكيٌة ال توكبؤر  ،يةالإبداع

لى كشؼ كاستبطاف  بيف النصالمنفتحة تتكجو إلى إيجاد مكامف الصٌمة  كالمبدع كالقارئ، كا 
صية بيف البنى الداخمية ي النص، كاستجلبء الترابطات النالغكامض مف الدلالات الكامنة ف

براز الإيحاءات النا شئة بفعؿ تسرب نصٌ إلى نصٌ آخر، ممٌا فرض كسياقاتيا الخارجية، كا 
كص النصص كتتبع كرصد تشكؿ يج نقدم يسعى إلى دراسة الننزكع جؿٌ الباحثيف نحك من

، فكانت نظرية التناص الأداة النقدية ذات الارتباط الكثيؽ بالنص جديرة  كفضاءات إنتاجيا
ـ بيف نصكص غائبة كنصٌ كمدل التعالؽ القائ بالبحث في تاريخ حركية النصكص كتفاعميا،

 كالتي لاقت عناية بالغة مف النقاد كالباحثيف غربا كشرقا. حاضر، 
سياقاتو  نحكامتدادات عميقة الجزائرم نصٌان تفاعميٌان لو المتف الشعرم  كافا كلمٌ 

، يركـ استقراء بنياتو كتشكٌؿ دلالاتو، كأبعاده الفنيٌة كالجمالية، كيتكئ الخارجية المحيطة بو
كص في تشكيمو، مشدكدان إلى ركح التراث العربي، مستميما مضامينو، النصمقاربة عمى 

كمستشرفان آفاقان حداثيةن، فإنٌو جعؿ الشاعر الجزائرم أماـ ضركرة الاستفادة مف معجمو 
عادة  الثقافي كمخزكنو التراثي، كأممٌت عميو تحديث تجربتو الشعرية كفؽ تنكٌع مصادره، كا 

عياتو المعرفية خدمةن لمنص الشعرم المعاصر، فمضى يستقي مف صياغتو، كتكظيؼ مرج
الناشئة بيف  راسة ثمرة تمؾ العلبقةكؿٌ ما حكلو مف نصكص، الأمر الذم شجعني عمى د

، فكانت (Intertextualité) التناص كتعددٌ القراءات ليا، ضمف نظرية ،كصالنص تعالؽ
تمؾ  بدٌت التناص لديو، حيث تجربة الشاعر عثماف لكصيؼ مجالا خصبا لخكض تجربة

، كالتي أغنٌت تجربتو الإبداعية كعمقٌت رؤيتو الفنيةمف نصكصو الشعرية الظاىرة طافحة في
خلبؿ نسج قصائده كتمثٌميا باستدعاء معالـ التناص كمصادره، بحيث تتعالؽ تمؾ المعالـ مع 
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الشاعر عثماف لكصيؼ مف  تجربتو الشعرية، كتحمؿ ثراءن دلاليان كفنيان. كعميو لـ يكف اختيار
محض الصدفة، بؿ كاف اختياران قصديان، فقد استطاع الشاعر أف يصير في خضـ تمؾ 
ا لشعره مف خصكصية تتسٌـ بغزارة تكظيفو لممكركث  التجربة ثقافات عدٌة مختمفة، لًمى

كص بيف نصٌو الشعرم كالمكركث النصالإنساني، كلًككٍف التناص شكٌؿ فضاءن خصبان لتفاعؿ 
لشعرم التراثي بكؿٌ أبعاده الدينية، التاريخية كالصٌكفية، كالأدبية، كالأسطكرية. ميحاكلان ا

الإحاطة بالمكضكع كلّـْ شذراتو مف جكانب متعددة، دكف ادعاء فضؿ السبؽ كالتخصص في 
  دراستو.

كاستنطاقيا مف خلبؿ  عثماف لكصيؼ الشاعرإلى استبطاف نصكص  الدراسة اتجيت
اطعيا مع النصكص السابقة ليا، كربط تمؾ العلبقات بالنص الكمي، كىك كشؼ علبقات تق

في ذلؾ عمى التناص نفسو، لابكصفو ا المحكر الذم تدكر حكلو الدراسة بشكؿ رئيس، معتمد
كمحاكلة لمكشؼ عف تجميات ظاىرة  منيجا إجرائيا كحسب، كلكف بكصفو ممارسة إنتاجية،

ميا، كمدل استيعاب الشاعر لمتراث بأبعاده التناص في شعره كحضكرىا كرصدىا كتحمي
عادة قراءتو كتشكيمو في سياقات معاصرة مف الإيحاءات كالرمكز كالدلالات يمكف  المتعددة كا 

 أف تستكعبيا عممية التناص.
    يؼػػػلكص عثماففي شعر  التراثي التناص) كاف:ػػػعن ليذا استقرت الأطركحة عمى

ليا علبقة بمكضكع البحث،  التيالسابقة  معظـ الدراساتمستفيدة مف  (_دراسة سيميائية _
التناص )-في الشعر الجزائرم المعاصر، منيا: ظاىرة )التناص(كىي دراسات عامة تناكلت 

حكؿ التناص عند  إشارات ، قدـ فيوجماؿ مباركيلر( الجزائرم المعاص كجمالياتو في الشعر
عثماف لكصيؼ في ديكاف منفرد. كما تكجد دراسات عامة لشعر عثماف لكصيؼ تناكلت 

، نذكر منيا )البعد الصكفي دراسة لمرؤل التناصية الشعريةقضايا فنية مختمفة في شعره دكف 
في الشعر الجزائرم المعاصر( لمحمد كعكاف، ك)البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم 
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صر( لعبد الحميد ىيمة، ك) دراسات في الشعر الجزائرم المعاصر( لعمر أحمد المعا
 بكقركرة، إذ استشيدكا بنصكص شعرية لمشاعر ضمف إستراتيجية تفاعؿ كتعالؽ النصكص .

انطلبقا ممٌا سبؽ اجتمعت مجمكعة مف الدكافع كتضافرت لتشجعني عمى اختيار ىذا 
 مي:نكجزىا فيما يالمكضكع كالاشتغاؿ عميو، 

مكانة الشاعر عثماف لكصيؼ في الساحة الأدبية الجزائرية، كعدـ حظكتو بدراسة  أ ػػ 
 شاممة متخصصة لمتنو الشعرم.

الرغبة الذاتية في مكاصمة البحث العممي في نفس محكر الشعر الجزائرم كخاصة  ب ػػػػ
 شعر عثماف لكصيؼ.

 اص في شعر عثماف لكصيؼ. تناكلت قضية التن التيقمة الدراسات الأكاديمية  ػػػػ ج
معظـ الدراسات السابقة التي تناكلت التناص عند الشاعر اعتمدت مدكنة شعرية  د ػػػ

 كاحدة، مشيرة إلى مصادر التناص فييا فقط.
كضكح الاشتغاؿ عمى التناصات المتنكعة عند الشاعر، الأمر الذم أكجب دراسة  ىػػػ

 .سيميائيا كتكظيفا ،أداة كرؤيةشعره مف ىذه الزاكية 
 إشكالية كمٌية يمكف تمخيصيا في السٌؤاؿ التالي: إفٌ مكضكع البحث ينطمؽ مف

عف رسالتو  التناصإلى أم مدل استطاع الشاعر عثماف لكصيؼ التعبير بكاسطة 
 ؟.الشعريةكتجربتو 
 كقد تتكلد عف السٌؤاؿ إشكاليٌات أك تساؤلات جزئية أىمٌيا:   
 شعر عثماف في  التناصميا تكظيؼ التي يقدٌ  ما ىي مختمؼ الدلالات الرٌمزية

 ؟لكصيؼ
  ما ىي البنى العلبمية كالأيقكنية التي ينيض عمييا خطاب الشاعر كىك يخكض تجربة

 التناص التراثي تحديدا ؟
  عند الشاعر عثماف لكصيؼ؟ التناصما ىي مصادر 
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 ،كماىي طرؽ كآليات  كيؼ تمظيرت مصادر التناص في شعر عثماف لكصيؼ؟
استدعاء النصكص، كالتماس كظيفتيا في متنو الشعرم؟ كالى أم مدل حقؽ التناص 

 الإنتاجية الشٌعرية؟. 
كالاقتراب  ص،يقكـ البحث عمى مكاجية النكفي محاكلة للئجابة عف ىذه الأسئمة، 

نطلبقا مف أفٌ تجربة ، امحاكلة لفيمو كقراءتو لتتٌبع مستكياتو الفكرية كالدٌلالية كالشٌكمية منو،
الشاعر عثماف لكصيؼ مف أىٌـ التجارب الشٌعرية المعاصرة ثراءن كتنكعان في المضاميف، كلما 

 الشاعر متفردا يقؼ فيو مممحان دلائميايتمتع بو شعره مف خصكصية، كلككف التناص يشكٌؿ 
ؿ منيا يجععمى أعتاب التراث كالمعاصرة، ييميٌز لغة القصيدة كتشكٌميا، كيثرم صكرىا ك 

 لحضكر النصكص الغائبة الميكٌظفة لديو.    إشاريا كرمزيافضاءن خصبان 
مقاربة سيميائية تيدؼ إلى سبر أغكار نصكص عثماف لكصيؼ، اعتمد البحث كقد 

كما تضمنتو مف أيقكنات كعلبمات كشيفرات في ضكء الحضكر الطاغي لظاىرة التناص 
أفٌ ىذه المقاربة المتبناة لا تقؼ عند حرفية المنيج  التراثي بمختمؼ أنكاعيا كتشكيلبتيا. غير

، بؿ تعمؿ عمى مطاكعة النص الشعرم بما يحممو مف انحرافات دلالية، كجماليات وكضكابط
 متعددة، لأفٌ النص لا يكفيو منيج كاحد، لفيـ مدلكلاتو، كاستنباط قصدياتو المضمرة.

 المنيجية التأكيمية كالأسمكبية اتلـ يمنعني مف تطعيـ البحث ببعض الإجراء أيضا ىذاك 
ضمف السياقات ك إضاءة بعض الجكانب الخفية مف النصكص المتداخمة،  تعمؿ عمىالتي 

 .ما تسمح بو طبيعة النصكص ذاتيا، ك الداخمية لمنصكص
 ثلبثة فصكؿ، كبينيماكمذيمة بخاتمة  بمقدمة بنية البحث مصدرةككف تكقد آثرت أف 

بتمييد مكجز حاكلت فيو التركيز عمى اصطلبح" النص" بكصفو  سابقا  الأكؿقدمت لمفصؿ 
حصيمة تفاعؿ نصكص سابقة كمتزامنة تتحاكر  إلاٌ ليس أنٌو  ىك محددان مفيكـ" لمتناص"، 

 .معززا ذلؾ باجتيادات النقاد العرب كالغربييفكتتداخؿ بعد أف يتمثميا الشاعر، 
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يشمؿ ىذا " ة في أصؿ المفيكـ كالمصطمحالتناص.. مقارب"فمكسكـ  الأكؿالفصؿ  كأما
الفصؿ تعريفان لمفيكـ التناص كتطكره، محاكلان تممس الخطكط الأكلى لكضع المصطمح 

، كىك مااستغرؽ الجانب النظرم مف البحث، كفيو قمت بمحاكلة لرصد المفيكمات كنشأتو
نقدية،  إجرائيةالتي كضعت لو، ثـ قمت بتتبع تاريخي كنقدم ليذا الاصطلبح بكصفو أداة 

، تيمف أمثاؿ )باختيف،كريستيفا،بارت،جين الغربيكف ؿ لو النقاد المعاصركفككيؼ أصٌ 
ربط ىذا الاصطلبح  بأصكؿ الدرس البلبغي العربي القديـ فيما كاف إلى  كعرجت (،ريفاتير
ثـ مضيت صكب ، المعارضةك التضميف، ك الاقتباس، كالنقائضك  السرقات الأدبيةبيعرؼ 

) محمد مفتاح، سعيد يقطيف،  عمى مفاىيـفكقفت  ،النقدية العربية المعاصرة الممارسات
 محمد بنيس، عبد المالؾ مرتاض، صبرم حافظ(.

 ،"مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ" فكاف بعنكاف الفصؿ الثانيأما 
ميدت لو بممحة أكجزت فييا مفيكـ التراث، كبينت عكامؿ عكدة الشاعر الجزائرم إليو، 
عادة تشكيمو كصياغتو، كفيو تطرقت إلى مصادر التناص التراثي  كمدل قدرتو عمى قراءتو كا 

 لدل الشاعر كمحاكلة حصرىا، ككاف تقسيميا كالتالي:
 ،مفيكـ العتبات النصية)العنكاف(تناكلت فيو  شعر عثماف لكصيؼ: فی صيةالن العتبات-

 ك يةالنص العنكاف ناتمككٌ  في الكامنة لالاتالدٌ  مختمؼ تتبع إلىالبحث  ينطمؽ كفيو
أخرل،  عناكيف أك نصكص مع العناكيف تقيميا التي الركابط الكشائج أك التناصية، كرصد

كيفية تناصات ،  كمف ثمة التناص بآلية كالمثاقفة التفاعؿ عممية طريؽ نصكصيا عف كمع
 العناكيف الداخمية كالخارجية مع التراث.

كص القرآنية التي كانت رافدا كدعامة أساسية لنصكص النصكتشمؿ  المصادر الدينية:-
الشاعر كالمتفاعمة معو، كقد كاف ليذا الجانب حضكره المميز في شعره كما أضفاه مف 

 جماليات إشراقية خالدة. 
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الشاعر مع النص الشعرم القديـ بأشكاؿ  مف نصكص تداخؿ كىي ما المصادر الأدبية:-
ر الشاعر ببعض أعلبـ الشعر العربي تأثٌ  كتجمياتو، ككيؼ مبرزا أبعاده الدلالية مختمفة،

 .عرم الجزائرممخطاب الشٌ لا باعتباره امتدادالحديث كالمعاصر 
ا أك تصريحا، كىي الأساطير التي يكظفيا الشاعر في نصٌو تمميح المصادر الأسطكرية:-

 ممٌا يفتح عمى النص أفؽ تعددٌ القراءات فيو.  
كبينت فيو ثيمات الخطاب الصكفي بما يتضمنو مف معجـ خاص  المصادر الصكفية:-

يمتمؾ طاقة إيحائية، تجاكز بيا قكاعد المغة المألكفة إلى لغة جديدة أثرٌت مكاجد الشاعر 
 كتجربتو الشعرية.     
كاىتـ  "التناص التراثي ك سيمياء الصكرة الشعرية كالإيقاع "جاء بعنكاف الفصؿ الثالث

بإبراز دلائمية التناص في شعر عثماف لكصيؼ مف خلبؿ الصكرة الشعرية كالإيقاع، رغبة 
في استكشاؼ النسيج المعرفي المتماسؾ في العلبقات التصكرية التي تغني المعرفة الجمالية، 

علبمات كالرمكز المشكٌمة لمصكرة بدءنا بالصكرة المفردة البسيطة متتبعا مختمؼ الإشارات كال
كأمٌا الإيقاع فبكصفو الجانب إلى الصكرة المركبة كالكمية في تشعباتيا التركيبية كالدلالية. 
كالكظيفة التي يؤدييا مف خلبؿ  الأكثر إبرازا لككف الشاعر في شبكة مف المقاطع النغمية المنسقة،

براز ظكاىر الإيقاع عمى المستكل الخارجي بدراسة القافية كالكزف كظكاىره أكزانو، فحاكلت إ
 العركضية، ثـ عمى المستكل الداخمي للئيقاع الصادر عف مكسيقى الألفاظ كالتكرار الصكتي.    

كانتيى البحث بخاتمة تسرد مجمكعة مف النتائج التي تكصمت إلييا، كالتي ليا علبقة 
 النظرم كالتطبيقي. مباشرة بالمكضكع في شقيو

ضت قديمة كمعاصرة استند إلييا، كتعرٌ  البحث عدة مصادر كمراجع استقى دكق
عثماف لمشاعر  الشعرية الدكاكيف - يمي:كما  أىميا يمكف أف نصنؼلمصطمح التناص، 

ا لـ يطبع في ممٌ المجلبت  مجمكعة مف قصائده المتناثرة في إلىبالإضافة  ،ؼلكصي
 شعرية.مجمكعة 



ةمقدّمــــــ  
 

 ز 
 

المفاىيـ، نقدية عربية قديمة استفاد منيا البحث في الاسترشاد إلى بعض  مصادر-
 .بف طباطبالاعيار الشعر ك  رشيؽ القيركاني لابفالعمدة في محاسف الشعر كآدابو منيا 

 ، منيا:صمة بالمكضكع امؤلفات نقدية حديثة تناكلت قضايا أدبية أساسية كأخرل عامة لي -
، استدعاء صلبح فضؿلبلبغة الخطاب كعمـ النص  مفتاح،التناص لمحمد  استرايجية -

ر المعاص الشعر الجزائرمالتناص كجمالياتو في  الشٌخصيات التراثية لعمي عشرم زايد،
 .حميد لحميدانيلالقراءة كتكليد الدلالة  ،جماؿ مباركيل
 بعض المراجع الأجنبية كالمترجمة التي نيؿ البحث منيا كليا صمة بالمكضكع. -
ٌـ فييا مناقشة الأبعاد الفنية لمتناص في نصكصو الشعرية.أجريت مع الشاعر ءات لقا-  كت

ذا كاف لكؿ بحث عممي صعكبات ذكر أني إفيصطدـ بيا، ف كعكائؽ تعترض طريقو كا 
 ،كإجراءات المنيج السيميائي ،لنقدية المعاصرةاجزعي مف عدـ تمكني مف المناىج   : ىنا

ما بشكؿ بحيث تتداخؿ أحيانا في ذىني كتتشابؾ فلب أستطيع ليا استيضاحا أكتحكٌ  كالتأكيمي
 ، كالصعكبة في ضبط مفيكماتيا.الذم يكتنؼ مصطمحاتيا الإبياـ إلى بالنظرمكيف، 

كثرة التنظيرات كالمقاربات العربية كالغربية حكؿ مفيكـ التناص، ممٌا أدل إلى تشعب  -
 لعربية النقدية.   قراءات المصطمح في المدكنة ا

حاطة ببنية الظاىرة الفنية  كثافة المدكنة الشٌعرية لمشاعر المشتغؿ عمييا، مما جعؿ الإ-
ص الشعرم أمرا عسيرا، كاعتماده مساحة كاسعة لمنصكص التراثية المكثفة دلاليان كالتي لا لمن

تجلبء الإيحاءات تعرٌؼ بنفسيا مف الكىمة الأكلى، كىك ما تطمب الجيد كتكثيؼ القراءة لاس
كيبقى ىذا البحث مجرد محاكلة لقراءة المتف الشعرم لعثماف لكصيؼ، . كالنزعات التناصية

 تمٌت بعد جيد مضف، كحسبي أف التمس العذر عمى ما يمٌفيا مف تقصير كمجانبة الصكاب.   
لي يد المساعدة  كؿ مف مدٌ  إلىكفي الختاـ لا يفكتني أف أتكجو ىنا بالشكر الجزيؿ 

المشرؼ بالذكر في المقاـ الأكؿ أستاذم  كأخصٌ  ،نجاز ىذا البحثإالتشجيع كالحث عمى ب
  كرعايتو.عمى احتضانو ىذا العمؿ  مجناح جماؿالدكتكر  الأستاذ



 

 أ 
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 :تميػػػػػػػػػػيد
كمف  ي شغمت اىتماـ الباحثيف كالدارسيف،تعرفت الساحة النقدية عديد المصطمحات ال
 التي اعتمدت النقدية الحديثة نظرياتال بيف ىذه المصطمحات التناص، الذم يعتبر مف

، مف فكرة الاستقلبلية هالتي كاف ليا الفضؿ في تحرير ك  اىتماميا، محكر الأدبي النص
عمى مستكل التٌأكيؿ كقراءة  كانغلبقو عمى ذاتو، باعتباره رابطا بيف المتمقي كالشعرية الحديثة

التقاطعات النصية كتداخؿ بنية النصكص فيما بينيا. كما أنٌو مقاربة إبداعية يستند عمييا 
النقد المعاصر في اكتشاؼ تشكٌؿ البنيات السطحية كالعميقة لمنصكص الأدبية الجديدة، 

دراؾ مضمرات النصكص الغائبة كفؽ آليات تحميمية مختمفة.  كا 
لمسيرة النتاج الأدبي يدرؾ التطكرات التي شيدىا المصطمح، بدءنا مف  لعؿ المتتبع

 التي اصطمحت عميو مصطمح التناص ((( Julia Kristevaكريستيفا )جكليا
intertextualité)جيرار (ىاالتي حددٌ  التعالي نماطلنظرية معمارية النص ضمف أ (، كصكلا

 (.Transcendante textuelle) صيةنال تعالياتبالم (**) (Gérard Genetteنيتجي
كقراءتو عند البعض مف  ىذا التطكر التاريخي لممصطمح كتعددٌ النظريات المفسرة لو،

زاكية أنٌو ينسب إلى التراث النقدم العربي القديـ، كمف زاكية أخرل أنٌو مف صميـ الجيكد 
                                                           

  ()  جكليا كريستيفاJulia Kristeva( :1941 كما ثقفت )( فرنسية مف أصكؿ بمغارية، ثقفت ثقافة أكربا الشرقية )ركسيا
الغربية )فرنسا(، متخصصة في التحميؿ النفسي كالسيميكلكجيا، انتمت إلى الجامعة العالمية لمسيميكلكجيا التي ثقافة أكربا 

 tel(، كما نجدىا انتمت إلى جماعة "Sémiotiqueككانت ليا مجمة تصدر عنيا بعنكاف ) 1969أنشئت بباريس سنة 
quelكلار كجاف ريكاردك كجاؾ دريدا كركلاف بارت كميشاؿ فككك. " الفرنسية التي تجمع رؤكس النقد الفرنسي مثؿ: فميب س

(  (le génie féminin 3vol,1999 –2002ك ( la révolution du langage poétique 1974كمف مؤلفاتيا: )
 . (Meurtre à BYZANCE)كفي الركاية كتبت

 ,Le petit Larousse illustré, le dictionnaire de référence pour toute la famille               ينظر :
Montparnasse, Paris, Cedex 06,1998, p:1392. 

(: ناقد كباحث فرنسي، مدير الدراسات في المعيد التطبيقي لمدراسات العميا 1930) Gérard genetteجيرار جينيت (**)
 (،les seuils 1987 لفاتو: )العتبات في باريس، يعدٌ مف أىـ ممثمي التحميؿ البنيكم كنظرية الأشكاؿ الأدبية، مف مؤ 

( l’oeuvre de l’arte1997أطراس( ،) Palimpsestes 1982جامع النص( ،) Architexte1979 .) 
 .302، ص:1982، 2الأسمكب كالأسمكبية، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط :المسدمعبد السلبـ  ينظر:
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الإبداعية القائمة عمى ، يجعمنا نتتبع ميلبده كنشأتو ضمف المسيرة الحديثة النقدية الغربية
التلبزـ بيف المبدع كالقارئ مف خلبؿ العمميات التفاعمية التي تنيض النصكص عمى 
ننا ىامنا مف مككٌنات الحداثة الشعرية، كىك ما سنحاكؿ التطرؽ لو في قادـ  أساسيا، لتغدك ميككّْ

 الصفحات مف البحث.
ص في أصكلو كتطكٌره كالغكٌ (، Intertextualité) التناص تقنيةعف  البحث إفٌ 
بيد أف الدٌراسات النٌقدية الحديثة  (،Texteيتطمب منا التكقؼ عند مصطمح النص )كتشكٌمو، 

ا ربط التحميؿ النصي بحياة  "و إلى درجة ب بالغنا كما تضمنتو مف أراء كأفكار، أكلٌت اىتمامن
المؤلؼ، ميفترًضة أفٌ كؿٌ نصٌ ىك كاقعة شخصية لمؤلفو، ثـ ما لبثت أف تلبشت القدسية 
المحيطة بالمؤلؼ، ليحؿٌ محمو النص كيصبح صاحب السمطة، إلٌا أف ىذه السمطة لـ تبؽ 

 . (1) "ة عمى حاليا، لتظير سمطة المتمقي كما رافقيا مف اىتماـ يبحث في التٌمقي كالقراء
كالتفاعؿ  أىمية النص تكمف في الدكر الذم يقكـ بو عمى مستكل الاتصاؿ الإنساني،ف

( لا يتكقؼ عند كممات النص، كتحميميا إلى Textologieالاجتماعي، كلذا فإفٌ )عمـ النص
مستكيات الدرس المغكم مف أصكات، كصرؼ، كنحك، كدلالة، إنٌما يحاكؿ النٌفاذ إلى ما كراء 

 جاىز، مف عمميات عقمية، كافى النصي حصيمة لتفاعميا جميعا.   النص ال
، قكاؿ عديدةأخرل، ففي فضائو تتقاطع أيمثؿ عممية استبداؿ مف نصكص  "كلأفٌ النص

، كىجبى (2)"خر كنقضوا يجعؿ بعضيا يقكـ يتحييد البعض الآخرل، ممٌ أ خكذة مف نصكصأم
إلى مفيكـ النص كما  –كلك مكجزا  –أف لا نخكض في مفيكـ التناص إلٌا بعد التطرؽ 

 يتصٌؿ بو، باعتباره البنية الاشتقاقية التي تىشكَّؿ منيا التناص.
 
 

                                                           

(،حصة البادم: التناص في الشعر العربي الحديث ) 13، ص:2008، 1دار كنكز المعرفة، الأردف، ط. 
، 1992ص، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، بلبغة الخطاب كعمـ الن صلبح فضؿ:( 2)

 .212ص:
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 :(Texteدلالة مصطمح النص ) -1
 المغكية:لالة لدا-أ

إفٌ المدكنة العربية التراثية القديمة لـ تحددٌ مفيكما كاضحا لمنص، لكنٌو ظير بجممةو مف 
في المعاجـ العربية القديمة في مادة )نصص(، كما في )لساف  ةمتعددٌ  فو الدٌلالات كبمعا

نصا:رفعو، ككؿ ما أيظير  والنص: رفعيؾ الشيء، نصٌ الحديث ينصي  "العرب( لابف منظكر:
، ككيضًع عمى المنصة أم عمى غاية الفضيحة كالشٌيرة كالظٌيكر، دفق  المتاع كنصَّ  نيصَّ

لنصي أصمو منتيى الأشياء كمبمغ أقصاىا ، كقاؿ الأزىرم :ا: جعؿ بعضو فكؽ بعضو نصان 
، حتى تستخرج كؿ ما عندهالشيء كمنو قيؿ: نصصت الرجؿى إذا استقصيت مسألتو عف 

ككذلؾ النص في السٌير إنٌما ىك أقصى ما تقدر عميو الدٌابة.  كفي حديث ىرقؿ: ينصيـ أم 
م ما دؿَّ ظاىر لفظيما يستخرج رأييـ كيظيره، كمنو قكؿ الفقياء: نصُّ القرآف كنصُّ السنة أ

، فكؿ ىذه المعاني تدؿٌ عمى (1)"عميو مف الأحكاـ كانتص الشٌيء كانتصب إذا استكل كاستقاـ
  .، كالقصدية في تكجيو الشيء باتجاه مقصكدةالظٌيكر كالإبان

فىعىو، كناقتو نصٌ )"كفي القامكس المحيط كردت في مادة )نصص( قكلو:  ( الحديث رى
استخرج أقصى ما عندىا مف السير، كالشيء حركٌوي، كمنو فلبف ينصُّ أنفو غضبان كىك 
نصاص الأنؼ، كالمتاع جعؿ بعضو فكؽ بعض، كفلبنا استقصى مسألتو عف الشيء، 

، كىي ما ترفع عميو فانتصت، ساءالعركس أقعدىا عمى المنصة حتى تظير بيف النٌ  كنصٌ 
يمو كناصٌو:استقصى عميو كناقشو كانتص انقبض، كانتصب ارتفع، كنصنصو: كنصص غر 

  .(2)"حرٌكو كقمقمو، كالبعير أثبت ركبتيو في الأرض كتحرؾ لمنيكض

                                                           

 .98-97، ص:1990 ،1، ط7ج ،، دار صادر، بيركت، لبنافابف منظكر: لساف العرب (1)
 .319ت، ص: د ،ط د ،2 مج ،كشركاؤه الحمبي المحيط، مؤسسة القامكس :( الفيركز آبادم2)
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نصٌ الشيء أظيره ككؿٌ ما ظير فقد نص، كتناص  "أمٌا تاج العركس أكردىا فقاؿ:
( Texteي لمنص )الاصطلبحى المعاجـ القديمة لـ تأت بالمعن أفٌ  إلاٌ . (1)ا"القكـ ازدحمك 

كىذا النقص ىك ما تداركتو المعاجـ الحديثة مثؿ )المعجـ الكسيط( فأثبت المعنى 
مالا النص صيغة الكلبـ الأصمية التي كردت مف مؤلفيا، كالنص  ي الذم ىك"الاصطلبح
 .  (2) "، كالنص مف الشيء منتياه كمبمغ أقصاهأكيؿتلا يحتمؿ ال ، أكامعنى كاحد يحتمؿ إلاٌ 

الكممات المطبكعة أك  "ىكص نال س )معجـ مصطمحات الأدب( إلى أفٌ كيشير قامك    
 .(3) المخطكطة التي يتألؼ منيا الأثر الأدبي"

لات كمعافو متقاربة ىي الرفع د عنو دلاإذف فالجذر المغكم كالمعجمي )نصص( تتكلٌ 
كاف أكثرىا اتصالا بالمنطقة كربما "كالظٌيكر كالاستقصاء، كالتٌراكـ، كبمكغ منتيى الشيء، 

النقدية، ىك دلالتيا عمى عممية )التكثيؽ( كنسبة الحديث إلى صاحبو كذلؾ عف طريؽ متابعة 
، أمٌا التراكـ الذم يككف (4)"ما عند صاحب الحديث لاستخراج كؿ عناصره حتى بمكغ منتياىا

التشارؾ، كفي إطار فلب يقكـ إلٌا عمى التمايز كالتفاعؿ ك  ")بجعؿ الشيء بعضو فكؽ بعض(
ىذا المفيكـ نستطيع أف نجد علبقة بيف المعنى المغكم كالاصطلبحي لمتناص، إذا عممنا أف 
مادة التناص بصكرتيا المفظية تحتكم عمى المفاعمة، كالمفاعمة لا يمكف تحققٌيا إلٌا إذا تكفر 

 .(5) "التمايز كالتعدد عمى نحك مف الأنحاء

                                                           

ص:  ،نصص())د ت(، مادة  ،الزمخشرم: أساس البلبغة، تح: عبد الرحمف محمكد، دار المعرفة، بيركت، لبناف (1)
495. 

 ،  1تركيا، ج( إبراىيـ مصطفى، أحمد حسف الزيات، حامد عبد القادر كآخركف: المعجـ الكسيط، دار العكدة اسطنبكؿ، 2)
  .926:، ص1989)د ط(، 

 .566، ص: 1974( مجدم كىيبة: معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيركت، )د ط(، 3)
 ،1مصر، طالقاىرة،  الشركة المصرية العالمية لمنشر، عبد المطمب محمد: قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، (4)

 .   137، ص:1995
 . 137ص: المرجع نفسو: (5)
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يعني متانة ( Texte)النص  أجمعت كمٌيا عمى أف مصطمحكأمٌا المغات الأجنبية فقد 
( في أصؿ الاشتقاؽ كالكضع في معظـ المغات Texteمعنى النص ) "لأفٌ النسج كانتظامو 

(، Textoسبانية )(، الإTexte) سج )...( في الفرنسيةالأكركبية الحديثة يعني باتفاقيا النٌ 
كيعني  (Textusأصلب مف المغة اللبتينية )(، أخذ Tekta(، كالركسية )Textكالانكميزية )

الاستخداـ الاستعارم  "مشتؽ مف (Texte)، فالنص(1)ككذلؾ النسيج" المغة المتينة،
 .(2)"( الذم يعني: يحكؾ أك ينسج (textereلمفعؿ

فيطمؽ  " إلى نفس المعنىسس تؤٌ المغكية الفرنسية  نجد المعاجـ ،المرتكزكمف ىذا 
(، Textusاس، كىك في اللبتينية )كتاب القدٌ  الكتاب المقدس أك( عمى Texteالنص )

( le petit larousse)قامكس كنجد في ،(3)"(Trame( أك)Tissu)سيجنكتعني ال
 ,un texte c’est une ensemble des termes, des phrases"الفرنسي:

constituant un écrit, une oeuvre  "(4)  مف مجمكعة ، كىك ما يعني أف النص
العربية  المعاجـإلى ما أكردتو ا ناستندالتي تشكٌؿي مكتكبا أك منطكقا. إذا كالجمؿ  الكممات

القديمة كالحديثة حكؿ دلالة )النص( كالتي تشير إلى التراكـ، كالتفاعؿ، كالتعدد، كبمكغ الشٌئ 
إذ لـ  بكؿ كضكح،بنفس الدٌلالة ك ( Texteت عف النص)، تككف الثقافة الغربية قد عبرٌ منتياه

نسجيا بالكتابة  تخرج عف المعنى الأصمي، لاعتبار النص نسيجا مف الحركؼ كالكممات ت ٌـ
 التشابؾ.ك  الاكتماؿ في الصنع،ك  ،كالانتظاـ ،عمى الانسجاـ نسجا يدؿٌ 

                                                           

( عبد الممؾ مرتاض: بنية الخطاب الشعرم )دراسة تشريحية لقصيدة أشجاف يمانية(، ديكاف المطبكعات الجامعية، 1)
 . 43، ص: 1986الجزائر، )د ط(، 

، دمشؽ، سكريا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب محمد عزاـ: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي(،  (2)
 .14، ص:2001

(3)  Le Grand Robert de la langue Français, Toure4, Paris, 1985, p: 272. 
(4) Le petit Larousse illustré, p1005. 
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 ا،يا ليست نصٌ أم إلى نسيج فإنٌ  ،كعميو فالأصكات كالكممات إذا لـ تستحؿ إلى كتػػابػػة
خطاب  نطمؽ كممة النص عمى كؿٌ  " :()(Paul Ricœurكؿ ريككرب)كفي ىذا المعنى يقكؿ 

عمى  تاكيدانو ما نكتبو كما ندكٌ ىك ( Texte، أم أف النص )(1)تثبيتو بكاسطة الكتابة" ت ٌـ
مف البنيات ( يصنع نفسو باستمرار، كىك نسيج Texteص )نف الإ حيث، لو يالمظير الخطٌ 

  كالعلبقات المتفاعمة فيما بينيا.
 :لاحيةطلالة الاصالدٌ -ب

 الاطٌلبع  بعد إلٌا  العرب دعند النقا (Texteص )نلبحي لمطلـ يتبمكر المعنى الاص
عادة  ؿحتى أف دكرىـ لـ يتجاكز حدكد النق ،ية الحديثةالغربعمى المناىج كالنظريات  كا 

مفيكـ النص الذم تشتغؿ عميو  إفٌ  مع المعنى العربي " الصياغة لمتعريفات السابقة لتطكيعيا
كلـ يجد ما يطابقو في المغة مفيكـ أجنبي لمصمح عرّْب خطأ،  راسات العربية الحالية،دال

 .(2) العربية "
كلـ تستقر الدراسات العربية التراثية كالحداثية عمى ضبط كتحديد مصطمح النص 
، بؿ كتعدل ذلؾ اعتماد الدارسيف كالنٌقاد العرب المحدثيف عمى  بالرغـ مف كجكده كمفيكـ
المصطمحات التي تدكر في فمكو كالاشتغاؿ عمييا في استقراء كتحميؿ التٌراث العربي، ممٌا 

فقد  "الرؤية حكؿ مصطمح النص. يقكؿ عبد المالؾ مرتاض: أحدث صعكبة في تكحيد 
حاكلنا أف نعثر عمى ذكر المفظ في التٌراث العربي النقدم، فأعجزنا البحث كلـ يفضٌ بنا إلى 

بمفيكـ  ةشيء، إلٌا ما ذكر )أبك عثماف الجاحظ( في مقدمة كتابو )الحيكاف( مف أمر الكتاب

                                                           

()   بكؿ ريككرPaul Ricœur (1913)طبع فكره بالظاىرتية الكجكدية ، مف مؤلفاتو )الفناء كالشعكر  ،، فيمسكؼ فرنسي
 (.un autreالآخر ،)finitude et culpabilité )بالذنب

 Le petit Larousse illustré, le dictionnaire de référence, p:1681.                               :ينظر 
 .38، ص:1988، 38منصؼ عبد الحؽ، مجمة العرب كالفكر العالمي، بيركت، لبناف،ع بكؿ ريككر:النص كالتٌأكيؿ، تر:(1)

   (، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، مصر، ارسالة الغفراف لمعالـ الآخر نمكذجمنير سمطاف: التضميف كالتناص )كصؼ  (2)
 .   38، ص: 2004)د ط(، 
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، كىذا ما أحدث التباسا لدل الدارس (1)"لمنٌص ثيكـ الحديالتسجيؿ كالتقييد كالتدكيف، لا بالمف
العربي في عدـ المكاءمة بيف مصطمح النص كالمعنى المعجمي لو في تراثنا، ليخمؽ 

 التجاذب في صحة المصطمحات الكافدة إلينا مف الغرب.  
ذا كاف النص عبارة عف كحد ييدؼ إلى  فإنٌولية، ات لغكية، ذات كظيفة تكاصمية دلاكا 

ؿ التجارب بطريقة إخبارية أدبية، كىك كدليؿ يستكعب دالان كمدلكلا يقكـ قتكصيؿ المعارؼ كن
يتميز بانفتاحو كتفاعمو مع نصكص فإنٌو عمى مبادئ الانسجاـ كالتماسؾ التي تمنحو أدبيتو، 

 أخرل، تنتجو ذات المبدع كذات القارئ.
النص بنية  "بيا، كمف أبرزىا لقد تباينت المفاىيـ حكؿ النص تبعا لتبايف مشارب أصحا

دلٌالية تنتجيا ذات ضمف بنية نصيٌة منتجة، كىذه البنية تتحدد زمنيا بأنيا سابقة عمى النص 
سكاء كاف ىذا النص بعيدا أك معاصرا، كما أنٌيا مستكعبة في إطار النص، كعف طريؽ ىذا 

نيات النصية التي يحدث التفاعؿ النصي بيف النص المحمٌؿ كالب ”ضمف”ػالاستيعاب أك ال
، حيث إفٌ نص المبدع ىك (2) "منو كميككٌنا مف مككناتو ايدمجيا في ذاتو بحيث تصبح جزء

نتاج خمفية نصيٌة اجتماعية كثقافية كحضارية تفاعؿ معيا ليتكلد النص المشكٌؿ مف الكحدات 
 المغكية التي تستيدؼ الاتصاؿ كالتشارؾ.

كيرل)محمد مفتاح( أف مفيكـ النص يجسد كيشمؿ التعريفات البنيكيٌة كالنفسية كالدلالية 
كالأدبية، كتعريفا اتجاه تحميؿ الخطاب، يبرز فيو كظائؼ النص كمقكماتو الجكىريٌة كسمٌاتو، 

 ...و مؤلؼ مف كلبـمدكنة كلبمية: يعني أنٌ  "إنٌو 
...لا يعيد نفسو إعادة مطمقة مثمو ينيفكؿ نص ىك حدث يقع في زماف كمكاف مع حدث: أفٌ 

 في ذلؾ مثؿ الحدث التاريخي.
 المتمقي.إلى  ...تكاصمي: ييدؼ إلى تكصيؿ معمكمات كمعارؼ كنقؿ تجارب

                                                           

 .38، ص:1990نكر الديف الفلبح: في مفيكـ النص، منشكرات المعيد القكمي لعمكـ التربية، تكنس، دط،   (1)
،  1989، 1الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طانفتاح النص الركائي)النص كالسياؽ (، المركز  سعيد يقطيف: (2)

 .92ص:
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 كتحافظ عمييا. تفاعمي: أم إقامة علبقات اجتماعية بيف أفراد المجتمع
 .ك نياية ي ليا بدايةة التٌ يانغلبؽ سمتو الكتابية الأيقكن كنقصدمغمػػػػؽ: 

نٌ  تكالدم: إفٌ  ية انة كنفسيمف أحداث تاريخ ما ىك متكلدٌ الحدث المغكم ليس منبثقا مف عدـ كا 
فالنص إذف مدكنة حدث كلبمي  ،ؿ منو أحداث لغكية أخرل لاحقة لوكلغكية )...(  كتتناس
 .    (1)ذم كظائؼ متعددة "

فعالية لغكية انحرفت  "كيرل )عبد ا﵀ الغذامي( أفٌ النص ىك محكر الأدب الذم ىك
عف مكاضعات العادة كالتقميد، كتمبسٌت بركح متمردة رفعتيا عف سياقيا الاصطلبحي إلى 
سياؽ جديد يخصٌيا كيميزىا، كخير كسيمة لمنظر في حركة النص الأدبي، كسبؿ تحريره، ىي 
الانطلبؽ مف مصدره المغكم، حيث كاف مقكلة لغكية أسقطت في إطار نظاـ الاتصاؿ 

   .(2)  "فظي البشرمالم
إفٌ مفيكـ النص لـ يقتصر عمى جانبو المغكم كالاصطلبحي، بؿ تعدٌاه إلى التقاطع 

فالنص كمكضكع لا  "،()مع عدد مف المصطمحات كالعمؿ الأدبي كالخطاب كالأثر الأدبي
ينسب إلى فمسفة أك عمـ، إنٌو عمؿ منيجي لا كجكد لو إلٌا داخؿ خطاب لغكم مكتكب، 
كالمغة منظكمة لا نياية ليا كلا مركز، كالكممة ليست مغمقة كلا مكتفية بذاتيا بؿ ىي مجمكعة 

بات مف الكممات القابمة ليس فقط لاستعمالات عديدة، بؿ لمدخكؿ مع مفردات أخرل في تركي
. كعميو يبدم النص مف خلبؿ انفتاحو كتعددٌه تفردىهي عف رؤيتو )كعمؿ( (3) "عنقكدية لا نيائية

                                                           

، 3الخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط تحميؿمحمد مفتاح:  (1)
 .120، ص: 1992

، 1998، 4المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، طعبد ا﵀ الغذامي:الخطيئة كالتكفير)مف البنيكية إلى التشريحية (، الييئة  (2)
 .8ص:
)) ص كالأثر الأدبي، أثر أدبي ذلؾ الشٌيء مفركغ نيفرؽ ركلاف بارت بيف النص كالأثر الأدبي:" كلا يجب أف نخمط بيف ال

فالأثر يحمؿ منو نحتفظ بو كيستطيع أف يملؤ فضاء فيزيائيا )مكاف فكؽ رفكؼ المكتبة مثلب(، أمٌا النص فيك حقؿ منيجي، 
 باليد كالنص يحممو الكلبـ".

 . 9، ص:1988، 3ع محمد خير البقاعي، مجمة العرب كالفكر العالمي، بيركت، لبناف، :ينظر: ركلاف بارث: نظرية النص، تر
 .173، ص:2005، 5في نظرية الأدب، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط شكرم عزيز الماضي: (3)
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مغمؽ مستقؿ، ليحدث الانتقاؿ مف العمؿ الأدبي إلى النص الأدبي، الذم ىك كؿ خطاب تّـَ 
ة تقييده كترسيخو بفعؿ الكتابة، التي تمبي كتستدعي عممية القراءة المنتجة، كبالتالي إعاد

نتاجيا.     إنتاج النصكص ممٌا يسمح بتفاعميا كتعددٌ قراءتيا كا 
كمف النقاد كالمفكريف العرب مف يرل بضركرة التلبقح في الأفكار كالمفاىيـ كالاستفادة 
مف الأبحاث الكاردة مف الغرب، لأفٌ النص قطعة لغكية يتضمف خصائص مشتركة في كؿٌ 

 و،ئأجزاحياكة لما يبذلو الكاتب مف جيد في تنظيـ مفيكـ النسيج أك ال "كباعتماد  ،المغات
ا مترابطا ف كيلبن منسجمن ، حيث تتفاعؿ كتتعالؽ مككنات المغة في (1)"كالربط بينيا بما يككّْ

 تشابؾ محكـ حسب الدلالة القصدية التي ييشكٌميا.  
تعددٌت كتباينت التعريفات لمصطمح النص، تبعا  دكأمٌا في الفكر الغربي الحديث فق

مف الشكلبنييف فالسكسيكلكجييف إلى  التعددٌ المقاربات النظرية التي أسيمت في تعريفو، بدءن 
النص كجياز غير  " البنيكييف كصكلا إلى السيميائييف، فمقد عرٌفتوي )جكليا كريستيفا( بقكليا:

ربط بيف كلبـ تكاصمي، ييدؼ إلى الإخبار لساني يعيد تكزيع نظاـ المساف بكاسطة ال
، حيث تشير (2)و"المباشر، كبيف أنماط عديدة  مف الممفكظات السابقة عميو أك المتزامنة مع

ٌـ التكاصؿ بيا عف طريؽ المغة، كأفٌ النص ىك  أف المساف ىك الخاصية الاجتماعية التي يت
 عممية إنتاج كتفاعؿ بيف الكاتب كالمتمقي. 

فيؤكد عمى السياؽ الاجتماعي الذم يحيا فيو ( *)(Roland Barthesارت ركلاف بأما)
تعترم الايدكلكجيا  "النص، كأفٌ ىذا النص لا يمكف أف ينفصؿ عف ماضيو كمستقبمو، يقكؿ: 

                                                           

، ط (1)   .20، ص:2008، 1محمد الأخضر الصبيحي: مدخؿ إلى عمـ النص، الدار العربية لمعمكـ
  .21ص: ،1997، 2فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط :جكليا كريستيفا:عمـ النص، تر (2)
( سيميائي فرنسي كمنظٌر ثقافي ، مف أىـ مؤلفاتو:)درجة الصفر في Roland Barthes(1915-1980 كلاف بارت ر (*)

 1973Plaisir du(،)لذة النصMythologies 1957(،)عمـ الأسطكرة Le Degré zéro de l'écriture 1953القراءة 
texte  مبادئ السيميائية(،)éléments de sémiologie) نقد كحقيقة ( ،Critique et vérité  1966سنة  ). 

 p, le dictionnaire de référence, Le petit Larousse:1199.                                   ينػػػػػػػػػػػػػظر:    



 المفيكـ كالمصطمحمقاربة في  التناص ...                                            الأكؿ الفصؿ
 

 18  
 

النص المقطكع الصٌمة يظؿٌ عقيما لا خصكبة فيو كلا  النص مثؿ تكرٌد يعمك كجيا، كأفٌ 
 .(1)"إنتاجيٌة
إنٌو السطح الظٌاىرم لمنتاج الأدبي، نسيج  "كما يضيؼ في تعريؼ لاحؽ لمنص: 

، ممٌا يؤكد أفٌ (2) "الكممات المنظكمة في التأليؼ، كالمنسقة، بحيث تفرض شكلب ثابتا ككحيدا
المنسٌقة، كالكتابة ىي المتراصة ص جسـ ميدرىؾ بالحاسة البصريٌة كنسيج مف الكممات الن

 . السٌمة البارزة لو
بنية لغكية مقفمة مكتفية بذاتيا في إنتاج المعنى لا  "كأمٌا تعريؼ البنيكية لمنص فيك

، كما تضيؼ (3) "تحيؿ إلٌا عمييا، طاقة تشتغؿ دكنما حاجة إلى اعتبار سياؽ النشأة كالتقبؿ
بناء عضكم بمجرد  "مف منظكر الشكلبنية الركسية عمى أنٌو  صسياقا آخر لمفيكـ الن

كتابتو يصبح كلٌب متكاملب ينظر إليو مف داخمو، كأف القكانيف التي تحكـ  الانتياء مف
، حيث تدعك إلى أف العممية الإبداعية تقكـ (4) "العلبقات بيف مككناتو ىي قكانيف العمؿ نفسو

عف  وعمى أساس عزؿ النص عف كؿٌ سياقاتو التاريخية كالاجتماعية المكلدٌة لو، ككذا عزل
 مبدعو.    
 ، كميشيؿ ريفاتير، كجكليا كريستيفا(تممثمة في )ركلاف بار  السيميائية ظيرتلقد 

، فينقؿ الغذامي كالتناص بؿ قرنت بيف مصطمح النص (Texteأسيمت في تعريؼ النص)ك 
لكحة  إفٌ كؿٌ نص ىك عبارة عف : "عف )جكليا كريستيفا( قكليا في تحديد مفيكـ النص

 . (5) ب كتحكيؿ لنصكص أخرل"ىك تشرٌ  ككؿ نصٌ  .الاقتباسات فسيفسائية مف

                                                           

 .36، ص:2001، 2فؤاد صفا كالحسيف حسباف، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط :ص، ترنة اللذٌ  ركلاف بارت: (1)
 .89خيرم البقاعي، مجمة العرب كالفكر العالمي، ص: محمد :ص، ترالننظرية  ركلاف بارت: (2)
، 1998، 33ع ،دمشؽ، سكريا مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، القارئ سمطة أـ تسمط ، الطاىر اليمامي: (3)

 .23ص:
عالـ المعرفة ،المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف عبد العزيز حمكدة: المرايا المحدبة )مف البنيكية إلى التفكيكية (، سمسمة  (4)

 .159، ص:1998كالآداب، الككيت، 
 .15عبد ا﵀ الغذامي: الخطيئة كالتفكير )مف البنيكية إلى التشريحية(، ص:  (5)
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نارة ي (1)"الإمكانياتمدكنة لانيائية مف  كيبقى النص" سعى الدارسكف لكشؼ خباياىا كا 
 . زكاياىا الغامضة

 التتبع المفصؿ لنشأة المصطمحات كلعؿٌ خصكصية البحث كطبيعتو لا تتيح لي
النص، الخطاب، التماسؾ النصي( مف مصادرىا الأصمية لتعدد المدارس التي أسسٌت ليا )

 كلتشعبيا في علبقاتيا مع عمكـ أخرل.    
ع نتتبارسيف أصبح مف الأىمية أف دالالنقاد ك ص عند نضنا لتعريفات الابعد استعر 

مكانياتو الإجرائية دٌ د( كنحIntertextualitéمصطمح التناص ) عند النقاد الغربييف،  دلالاتو كا 
ف تباينت المفاىيـ لدييـ-كفي النقد العربي القديـ كالمعاصر ، كنتدارس مدل استيعاب ىذه -كا 

 المفاىيـ في الدرس النقدم العربي المعاصر. 
 :(Intertextualitéدلالة مصطمح التناص )-2

كالمعاصر، أحدثت نظرية التناص تغييرات عميقة في مسار النقد الغربي الحديث 
خاصة حيف البحث عف المرجعيات  بالدراسة كالتحميؿ، استرعت اىتماـ أغمب الباحثيف

المؤٌسًسة لنص مف النصكص، كقد كيتب ليذا المصطمح أف يتخذ عدٌة مدلكلات كمفاىيـ 
طٌمًع عمى تنكعت كتشعبت مشاربيا بحكـ اختلبؼ الاتجاىات النقدية التي تعرضت لو، فالمي 

كحات المتعمقة بالتناص يمحظ ذلؾ التٌداخؿ بينو كبيف بعض المفاىيـ الأخرل الأبحاث كالشٌر 
كليذا فاف الدراسة  "مثؿ)الأدب المقارف( ك)المثاقفة( ك)السٌرقات الأدبيٌة( ك)دراسة المصادر(، 

العممية تقتضي أف ييميزى كؿٌ مفيكـ مف غيره كيحصر مجالو لتجنب الخمط، فمفيكـ التناص 
مفاىيـ عمى صعيد المعالجة النقدية لما يمتمكو مف آليٌات نقدية كأنظمة يختمؼ عف ىذه ال

إشارية كمستكيات مختمفة تجعمو بعيدا في الفعؿ الإجرائي عف تمؾ المفاىيـ كمتفردا في 
. كما كيتب لو الذيكع كالانتشار ممٌا جعؿ (2) "العممية التحميمية كالتركيبية أثناء إجراء التطبيؽ

                                                           

 (1) Gérard Genette: palimpsestes, la littérature au second degré, édition du seuil, 1982, p:9.  
 .119محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم)إستراتيجية التناص(، ص: (2)
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كالبحث كالتطبيؽ عمى النصكص الإبداعية الشعرية ككذا  ـا جديرا بالاىتمامنو مصطمحا نقديٌ 
    .النثرية، كأداة نقدية صالحة لمتعامؿ مع تمؾ النصكص

، كرد في (Intertextualité)التناص ترجمة لممصطمح الفرنسي حكيعتبر مصطم
التي يقيميا ( ىك مجمكع العلبقات Intertextualitéأف التناص ) القامكس الفرنسي بمعنى

الاقتباس،  عف طريؽ) إبداعو صعيد أك نصكص أخرل، عمى نص أدبي مع نص آخر
كالتأكيلبت  عمى صعيد قراءتو كفيمو عف طريؽ التقريبات السرقة، التمميح، المعارضة..(أك

  .التي يقكـ بيا القارئ
 كقد كرد في القكاميس الفرنسية بيذا النص:

 Ensemble des relations qu’un texte littéraire entretient avec un 
autre ou avec d’autres, tant au plan de sa création.(par la citation, le 
plagiat l’allusion, le pastiche … ets ) qu’un plan de sa lecture et de 
sa compréhension par les rapprochements qu’opère le lecteur. (1)             
كأجمع أغمب النقاد بأحقية الناقدة الفرنسية )جكليا كريستيفا( باكتشاؼ ىذا المصطمح 
عبر مسمى التناص، كذلؾ في كتابيا )عمـ النص(، بعد دراسات مستفيضة حكؿ المنيج 

النصكص  "حينما تؤكد بأفٌ (، Noem Chomskyالتحكيمي الذم أرسى دعائمو)تشكمسكي
، كفي نفس الآف عبر ىدـ صالشعرية الحداثية ماىي إلٌا نصكص تتٌـ صناعتيا عبر امتصا

، فالنص حسبيا لا يكلد مف فراغ، إنٌما ىك (2) "النصكص الأخرل لمفضاء المتداخؿ نصٌيا
لأف الكاتب إنٌما يكتب مف لغة  "مجمكع تراكمات لنصكص سابقة اجتمعت في ذىف الأديب، 

مخزكف معجمي لو كجكد في أعماقو، كىك مخزكف تككٌف مف خلبؿ نصكص استمدىا مف 

                                                           

(1) Le petit Larousse illustré, le dictionnaire de référence, p : 591. 

   .79ص: ،1997، 2المغرب، ط فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، :جكليا كريستيفا:عمـ النص، تر (2)
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عممية نقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة في  "، كبأفٌ التناص ماىك إلٌا (1) "متعاقبة عمى ذىنو
السٌر يكمف في طاقة الكممة " ، كىي فكرة يؤيدىا )عبد ا﵀ الغذامي( بقكلو: (2)"النص الجديد

فالكممة، كىي مكركث رشيؽ الحركة مف نص إلى آخر، ليا قدرة كقدرتيا عمى الإنعتاؽ. 
عمى الحركة أيضا بيف المدلكلات، بحيث إنٌيا تقبؿ تغيير ىكيتيا ككجيتيا حسب ماىي فيو 

ىك  -حسبو-. فالنص(3)"مف سياؽ. كالسٌياؽ مجيكد إبداعي يصدر عف المبدع نفسو 
صياغتيا لتشكيؿ نص جديد. مخاض نصكص سابقة كمعاصرة، اتحدٌت كامتزجت كأيعيدت 

كما يستدعي مخزكنا ثقافيا عميقا لممتمقي يتسعٌ لأبعاد التأكيؿ كممكة تعددٌ القراءات لمنٌص 
 الكاحد، لفيـ مكنكناتو الرمزية  كتقاطعاتو كتشكلبتو ضمف النصكص المتناص معيا.   
اكؿ مف أمٌا)محمد مفتاح( فقد رصد جممة مف المقكمات كالمفاىيـ لمصطمح التناص ح

لقد حددٌه باحثكف كثيركف " خلبليا جمع الاستنتاجات كالتعاريؼ السابقة حكلو، بقكلو: 
مانعا،  ايصغ تعريفا جامع ـمثؿ)كريستيفا، لكرانت، كريفاتير..( عمى أف أم كاحد مف ىؤلاء ل

 كلذلؾ فإننا سنمتجئ إلى استخلبص مقكماتو مف مختمؼ التعاريؼ المذككرة كىي:
 نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات مختمفة.فسيفساء مف  -
 ممتص ليا يجعميا مف عندياتو كبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع مقاصده. -
 بيدؼ تعضيدىا، كمحكؿ ليا بتمطيطيا أكتكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا كدلالتيا أ -

 كمعنى ىذا أفٌ التناص ىك تعالؽ)الدخكؿ في علبقة( نصكص مع نصٌ حدث بكيفيات  
 .(4) "مختمفة

                                                           

، 1994، 1تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، الدار البيضاء، المغرب، ط كحقيقة،ركلاف بارت: نقد  (1)
 .21ص:

 .21جكليا كريستيفا:عمـ النص، ص: (2)
 .328(، ص:التشريحيةكالتكفير)مف البنيكية إلى  الخطيئةعبد ا﵀ الغذامي:  (3)
 .120-121محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(، ص: (4)
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أفٌ  "كأمٌا)ركلاف بارت(، كضمف سياؽ إبعاد النص عف مبدعو)مكت المؤلؼ(، فيؤكد
نٌ  ما ىك فضاء متعدد الأبعاد، تتمازج النص  لا ينشأ عف رصؼ كممات تيكلٌدي معنى كحيدا؛ كا 

فيو كتابات متعددة كتتعارض، كىك نسيج مف الاقتباسات تنحدر مف منابع ثقافية متعددة 
فتميٌز  ،(1)" ، كتتحاكى كتتعارضضبمستكٌيات مختمفة، تدخؿ في حكار مع بعضيا البع

النص يعتمد عمى تعددٌ دلالاتو كمعانيو لأنٌو جممة الاقتباسات المتداخمة كالمتفاعمة مع 
 النصكص الأخرل، كمف الإرجاعات كالأصداء النابعة مف المغات الثقافية.

علبف مكت عف نصٌو المؤلؼ بعزؿك   ،بميلبد القارئ فأذً قد  (ركلاف بارت)و، يككفكا 
كىذا النص  لو، عميو، أك مستيمكان  متفرجاحيث يصبح القارئ منتجا لمنص، بعدما كاف 

تميؿ إلى  "يعنيو، لأف حاستو الإبداعية يفيـ ما قراءة أفكار المؤلؼ، ك جيد ييحتاج إلى قارئ 
الاستمتاع بتأكيؿ التناص في النص كمما كانت الصٌمة بيف النصيف أخفى كأبعد كأعمؽ، 
حيث يمنح القارئ كقفة تأممية بيف دلالتيف مختمفتيف تتحداف معان في نص كاحد جديد مثيرة 

عممية تحرير النص مف سمطة  ، فيي(2)"دلالات تحمؿ أكثر مف بصمة كأكثر مف بعد
 . ، كىك ما سمٌاه بتناص القارئبسمطة القارئالمؤلؼ كربطو 

كيؤكد)جيرار جينيت( عمى أف التناص نمط مف أنماط المتعاليات النصية الخمسة التي 
أنٌو علبقة حضكر مشترؾ بيف نصٌيف كعدد مف النصكص  "حدٌدىا في كتابو)أطراس(، ك

 .(3) "بطريقة استحضارية، كىي في الأغمب الحضكر الفعمي لنصٌ في آخر
.. 

 
                                                           

، 1993، 3طعبد السلبـ بنعبد العالي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ر:ت درس السيميكلكجيا، ركلاف بارت: (1)
   .85ص:

، 12، مج46محمكد جابر عباس: إستراتيجية التناص في الخطاب الشعرم العربي الحديث، علبمات في النقد، ج (2)
 .267ص: ،1999 نادم جدة الأدبي،

 .120، ص:2001 ،3تكليد الدٌلالة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طك حميد لحميداني:القراءة  (3)
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أدبيه ما نصكصان أك أفكارا  أف يتضمف نصّّ  "مٌا )أحمد الزعبي( فيرل أفٌ التناص ىكأ   
أخرل سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أك التضميف أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف المقركء 
الثقافي لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه النصكص أك الأفكار مع النص الأصمي  لًتيشكؿٌ 

 . (1) "نصٌان جديدا كاحدا متكاملبن 
تناص تشكيؿ نصٌ جديد مف نصكص غائبة أك إفٌ ال ":كيعرفو )خميؿ المكسى(، بقكؿ

معاصرة تشكيلبن كظيفيان، فيغدك النص المتناص خلبصةن لعدد مف النصكص التي أمحت 
 .(2) "الحدكد بينيا

كلئف جاد كثير مف النقاد في تحديد مفيكـ دقيؽ لمتناص، فمف الكاجب الاعتراؼ 
اصطلبح يحمؿ معاني  "و بصعكبة إيجاد تعريؼ جامع كشامؿ نستأنس بو دكف غيره، لأنٌ 

كثيقة الخصكصية، تختمؼ بيف ناقد كآخر. كالمبدأ العاـ فيو ىك أف النصكص تشير إلى 
نصكص أخرل، مثمما أف الإشارات تشير إلى إشارات أخرل، كليس إلى الأشياء المعنية 

نٌما مف كسائؿ أسلبفو في تحكيؿ الطبي عة مباشرة. كالفناف يكتب كيرسـ، لا مف الطبيعة، كا 
إلى نص. لذا فإف النص المتداخؿ ىك نص يتسرب إلى داخؿ نص آخر

(3)  . 
بعد ىذه الممحة المكجزة حكؿ مفيمكـ مصطمح التناص عند بعض النقاد، كجبٌ عميٌ 
أف أتتبع المسار التاريخي كالنقدم ليذا المصطمح لككنو أداة إجرائية تنازعتيا عدٌة مدارس 
نقدية كمناىج، ككيؼ أسسٌ كأصٌؿ لو النقاد المعاصركف، محاكلا الكشٌؼ عف الأصكؿ 

فكرة التناص، كدراسة الآليٌات كالإجراءات العممية في الممارسة  كالمرجعيات الأكلى لنشأة
 النقدية الغربية، ككذا بالتحميؿ في التأليفات العربية التراثية القديمة كالمعاصرة.

 
                                                           

 .11، ص:2000، 2أحمد الزعبي: التناص نظريان كتطبيقيا، مؤسسة عمكف لمنشر كالإشيار، الأردف، ط (1)
، 26الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، المجمد خميؿ المكسى: التناص كالاجناسية في النص الشعرم، مجمة المكقؼ (2)
 .81، ص:1996 ،305ع
 .325عبد ا﵀ الغذامي:الخطيئة كالتكفير )مف البنيكية إلى التشريحية(، ص: (3)
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 :التناص في النقد الغربي -3
 :(Intertextualitéالإرىاصات الأكلى لمصطمح التناص)-

كثقافية كاسعة تشبٌعت بيا، كحكٌت الآداب  قامت الحداثة الشعرية عمى أبعاد معرفية
، ما جعؿ النص مفعم فكالفنك  ، سمحت لو ةبحمكلة فكرية كمعرفية مكثف اكمتميزن  ان كالعمكـ

الإبداع كالإنتاج الشعرم، كضمف  ةباستيعاب جممة مف النصكص السابقة في إطار حركيٌ 
تقمة أك مادة مكٌحدة، كلكنو فالنص كما يقكؿ)ليتش( ليس ذاتا مس "الخاصية التفاعمية لمغة. 

سمسمة مف العلبقات مع نصكص أخرل، كنظامو المغكم، مع قكاعده كمعجمعو، جميعيا 
مف الآثار كالمقتطفات مف التاريخ... ككؿٌ نص متداخؿ يمتقي فيو الزمف  تسحب إلييا كمان 

 .  (1) "بكؿٌ أبعاده 
مفيكـ النص مف جممة عمينا أف نبني "كيذىب )صلبح فضؿ( إلى تأكيد ذلؾ بقكلو: 

المقاربات التي قدٌمت لو في البحكث البنيكية كالسيميكلكجية الحديثة دكف الاكتفاء بالتحديدات 
المغكية المباشرة لأنٌيا تقتصر عمى مراعاة مستكل كاحد لمخطاب ىك السطح المغكم بكينكنتو 

 .الرؤلك ، كىك ما يحدٌ مف منحو إيحاءات متعددة المضاميف (2)"الدلالية
كلعؿٌ أكلى الإشارات التي لمٌحت إلى ظيكر مصطمج التناص، كاعتيبرت الإرىاص 

إفٌ  "( الذم فتؽ الفكرة، يقكؿ:شكمكفسكيالأكٌؿ، كانت عند الشكلبنييف الركس، بداية مف )
العمؿ الفني ييدرؾ في علبقتو بالأعماؿ الفنية الأخرل، كبالاستناد إلى الترابطات، كليس 

الذم ييبدع في تكازو كتقابؿو مع نمكذج معيف، بؿ إفٌ كؿٌ عمؿ فنيٌ  النص المعارض كحده
 . (3) "ييبدع عمى ىذا النحك

                                                           

 .15، ص:المرجع السابؽ (1)
 .211صلبح فضؿ: بلبغة الخطاب كعمـ النص، ص: (2)
، 1990، 2شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة ، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط :تزفيتاف تكدكركؼ: الشعرية، تر (3)

 .41ص:
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فالعمؿ الأدبي يشترؾ مع غيره مف النصكص مف خلبؿ دخكلو معيـ في علبقات 
ٌـ بقدرو كاؼو مف  سياقية أدبية، لأنٌو ينطمؽ منيا لييككٌف ذاتو. فعمى مبدع النص الأدبي أف يم

النفسية كالفمسفية كالتاريخية كالاجتماعية، كعمى القارئ كذلؾ التٌزكد بركافد مف المعارؼ 
المعارؼ حتى يصؿٌ إلى عمؽ النص أثناء تحميمو ليفؾٌ رمكزه كدلالتو كمرجعياتو المختمفة، 
فالمتمقي لـ يعدٌ ميرسىلب إليو فحسب بؿ أصبح فاعلب رئيسا يؤثر في النص بما يمتمؾ مف 

 ية ثقافية تسمح لو بأف ينطمؽ مف القراءة إلى التأكيؿ.حسٌ جمالي كمرجع
ؿ مف بمكر نظرية التناص ػػػػ دكف أكٌ  Mikhaïl Bakhtine)يف كيعدٌ )ميخائيؿ باخت

أيف تعتبر جميع  ،dialogisme) الحكارية)الإشارة إلى المصطمح ػػػػػػ حيث طرحو بمفيكـ 
فعلبف لفظياف، تعبيراف  يدخؿ:" يقكؿ، بآخر، علبقات تناص العلبقات التي تربط تعبيران 

ة ندعكىا نحف علبقة حكارية، كالعلبقات الحكارية يلالدالالعلبقة في نكع خاص مف  ،اثناف
 ،(1) ي تقع ضمف دائرة التكاصؿ المفظي"تبيف جميع التعبيرات ال ةىي علبقات دلاليٌ 

 فالعلبقات القائمة بيف النصكص أساسيا الحكار بيف المرسؿ كالمتمقي كالتفاعؿ المفظي. 
 )))بالتصحيفية( اأعماؿ) دكسكسير(الباحث المساني حكؿ المفظ، كالتي سمٌاى كما تعتبر

لبمكرة المصطمح، اشتغمت عمييا الناقدة )جكليا كريستيفا(، كتعني: "امتصاص  مدخلبن 
 .(2)شَّكًمةن فضاءن نصيان متداخلبن "متعددة داخؿ النص الشعرم مي  )معاني(صكصن

الأكلى لرصد ملبمح تشكٌؿ مصطمح التناص كانت تجدر الإشارة إلى أف الإرىاصات 
باعثا لمعديد مف الأسماء البارزة التي أغنٌت المجاؿ النقدم بأبحاثيـ كنظريٌاتيـ، كطكٌرت 
مصطمح التناص مف مجرد ظاىرة أدبية إلى تقنية تمتمؾ أدكات الكشؼ عف العلبقات 

                                                           

فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  :، تر(المبدأ الحكارم) : ميخائيؿ باختيفتزفيتاف تكدكركؼ (1)
 .122، ص:1996 ،2طلبناف، 

()  التصحيفيةparagrammatisme:  امتصاص نصكص )معاني( متعددة داخؿ  كيعني استعممو سكسير،مصطمح
 .78الرسالة الشعرية. ينظر: جكليا كريستيفا: عمـ النص، ص:

 .78جكليا كريستيفا: عمـ النص، ص: (2)
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بتأني لمحاكلة تتبع  لى الكقكؼيقكدنا إالسياقية النصية كالآليات المتاحة في ذلؾ. كىك ما 
عند الدارسيف المؤسسيف لمنقد الغربي المعاصر كمظاىره المميزة كتطكراتو تطكر المصمح 

المفيكـ الكاحد لا ينفصؿ عف غيره مف المفاىيـ في  ة بشيء مف التفصيؿ، ذلؾ أفٌ المتعددٌ 
كالإنتاجية كالعبكرية عند ارتأينا الحديث عف كيفية تأسيسو كعلبقتو بالحكارية م، ك الجياز النقد

(، كربط ىذا نيتيجيرار ج)ك (ركلاف بارت)ك( جكليا كريستيفا)ك (ميخائيؿ باختيف)مف  كؿٌ 
المصطمح بأصكؿ التراث العربي البلبغي كالنقدم كالآراء التي تناكلت السرقات الأدبية 

 المعاصرة. باعتبارىا جذكرا لمتناص، كالنظر في الإسيامات كالممارسات النقدية العربية
  :(Dialogisme)الحكارية  باختيفميخائيؿ  -أ

يجمع الدارسكف عمى أفٌ الناقد)ميخائيؿ باختيف( انطمؽ في كتابو)الماركسية كفمسفة 
ـ مف فكرة تجمي الحكارية في النص الأدبي، كركزٌ عمى فف الركاية بداية، 1929المغة(عاـ 

يتككف أساسا مف خطابات أخرل سابقة عميو، يتقاطع معيا فالخطاب الركائي في نظره " 
بصكرة ظاىرة كخفية، فلب كجكد لخطاب خاؿ مف آخر، بؿ ىك أسير، مخترؽ بالأفكار 
كالركايات كالتقديرات كالتحديات الصادرة عف الآخريف، كىك في تكجيو نحك مكضكعو يشتبؾ 

نة مف الكممات الأجنبية، المتييجة  . فكؿ خطاب يتشكٌؿ مف (1) "بالحكارات مع البيئة الميككَّ
خطاب سابؽ كيتقاطع معو بكيفيات مختمفة، يغمب عميو الطابع الإيديكلكجي كالتحكؿ 
لى التٌراكمات التي ساىمت في إبداعيا  .الاجتماعي، كذلؾ بإرجاع النصكص إلى أصكليا كا 

إفٌ الحكارية تتخمؿ كؿ  "كيؤكد فكرة الحكارية بعد دراستو لأثار)دكستكفسكي( الركائية، يقكؿ: 
الحديث البشرم، كجميع العلبقات الإنسانية، كمختمؼ مظاىر الحياة الاجتماعية، ككؿٌ ما 

 .   (2)"يمكف أف يككف لو معنى أك فكرة 

                                                           

 .52ص:، 1،1987ط دار الفكر لمدراسات كالنشر، القاىرة، ،محمد برادة :تر : الخطاب الركائي،ميخائيؿ باختيف (1)

، 1الدار البيضاء، المغرب، ط جميؿ نصيؼ التكريتي، دار تكبقاؿ لمنشر، :تر : شعرية دكستكفسكي،ميخائيؿ باختيف (2)
 .57ص: ،1986
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كما أنٌو يركز عمى المفظ كخاصيٌة لمعلبقات الحكارية الدٌلالية، فالألفاظ ىي التي تنظـ 
فكؿٌ ممفكظ حيٌ ينبثؽ بدلالة في لحظة تاريخية،  ، يقكؿ:بنية الخطاب باعتباره أساس المغة

كداخؿ بنيٌة اجتماعية محددٌتيف، لا يمكف أف يفمت مف ملبمسة آلاؼ الأسلبؾ الحكاريٌة الحيٌة 
(1)المنسكجة مف لدف الكعي الاجتماعي، الإيديكلكجي القائـ حكؿ ذات المفظ

 مع إمكانية ،
ا بيف ممفكظيف...كىذا لا يمنع أف تككف العلبقة قائمة م ةكجكد علبق تقاطع عدة ممفكظات، 

بيف عدٌة ممفكظات
حيث ينتقؿ المفظ مف الشرح القامكسي إلى دلالات تكاصميٌة تحكميا  ،(2)

 الإيديكلكجيا القائمة بيف المؤلؼ كالمتمقي. 
العمؿ الأدبي إلٌا إذا تضمف كيرل)باختيف( أفٌ الخطاب لا يحمؿ معنىن محددٌا ضمف 

فالعمؿ الأدبي بحاجة إلى إقامة علبقة مع  ، أخرل مف نصكص أخرل اممفكظات كأصكات
النصكص التي تدخؿ معيا في عممية حكار 

. مشيرا إلى أف التمفظ يدخؿ في علبقات (3)
فكؿٌ   حكارية مع التمفظات التي أينتًجت سابقا كليا رابط بعالـ القيٌـ التي لا تعرفو المغة

للئبداع الفردم ؿ)باختيف(لا يعتبر مجرد فعممفكظ حسب 
، كعميو فالمفظ نتاج سياؽ (4)

 اجتماعي كنتاج شبكة ممفكظات شكٌمتو ضمف أنساؽ حكارية متداخمة. 
أىـ أشكاؿ التفاعؿ المفظي، فالمتكمـ إنٌما يتحدث ضمف الكلبـ -حسب باحتيف-فالحكار

كلكي يككف النص خطابا لا  ، ىك نتيجة نص سبقو النصأك الخطابات المكجكدة سمفا، ك 
بدٌ أف يصطدـ فيو صكتاف، بؿ إفٌ الكممة ذاتيا قد تككف خطابا إذا اصطدـ فييا صكتاف 

اصطداما حكاريٌا
(5) . 

                                                           

 .52ص: : الخطاب الركائي،ميخائيؿ باختيف (1)
نتاجية المعاني، مجمة علبمات، مجك حميد لحميداني: التناص  (2)  .67ص:، النادم الأدبي الثقافي، جدة، 40، ج10ا 
 .125ص:،  (المبدأ الحكارم) : ميخائيؿ باختيفتزفيتاف تكدكركؼ (3)
 .48، ص:1987، 1ط الدار البيضاء، المغرب، لمنشر، إفريقياأنكر المرتجي: سيميائية النص الأدبي، دار  (4)
 .31، ص:1988يكسؼ حلبؽ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا،  :ميخائيؿ باختيف: الكممة في الركاية، تر (5)
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( في الركاية، فميس الكاتب كحده Polyphoneإلى)تعددية الأصكات كما أشار)باختيف(
معو لغات كأصكات متعددة مف يسيطر في النص الركائي بمغة كصكت كاحد، بؿ تشترؾ 

إفٌ كثرة الأصكات  "تحمؿ نكايا كأفكار مختمفة، كىك ما ذكره في ركايات)دكستكفسكي(، يقكؿ:
كأشكاؿ الكعي المستقمة كغير الممتزجة ببعضيا كتعددية الأصكات الأصمية لمشخصيات 

 .(1) "الكاممة، كؿ ذلؾ يعتبر بحؽ الخاصيٌة الأساسية لركايات دكستكفسكي
الأصكات، ليس لو  ص المتعددٌ نال":ذلؾ بقكليا تؤكد)جكليا كريستيفا( ونفس لسياؽاكفي 
. (2) عرض فيو الإيديكلكجيات كتستنفد طاقتيا في تصادميا"ة خاصة، فيك جياز تي إيديكلكجيٌ 

ر التي لعبت دكرا حاسما في تطكٌ  (ميخائيؿ باختيف)تنبيت ليذا بعد قراءتيا لمنجزات ك 
  .كالمسانيةالنظرية الأدبية 
)التناص( في الركاية دكف  ةحصر في بادئ الأمر الحكاري (ميخائيؿ باختيف)عمى أف 

 مالشعر،لأف الشعر لو لغتو التي ىي لغة الشاعر الخاصة كالكحيدة، كلأف الخطاب الشعر 
، كأفٌ العبارة (3) "يكفي ذاتىو بذاتًوً كلا يفترض كجكد ممفكظات الآخريف خارج حدكده "في نظره 

بؿ إفٌ )باختيف( يعتبر أف العبارة الشعرية  "الشعرية ىي تعبير ينشأ لغاية الشاعر كمقصده، 
الحكارم ينسجـ مع الركاية لأنيا تعتمد عمى التطكر  أ. بينما المبد(4) "حدثه كأنٌيا فعؿ الشاعر

و سرعاف ما تراجع عف كالتأكيؿ كاستقباؿ الأصكات، كالكاتب فييا غير مطابؽ لنفسو. إلٌا أنٌ 
( في الركاية المكنكلكجية Tolstoyرأيو بفعؿ تطكٌره التحميمي، كبعد دراستو لأعماؿ)تكلستكم 

علبقات مع نصكص أخرل، يقكؿ  ىالتي تتميز عف الركاية الحكارية، كأفٌ الشعر يتكفر عم
نٌو ييكزًعي الخطابات ( ميؤلّْفا مسرحيِّا، مف حيث إيأليس كؿٌ كاتب حتٌى)الشاعر الغنائ "باختيف:

عمى أصكات غريبة، مف جممتيا صكرة المؤلؼ؟، بؿ ربما كاف كؿٌ خطاب أحادم الصكت 

                                                           

 .10ص: ،دكستكفسكيشعرية  ميخائيؿ باختيف: (1)
(2)  Kristeva Julia: présentation de la poétique de Dostoïevski, éd. Seuil, Paris, 1970, P: 18. 

 .31ص: ميخائيؿ باختيف: الكممة في الركاية، (3)
 .53، ص:1992، 1، بيركت، لبناف، طالآدابقراءة في شعر أدكنيس(، دار  أسيمة دركيش: مسار التحكلات) (4)
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ساذجا كغير ملبئـ لمخمؽ الأصيؿ، الصٌكت الخلٌبؽ بأصالة لا يقدر أبدا أف يككف في 
 .  (1) "الخطاب إلٌا صكتا ثانينا

متعددٌة الأصكات الركاية ك  نخمص ممٌا تقدـ أفٌ نظرية )باختيف( متمثمة في الحكارية
تيعدَّاف الجذكر الأكلى لنشأة مصطمح التناص، كأفٌ أفكاره كانت حاسمة في ميلبد نظرة جديدة 

 نحك النص بما يمتمكو مف خاصيتي التلبقح كالتكليد. 
 :(Productivitéجكليا كريستيفا )الإنتاجية -ب

 (جكليا كريستيفاالبمغارية )لمناقدة التناص  استعماؿ مصطمحاكتشاؼ ك  الفضؿ في يعكد
صاحبة التنظيـ المنيجي لو، حيث أدرجتو في أعماليا عبر تقديميا لكتاب )باختيف( 

، 1967ك1966بعنكاف)شعرية دكستكفسكي(، ككتابييا )نص الركاية، كسيميكتيؾ( عامي 
كبحكثيا الصادرة بمجمتي)تيؿ كيؿ( ك)كريتيؾ(، كتعتبر أعماؿ كأفكار كدراسات)باختيف( 

 ففالتناص حكار بي  .اصة الحكارية، الإضاءة التي انطمقت منيا في تشكيؿ المصطمحخ
يحممو الكاتب مف خبرات سابقة، كما أنٌو حكار بيف النص كمتمقيو كما  االنص ككاتبو كم

يممكو المتمقي مف معمكمات سابقة
(2)  . 

دراسات مستفيضة كلـ تتكقؼ )كريستيفا( عند مفيكـ الحكارية في النص الأدبي، فبعد 
إفٌ كؿٌ    في العلبقات النقدية النصية، تبينت أف النص الشعرم ىك نتاج نصكص سابقة،

نص ىك عبارة عف لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات، ككؿٌ نصٌ ىك تشرٌب كتحكيؿ لنصكص 
أخرل

. فيي تحيؿ إلى بنية تناصيٌة يرتبط النص الراىف فييا بنصكص سابقة عميو ضمف (3)
ثقافي كاجتماعي كتاريخي، يسمؾ فييا التناص منحى الاجترار كالامتصاص لإعادة سياؽ 

 يا مف جديد.   ئبنا

                                                           

 .57ص: ،السابؽالمرجع  (1)
 38، ص:)تجميات التناص في الشعر العربي(محمد عزاـ: النص الغائب (2)
 .15عبد ا﵀ الغذامي: الخطيئة كالتكفير)مف البنيكية إلى التشريحية(، ص: (3)
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كيتشكؿ التناص حسب)كريستيفا( ضمف سياؽ الإنتاجيٌة النصيٌة، كفي نظرتيا لمنٌص 
فالنص إذف إنتاجيٌة، كىك مايعني: ػػػ أفٌ علبقتو    كربطو بالتناص مف زاكية التعدد المساني

بالمساف الذم يتمكقع داخمو ىي علبقة إعادة تكزيع، كلذلؾ فيك قابؿ لمتناكؿ عبر المقكلات 
المنطقية، لا عبر المقكلات المسانية.ػػػػػػ إنٌو ترحاؿ لمنصكص كتداخؿ نصٌي، ففي فضاء نصٌ 

معيف تتقاطع كتتنافى ممفكظات عديدة مقتطعة مف نصكص أخرل
. كبذلؾ ينفتح النص (1)

ف انغلبؽ النص عمى نفسو، كتفتح المجاؿ يالبنيكي ىـ زع ؼي خالً خارج نصيٌة، تي  إلى فضاءات
 وكىك ما أشارت إليذىف المبدع كالقارئ.  يلتداخؿ شبكة مف العلبقات النصية ف

عندما تتقاطع أقكاؿ معينة مع أقكاؿ أك ممفكظات أخرل سابقة أك لاحقة في فضاء قائمة:
نصٌي معيف، اسـ )ايديكلكجيـ(

تمؾ الكظيفة لمتداخؿ النصي التي  . فالايديكلكجيـ يعني (2)
يمكننا قراءتيا ماديا، عمى مختمؼ مستكيات بناء كؿٌ نص، التي تمتد عمى طكؿ مساره، 

مانحة إياه معطياتو التاريخية كالاجتماعية
خطاب دكف خطابات أخرل تسكف  ، فلب يكجد(3)

إذ تحضر النصكص المرجعية في النص  داخمو، كلا كجكد لممفكظات دكف أفؽ تناصٌي، 
النصكص المرجعية شفكية  هالأصمي مف خلبؿ ممفكظات دالة عمييا، سكاء كانت مصادر ىذ

كؿٌ نص ىك امتصاص كتحكيؿ  "لتخمص إلى أف   . (4)أك مكتكبة، كمف أجناس أخرل
 .(5)"لنص آخر، كأف النص عمميو كثيفة مف التذكر

النصية، كىك ماعبٌرت عنو عمى  ةكتداخميا تبرز الإنتاجيكفي سياؽ تقاطع النصكص 
أفٌ الدلالة الشعرية تحيؿ إلى معاف أخرل، كتستكعب أبعادا جديدة في فضاء متداخؿ نصيٌا، 

يحيؿ المدلكؿ الشعرم إلى مدلكلات خطابية مغايرة، بشكؿ يمكف معو قراءة خطابات تقكؿ: 
                                                           

 .21جكليا كريستيفا: عمـ النص، ص: (1)
 .21، ص: المرجع نفسو (2)

 .22، ص:نفسو المرجع(3) 

محمد كىابي: مفيكـ التناص عند جكليا كريستيفا، مجمة علبمات في النقد، نادم جدة الثقافي، جدة، السعكدية، مج  (4)
 .391، ص:2004، 54ع، 14

(5)  Julia Kristeva: Sémiotique, pour une Sémanalyse, Seuil, 1969, P:332. 
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.  (1)اء نصي متعدد حكؿ المدلكؿ الشعرمعديدة داخؿ القكؿ الشعرم، ىكذا يتـ خمؽ فض
كىك ما حددٌتو خلبؿ تطبيقاتيا عمى مقاطع شعرية لمشاعر)لكتريامكف(، لتستنتج ثلبثة أنماط 

كفيو يككف المقطع النفي الكمي : - مف التقاطعات أك التصحيفات مف النصكص كىي: 
 الدخيؿ منفيا كمية، كمعنى النص المرجعي مقمكبان.

كفيو يظؿ المعنى المنطقي ىك نفسو، كلكف ىذا لا يمنع مف إضافة معنى النفي المتكازم: -
 جديد لمنص المرجعي الأكؿ.

  (2).كفيو يككف جزء كاحد فقط مف المعنى المرجعي منفيان النفي الجزئي:  -
فيذه الإجراءات كالأنماط تتجمى في القدرة عمى قراءة النص الأدبي، كاستكشاؼ 

ت كالترابطات الكاقعة مع النصكص الأخرل، عف طريؽ الامتصاص أك التحكيؿ أك التقاطعا
إعادة بناء جديدة تستند إلى جمالية معينة كفؽ آليات فنية منتجة تتبايف مف شاعر إلى آخر، 

 كمف نص إلى نص آخر.
إفٌ الممارسات النقدية التي أقامتيا الباحثة حكؿ مصطمح التناص، جعمت منيا قطبا 

اب المدرسة السيميائية خاصة في عمـ النص، أثارت شغؼ العديد مف جاءكا بعدىا، مف أقط
ضافةن، لتتضح معالمو كيتسع أفقو، رغـ الاختلب حكؿ مفيكمو لدل  ؼبالبحث قراءةن كتعديلبن كا 

 كثير النقاد كالدارسيف كازدحاـ المصطمحات التي طبعت مسيرة تطكٌر المصطمح. 
 :(Le plaisir du texteصنركلاف بارت )لػذة ال -ج

ناص، مبرزا كعمى نيج )كريستيفا( سار)بارت( في تكضيح الرؤية حكؿ مصطمح الت
ص كقدرتو عمى إقامة علبقات مع نصكص أخرل، مركزا عمى ثالكث أبحاثو حكؿ نظرية الن

النص مصنكع مف  يقكؿ: )مف العمؿ إلى النص (القارئ كالنص كالكاتب، في بحثو بعنكاف 
يا بعضيا مع بعض في حكار، كتابات ميضاعىفة، كىك نتيجة لثقافات متعدٌدة تدخؿ كمٌ 

                                                           

 .78ص، ص:نجكليا كريستيفا: عمـ ال (1)

 .79، ص:المرجع نفسو (2)
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، كلكف ثمة مكاف تجتمع فيو ىذه التٌعددية، كىذا المكاف ليس ضكمحاكاة ساخرة كتعار 
الكاتب، إنٌو القارئ، حيث إفٌ كحدة النص ليست في أصمو كلكنٌيا في القصد الذم يتجو 

إليو
يمتمؾ طاقة تكزيع المغة كالتفاعؿ مع نصكص أخرل يستدعييا كيمنحيا  النصف .(1)

عادة تركيب ليتكصٌؿى بدلالة الإشارات ئصيغا جديدة ضمف فضا و كسياقاتو الإشارية، تفكيكا كا 
 إلى ما تكحيو شفراتي النصكص الجديدة. 

ء لأبعاد سطرا مف الكممات ينتج عنو معنى أحادم، لكنٌو فضا ليس  كما أفٌ النص
متعددٌة، تتزاكج فييا كتابات مختمفة كتتنازع دكف أف يككف منيا كاحدا أصميٌا، فالنص نسيج 

لأقكاؿ ناتجة عف ألؼ بؤرة مف بؤر الثقافة
(2)      . 

فإذا كانت الرؤية حياؿ النص تتمخص في ككنو سمسمة غير منتيية مف الاقتباسات 
كالاستشيادات مف منابع ثقافية متعددٌة كمتباينة، فإفٌ النص ييمكف أف ييقرأ بعيدا عف مصدره 

 (La mort de l’auteur مكت المؤلؼ(، حيث أشار إلى ذلؾ في مقالة بعنكاف)المؤلؼ(
 سمطة لمنصكص كمنتج ليا، كأسقط كمفسٌرو يتو، كأشرؾ فييا القارئ أعطى فييا لمنص استقلبل

مخزكف  يعتمد عمىو ليس أكثر مف ناسخ ، لأنٌ ص كتفرٌد الإبداع عنوعمى النالمطمقة  الكاتب
كجاىز، يبني نصٌو مف نصكص غائبة متعددٌة الأصكات كالإشارات  معجمي مكركث

المغة ىي التي تتكمـ داخؿ النص،  أفٌ  كيتحرؾ ضمف فضاء ثقافي مشاع، كخاصة كالثقافات،
دكف أية ضمانات أك إرشادات الأدب؛  "يمكف قراءتو ) بارت (فالنص حسب كليس المؤلؼ.

لأفٌ مفيكـ التناص يقضي عمى مفيكـ الأبكٌة، كىذا لا يعني أنٌو لا يحؽ لممؤلؼ العكدة إلى 
دكر المتمقي في  ، مبرزا(3)"النص كالتعميؽ عميو، كلكف يفعؿ ذلؾ بككنو ضيفان كالآخريف

 تأكيمي عميؽ قادر عممية التناص خلبؿ تعاممو مع النص عف طريؽ ما يممكو مف حسٌ 

                                                           

 .83، ص:1999، 1طسكريا، منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، حمب،  :ىسيسة المغة، تر ركلاف بارت: (1)
، 2000قراءة بنيكية، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، : المدخؿ المغكم في نقد الشعر، يمصطفى السعدن (2)

 .130ص:
 . 32، ص:1970نعيـ الحمصي، كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا،  :ركلاف بارت: الكتابة في درجة الصفر، تر (3)
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عطا كبما يممكو مف المعرفة يا أبعادا تفسيرية جماليٌة ئعمى فضٌ دلالات النصكص كا 
لمنصكص العامرة بالثقافة، التي تفرض حضكرىا في إنياض عمميٌة التناص مف خلبؿ إدراؾ 

ذلؾ أف نسبة النص إلى مؤلؼ معناىا إيقاؼ النص  "لات المتحدٌة في نص كاحد، الدلا
عطاؤه مدلكلا نيائيا، إنيا إغلبؽ الكتابة  .(1) "كحصره كا 

كىك ما يؤكده إلى أف أصكؿ النص المتناص غير محددٌة، كما أنٌيا عصيٌة عمى الفيـ 
يحيؿ عمى معاف متعددٌة كمتشبعة كالإرجاع، كالتسمية، لأفٌ قانكف التناص غير نيائي فيك 

كالتي لا تشير صراحة إلى المصدر الأساس بؿ تثير الشككؾ في تعددٌ مصادر التناص 
 كأصكلو كمكاده الأكليٌة .

كلتعميؽ فكرتو كتكضيحيا، ربط بيف النص كالتناص، فإذا كاف النص يرددٌ صدل 
الاجتماعي المنبثؽ منو، كىك الكتابات السابقة، فالتناص ىك مف يمنح لنظرية النص سياقيا 

التناصية قدر كؿ نصٌ، ميما كاف  "ص في كضع المنتج، كذلؾ حيف يقكؿ:ما يجعؿ الن
جنسو، لا تقتصر حتمان عمى قضية المنبع كالتأثير، فالتناص مجاؿ عاـ لمصيغ المجيكلة 
التي يندر معرفة أصميا، كالكلبـ كمٌو سالفو كحاضره يصبٌ في النص، كلكف ليس كفؽ 

نما كفؽ طرؽ متشعبة تمنح النص كضع  طريؽ متدرجة معمكمة، كلا بمحاكاة إرادية، كا 
 .(2)"الإنتاجية ، كليس إعادة الإنتاج

كمقارباتو حكؿ مصطمح التناص قد أدٌت بشكؿ أك بأخر إلى  )بارت(إفٌ إسيامات 
لى صعكبة تطبيقو في المجاؿ النقدم، سيٌما أفكاره حكؿ إنتاجية القارئ لمنص،  غمكضو كا 

لنصكص مف فميس كؿٌ نصٌ يحتكم عمى تناص حتى  ييرغـ القارئ عمى استحضار حمكلة 
ذاكرتو، كلا كؿٌ شاعر يكتب ميتناصان مع شعراء آخريف، فالإبداع ليس محددٌا بحفظ الأبيات 
الشعرية الكثيرة السابقة، ثـ إفٌ التناص لا يقتصر عمى مناصة الأعماؿ الشعرية السابقة، بؿ 

                                                           

 .86ص: ركلاف بارت: درس السيميكلكجيا، (1)
 .43ص، ص:نركلاف بارت: نظرية ال (2)
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يذا فدكر ىك مفتكح عمى كؿٌ آفاؽ المعرفة كالتي يندر أف نجد قارئان ميممٌان بكؿ مفاصميا، ل
 القارئ لا يمغي أدكار الآخريف المشاركيف في صياغة النص الأدبي.

 :(Transtexualitéالنصية  المتعالياتنيت )يجيرار ج -د
( فقد قاـ برصد مجمؿ العلبقات النصية التي يمكف أف نيتجي جيرار)أمٌا الناقد الفرنسي

أبعادا جديدة لمصطمح التناص تنشأ نتيجة تعالؽ كتزاكج النصكص فيما بينيا، حيث منح 
كالجنس الأدبي، بتقديمو  ساىمت في تشكٌمو كتعريفو، اعتمادا عمى تصكر جديد لمشعرية

، خلبفا  Transcendante Textuelle)المتعاليات النصية)تصكرا أعٌـ كأشمؿ سمٌاه
لمفاىيمو السابقة حكؿ مصطمح التناص كالتي طرحيا في كتابو)مدخؿ إلى جامع النص( 

مجمكع "، حكؿ أصناؼ الخطابات كالأنكاع الأدبية المختمفة، فقد عرٌفوي بقكلو:1979عاـ
الخصائص العامة أك المتعالية التي ينتمي إلييا كؿٌ نصٌ عمى حدل، كنذكر مف بيف ىذه 

 .(1)"الأنكاع أصناؼ الخطابات، كصيٌغ التعبير، كالأجناس الأدبية
يقترح)جينيت( مفيكما جديدا محددا،  ،1982عاـ (Palimpsestesكفي كتابو)أطراس

كشاملب لممجاؿ المفاىيمي الذم يمكف أف تظير فيو بكضكح الصكرة الميميّْزة لمتناص، كىك 
مفيكـ ماكراء النصية التي يجعؿ منيا مكضكع الشعرية كيحددٌىا متعالية نصيٌة تبرز كؿٌ ما 

مصطمح )التعالي  يجعؿ نصٌان ما في علبقة ظاىرة أك خفية مع نصكص أخرل، فيطمؽ
 النصي( أك )التعددية النصيٌة( بديلب عف التناص. 

في  التي تردٌ نمطان مف أنماط التعالي النصي، ك )جينيت( كيغدك يتحكؿ التناص حسب
 :رتبيا كفؽ نظاـ تصاعدم قائـ عمى التجريد كالشمكلية كالإجماؿ، كىي ،خمسة أشكاؿ

(، Métatextualitéالميتانص) (،Paratextualitéالمناص) (،Intertextualité) التناص
 .(L’archi textualité) معمارية النص (،L’hypertextualité) يالنصالتعمؽ 

                                                           

 فنيان. ، كتعني: كؿ ما يجعؿ مف رسالة لفظية أثران مصطمح كضعو جاكبسكف:  (Poétique) ( الشعرية(*
 .24، ص:1988، 1قضايا الشعرية، تر: محمد كلي مبارؾ، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، ط جاكبسكف: ينظر: 

 .5مدخؿ إلى جامع النص، تر: عبد الرحمف أيكب، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، دط، دت، ص: جيرار جينيت: (1)
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    "Intertextualité, Para textualité, Méta textualité, L’Hypertextualité, 
L’archi textualité."(1) 

التعالي النصي، ما لمسناه مف تداخؿ مع الإشارة قبؿ التعرض ليذه الأنماط مف    
 ىذه الأنماط.  طبع في المفاىيـ مصطمحي

 (جكليا كريستيفاكيتجمى في المعنى الذم أكردتو): (Intertextualité)التناص :النمط الأكؿ
بيف نصيف أك  مشترؾعلبقة حضكر  " بأنو ثـ أعاد)جينيت( صياغتو ،(التناصاسـ)تحت 

ية، كىي في أغمب الأحياف الحضكر الفعمي لنصٌ في ستحضار ا ةطريقبصكص، الن د مفعد
ي أكضح كجمٌ  بحضكر حقيقي لنص داخؿ آخر، بشكؿ. كتظير ىذه العلبقة (2)"نصٌ آخر

أك  ،)بيف مزدكجتيف، بحضكر مرجعي دقيؽ أك غيابو(بإجراءاتو عف طريؽ الاقتباس، كحرفية
كىك ما بيٌنوي في  .أك عف طريؽ الالماع كالتمميح السرقة الأدبية، عف طريؽ كضكح بشكؿ أقؿٌ 

إفٌ أكثر أشكاؿ ىذه العلبقات كضكحان كحرفية ىي الممارسة العادية للبقتباس مع " قكلو:
فٌ أقؿٌ أشكاليا كضكحان كشرعية السرقة، فيي  الإحالة أك عدـ الإحالة إلى مرجع جديد، كا 

فٌ أقؿٌ أشكاليا لماع، كىك أف كضكحان كحرفية ىك الإ اقتراض غير معمف، كلكنو حرفي، كا 
يقتضي الفيـ العميؽ لًميؤدل ما ملبحظة العلبقة بينو كبيف مؤدل آخر تحيؿ إليو بالضركرة، 

 . (3) "كىك بغير ذلؾ لا يمكف فيمو
إليو مفيكـ التناص عند  يتسعالذم كاف  حيزلم (جنيت) تقميص كما يلبحظ ىنا، ىك

الذم  معدًلا مفيكمولو،  النمكذج الأمثؿالاستشياد بيف مزدكجتيف ىك  عدٌ ، عندما (كريستيفا)
 التي نشأت حكلو.الأدبية  في ضكء المقاربات ينمك ظؿٌ 

                                                           

(1) Gérard Genette : palimpsestes, la littérature au second degré, éd:Seuil, p: 7-8 
المصرية العامة  الييئة ،تر: محمد البقاعيالأدب عمى الأدب: في كتاب آفاؽ التناصية،  ،جيرار جينيت: أطراس (2) 

 .132ص: ،1988لمكتاب، القاىرة، مصر، )د ط(، 
، ص: 1998، 1ط ص كالتناصية، مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا،نمحمد خير البقاعي: دراسات في ال (3)

125-126. 
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 التي تجمععدا قؿ ظيكرا كالأكثر بي الأعلبقة ال كىك :(Para texte)المناص :الثاني النمط
 المدخؿك  ،الداخميةك  ةالفرعي فيك االعن، ك العنكافكيشمؿ  بكؿٌ ما يحيط بو، لعمؿ الأدبيا

الحكاشي ك  ،الصفحة تذييؿ، ك ةيامشيٌ الملبحظات كال تكطئة،كال ، كالتمييد،الممحقاتكالمقدمة، ك 
 .تكضيحيةالرسكـ كال ات،ممخصكال ،السفمية

تكفر لمنص كسطان  "فيذه الكسائط أك العتبات تساعد القارئ عمى فيـ كينكنة النص، إذ 
متنكعان، كفي بعض الأحياف شرحان رسميان أك شبو رسمي لا يستطيع أكثر القرٌاء نزكعان 
لمصفاء كأقمٌيـ اىتماما بالمعرفة الخارجية أف يتصرٌؼ بو عمى الدكاـ بالسيكلة التي يريدىا، 

 .(1)"كلا يمكف أف يزعـ ذلؾ
كتيسمى الماكرائية النصية، تتسٌـ بالتفسير  :(Méta textualitéالميتانص) :الثالث النمط

ما بنص آخر يتحدث  الذم يجمع نصان  شاعت تسميتيا بالشرح التي "كىي العلبقةكالتعميؽ، 
 .  (2)"عنو دكف أف يذكره بالضركرة)يستدعيو(، بؿ دكف أف يسميو، إنٌيا العلبقة النقدية

قد ما فيككف بمثابة الكلبـ عمى الكلبـ أك النٌ  كالمقصكد ىك "ما يقكلو قارئ ما عف نصٌ 
ا مع النص بؿ يأتي في مرحمة لاحقة لصدكره ممٌ  قد لا يككف متزامنان نعمى الإبداع كىذا ال

 .(3)يجعمو في نقطة التلبقي " 

(: كتيسمى كذلؾ)الجامعية النصية(، كىي l’architextualité)معمارية النص  :النمط الرابع
العلبقة التي تربط النص بمختمؼ أشكاؿ الجنس الأدبي الذم ينتمي إليو، كىي جممة 
الإشارات التي يعكسيا النص عمى غلبفو ليحددٌ لمقارئ أفؽ التكٌقع كالانتظار، يقكؿ 

ينتمي إلييا  ىك علبقة التداخؿ التي تقرف النص بمختمؼ أنماط الخطاب الذم")جينيت(: 

                                                           

 .127ص كالتناصية ، ص:نمحمد خير البقاعي: دراسات في ال (1)
 .127ص: نفسو،المرجع  (2)
مطبعة محمكد المصفار: التناص بيف الرؤية كالإجراء في النقد الأدبي )مقارنة محايثة لمسرقات الأدبية عند العرب(،  (3)

 . 54ص: ، 2000التفسير الفني ، تكنس، دط، 
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تجريدا  ط. فيك أكثر الأنما(1)"النص، كفي ىذا الإطار تدخؿ جميع الأجناس الأدبية
كضمنية، يحيؿ إلى علبقات خرساء يسكقيا الكاتب ليدؿٌ عمى جنس النص في الركاية أك 

 في الشعر أك في النقد. 

 ئ أكقار بالنسبة لم الأدبي الجنس نكع تحديد كفي ىذا الصدد نتساءؿ ماىي حدكد
قصة أك قصيدة عمى الغلبؼ ليس  مفردةكركد ف دائما صائبة،الإشارات  ىؿ ىذهالناقد، ك 

ذكباف الأجناس كتداخميا، فالقصة ركحيا  ما في ظؿٌ بريئا بؿ يتطمب تفسيرا كقراءة كلا سيٌ 
 القصة. نسقوالشعر، كالشعر 
 أك ما ييسمى بالإتساعية النصية،  :(L’hypertextualité: التعمؽ النصي)النمط الخامس

، لأنٌو جكىر عممية حسب رأيو الأى ٌـمف المتعاليات النصية  النمطىذا  (نيتيج(رعتبا كلقد
، كىك كؿٌ علبقة تتٌـ بيف نصٌ لاحؽ كنصٌ سابؽ عف طريؽ التحكيؿ بشكؿ بسيط التناص

بيف التحكيؿ كالمحاكاة، فالتحكيؿ نكع مف  (نيتيج(كمباشر، أك عف طريؽ المحاكاة، كيميز
التحريؼ عف طريؽ تغيير بعض أجزاء الكممة أك الجممة لإنتاج معنى جديد، أما المحاكاة 
فيي تحكيؿ معقد، فيي قائمة عمى الاستيحاء، أم استيحاء الأسمكب لبناء جممة جديدة لا 

)أسميو النص  Bحًد نصان كؿٌ علبقة تيكٌ  "علبقة ليا لفظيان بالجممة الأكلى، كيقصد بو 
) أسميو النص المنحسر(، كالنص المتٌسع ينشب أظافره في النص Aالمتٌسع( بنصٌ سابؽ

 .(2)"المنحسر دكف أف تككف العلبقة ضربا مف الشرح
التداخؿ كالتفاعؿ،  علبقاترصد لالخمسة لممتعاليات النصية  كبرغـ اعتبار الأنماط  

فإنٌيا تختمؼ بالنظر إلى ماىية كؿ نكع كطبيعتو النصية،  "عمى مستكل النصكص،التي تقع 
كىذا ما يجعؿ مف التعمؽ النصي نكعا ذا طبيعة كمية تسمح لو باستيعاب باقي الأنكاع 

                                                           

، 1986، 2أيكب، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط عبد الرحمف :جيرار جينيت: مدخؿ إلى جامع النص، تر (1)
 .91ص:

 .130ص كالتناصية، ص:نمحمد خير البقاعي: دراسات في ال (2)
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الأخرل ذات الطبيعة الجزئية مثؿ المناص كالتناص كالميتانص، كذلؾ عمى شكؿ بنيات 
 .(1)"نصيٌة مأخكذة مف النص المتعمؽ بو

 : (Intertextualité et Lectureالتناص كالقراءة )ريفاتير:ميخائيؿ  -ق
 ،1979أقاـ الناقد الأمريكي)ميخائيؿ ريفاتير( الندكة العالمية حكؿ التناص سنة 

أسسٌت لجممة كشيدت أبحاثا مستفيضة في النقد الغربي المعاصر بجانبييا النظرم كالتطبيقي 
مرتبطة بالأسمكبية  ةلو قيمة عممية دقيقمف المفاىيـ، ككضعت لو إطاران نظريان، كمنحت 

 كالسيميائية  حتى أصبح إجراءن تطبيقيا.
اعتبر)ريفاتير( التناص مرتبة مف مراتب التأكيمية، كجكىر الشعرية في النص الأدبي، 
يحدث بفعؿ القراءة لإدراؾ نسؽ العلبقات بيف النصكص التي لا يتٌـ كفؽ طريقة عمكدية، 

نٌما كفؽ طريقة أفقية ، أم علبقة كممات النص مع بعضيا البعض كعلبقتيا مع النصكص كا 
الأخرل، كبيا يحقؽ التناص اندماجو ضمف عناصر الشعرية التي يضطمع  بيا القارئ مف 

إفٌ الكممة أك العبارة لا يمكف أف تككف شعرية إلٌا إذا  "خلبؿ إدراكو لتمؾ الأنساؽ، إذ يرل 
ذا كانت عبارة فيي تحيمنا إلى النمط  سمفا، ةكدمكجكانت تحيمنا إلى أسرة كممات أخرل  كا 
فالنص يشكؿ حضكره في عالـ مميء بالنصكص ، (2)"الذم يتٌسـ بيا تركيبيا في تمؾ الأسرة 

يسعى إلى الحمكؿ محمٌيا، أك إزاحتيا مػف مكانيا، كعميو النص نتػاج علبقة جدلية بيػف النص 
 .الحاؿ، كالنص الميزاح

كيردي )ريفاتير( استكشاؼ التناص إلى القارئ المتفاعؿ مع النص، الذم ينتقؿ مف إنتاج 
ؿ إلى أف يتابع خيكط تناصات المؤلؼ ليصالمعنى إلى إنتاج الدلالة، كالذم يستطيع 

مصادر ثقافتو، كمف ثـ فؾ العلبقة بيف النصكص كمرجعياتيا لمكصكؿ إلى مبمغ أدبية 
فالتناصية ىي الآلية الخاصة  “يطابؽ بيف التناصية كالأدبية، النص كشاعريتو. كىك بذلؾ 
                                                           

 .28ص المركائي)النص كالسياؽ(، ص:سعيد يقطيف: انفتاح الن (1)
، جامعة محمد الخامس، الإنسانيةمحمد معتصـ، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ  :ميخائيؿ ريفاتير: دلائمية الشعر، تر (2)

 .39ص: ،1997، 1الرباط، ط



 المفيكـ كالمصطمحمقاربة في  التناص ...                                            الأكؿ الفصؿ
 

 39  
 

بالقراءة الأدبية، إنٌيا تنتج التمعف، في حيف أف القراءة المكجزة كالمشتركة بيف النصكص لا 
 .(1)"تنتج إلٌا المعنى

يركز )ريفاتير( عمى التفسير السيميائي لمنٌص القائـ عمى إدراؾ القارئ لشبكة الكظائؼ 
مفاىيـ  ىكٌؿ العلبقة بيف النص كالمتناص، كأفٌ النصكص كالعلبمات لا تشير إلالتي تيش

نٌما إلى نصكص كعلبمات أخرل، بسبب البينى السيميائية كالعلبقات النحكية  مجردة، كا 
جكانب النص التي تككف  "كالأدكات البلبغية التي تربط كمماتيا كعباراتيا فيما بينيا، كىي 

متناقضة عمى مستكل القراءة المرجعية لكنٌيا تيحؿُّ عندما نعيد قراءة النص مف حيث بينى 
 .(2) "علبمات النص الأساسية

كبعدما ساىمت جيكد الكثير في إثرائو مف خلبؿ نتاجاتيـ منيـ) لكراف جيني، مارؾ 
ف تكدكركؼ، كفيميب سكلر كغيرىـ(، أنجينك، جاؾ دريدا، بكؿ زمتكر، ميشاؿ أريفي، تزيفتا

تبمكر مفيكـ التناص كاتضحت أىدافو كغايتو، ليصبح نظرية نقدية كمحكرا لمعظـ الدراسات 
اخترؽ جؿٌ المجالات  "النقدية الغربية، كفعلبن إجرائيان في تفكيؾ النص كالتغمغؿ إلى كنيو 

تتٌـ مف خلبؿ نكعية العلبقة المعرفية، عمى نحك أصبحت معو قراءة النص كرصد أدبيتو إنٌما 
، كلـ يعدٌ يينظر (3)"التناصية التي يقيميا مع غيره مف النصكص الكاقعة في مجالو الحكارم

لمنص أنٌو حدث فردم معزكؿ، بؿ أصبح نتاجان لقراءة التراث الحضارم، كلمنصكص السالفة 
 كالمتزامنة كفؽ رؤل مختمفة.

 :التناص في النقد العربي ملامح -4
خر السبعينات مف القرف العشريف، نظرية التناص إلى الساحة النقدية العربية أكاكفدت 

 بعد تأثر النقاد العرب بالمنجز الغربي ضمف حركية الاحتكاؾ الثقافي كعممية النقؿ كالترجمة.

                                                           

  .127-126خير البقاعي: دراسات في النص كالتناصية، ص:محمد  (1)
، 2011، 1طسكريا، باسؿ المسالمة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ،  :جراىاـ ألاف: نظرية التناص، تر (2)

 .159ص:
 .9، ص:2007المغرب، دط، عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدم كالبلبغي، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، (3)
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كمثمٌت مفاىيـ ىذه النظرية مرجعية قصكل لمنقاد العرب المعاصريف الذيف تدارٌسكا المصطمح 
كالإجراء عمى المستكييف النظرم كالتطبيقي، كأضحى أحد أىـ المفاىيـ المركزية بيف الرؤية 

، بعدما شكؿٌ انفتاح النص عمى نصكص أخرل ظاىرة في الخطاب النقدم العربي المعاصر
عبرٌكا عف مكاقفيـ فنية استرعت الاىتماـ، فسعكا إلى تكحيد مصطمحاتو الكافدة مف الغرب، ك 

التناص كالتناصية كالتعالؽ )غات عديدة، كترجمات متباينة، مثؿصيا كرؤاىـ اتجاىو بظيكر
 .(النصي كالتداخؿ النصي كالنص الغائب كالنص المياجر

ي يزخر التناص كالمفاىيـ التقميدية الت كاف لزاما الإشارة إلى حدكد التقاطع بيف نظريةف
بيا التراث البلبغي كالنقدم العربي ممثمٌة في الاقتباس كالسرقة كالتضميف، كنظرة النقاد 
العرب المعاصريف لمصطمح التناص مف خلبؿ مقاراباتيـ المفاىيمية التي تتراكح بيف التقاطع 
كالتبايف؛)فسعيد يقطيف( ترجميا إلى التفاعؿ النصي في كتابو)انفتاح النص الركائي(، 

محمد مفتاح( سمٌاىا بالتناص في كتابو)تحميؿ الخطاب الشعرم(، ككذا بالحكارية في كتابو ك)
 )دينامية النص(، ممٌا أدٌل إلى تشعب قضاياه النقدية كآلياتو الإجرائية تحت ىذه المسميٌات.       

كبرغـ الاختلبؼ الظاىر في المصطمح، فإف تمؾ المقاربات جميعيا تتفؽ عمى مفيكـ 
ىك حضكر أك تكاجد نصكص أخرل في نصٌ جديد، ممٌا بعث جيكد نقاد الحداثة  محددٌ،

العرب عمى إبراز الجانب النظرم لممصطمح، كتجمية مقكماتو كمجالات تطبيقاتو، كممارساتو 
ية في النقد العربي القديـ، حيث ظؿَّ ييناقش ضمف مباحث السرقات الأدبية النص

طبيقي حديث تٌـ إسقاطو عمى النصكص الأدبية كالمعارضات كالاقتباس، ثـ كإجراء ت
 المعاصرة.

 :التناص في النقد العربي القديـ أكلا:
كص كتداخميا في الخطاب الشعرم دائمة الحضكر في كعيٌ النقاد النصإفٌ آلية تعالؽ 

كانتقاؿ المفظ كالمعنى، مف  النصالعرب القدامى، مف خلبؿ طرحيـ لعدة قضايا تتعمؽ ببناء 
 فنص إلى آخر، كعلبقة القديـ بالمحدث، لأفٌ الشعر عند جمٌيـ صناعة لابد لمشاعر أ
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كلمشعر أدكات يجب إعدادىا قبؿ مراسو  "يحذؽ أدكاتيا، كقد أشار)ابف طباطبا( إلى ذلؾ 
ف الخمؿ فيما كتكمؼ نظمو، فمف تعصٌت عميو أداة مف أدكاتو لـ يكمؿ لو ما يتكمٌفو منو، كبا

 . (1)"ينظمو، كلحقتو العيكب
فالمصطمحات النقدية كالبلبغية في التراث النقدم العربي ىي مفاىيـ مكازية لنظرية 

،" التناص كاحد مف المفاىيـ الحديثة التي تجد التناص، دكف الإشارة إلى مصطمحو، حيث
تطرحيا المحاكلات النقدية  ليا بعض البذكر الجنينية اليامة في نقدنا العربي القديـ، كالتي

 . (2)المعاصرة في سعييا الدائب، لتأسيس نظرية أدبية حديثة "

الشعر العربي القديـ عبٌر كأشار مبيٌنا أف  ،العربي القديـ تنبو لظاىرة التناص قدلعؿ النك 
يكحي صراحة لمعنى مف معاني التناص، كأدرؾ المقاربة المفظية بيف شعراء عصره.  ابم

       يقكؿ امرؤ القيس:    
حًيؿً لىعىمَّنىا            مىى الطَّمىؿً المى ا عى ذىاًـ      عيكجى نىبٍكًي الدّْيىارى كىمىا بىكىى ابٍفي حى

(3) 

شارة إلى مف بكى عمى فيي إيحاء ك  عادة فما فعمو غير تكرار، الأطلبؿ أكلان ا  لفعؿ  كا 
كىذا ما أحسٌ بو شعراؤنا  "(، كالأخذ باللبحؽ عمى السابؽ، ابف حذاـ)شاعر آخر ىك 

القدامى خاصة في مطالعيـ الطممية أنيـ يكرركف مكضكعات كمعاني بعينيا، كأفٌ معجميـ 
أفقا كاسعان لدخكؿ الفني يكاد يككف كاحدا مف الكقكؼ كالبكاء كذكر الدٌمف، كىذا إنٌما يفتح 

، كىك ما يحقؽ التفاعؿ النصي كيثرم المجاؿ الدلالي (4)"القصائد في فضاء نصٌي متشابؾ
 زىير:كيقكؿ كعب بف  لممكضكع الكاحد.

                                                           

 .3، ص:1956طو الحاجرم كمحمد زغمكؿ سلبـ، المكتبة التجارية، مصر،  :ابف طباطبا:عيار الشعر، تح (1)
شارات العمؿ الأدبي، (2)  4ع،مصر القاىرة، مجمة البلبغة المقارنة)ألؼ(،الجامعة الأمريكية، صبرم حافظ: التناص كا 
 . 9، ص: 1984،
، 2004، 5ديكاف(: ضبطو كصححو مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طالامرؤ القيس) (3)

 .156ص:
 182، ص:1979، 1ط بيركت، لبناف،  دار العكدة ،، الشعر المعاصر في المغرب ظاىرة: محمد بنيس (4)
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ػػا أىرىانىػػػػػػػػا نىقيػػكؿي إًلاَّ ميعىػػػػػارىا ػػػػكٍػػػر       مى  (1)راكي أىك ميػػعىػػػادنا مًفٍ لىػػفٍظًػػنىػػا مى
فالشاعر يؤكد حقيقة تكرار معاني كألفاظ مف سبقكىـ عف طريؽ المحاكاة كالاجترار 

كالتغيير، ممٌا يؤىؿ النص لأف يككف جديدا ضمف تفاعؿ النصكص المينتىجة مع  ركالتحكي
 النصكص السالفة، كىذا التفاعؿ ىك مكمف العممية الإبداعية.  

 عنترة بف شداد في معمقتو:يقكؿ 
ػػػادىرى الػىىػػػػؿٍ  ػػػرىفٍت الدَّارى بىعٍػػدى تىكىىُّػػػًـ ؟ػشُّػػعػىػػرىاءي مًػفٍ ميتىرىدَّ غى ٍـ ىىؿٍ عى  (2) ًـ     أى

يبرز لنا الشاعر سمطة النص النمكذج في بدايات القصائد العربية الجاىمية التي لا 
كأف النص الأكؿ ييعترؼ بشاعريتيا إف لـ تكف تمؾ البداية خاضعة لتمؾ الطقكس كالتقاليد، 

ىك الذم تتناسؿ منو النصكص اللبحقة كتتشكؿٌ معنىن كلفظان، كأف الشعراء لـ يترككا لمف 
 بعدىـ ممٌا كرد شيئا إلٌا كصاغكه سمفان.

 ،(3)" درضي ا﵀ عنو:" لكلا أف الكلبـ يعاد لنف (عمي بف أبي طالب) قكؿركل يكما 
القدامى، فالشاعر لا يككف شاعرا مقتدرا، إلٌا تأكيدا لضركرة شعرية سار عمى نيجيا الشعراء 

قؿٌ حفظو للؤشعار الجيدة لا يككف شاعرا؛ إنٌما ناظمان  "إذا حفظ لفحكؿ الشعراء، فمف
 . (4)"كساقطان 

إفٌ الناقد العربي القديـ أقرٌ بتقميد اللبحؽ لمسابؽ، كما الشاعر المجيد المبدع إلٌا نتاج 
التي صقمت ممكة إبداعو، فيك ينضح مف معيف المغة  مخزكف عامر بقيـ التراث المتعددة

، ككؿٌ عبارة أك صياغة يسكقيا سبقو غيره إلييا ضمف سياقات مختمفة.    المخزنة لفظان كمعنىن

                                                           

 . 26، ص:1988دار صادر، بيركت، لبناف،  :الديكاف( )زىيركعب بف  (1)
 .52، ص: 1997: تح: خميؿ شرؼ الديف، دار مكتبة اليلبؿ، بيركت، لبناف، عمقتوشداد: ديكاف عنترة كم( عنترة بف 2)
 .217، ص:1984، 2مفيد قميحة ، دار الكتب العممية، بيركت، ط :ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، تح أبك (3)
 ، 1،1997كالتكزيع، الجزائر، طكالنشر ىكمة لمطباعة  لخطاب الشعرم، دارانكر الديف السد:الأسمكبية كتحميؿ (4)

 .118ص:
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إفٌ ظاىرة تداخؿ  "حيث يشير)الغذامي( أفٌ التناص مصطمح جديد لظاىرة نقدية قديمة 
 تتشكؿ العكالـ الثقافية في ذاكرةالنصكص ىي سمٌة جكىرية في الثقافة العربية، حيث 
 .(1)"الإنساف العربي ممتزجة كمتداخمة في تشابؾ عجيب كمذىؿ

نٌما عمى  كىكذا، يتبيف لنا أف النقاد العرب لـ يقعكا عمى مصطمح التناص تحديدا، كا 
مصطمحات تستجيب  تتمثؿ في، إشارات تحيؿ إلى مفيكمو دكف مصطمحو، كتشير إليو

في كىك ما نحاكؿ تدارسو ، كالاقتباس، كالتضميف، كالسرقات، كالمعارضات، لطبيعة أدبيـ
 .تمثيلب لا حصرا الحقؿ البلبغي كفي ميداف النقد

 في الحقؿ البلاغي: -4-1
القسيـ، فتأتي  كقصدؾ إلى البيت مف الشعر أ "يعرفو ابف رشيؽ القيركاني بأنٌو  التضميف:-أ

 " أف، أمٌا الخطيب القزكيني فيعرفو، بقكلو:(2)"بو في آخر شعرؾ أك في كسطو كالمتمثؿ
 .(3)البمغاء "  مشيكرا عند إف لـ يكف مع التنبيو عميو رشعر الغيعر شيئا مف اضمف  الشيي 

 ، أكعمى سبيؿ التمثيؿ لفظان كمعنىن نصفو  بيت شعرم أك يجرم التضميف عند استعارة
ا مباشرا، تتجمى فيو القصدية تجميٌ  "إنكاره عمى صاحبو، كدكف  أك التشبيو، ،الاستشياد

 ،كاشترطكا فيو أف يككف المأخكذ مشيكرا لدل القراء كالسامعيف كي لا يمتبس بالنص الحاضر
لاٌ  أك كضع إشارة  ،شعره عف قائمو الأصمي ثنايا كاف مف الضركرم أف يفصح الشاعر في كا 

  :ؿك قي (.لحريرم)ا كمثاؿ ذلؾ ما أكرده .(4) تنبو إليو"
ػػػأي           مىى أىنّْي سى اعيػػكنًػػي ك ػػػدي عًنٍدى بىيٍعًي      نٍػػشً عى ػػػكا أىمَّ أىضى ػػػاعي  (5) فىتنى أىضى

  
                                                           

 .119، ص:1992، 2مقالات في النقد كالنظرية(، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ط ) عبد ا﵀ الغذامي: ثقافة الأسئمة (1)
، 1ج ،ابف رشيؽ القيركاني: العمدة في محاسف الشعر كآدابو، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيركت (2)
 .91، ص:1981، 5ط
، بيركت، ط3)  .384-383ص: ، 1988، 1( الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة، دار إحياء العمكـ
 .163، ص:1986، 2السرقات الأدبية، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط: ( بدكم طبانة4)
 .241، ص:2016، 1طالقاىرة، مقامات الحريرم، تعميؽ: عزٌت زينيـ، دار الغد الجديد،  :الحريرم (5)
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 : (العرجي)مف بيت ” أضاعكافتى  أضاعكني كأمٌ “ البيت رالشاعر شط فقد ضمٌ ف
ػػػكنًي كىأىمَّ           اعي ػػػكا أىضى ػػػاعي سى يىكًٍـ ػػػػػػػلً          فىتنى أىضى  (1) دىادً ثىغٍرو ػػػػػػػػػػػػػكىرًييىةو كى

 كما نكرد قكؿ حازـ القرطاجني في مدح الرسكؿ )ص(:
ؿى ميرسىؿً لًعىيٍ           رٍتى أفٍضى  قًفا نىبؾً مًفٍ ذًكٍرىل حبيبو كمىنزؿً        نىيٍؾى قيؿٍ إفٍ زي

كمىؿً بًسًقٍطً المّْكل بيف الدَّ     نٍزًلان    ي طىيبىةى فانٍزًؿ كلا تىغٍشي مى كفً           خيكؿً فىحى
(2) 

 كضمنٌو بيت الشاعر)امرئ القيس(:
نٍزً            مى بيبو كى كمىؿً ؿً     بسًقٍطً المّْكل بيفى الدَّ قًفا نبٍؾً مًفٍ ذًكٍرىل حى خيكؿ فىحى

(3) 
مظاىر تداخؿ النصكص كتفاعميا في حكار  فكيبرز كمظير م ايعدٌ التضميف ىن

، كضمف إدماج نصٌ سابؽ بنصٌ لاحؽ، فالشاعر الميضمٌف يضفي حركية  داخمي جميٌ ككاعو
مف البناء كالتشابؾ لمنٌص الأصمي بتحكيؿ معانيو كتشربيا لإنتاج دلالات كمعافو جديدة،  

 لاقتباسات كالاستشيادات.كىك ما أشارت إليو )كريستيفا( أفٌ  النص يتشكؿ كفسيفساء  مف ا
 الاقتباس: -ب

ىك أف تدرج كممة مف القرآف، أك آية منو في " الرازم، بقكلو: فيعرفيو الإماـ فخر الدي
، ارتبط عند عمماء البلبغة بالقرآف الكريـ كالحديث (4)"الكلبـ تزيينان لنظامو كتفخيما لشأنو

. خكالتاري فنكف القكؿ كالشعر كالحكـ كالأمثاؿ كالعمكـ ليككف في كؿٌ  مجالوكسع ثـ ت، الشريؼ
ي الذم يتمثؿ في الاصطلبحيرتبط فيو المدلكؿ المغكم بالمفيكـ  تناصيان  " يثؿ شكلبن كىك

محددا في خطابو، بيدؼ إضفاء لكف  عممية الاستمداد التي تتيح لممبدع أف يحدث انزياحا

                                                           

 .246، ص:1998، 1تح: سجيع جميؿ الجبيمي، دار صادر، بيركت، ط(: الديكاف )العرجي (1)
 .89، ص:1964 عثماف الكعاؾ، دار الثقافة ، بيركت، دط،: تح (:الديكاف)حازـ القرطاجني(2)
 .110امرؤ القيس: الديكاف، ص: (3)
، 1985، 1بكرم شيخ أميف، دار العمـ لمملبييف، ط :في دراية الإعجاز، تح الإيجازفخر الديف الرازم: نياية  (4)

 .288ص:



 المفيكـ كالمصطمحمقاربة في  التناص ...                                            الأكؿ الفصؿ
 

 45  
 

مف القرآف الكريـ أك الحديث النبكم  مف القداسة عمى جانب مف صياغتو بتضمينو شيئا
 كيرد الاقتباس عمى نكعيف:، (1)الشريؼ، أك الشعر القديـ "

 (:ابف الركمي)كقكؿ  لمفظ المقتبس، نكع لا يحتفظ فيو بالمعنى الأصمي -1
دٍحًؾى  فًي تي أىخٍطىألىئًفٍ            ػػػا أىخٍػػطى        مى نٍعًػيأمى  تى فًي مى
اتػػً ػػػػػٍ لىقىدٍ  أىن          ػػاجى يٍػػػػػػػػػػػػػػرً  ػي       زىلٍتي حى رٍعً  بًكادو غى  (2)ذًم زى

ربََّنا إِنّي أَسكَنتُ مِن ذُرِّيَّتي بِوادٍ غَيرِ  الآية الكريمة﴿ يقتبس كيستحضر فابف الركمي.
مجازم ، كيحيؿ المعنى الأصمي الحقيقي إلى معنى آخر (3) ﴾ذي زَرعٍ عِندَ بيَتِكَ المُحَرَّمِ 

المعنى ، أما كلا خير فيو ىك الرجؿ الذم لا ييرجى نفعوالكريمة، ك  غير مقصكد في الآية
 المكرمة حيث لا ماء كلا زرع.أرض مكة  القرآني فيي

، كقكؿ معنى آخركلا يخرج بو إلى لمفظ المقتبس، نكع يحتفظ فيو بالمعنى الأصمي  -2
تٍ عىلانًيتي لىو      )أبي نكاس(: حَّ رؼو صى مىى حى كىأىرىل       دًيفى الضٌميرً لىوي عى

(4) 
وَمِنَ النَّاسِ مَن يَـعْبُدُ اللَّـوَ عَلَى  ﴿:تعالىفالشاعر اقتبس مف الآية الكريمة قكلو 

كاتكأ عمى معناىا الأصمي دكف نقميا حرفيا بزيادة أك نقصاف، أك تقديـ كتأخير،  ،(5)﴾حَرْفٍ 
بمفيكمو العربي  سفالاقتبا "كبلبغية. كبيذا ر، لضركرات فنية الظاىر مف المضمٌ  إبداؿأك 

القديـ يقابؿ، بشكؿ كاضح، مصطمح )التنٌاص( في النقد المعاصر، لكفٌ كؿٌ مصطمح يعبر 
عف كاقع عصره، كطبيعة التطكر الأدبي كالنقدم، كما أفٌ ىذيف المصطمحيف يختمفاف في 

 .(6)"مياالكظائؼ كالغايات التي ييساؽ كؿٌ منيما لأج
                                                           

 .44ص:  ،محمد عزاـ: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي( (1)
 .394، ص:2002، 3، ط2شرح أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، لبناف، ج (:الديكاف )ابف الركمي (2)
 .37الآية: ( سكرة إبراىيـ: 3)

 .116، ص:2012، 1بيجت الحديثي، دار الكتب الكطنية، أبك ظبي، ط :بركاية الصكلي، تح (:الديكاف )أبك نكاس
 . 11سكرة الحج: الآية  (5)
، الييئة العامة السكرية لمكتاب، سكريا، )شعر البياتي نمكذجا( أحمد طعمة حمبي: التناص بيف النظرية كالتطبيؽ (6)

 .45، ص: 2007
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 تناصيسميو النقد المعاصر  ماإفٌ المصطمحات العربية البلبغية الكاردة تكافؽ 
عمى الإشارة كالإحالة، كىي الرمكز  دكتناص التآلؼ، كالتناص الاقتباسي، بالاعتما التخالؼ

قكؿ يؤكده ىك التي كظفيا النقد القديـ كأسسٌ مفاىيميا، مع تبايف في آليات الإجراء، ك 
كمازاؿ الشاعر يستعيفي بخاطر الآخر، كيستمدٌ مف قريحتو، كيعتمد  " في كساطتو:الجرجاني 

ف تجاكز ذلؾ  عمى معناه كلفظو، ككاف أكثره ظاىرا كالتكارد الذم صدٌرنا بذكره الكلبـ، كا 
 . (1)"قميلبن في الغمكض، لـ يكف فيو غيري اختلبؼ الألفاظ 

بأسمكب جديد ىك نتاج نصكص سابقة حتى أصبحت  ةفتكليد الأفكار كالمعاني القديم 
نا مف مككناتيا، دكف تكرارىا بالصكرة ذاتيا، ذلؾ  أف المبدع يكظؼ النص  "جزءا منيا كميككَّ

الغائب تكظيفان خاصان بو، إذ يخرجو مف معناه كيكظفو فيما يريد إبلبغو بطريقة فنية، كبذلؾ 
 . (2) "لا يككف مجرد تكرار لممعنى السابؽ

ف يقعاف في صميـ يك ما دفع بالباحثيف إلى اعتبار التضميف كالاقتباس مصطمحكى
الديف  زالتناص بصكرتو الحديثة، يؤدياف كظيفة تنسجـ مع السياؽ الشعرم. كيىعتبًري ع

فالشاعر المعاصر  "إسماعيؿ  التضميف مف أىـ عكامؿ التطكر الفني لمقصيدة العربية، 
الذم استقر في كعيو أنٌو ثمرة الماضي التراثي كمو، كأنو صكت كسط آلاؼ الأصكات التي 
لا بد أف يحدث بيف بعضيا تآلؼ كتجاكب، قد كجد في أصكات الآخريف تأكيدا لصكتو، كىك 

الركحي  بيف أجزاء التاريخما ىك دلالة عمى التفاعؿ الأكيد عندما ييضمٌف كلبـ غيره بنصٌو إنٌ 
 .(3)"كالفكرم للئنساف، كعند امتداد ىذه التضمينات تبزغ أصكات آخريف لا يتكممكف بمغتو

المعاني كاستثارتيا  لاقتباس "مكضحا بقكلو:، كما أشار القرطاجني إلى آليات التناص
منو بسبب زائد عمى طريقاف أحدىما تقتبس منو لمجرد الخياؿ كبحث الفكر، كالثاني تقتبس 

                                                           

 .174القاضي الجرجاني: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، دار المعرؼ لمطباعة كالنشر، تكنس، ص:  (1)
 .101، ص: 2002، 2كجدة ، المغرب، ع مكلكد لقاح: التناص بيف الغربييف كالعرب ، مجمة ضفاؼ، (2)
، 3دار الفكر، بيركت، لبناف، ط، ) قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية(: الشعر العربي المعاصرإسماعيؿعز الديف  (3)

 .311، ص:1978
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فالأكؿ يككف بالقكة الشاعرة بأنحاء اقتباس المعاني، كالثاني ىك ما استند فيو  .كالفكرالخياؿ 
 .(1)"بحثي الفكر إلى كلبـ جرل في نظـ أك نثر أك تاريخ أك حديث أك مثؿ

 قد:نفي ميداف ال -4-2
 النقائض:-أ

غرض شعرم ممتد في أغكار تاريخ العرب، كقد برز كانتشر في العصر  النقائض
أف يتجو الشاعر بقصيدتو إلى شاعر آخر، ىاجيا أك مفتخرا، فيعمد الآخر  كىي " الأمكم

إلى الرد عميو بقصيدة ىاجيا أك فاخرا، ممتزما الكزف العركضي كالقافية كالركم الذم اختاره 
. كقد ارتبطت (2)كيزيد عمييا " الشاعر الأكؿ، فيفسد عمى الأكؿ معانيو، كيردىا عميو،

لمعاني( التي تتككف مف اليجاء أك االمضمكف )ب)الكزف كالقافية(، ك  الشعرمالشكؿ ب النقائض
 .ككاف الفرزدؽ كجرير كالأخطؿ مف أبرز شعراء النقائض فخران كىجاءن ، الفخر

تبايف المكاقؼ عند النقاد العرب، فقد أبدل بعضيـ تأكيدا  لفكرة احتكاء  مف رغـالكب
 فإذا كاف "المنجز العربي القديـ عمى مفردات مصطمح التناص كأشكالو، يقكؿ محمد عزاـ: 

في  أسيمتك)النصكص الغائبة( التي  التناص يعني التفاعؿ النصٌي بيف )النص الماثؿ(
ذا كانت نسيجو،  ككزف  ،الثاني معاني الشاعر الأكؿ الشاعر أف يمتزـ النقائض تعنيكا 

تقع فإف ىذا يعني أف النقائض فيردىا عميو كيزيد فييا،  قصيدتو العركضي كقافيتيا كركيٌيا،
ف إسياـ الشاعر الأكؿ في قصيدة الشاعر الثاني ىك أكبر مف إسياـ لأ ،في صمب التناص

 .(3)"فيياالشاعر الثاني 
 را، كيرمي أىمو كقبيمتو:يقكؿ الأخطؿ ييجك جري

اشًعان      كافً    اًخٍسىأٍ إلًيؾى كيمىيبي إفَّ ميجى  كأبػػػػػػػػػىػػػػػػػا الفىكارسً نىيٍشلان أىخى

                                                           

 لبناف،   حازـ القرطاجني: منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب ابف الخكجة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، (1)
 .39-38، ص:1986، 3ط
 .61محمد عزاـ: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي( ، ص:  (2)
 .91ص: المرجع نفسو،  (3)
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ذىا        ٍـ          قىذفتى كىاً  حيك   أىبىػػػاؾى فًي مًيزىانًيً ػػػاؿى أىبيػػػكؾى فًي المًيزىافً ارىجى شى  (1)، كى
 عمى قكـ الأخطؿ: (شيبافبني )ؿ فضّْ فقاؿ جرير يي 

 كىافً ػػػػػػػػػةي النَّشٍ كزى حيككمى  تىجي لاَّ أرنا قىدٍ قىضىى       شٍ يىػػػا ذىا العىبىاءىةً إًفَّ بً        
في ككمى يا        إفَّ الحي مً ىٍ تييـ مف أى سٍ لى  ةى ككمى كا الحي عي دى فى          (2)”بافيٍ ي شى نً بى “ة ى

 :يرثييا” أـ حزرة“جرير عندما ماتت زكجتو  قكؿكمف ذلؾ أيضا 
 ..زاري ػػػيي  يبي بً ، كالحى ؾً رى بٍ قى  تي رٍ زي لى كى           اري بى ػػعٍ تً ي اسٍ نً ادى عى لى  ياءي الحى  لاى ػكٍ لػػى        
ّـْ  كائؿى ى غى شى خٍ ف         يى كي يى   ٍـلى كى  يرً شً العى  ةى كرَّمى مي  انتٍ كى          (3) اري ػػػػػػػج ةى رى زٍ حى  أ
 كزكجتو: الفرزدؽ ساخرا مف جريرفيردٌ 

 اري عى كى  ؾى ػػػػػػػػػػػيٍ مى عى  لانيةن عى  مه زً ا          خً يى كتي مى ، كى ياةً الحى  ةى قى نافً مي  تٍ انى كػػى        
مىي سى يٍ لى  اءي سى ا         قىعٍ يى مي ثٍ مً  ؾى دى نٍ عً كى  ةو رأى ى امٍ مى ي عى كً بٍ تى         ماري خً  ؾى لىيىا عى

(4)  
جراءاتيا كغرض مكضكعاتيا، ك النقائض أساليب تجمي التناص مف خلبؿي مكازاة كا 

كعكسو، ممٌا يكلد محاكاة عدٌة نصكص لبعضيا كتداخميا، ضمف سياقات  ،والمعنى كتكجيي
فالنص المتداخؿ: ىك نصٌ يتسرب إلى داخؿ نصٌ آخر،  "فنية، اعتمادا عمى الشكؿ)النص(،

 .(5)"ليجسد المدلكلات، سكاء كعى الكاتب أك لـ يع
 السرقػات الأدبية: -ب

عدٌت السرقػات الأدبيػة مف المسائؿ النقديٌة التي شغمت النقػػػػاد العػرب القػػدامػػى 
كبالأخص الشعرية منيا، لذا دأب كثير منيـ إلى تفكيؾ النصكص الشعرية كتدارسيا لمكقكؼ 

مف الجدة  تكبة إلى أصحابيا، كمقدار ما حكى عمى مػػػػػدل أصػالة الأعماؿ الأدبية المنس

                                                           

 .199، )د ت(، ص: 2ط الأخطؿ شاعر بني أمية، السيد مصطفى غازم، دار المعارؼ، بمصر، :الأخطؿ (1)
  471، ص:1964دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، )د ط(،  (:ديكاف)الجرير (2)
 155-154ص:  المصدر نفسو،  (3)
 .375، ص: 1966، 1دار صادر، بيركت، لبناف، مجديكاف الفرزدؽ،  (:ديكاف)ال الفرزدؽ (4)
 .325عبد ا﵀ الغذامي: الخطيئة كالتكفير)مف البنيكية إلى التشريحية(، ص: (5)
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كالإبداع، أك التقميد كالانتحاؿ، ككذا تحميؿ مجمكعة المصطمحات النقدية التي ضمٌنتيا 
 )السرقات( كالتي تتكافؽ كمصطمح التناص.

كلقد فصٌؿ النقد العربي القديـ في مسألة السرقات الأدبية كمظاىرىا، يبرزىا ابف رشيؽ 
ف صرفو إلشعر فينسبو إلى نفسو، ففي قكلو: " كالاصطراؼ أف ييعجب الشاعر ببيت مف ا

ف ادٌعاه جممة فيك انتحاؿ، كلا ييقاؿ مينتحؿ  إليو عمى جية المثؿ فيك اختلبب كاستمحاؽ، كا 
ف كاف الشعر لشاعر ايخذ منو غمبةن فتمؾ  إلٌا لمف ادٌعى شعرنا لغيره كىك يقكؿ الشعر، كا 

قة فيما دكف البيت فذلؾ ىك الإغارة كالغصب، فإف أخذه ىبة فتمؾ المرافدة، فإف كانت السر 
الاىتداـ كيسمى النسخ، فإف تساكل المعنياف دكف المفظ كخفي الأخذ فذلؾ النظر كالملبحظة، 
كٌؿ المعنى مف نسيب إلى مديح فذلؾ  ككذلؾ إف تضادا كدؿٌ أحدىما عمى الآخر، فإف حي

إف جعؿ مكاف كؿٌ الاختلبس، كييسمى نقؿ المعنى، فإف أخذ بنية الكلبـ فقط فتمؾ المكازنة، ف
لفظة ضدىا فذلؾ ىك العكس، فإف صح أف الشاعر لـ يسمع بقكؿ الآخر ككانا في عصر 
ف ألٌؼ البيت مف أبيات قد ركٌب بعضيا مف بعض فذلؾ ىك الالتقاط  كاحد فتمؾ المكاردة، كا 

  . (1)كالتمفيؽ، كبعضيـ يسميو الاجتذاب كالتركيب"
إفٌ ىذه المصطمحات تعبر عف امتدادات لمنص، تعمػؿ عمى إثػرائو كتكثيفو، لأنٌيا 
ليست مجرٌد الأخذ مف نص سػابؽ، إنٌمػػا تعبػر عػف تكجػو أصيؿ ييسيـ في تشكيؿ بنية جديدة 
لنص جديد. كالسؤاؿ الذم ييطرح ىؿ حققت ىذه المصطمحات مستكل مف مستكيات 

 مظاىر التناص الحداثية؟. التناصية؟ كىؿ شكمت مظيرا مف 
لقد تعددت الآراء التي تناكلت السرقات الأدبية باعتبارىا أصكلان تناصية، كانبثقت منيا 
مقاربات كرؤل متباينة منيا مف رأت أفٌ ىناؾ  تطابقان تامان بيف التناصية كالسرقات، كأنٌيا 

الشاعر لا مفٌر لو مف  إرىاص مبكر لتمؾ المفاىيـ كالنظريات الجديدة في حقؿ التناص، كأفٌ 
الأخذ مف سابقيو مستعينا بمخزكنو الشعرم، كىذا ما أكده الجرجاني:" ليس لأحد مف 
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أصناؼ القائميف غنىن عف تناكؿ المعاني ممٌف تقدٌميـ كالصٌب عمى قكالب مف سبقيـ؛ كلكف 
كيكردكىا عمييـ إذا أخذكىا أف يكسكىا ألفاظان مف عندىـ، كيبرزكىا في معارض مف تأليفيـ، 

في غير حميتيا الأكلى، كيزيدكىا في حسف تأليفيا كجكدة تركيبيا ككماؿ حميتيا كمعرضيا، 
 .(1)فإذا فعمكا ذلؾ فيـ أحؽٌ بيا ممٌف سبؽ إلييا" 

كىي أراء قاربت بيف المصطمحات الكاردة في باب السرقات كنظرية التناص، فالأخذ 
ية، أك التناص الاقتباسي، حيث  النصالقائـ عمى المفظ، تداكلو )جينيت( بميسمى الاتساعية 

الغائب في النص الحاضر بعد تغيير بنيتو، كيطمؽ عميو " اقتراض غير معمف،  النصيرد 
 ا المكازنة فيي ما أطمؽ عميو المحاكاة، كأمٌا العكس فيك ما سمٌاه، أمٌ  (2)كلكنو حرفي"

 )تكدكركؼ( بالمحاكاة الساخرة، كنعدٌىا ضمف التناص الأسمكبي.
كقد أسيب النقاد العرب القدامى في تحميؿ النص الشعرم، كتدعيما لفكرة الأخذ كتقارب 

فيكـ العميؽ الذم قررتو كريستيفا المفاىيـ، " لـ يقرركا صراحة بالمفظ أمر ىذه التناصية بالم
كركلاف بارت، بيد أف ذلؾ لا يمنع مف البحث في الجذكر النقدية العربية التي أكمأت إلى 

، كيضيؼ عبد الممؾ مرتاض: "كىذه الفكرة كاف الفكر (3)بعض ىذا مف قريب أك بعيد"
 .(4)النقدم العربي عرفيا معرفة معمقة تحت شكؿ السرقات الشعرية "

فالكتابة الشعرية المبدعة مردٌىا الإبداع الشعرم القائـ عمى استعادة نصكص السابقيف 
مكىة كالنَّظـ بعد انصيار  بحذؽ كميارة، كالتمرس عمييا، لتككيف خمفية ثقافية تيبٌ الشاعر المى

 تمؾ النصكص في ذاتو.

                                                           

 .117أبك ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، ص: (1)

 .126محمد خير البقاعي: دراسات في النص كالتناصية، ص: (2)
، 1، جدة، جالأدبيعبد الممؾ مرتاض: فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، مجمة علبمات في النقد، النادم (3)
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ت انطلبقا مف المصطمحا كمف أشير الآراء التي أشارت كلمٌحت لظاىرة التناص
 التراثية في الفكر النقد العربي القديـ نذكر:

ابف رشيؽ القيركاني الذم جمع آراء مف خاضكا في مسالة السرقات، كحاكؿ التكفيؽ 
بينيا، بكصفيا " فػالسرقات باب متسع جدٌا، لا يقدر أحد مف الشعراء أف يدعي السلبمة منو، 

ة، كأخرل فاضحة لا تخفى إلٌا عمى كبو أشياء غػػامضة إلٌا عمى البصيػػر الحػاذؽ بالصناع
، فيك يشير إلى تداخؿ النصكص، كصعكبة الكشؼ عنيا كتمييز بيف (1)الجاىؿ المغفٌؿ"

اللبحؽ كالسابؽ منيا، كأفٌ الشاعر يحتاج إلى كثير مف الفطنة كالذكاء كي يستند عمى 
" إفٌ اتكاؿ  :ة، يقكؿمعاني كنصكص سػابقيػػػػػػػو مف أجؿ بنػػاء قصيدتػػػو، فيجمكىا حمية جديد

الشاعر عمى السرقة بلبدة كعجز، كتركو كؿٌ معنى سيبؽ إليو جيؿ، كالمختار عندم أكسط 
كفي ىذا التعريؼ ما يشير إلى حتمية التداخؿ كالحضكر النصي بغض النظر  .(2)الحالات"

عناية يـ المضمكف الفني، فمنحو ما يستحؽ مف تقك  اعتمد عمى عف الحسف أك القبح فيو، إذ
 كأىمية، بتتبع معاني غيره كأسمكبيـ.

يؤمف بأف المعاني  لأنٌومـ ييتـ بتتبع السرقات الشعرية ف عبد القاىر الجرجػانيكأمٌا 
كيخفٌؼ مف كطأة مصطمح السرقة باستعمالو مصطمح الاحتذاء  ،تتكارد عمييا الناس جميعا

كلا يغرَّنَّؾ  "كاحد، يقكؿ: كىك يرل استحالة تساكم شاعريف في تناكؿ المكضكع الشعرم ال
قكؿ الناس قد أتى بالمعنى بعينو، كأخذ معنى كلبمو فأدَّاه عمى كجيو، كالمراد أنَّو أدٌل 

. لذلؾ تككف عممية تداكؿ (3)"أف يؤدم المعنى بعينو ... ففي غاية الإحالة  الغرض فأما
كامؿ عبر قانكف الاستنبات المعنى بيف شعراء عػديديف عاملبن ميمان فػي مسيرة النػص نحػك الت

                                                           

 .280ابف رشيؽ القيركاني: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ص:  (1)
 .201ص: :نفسوالمصدر  (2)
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كالتكليد. يفيـ مف ذلؾ أف الجرجاني لا يعترؼ بكجكد السرقة بؿ يعترؼ بكجكد علبئؽ 
 . المشترؾ لممعاني بيف ىذه النصكص كص تنشأ عبر التداكؿالنصمشتركة بيف 

كيرل حازـ القرطاجني أفٌ المعاني المشتركة ليست ممكان لأحد، كأنٌيا ترتسـ في فكر 
المبدع، كلا حرج في الزيادة عمييا، أك تركيب معنى آخر عمى نحكىا، كأفٌ المفاضمة بيف 

فإفٌ الكاتب يقكـ بإيراد ذلؾ الكلبـ أك  "السابؽ كاللبحؽ تككف عمى مستكل العبارة، يقكؿ: 
نيو أك يدمج الإشارةى التصرؼ كالتغيير أك التضميف،  بعضو بنكع مف فيحيؿ عمى ذلؾ أك يضمّْ

 .(1)"إليو، أك يكرد معناه في عبارة أخرل، عمى جية قمب أك نقؿ
كلرصد ظاىرة التأثير كالتأثر في نتاج الشعراء، يؤكد الجاحظ أخذ المتأخريف ألفاظ 

كينكر السرقة عمى مف كيطمؽ عمى ذلؾ مصطمحي الأخذ كالاحتذاء، ، كمعاني مف سبقكىـ
إذ لا يعمـ في الأرض شاعر تقدـ في معنى غريب،  "تشابيت مكاقفيـ الأدبية لفظا كمعنى، 

أك معنى شريؼ أك في معنى بديع مخترع، إلٌا ككؿٌ مف جاء مف الشعراء بعده  أك معو، إف 
يدٌعيو بأسره، فإنو لا يدع أف يستعيف بالمعنى، ىك لـ يىعٍدي عمى لفظو فيسرؽ بعضو أك 

كيجعؿ نفسو شريكا فيو، كالمعنى الذم تتنازعو الشعراء فتختمؼ ألفاظيـ، كأعاريض 
  . (2)"أشعارىـ، كلا يككف أحدىـ أحؽٌ بذلؾ المعنى مف صاحبو

 كما نشير إلى كجكد مقاربات عربية نفتٌ التطابؽ بيف السرقات كالتنػػػاص، معتبريف أف
التراث العربي بحث في علبقة النصكص فيما بينيا دكف بياف الأثر الكظيفي كالتحكيمي الذم  
تعكسو ىذه النصكص، كما أف انشغاليـ كاف منصبان حكؿ تصنيفيا كنسبتيا إلى أصحابيا، 

كاثبات أفضمية السبؽ في إنتاج الشعر كتقدـ شاعر عمى شاعر آخر. ليذا استدعت        
ة التمييػز بيػػف المفػػاىيـ لتجنٌب التأكيؿ، كانتياج المنيج التاريخي لتتبع  مسار الدراسة العممي

ظيكر السرقات الأدبية لمكازنتيا بظركؼ إنتاج المصطمح المعاصر التناص، كىك ما يؤكده 
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يتجمى الفرؽ الأكؿ عمى مستكل المنيج، فالسرقة تعتمد المنيج "خميؿ المكسى في قكلو: 
كالسبؽ الزمني، فاللبحؽ ىك السارؽ، كالأصؿ الأكؿ ىك المبدع كالنمكذج التاريخي التأثرم 

الأجكد، بينما يعتمد التناص عمى المنيج الكظيفي كلا ييتـ كثيرا بالنص الغائب، كالفرؽ 
دانتو،  الثاني عمى مستكل القيمة، فناقد السرقة الأدبية إنٌما يسعى لاستنكار عمؿ السارؽ كا 

يقصد إظيار البعد الإبداعي في الإنتاج، كالفرؽ الثالث عمى في حيف أف ناقد التناص 
مستكل القصدية، ففي السرقة تككف العممية قصدية كاعية بينما في التناص تككف لا 

 .(1)"كاعية
 مستفيظا مف التراث العربي القديـ يتطمب بحثاالبلبغي كالنقدم  الخكض في الجانب إفٌ 

قائما بذاتو، كعميو تٌـ الاكتفاء بمحاكلة سريعة لسرد المقاربات العربية المعادلة كالمكازية 
لمفيكـ  التناص خاصة في قضايا التقاطع بينيما كانتقاؿ المفظ كالمعنى كانتقاؿ نصٌ إلى 

 . نصٌ آخر

 التناص في النقد العربي المعاصر: ثانيا:
المعاصريف ضركرة تتبع كرصد تشكٌؿ النصكص لقد استكعب كثير مف النقاد العرب 

كمساحة إنتاجيا، كالأسس كالمنابع التي تنيؿ منيا كفاعميتيا عمى مستكل الإنتاج كالتأكيؿ، 
، لتككف آلية التناص الأداة النقدية المعاصرة التي يكعمى مستكل الدلالة كالأثر الجمال

 شرحت تداخؿ النصكص كتدارست علبقاتيا بعضيا ببعض.
ذ ا ما تصفحنا الكثير مف الدراسات التناصية العربية الحديثة نجدىا تعتمد الدراسات كا 

عادة صياغة المفاىيـ المرتبطة بو  الأجنبية رافدا ليا، ميحاكًلة البحث في جذكر المصطمح، كا 
كفؽ التصكرات النقدية الحديثة، فكاف مف الطبيعي أف يحمؿ انتقػالو إلى الممارسة الػنقديػػة 

ة إشكػالات عمى مستكل الػتػنظير كالتطبيؽ، كمػا كاف مف الطبيعي أف يشيد التباسان في العربي

                                                           

 .84ص:، 1996، 205خميؿ المكسى: التناص كالاجناسية في النص الشعرم، مجمة المكقؼ الأدبي، دمشؽ،ع (1)
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المفاىيـ نظير تعددٌ الصياغات المرادفة لو، كتبايف المنيج الذم سمكو دارسكه بالتنظير 
 كالتفصيؿ، تبعا لاختلبؼ التيارات الثقافية التي تفاعمت معو. 

ىٌـ مف عبركا برؤاىـ عف مصطمح التناص، كسيكتفي البحث في ىذا المقاـ بذكر أ
 ككاف ليـ السبؽ في إثراء الساحة النقدية العربية المعاصرة بجممة مف التأصيلبت المنظرة لو. 

 محمد بنيس: -
اشتغؿ)محمد بنيس( عمى مصطمح التنػاص كاعتمده كػأداة لػقراءة المتػف الشعرم 

تحدد طبيعة الكعي ( *)تحكميا ثلبثة قكانيفالمغربي، فػاعتبر النص الشعرم بنية لغكية متميٌزة 
 المصاحب لعممية القراءة، كىي: الاجترار، كالامتصاص، كالحكار. 

ففي كتابو )ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب(، أطمؽ مصطػمحا آخػػر بديلب لمتناص 
الذم يػػحدث نتيجة تداخؿ نصٌ حاضر مع نصكص غػػائبة، كىذا  "سمٌاه ) التداخؿ النصي(،

لنص ميتحقؽٌ في النص القديـ كالمعاصر بعقمو ككجدانو نحك العمكـ الإنسانية قديميا ا
كمعاصر يحمؿ قراءات متعدٌدة ، كيحقؽ لنفسو  ، لإنتػاج كتشكيؿ نصٌ مركٌب(1)"كحديثيا

 كتابة مغايرة، تستدعي مف الػقارئ استيعابو كتفكيكو، كتركيبو ثانية.
بمصطمح )ىجرة الػنص(، فيناؾ نصٌ ميياجر كنصٌ كفي كتابو)حداثة السؤاؿ( استعاف 

لإعادة إنتاجو، بحيث يبقى ىذا النص المياجر ممتدٌا  شرطا رئيسيٌا " عدٌه كالذم، ميياجر إليو
ٌـ لمنص كتزداد كىجا مف  في الزماف كالمكاف مع خضكعو لمتغيرات دائمة، ىذه الفاعمية تت

 . (2)"عرض للئلغاءه يتءخلبؿ القراءة، إذ إفٌ النص الذم يفقد قار 

                                                           

 أمٌا الامتصاص: مظاىر الشكمية الخارجية.البعض  جامدا لا يستفاد منو إلٌا فيالنص الغائب  يظؿٌ فيو: رالاجترا( *)
 قابلب لمتخريب كالتفجير. ص الغائبنالفيصبح ا الحكار: ؿ، أمٌ تحكٌ الك  ةحركلم قابلب ص الغائبنال يككف فيو
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كلمٌا كاف النص الحاضر مجالان لغكيان يتسٌـ بالتحكؿ كالنٌمك نتيجة لمتداخؿ مع النص 
أف النص الغائب ىك مجمكعة  "الغائب، فإنٌو يعيد كتابتو كقراءتو مف جديد عمى اعتبار

النصكص المستترة التي يحتكييا النص الحاضر، كتعمؿ بشكؿ باطني عضكم عمى تحقؽ 
 .(1)"نص كتشكؿٌ دلالتوىذا ال

 محمد مفتاح:-
بأنٌو ظاىرة لغكية معقدة، تستعصي عمى الػضبط “التناص  (محمد مفتاح)يصؼٌ 

 ،(2)”كالتقنيف، إذ يعتمد في تمييزىا عمى ثقافة الػمتمقي كسعٌة معرفتو كقدرتو عمى الترجيح
عمى  أكليٌة، ليا القدرةقراءة عميقة  ، كىي مف تمنحونصٌ  أمأساس إنتاج  ىي فثقافة المتمقي

 .و؛ لتتحكؿ إلى قراءة إنتاجية تنفتح عمى شفرات النص الجديدتأكيم
كما أشار إلى التداخؿ بيف مصطمح التناص كعلبقتو بالمصطمحات التراثية العربية 

مع أفٌ ىذه "كالتضميف كالمعارضة كالسرقة، بعد تتبع أصكؿ مصدر كؿٌ منيما، يقكؿ:
 .   (3)"ؿ الثقافة الغربية، فإنٌنا نجدٌ ما يكاد يطابقيا في الثقافة العربيةالتعاريؼ مكتسبة مف مجا

 يشير هنجد ، كانسحابو عمى الشكؿ كالمضمكف،في التناص المغة المينتًجةكعف فكرة 
إنٌو يككف في  "ذلؾ متكقؼ عمى الامتصاص كالاجترار لنصكص سابقة. يقكؿ: إلى أف

ما تقدمو كما عاصره مف نصكص مكتكبة كغير ج نتاإ يعيدالشاعر المضمكف لأننا نرل 
و تعبيران ذا قكة رمزية، كلكننا نعمـ جميعان أنٌ  أكأك مكقفان دراميان مكتكبة...أك ينتقي منيا صكرة 

، كىك ىادم إليوجو الشكؿ ىك المتحكـ في المتناص كالمكٌ  لا مضمكف خارج الشكؿ، بؿ إفٌ 
  .(4)التناص، كفيـ العمؿ الأدبي تبعان لذلؾ"المتمقي لتحديد النكع الأدبي كلإدراؾ 

                                                           

 .251، ص:المعاصر في المغرب محمد بنيس: ظاىرة الشعر (1)
 .131:، ص)إستراتيجية التناص(  محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم (2)
 .121ص:،  المرجع نفسو (3)
 .130-129ص: ، نفسوالمرجع  (4)
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مف أىمٌيا: الػتمطيط كالإيجاز  (*)كيتحقػػؽ التناص عند )محمد مفتاح( بػآليٌات.
“ كالػمقصديٌة، داعمة لو في شرح تطبيقاتو الشعرية كالأدبية، كعميو فيك ييعرٌؼ التنػاص بككنو 

متص ليػػا بجعميا مف عندياتو، فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيػات مختمفة، م
كبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو، كمع مقػػاصده، محكٌؿ ليػا بتمطيطيا، أك تكثيفيا بقصد 

. ليخمص في الأخير إلى أف التناص (1)“مناقضة خصائصيا كدلالاتيا أك بيدؼ تعضيدىا 
  .(2)ىك:" تعالؽ )الدخكؿ في علبقة( نصكص مع نصٌ، حدث بكيفيات مختمفة"

كما يقكـ التناص عمى شكميف ىما:التناص الداخمي كىك ما يككف في نصكص المبدع 
لأفٌ الشاعر قد يمتص آثاره السابقة أك "كما يحدث فييا مف تداخؿ كعلبقات لغكية كدلالية 

يحاكرىا أك يتجاكزىا، فنصكصو يفسر بعضيا بعضا، كتضمف الانسجاـ فيما بينيا أك تعكس 
. كأمٌا التناص الخارجي فيتعمؽ بمحاكرة المبدع لنصكص (3)"ر رأيو تناقضا لديو إذا ما غيٌ 

فٌ الشاعر يمتص نصكص غيره أك إيقاؿ  فمف المبتذؿ أف "سابقيو بالامتصاص أك التجاكز
يحاكرىا أك يتجاكزىا بحسب المقاؿ أك المقاؿ، كلذلؾ فإنو يجب مكضعة نصٌو أك نصكصو 

 .(4)"في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا، كزمانيا في حيز تاريخي معيف 
 

                                                           

التصحيؼ، أمٌا القمب فيككف مثلب بقمب لفظ قكؿ إلى لكؽ، كبالقمب ب كيككفراـ اكالآليات ىي:التمطيط: كيتمثؿ في الأن (*)
في مطمع قصيدة ابف  (الدىر)راـ في الكممة المحكر مثؿ لفظ ككيتمثؿ البار  .ؿحكأمٌا التصحيؼ فيككف بتحكؿ نخؿ إلى ن

، كيتمثؿ الشرح خاصة في اعتماد القصيد أصكاتيا مشتتة طكاؿ النٌص مككٌنة تراكما يثير انتباه القارئفقد تككف عبدكف، 
 يقكـ بشرحو كتكضيحو بعدئذ. (الدىر)عمى نكاة معنكية مثؿ 

  كيعتمد عمى الإحالات التاريخية في القصيدة، حيث يعتمد الشاعر عمى المشيكر منيا، أك المأثكر.الإيجاز:  
و كىك إمٌا يككف اعتباطيا يعتمد في دراستو : كىي الغاية التي يسعى إلييا الشاعر عندما يستخدـ التناص في نصٌ المقصدية

مٌ   .مقتدية أك ساخرة أك مزيجا بينيما معارضة ا يككف كاجبا يكجو المتمقي نحك مظانو، كما أنٌو قد يككفعمى ذاكرة المتمقي كا 
   .125-126-131 :التناص(، ص إستراتيجيةينظر: محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم )

 . 121محمد مفتاح : تحميؿ الخطاب الشعرم )إستراتيجية التناص(، ص:  (1)
 .121ص:  ،المرجع نفسو (2)
 .126، ص: نفسوالمرجع   (3)

 .126ص: ، المرجع نفسو  (4)
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 عبد الله الغذامي: -
، كانطمؽ مف التناصفاضؿ )عبد ا﵀ الغذامي( مصطمح )الػتداخؿ النصي( لمدلالة عمى 

النص مف منطمؽ تشريحي، مبرزا علبقة التناص ببعض المفاىيـ البلبغية التراثية، ميدققان في 
النص ييصنع مف نصكص فجزئيات التداخؿ بينيما، كآليات الممارسة التطبيقية لكؿٌ منيما، قائلبن: "

كمتداخمة فػي علبقات متشابكة مف  ،منسحبة مف ثقافات متعددٌة .متضاعفة التعاقب عمى الذىف
مشيرا إلى أفٌ التناص مممحان مف ملبمح التراث العربي البلبغي، . (1)المحاكرة كالتعارض كالتنافس"

كأفٌ " تداخؿ النصكص سمٌة جكىرية في ذاكرة الإنساف العربي ممتزجة كمتداخمة في تشابؾ 
و مؤلفات الجاحظ ...ذلؾ تداخؿ عجيب، كلقد شاع تسمية ذلؾ بالاستطراد، كىذا ما تكصؼ ب

 .    (2)كص نفسيا"النصنصٌكصي لو ما يبرره كما يستدعيو مف 
كما أشار إلى أفٌ سمٌة تداخؿ النصكص المعاصرة مع النصكص التراثية يطبعيا امتلبؾ 
الشاعر المعاصر لحرية الاستدعاء كالتحكيؿ كالانصيار ضمف عممية تداخؿ النصكص لمكشؼ 

مع بسط سمطة النص السابؽ عميو، كما تطبعيا تشكؿٌ رؤية التجمي ، ديد كىكيتوعف كنو النص الج
الشعرية كىي إعادة إبداع النص السابؽ إبداعان مميمان يتسٌـ بالتجديد كالإبداع، متخمصان مف كطأة 

تكشؼ عف الرؤية الإبداعية الجديدة التي أضافيا النص الجديد   الصٌكر القديمة، ميكٌلدا معافو 
  كمدل إسياماتيا في تككيف رؤية الشاعر.

 سعيد يقطيف:-
اىتـ بالبحث في العلبقات النصية، فػفي كتابو)انفتاح النص الركائي( أطمؽ ما أسماه 

ع تحت مفيكـ التناص أك إنٌنػػا نستعمؿ التفاعؿ النصي مرادفا لما شا "بالتفاعؿ النصي، قائلبن: 
النصية فػػػإفٌ  كرغـ أنٌنا نميؿ إلى المتعػاليات ،بالخصكص (جنيت)المتعاليات النصية كما استعمميا 

معنى التعالي قد يكحي بػػػبعض الدلالات التي لا نضمٌنيػػػا مػفيػػكـ التفاعؿ النصي الذم نراه أعمؽ 
 .(3)"مف المعنى المراد كالإيحاء بو بشكؿ سكٌم كسميـ

                                                           

 .327كالتكفير)مف البنيكية إلى التشريحية(، ص:عبد ا﵀ الغذامي: الخطيئة  (1)
 .119: ثقافة الأسئمة، ص:عبد ا﵀ الغذامي (2)

 .93:السياؽ(، صك سعيد يقطيف: انفتاح النص الركائي )النص  (3)
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لمبحث في مدل إنتاجية النصكص، كدكر المبدع في  كيأتي تفضيمو مفيكـ التفاعؿ النصي
ٌـ إنتاجو ضمف بنية نصٌية كبرل تتعددٌ فييا النصكص كتتقاطع،  "تحكيميا كاستقراءىا، فالنص يت

كتتداخؿ كتتعارض، كعلبقة النص بيذه البنية الكبرل ىي علبقة صراعية، أك لنقيؿ جدلية تقكـ 
، مستفيدا بذلؾ مػف تنظيرات  الناقد الفرنسي (1)"ى أساس التفاعؿ، يأخذ طابع اليدـ كالبناءعم

 .)جيرار جينيت( حكؿ المتعاليات النصية
كما اىتـ بالبحث في العلبقات النصية في التراث العربي مف خلبؿ دراسة بنية النص، مشيرا 

 التعالؽ النصي.إلى أف مفاىيـ الاقتباس كالتضميف ىي مف يشتمؿ عمييا 
التفاعؿ النصي الخاص: يبدك  "كيميٌز )سعيد يقطيف( بيف مظيريف لمتفػاعؿ النصي ىما:

ما عمى صعيد الجنس كالنكع حيف يقيـ نصٌ ما علبقة مع نصٌ آخر محددٌ، كتبرز ىذه العلبقة بيني
مع بينيا التفاعؿ النصي العاـ: يبرز فيما يقيمو نصٌ ما مف علبقات مع نصكص عديدة كالنمط، 

 .(2)"مف اختلبؼ عمى صعيد الجنس كالنكع كالنمط
  عبد الممؾ مرتاض:-

عربية ىي المجاؿ الخصب حات التراثية الػػينطمؽ)عبد الممؾ مرتاض( مف فكرة أفٌ المصطم
عمى أنقاضيا نظرية التناص، مف خلبؿ تناكلو لمسرقات الأدبية كعلبقتيا بالتناص، الذم نشأت 

كىذه نصٌ أدبي ما، كنصكص أدبية أخرل. تبادؿ التأثر، كالعلبقات بيف "ىك:مؤكدا إفٌ التناص 
 .(3)"مقة تحت شكؿ السرقات الشعريةػػيا معرفة معػي عرفػالفكرة كاف الفكر النقدم العرب

تأتي السرقة  "كلتجمية مكقفو، يكضح العلبقة القائمة بينيما، ميبينان حدكد تقاطعيما،
عادة  الشعرية عمى أنيا اقتباس خفيٌ لظاىر المفظ أك جممة مف الألفاظ، في سياؽ ما، كا 
صياغتيا في بيت كاحد مف الشعر غالبا، أمٌا التناص فيك الكقكع في حاؿ تجعؿ المبدع 
يقتبس أك ييضمٌف ألفاظان كاف قد التيميا في كقت سابؽ دكف كعي صريح بيذا الأخذ المتسمط 

                                                           

 .33، ص:السابؽالمرجع  (1)
 ،1992، 1ط بيركت، المركز الثقافي العربي، سعيد يقطيف:الركاية كالتراث السردم)مف أجؿ كعي جديد بالتراث(، (2)

  .17ص:
 .84عبد الممؾ مرتاض: فكرة السرقات الأدبية كالتناص، ص: (3)
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 "لينتيي إلى جممة مف التعاريؼ لمتناص، بأنٌو  ،(1)"يو في مجاىؿ ذاكرتو كمتاىات كعيوعم
كص، كتضافرىا لإنشاء نصٌ جديد عمى أنقاضيا، كعميو فكؿٌ نصٌ النصتحاكر طائفة مف 

. كما يشير (2)"ىك تشرب، كامتصاص، كتنسٌـ، كمحاذاة، كملبمسة، ...مف نصكص أخرل
أفٌ التناص ليس إلٌا حدكث علبقة تفاعمية "التضميف كالتناص ك)مرتاض( إلى التقارب بيف 

بيف نصٌ سابؽ كنصٌ حاضر لإنتاج نصٌ لاحؽ، كىك ليس إلٌا تضمينان بغير تنصيص 
 .(3)"حسب بارت

التناصية شرط لقياـ كؿٌ نصٌ، كىي تلبزـ المبدع ميما كاف شانو، فلب بدٌ  "كيرل أفٌ 
عمى نصٌ سابؽ يحاكره، كيقيـ معو علبقة، فالمبدع لأم نصٌ أيا كاف نكعو، مف أف يعتمد 

لا يستطيع أف يبدع نصٌان إلٌا باعتماده عمى ما استقر في كعيو، كما حفظتو ذاكرتو مف 
كانطلبقا مف بحثو العميؽ في قضايا التراث، فيك  .(4)"نصكص سابقة، كمف مخزكف ثقافي 

مفاىيمية تعالج بنيٌة تداخؿ  يدعك إلى إعادة قراءتو مف جديد لما يحممو مف أطر كأسس
النصكص شكلبن كمضمكنان، تصٌح أف تبمغ مستكل النظريات المعاصرة، كذلؾ باعتماد أدكات 
نقدية حديثة كمناىج معاصرة، تسمح لمنقاد العرب المعاصريف بتشريح النصكص كتفكيكيا 

 كاستكناه أبعادىا الجمالية.
 صبرم حافظ: -

فيقرٌ بكجكد تفاعميٌة النصكص في النقد العربي القديـ،  ()صبرم حافظ دالناق أمٌا
الإحلبؿ كالإزاحة( سمٌة مف سمٌات تفاعمية النصكص كضمف تشكؿٌ بنية النص يطرح فكرة)

فالنص لا ينشأ مف فراغ، إنٌو يظير في عالـ مميء بالنصكص الأخرل، كمف  "مع بعضيا، 

                                                           

 .86، ص:السابؽالمرجع  (1)
، 1998، 330 الكتابة أـ حكار النصكص، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،ع عبد الممؾ مرتاض: (2)

 .15 ص:
 .278، ص:1995ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  تحميؿ الخطاب السردم، مرتاض:عبد الممؾ  (3)
 .55، ص:الكتابة أـ حكار النصكص عبد الممؾ مرتاض: (4)
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. كالتناص في رأيو (1)"يا مف مكانياثمة فإنٌو يحاكؿ الحمكؿ محؿٌ ىذه النصكص أك إزاحت
العديد مف القضايا حكؿ علبقة النصكص ببعضيا، كعلبقتيا  "مثار لأراء نقدية، فيك يطرح

بالعالـ كالمؤلؼ الذم يكتبيا مف جية أخرل، كما يطرح مكضكع العناصر الداخمة في عممية 
تمقٌينا لأم نصٌ كفيمنا لو، كىك مكضكع يشير إلى أغمكطة استقلبلية النص الأدبي التي 

دكرىا عمى تصكر إمكانية عالمان متكاملب في تتبناىا بعض المدارس النقدية، كالتي انطكت ب
 .(2)"ذاتو

كيتعمؽ)صبرم حافظ( بالبحث حكؿ ماىية النص ككظيفتو، كطبيعة العلبقات الفاعمة 
تجعؿ مفيكـ التناص  "فيو. كالتفاعؿ الجدلي بيف النصكص يؤدم إلى كظيفة مزدكجة 

فيو العناصر النصية  ممكنا، فلب يمكف الحديث عف التناص دكف تصكر بناء متماسؾ تقكـ
المختمفة بيذه الكظيفة المزدكجة، كالتي يمكف أف يككف لأحد شقيٌيا ميمة تناصية، فالتناص 

 .(3)"ىك الذم ييبٌ النص قيمتو كمعناه
كفي سياؽ علبقة الشعر بالتراث، أكدٌ عدـ فصؿ النص عف ماضيو كمستقبمو، كما 
بركز الأساطير كالمكركث الثقافي بشتى مصادره في المتف الشعرم إلٌا دليؿ عمى ظيكر 

العمؿ الشعرم يتفاعؿ  "مناىج جديدة في تحميؿ الخطاب الأدبي تعنى بنظرية النص، كأفٌ 
اث النصي كالخبرات التناصية في الكاقع الذم يصدر عنو تناصيان مع كؿٌ معطيات المير 

كيتفاعؿ معو، فجدلية التفاعؿ بيف القصيدة كالميراث الشعرم الذم يمتد مف أقدـ نصٌ في 
(4)"المغة التي ينتمي إلييا حتى أحدث نصٌ فييا ىي الجدلية الأساسية في العمؿ الشعرم

. 
دليؿ عمى فاعمية العممية الأدبية إفٌ البحث عف مكاقع القيمة في العمؿ الأدبي 

كنشاطيا كدليؿ عمى استمرارية التفاعؿ بيف المبدع كالمتمقي، فالتلبزـ القائـ عمى الاحتكاؾ 

                                                           

 .49، ص:1996، 1ات، القاىرة، ط، دار شرقيٌ )دراسات نظرية كقراءات تطبيقية(صبرم حافظ: أفؽ الخطاب النقدم (1)
 .50ص: ،المرجع نفسو (2)
 .57ص: المرجع نفسو، (3)
 .77، ص: 1986، 38ع ،بيركت، ) إشكالية المنيج(، مجمة الفكر العربي المعاصر صبرم حافظ: الشعر كالتحدم (4)
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الجديد في ضكء ذلؾ، كبذلؾ تتجسد  النصكص يمنح إمكانية تقكيـ النصكالانزياح بيف 
معيارية التناص في ككنو كاشفان عف الكظيفة الشعرية التي تكصؿ إلييا النص في ضكء 

الظاىرة، بؿ تتعداىا إلى  تناصاتو لذا لا تقتصر العممية عمى مجرد الكشؼ عف الكقائع
انفتاح بص ف التناااقتر  كشؼ الرؤل كالسياقات الجمالية لمنص الشعرم كخصكصيتو. كلعؿ

كىنا  ،قراءات النص كلف يككف ىذا التعدد منسابان بشكؿ غير محددٌ  إلى تعددٌ  يفضيالنص 
 .كأبعاده المعرفية تو،فضاء دلال ، فيك الذم يحددٌ تناصتكمف أىمية النص الم

لقد أثار مصطمح التناص جدلا كبيرا داخؿ الدرس النقدم العربي بما أحدثو عمى 
تيجة تأثر النقاد بالمستكل التنظيرم لحداثة الغرب، ممٌا ممكنيـ مف مستكل النقد كالإبداع ن

إعادة قراءة مكركثيـ كفؽ الصياغات النظرية كالتطبيقية لمتناص، برغـ تعددٌ المقاربات التي  
تباينت في تحديد طبيعتو، كالمدلكلات التي أخذىا، تحت ميسمى تداخؿ النصكص، كالنص 

 لنصكص.الغائب، كىجرة النص، كتعالؽ ا
إفٌ التنػاص بصكرتو الحديثة ىك بنية كميٌة كقراءة شاممة لمنص الأدبي، تقتضي قراءة  

ليدؿٌ عمى التبادؿ النصكصي بيف  "أفقيٌػػة كعمكدية، تقؼ عمى بنياتو الجزئيٌة كقد يتٌسع 
 أجنػػػػاس مختمفػة، الػػػصكرة كالحرؼ أك النص المكتكب مثلبن، المكسيقى كالحرؼ، أك الحركة

 .(1)"كالإيماءة الراقصة كالحرؼ
، عىصًيِّا عمى الفيـ دكف  . كخلبصة لما سبؽ نستنتج أفٌ العمؿ الأدبي يبقى غير ميدٍرىؾو

حدكث تقاطعات كتداخؿ بيف النصكص كسياقاتيا ضمف ما تزخر بو مف مخزكف ثقافي يدعـ 
 بنيتيا التأكيمية التي تفضي إلى قراءة متجددة لعالـ النص. 

 
  

                                                           

 . 42، ص: 1993 ،2، طركاظـ جياد: أدكنيس منتحلب، مكتبة مدبكلي، مص (1)
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   :كعلاقتو بالتراث الخطاب الشٌعرم الجزائرم
استدعت التجربة الشعرية المعاصرة حضكر كؿٌ الرؤل كالأفكار، كالتجارب، كالأدكات 
لًد القدرة عمى  الفنية، بغية إغناء العممية الإبداعية بالإشارات كالدٌلالات، كالتٌي مف شأنيا أف تيكَّ

كجو الشعرم كمعطياتو، كحؿٌ شفراتو المتشابكة، كيعدٌ التراث أحد أىٌـ أ النصاستغلبؿ عناصر 
ىذه التجارب الجمالية الإبداعية في رصيد الإنسانية، كأحد مككٌنات الذٌات المبدعة التي نيؿ 
منيا الشاعر، كصاغ مف أشكالو المتعددة قصائد عبرٌت عف تجاربو النفسية كالشعرية، ميكٌظًفا 

 غنٌى حمكلتو المعرفية في سياؽ نصٌو الشعرم، كما يحممو مف طاقات تعبيرية كدلالية.  
 ،كظيفو في النص الشعرمكعيٌو بتك  المتعددةتراث لم الشاعر المعاصر لأشكاؿاستيعاب  إفٌ 

ت كأصبح علبقة الشاعر بتراثو تعمقٌ  أفٌ  ، كىذا يعني "رات الشعر المعاصة مف سمٌ أصبح سمٌ 
عمى منح  التراثمككٌنات  أدرؾ الشاعر قدرةحيث ،  (1)كؿٌ تجمياتياحكميا في يليا قانكف عاـ 

 فارتباطفي بنية الخطاب الشعرم المعاصر،  خاصان  ؿ نظامان يشكٌ  قصيدتو الإيحاء كالتأثير، كأنٌو
بداعا، كتيمكنٌو مف  كسب عممو أصالةكتمسكو بو ييككٌف لديو مرجعية فكرية تي  ثوك مكر بالشاعر  كا 

 .تجاكز ذاتيتو المحاصرة إلى فضاء أكثر رحابة كمكضكعية 
عادة إحيائيا،  عناصره كتمثٌميا، مستحضرا التراثب توعلبقالمعاصر  الشاعر أدرؾلقد  كا 
 ؿ التراث كيعيد خمقو خمقان "مف يتمثٌ  للؤقدميف، فالشاعر المقتدر ىك: كمحاكاةن  تقميدان  كأنٌيا ليست

 ، يككف(2) " عصكر ماضيةإلى يحمؿ خصائص عصره كطابعو كلا يبدك تقميدا مشدكدا  جديدان 
بؿ عميو  ،ناسخ للؤحداث كمقمد لأغراض الشعر كمضامينو لفظا كمعنىمجرد  فييا الشاعر

استخداما فنيٌا إيحائيا  "تعميؽ تجربتو كالتفرد بما يستدعيو مف معطيات التراث كاستخداميا 

                                                           

 .230:ص ر الكفاء لمطبع، الإسكندرية، دت،)دراسة في علبقة الشاعر العربي بالتراث (، دا الشاعر كالتراثمدحت الجيار: (1)
، منشكرات مخبر الشعر العربي القديـ كالحديث، مطبعة التراث في الشعر الجزائرم الحديثتكظيؼ  بكجمعة بكبعيك: (2)

 .17، ص:2007، 1طالجزائر، المعارؼ، عنابة، 
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كتكظيفيا رمزيان لحمؿ الأبعاد المعاصرة لمرؤية الشعرية لمشاعر، بحيث ييسقًط الشاعر عمى 
تو الخاصة، فتصبح ىذه المعطيات معطيات تراثية معاصرة ، تعبر معطيات التراث ملبمح معانا

عف أشد ىمكـ الشاعر المعاصر خصكصية كمعاصرة ، في الكقت الذم تحمؿي فيو كؿٌ عراقة 
مف نسيج الرؤية الشعرية التراث ككؿٌ أصالتو، كبيذا تغدك عناصر التراث خيكطا أصيمة 

 .(1) "، كليست شيئا مقحما أك مفركضا عمييا مف الخارج المعاصرة
، إنٌما في مدل ما يستميـ فيو كمف في استعادتويالتراث لا  جكىر أفٌ  نستشؼ ممٌا سبؽ

تحيؿ الماضي نحك المستقبؿ، كبما ييستمىد مف مصادره المتعددة، مف مكركث  نتاجات أدبيةمف 
التي تستطيع  ، "بيا رمكزىـ كصكرىـ الشعرية ديني، كصكفي، أدبي كأسطكرم، كتاريخي، يغنكف

إحساس الشاعر بمدل ثراء التراث ، ف(2)أف تمنح القصيدة المعاصرة طاقات تعبيرية لا حدكد ليا 
 ، كحققٌتتعبيريةال وطاقاتو الأدكات الفنيٌة الفعالة التي فجرٌت بما فيو مف معطيات منح إبداع

 الشعرية.تجمياتو النفسية كالشعكرية في تجربتو 
الشعراء بعض انفتح الخطاب الشعرم الجزائرم عمى بنية شعريٌة جديدة مف خلبؿ كلقد 

متصؿ بالتراث، كمتفاعؿ مع الآداب جديد  شعرم سياؽذيف كاف ليـ الفضؿ في كلادة لا
لطاقات الفنية االشاعر الجزائرم مدل غنٌى مجده التراثي، كتنكٌعو، كامتلبكو  س فيوممٌ تالعالميٌة، 

لمكضكعاتية، التي تمدٌ القصيدة الجزائرية كسائؿ تعبيرية، تستجيب لرؤاه الفنية المعاصرة، كا
ىمكـ الذٌات الانفراديٌة المحضة، في كحدتيا كعبثيا... في جنكنيا ككآبتيا،  "كالتي تعبر عف 

يتٌسع الشٌعر معيا للئحاطة بمكضكعات ميممة مف كاقع الحياة، أك يغرؼ مف معيف المتصكفة، 
ك مف الأساطير القديمة، أك يعبٌر عف الأفؽ المسدكد الٌذم انغمؽ أماـ طمكحات ىؤلاء الشٌباب أ

                                                           

 1997ط،  الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، د استدعاءعمي عشرم زايد:  (1)
 .204ص:

 .16، ص: المرجع نفسو (2)
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كالنٌظرة النٌاقدة، كقد استطاع أف  ،كالفحص ،نكع مف التٌأمؿ و، كنزع نحك، فبرز صكت(1)كأمميـ"
 مف التراث.بأشكاؿ مختمفة  تو الشعريةتجربيعبر عف 

إلى قصائد الشعر الجزائرم  تتحكٌؿ مجارم الشعر،مسار التحرر مف قيكد عمكد كبعد 
تي لا الأشكاؿىذه الشعبية، ك  أشكاؿ التراث الدينية، كالأدبية، الأسطكرية كالصكفية،تكظيؼ 

كانت كثيرا ما تيردٌد عند جؿٌ شعرائنا عمى نحك )مصطفى محمد الغمارم( ك)الأخضر فمكس( 
تميزٌت باستجداء التراث  ت تجربة شعريةك)ياسيف بف عبيد( ك)عثماف لكصيؼ( كغيرىـ، فتكلدٌ 

 .انفتاحيا عمى المأثكر مف التجارب الفنيٌة القديمة كالحديثة ك 
بأكثر مف صكرة، فمقد كجد فيو مادة  عثماف لكصيؼكيظير حضكر التراث في شعر 

نصٌو  أدبية زادتشعرية لسياقو الشعرم، نيؿ منو قديمو كحديثو كمعاصره، فاستحضر رمكزا 
 كالصكفية كالأسطكرية ةالتراثية الدينيفا، كصبغ نصكصو ببعض المصادر يالشعرم إيحاء كتكث

منو الإيحاء كتنكيع الصكرة  ىضفأفأبعاد التراث كدلالاتو،  ، مستغلبه التي حفظتيا الذاكرة
لى كتشخيص المكاقؼ التراثية، كتعريتيا مف محتكاىا القديـ لينتقؿ بيا مف الدلالة الحرفية إ

، مشتغلب عمى تكظيؼ آليات التناص التراثي، كمكٌسعا دائرة الإبداع المعاني الإيحائية الرمزية
عادة بنائيا بعلبئؽ جديدة تجعميا كحدة دالة مف  فيو، لخمؽ تلبحـ مع نصكصو الشعرية كا 

 تككينيا البنائي كالدلالي كالفني. 
 
 
 
 

                                                           

، 82شربؿ داغر: قصيدة شباب)أسئمة الحداثة كتحدياتيا( مجمة الثقافة، المجمس القكمي لمثقافة العربية، المغرب،ع  (1)
 .8:، ص1981
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 تناص العنكاف:  -أكلا
اشتغمت الدراسات الأدبية الحديثة كالمعاصرة بتحميؿ نظريات الخطاب كالقراءة كالتمقي، كما 

كالنص المكازم كالأثر  النصيحيط بالنص مف إشكالات حكؿ طبيعة العلبقة التي تربط بيف 
الأدبي عمكما. كلقد سعى الدارسكف كالنقاد المحدثكف إلى إيجاد صيغ كمنطمقات كرؤل متعددة 

بالامتدادات الخارج نصية كدكرىا  ـنيا القراءة إلى فضاءات النص، مف أىميا الاىتماتنطمؽ م
  دعـ مستكيات الداخؿ نصية كتفعيميا كقدرتيا عمى تفتيت النص ككشؼ ظكاىره. يف

يأتي العنكاف أكؿ ىذه الامتدادات المكازية كالعتبة الأكلى مف عتبات النص التي تيمَّكًف مف 
اره مصطمحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص، كأىـ العتبات التي تساىـ في الكلكج إليو، باعتب

بناء شعرية الخطاب، كعميو فإفٌ " العنكاف أكٌؿ مفتاح إجرائي بو نفتح مغالؽ ىذا النص 
، فضلب عمٌا يختزنو مف (1)سيميائيا، مف أجؿ تفكيؾ مككٌناتو قصد إعادة بنائيا مف جديد"

حيؿ عمييا المتف، بكصفو عتبة مركزية مف عتبات الخطاب لا إشارات كعلبمات سيميائية ي
 يمكف لمناىج التحميؿ كالتأكيؿ كالقراءة أف تتجاكزه بأيٌة حاؿ. 

كلقد أكلت الدراسات النقدية المعاصرة أىمية بالغة في دراسة العنكاف الشعرم باعتباره نصا 
يثيره مف كظائؼ جمالية تحيؿ عمى قائما بذاتو يتكفر عمى ظكاىر فنية كبنيكية مكثفة، كبما 

ليك ىكؾ  مرجعيٌة النص، كتنظـ فعؿ القراءة، إذ يرجع الفضؿ في تأسيس عمـ العنكنة إلى )
Leo hoekمجمكعة مف العلبمات المسانية المتضمنة كممات كجملبن  "( الذم يعتبر العنكاف 

كجذب جميكره ، تظير عمى رأس كؿٌ نص قصد تعيينو، كتحديد مضمكنو الشامؿ، ان كنصكص

                                                           

 ، 3ع، 25( جميؿ حمداكم: السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، مجمد 1)
 .107، ص: 1997
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. حيث تبرز كظيفتو في الإشارة إلى مضمكف العمؿ كمحتكاه، كتعييف جنسو )1)"المستيدؼ
ثارة انتباه القارئ كتكجيو نشاطو الذىني إلى فؾٌ شفرات النص.  الأدبي، كا 

كما خاض النقاد العرب المعاصركف في الدراسات العنكانية، فأنجزكا أعمالا حاكلكا مف 
التنظير لعمـ العنكنة كالاشتغاؿ عمييا، ذلؾ أفٌ العنكاف يتكفر عمى إمكانات  خلبليا المساىمة في

مف الخصكصية الدلالية كالجمالية في فيـ النص كتأكيمو، " فيك ممتمؾ لبنية كلدلالة لا تنفصؿ 
، يقكـ بكظيفة الإعلبف (2)عف خصكصية العمؿ الأدبي، كالعنكاف يضمف العمؿ الأدبي بأكممو"

ربة الشعرية  لما يشكٌمو مف علبمات دالة تمثؿ مفتاحا إيحائيا كقراءة تناصية عف مضمكف التج
علبقة تكاممية بيف العتبة العنكانية كالمتف  مف لما يحكزذات تأثير في بناء شعرية النص، ك 

كما يحممو المتمقي مف معطيات مخزكنو الثقافي كالتراثي كقدرتو عمى تفكيؾ دلالات  ،النصي
    يقكـ بدكر فعٌاؿ في تجسيد شعرية النص كتكثيفيا أك الإحالة إلييا.  "العنكاف الرمزية، فالعنكاف 

غراء لممتمقي لمدخكؿ في تجربة قراءة النص، كىك  فضلب عف شعريتو، ربما شكٌؿ حالة جذب كا 
حالة صدٌ كمنع كنفكر. كمف ىنا فإف عمى دارس الشعر أف يدرؾ أف العنكاف غدا جيزءنا مف  أك

إستراتيجية النص، لأف لو كظيفة في تشكيؿ المغة الشعرية ليس بكصفو ميكمٌلبن أك دالان عمى 
النص، كلكف مف حيث ىك علبمة ليا بالنص علبقات اتصاؿ كانفصاؿ. إفٌ العنكاف غدا علبمة 

، كما (3) "اتيا الذاتية مثمو مثؿ غيره مف العلبمات المنتجة لممسار الدلالي الذم نيككٌنوليا مقكم
 تكاممية تفاعمية أركانيا العنكاف كالنص كالقارئ. ةعلبقلنص بعدا جماليا في اأنو يمنح 
 

                                                           

(1)  Leo hoek, la marque du titre, dispositifs sémiotique d’une pratique textuelle, éd: mouton, 
paris, New York, 1981, p:17. 

  28، ص: 1996، 1ط ،، المغربمنشكرات الرابطة، الدار البيضاء عبد الفتاح الحجمرم: عتبات النص )البنية كالدلالة(، (2)
 .75، ص:2002سيمياء العنكاف، مطبعة البيجة، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ( بساـ قطكس: 3)
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أفٌ العنكاف " علبمة كاممة كما يمثؿ النص علبمة كاممة  (محمد فكرم الجزار)كيرل 
أخرل، كتأتي العلبقة التجميعية بيف العلبمتيف لتخمؽ علبمة كسطية بيف الاثنتيف تنبني مف 

كالتكقع لقارئ آفاؽ التخييؿ ا، الذم يمنح (1)مدلكؿ العنكاف كداؿ النص كىي ىدؼ التحميؿ" 
 ةفرضيات ممكنة لمقراءة كالتأكيؿ، كىك ما يثير فاعميدلالات النص كمحاصرتيا بكضع  كاختراؽ

  التأمؿ كتكليد المككٌنات البنائية لمنص كاستقرائيا.
انطلبقا ممٌا تقدـ سنتعرض لمعنكاف عند الشاعر عثماف لكصيؼ، باعتباره أحد عناصر 
 النص المكازم، كالذم يترابط مع مككٌنات المتف النصي في شبكة مف التعالقات الدلالية

، كالتي تأخذ سياقات شتى تتحكـ فييا حالة المبدع الذىنية كالشعكرية، كالبنائية، في ةكالتكليدي
حالاتيا التناصية التي استميميا الشاعر مف ركافد  محاكلة لمكشؼ عف منطكقاتيا الدلالية كا 

 تراثية متنكعة تنسجـ مع رؤيتو الشعرية.
 المككٌنات التناصية في عتبة العنكنة:

لكصيؼ أىمية بالغة في انتقاء عناكيف قصائده، كاجتمعت جممة مف  فالشاعر عثماأكلى 
الركافد التراثية في تشكيميا، عبٌرت عف مكمف الثراء كالإلياـ في استقاء مادتو الشعرية الأكلى 
كالتي تتشظى بيا عناكينو في جؿٌ إنتاجو الشعرم، بما امتمؾ مف أدكات التكظيؼ المختمفة 

لسياقات التي تستدعي مكضكعو، كطبيعة التعالقات التناصية التي أقاميا معو لمتراث حسب ا
فإنٌو يستجيب لقكة داخمية غامضة تممي عميو  "إيحاء كاقتباسا، لأفٌ الشاعر لحظة خط عناكينو 

ىذا الاختيار دكف كعي منو، كىك قد يختار ىذا العنكاف أك ذاؾ بدكافع ثقافية، أك إيقاعية، أك 
.(1) "ؿٌ ببنية النص أك تستدعي أصداء لعناكيف خارجية أخرل، كأحداثا بعيدة مكحيةتركيبية تتص

                                                           

 . 20-19، ص:1998، 1محمد فكرم الجزار: العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط (1)

عمي جعفر العلبؽ: الدلالة المرئية ) قراءات في شعرية القصيدة الحديثة(، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  (1)
  .55، ص:2002، 1ط
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المغة  ؼتكظي فبعد قراءات متعددة لعناكيف الشاعر كجدنا أنٌو يجنح في صياغتيا التعبيرية إلى
الصكفية بسعيو إلى إيجاد عالـ أكثر ركحانية كصفاءن، مستعينا بالتجارب الصكفية التي تنشغؿ 

 بالحقيقة الكامنة في الذات، ثـ الارتقاء في تجمياتيا الكجدانية المتعالية.  
كما تشرٌب كاستميـ مف المكركث الديني ممفكظات لعناكينو أحكمت ركابط تجربتو الشعرية 

مستكل التركيب، كمستكل البناء، زادتيا يقينا  لمقدس لما يمتمؾ مف بنى فنية تسعي النص ابرسالة 
كثراء دلاليا لا ينفد مف الإشعاع كالإيحاء. كأخيرا يغترؼ مف ينابيع الشعر العربي منيلب في 
ء تشكيؿ عناكينو باعتباره مادة ثرية تحكز أناقة المغة كقكة الإيقاع كجماؿ الصكرة، فيمنحو ثرا

 لغكيا يجعمو مفتكحا عمى التعدد القرائي.      
كياف ذاتي يقابؿ نص المتف الشعرم، إلٌا أننا نشير إلى  اكرغـ اعتبار العنكاف نصا ذ

تشريح الحقكؿ الدلالية الميككٌنة لتيماتو النصية،  فصعكبة تحديد دلالتو بدقة متناىية بمعزؿ ع
 ف خطابو الشعرم.  النص الكمية كمضامي ةبغرض ربط العنكاف ببني

 العناكيف الداخمية كتناصيا مع التراث: -1
تعتبر العناكيف الداخمية أكثر قربا بالنص الشعرم، لما تمنحو مف خصكصية مباشرة في 

منذ العنكاف الداخمي تبدأ القصيدة في إرساؿ  "تكجيو المتمقي إلى أفؽ معيٌف مف التأكيؿ، حيث 
كمضاتيا التي ستقكدنا بحركة استباقية إلى ما سيككف عميو مسار النص كىك يتجو صكب بؤرة 

 .  (1) "دلالية تييمف عمى تشكٌمو
مف مطمع معمقة )امرئ )قفا نبؾ( كمف بيف استدعاءات الشاعر عثماف لكصيؼ، عنكاف 

 يقكؿ: .تراثية شعرية ليا صداىا في تاريخ الشعر العربيالقيس( الذم يكتنز مرجعية 
نٍزًؿً      بًيبو كمى كمىؿً  خيكؿً بًسًقٍطً المّْكل بيفى الدَّ      قًفا نىبٍؾً مف ذًكٍرىل حى فىحى

 

                                                           

 .125العلبؽ: الدلالة المرئية ) قراءات في شعرية القصيدة الحديثة(، ص:عمي جعفر  (1)
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 (1)أؿً مٍ كشى  كبو ني جى  فٍ يا مً جتٍ سى ا نى مى لً            يامي سٍ رى  ؼي عٍ يى  ل ٍـ اةً قرى فالمً  حى كضً فتي 

 كالأمكنة الديار الباليةفامرؤ القيس يطمب مف صاحبيو الكقكؼ، ثـ البكاء عمى  
بكاءه عمى فراؽ الحبيبة، مستحضرا الذكريات  التي أثارت الأسى كالمرارة في نفسو، الدارسة

 الجميمة بعد أف أصبح بيتيا أطلبلا.  
 ليس بدلالتيا الخاصةػػػػػ ( ػػػ قفا نبؾ) صنعتو عبارةكقد  بيف المطمعيف، االتعالؽ كاضحيبدك 

الحامؿ لدلالات  ليتناسب مع مكقفو النفسيّْ في تناص اقتباسي جزئي استحضره الشاعر لكصيؼ 
الفجيعة التي ألٌمت بكطنو، يبكي أطلبليا زمف انتشار الخراب كالدمار كالتقتيؿ، متحسرا عمى ما 

 يقكؿ لكصيؼ:  .خمٌفتو مف رماد الفيرقة
احًبىيَّ                                  ! صى
 ىىميمٌا .. إذفٍ                                
 كقًفا نىبٍؾً مثؿى امٍرئً القىيس                               
اىميٌيفٍ ..                                 كالجى

 مىفٍ نىبؾً عمى دىارًساتً الدّْ                                
مىتٍ                                 بيبةي قد أكٍغى  فالحى

 في سىرابً الفىيافًي                               
ٍـ تىبؽ إلٌا الأثىافًي                                كل
 كىىذا الرَّمادي الذم تىتىنىاىىشيوي                                

 (2)عاصًفىاتي الزَّمفٍ                               

                                                           

 . 110ديكاف(: ص:الامرؤ القيس) (1)
 .73-72ص: ، 1999، دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر، يعثماف لكصيؼ: المتغاب (2)
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، يضمٌ  ف الشاعر نصو مفردات امرئ القيس كخطاب النص الشعرم القديـ )صاحبيَّ
نظرة متفردة تنبثؽ عف رؤيا شعرية، تتمثؿي حيكية  " دراساتً الدٌمىفٍ، الفيافي، قفىا نبؾ( إشارة إلى

كبيذا الاستمياـ   ،(1) "الماضي، كتجعؿ منو دما يتلؤلأ في ثنايا النص، كيثرم تككيناتو كلغتو
( مف سمطة مركزة كرمزية مكثفة في المتف، فإنٌو  يبعث عمى قفا نبؾلمتاريخ كما يمنحو لعنكانو)

حالة إلى إغراء القارئ كشدٌ انتباىو إلى بنية اتساع مجاؿ التأكيلبت كالاحتمالات  الدلالية، كا 
العنكاف كما يسيطر عمييا مف رغبة البكاء كالتحسر، كما تحممو مف دلالات معاصرة تنٌـ عف 
إمكانات الشاعر في قدرتو عمى تكظيؼ دكاؿ المغة في سياؽ شعرم تفاعمي بيف النص التراثي 

 كالمعاصر.
يات )الشنفرل( في محاكرة مع التراث العربي، في عنكاف كيتكحد الشاعر مع مضمكف أب

مف ديكاف )الكتابة بالنار(، الذم يتشاكؿ مع عنكاف )لامية العرب( لمشنفرل  )لامية الفقراء(
معنى كمبنى، كيختزؿ مشاعرىا في التمرد عمى الكاقع كرفض الاستكانة كمقاكمة العبكدية، 

 كتقاسميما نزعة الثكرة كالرفض كالتحدم.
يفيد الشاعر مف تجربة)الشنفرل( الشعرية حينما يعنكف قصيدتو بذاكرة اللبمية كجعميا 
معادلا مكضكعيا لتجربتو، فقد تناص معيا بطريقة مباشرة، باجتزائو مفردة مف عنكانيا في 
تناص اقتباسي جزئي، ميكَّظفا منيا داؿ )اللبمية( محافظا عمى معناىا الأصمي، لكف تكظيفيا 

 الكظيفة كالكجية الدلالية. يقكؿ فييا:يتبايف في 
ػػػػػػػػػػػػػػرابٍ       كنىسٍكيفي في الجًباؿً مع الكًعاؿٍ   نىظؿُّ بلا طىػػػػػػػػعاوـ أك شى
دنل كجيكعا       كنىأٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػى أفٍ نىميدَّ يىدى السُّؤاؿٍ   نىمكتي مع النُّسكرً صى

نتػػػػػػػػػرةي يىخكضي بًنا المننايػ  ػػػػا        كينضٍرًيـ في العىبيد لىظىى النّْزاؿٍ كعى

                                                           

، 2003، 1في حداثة النص الشعرم، دراسات نقدية، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط عمي جعفر العلبؽ: (1)
 .35ص:
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ػػػػػا        كنىمٍ  ربً السّْجاؿٍ قى سىنىمٍقى اللهى إيمػػػػػػػػػػاننا كجيكعن                        (1)ى اللهى في الحى
        أمٌا الشنفرل فيقكؿ:

يٍػػػػأىؿي        كلًي ديكنىكـ أىىٍميكفى سًيٍػػػػػػػده عىمىمَّسي       كأرقىطي زيىمكؿه كعىرفػػػػاءي جى
ؿي       ٍـ إذٍ أجٍشىعي القىكًٍـ أىعٍجى مًيً فٍ ميدَّتً الأىيدًم إلى الزاٌدً لـ أكيف      بًأىعٍجى  (2)كا 

ليجدد فيو الحياة  عمميا، مع العنكاف المتناص يخصب لكصيؼ نصو عف طريؽ تماىيو
عادة صياغتو كفؽ رؤيتو كفيمو لطبيعة الشعر كضركرتو، كالتكغؿ بو إلى  بالنسج عمى منكالو، كا 

فالعنكاف التناصي  كاستخلبص دلالتو الكمية كتجربتو الكجكدية، كبنائو الفني. لذا "أعماؽ النص 
فكرة العامة المجممة مظير مف مظاىر الدلالة كاحتكاء المعنى كاستجماع المحتكل كتركيب ال

، فيك يقكـ بكظيفة تناصية بالإشارة إلى أحداث الشخصية التاريخية، فيما عانتو مف الألـ (3)"
ىي الدلالة التي تكحي إلى الشعب  الشنفرلالنفسي كالقير المفركض مف عشيرتيا، فشخصية 

الميضكـ حقو كالذم تحمَّؿى اليكاف طكيلب في كبرياء، لتبرز المقاربة الدلالية بيف الشاعريف، 
فالأنا التي تقؼ كراء شاعرنا متأججة بالعاطفة الجريحة التي تمثؿ الإنساف المعاصر الذم 

 يرفض العيش تحت كاقع مف الغربة كالكحدة.  
بتناصاتو مع الشعراء الأكائؿ، تناصات تكشؼ عف ثقافتو  ىاعر يستحث الخطكلا يزاؿ الش

إشارةن  الاستسقاءالكاسعة كمقدرتو الإبداعية التي يفصح عنيا التنكع الحاصؿ في أساليب 
يحاءن ك  فنرل صدل الشعر العربي القديـ في نصكصو الشعرية  ،امتصاصاكتضمينان كتمميحان كا 

دامة النظر فييا حتى الكضكح كىذا نت كاضحان كؿٌ  يجة لحفظو النماذج الرفيعة مف الشعر كا 

                                                           

 .20-18، ص:1982، 1الكتابة بالنار، دار البعث ، قسنطينة، الجزائر، ط عثماف لكصيؼ: (1)

 . 59، ص:1996، 2جمعو كحققو كشرحو: إيميؿ بديع يعقكب، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، ط الشنفرل )الديكاف(: (2)
جميؿ حمداكم: إشكالية العنكنة في الدكاكيف كالقصائد الشعرية في أدبنا العربي الحديث كالمعاصر، أطركحة دبمكـ دراسات  (3)

 . 477، ص:1996لسعدم، تطكاف، المغرب، عميا، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة  عبد الممؾ ا



 مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ  الثاني                                        الفصؿ 
 

73 
 

ذاكرتو بألفاظيا، فحاكاىا محاكران كمقتبسان كمستميمان كمستكحيان  كامتلؤتالتصقت معانييا بفيمو 
 .الذم يسعى إليو وعف ىدف لتقديـ صكرة تعبر

)قيس بف الممكح(،  في مكضع آخر يستدعي لكصيؼ عنكاف النص الغائب لمشاعرك 
عانى مف يحيؿ إلى رمز شعرم )مجنكف طكلقة( كيكظفو تعبيرا عف مكنكناتو الكجدانية. فعنكاف 

بمظى العشؽ، إنٌو )مجنكف ليمى(. كذلؾ الشاعر  كاحترؽ جراء الحب ألكانا مف المكعة كالألـ
 :(مجنكف طكلقة) يقكؿ في قصيدة لكصيؼ تتداخؿ نكازع الحنيف لديو حدٌ الجنكف ىياما بمدينتو.

بابىةً النَّخًيؿٍ                             ؽي في صى  طيكلقةي تىغرى
حًيمو ييدىاعًبي الفىراشىوٍ    كالعاشًؽي المىجنكفي في جى

فيكنًوً ارٍتًعاشىوٍ                  لًمٍبىرٍؽً فًي جي
كٍتً كبالرَّحًيؿٍ  تيغٍريوً بالمى
(1 ) 

لكصيؼ بحبو لكطنو، كىذا العنكاف القائـ عمى  فيذا التناص جزء مف كعي الشاعر 
 التركيب الإضافي يستدعي ما جادت بو مرارة البيف عند )قيس بف الممكٌح( الذم يقكؿ:

صً     هـ كى ىـ قىد أىكدىل بًوً العىطىبي ػػػػػػػإليؾى عىنّْي  فإنّْي ىائً  بي      أما تىرىل الجًسٍ
ن    ػػػػػػػعًبي ػػػػػػي       كالدٌاري نازحةه كالشَّ البىيفي ييؤلًميني كالشَّكؽي يىجٍرىحي  مؿي مينٍشى
جًبىتٍ                                                        (2)جيبي ػػػػػػعىيٍدم بًيا زىمىننا ما ديكنىيا حي   كيؼى السَّبيؿي إلى لىيمىى كقىدٍ حي

لذاكرة الشعرية التي تختزف العؿ الجماؿ في ىذا التناص العنكاني ىك استفزاز الشاعر 
 شعريتو قكـت يامتصاصتناص كىك أسماء مف تقطعت بيـ السبؿ فسقطكا في حمأة الجنكف، 

كالعاشؽ ، صبابة) التي تكحي إلى التماثؿ عمى المستكل المعجمي عمى استعادة الدكاؿ المركزية
لا يغادر ىذه  لكصيؼك  ،لا يحاكر النص الغائب، بؿ ييادنو (، لكنوبالمكت كبالرحيؿ، المجنكف

                                                           

 .59ص: ، 1988عثماف لكصيؼ: أعراس الممح، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  (1)
 .50، ص:1999، 1قيس بف الممكٌح )الديكاف(، ركاية أبي بكر الكالبي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط (2)
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 كالأسمكبس خطاه كنسج عمى منكالو في المغة كالتركيب القاعدة فقد استميـ الشعر القديـ كتممٌ 
إننا عندما نقرأ نتاجان فإننا نقرأ دكمان أكثر مف  " بقكلو: (تكدكركؼ)كالصكر، كىذا ما أشار إليو 

ىك كتابة مخطكطة فكؽ  ؿ نصٌ نتاج بكثير، إننا ندخؿ في اتصاؿ مع الذاكرة الأدبية .... كك
نممسيا في ذلؾ التقارب الدلالي  ، لتنفتح بيف يدم الشاعر عكالـ الذاكرة التراثية التي (1)أخرل"

 كالممكٌح( لػػ )ليمى( مف خلبؿ استحضار الجبف  ما بيف عشؽ لكصيؼ لطكلقة كعشؽ)قيس
كالآىات. فالنصاف يصدراف عف  ةالحافؿ بالمناجا كالأمؿالعاطفي الطافح بالشكؽ كالذكرل كالألـ 

 حسراتالممكٌح( يشكك ابف )حالة شعكرية متقاربة كما يتقاطعاف في الدلالة الشعرية، فإذا كاف 
عشؽ كحنيف إلى مرابع  ، فإف الأمر عند شاعرنا،اليياـ كالبيٍف كالأكجاع كالبعاد لفراؽ ليمى

  كيانو كمعنى كجكده كأصالتو. ىي كؿٌ التي  )طكلقة(،
تمد لكصيؼ مادة عناكينو الشعرية مف المكركث الديني، كتنكٌع استحضاره ما بيف كما اس

استدعاء بعض المفردات كالتراكيب القرآنية، أك الإيحاء بمضمكف آية أك فكرتيا الأساسية          
أك الإشارة إلى أحداث القصص القرآني كشخصياتو، كمف العناكيف التي استميميا الشاعر مف 

                         يقكؿ: .مف )ديكاف أعراس الممح(، استدعاءن  لشخصية السيدة مريـ العذراء)مريـ( اف القرآف عنك 
ضٍراءٍ                                    رتي فًي عييكنًيا الخى  ىاجى
 ٍـ                              طىائرا ميغٍرى  أغنيةن جريحةن كى
 سىمَّيتييا العذرىاءٍ                                
رٍي ٍـ                               سىمَّيتييا مى

(2)   
الإشارية المختزنة في الذاكرة لإيصاؿ الصكرة  )مريـ( البؤرة الدلالية داؿجعؿ لكصيؼ مف 

إلى ذىف المتمقي، مستغلب بنية النص القرآني، كقد أثبت ذلؾ مف خلبؿ تناصو الإشارم مع قكلو 

                                                           

 .91، ص: 1986 ،1سكيداف، منشكرات مركز الإنماء القكمي،  بيركت، ط تر سامي ة،تكدكركؼ: نقد الركايتزيفيتاف  (1)
 .49عثماف لكصيؼ: أعراس الممح، ص:  (2)
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مف خطابو  ا، ليجعميا جزء(1)﴾وَاذكُر فِي الكِتابِ مَريَمَ إِذِ انتَبَذَت مِن أَىلِها مَكاناً شَرقِيِّا﴿ :تعالى
 .بيف أبنائو  اسو باغتراب كطنودا لإحسالشعرم تجسي

يتماىى النصاف في الأحزاف كالجراحات، حيث المفردات )أغنية جريحة( ك)انتبذت مف 
أىميا مكانا شرقيا( تعزز ىذا التماىي كتتسعٌ فيو الدلالة، فمريـ المقدسة الطاىرة العذراء كما 

تمتزج بالحبيبة الجريحة الصامدة، عانتو مف آلاـ الكحدة كأحزاف الغربة تحيؿ إلى الجزائر التي 
كالتي تمنح الأمف لأبنائيا، برغـ تكالب الأعداء كالجراحات. كبمثؿ ىذا الاستدعاء لمرمز الديني 
يييئ " المناخ الشعرم كالتجربة الشعرية لمتكاصؿ مع ركح الأمة كيييئ البناء الشعرم لاستيعاب 

تصكر زخـ صراع الإنساف العربي مف أجؿ  القديـ كاستميامو ضمف نسيج القصيدة الحديثة التي
، كىك ما حذا بالشاعر إلى تكثيؼ سياقو الشعرم كما يثيره مف تعميؽ الأثر (2)الحرية كالكحدة"
 في المتمقي. 

مف ديكاف )الكتابة  )الطكفاف(كفي إطار التكؽ إلى النجاة كالخلبص الذم يتجمى في عنكاف
عمى فكرة  ليؤكد مع السفينة كالطكفاف )عميو السلبـ(قصة النبي نكح بالنار(، يستدعي الشاعر
 يقكؿ في قصيدة )الطكفاف(: .التجددٌ كالبعث الإنساني

ػػػػػدَّل               كسًوً الفىيػػػػػػػػاحٍ ػػػكىرٍبىوي فًي قام  كنتي نكحان فًي فيمٍكًوً يىتىحى
فًينىػػػػػػتيوي مًفٍ               امًلان فًي دينيىا سى يٍفً اثنيف جًيؿى نًكاحٍ  حى كجى  كيػػؿٌ زى

ػػػػػاتً الأىٍكاؿً كالأبػػػٍػػػػػراحٍ   مككبه لًمٍػػػػػحياةً كالبىعثً يىطٍكًم               ظيميمى
ػػػى كانٍشًػػػػراحٍ     إنىنّْي الإنساف الذًم يىرًثي الأرضى         ا فًييا مًفٍ أىسى بًمى

 (3) 

                                                           

 . 16سكرة مريـ، الآية:  (1)
 .146، ص:1989، 1خالد الكركي: الرمكز التراثية في الشعر العربي الحديث، مكتبة الرائد العممية، عماف، الأردف، ط(2)

 .74الكتابة بالنار، ص: : ؼعثماف لكصي (3)
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الكريمة كما تمقي بو مف ظلبؿ تاريخية، مف قكلو نممس في النص الشعرم صدل الآية 
نَا إِليَْوِ أَنِ اصْنَعِ الْفُلْكَ بأَِعْينُِنَا وَوَحْيِنَا فإَِذَا جَاءَ أَمْرُناَ وَفاَرَ التـَّنُّورُ فاَسْلُكْ  تعالى: ﴿ فِيهَا مِن   فأََوْحَيـْ

نـَيْنِ وَأَىْلَكَ إِلََّّ مَن سَبَقَ عَلَيْوِ  هُمْ وَلََّ تُخَاطِبْنِي فِي الَّذِينَ ظلََمُوا إِنّـَهُم كُلٍّ زَوْجَيْنِ اثْـ الْقَوْلُ مِنـْ
يتمثؿ الشاعر نفسو كنكح )عميو مف خلبؿ المماثمة الدلالية مع النص القرآني  .(1)﴾مُّغْرَقُونَ 

السلبـ( الذم ييضمر الظمـ كالقير كالكاقع المظمـ، ميكٌظفا الإشارة القرآنية )الفمؾ( بكؿٌ ما تحممو 
ليجعؿ منيا رمكزا تستجيب لما في نفسو مف الشعكر  دلالات النجاة كاليلبؾ مف العذاب مف

تكظيفو ككذا  كما الفمؾ إلٌا ىذا الكطف الجريح الذم يستأنس بنكح الشاعر، ،بالاغتراب كالمعاناة
ميحمٌلب إياه دلالات التناسؿ كبعث الحياة في الأرض بعد  مف كػؿ زكجيف اثنيف() التركيب
تناص إشارم لمقصص القرآني عف طريؽ في مباشر ليذه الشخصية  استدعاءو إنٌ . فالطكفا

  .التضميف الذم أحدثو الشاعر في قصيدتو
يعيفي الشاعر عمى الربط بيف الماضي كالحاضر، كالتكحيد بيف التجربة  "فالتناص ىنا 

 في الديني كتفاعمو معو بالتراث الشاعرارتباط  ما يبرزكلعؿ ىذا  ،(2)"الذاتية كالتجربة الجماعية
ة القراءة السميمة التي تجعؿ نصكص القرآف حيٌ  كما أنٌيا ،أكثر عمقا كتدبرا كأصالة تبدكعلبقة 

 دة الدلالة.مجرد كممات كأصكات مقيٌ  الضمائر لا الدكاـ فينابضة عمى 

شخصية ( مف ديكاف )شبؽ الياسميف(، الذم يستحضر ملبمح )الأمانةكما نرصد عنكاف 
شارات دلالية،  الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، كيكٌظفيا تكظيفا مباشرا ليمنح نصٌو إلماعات كا 
تثرم سياؽ القصيدة كتعزز مكقفيا الإنساني، ميستخدما ضمائر المخاطب كأسمكب النداء لتحقيؽ 

 يقكؿ الشاعر:  .نكع مف المكضكعية

                                                           

 .27 الآية: المؤمنكف،سكرة  (1)
 .128، ص:2001، 3( إحساف عباس: اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط2)
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                                  لىينىا الجًباؿي حًيفى أىلٍقىتٍ إ                               
                          بًالمىكاثًيؽً                                      

حٍدىؾى كينٍتى النبيُّ    كى
مىمٍتى الأمانىةى   فحى

 !يىا سيٌدى المستحيؿٍ 
مَّيتى لمميعجزاتً                                  ككحدىؾى صى
حٍدىؾى تىجٍتىاحي عاصًفىةى الظمماتً                                 ... ىىا أنتى كى ّـَ  ث
اضى الرّْماؿٍ                                 كتيعمًفي فًينىا مىخى

(1) 

فيي يأتي استدعاء الشخصية)المحكرية( في سياؽ تحمٌؿ الإنساف لعبء الأمانة السماكية، 
إِنَّا ﴿ :، مصداقا لقكلو تعالىللئنساف العربي سكاء في انتصاراتوً أك في ألآمولرمز الشامؿ امثاؿ 

هَا وَحَمَلَ  نسَانُ عَرَضْنَا الَْْمَانةََ عَلَى السَّمَاوَاتِ وَالَْْرْضِ وَالْجِبَالِ فأَبََـيْنَ أَن يَحْمِلْنـَهَا وَأَشْفَقْنَ مِنـْ هَا اِْْ
  .(2)﴾إِنَّوُ كَانَ ظلَُومًا جَهُولًَّ 

تغني بأبعادىا الكاقع كتعبر يعمد الشاعر بيذا التناص الامتصاصي إلى رمزية عميقة 
 معففالمتلما تمتمكو مف إيحاءات في ظؿ المفارقة بيف دلالتي النص الغائب كاللبحؽ. عنو، 

التي تحمؿ دلالات القكة كالقدرة  (ليذه الأبيات يجد الشاعر يستدعي الشخصية المحمدية )النبيٌ 
ىذه  استحضارمف المبدع كالمتمقي في  ىي إشارة كافية لتشرؾ كؿٌ ك كالتكجيو كاليدل،  كالتربية

 ،العمـ داخؿ النص لا يعتمد دلالة الاسـ المجرد فقط لاسـالدلالات الخفية " فالمعنى القصدم 
أك بالأحرل عمى التفاعؿ الثنائي بينيما، كانعكاس ىذا التفاعؿ  ،كظيفتو داخؿ السياؽعمى كلكف 

                                                           

 .108-107ص:، 1986عثماف لكصيؼ: شبؽ الياسميف، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  (1)
 .72 الآية: الأحزاب،سكرة  (2)
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دلالة معاصرة كتطكيعيا  هستحضار العنكاف كا ، غير أف الشاعر يجعؿ ليذا(1)ذىف المتمقي"في 
لممقتضيات الفنية، كىي الدلالة التي تعبر عف الحاجة إلى قيادة رشيدة تتحمؿ عبء الكاقع 

 .اف ىذا الزٌيؼضالتي نشأت في أح كزيفو، كالحاجة إلى ثكرة ضد ذات الإنساف
ديكاف)المتغابي( يتٌكئ عمى مرجعيٌة قرآنية مف خلبؿ سكرة الحج، عنكاف آخر مف )الحج( 

 يقكؿ:  .كقد تعامؿ الشاعر معيا تعاملب سطحيا
جّْ                                 يـ الحى كٍسً  حًيفى يىأتًي مى
 إلى عينيؾً                                
ّـَ                                 ا.. ث  أيغىنّْي أبكًي فىرىحن
 يىا مىعبيكدىتًي فًي آخًرً الدينيىا !آهو    
 أنادًيؾً..                               
ارًم الميؿً كحدًم      حى  كىأمشًي فًي صى
.. أك دىليؿٍ                                  ديكفى نىجوـ
 غيرى أنّْي أحمًؿي الأزىارى                                
 كالقًيتارى                                
.. كنيكرى الكمماتٍ                                  (2)كالحيبَّ
وَأَذِّن فِي النَّاسِ باِلْحَجِّ يأَْتُوكَ رجَِالًَّ وَعَلَى كُلِّ ضَامِرٍ يأَْتيِنَ  ﴿مستحضرا معنى الآية الكريمة:

 التناص في ىذا المقطع جاء في شكؿ تناص اقتباسي لمفردة)الحج( في  .(3)﴾مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِيقٍ 

                                                           

أحمد مجاىد: أشكاؿ التناص الشعرم، دراسة في تكظيؼ الشخصيات التراثية ، مطابع الييئة العامة لمكتاب، القاىرة،  (1)
 .50، ص:1998

 .118-117المتغابي، ص: عثماف لكصيؼ: (2)

 .27 الآية: الحج،سكرة  (3)
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إشارة إلى الشعيرة الدينية، كقد كظٌؼ النص القرآني عف طريؽ الاجترار لمعانيو الأصمية،  حيث 
لـ يستطع محاكرتو كلا حتى امتصاصو، بؿ اشتغؿ عمى الدكاؿ القرآنية الكاردة فيو، كىك ما مكٌف 

ب عمى النص الحاضر، برغـ تعبير الشاعر عف حالاتو الشعكرية النشكل مف غمبة النص الغائ
 .     عندما يأتي مكسـ الحج، كبرغـ التكىج الشعرم الذم حممتو تراكيب النص

كما نيؿ الشاعر لكصيؼ مف التراث الصكفي كاستمد منو عناكينو الداخمية، كتجمى تأثير 
عمى اكتنازه المصطمحات الصكفية كالإشارات  ىذا البعد في ثقافة الشاعر كمرجعيتو التي تدؿٌ 

النكرانية التي تنبض بيا الركح في تماكج بيف عمؽ المعنى كغمكضو، ممٌا دفعو إلى تمثٌؿ بعض 
مفعما  التي تتجمٌى لو  ملبكا)المعبكدة( النماذج مف تمؾ التجربة في عناكينو، فنرصد لو عنكاف

ذا أبديا لركحو، المعبكدة التي تحممو عمى أجنحة بالكقار كالقدسيٌة، فباتت ملب بالركح محاطا
  .الرؤل الحالمة بعيدا عف عالىـ المادة المتياكم

 يقكؿ:
بىتّْي                                 بىتّْي .. رى  !رى
ا أىرٍكىعى الحيبَّ  !آهً                                  مى
 نىا البىرٍؽي حًيفى ييؤىلًفُّ                                
كح                                كحً .. لًمرُّ ةً الرُّ مٍضى  فًي كى

فٍقىةً القىمٍبً .. لًمقىمٍب   (1)أكٍ خى
شارات:  يستميـ الشاعر قكؿ الحلبج محاكلا فضٌ ما ينطكم عميو مف رمكز كا 

نًيىةى الميتَّمىنًي مًنًي       يىا مى  عىجًبٍتي مًنؾً كى
 (2)مًنؾً حتَّى       ظىنىنٍتي أىنَّؾً أىنّْينىيٍتًنًي أىد

                                                           

 .30 ص: ،1997الجزائر،  عثماف لكصيؼ: نمش كىديؿ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،(1)
 . 325، ص:2002، 1، بيركت، لبناف، طمكتب كالنشرقاسـ محمد عباس: الحلبج الأعماؿ الكاممة، رياض الرايس ل (2)
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فالشاعر يتقارب دلاليا في تناص إشارم مع أبيات الحلبج؛ إذ سياؽ النص ىك اتحاد ركح 
الشاعريف، ميبرزا طاقة عكاطفو مف التسامي الركحي الذم يتلبشى فيو الكجداف الجسدم، مكٌظفا 

مف المرأة معبرا ح، خفقة القمب(، كمتخذا المفردات الصكفية)الحب، يؤلفنا البرؽ، كمضة الرك 
 .لمسالؾ الزىاد في قراءة الركح كالكلكج إلى الكينكنة الإليية المطمقة

لقد كشفت العناكيف عف مدلكلات المتف النصي، فأصبحت "عبارة عف علبمات 
ؿ الإحالة التناصية إلى نصٌ آخر  تتناس سيميكطيقية، تقكـ بكظيفة الاحتكاء لمدلكؿ النص، أك

عممية انفجار النصكص ، حيث لا كجكد لنص محايد ضمف (1)معو كتتلبقح شكلب كفكرا"
 كانفتاحيا عمى الماضي كالحاضر.

مف ديكاف براءة، فإنٌنا نقرأ العديد مف الكشائج كالدلالات الصكفية  )المعراج(أمٌا في عنكاف 
ركحي تطير،  صاعد، نشكة، التي امتصيا الشاعر، مثؿ)فاضت السماء، نبيذا، صيكتي البرؽ،

صياغة جديدة جريئة كفؽ رؤيتو الصكفية كالشعرية،  .( ليصكغيا.التباريح أككابي.، المنتيى
مستنيرا بتجربة الحلبج الحافمة بدلالات الكجد الصكفي لمتخفيؼ مف الفجيعة كالقمؽ كقير الكاقع، 

  في سبيؿ الحرية كالكرامة. يقكؿ:
مّْنًي                                 خى
تً السَّمىاءي بًعىيٍنّْي نىبًيذنا كاسٍتىيقىظىتٍ أىعٍشىابًي                                 فىاضى
ابً                                 خٍزً، فًي ريشً السَّحى فًيؼً، فًي نىشٍكىةً الكى اعًده فًي الحى  صى

 فًي الأىٍدىابً                                
 صاعػػده..   صاعػػده..                               
 يكابً أثٍ  فٍ مً  يري طً ي تى كحً ري ، كى رى االنَّ  ربي ي يشٍ دمً                                

                            
                                                           

 . 98جميؿ حمداكم: السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر، ص:  (1)
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 يكابو أكٍ  يحي ارو بى التى ، كى ؽي رٍ ي البى تً كى يٍ صى   
 ، سػرُّ اكتآبػػييػػكؿً جٍ كسػرُّ المى                                
 ؟ يابً يى ي التً ي بً ضً مٍ يى  أيفى                                
  (1)؟ كابً الأبٍ  ري آخً  ى.. أيفى يى تى نٍ المي  كأيفى                                

ر مف خلبلو الشاعر تجرٌد نفسو صكٌ  شكٌؿ التراث الصكفي بمعانيو الركحية المتألقة منطمقا
مف كاقعيا الأليـ ككطأة آلاميا، كالتحميؽ بركحو إلى آفاؽ مف التسامي كالتأمؿ يدفع نفسو إلى 

قةن ثكرة ضد حاضر متعفف تكابده أف تككف معراج الارتقاء إلى عالـ الأنكار كالكشكفات، معانً 
  كمجيكؿ يتراءل ليا في الآفاؽ.، عمى الدكاـ

التراث الصكفي الذم  إلىرنا مكثفة الدلالات استند فيو الشاعر عنكانا أخر يشعٌ صك كنسكؽ 
عمٌؽ إيحاءاتو ككىبو تجددا، كتعددا في قراءتو، كضمنٌو معاف جديدة كمكاقؼ معاصرة. كلعؿ 

يختصر كنو  الشاعر الطامح إلى بمكغ المصادر )تمؾ صكفيتي( المتف النصي لعنكاف قصيدة
 كد الكممة الصادقة كانتصارىا. يقكؿ:                                                                                 الأصمية لمككف بخم

 ي ..تً يَّ كفً صي  مؾى تً                                
 ؾً يى جٍ كى  كرً ي ني فً  عى طالً أي  أفٍ                                
 سرَّ الحياةً                                
 اتكايى كسرَّ الغً                                
يٍنىيٍؾً       أى بًالعشٍؽً فًي ظؿٍّ عى ضَّ  أفٍ أىتكى

ةي الكىكٍفً   حيثي تيرىفرًؼي تىسٍبًيحى
 أفٍ أىتىبىدَّدى فًي دىىٍشىتًي                               

  
                                                           

 .42:، ص1997الجزائر، ر كالتكزيع،براءة، دار ىكمة لمطباعة كالنش :عثماف لكصيؼ (1)
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 ؾً النّْيىائًيَّ كاللانّْيىائًيكأيعانًؽى فًي  
 (1) فًي لىحٍظىةو كىاحًدىهٍ                                

يعبر ىذا المقطع الشعرم عف تجربة صكفية خالصة، يستعيف فيو الشاعر بحشد مف 
مفردات التراث الصكفي التي حمميا كبار المتصكفة تجربة كسمككا كأقكلا، ميحكّْلا مسارىا إلى 

كتكتسب رؤل ككنية معاصرة تستجيب  تمبتكر مف التصكرات تتغير فيو دلالة المصطمحاعالىـ 
 كتخضع لطبيعة تجربتو الشعرية الخاصة.  

عنكاف لا يعبر عما يعترم المريد الصكفي في أحكالو كمقاماتو، بؿ يقترب )تمؾ صكفيتي( 
يلبتيـ المستغرقة، إلى ما انتيجو شيخ المتصكفة )ابف عربي( في ذٌـ شطحات الصكفية كتأك 

الحالمة التي تركـ الحقائؽ الكامنة فتتذكقيا في صفاء ركحي، كالمقطع سالكا درب البصيرة 
يعطي صكرة لحالات ذكباف الشاعر الصكفي في الككف كاشفا سرٌه كسرٌ غكاياتو، طاىرا مسبٌحا 

لى عالـ الكشؼ الإليي، حيث الإشراقات الصافية تشعٌ  متبددا، مف أجؿ الكصكؿ إلى الحقيقة كا 
 بداخمو.

مف  )التجمي(د مف العناكيف التي تحيؿ إلى مرجعية صكفية منيا عنكافيكما تبرز العد
، عنكاف مف ديكاف المتغابي )الربابة(مف ديكاف المتغابي، عنكاف )يا خالقي(عنكاف ك ديكاف براءة، 

 ممف يتكشح بيا متنو الشعرم.  امف ديكاف الكتابة بالنار، كغيرى )أنشكدة الرحيؿ(
 العناكيف الخارجية كتناصيا مع التراث:-2

تحاكؿ العناكيف الخارجية لمشاعر لكصيؼ محاكرة كعي القارئ كتكليد المعاني في ذىنو، 
بمدٌ جسكر التشابؾ كالتفاعؿ مع نصكص سابقة يتنبأ بمحتكل متنيا النصي بعد الكشؼ عف 

علبقة العنكاف بالنص، كالتي تقكـ بالكظيفة التناصية، مخاطبة دلالاتيا، كاستقراء مدل انسجاـ 

                                                           

 .44ص: براءة، عثماف لكصيؼ:  (1)
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ثقافة القارئ كممكاتو كمرجعياتو، كىك ما سنحاكؿ الكشؼ عنو في العناكيف ذات العلبقات 
 الدلالية كالمكضكعاتية كالإحالات التناصية. 

، تدؿٌ بنيتيا النصية عمى إحالات 1997عنكاف مجمكعة شعرية صدرت سنة )براءة(  
 دينية كصكفية عميقة، تكشؼ عف محمكلاتيا معرفية مكثفة البناء كالتشكيؿ كالرؤيا. يقكؿ: 

.. مًزٍمىاره لا يىصٍدىأي           ىىذىا الطًفؿي العىابًثي
 ناره لا تىيٍدىأي                                

 ريحه تىجٍتىاحي الأرضى                                
دٌٍ                                  كمدّّ يىتٍبىعيوي مى
 يىا طفؿى البىرٍؽً كطفؿى الرٌعٍدٍ                                
اؽً الأعٍمىاؽٍ                                 ٍـ فًي أىعٍمى  دىمٍدً
ارى           دىعً الإعصى  الغاضًب يىشٍتىدٍ.. كيىشٍتىدٍ  كى

 افٍ طى ا السمٍ ييى فً  دى بى رٍ ا عى نى ني ائً دى مى فى                                
(1) افٍ يى ا الكي ييى ى فً غى طى كى                                

  

براءَةٌ مِنَ اللَّـوِ سكرة التكبة ﴿  اتفالعنكاف يتعالؽ في تناص امتصاصي مع دلالة أكٌؿ آي
فَسيحوا فِي الَْرضِ أَربَـعَةَ أَشهُرٍ وَاعلَموا أنََّكُم غَيرُ  ﴾١وَرَسولِوِ إِلَى الَّذينَ عاىَدتُم مِنَ المُشركِينَ﴿

في امتصاص ، مفجرا النص الغائب مف الداخؿ (2)﴾﴾٢﴿ مُعجِزِي اللَّـوِ وَأَنَّ اللَّـوَ مُخزِي الكافِرينَ 
يتبرٌأ مف )براءة( التي شمًميا القرآف الكريـ، فا﵀ تعالى  فظيةمعنى الآية الكريمة كاستعادة البنية الم

المشركيف كالكافريف الذيف خالفكا عيكدىـ، أمٌا الشاعر فيدعك إلى تطيير الشعر كالإبداع مف 
كعربدة  الدنس كالتزييؼ، كييحمٌمو لكاء الكممة الصادقة التي تتبرأ مف الخضكع كالانكسار،

                                                           

 .65-64 ص: براءة، لكصيؼ:عثماف  (1)
  .2-1 الآيتاف: التكبة،سكرة  (2)



 مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ  الثاني                                        الفصؿ 
 

84 
 

شراقة النفس في  السمطاف كطغياف الكياف، كيتكؽ فيو إلى مرتبة مف مراتب صفاء الضمير كا 
   ظؿ عتمة الإنساف. 

، فيحيؿ إلى مرجعية صكفية 2008الصادر سنة ( )جرس لسماكات تحت الماءعنكاف أمٌا 
لجرس، العبد الإليي إذ أخذ يتحقؽ بالحقيقة برزت لو في مبادئيا صمصمة ا "مطمقة، فقد كرد أف

ة عمى الدخكؿ في أفيجد أمرا يقيره بطريؽ القكة العظمكتية، كىذا مشيد منع القمكب مف الجر 
الحضرة العظمكتية لقكة قيره لمكاصؿ إلييا، فيي الحجاب الأعظـ الذم حاؿ بيف المرتبة الإليية 

. فيؿ (1)"كبيف قمكب عباده فلب سبيؿ إلى انكشاؼ المرتبة الإليية إلٌا بعد سماع صمصمة الجرس
استطاع الشاعر لكصيؼ تجاكز مرحمة الكشؼ كسماع أجراس المغة المتكىجة التي تتصادـ فييا 

 الحقائؽ في ذىنو عبر تماكج السماكات المبحرة.

 ةه شبقيةه الى م حى عكرً تٍ شي ابى تى ا انٍ يى ا إنَّ ىى                   يقكؿ الشاعر:
 ماءً شى السَّ رٍ ي عى مً تى عٍ فرأيتي بحرنا يى 

نينً فً تى حٍ منا يى جٍ رأيتي نى   وٍ ي بًحى
 ا ييسافري في جرسٍ ي سرِّ نً رأيٍتى كى 

 سٍ كى اليى  م بعضي رً اصً نى سَّ عى كافى مى  ىؿٍ 
(2) مكيكتٍ سابي في المى ةه تنٍ ةه صكفيَّ شى عٍ رى  ىؿٍ 

  

ينفتح العنكاف إلى تجاكز تصدعات الكاقع كثقؿ العالـ المادم، كبمكغ فضاءات أرحب 
لمخياؿ، يشدٌ الرحاؿ إليو عبر لغة تستجمع كؿٌ دلالات المغة الصكفية التي تكحي مفرداتيا 
جمالية كتشكٌلب دلاليا، جعمت ذات الشاعر تتكقد رغبة في كشؼ حجب المجيكؿ في رعشة 

ؽ بيا بيف سماكات عمكية ظاىرة )سماكات( نحك الباطف العميؽ الذم يخفي شعكرية تعتريو، كتحم

                                                           

 .550-549، ص:1991، 1رفيؽ العجـ: مكسكعة مصطمحات التصكؼ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ط (1)

 .32ص: ،2008، 1طعثماف لكصيؼ: جرس لسمكات تحت الماء، منشكرات البيت، الجزائر،  (2)
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المجيكؿ)البحر(، يحمؿ معو صدل صمصمة الأجراس في منتياه )الأنا الشاعرة(، لتتممكو 
الرعشة الصكفية التي ترتقي بو إلى العالـ الركحي في لحظات الكشؼ كالتجمي، كمعانقة الرؤية 

كالمعرفة التي يبحث عنيا في زمف احتداـ قمؽ الكعي الشعرم لدل  الشعرية التي تختزؿ الحقيقة
 الشاعر.

مستكيات  2000القصيدة الديكاف التي أصدرىا الشاعر سنة  قالت الكردة(كيختزؿ عنكاف )
متعددة مف الدلالات ينثرىا عمى جسد الديكاف فتضيئ عتباتو المظممة، كتنكشؼ فيو أسرار 
الشاعر في رحمتو إلى السدائـ البعيدة  لحظة تشكٌؿ الككف الأكلى، فنقكؿ إنٌو أمر لمركح )الكردة( 

 لبكح.كنداء مف الأعماؽ كدحر الصمت با
دكاؿ يؤسس مف خلبليا الشاعر رمكزه الخاصة قالت الكردة( تييمف عمى بنية العنكاف)

لمشاعر نزار قباني، حيث تبكح  )قالت لي السمراء(التي تشكٌؿ تناصا مع المجمكعة الشعرية 
 القصيدة بمكنكناتيا لتنتشؿ الشاعر مف التلبشي في معالـ الصمت. يقكؿ: 

حٍ                                  كردةه بًالنيبكءىاتً تىنٍضى
 بًالنيكرً تعبىؽٍ                                
 كردةه مف دوـ نىبىكًمٌ                                
 تفكحي فىيىصٍحيك شقيؽ كزنبؽٍ                                
 كردةه ..                               

نيفو كمًفٍ لىكٍعىة تىتىمزٌؽٍ                                  مًفٍ حى
تىظىؿي تيسافًري عبرى المىدائًفً كالشُّريفاتً           كى
 (1)ؽٍ شٍرً تيغىمٍغًؿي في كؿّْ قىمٍبو كته                                

                                                           

 .76-75، ص:2000عثماف لكصيؼ: ديكاف قالت الكردة، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  (1)
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 تتجمى في العنكاف معالـ ترتسـ كتتشكٌؿ في ىيئات عديدة، ينطمؽ فييا مف الكردة )المرأة( 
ا يفجره ا منطمؽ الغكاية كالتمرد،  كحبالمرأة  لشاعر مف الأعماؽ ينشد حبفيشعٌ المكاف نكرا كدمن

يكمض فتٌحت عمى المدل متكىجة كضكء جسد الشعر، كيلبحؽ تفجر)الكردة( أكٌؿ مرة حيف ت
  ككأنو نبض الكياف.

كيرحؿ معيا إلى كيلبحؽ الشاعر الكردة ليتكحد معيا، حيث تبكح الذات بحرقتيا الباطنية، 
معارج صكفية تزيحي الغشاكة كتغمغؿي في عمؽ كؿٌ قمب نكراني طاىر، لتصبح الكتابة إيمانا لدل 

 الشاعر بثالكث الإنساف كالكجكد كالشعر.
 التناص الديني:-ثانيا

تعددٌت مصادر استمياـ التراث عند الشعراء، كشكٌؿ الديف)القرآف الكريـ كالحديث النبكم 
ىذه المصادر كالركافد التي قامت عمييا القصيدة العربية، يستميمكف منو الدلالة الشريؼ( أىٌـ 

كالرؤية، كيقتبسكف منو إطار التشكيؿ كالصياغة كالتصكير. فاستعاف الشعراء بتكظيؼ التراث 
الديني، كغدا بنية فنية عمى مستكل البناء كالتركيب، كحممكا منو ما استطاعكا مف مختاراتو 

تقنة كالكحي تشعٌ إيحاءات متكالدة، أكغمت داخؿ أعماؽ نسيجيـ الشعرم، فأنتجت السماكية الم
لازاؿ الشعراء يبدعكف لحظات إيمانية مضيئة بصفاء ىذا المكركث  "، كليذا اإبداعا شعريا مميم

يحاءات الديني، فلب يجدكف سكئ ىذا الممجأ، ليستمكا منو عبارات كألفاظ كمعاف تشكٌؿ دلالات  كا 
ـ في إبداعاتيـ؛ لأف الديف مصدر إلياـ الذات الشاعرة تتفيأ ظلبؿ ذكاتيـ، فتترج تنصير في

لغتو، كتنيؿ مف ينابيعو المختمفة، كتتزكد ما شاء ا﵀ ليا مف إعجازه، كتنكٌع أساليبو كاختلبؼ 
 .(1)"إشاراتو ككفرة مخاطاباتو

                                                           

، 1كزيع المدارس، المغرب، طمحمد بنعمارة: الصكفية في الشعر المغربي المعاصر) المفيكـ كالتجميات(، شركة النشر كالت (1)
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لديني يغترؼ منو كقد لجأ الشاعر الجزائرم المعاصر إلى الاتكاء عمى ىذا المىعيف ا
يحاءن كجمالان، كلما يممكو  لإغناء طرؽ كأساليب تعبيره، كيتزكٌد بو لمنح تجاربو الشعرية قكةن كا 

 النص الديني مف سمطة تأثيرية حجاجية يمارسيا المبدع تأسر قمكب المتمقيف. 
كالشاعر عثماف لكصيؼ لـ يكف بمنأل عف ىذا التأثر، حيث يمكف لمدارس أف يلبحظ  
ؿ بعض النصكص الدينية في متنو الشعرم، ككيؼ استفاد مف تمؾ الأساليب الميعجزىة تداخ

كالفياضة كالتي ىيمنت عمى رؤيتو الشعرية كتدفقاتو الشعكرية، كجعمتيا أكثر تجددا، كقد كانت 
لقرآف الكريـ، كدراستو أصكؿ الشريعة كالمغة البيئتو المحافظة، كتعممو بالكتاتيب صغيرا كحفظو 

 ية الأثر الثابت في تككيف شخصيتو الدينية. العرب
يحاكؿ ىذا المبحث أف يرصد بعض النصكص الغائبة التي كردت في ثنايا قصائد الشاعر 
 عثماف لكصيؼ مف خلبؿ التناص مع القرآف الكريـ، كالتناص مع السيرة )أحداث كشخصيات(.

 التناص مع القػرآف الكريـ:-1
كِتابٌ أُحكِمَت آياتوُُ ثمَُّ  ﴿تحدٌت بمغاء العرب كفصاحتيـ، كالقرآف الكريـ معجزة ا﵀ التي 

. إنٌو النص الركحي المقدس المتعالي عف الزماف كالمكاف، (1)﴾ فُصِّلَت مِن لَدُن حَكيمٍ خَبيرٍ 
الذم أحدث ثكرة فنية عمى مختمؼ الأساليب التي أبدعيا العرب، ما جعؿ الشعراء يقتبسكف منو 

فلب عجب أف نصادؼ شعراءنا  "ا عمى نصكصيـ قدسية كركحانية،ضفك بكيفيات شتى، كلي
ينيمكف مف القرآف، كيعيدكف كتابتو في نصكصيـ، فيك النص الذم لا يزاؿ عالقا بالذاكرة 

 .(2) "العربية، لخصكصيتو كتميٌزه
التي تحمؿ الشاعر المبدع عمى التفتيش عف  يمشكمة التعبير ى "كقد رأل النقاد أفٌ  

عبارات جديدة كلغة جديدة غير مستيمكة تستطيع أف تنقؿ أكبر عدد ممكف مف المعاناة 
                                                           

 .1( سكرة ىكد، الآية:1)
 .285( محمد بنيس: ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، ص:2)
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، فاتخذه الشعراء متنفسا ليـ في كثير مف القضايا التي تطرقكا ليا في (1)"كالإحساس بالمشاعر
 أشعارىـ، كتعبر عف تجاربيـ الجماعية كالذاتية. 

كٌؿ حضكر النص القرآني في النصكص الشعرية المعاصرة مصدر إلياـ ليـ، لذلؾ ش
يقتبسكف منو الصياغة الجديدة كالمعنى المبتكر اللبمحدكد، كىك ما حذا بالشاعر عثماف 

آياتو كعبرو كأحداث كقىصصو كما تمثمو مف إيحاءات مف لكصيؼ محاكرة النص الغائب القرآني 
كيميا كفؽ رؤاه كما يتلبءـ مع مكقفو الشعرم، متخذا طرائؽ عكؼ عمى تكظيفيا بعد إعادة تش

كفؽ مستكياتو تناصية  في أشعاره الذم تجمٌى بيانو يمتباينة في تناصو مع النص القرآن اكأنماط
تتراكح بيف الاقتباس كالامتصاص كالإحالة، مستميما مضمكف آية كريمة أك مقتبسا ما تكحي بو 

كمفردات في سياؽ نصٌو الشعرم، أك متخذا شخصياتو القرآنية تضميف تراكيب  فكرتيا، أك
منطمقا لمضاميف نصكصو أك مستعينا بإيراد قصص كأحداث عبر استخداـ تعابير قرآنية مجزأة، 

النص الإبداعي الحقيقي  "كىك ما نحاكؿ الكشؼ عنو في دكاكيف الشاعر، انطلبقا مف ككف أفٌ 
عميو، كيتجاكزىا طارحا قكانينو الخاصة التي يعاد  ةبقىك الذم يتمثٌؿ في بنائو النصكص السا
. فيشكؿي النص اللبحؽ النص السابؽ كفؽ تجربة (2) "تكظيؼ النصكص القديمة مف خلبليا 

 الشاعر، حتى يغدك إحدل مككناتو التركيبية كالدلالية، متفاعلب مع مضامينو كأشكاليا.
 كيتمظير التناص المنفتح عمى النص القرآني في شعر عثماف لكصيؼ كفؽ آليات ىي: 

 :نيةآكسيمياء  الاشارة  القر التناص -أ
كيعمد فيو الشاعر إلى استحضار بعضا مف مفردات النص القرآني لتكظيفيا في نسيجو 
الشعرم عف طريؽ الإشارة، بحيث تغدك ىذه الإشارة دالان مف دكالو أك قرينة لو، يذكر النص 

كقد يسكت عف بعضيا كييدخًؿ مؤشرات ذاتية مختمفة يتمميا  "فييا شيئا مف النصكص السابقة، 

                                                           

 .66، ص:1980، 1( عبد الحميد جيدة: الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي، مؤسسة نكفؿ، بيركت، ط1)
 .257، ص:2001، 6المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط( نصر حامد أبك زيد: إشكاليات القراءة كالتأكيؿ، 2)
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"ادر أخرل، كىك في ذلؾ ينتقي كينفي، يظير كيضمر، يذكر كيحذؼبركايات مف مص
 (1) ،

فيكسب النص الشعرم طاقتو التعبيرية كامتداده الدلالي، ممٌا يثير كجداف المتمقي، كيحيمو إلى 
 أجكاء النص الغائب الذم يرد في سياؽ غير الذم كرد فيو أكلان. 

 الطكفاف كىك يكتسح كؿ شيءيستحضر الشاعر مشيد  ففي قصيدة )تسبيحة البحر(
،عاصـ  لا ) مستدعيا التراكيب ، ا يتناسب كتجربتو الشعكريةبيما عمٌ ( ليعبر أيف الجبؿ اليكـ

  :ىا. يقكؿمتكٌجيا بنداء إلى حبيبتو، أف تبكح بسرٌ 
 حري البى  ... ىكى  ، آهو آهو                                
، ىـ عاصً  لاى    ؟! أيف الجبؿٍ  اليكىـ

 سىبّْحًي.. كدىعّْي البىحرى                                
و لمبطؿٍ                                  ييمٍؽً مىفىاتًيحى
 أنتً ظىامًئةه لًمٍيىكل                               
كأنىا ظىامًئه لمخبؿٍ                                

(2) 
وَىِيَ تَجري بِهِم في مَوجٍ كَالجِبالِ  كالثاني إلى قكلو تعالى:﴿تحيؿ مفردات البيتيف الأكؿ 

قالَ سَآوي إِلى  ﴾٤٢﴿ وَنادى نوحٌ ابنَوُ وكَانَ في مَعزِلٍ يا بُـنَيَّ اركَب مَعَنا وَلَّ تَكُن مَعَ الكافِرينَ 
رحَِمَ وَحالَ بيَنـَهُمَا المَوجُ فَكانَ مِنَ جَبَلٍ يعَصِمُني مِنَ الماءِ قالَ لَّ عاصِمَ اليَومَ مِن أَمرِ اللَّـوِ إِلَّّ مَن 

 .(3) ﴾﴾٤٣﴿ المُغرَقينَ 

 
                                                           

، 2003جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية،  الجزائر،  (1)
 .324ص:

 .40ص: ، 1997 كالتكزيع، دار ىكمة لمطباعة كالنشرالمؤلؤة،  :عثماف لكصيؼ (2)
 .43-42سكرة ىكد، الآية:  (3)
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ابنو  يستجدم الذم نكح الإنساف الكالد المميكؼنممح في الممفكظ القرآني نداء النبي 
مف طكفاف البحر، بينما الممفكظ الشعرم يقكـ بتحكيؿ ىذه الدلالة؛ إذ  أملب في النجاة الرككب

لو يكظؼ )البحر( لمدلالة عمى القكة الباطنية التي تستكدع فييا الأسرار، مخاطبا أنثاه أف تبكح 
، كبذلؾ فالإشارة بالمفظ القرآني حركت المعنى كدعمت كالظمأ شعكر الشكؽبما في نفسيا مف 

 النص اللبحؽ دلالة جديدة ذات كثافة تعبيرية.فكرتو، كأضفت عمى 
كفي ديكاف )كلعينيؾ ىذا الفيض( يستثمر التركيب القرآني )أخمع نعمي( متمثلب مكسى 

 عميو السلبـ لما خرج مف مديف قاصدا مصر، فتجمٌت لو النار الإليية. يقكؿ:
 ! راءٍ عى الشُّ  ةى يسى دٌ ا قً .. يى  آهو 
 ر!قى بٍ مف نكافح عى  ا امرأةن .. يى  آهو 
 يؾً كادً  طي كأىبً  يَّ مى عٍ نى  عي أخمى 

باباتٍ  ميغٍتىسًلان بًالصى
(1) 

لحظة تجميو  (طكل)الكاد المقدس بفي ىذا المقطع يستحضر الشاعر نداء ا﵀ لنبيو مكسى 
عميو السلبـ،  التي كيرًـ بو مكسىك  سمـ الارتقاء كالاصطفاءفي نارا، كالتي كانت بمثابة الدرج  لو

لَمّا أتَاىا نودِيَ يا موسى﴿ مف خلبؿ قكلو تعالى: إِنّي أنَا ربَُّكَ فاَخلَع نعَلَيكَ إِنَّكَ باِلوادِ  ﴾١١﴿ فَـ
حيث امتص الشاعر المعنى )أخمع نعمي( كأعاد تشكيمو بنظرة  .(2)﴾﴾١٢﴿ المُقَدَّسِ طوًُى

الشعر لديو،  مميمة الأسطكريةالمرأة لرؤية  يخمع الشاعر نعميو استعدادا إبداعية فنية صكفية، إذ
كمنبع الطير كالصفاء، فكلب النصيف القرآني كالشعرم يركماف البحث عف المقدس النكراني، 

                                                           

 .40ص: ، 1999 كالتكزيع، دار ىكمة لمطباعة كالنشر( عثماف لكصيؼ: كلعينيؾ ىذا الفيض، 1)
 . 12-11( سكرة طو: الآيتاف: 2)
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يخضع لخبرة المتمقي كثقافتو كمدل كعيو الفني بحقيقة النص  "كعميو فإف التناص الإشارم 
 .(1) "الغائب كالحاضر عمى السكاء
مستثمرا بميغ دلالاتو، حيث يتكئ عمى  التحاكر مع النص القرآنيكيكاصؿ الشاعر ىذا 

نتاج مفرداتو كصيرىا  الصكر الإشارية المكثفة كالإيحائية لتشكيؿ البنية المركزية لأشعاره، كا 
     الرامزة، سالكا سبيؿ التكرية. يقكؿ:

تافٍ  اخى يٍناؾً نىضَّ             آهو ! عى
ؤل ... كالألكاف  بًالرُّ

 يافٍ دَّ نى تى تى  تافً كزى فيري 
 زافٍ غامى تى تى  تافً مى جٍ نى كى 
 الشعراءي  بي ذً جى ينٍ فى 
 يفكقً صعي مى  

 راكيشً مثؿ الدَّ 
 (2)ما الآسرٍ ىً دارً ى مى إلى 

نَانِ نَضَّاخَتَانِ فيهما تعالى:﴿ ومع قكلفيك يتناص  فبَِأَيِّ آلََّءِ ربَِّكُمَا  ﴾٦٦﴿ عَيـْ
باَنِ  كالتي تشير إلى ألفاظ كأكصاؼ الجنة  ،(3) ﴾﴾٦٨﴿ وَرمَُّانٌ فِيهِمَا فاَكِهَةٌ وَنَخْلٌ  ﴾٦٧﴿ تُكَذِّ

يٍنىاف  مف عيكف جارية مكجكدة فييا أيعدٌت لممتقيف، كالتناص عف طريؽ الإشارة إلى المفظ )عى
تىاف(  اخى بإسناد كاؼ المخاطبة إلى  يا الأصمي، حيثقأعطى دلالة مغايرة  تماما لسيانىضَّ

العينيف، تنمحي صكرة العيكف الجارية كتتشكؿ في ذىف القارئ لكحة عينيف بشريتيف تسيلبف 

                                                           

 .184جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، ص: (1)

 .30-29عثماف لكصيؼ: كلعينيؾ ىذا الفيض، ص:  (2)
 .68-67-66سكرة الرحماف، الآية: ( 3)
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رؤل كألكانا، أليمت الشعراء كبثٌت فييـ رغبة الشعر معقميـ الآسر، كبيذا يككف النص القرآني 
ذ مجرل جديدا في حاضرا مف حيث التجمي المفظي، أمٌا عمى المستكل الدلالي فإنٌو اتخ

" إلى اكتشاؼ الرؤيا الإبداعية الجديدة التي أضافيا النص الجديد إلى النص  القصيدة، أدل
 .(1)السابؽ ... ككمما كانت الصمة بيف النصيف خفية كانت الإضافة أبعد كأعمؽ كأخص " 

كفي مكضع آخر يستغؿ الشاعر بنية النص القرآني ليصكغيا بشكؿ جزئي مفكؾ يختزؿ 
كنو في تناص أعاد بو ذاكرة المتمقي إلى فضاء معرفي أكسع مف مشاىد لمريـ العذراء. مضم

 يقكؿ في قصيدة )نخمة القفر(:
 حًيفى مىرَّ بًيىا                               
 الفىارًسي الذًم نىبىذىتٍوي القىبًيمىةي                                
ةً اليىفٍيىافىةً        دىائًمىيىا الميتىأىرٍجًحى  تىفىيَّأى جى
نَّى                                ّـَ غى  كىىىزَّ إليوً بًجًذعًيىا ث
 ) يىا النخمةى ..يىا النخمةٍ                                
ؽٍ                                  سىعٍفيؾً رًيشه أزرى
رىحًيقيؾً مًفٍ شىيٍدً النىحمىوٍ(                                 كى

(2) 

وَىُزّي إِليَكِ بِجِذعِ النَّخلَةِ تُساقِط عَلَيكِ ﴿ فالتركيب المفظي ينقؿ المتمقي إلى قكلو تعالى:
لما تضمنو مف ملبمح التصدم كالصبر عمى المكاره، فالنص القرآني  ( 3)﴾﴾٢٥﴿ رُطبًَا جَنِيِّا

يتساقط الرطب  ىحت كىزٌه كالاستناد عميو، (جذٍع النَّخٍمىة)يحثٌ القديسة مريـ العذراء بتحريؾ 
عمييا فيساعدىا في تخفيؼ ألـ المخاض كمجابية آلاميا النفسية كالجسدية، أمٌا النص الشعرم 

                                                           

 .29، ص:د ت، الرياض، مؤسسة اليمامة الصحفية، الحديث في الشعر السعكدم( عمكم الياشمي: ظاىرة التعالؽ النصي 1)
 .11ص:، 1999الجزائر،  كالتكزيع، دار ىكمة لمطباعة كالنشرقصائد ظمأل،  عثماف لكصيؼ: (2)
 . 25سكرة مريـ، الآية:  (3)
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الإنساف العربي المقيكر في كطنو )الفارس الذم  التي يعيشيالحرماف فيترجـ مشاعر الأسى كا
كرد ، فمكضع التناص في النص القرآني نبذتو القبيمة(، كيحمـ بأف ينعـ فيو بالحرية كالأماف

( حيث حركة الفعؿ حتى يتساقط الرطب فتنجك، ككرد كىىٌزٌم إلىيٍؾ بجذٍع النَّخٍمىة) بصيغة الأمر
دلالة عمى أنٌو يعيش حالة مف الغربة  )كىزٌ إليو بجذعيا( غ  الماضيفي النص الشعرم بصي
، فالشاعر لا يكتفي بنص الآية، بؿ ة أخرل بديمة تغير كاقعو في كطنوكالمعاناة، آملب في حرك

    يضيؼ دلالة جديدة تتناسب كالكاقع الذم يرسمو. 
مع النص القرآني كالتصارع معو لتكليد دلالة  احكار يقيـ الشاعر  كمف كحي سكرة الحج

 يىا صيكرةى الله             القصيدة:ىذه  فيجديدة 
 كيىا راىًبىةى المىعانًي                               
 نار كؿّْ  فٍ مً                                
 ةو رى امً ضى  يةو قافً  ى كؿّْ مى كعى                                
 اأفكاجن  يجي جً الحى  دي كافى تى يى                                
 اأفكاجن                                

 شعراءي                                
 صكفيَّةه                                
 (1)... كمتيَّمكفٍ                                

مؿى  يظير جميٌا مف النص السابؽ كجكد المصاحبات الدلالية النصية الدينية التي حى
يحاءات معاصرة، كحكٌلت النص إلى  تكظيفيا قيمة تعبيرية داخؿ النص أدٌت إلى تكليد دلالات كا 

وَأَذِّن فِي تعالى:﴿  قكلو نص خصب، كذلؾ مف خلبؿ التعالؽ الذم يشير إلى الآية الكريمة مف

                                                           

 .35لكصيؼ: كلعينيؾ ىذا الفيض، ص:  عثماف (1)
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حيث استميـ . (1) ﴾﴾٢٧﴿ وَعَلَى كُلِّ ضَامِرٍ يأَْتيِنَ مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِيقٍ  النَّاسِ باِلْحَجِّ يأَْتُوكَ رجَِالًَّ 
مف دعكة ا﵀ لمناس بالحج، غير أف تحكيره لممعنى عبر البنية الإشارية أدل إلى  والشاعر نص

لا يقكـ لمحج يؤسس لمراسيـ جديدة كطقكس  تنامي دفقتو الشعكرية كالابتعاد عف الاجترار، فيك
التركيب  ء، مف خلبؿ استدعالنص الشعرم منحى جديدابانحى تقرائف دخيمة ، كبإلٌا أمثالوبيا 

، كتحمؿ دلالة الذيف يحترقكف بنار منو الحجيج يتكافدالمكاف الذم التي تحيؿ إلى نار(  )مف كؿٌ 
(، عىميؽمفٍ كيؿٌ فىجٌ ) الكممة اليادفة كالحب الطاىر، كالتي فجرىا الشاعر مف المفظة القرآنية

، دكف غيرىـ مف الناس شعراء كصكفية كمتيٌميف كحصرىـ فيتصنيؼ الحجيج لينتقؿ إلى 
كبيذا  إلى حيث لحظات الإبداع الحر كمكاطف الكتابة المقدسة، القكافيك  الحركؼ منتقميف عبر

استكحى منيا الشاعر تراكيبو الشعرية كأفضى عمييا مف  يالعادم التتغيب دلالات الحج 
 مٌا عمؽ صكره التراثية.مخيمتو م

كىك يشكؿ لغتو كرؤيتو عمى تخكـ  كيكاصؿ الشاعر استمياماتو كالتحامو بالمكركث الديني
النص القرآني ناحتا منو أرقى الصكر التي ترتقي بمخيمتو إلى فضاءات مف الحركة المتجددة 

)المؤلؤة( يرسـ  كالحياة الشاخصة، ممٌا يمنح نصو فاعمية في كجداف المتمقي، كىاىك في ديكاف
التضحية ك  لكممتو المفعمة بالثكرة، كلعذابو كلظاه كغربتو كفدائو صكرة مف مشاىد البعث

 كالتصدم التي تتجمى في ركح عيسى عميو السلبـ. يقكؿ:
رىسه يىتىشىظَّى                                 أنىا جى
أي بالدًَّـ كىاليىاسىمًيفٍ      ضَّ  ! كأيغنًيةه تىتىكى
عًيفً الطُّفيكلىةً أىنيىؿي                                  مًفٍ مى
حٍيّْ شىبَّابىةو أشعىمىتٍنًي كطىارىتٍ        مًفٍ كى

 
                                                           

 .27سكرة الحج، الآية:  (1)
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 كما قتىميكىىا                               
مبيكىىا                                 كما صى
 كلىكًنَّيىا شيبّْيتٍ لًمٍعييكفٍ                                
مَّيتي لله                                مىى جيرحًيىا الميتىفَّتًحً صى  كعى
مىمتي البىشىارهٍ                                 ثيّـَ حى

(1 )
 

الْمَسِيحَ عِيسَى ابْنَ مَرْيَمَ رَسُولَ اللَّـوِ وَمَا وَقَـوْلِهِمْ إِنَّا قَـتـَلْنَا فيك يتناص مع قكلو تعالى:﴿ 
تـَلُوهُ وَمَا صَلَبُوهُ وَلـَكِن شُبِّوَ لَهُمْ وَإِنَّ الَّذِينَ اخْتـَلَفُوا فِيوِ لَفِي شَكٍّ مِّنْوُ مَا لَهُم بِوِ مِنْ  عِلْمٍ إِلََّّ اتِـّبَاعَ  قَـ

ذ الشاعر مف معاناة عيسى عميو السلبـ معادلا ليتخ. (2)﴾ ﴾٧٥١﴿ الظَّنِّ وَمَا قَـتـَلُوهُ يقَِينًا
و أنيـ صمبكه كقتمكه، اعتقادا لأعداء الصكت الصادح بالحؽ ئمكضكعيا لمعاناتو، كلاعتقاد أعدا

ا اكدفنكه، ميركزا في تكظيفو  أنيـ صمبكا صكت الشاعر مى ا قىتىميكهي كى مى لنص القرآني عمى عبارة ) كى
مىبيكه( لكنٌو تمسؾ بالكممة  التي تتشظى لييبا في سبيؿ تبديد الظمـ  كزكالو كمجابية الكاقع صى

المحبة كالسلبـ. كتماىيا مع النص القرآني يتممس الشاعر طريؽ النجاة كتجدد  المرير، كنشر
               الخلبص. الحياة كحمؿ بشارة

معيا  التراث الديني كتناص كىكذا فإف النصكص الشعرية التي عانؽ فييا الشاعر لكصيؼ
إشاريا عديدة سكاء بالمفظ أك بالجممة، كقد ساقيا بما مكٌنو مف صياغة النص المتناص معو 
كتفكيؾ بناه التركيبية كالدلالية كتكزيعيا عمى مساحة نصو عبر عمميتي الإزاحة كالبناء بما 

نطكم المجاؿ التناصي مجاؿ حكارم، ككؿٌ حكار ي"يتكافؽ كسياقو الشعرم كرؤيتو الشعكرية، لأف 
لنصكص الأخرل الكاقعة في مجالو اعمى قدر مف الصراع، ذلؾ أف النص يتحقؽ باستيعابو 
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لإنتاج دلالات كدمجيا ثـ تكظيفيا  في ثنايا شعره تكشؼ ( 1) "التناصي كتدميرىا في نفس الكقت
 عف فرادة تجربتو الخاصة. 

  التناص الاقتباسي: -ب
كىك التناص الذم يعمد فيو الشاعر إلى اقتباس بعض مف الآيات دكف التغيير في بنيتيا 
الأصمية لا بالزيادة أك النقصاف، أك اقتباس جزء منيا عمى شكؿ ألفاظ كعبارات كتراكيب مع 
التحكير كالتغيير في بنيتيا بالتقديـ أك التأخير، يعيد الشاعر صياغتيا كتضمينيا في نسيجو 

فيك يمثؿ الدرجة العميا  "كفؽ رؤاه الخاصة. ليذا عيدٌ الاقتباس أكضح كجكه التناص الشعرم 
ليذا الحضكر النصي، حيث يعمف النص الغائب عف نفسو في النص الحاضر بشكؿ كامؿ أك 

، ممٌا يكٌلد إعادة إبداع الشاعر النص السابؽ إبداعان جديدان تظير عميو سمٌة الابتكار (2)"محكٌر
 يؤسس لرؤيا شعرية ذات دلالات مؤثرة. كالتجديد ك 
مرجعان فنيان، استقى منو ما يقكم شعره كيدعمو  عثماف لكصيؼشكؿ القرآف الكريـ عند  كقد

سياقات أخرل تنسجـ كتتجانس  إلىبيا  كنحىكردىا في سياقاتيا الدلالية أف آياتو كنيؿ مف ألفاظ
  .جديدةتنفتح عميو الدلالات التي تنتج قيمة مع مضمكف ما 

ديكاف )قالت الكردة( يتجمى التناص الاقتباسي الكامؿ المنصص الذم ضمف فيو آية  مفف
 : وفي المقطع الخامس من قكؿمف سكرة الفمؽ. ي

 أيُّيىا التٌائًوي                                
كاتً النىفىؽٍ                                  الميتىعثٌري فًي فىجى
 طى رائً الخى  تى عٍ ضى أى  إفٍ                                

                                                           

 .60صبرم حافظ: أفؽ الخطاب النقدم)دراسات نظرية كقراءات تطبيقية(، ص:( 1)
، 2011، 1ء لمنشر كالتكزيع، عماف الأردف، طعصاـ كاصؿ: التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، دار غيدا (2)
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 ياجً يى الدَّ  ؾى تٍ يى شً غى  أكٍ                                
 كسيدَّتٍ أمامؾ كؿُّ الطرؽٍ                                
 (1)!  " الفمؽٍ  ربّْ أعكذي بً  " قؿٍ                                

قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ  سكرة الفمؽ﴿قكلو تعالى في الأكلى مف  الشعرم بالآيةسطره  الشاعر في ضمّْ ي
حيث يتناص مع النص القرآني تناصا اقتباسيا كاملب بنقؿ البنية المفظية  ،(2)﴾﴾١﴿ الْفَلَقِ 

كالدلالية دكف تحكير فييا، كىك تكظيؼ غير جامد أضفى عمى النص مسحة مف الحركية 
)أييا التائو( كسط فجكات الظلبـ كالعتمة  كالتفاعؿ بيف دكاؿ النصيف. فبعد شعكر بالكحشة كالتيو

أحلبمو ( منيا، كتبددت إف أضعت الخرائط) ضاع دركب النجاةالتي عاشيا الشاعر كقد أ
الشاعر  ئيمتجاتو في عالـ طاىر شفاؼ، اببالخلبص مف عذابو كآلامو، كشكقو إلى تحقيؽ صب

 إلى ا﵀ فالؽ الأشياء، متعكذا بو مف المكاره معتصما بو مف شركر الدياجي. 
التراكيب كالألفاظ، كالجمؿ ممثمة في البنى القرآنية كفي قصيدتو بعنكاف) شاعر( تتسرب 

 . يقكؿ:تمؾ الإقتباسات بطريقة فنية ميكٌظفا، هفي شعر 
كسه بًتىكٍسيرً الأبٍعادٍ                                  ميكي
دكدٍ                                  ميدٍمفه عمىى نىسٍؼً الحي
اتًوً يىتىعَّمىؽي فًي جًر                                  احى
 كيٍمىا يرىيصي بًالرَّبيعٍ                                
حًيمًو                                يىحيىا إلاَّ فًي جى  لا ى
سىلامىا عمىى عثمافٍ                  (3) !يىا نىار كيكنًي بىرٍدا كى
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يظير الاقتباس الجزئي الميحكَّر جميٌا في جممة ) يا نار ككني بردا كسلبما( كىي النار 
عندما حطـ سيدنا إبراىيـ أصناميـ كجعميا جذاذان، فالشاعر يتماىى مع التي أعدٌىا المشرككف 

ليحيؿ ، (1)﴾ ﴾٦٩﴿ قلُنا يا نارُ كوني برَدًا وَسَلامًا عَلى إِبراىيمَ  ﴿السياؽ القرآني في قكلو تعالى:
م ذإلى ما يعانيو الشاعر )النبي( مف جراحات يحياىا في لظٌى نار الكممة كحرقتيا، كنار الألـ ال

، آملب أف تككف عتريو أثناء تجاكز الأبعاد كخطاىا مف أجؿ نصرة الحؽ كتغيير كاقع الإنسافي
  .ةأنمكذجان يصكر الشجاعة كالتضحية كقداسة القضي اخكضيي التيالنار الممتيبة 

دلالية قائمة عمى التنكيع كالاستبداؿ لإثراء إفٌ الشاعر في عممية خمؽ كتمثٌؿ لمحات 
أف العممية ليست مطمقا عممية يؤكد لإفلبت مف سياؽ النص الغائب، ما اكمحاكلة نصو، 

نٌ الديني اقتباس لنص مف التراث ما ىي عممية تفجير لطاقات كامنة في النص القرآني ، كا 
  .الراىفالشاعر بحسب مكقفو الشعكرم  صاغيا

كيكاصؿ الشاعر تناصو الاقتباسي مع التراكيب القرآنية ميستندا عمى عممية التحكير في 
 بطاقة إيحائية تكفؿ لو الثبات كالاستقرار في ذىف المتمقي كلتعزيز بعض مكاقفو شحف نصو

غنائيا. يقكؿ في قصيدة ) صراع مع الشيطاف(:   كا 
 ّـْ ضى الخً  اتً اىى تى ي مى فً  ياؿو سىبٍعى لى  
 افيتى الحً  ةً لى كٍ صى  يفى .. بى  كتً المى  بّْ يى ي مى فً 
 افرجى المي  سؾً حى كى 

 تٍ عى شى عٍ شى  مكسي الشُّ  .. لاى  ياؿو لى  سبعى 
 تٍ فى رى فٍ رى  يكري الطُّ  كلاى 
عى رى  ضاءي الفى  كلاى   افٍ الألحى  جَّ
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 هٍ يدى نً العى  وً تً كرى ي ثى فً  حرً البى  ؼى نٍ تي عي اىدٍ شى 
(  1) احٍ بى كالأشٍ  كالأىكاؿى  عبى كالرُّ  

 

 ﴾٦﴿ وَأَمَّا عَادٌ فأَىُْلِكُوا بِريِحٍ صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ ينفتح المقطع الشعرم عمى قكلو تعالى:﴿ 
خْلٍ سَخَّرَىَا عَلَيْهِمْ سَبْعَ ليََالٍ وَثَمَانيَِةَ أيََّامٍ حُسُومًا فَـتـَرَى الْقَوْمَ فِيهَا صَرْعَى كَأنَّـَهُمْ أَعْجَازُ نَ 

لفظان كمعنىن كما جاء )سبع لياؿ( الذم أعاد الشاعر تشكيمو  منو التركيب ضٌمًنا، مي (2)﴾خَاوِيةٍَ 
مكلو الدلالي في التحاـ النصيف الشعرم كالقرآني في في النص القرآني، كالإبقاء عمى مح

علبقات سياقية منسجمة، ككأنيما نسيج كاحد، حيث يشير الممفكظ القرآني إلى عدد الأياـ 
بينما يشير الممفكظ الشعرم إلى أىمكت قكـ عاد،  عاتيةن  ان المتتابعة التي أطمؽ فييا ا﵀ تعالى ريح

غمامة الضيؽ النفسي كالصراع الذاتي كما يعانيو مف اغتراب فيو العدد الرمز الذم انقشعت 
( بيف صكلة الحيتاف كحسؾ المرجاف، كما أنٌو العدد الذم  سىبٍعى لياؿ في متاىات الخض ٌـ) كتمزؽ

  يأمؿ بنيايتو أف يسطع عمى الشاعر نكر الأمؿ كتجدد الذات. 
في اقتباس الكممات)سىبٍعى لقد أباف النص الشعرم عف تناص يعتمد عمى التحكير البسيط 

لياؿ( كتحكيؿ بعض دكاليا، كىك تحاكر دلالي يفسر أف "ىجرة النص مف نص إلى أخر، أك مف 
ة، فيك ينبثؽ مف نصو ليتككٌف في نص آخر، فقد كاف فضاء إلى آخر ىي ىجرة اختراقية تحكليٌ 

حاضره، كتتطمب  في ماضيو يقكؿ شيئا، كعميو أف يقكؿ شيئا أخر مختمفا كبطريقة مختمفة في
، (3)ىذه اليجرة أف يحيا النص في ظركفو الجديدة حياة أخرل مف خلبؿ الحكارية التفاعمية " 

حيث دكر التناص يتجمى في خصكصية المحظة التي مثمتيا الرؤية الدينية في سياؽ التجربة 
 الكجكدية لمشاعر.
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كفي قصيدة )النحمة كالغبار( مف ديكاف براءة يقكـ الشاعر باستحضار جممة قرآنية مشتغلب 
 عمى استرجاع العديد مف دكاليا، مستنيضا ىمٌـ الإنساف نحك الثكرة كالصمكد. يقكؿ:  

ّـَ اسٍتىدارى إلى العىاصًفىةً   ث

؟  مىفً الٍغىرًيبي الذًم يىتىفىيأي فيسىيفًساءى اليىزائًًـ
حٍدىهي مىفً الذً   م يىتىبىطَّفي غىيابىاتً الميؿً كى

 ؟ةي فى الآزً  فىتً زً أى  ىؿٍ 
 (1) كهٍ جي الكي  ماءى ى سى شى غٍ يى  خافه دي 

 أَزفَِتِ الْْزفَِةُ  ﴿ يكشؼ المقطع الشعرم عف تناص اقتباسي يحيؿ إلى قكلو تعالى:
بأىكاليا  كاقتربت القيامةأم دنىتً الساعة  ،(2)﴾﴾٥٨﴿ ليَْسَ لَهَا مِن دُونِ اللَّـوِ كَاشِفَةٌ  ﴾٥٧﴿ 

كشدائدىا، كمف خلبؿ ىذه الصكرة يرسـ الشاعر صكرة انتفاضتو ضد العكاصؼ التي تحكـ 
ىـ بالإنساف، ينذر جبركت الظمـ كيتكعده بيكـ فيو رىبة كرعبا  حكلو كثكرتو ضد الطغياف الذم ألٌ

تركيب الذم التقطو الشاعر (، يتطٌمع فيو إلى الحرية كالسلبـ، كىك الفىت الآزفةزً أى ) ليس ببعيد
دكف تستر لاستمياـ إيحاءاتو كتكظيفيا في  مازجا إياه في بنية النص الداخميةعميو  أكاتك

 تؤسس لرؤيا شعرية مكثفة ذات دلالات تشع بصكر تقكم مضمكف رؤيتو. ،انزياحات جديدة
لثنائيات المقطع الذم يتكاشج مع دلالة النص القرآني، ميكٌظفا ا اكما نقرأ لمشاعر ىذ

 الضدية لتكليد صكرة بديمة لسياؽ النص الغائب. 
        يقكؿ:  

 ةه مى ادً قى  ا ..أنتً ىى 
 ارً كى الأنٍ  فى جو مً دى كٍ ي ىى فً 
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  ًـائً مى الغى  فى ظيمؿه مً  ؾً ميٍ عى كى 
اتً البيركؽٍ   كأنىا أرٍقيبي التًمىاعى
 أبٍنًي لؾً سيدٌةن مًفٍ ىىزًيج 

مىكىاتٍ  عييا بًالصى أيرىصّْ
(1) 

 القرآنية ة، فقد استدعى الشاعر الآيالشعرية الأسطرىذه يظير الأثر القرآني جميٌا في 
ـوِ ىَلْ ينَظرُُونَ إِلََّّ أَن يأَْتيِـَهُمُ اللَّـوُ فِي ظلَُلٍ مِّنَ الْغَمَامِ وَالْمَلَائِكَةُ وَقُضِيَ الَْْمْرُ وَإِلَى اللَّ  :﴿الكريمة

مف اتبعكا  يتكعدكف تجمٌي ا﵀ كالملبئكة في ظيمىؿ مفى الغىمىاـ دلالة عمى ،(2) ﴾ُ  تُـرْجَعُ الْْمُُور
ظيمىؿ مفى مفردات ) االشاعر ميضٌمًنىا مد، كىي الأجكاء التي استخطكات الشيطاف بعذاب أليـ

قدكـ  ينقؿ المتمقي إلى أجكاء النص الغائب دكف عناء، فالشاعر ينتظرفي قصيدتو لكي  (الغىمىاـ
 ظيمؿه مف الغمائـب ميحاطة، مف الأنكارتتربع عمى ىكدج  الإليية( كىيػػػ الحقيقة المرأة )
بعد ، فلإبراز كتشكيؿ تناصو بشكؿ مكثؼ كمتنكٌع الدلالةالنكر كالظلبـ  يةثنائ(، ميستعينا بالظلبـ)

يرقبو بشغؼ كحافزا يدفعو  تتراءل لمشاعر أملب يالإليية التالحقائؽ كالأنكار  تيبرز كتيشّْعالغمائـ 
 كبيذا يقكـ النمكذج عمى تناص التخالؼ بيف حث عف الخلبص الذم يحقؽ لو السكينة.لمب
نفسية، الراحة كال يدعك إلى السركرما  ب، فإذا كاف الشاعر يترقالنص الشعرمك  لنص القرآنيا

  .كحي إلى الخكؼت فالنص الغائب ييمىمٌح إلى نياية عسيرة
لمشاعر لكصيؼ أف التناص الاقتباسي شكٌؿ أخيرا يتضح لنا مف خلبؿ المدكنة الشعرية 

مساحة كاسعة مف شعره، يحمؿ في ثناياه دلالات متعددة أغنٌت تجربتو الشعرية الزاخرة 
مف قدرات و القرآف الكريـ لما يمتمككىذا محفكظة في ذاكرتو نصا كركحا، بالتناصات القرآنية ال
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ر ي، فاستطاع تفجؿكتراكيب كجم ألفاظكينسجـ معيا في  ل الشاعررحبة يمكف أف تحمميا رؤ 
كسابيا، يافي وطاقات  كانفعالاتو. عف مكاقفو بعمؽ لغةن شعرٌيةن قادرةن عمى التعبير  كا 
 : التناص مع شخصيات الأنبياء) الذات الشاعرة كسيمياء النبكءة( -2

يعدٌ استدعاء الشخصيات الدينية مف أىٌـ الأساليب الإبداعية التي ارتكز عمييا الشاعر 
ر ، كلما تزخر بو مف قصص كعبَّ مقدسة مرجعيةك المعاصر لما تحممو مف دلالات تاريخية 

فقد أحسٌ الشعراء منذ القدـ   "تتلبءـ مع مدركاتو الفنية كالجمالية،  أبعادان كرمكزان كدلالات حمؿت
ر بأف ثمٌة ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ الشعرية كتجربة الأنبياء، فكؿٌ مف النبي كالشاع

الأصيؿ يحمؿ رسالة إلى أمتو، كالفارؽ بينيما أف رسالة النبي رسالة سماكية، ككؿ منيما يتحمؿ 
، يستمد جعؿ منيا معادلان مكضكعيان لتجربتو الذاتيةلذلؾ  ،(1)"العنت كالعذاب في سبيؿ رسالتو 

 منيا شرعية البناء الشعرم الفني كالمكضكعاتي. 
الكاردة ذكرىا في  بتناصو مع شخصيات الأنبياء يؼحفمت مدكٌنة الشاعر عثماف لكصكقد 

تعزيزه مستفيدا مف خصائصيا أك سماتيا أك ك  مشعر إثراء نصو اليكردىا في  الكريـ، القرآف
  الكريـ.  القرآف، كتعكس مدل كعيو بدلالاتيا الرمزية التي جاءت تحمميا في أفعاليا أك أقكاليا

كظيرت شخصيات الأنبياء في شعر لكصيؼ مابيف التمميح ليا أك الاستدعاء المباشر 
محمد الرسكؿ صمى ليا، فمف الشخصيات التي أكمأ إلييا ككظفيا الشاعر لكصيؼ شخصية 

مو، كرمزا آلاأك في  وسكاء في انتصاراتباعتبارىا أكثر تمثيلب للئنساف العربي  الله عميو كسمـ
ففي قصيدة )شعاع .. كيأتي النبي( يستحضر الشاعر حادثة  تحقيؽ العدؿ.لمثبات عمى الحؽ ك 

 التاريخ الإسلبمي تتمثؿ في )حادثة الإسراء كالمعراج(.  ميمة في
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 يقكؿ:
 ايى كابى بٍ أى  حي فتى تى  ؾى ماؤي ا سى ىى 

 ينً مي مً حٍ يُّ يى يً الإلى  راؽي كالبي 
ّـَ يى  وً يٍ احى نى جى  يؼً فً ي رى فً   طيري ث

 ،ياءً بً عمى الأنٍ  لايـ السَّ 
  يٌةً لً الأزى  ةً رى ضٍ بالخي  لأي لؤٍ تى ى تى يى تى نٍ المي  ةى رى ل سدٍ أرى 

بىتٍوي الأغانًي  كالطفؿي .. ذاؾى الذم خضَّ
دًينىةً    كمىشىى فًي المى

 يىسٍأىؿي عىنّْي
 كيىحمًؿي بىيفى يىدىيٍوً كتابٍ 

حٍدىؾى تىأٍتًي  كينتى كى
ؿي بىيٍتًي  (1) مًثؿى طىيٍؼً النيبيكٌةً .. تىدٍخي

يتقمص الشاعر شخصية الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، حيث يرسـ مف خلبؿ سفره حادثة 
الإسراء كالمعراج التي يسمك بيا الشاعر إلى معارج السماء، فتنفتح لو أبكابيا منتقلب عبر البراؽ 

إلى سػابع سماء حيث سدرة مف المدينة إلى القدس، كالالتقاء بكؿٌ الأنبياء كالصلبة بيـ، ثـ 
 ليريو ا﵀ آياتو كممككتو.  تيىالمن

لقصص االرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كمعانقتو  شخصية حالشاعر ملبم فاستحضار
القرآني يكشؼ عف دلالات متعددة تستند إلى التضاد كالتمايز، حيث المفارقة بيف العالـ العمكم 
السماكم كنكرانيتو كزيؼ العالـ السفمي كماديتو، كتجاكزا لمذات الإنسانية المميئة بالأسى كرحمتيا 
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 لشخصيةىذا السياؽ الشعرم السردم تتكزع ىذه ا رى فعبٍ كالصدؽ كالصفاء،  صنحك الخلب
   بدلالتيا الأصمية الثابتة في ذىف المتمقي.

إفٌ التناص مع شخصيات الأنبياء يعكس قدرة الشاعر عمى استيعاب الدلالات الرمزية 
التي يحمميا النص القرآني، ميستميما منو كميحكرا كفقا لقابمية التأكيؿ كالتفاعؿ مع النصكص 

، مستمدا مف الظركؼ التي عاشيا علبقة عميو السلاـإبراىيـ الغائبة، كمنو يتمثؿ الشاعر نفسو 
                               تناصية بيف نصو الحاضر كالنص القرآني الغائب. يقكؿ في قصيدة )لتسقط الآلية(: 

 أٍسى ؿي الفى حمً أى 
يـ اليَّ أقٍ   دً ابً عى كىـ كؿَّ المى تىحً
 وٍ يى ى الآلً أٍسًي عمى فى م بً كً ىٍ أى 
 ةن تى يٍ مى  طي قي سٍ تى فى 
ّـَ   القرابيف كؿَّ  ؿي كي رٍ أى  ث
 كرحي البي  كؿٌ 
 يسً كامً النَّ  ككؿٌ 
 (1)... وٍ يى افً التى  فً نى كالسُّ 

عميو السلبـ كتحطيمو الأكثاف كالأصناـ التي كاف قكمو  كظٌؼ الشاعر قصة إبراىيـ
معتمدان الإيماء مف دكف التناص  ،الضلبؿ الذم عماىـ عف الحؽ في ثكرة ضد يعبدكنيا،

 دلالةمباشرة كمستغلب ما تكحي بو سياقات النص الغائب، حيث تتحكٌؿ  المباشر مع الشخصية
لى الثكرة كتغيير إالحؿ الأمثؿ إلى صكرة الفأس الإبراىيمية كىي تيكم عمى رؤكس التماثيؿ 

كتسببكا في بسط جراحاتيـ ظمما كنيبا،  فكاقع الشعكب كتحطيـ شككة الظالميف الذيف يتحكمك 
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فالشاعر يحمؿ رسالة التغيير التي تنشد آفاؽ السلبـ ، نفكس الشعكب كالأكطاف فيالغائرة 
ز بالعدؿ كالحرية.    الميطرَّ

الأنبياء شخصيات  باستدعائوإضاءة جكانب نصو الشعرم في  لكصيؼيستمر ك 
يدؿٌ عمى الاستغراؽ في  ،لو تأكيميكتمثٌؿ  الدينيينٌـ عف قراءة مستكعبة لمتراث  ،ياكقصص

نكح جكانبو المضيئة، قصد خمؽ دلالات معاصرة تتلبءـ كأبعاد تجربتو. يقكؿ مستدعيا شخصية 
  كرمز لمثبات عمى الحؽ كالصبر كالمثابرة:    عميو السلاـ

 سىتىجٍرًفيكيـ ىًيى النَّاري 
كالطُّكفىافً تىحٍمًمينًي  كى
مىى فيمٍؾو ميبىارىكىةو..  عى

مًفٍ كىىىجًيأىنىا  .. كى  نيكحه
ّـُ الكىكٍفى آياته   تىعً

كىأىنٍكىاري   
(1           ) 

كقصتو مع الطكفاف الذم التيـ  نكح عميو السلبـ شخصية النبي عيتقاطع الشاعر م
ما تحمؿ مف تداعيات لتدفع  بكؿٌ  عف طريؽ الامتصاص ، كيكٌظفياآمف با﵀الأرض إلٌا مف 

لامو كتنقمو آ، ميحكٌلا مسار الطكفاف إلى نار تمتيـ بالسياؽ الشعرم لمتلبحـ مع أحداث القصة
يتـ التماىي بيف المكقفيف في حيث إلى عالـ تسكده المحبة، كتبعث مف بريقيا نكرا يعٌـ الأرض، 

 الأنبياء. عمؽ ذاتي، إذ أضحى الشاعر في صكرة المنقذ الذم يحمؿ رسالة
مستأنسا بصبره عمى عذاباتو، فيك  أيكب عميو السلاـشخصية النبي  كيستدعي لكصيؼ

 :آه..أكٌاه( تصدم لكبكات الزمف. يقكؿ في قصيدة)الك  تحمؿلممثاؿ 
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 اهً كَّ ..أى آهً 
 اينى خي فً اسى نى تى يى  ؿٍ زى ا يى كبي لمَّ أيي 
 اجً جى رى العً بٍ في عى حٍ ا نى كىى 
 مرً ى الجى مى ضُّ عى عي نى 
 ؾً كٍ ى الشَّ مى ي عى مشً نى 
 لؤلأي تى ةن تى ايى نىا رى لاءى عي أشٍ فى رٍ نى 
 ( 1) يٌوٍ سً ةن قيدي آيى  أكٍ 

قناعا لآلامو كآلاـ كؿٌ إنساف يقاسمو  عميو السلبـ أيكب يتخذ الشاعر مف شخصية النبي
شكؾ( كىي دلالات تحيؿ إلى نمشي عمى ال الجمر،عمى  عضٌ ن ،العجاجً  ف عبركىا نحمعاناتو )

تسكف الشاعر كتمزقو في ظؿ كاقع متآكؿ قاس، كما أنو يتخذ مف صبر النبي الآىات التي 
يتناسخي  لمٌا يزؿٍ أيكب مصدرا يستمد منو قكتو كصبره كسبيلب لمبقاء كتجدد الحياة كاستمرارىا )

مف ىدؼ مفارقة النص القرآني بما فيو مف طاقة ركحية كبما فيو (، مستميما بيذا التناص فينا
عجازهانطلبقاليي ساـ    .ان مف مصداقية الخطاب القرآني كقداستو كا 
يٌػػف بحمػة ممٌػ لفظيػػةن غنيػة بالتناصػػات  ا سػبؽ يتبػػيف أف الػنص الشػػعرم لعثمػاف لكصػػيؼ قػد زي

حيػػػث شػػػحف مشػػػاىده الشػػػعكرية بمعطيػػػات تراثيػػػة  زاخػػػرة مػػػع الشخصػػػيات القرآنيػػػة كحػػػكاره معيػػػا، 
بالػػػدلالات الإنسػػػانية كالفنيػػػة محػػػاكلا بػػػذلؾ ربػػػط دلالات تمػػػؾ المعطيػػػات بػػػالمعنى المعاصػػػر الػػػذم 

 الحاضر.يرمي إليو النص 
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 ي الصٌكفي: التناص -ثالثا
الصكفييف  فكيستعير م ،عثماف لكصيؼ مف التراث العربي بشتَّى أنكاعوالشاعر  نيؿي

كقكالبيـ الشعرية، كيستحضر مفرداتيـ ليعبٌر بيا عف رؤاه الذاتية كتجربتو الركحية  يـمصطمحات
كاف التراث الصٌكفي كاحدا مف أىـ المصادر التراثية التي استمد منيا شاعرنا  "كالفكرية، فمقد 

المعاصر شخصيات كأصكاتا يعبٌر مف خلبليا عف أبعاد مف تجربتو بشتى جكانبيا الفكرية 
. كتظير نزعة الشاعر الصكفية كتشكيميا جكانب مف شخصيتو كثقافتو إلى بداياتو )1("كالركحية

مف مظاىر  إفٌ " :مكف القكؿيكلذلؾ الشعرية كالتي أسيمت فيما بعد في تجربتو الشعرية، 
إلى الخطاب الصٌكفي في شعر عثماف لكصيؼ تصاعد الكىج الرؤيكم عند الشاعر، كالتطمٌع 

بآخر حضكرا بشكؿ أك إلٌا كاكتنز  عند عثماف لكصيؼ . فلب نجد نصان شعريان (2)ي"التجمٌ  تلحظا
تعانؽ نبض الركح، كتذكب في الككف مف أجؿ معانقة  يالصكفية النكرانية، كالت تبالمصطمحا

 الحقيقة، كالتطمع إلى عالـ الكشؼ الرباني.
  كفي:التناص مع المعجـ الصٌ -

المكثٌؼ لممعجـ المغكم  واستعمال بناء نصٌو الشعرم عمى ياتكأ الشاعر لكصيؼ ف
لما يختص بو مف لغة إيمائية شفافة تكتنز بداخميا زخـ مف الدلالات المفتكحة تعيد الصٌكفي، 

تنتقؿ مف طبيعتيا الكصفية التي تنقؿ  "المتمقي إلى المضاميف التراثية الصكفية، فالمغة عنده 
ة تنقؿ الإحساس بالشيء، كتخمؽ داخميا احتماؿ الخمؽ غير الأشياء كما ىي إلى لغة تعبيري

مفردات صكفيٌة كالحب الصٌكفي كالحمكؿ كالفناء في  حيث تعترضنا مع كؿٌ مقطع، )3("المحدد
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الذات الإليية كالاتحاد، كالمرأة الرمز كالسكر كالشطح، كىك ما نحاكؿ استكشاؼ تقاطعاتو 
 التناصية في المتف الشعرم لشاعرنا.   

تيطابؽي لغة الحب الصٌكفي في ألفاظيا عمٌا يستمده الغزؿ  :كسيمياء المطمؽ الحب الصكفي -أ
الحب الصكفي يخالؼ ما سبؽ إلى  "العذرم مف مفردات الكجد كالعشؽ كالاحتراؽ كالترقب، لكف

 .)1( "الذىف عادة مف ىذه الكممة، إذ تمثؿ الذات الإليية الطرؼ الآخر في ىذه العلبقة 
         يقكؿ عثماف لكصيؼ:      

 يىا طًفمىةى الًله البىريئىةى 
اءً يىبٍزيغٍ  ميكعً المى  يىا شيعىاعان مًفٍ ضي

افًي يٌ ! لاى تىخى كٍىىرو حى  إنَّنًي مًفٍ جى
رو إلىيًي مًفٍ شىجى  كى

 أيحًبيؾً أىكٍ أيحبي المٌوٍ 
 صيكفًي.. كىأىعبيدي ميقٍمىتىيٍؾً 
 أيقىدًسي القيديكسى بًاسٍمىؾً 

مًيؿٍ  مًيمىةً كىالجى   )2(كىاليىكىل عًنٍدًم احٍتًرىاؽه بًالجى
فالمحبكب ىك المرأة التي تترأل في صكرة المطمؽ اللبمتناىي، كالتي يتخذ مف شعاعيا   

سكٌل  ىذا الحبكليس  "سبيلب لحب ا﵀، يتعبده بالنظر إلى مقمتييا، كيحترؽ في محرابو بيكاىا 
راف الأبدم المعبٌر عف اقت مكؽ...كيمثٌؿ ىذا الضٌرب مف الحبالرٌغبة في الإلو المتجمٌي في المخ
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كليس ، الرٌكحي يمتمس المخمكؽ الكجكد الذم يكشؼ صكرتو القدٌسي كالإنساني، كفي الحب
 .(1)الرٌكحي غايٌة أك إرادة سكل أف يتطابؽ مع المحبكب" لممخمكؽ في ىذا الحب

قصائد الشاعر ركح التجربة الصكفية في تأمؿ عميؽ داخؿ فيكضات ىذا كتستحضر 
 يقكؿ في قصيدة)تمؾ صكفيتي(:    .الجلبؿ الرباني، فيكشؼ عف كنو حبٌو كصكفيتو

 ي ..تً يَّ كفً صي  مؾى تً 
 ؾً يً جٍ كى  كرً ي ني فً  عى طالً أي  أفٍ 

 سرَّ الحياةً 
 اتكايى كسرَّ الغً 

أى بًالعشٍؽً فًي ظؿٍّ  ضَّ يٍنىيٍؾً أفٍ أىتىكى  عى
ةي الكىكٍفً   حيثي تيرىفرًؼي تىسٍبًيحى

 أفٍ أىتىبىدَّدى فًي دىىٍشىتًي 
بٍرى نىزٍكىةً إًشٍرىاقىةو   عى

 كأيعانًؽى فًيؾً النّْيىائًيَّ كاللانّْيىائًي
 (2) فًي لىحٍظىةو كىاحًدىهٍ 

أفٌ ركحو تيفك إلى الارتقاء نحك ىذا المحبكب، كأنٌو يتخذ  ؼباعترا ويستيؿ الشاعر مقطع
مف عشقيا مرامان يعانؽ فيو النياية كاللبنياية، كىي الحقيقة الإليية التي تتجمى في ظؿٌ عيني 

فتتجمٌى المرأة رمزا لمحياة كالنٌماء كالجماؿ الإليي  الدىشةتمؾ المرأة فيحدث التجمي كتتبدد 
التي تترجـ عذكبة الكصاؿ كذكباف الحبيب  عينا بمفردات الغزؿ الصكفيمست ،عينيياالمكتنز في 
نٌمايلا صكفيٌتي(تمؾ  ) التركيبف في حبيبو. الأسطر الكاردة بعدىا  منحي حمؿ صكرة بذاتيا، كا 
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فيي في  ،لما سيأتي بعدىا لمقارئبكظيفة تشكيقية  قكـيأنو كما  لو، تشخيصالتصكير ك كظيفة ال
 كالتبدد في منتياه. ؽ، كىي التسبيح لعظمة الخالالحياة كالغكايات سرٌ  نياية المطاؼ مطالعة

كفي قصيدة أخرل تشعٌ صكفية، تنساب فييا المغة التجاكزية نحك الحب الصكفي الإليي، 
 كما في المقطع الأكٌؿ مف قصيدتو )آيات صكفيٌة(:

 كً يٍ السَّ  ةً شى عٍ ي رى فً  ةى نَّ كً تى سٍ المي  ؾً ضى طه أرٍ ابً ىى 
 يبً رٍ دى  ةً يَّ دً الأبى  ةً ضى كٍ ي رى فً  حي تى أفٍ 
 اللهً  كةى مى مٍ مى  ؿي خي كأدٍ  
 يَّ مى عٍ نى  عي مى أخٍ 
 مّْ ماكً السَّ  كافً حي كالأقٍ  كتً ى التُّ مى ي عى شً أمٍ 
 ؾً مً باسٍ  ؼي كأىتً  اتً كى مى الصَّ  ي غىبىشً فً  كغؿي أي 
 شً رٍ العى  فى ك مً ني أدٍ 
 كرً بالنُّ  مٌةى حً تى ي المسٍ تً أى رى ا امٍ .. يى  اؾً ألقى 
 امّْ النَّ  ةى كرى في صٍ عي  ؽي مً طٍ أي 
 جابى الحً  يّْ القديسً  ؾً يً جٍ كى  فٍ عي عى فى أرٍ 

 (1)ي ! جمّْ التَّ  ندى عً  دي جي كأسٍ 

ف، مةة متلبحصكر جزئيمجمكعة ل الشعرم يؤسس إفٌ المقطع لمحظة  مشيدا خرافيا تيككّْ
، كقد أغرتو لحظة الفرح ىذه بالدخكؿ إلى مممكتو الشعرية كعنفكاف أحسٌ بيا الشاعرفرح 

مىعى عمى تجربتو الخاصة تجربة المتصكٌؼ الذم  المقدٌسة، قصد اقتباس شعمة مف الكتابة. إنٌو خى
، كىذا ما يتجمى في البنية النصية لممقطع الذم ييقٍديـ عمى المكلى بإخلبص حتٌى يشعر بأنسو
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يصرح بدكاؿ الحب الصكفي)المرأة( قبؿ الكصكؿ إلى السجكد كالتجمي متمثمة في مفردات 
اؾ، يا امرأتي المستحمة، تعكيذة العشؽ(، فالحب الإليي يتجمى في المرأة كفي مظاىر )ألق

ما الإنساف، كما العالـ إلٌا تجؿٌ مف تجميات ا﵀، ما الحب إلٌا حب ا﵀، فيك  "الككف كالطبيعة ك
 المعشكؽ الذم لا تيدرؾ حقيقتو إلٌا بحركة عشؽ تجاىو تتخًذ مف المناجاة كسيمة، كمف الخياؿ

 .)1("طريقة، كمف الشعر ترجمانان 

 :كسيمياء العشؽ الفنػاء-ب
تغمغؿ إلى صميـ  ،عثماف لكصيؼإفٌ المعجـ المغكم الصٌكفي كثير الحضكر في قصائد 

شعره عف باقي  تظاىرة لغكيٌة ميٌز  جعموممٌا  نسيجو الشعرم ليككف لبنة مف لبناتو الأساسية،
 المعاصرة.الإبداعات الجزائريٌة 

 تبديؿ الصفات البشريٌة بالصفات الإلييٌة دكف" كىك الفناء، حلكصيؼ مصطميستحضر 
أفٌ ىذا الفناء ىك بقاء في حدٌ  مؤكدا. (2)" فكمٌما ارتفعت صفة قامت صفة إلييٌة مقاميا الذٌات،
  يقكؿ الشاعر: .فمكت الجسد كحمكلو ىك عكدة الركح إلى أصميا ذاتو،

 يى المتصكٌؼى يً جٍ ي كى سً رً تى افٍ فى  المٌيؿي  سى عى سٍ عى كى 
 يتً فى ي شى مً يً تى كالٍ 
 مدً سى ي جى قً زّْ مى 
 مدً بً ي كى قً زّْ مى 
 وقى نى رٍ الشى  ةى ينى الطّْ  هً ي ىذً قً زّْ مى 
 (3)و !قى رى اليى  –ا يى نً جٍ سً  فٍ مً  ري رَّ حى تى ا تى مَّيى عى 
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فالشاعر ينصرؼ مف الرمز الذاتي لممتصكفة إلى رمزه المكضكعي، كذلؾ باستعماؿ 
عثماف ، فإفٌ بالذات العمكية كاف الصكفي يحتفظ بذاتو في فنائومعانيو بألفاظ معاصرة، فإذا 

ككاقعو في رحمة عف ملبذ إنساني، كىربا مف أسر  تغيير ذاتو أراد –في ىذا المقطع  – لكصيؼ
افترسي كجيي، التيمي شفتي، )، زمو كىك ما يعبر عنو بمفردات الفناء كالمكتالقمؽ الذم يلب

عمٌيا تتحرر مف سجنيا(، فمناجاتو غرضيا  مزٌقي جسدم، مزٌقي كبدم، مزٌقي ىذه الطٌينة،
تبقيو في مممكة الشعر ـ، كطمعا في نشكة الشعرم البحث عف خلبص مف عالـ تياكت فيو القيٌ 

الشاعر رمز لمحياة الكاقعيٌة الرتيبة بالطينة،  كما أفٌ  ،الكاقع المريرمممكة  عفكبعدا الحالمة 
ىمالومو مف سيطرة الكاقع ، كىذا الترميز يجعمنا ندرؾ تألكلمحياة الشعريٌة المتجدٌدة باليرقة  كا 

ملمكاىب الشعريٌة مثمما تقتؿ الشرنقة اا  اء اليرقة التي بداخميا.لمنغمقة الصَّ
كءً            كيقكؿ في مكضع آخر: جً الضَّ  أىتىمىرىغي فًي ليجى

 أخريجي مًفٍ لىيٍؿً قىكٍقىعىتًي
 مًفٍ تيرىابًي

 التىنىاسيخي مينٍسىكًبان فًي شىفىافًيَّتًي
 ًـ ٍـ أىعيدٍ صيكرىةى المىحًٍـ كالدَّ  لى

 صًرٍتي مىلاكنا بىيًيَّا
طىيٍفنا سىنّْيىا  )1(كى

يعمف الشاعر لكصيؼ في ىذا المقطع تمرده عف الجسد، محاكلا الخركج مف ربقتو، كمف 
الشعكر بعزلة الذات فالجسد عنده صكرة مادية تحكؿ دكف تحقيؽ حالة الكشؼ التي تستدعي 
المكابدة كالاحتراؽ كالتخمص مف جسده كمف ترابيتو، متبعا خاصية التناسخ، راجيا الانغماس في 
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طاىرة تعيد الركح إلى أصميا الإليي، حيف ذاؾ يككف قد انتفى مف صكرة المحـ  لحظات نكرانية
مكانية المكت كالتحرؽ شكقا لمفنا              . في ا﵀ ءكالدـ، ليتحقؽ لو حمـ الخمكد كا 

كيرسـ الشاعر طريؽ الصكفي إلى معراجو كىك يكاجو الحجب لمكصكؿ إلى الملؤ الأعمى 
 لصة. يقكؿ في مقطعو الشعرم:معبرا عف تجربة صكفية خا

 ! مدً سى ا جى يى  يفً الطّْ  دى سى ا جى آه .. يى 
 ينّْ عى  الأمسً بً  ختيؾى مى إفٍ سى 

 رٍ فى م الحي ا التٌرابى كىذً تي ىذى رٍ غادى كى 
 سرّْم ضى فى غامً طَّ بى يٍ أتى كى مً فى 
 عدً ؽً الرَّ صاعً  فٍ مً  تى حي نٍ أى كى 

 كدً ا الكجي يذى نى لً معٍ 
 ارً النَّ كى   ًـالدَّ بً  عى فى رٍ أى كى 
 شرٍ راجى كؿّْ البى عٍ مً 
 كاتً مى رارً السَّ ي قى فً 

 البداياتي  يثي حى  ياياتي يثي النٌ حى 

 م الحيّْ رً ىى كٍ ي جى غمغمتي فً 

)1(ييً يضً الإلى ضى الكمً بٍ تي نى سٍ لامى كى 
 

معانقة لحظات التجمي محاطا بالعناية الإليية، يتحرؽ شكقان لمفناء فييا،  كإفٌ الشاعر يرج
منسمخا مف دكنيتو التي يحمميا جسده كغرائزه الدنيكية التي تعبث بو)إف سمختؾ عني(، خالعا 
كساء الممذات مبتعدان عنيا، راجيا الرحمة كالمغفرة، كالتطير مف خطايا الجسد المادم)كأرفع 
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راج كؿ البشر(، آذنا بميلبد إنساف جديد يحمؿ مشاعر الحب كالطير)كلامست بالدـ كالنار مع
يدخؿ في تعالؽ حكارم مع مصطمح الفناء الصكفي، فإنٌو  ذنبض الكميض الإليي(، كالشاعر إ

بيذه التجربة أدرؾ عمؽ الصمة التي تربط تجربتو الشعرية بالتجربة الصكفية، ممٌا دفعو إلى 
 صائده. تمثٌؿ تمؾ التجارب في ق

انفصاؿ عمٌا يفني الذٌات كاتصاؿ بما يبقييا، إنٌو مكت  ىك "فالفناء في عرؼ المتصكفة 
أم  ،(1)فيك حالة لا يرل فييا الصٌكفي إلٌا ا﵀ "كالبقاء بو، ا سكٌل ا﵀ تنتج عنو الحياة با﵀، عمٌ 

نفصاؿ التي يعيشيا ضمف جدلية الاتصاؿ كالا أك با﵀ افناء عف الذٌات أك الأنٌا كبقاء بالأن
 الصكفي.

التي ك  هعديد المفاىيـ الصكفية في شعر يكاصؿ الشاعر استمياـ  :ؿ كسيمياء التجميكػػػػػالحم-ج
نممس تصكيرا بكاسطة ف، تو كتعميقياعفكية في إثراء خياؿ قصيدأخرل ك كظٌفيا بطريقة عمديٌة 

" أفٌ الحؽٌ )عزٌ كجؿٌ( اصطفى أجساما حؿَّ فييا  الذم ىكاستغلبؿ مصطمح )الحمكليٌة(، 
نٌما  كالحقيقة أفٌ ا﵀ تعالى ،كأزاؿ فييا معاني البشريٌة ،معاني الربكبيٌةب لا يحؿٌ في القمكب، كا 

      .(2)" ، كالتكحيد كالمعرفةفي القمكب الإيماف بو كالتٌصديؽ لو يحؿٌ 
المتصكفة)الحلبج( رؤيةن كشعران، مستعيدا  ءلكصيؼ تجربة أشير شعرا ريستحضر الشاع

ما عبٌر بو في أقصى مقامات المحبة كالحمكؿ، مستعيرا ما تحفؿ بو مف دلالات نكرانية فيٌاضة، 
 في صياغة معاصرة مبتكرة. يقكؿ: 

حٍدىؾً تىتىحًدًيفى بًي  كى
 فىيىتىحًدي الكىكفي كيمٌوي بًي

ةٍ  كحً اليىتًيمى مىى ضًفىاؼً ىىذًهً الرُّ  كىعى
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ؿي مىعنا إًلىى تىرٍنًيمىةو إًلىيًيٌة كى  نىتىحى
 تىسٍبىحي فًي مىدىارىاتًيىا

يًيفي اليَّزاتً العاشًقىة. مىلاى
)1( 

كمنو يصكغ نصٌ الحلبج الغائب في الحمكؿ بيكاه المطمؽ المجرٌد عف الدٌنيا في مف ييكل 
 كىك الذٌات الإليية في قكلو:

فٍ أىىٍكىل أىنى  مى مىػػػػػػػػػػػػمٍنىا بىدىنىا        ػػػػا أىنىا مىفٍ أىىٍكىل، كى ػػافً حى كحى  نىحٍفي ري
رٍتىنىا  رٍتىوي أىبٍػػػػػػػػػصى ذىا أىبٍػػػػػػػػػػػػػصى ػػػػػػػػػػػػرٍتىوي        كىاً  رٍتىنًي أىبٍصى   )2(فىإًذىا أىبٍػػػػػػػػػػػػػصى

 كيقكؿ كذلؾ:
بػػّْػػػػػػػػي بًعىيػػػػػػٍفً قىمٍػػػػػػػػػبًي       : أىنٍتى      رىأىيتي رى ؟ قػػىػاؿى : مىفٍ أىنٍتى  )3( !فىقيمٍػػػػػػتي

فالشاعر استفاد مف المفردات الصكفية دكف أف ينسخيا نسخان، كاستحضار قكؿ الحلبج 
يتحكؿ إلى لحف قدسي  ظاىر في لفظة )تتحديف( ك)فيتحد الككف كمٌو(، فيك حيف يتحدٌ بأنثاه

كيتذكؽ معناىا، كتشعٌ أنكار ا﵀ في قمبو فتسبح  ةعذب يتحدٌ الككف كمٌو عمى إثره، فيبصري الحقيق
 لو مداراتيا، كيقذؼ ا﵀ نكره في جكفو اليتيـ، فيراه حبان كطاعة. 

الغائب في تناص امتصاصي دكف شكمو كمضمكنو، بؿ  النصيتعالؽ المقطع الشعرم مع 
تكظيفان ضامران ليترؾ أفؽ  تأفاد منو في محاكاة بنيتو كأسمكبو، كقد كظٌؼ فيو الشاعر مفردا

 الدلالات مفتكحا أماـ المتمقي، كحمٌمىوي انزياحات كمضمكنات حداثية تلبئـ كاقعنا المعاصر.  
قد كجد فييا بعضا مف شخصيتو الثائرة شخصية الحلبج، ف ءكيكاصؿ الشاعر استدعا

في تماىيو الصكفي،  ؼالمتمردة عمى الكاقع، فالحلبج ثائر في كجو مف اتيمكه بالزندقة كالإسرا
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كنكسة الذات، متطمع إلى أفؽ  بكلكصيؼ ثائر في كجو الظمـ كالمعاناة، كالإحساس بالاغترا
 نسانية الإنساف.يخمصو مف عذاباتو كيحقؽ أحلبمو، كالى كاقع تتجمى فيو إ

 خرلأي  ةن رَّ مى  يتيؾً تى أى  دٍ ا .. قى ىى يقكؿ عثماف لكصيؼ:             
 اؿي كَّ الجى  ري اعً ا الشى نى أى 

 ؿي مى رٍ الأى 
يـ تً اليى   ي

 كؾي مي عٍ الصي 
 يٌ كفً الصُّ 

 اؼٍ رَّ . العى العىاشًؽي.
 إًنَّنًي أىنٍزًؼي شًعٍرنا

 كىأىحٍتىرًؽي عًشٍقنا                                  
انًؾً النَّدًيىة نًينًي بًأىغٍصى  (1) فىاحٍضي

الحلبج في إشارات كاضحة إلى ما  تيشكؿ المقطع الشعرم تناصٌان يستحضر فيو أبيا
 يعانيو مف ألـ الكحدة كالانكسار:

اذًلًي،        فىقىػػػػػػػػػدٍ فىقػىػػػػػػػػدٍتي           ػػػػػػػػػكىنىافىػػػػػاكٍفيػػػػػػػؼٍ مىلاىمًػػًػي، عى  السى
نىا         يٍشًي مًػػػػػػػػػػػػػػحى ػػػػػػػارى عى صى ػػػػػػػعًي          كى ػػػػػػػػػػاءي أىدٍمي فىػػػػػػػػاضى مى  كى
طىػػػػػػػنىا         ؿٍ لًي كى ٍـ يىػػػػػػػػزى لىػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػابى مىفٍ عػيػػػػػػػذٍتي بًوً          كى كىغى

)2( 
لكحة فنية كمشاىد شعرية ترتسـ أماـ القارئ كظلبؿ ىاربة مف الكاقع  ؼلكصييقدـ 

، أحترؽي  كصؼ إلى (، كمف كالمجتمع، يصؼٌ فييا كيؼ ينتقؿ مف حاؿ إلى حاؿ )أنزؼي
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 عكارض داخميٌة مف و(، كما تعترضالعرٌاؼ ، العاشؽالصٌكفي ،الصعمكؾ ،اليتيـ، الأرمؿ)كصؼ
 يالنفس فيي صفات نفسية تنٌـ عف الإحساس بالقيرتحكؿ دكف تحقيؽ سكينتو كخلبصو، 

فيو الإصرار عمى البقاء كالصمكد بكبرياء  رالراحة، كمع نفاحاتو الصكفية تثي ـكالمادم، كعد
نيني  كشمكخ، كىي رمز لركحو المحترقة في سبيؿ الكفاح حتى معانقة الحرية التي ينشدىا)فاحضي

ت كالصفات معجمو الشعرم، كمنحتو صدؽ تجربتو بأغصانًؾ النٌديىة(، كقد أغنٌت ىذه النفحا
 التي تعكس رؤاه لقضايا الحياة كالككف. 

كما تتقاطع تجربة الشاعر مع أبرز مشايخ المتصكفة ابف عربي، في محاكرة تراثية 
 صكفية، كبعيدا عف رتابة الكصؼ، ليسكؽ منيا لكحاتو الفنية المبدعة. يقكؿ:

 آهو .. مًفٍ أىمّْ قىاعو سىحًيؽ
ٍـ  مًفٍ أىمّْ بىيٍدىاءو أىكٍ عىدى  كى

 يىتىدىفىؽي ىىذىا الضًيىاءٍ 
رً الفىاتًنىاتً  كى تيزٍىًري بًالصُّ  كى
بًالسًحرً ىىذًم السيريجٍ   كى

رٍدىةى السىيكً  .. آهو   يىا كى
مٍؽً   غىنّْي لًميعٍجًزىةً الخى

 كىابٍتىيًجًي
 ثيىـ صيكغًي نىشًيدنا تيرىدّْديهي الكىائًنىاتٍ 

تىشٍديك بًوً   )1(الرًيحي فًي شىغىؼو كىغىنىجٍ  كى
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يحاءات  يحاكر الشاعر أبيات ابف عربي مستعينا بألفاظ تكحي بدلالات خفية مقتبسة، كا 
 ميكظٌفة في شكؿ تناص امتصاصي. يقكؿ ابف عربي: 

سٍنىيىا مًفٍ طًفٍمىةو غيرىتييىا       تيضًيءي لًمطَّارًؽً مًثٍؿي السيريجً   يىا حي
سٍفً ذىاؾى الغىنٍجً    يى نىقىا    ػػػػػنىاظًريىىا ظىبٍ يىحٍسىبييىا  حي  )1(مًفٍ جًيدًىىا كى

عادة  فيذا التشكيؿ الجديد لمرؤل التراثية، كمدٌىا حركية متنامية لبناء النسيج الشعرم كا 
كاعتباره المرجعية  ثإنتاجو كفؽ رؤية ذاتية ذات طابع جمالي، ينٌـ عف عكدة الشاعر لمترا

 في بناء تجربتو الشعرية.الأكثر حضكرا 
لخطاب الغزؿ  ةقاـ الخطاب الصكفي عمى السياقات التعبيري :المقدٌس  كسيمياء المػػػػػػػػػػرأة-د

لاعتماده التمميح كالإشارة دكف التصريح، كلمكشائج المتينة بيف الحب الصكفي كالغزؿ  العذرم
المرأة نبع ىذا التسامي كالجماؿ العذرم، ففي كمييما نزكع إلى الإعلبء كالتٌسامي، كقد شكمت 

المطمؽ، فكانت تجمي لجماؿ ا﵀ المطمؽ في طابع جلبلي، كظيكر الجلبؿ في طابع جمالي. 
 .(2) "تجسيدا فيزيائيا لتجؿٌ إليي يتنكع بتنكع ظيكره فيما لا يتناىى مف الصٌكر "فالمرأة تعتبر

طارا فنيا لمدلالة عمى تجميات قد اتخذ الشاعر الصكفي المرأة قناعا لأفكاره الركحية، ل كا 
الذات الإليية في صكرىا المتعددة، كأنٌيا كائف نكراني تتحقؽ فييا غاية الحب الإليي، كمدعاة 

الذم يتراءل في كؿ المكجكدات.  يقكؿ ابف  ؽلمتأمؿ في مظاىر الككف، كىي الجماؿ المطم
  عربي:

سػػػػػػإًذىا مىا التىقىيٍ       دىاعً حى رٍفنا ميشىدَّدىاػً نىا لًمكى ًـ كىالتىعٍنًيؽً حى  بٍتىنا       لىدىل الضَّ
دىا      حَّ اري إلاَّ ميكى ا تىنٍظيري الأىبػػٍػػػػػػصى نىا       فىمى ثٍنَّى شيخيكصي فٍ كينَّا مى ، كىاً   فىنىحفي

                                                           

 .173، ص:2003، 3( ابف عربي: ترجماف الأشكاؽ، دار صادر، بيركت، لبناف، ط1)
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ا رىأىتٍ لً       نيكرهًً         فىمىكٍلاى أىنًينًي لىمى كلًي كى مىا ذىاؾى إلاَّ مًفٍ نيحي يى مىشٍيىدىا كى
)1( 

معجمو الصكفي بكعي ساكف مجتر، بؿ يتفاعؿ معو ليقيـ  كالشاعر لكصيؼ رلا يستعي
علبقات جديدة كدلالات تتكاءـ كسياقو الشعرم في التعبير عف مكضكعو ضمف تجربتو 
الخاصة، فقد استطاع أف يمنح رمز المرأة كثيرا مف الثراء كيجعمو مكثفا كمتفجرا بدلالات متباينة 

كأنٌو يجعؿ الصكر المسندة لداؿ المرأة حقكلا معرفية "معاصرة تستدعي التأكيؿ كتعدٌد القراءات، ك 
تحمؿ في جنباتيا ميابا لمتأمؿ العرفاني كقمٌة لمتجمي الإليي كمظيرا مف مظاىر الطبيعة، كرمزا 

، ممٌا يجبر القارئ عمى الاستقصاء في كنو )2( "لممعاناة كالغربة تارة، كللؤمؿ كالسكينة تارة أخرل
ىذه المرأة، أىي كائف ركحي نكراني؟ أـ كائف بشرم مادم؟ كما يجبره عمى تفكيؾ البنيات 

دراؾ  الظاىر، كمحاكلة إيجاد القرائف التي تحيؿ إلى فيـ النصالعميقة كالسطحية لأبعاد  كا 
 ص.   المعاني الغائرة خمؼ الن

 أىقيكؿي         يقكؿ في قصيدة )قديسة(:
 لاى إًلىوى إًلاَّ اللهٍ 

ميقٍلاىتاىؾً   كى
 آيىتافً فًي كًتىابً اللهٍ 

 كىأىنٍتً 
عٍبيكدىتًي  ! ياى مى

 قًدًيسىةه، تيعٍشىؽي بًاسًٍـ اللهٍ 
 أىقيكؿي 

                                                           

 .182( ابف عربي: ترجماف الأشكاؽ، ص:1)
 .04/02/2008بتاريخ:، مسيمةالبجامعة بقسـ المغة كالأدب العربي  العربي قسـ الأدبب مع الشاعر( لقاء 2)
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الٍله   )1(لاى إًلىوى إًلٌا ى

، كيتخذ منيا كسيطان جماليان لمكصكؿ إلى المطمؽ اصكفي ارمز يكظؼ لكصيؼ المرأة 
 مرأةلكيحتمي بمقمتي ايتقمص فالشٌاعر المقدس، كذاتان يسافر مف خلبليا إلى الذات الإليية، 

، كفي احتفائو بالأنثى ينفصؿ عف (آيىتافً في كتاب ا﵀لتكقظ ركحو كتيسكنو في ظلبؿ ا﵀) 
فيي تتجرٌد  ،ة كبالعالـ اللبمرئي، فتأخذ بعدا جديدايك ثنالأ القداسة العالـ المادم، كيتعمؽ بفردكس

كىكذا يصبح تأكيلبتو مف معناىا الظٌاىرم لتمتبس بعلبقات كأشكاؿ متعدٌدة، تتساكؽ مع الباطف ك 
 لمنٌص بعداف.

، أمٌا البعد باعتبارىما السٌمة المميزة ليا البعد الظٌاىرم يتمثٌؿ في مقمتي المرأة كعيكنيا
 .المادم فيشمؿ دلالات متعدٌدة كتعني التٌكحد مع المطمؽ، السٌمك عف الكاقعالباطني 
كذلؾ بالعشؽ في  فيي سرٌ الحياة كجكىرىا، ،صكفيٌة ركحانيةلشاعر لدل ا المرأة تشكٌؿف

 بتعدُّدك  ،ظؿٌ عينييا، أيف ترفرؼ تسابيح الككف الذم ىك رمز لكؿٌ ما ىك جكىرم كأصيؿ
مؽ المتجدٌد لممرأة، كذلؾ مف خلبؿ إفراغ المرأة مف يعكس ذلؾ الخى ا مىذه المعاني إنٌ  كتكاثؼ

 تي تحيؿ إلى التجربة الصكفيٌة.لكحيٌة ار لالات الدلالتيا المألكفة، ثـ شحنيا بالد

 اؾً رى أى  يفى حً    كيقكؿ في قصيدة)حيف أراؾً(:

 ده احً يءه كى ي شى نً دي اكً رى يي                                    

 سى مً غى نٍ أى  فٍ أى                                
 فً يٍ تى يَّ كفً ؾً الصي يٍ نى يٍ ي عى فً                                
 خرى امى الآنى أى  ؽى انً عى لًأي                                
 تيً كلى في طي                                
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 ينّْ مً تٍ بى رى ي ىى التً                                
  كدى قي فٍ ي المى كسً دى رٍ فً كى                                
 (1)! ايى نٍ الدي  ؿَّ ..كي  ؿَّ كي  ياى                                

الصكفيتيف( تصكر عينيؾ ) ةكيممح الشاعر إلى دلالة أخرل تتعدد قراءاتيا، فالمفردة المركب
فالمرأة  كاستجابتو التمقائيٌة ليذا التأثير السرٌم،"مدل التأثير الخفي لعيني الأنثى في الشاعر، 

تختزؿ كجكدىا الأنثكم في عينيف دالتيف عمى العمـ با﵀، مؤديتيف إلى إدراؾ ىيمنتو عمى خمقو، 
كىي أيضا دليؿ ينقذ التائو، كيرسـ لو طريؽ النجاة، كبذلؾ فإف العينيف بداية عمـ الخمؽ بالحؽ، 

أعماؽ  إلىنزؿ بو  لكصيؼ عثمافالشاعر  أحسٌو، كما خفيٌةفممعيكف لغة  ،(2) "تستحقاف التقديس
  .الذاكرة ليسترجع شيئا مف طفكلتو التي لـ ينعـ بيا

كيكاصؿ ىيامو بالمرأة كأحد منابع الشعر الخالدة لديو، يجمع فييا بيف إيحاءاتو التراثية 
إلى معارج السماء كتحقيؽ  كالحداثية في الكقت نفسو، فيي الدركب المضيئة كمسمؾ الكصكؿ

الانصيار كالتكحد، كىي تجمي العلب في صكرتو الحسية، كمكمف الأسرار  يالحمـ المكعكد ف
 الدفينة لمجماؿ المطمؽ. يقكؿ:

نىاري    اءً كى مىعىارًجه نىحٍكى السىمى ى أىكتىاري       كى يٍنىاؾً فًي غىسىؽً الدُّجى  عى
كدىةى    يٍناىؾً ياى أيغٍري فٍ        أىغٍرىاىي عى مَّتً الأىسٍرىاري ػػػػػػالرىحٍمىفً مى ا فىتىجى  مى
ماىؿي ميدىامىتًي      كىعىقً    يٍناىؾً كىالقًفاىري ػػػػػػأىنىا عىاشًؽه..ىىذاى الجى  يدىتًي عى
مَّيتي بيفى يىديٍؾً فىانٍتىشىرى اليكىل        اتي كالأنكاري ػػػكىالسّْحري كالآي صى

)3( 

 
 

                                                           

 .54عثماف لكصيؼ: قصائد ظمأل، ص:  (1)
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 الحؽ المطمؽ                                  

 النشكة كالراحة                    العيف ترمز                     
                                       الانفصاؿ عف العالـ المادم                                                     

 ) دلالات عيف المرأة(
 وٍ يَّ يً البى  تً نٍ .. أى ةي يَّ قً النَّ  تً نٍ .. أى ةي يئى رً البى  تً نٍ أى كفي قكلو عف مدينة كىراف:    
 يؾً فً  ؼي كّْ صى تى المي  ؾً دي بٍ ا عى أنى كى                                
 اياى ظى الشى  فى يٍ تي بى عٍ زَّ كى تى                                
 اايى رى المى  ارً بى ي غي ي فً طً ارً تي خى عٍ يَّ ضى كى                                
 تً نٍ أى  ةى يبى بً الحى  فَّ أى  تي كٍ رى دٍ أى  ؾً يتي أى رى  يفى حً كى                                
 .. تً نٍ أى  ةى يى لى الإ  فَّ أى كى                                
 !فً يتى عى كٍ ك رى لى ي كى تً لاى صى  يفى مً بى قٍ تى  ؿٍ يى فى                                
 (1)! يفً تى عى مٍ ك دى لٍ ي كى ائً كى بي  يفى مً بى قٍ تى  ؿٍ ىى كى                                

الإليية،  تيعمد الشاعر إلى شحف رمز المرأة بدلالة أكثر صدل، فجعميا رمزا مقترنا بالذا
سٌدىتٍ في قالب ف التعمٌؽ تركيبة )المتصكٌؼ فيؾ( تحمؿ صكرة حسٌية بميغة لمعاطفة الكطنيٌة، جي

( كحيرة )ضيٌعت بيف الشظايا كزٌعتتقمؽ )ال ىاجس المفرط بالمرأة، حيث إفٌ ىذا التعمٌؽ يصحبو
ما حازتو في قمب الشاعر  خارطي( لا يزكلاف إلٌا بكضع المرأة )كىراف( في مقاـ الإلو فيككف ليا

لمجماؿ الإليي كما يغدك جماؿ المرأة رمزا  للئلو. كمامف الكلاء التاـ  متربعة عمى عرشو
 يقكؿ في قصيدة )تمؾ صكفيتي(:   .المبثكث في كؿٌ عناصر الكجكد

 ؽً مٍ الخى  ةي زى جً عٍ مي  تً نٍ أى                                
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 لؤى الري  ؿُّ كي ي، كى انً عى المى  ؿُّ ، كي  ًـسً لاى الطى  ؿُّ كي                                
 كفً الكى  ؿً كَّ أى  فٍ ؽي مً فى دى تى ؿٍ تى زى تى   ٍـلى                                
 سً دى قى المي  يدً شً ا النى ذى ىى  رً يٍ ي نى فً                                

 كدجي الكي  ؿَّ ري كي مي غٍ يى  اليؾً مى جى                                
 رً جٍ الفى  ةً كعى ي رى ؾً فً سُّ أيحً                                
 كـجي النُّ  فى يٍ بى  ؾً كتى عي صى مى سٍ أى                                
 حتى فى تى تى  ةو قى بى نٍ زى  ؿّْ ي كي فً  ؾً يحى سي رً مى لٍ أى كى                                
 هٍ دى ارً شى  ةو مى يٍ ك غى أى                                

(1) 

مف عناصر الطبيعة، حيث يرسـ  ليا صكرة منتزعة فجماؿ المرأة يشمؿ كؿٌ الكجكد،    
، في كؿٌ ، )رمزا لمحبٌ الإلييٌ ك  لتككف مظيرا مف مظاىر الخصب كالنماء في الفجر، بيف النٌجكـ

، زنبقة تتفتح، المبثكث  سقط عمى باقي مخمكقات الخالؽ،ذلؾ الجماؿ المي الأنيار(،  الريح، الغيكـ
 في الطبيعة، كالذم يزيد مف تعمؽ الشاعر بيذه المرأة. 

 الثكرة                                                  
 البحث عف الحقيقة           الاتحاد                       
 التكحد مع الذات الإليية                            

 الكطف            
 السمك عف الكاقع المادم                       

 الجماؿ المطمؽ                                                    
 الطبيعة                                                     

 تشكٌؿ دلالات المرأة لدل الشاعر() 

                                                           

 .45 -44ص: براءة،( عثماف لكصيؼ: 1)

 المرأة
 



 مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ  الثاني                                        الفصؿ 
 

124 
 

كنشير ىنا إلى ما يحممو تكظيؼ بعض المفردات مف مغالاة كمبالغات في تجسيد الذات 
الإليية كتكصيفيا حسٌيا، برغـ رمزيتيا كما تركـ لو دلالاتيا عند الشاعر، كبرغـ إمكانية تعدٌد 

 قراءتيا عند المتمقي. 
  :كسيمياء الخلاص الخمػػػػػرة -ق

"يعدٌ الخمر عمى أحكاليـ كتجاربيـ، كما عند الصكفييف أحد أدكات التعبير  تعتبر الخمػػرة
لٌتي استخدميا الصٌكفيٌة في نصكصيـ، فيـ يمكٌحكف بو إلى جممة مف المعاني ا أحد أىـ الرٌمكز

كقيٌة، معتمديف الألفاظ المعركفة في المعجـ الخمرم فيذكركف السٌاقي، كالكؤكس، كالدٌناف لذا
 .(1)لب إلى إقامة علبقات تشؼٌ عف أحكاليـ كسرائرىـ" صٌ ك ت ؾكغير ذل

كما كانت مصدرا لمذٌة الركحية، كمبعثا لممحبة الإليية، كغاية لمكصكؿ إلى مقامات الكجد 
يماء لما يحسٌو الصكفية مف أذكاؽ سامية، تستيدؼ الكصكؿ  كالتٌجمي، كرمزا للبنتشاء الركحي، كا 

 إلى المطمؽ، كتييـ بيـ في جماؿ المحبكب الأزلي)ا﵀(.   
يتغزؿ بالخمرة الصكفية في قصيدة "الفارض ابفكىا ىك شاعر الصكفية الأكبر"

    عنكانيا)الخمرية( يقكؿ فييا:
يـ مٍ ا عً يى فً صٍ كى م بً دً نٍ عً  ؿٍ جى ، أى يره بً خى    ا     يى فً صٍ كى بً  تى نٍ أى ا فى يى فٍ ي صً لً  كفى كلي قي يى   ػ

 يـ سٍ ػػػػػجً  لاى كى  كحه ري كى  اره نى  لاى كى  كره ػػػػني كى          كان ىى  لاى كى  ػػػػػػؼه طٍ لي كى  اءه مى  لاى كى  اءه فى صى 
يـ سٍ رى  لاى كى  ؾى اى ػػػػػػػػػػنؿه ىي كٍ شى  لاى كى  يمان دً قى      ا    ػػػػػػيى يثػى دً حى  اتً نػى ػػػػػػػػػائً ػؿٌ الكى كي  يـ قدّْ تي 

(2)   

انتشائو كعطشو إلى المحبة  ىبيذا الكصؼ تخرج الخمرة مف دلالتيا الحسيٌة، لتعبر عم
نكر ركحيٌ صاؼ، نكر يتقدٌـ كؿٌ الأككاف بكائناتيا كمظاىرىا، قبؿ أف يتخمٌؽ أمٌ  يي "الإليية ف

                                                           

 .357:نصر: الرمز الشعرم عند الصكفية، ص جكدت ( عاطؼ1)
 .41، ص:1985، 1، طدار المصرية المبنانية، لبناف غريب،( ابف الفارض: سمطاف العاشقيف، تحقيؽ مأمكف 2)
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شكؿ كأمٌ رسـ كأمٌ كجكد، كىي نكر كانت تمتزج بو حينئذ كتتحد أقباس الأنبياء كتابعييـ مف 
 .(1) الصٌكفيٌة حيث كانت لا تكجد سكٌل الحقيقة الإلييٌة متٌحدة بالحقيقة المحمديٌة"

تصكٌؼ أكسب الخمرة دلالات جديدة بسبب قدرتيا عمى تعطيؿ الإدراؾ إفٌ الشاعر الم
بالكاقع، كمف ثمٌة تعطيؿ الكعي، فتسمك الذات عمى الحقائؽ المادية الثابتة، كتمج عالـ اللبكعي 

مشاىدة جماؿ المحبكب فجأة، فيذىؿ  فيفالسكر دىىش يمحؽي سرٌ المحبٌ  "المخضب بالميثؿ 
 . )2("بالباطف فرح كىًزٌة كانبساط...، كيمٌـ عف المحسكس الحسٌ 

كالخمرة عند الشاعر عثماف لكصيؼ ػػػػ كما ىي عند المتصكفةػػػػ تتردد في قصائده، 
ىا كنشكتيا، لكنٌيا لا تحيؿ إلى المفيكـ الغارؽ في الغمكض، بؿ حاكؿ تكليدىا ءكيستعير أجكا

 .ةبنياتيا الداخميبمعاف جديدة مف أجؿ تعميؽ المضمكف الدلالي لقصائده كتفجير 
 يٌ م الحى رً ىى كٍ ي جى تي فً مٍ غى مٍ غى :      يقكؿ عثماف لكصيؼ

 يكحً ري  ةى رى ىٍ تي زى قٍ عانى 
 الإلييٌ  يضً مً الكى  ضى بٍ تي نى سٍ مى لاى كى 
ّـَ   يدٍ ناقً العى  تي رٍ صى تى اعٍ  ث
 امرى يى خى سً أٍ كى  تي عٍ رى تٍ أى 
 فاءٍ صى  ؼُّ شً تى 
 اةً يى الحى  دً جٍ مى ى لً نَّ غى تى أى  أفٍ  متي مَّ عى تى 

 (3) !رٍ صً تى أنٍ  كأفٍ 

 

                                                           

 .42:، صالسابؽ( المصدر 1)
 .131ص:معجـ مصطمحات الصكفية، عبد المنعـ الحفني:  (2)
 . 27:قالت الكردة، ص :( عثماف لكصيؼ3)
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يسكغ الشاعر مف رمز الخمرة مقامات كجدانية تعتريو كتستبطف مكنكناتو، خمرة تيطيٌر 
جكىره كتحييٌ نفسو كلا تذىب بعقمو )الجكىر الحي(، شكقا في ملبمسة لحظات التجمي محاطا 

إلى  بالعناية الإليية، كبسكره تصفك سريرتو)تشؼٌ صفاء(، كينتقؿ مف حاؿ إلى حاؿ)مف الصحك
السكر، مف الشقاء إلى السعادة(، حينيا تشعر الذات بتخمصيا مف ضمئيا  فيتحقؽ لو الارتكاء 

ما يعبٌر عنو الشاعر الصكفي سالكا  "القشيرم" كيفسر كالمقاء كالانتصار بعد ظمأ مف كاقع مؤلـ.
 ؛الارتكاءالشٌرب ثٌـ ك الذكٌؽ  فمف جممة ما يجرم في كلبميـ "طريقو إلى معارج النكر، يقكؿ: 

صفاء معاملبتيـ يكجب ليـ ذكؽ المعاني، ككفاء منازلاتيـ يكجب ليـ الشٌرب، كدكاـ ف
  .(1 ) مكاصلبتيـ يقتضي ليـ الارتكاء"

كجدانو، كتبعث النشكة  التي تعصؼ بقمبو كتيزٌ  ،رىي الخمرة الرٌكحيٌة الإلييٌة عند الشاع
                     يقكؿ: في ركحو.

 ينّْ عى  ؿي ساءى تى تى                                  
    ينّْ مً  ؾى كري ني كى 
يٌامى  فٍ مً  ذٍ خي فى  مى  ا إذفٍ سن أٍ كى  حي
 يٌ تً يى كفً صي م كى عرً شً  بى خٍ نى  ؼٍ شً تى ارٍ كى 
ّـَ   :ناتٍ ائً الكى  عً مى سٍ ى مى مى عى  دٍ دّْ رى  ث
(2)  يػػتٍ شى تى .. انٍ ػتي يٍ شى تى انٍ 

 

عميو مف  تفيضالمعارؼ الإلييٌة كما خمرة مف  إفٌ الشاعر ينشد خلبصو فيما يرتشؼ
 كسرٌ الحقيقة المطمقة.  فأسرار الكك لو مف  ينكشؼكما  ا،المعاني، كما يتذكٌقو مني

 
                                                           

، 1( القشيرم: الرسالة القشيرية في عمـ التصكؼ، تحقيؽ أحمد عناية كمحمد الإسكندراني، دار الكتاب العربي، دمشؽ، ط1)
 .39، ص:2004

 .31قالت الكردة، ص: :( عثماف لكصيؼ2)
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     كيقكؿ في نفس ديكانو:
          ي السٌاىراتٍ اسً رى أجٍ  ؿى كافً ا قى يى         

                               بي حي ا سي يكري كيى ا طى يى                                
 اتٍ مى حى مٍ ا حى يى                                
 يؽى فً تى سٍ تى  يٍ كى  ةى يقى مً م الخى زّْ .. ىي آهً                                
 الأرضً  ؽً بى ى شى مى ي عى يضً فً كى                                
اتٍ ػػػكى شى كالنَّ  احً الػػرَّ بً                                

 (1) 

ىي أداتو التي يستشعر فييا  ،منياانتشى ك تي أترع منيا كؤكسو لا الشاعر الصكفيةخمرة ف
نبض الحياة، كىي ذلؾ الفيض الذم يحؿٌ فيطيٌر الأرض، إلٌا أف الشاعر ينزع بمصطمح الخمرة 

كة كالسعادة كيستجدم مف إطاره الصكفي إلى رمز لمحياة كالتجدٌد كالاستمرارية يمنح البشر النش
 "الخميقة أف تستفيؽ مف سباتيا كغفمتيا كأف تبعث إرادتيا كقكتيا مف جديد. ىكذا يرل أفٌ 

استبداؿ الصحك بالسيكر ىك استبداؿ الشقاء بالسعادة كتحقيؽ الطمأنينة كالأماف، كىذا يفضي 
اقع، كيغدك الصحك إلى تماسؾ الذات، كبالتالي قدرتيا عمى مكاجية إحباطاتيا في مكاجية الك 

، كبذلؾ يتحكؿ الرمز مف دلالتو المعجمية الصكفية إلى )2("قكة سمبية تزعزع استقرار الذات 
 دلالات تأكيمية شتىٌ. فمصطمح شعرم جمالي ككسيمة لمتعبير ع

إفٌ النزعة الصكفية لمشاعر تنمك كتتٌسـ بالحركة داخؿ المتف الشعرم تحت تأثير  
انفعالات الكجداف ممٌا يحدث تكترا عمى مستكل القراءة كالفيـ، لأفٌ أم قراءة لمنص الصكفي لا 
تنطمؽ مف البعد الركحي كالكجداني ىي قراءة قاصرة في تفسير الأبعاد كالمدلكلات الإيحائية التي 

 طقيا الشاعر.    يستن

                                                           

 . 45 :، صالمصدر السابؽ( 1)
 .264، ص:المعاصر( المغاربيالتأكيؿ )قراءة في الشعر  كآليات( عبد الحميد ىيمة: الرمز الصكفي 2)
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 يقكؿ لكصيؼ: .أمٌا في قصيدة )لامية الفقراء( فقد ظيرت الخمرة دلالة لمتٌحدم كالتٌصدم 

 اؿٍ زى الغى  عً مٍ ي دى فً  رى حٍ ا البى نى ضٍ خي ى       كى ػػػػظَّ مى تى  ناران  رى مٍ ا الخى نى بٍ ػػػمً حى 
 (1)ؿٍ لاى ػػػػػػػالظّْ  ةً حى نً جٍ أى  فى يٍ ل بى كارى ا       سي نى يٍ تي ا كى نى مٍ ىً  ك ٍـ ؾً يٍ نى يٍ ي عى فً 

المستضعفيف لكصيؼ كمف معو مف  فالشاعرـ، ك الخمر يعتصر مف عنب الكر  فإذا كاف
نتيجة الظمـ كحالة اليكاف التي ، ترفض الاستسلبـ فقراء قد حمبكه مف نار ممتيبة حارقةكال

  . الصمكد في كجو طغياف البشرالتٌحدم ك ليستحضر مقامات أماـ الكاقع الأليـ، يحيكنيا، 
  الفناء في حضف الألكىية                                                          

 لتمتع بجماؿ المعرفةالخمرة         ا                  لعذابا                  
 الفرار مف الكاقع                                 لتمزؽ  ا   الكاقع 

 الكطف                               رمافالح                   
 تحدم كالصمكدال                                                          

 طمب الخلاص                                                          
 دلالات مصطمح الخمرة لدل الشاعر()

الشاعر حركية متنامية كمنحو نفسا نخمص إلى أفٌ مصطمح الخمرة قد أفاض عمى  
جديدا في إثراء صكره الشعرية كتشكٌميا، بتمثٌمو كالانزياح بو إلى إنتاج دلالات ضمف سياؽ 

، فسطعت عإعادة خمؽ لغة جديدة تتكاءـ كملبمح التجربة الصكفية كتنسجـ مع أفؽ معاصر أكس
بألفاظ تسمك  االخمرة كالتعبير عنيقصائده تشعٌ نكرانية كاستطاعت أف تتمثٌؿ السمات الدالة عمى 

 بالحسٌي المجرد إلى العالـ اللبحسٌي.

                                                           

 .23 -20، ص: ر( عثماف لكصيؼ: الكتابة بالنا1)
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كتجاكزه  الكاقع تخطي عالـمصطمح صكفي عني بو المتصكفة لتفسير  مػة:ػػػػػػػػالرحسيمياء  -ك
فالسفر بديؿ مطركح كتعكيض مطمكب، السفر  " إلى عالـ أسمى، عالـ الحقيقة كالمثٌؿ العميا،

ة كانطلبقة في المجيكؿ، خركج مف القيكد كدخكؿ في فضاء الحرية، يحقؽ انعتاؽ مف العبكدي
في إلى ما كراء الكاقع،  يرتحمكف ـجعمي، ممٌا ي)1( "لذة الاكتشاؼ كالتحرر مف القيكد الخانقة 

 :(ترتيمة المسافر)يقكؿ الشاعر في قصيدة رحمة تنشد الفناء في رحاب المحبكب، 
 لكى كاليى  كعً ل كالجي دى الصَّ  ةً امى يى مى  رى بٍ عى  ره افً سى مي 
 اؾً كى الأشٍ كى  افً يرى ى النّْ مى ي عى شً مٍ أى 
 يؽٍ فً رى  لاى م بً دً حٍ كى 
 يؽٍ رً ي الطَّ نً رُّ جي يى 

 ارٍ صى الحً كى  ل كاليأسى دى الرَّ  وي اجً كى م أي دً حٍ كى 
 ارٍ كالعثى  قكطى السُّ  عي رى صٍ كأى 
 ره سافً مي 
 ره سافً مي 
 !ارٍ حى الأسٍ  ةى كدى ري غٍ أي ا كيى  رً جٍ الفى  ةى كى حٍ ا ضً ا، يى مى نَّ كً لى 
 يضي فً يى  ؿه مى ي أى لً 
 ؾً يٍ نى يٍ عى  فٍ مً 
ارٍ رى الشّْ كى 

(2) 
برحمة ركحيٌة كليست ماديٌة، رحمة نحك الفضاءات البعيدة، يقكـ الشاعر عثماف لكصيؼ 

، كقد حيث الأعالي، إلى بدايات الككف رمز الصٌفاء كالطٌير، ىركبا مف الردل كاليأس كالحصار

                                                           

 .20، ص:1983، 1، بيركت، لبناف، طدار اقرأ( كفيؽ خنسة: دراسات في الشعر العربي الحديث، 1)
 .51:أعراس الممح، ص :عثماف لكصيؼ (2)
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مف الأشكاؾ كالنيراف التي تمفح عقمو كمخيمتو مف أفكار اليأس  بات يؤرقو ما يعترضو في كاقعو
عف ذاتو  كالغربة الذاتية، سفر يحرره مف غفمة الألـ، كيبعث فيو نكر الفجر الذم يشرؽ ضياء

، فجكع الشاعر معنكم دلالتو الحب الإليي كالتكحد بالممككت الأعمى)ميامة الجكع الحقيقية
 الحقيقة سفرا مضنيا تمٌفو المخاكؼ كالصعاب.كاليكل(، فجعؿ مف سعيو كراء 

لى العجز كعدـ المقاكمة، ا  كسفر الشاعر إلى داخمو تعكيض لمخكاء الركحي الذم يعانيو ك 
إلى الأسفؿ) أيف يمضي بي التيابي(، كىك سرٌ اكتئابو كاغترابو  كردة فعؿ تجاه انحدار الكاقع

و يحسٌ بالثٌكرة كالانفعاؿ كالتٌساؤؿ عف مصيره كعذابو، فيمجأ إلى السفر ليمدٌه بطاقة ركحية تجعم
كمصير مف حكلو، كييفك إلى التحرر كالارتقاء إلى المطمؽ كالخركج مف العكالـ التي تأسر ذاتو. 

 يقكؿ في قصيدة )المعراج(:
 صاعػػده..
 صاعػػده..

 يبً كاأثٍ  فٍ مً  يري طً ي تى كحً ري ، كى رى االنَّ  بي شرى ي يى دمً                             
 يكابً أكٍ  يحي ارو بى التى ، كى ؽي رٍ ي البى تً كى يٍ صى                             
 ػػي، سػرُّ اكتآبً يػػكؿً جٍ كسػرُّ المى                             
 ! يابً يى ي التً ي بً ضً مٍ يى  أيفى                             

 (1)؟؟ كابً الأبٍ  ري آخً  ى.. أيفى يى تى نٍ المي  كأيفى 

إلى  يالمعجـ الصكفي بصكرة لافتة الحضكر في طريؽ الشاعر الصكفيحضر كما 
( لتجتمع حكؿ معنى مركزم بآخر الأبكا، أيف المنتيى، كركحي تطير، صاعػػده )ومعراجو، كمن

                                                           

 .42:براءة، ص :عثماف لكصيؼ (1)
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طمعا في الخلبص كالنجاة، كىك ما يجعؿ الذات تيجر غيابيا جكىره، ك  بحث عف منتياه،ىك ال
 الماثؿ أماـ الكاقع. 

 التكحد مع المطمؽ النكراني                                    .....
 الرحمة)المعراج(             الانفصاؿ عف عالـ المادة             

 اليركب كعدـ المقاكمة                                                                                                                                          
                )دلالات الرحمة لدل الشاعر(                                     

مستكعبا  الشعرم،لصالح تصكيره  الصكفي الخصب التراث عثماف لكصيؼستثمر ا
استغلبؿ بعض المفاىيـ الصكفي ك تكظيؼ مفردات كثيرة مف المعجـ المغكم ملبمحو مف خلبؿ 

الصكفيٌة، مستفيدا مف الطاقة الإيحائية ليذه المغة في بناء نصو الشعرم كطبعو بنفحات الرؤية 
  الصكفية كملبمستو ليا. 
اكاة التجربة الصكفية كتحرير تجربتو الشعرية بالسمك بيا نحك الأجكاء كلقد استطاع مح

 الركحانية الشفافة التي أقاـ بيا بعد أف فضٌ غلبفيا الخارجي كاستبطف كنو حقائقيا المستترة، 
ؤيا، كليست رىبانيٌة أك دركشة، بؿ ر معاناة ك فجاءت أشعاره استمرارا لتمرد الصكفي الأكؿ، 

 فؾٌ قيكد ذاتو كالآخريف، ينشد الحرية في أرقى معارجيا،ة كاعية مف أجؿ كفكريٌ  ركحيةثكرة 
أفكاره  فييايصكر ككسيمة  في أسمى تجمياتيما،الأماف المحبة ك  كيتطمع إلى مستقبؿ تسكده

 لا غاية يركـ تحقيقيا. كالحياة،كمعتقداتو كعكاطفو كرؤاه لمناس كالطبيعة 
في تناصات إشارية متفاعمة كمتماثمة مع التراث كبتكظيفو لمغة المعجـ الصكفي الركحية 

الصكفي، يككف قد أفاض مف دلالاتو المباشرة إلى إحالات أكثر خفاء تحتاج إلى عمؽ كتبصٌر 
كاشفا  ،الصريح المعنى القامكسيك بمعناىا المألكؼ،  تبحٌ كتراكيب لـ  ظفي كشؼ معانييا، بألفا

 متنو الشعرم، كتسيـ في تصكيره الجمالي. عف مستكيات متعددة لمغة تنبع مف داخؿ  صبالن
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 التناص الأدبي:-رابعا
مصدرا ىاما مف مصادر إلياـ الشاعر المعاصر، كمادة خصبة تحمؿ  يمثؿ التراث الأدبي

طاقات ىائمة تيعبٌر عف تجاربو الذاتية، كمكردا حيٌا يغترؼ مف تدفقو الذم لا ينضب، لما يحتكيو 
نىة في ذاكرتو الحيٌة التي تتقاطع كتتشابؾ في سياقيا الدلالي  مف حمكلات معرفية كنصية ميخزَّ

بكاعثيا ككظائفيا مع التجارب المعاصرة؛ لذلؾ كاف المكركث الأدبي أقرب  كالنفسي، كتتماثؿ في
المصادر التراثية إلى نفس الشاعر المعاصر، يحمؿ بعضيا جذكر معاناة شبيية، فيتمثٌؿ 

كالاقتباس كالاستمياـ  صتجارب مف سبقكه، محاكرا مضامينيا، عبر محاكاة نصكصيا بالامتصا
  تتكاءـ مع حالتو الشعكرية الراىنة. التي  الرؤل كالمكاقؼلتشكيؿ 

صياغة النص الشعرم المكركث كفؽ رؤيا معاصرة فتحت آفاقا مكثفة  قد تعددت مستكيات
مف التأكيؿ كالكشؼ عبر أنماط مف التناصات الظاىرة كالخفية ضمف التعالقات النصية التي 

القائمة عمى ثنائية التطابؽ  يستثمرىا الشاعر لمنح قيٌـ جمالية كفنية تشكٌؿي شبكة مف العلبقات
فقد تتضمف القصيدة تناصات أدبية متنكعة في أجزائيا المختمفة بسبب حتمية اندماج  كالتبايف، "

المقركء الثقافي في ذاكرة الشاعر ثـ تسربٌو إلى عالـ القصيدة  مف خلبؿ المغة أك الصكر أك 
الجديد الذم يستكعب الأساليب  عرمص الشنمعماريٌة ال ، كىك ما يشكٌؿ(1)الأسمكب أك الرؤية "

كتكليد معاني يمكف إسقاطيا عمى الكاقع  المتنكعة كيتداخؿ معيا، لإنتاج دلالات جديدة
 المعاصر.   

كالميطٌمع عمى متف الشاعر عثماف لكصيؼ يجد أف ىناؾ ترابطا بيف الشاعر كتراثو 
لا تخمك مف كمضات الشعر العربي  قديمو حديثو، فقد تفاعؿ معو  ةالأدبي، كأف تجربتو الشعري

بقدر اطلبعو المتمكف منو، كاستطاع أف يكظفو تكظيفا حيكيا غير جامد، كمف ثـ فيك لا 
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لا يمكنو قطعا، فيـ ماضيو كما ينبغي إلٌا مف  "الأدبي تناصا عابرا، إذ  ثيتناص مع الترا
يبدعو في لحظاتو الراىنة كما أف العكس صحيح  خلبؿ ضكء ما ينتجو عصره الحاضر، كما

تماما، أم فيـ الشاعر لماضيو لا يتـ عمى كجيو السميـ إلٌا إذا كاف مستضيئا بمطالب الحاضر 
  رلمتناص الأدبي عمى صك  لكصيؼ فالشاعر عثماآليات تكظيؼ  ت، ليذا جاء(1)"كنداءاتو
أك استخداـ تضمينا كميٌا أك جزئيا،  ربيالشعر الع أبياتلبعض  تضمينوتتفاكت ما بيف  متباينة

النص الشعرم مع تحكير بسيط في بعض مفرداتو أك أخذ معنى البيت كصياغتو مف جديد بمغة 
ات أدبية تركت بصمات ماثمة في تاريخ الإبداع الشعرم كتكظيفيا أك استدعاء شخصي ،الشاعر

 اكؿ الكقكؼ عميو فيما يمي: ضمف سياقات شعرية لنقؿ أبعاد تجاربيا مف خلبلو. كىك ما سنح

 : كتحكلات المعنى عر العربي القديـاالش أيقكنة - أ

الشعر العربي القديـ باعتباره مادة غنية  عمى ؼلمشاعر لكصي انفتح الخطاب الشعرم 
، ميستميًما منيا أصالة الإبداع الأدبي، كلما يحتذييا كينسج عمى منكالياكالدلالات  تبالإيحاءا

المغة، كما أنو أحد الآليات التي  ةكالجزالة كحسف السبؾ كجماؿ التصكير كأناقفيو مف القكة 
عف طريؽ تماىيو مع تجارب  تحمٌيمو شحنات دلالية خاصةتكسميا الشاعر في إغناء نصو ك

 استميميا، أك امتصيا في كثير مف قصائده. فنية متعددة

فاستحضر كثيران مف  أىمية الشعر العربي القديـ، عثماف لكصيؼلقد أدرؾ الشاعر 
ـ رؤيتو لمشعر، ئالقصائد، كأعاد صياغتيا مف جديد، كفؽ سياؽ خاص مساءلةن كتجاكزنا يلب

، كالتىماس مع أشعار لمفردات المعجـ الشعرم القديـ القكم الحضكر مف خلبؿ كمكقفو منو،
مف ، كيؿ الفنيكأداة مف أدكات التش كصكر كأخيمة كأسمكبلغة مف فحكلو، كاستعادة آلياتو الفنية 
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استحضار قصة ) ليمى العامرية( كجزء مف  كىك ما نجده في. ذلؾ ذكره لمربكع كالأطلبؿ
 يقكؿ في قصيدة )الحمامة الأسيرة(:المكرث الأدبي، مينكّْعا مف دلالات ىذا الاستحضار 

اكًؿي أفٍ أىسٍتىعيدى صًبامى   أيحى
 كرًيشًي الذًم مىزَّقىتٍوي الرًياحي 

مَّصى مف شىرىكًيأيحاكؿي أفٍ   أتىخى
اصًرينًي الطًيفي   فىييحى

 كىالقىيٍقىياتي .. الغىبًيوٍ 
 كأىفَّ القمبى ليمةى قيؿى ييغٍدىل

 لًمىيٍمىى العىامًرًيَّةً أىكٍ ييرىاحي 
 قطاةي غرَّىا شىرىؾه فباتتٍ 

مًؽى الجناحي  قدٍ عى (1)تيعىالًجيو كى
 

لشاعر)قيس بف الممكٌح( الذم ينفتح المقطع الشعرم عمى اقتباس كتضميف صريح لبيتي ا
 يقكؿ في قصيدتو )طبيب الجف(:

 كأىفَّ القمبى ليمةى قًيؿى ييغٍدىل       لًمىيٍمىى العىامًرًيَّةً أىكٍ ييػػػػرىاحي 
مًؽى الجناحي ػػػػػػػػقطاةي غرَّىا شىرىؾه ف قدٍ عى  (2)باتتٍ       تيعالًجيو كى

تعامؿ الشاعر مع النص الغائب تعاملب سطحيا، حيث عمد إلى الإفادة الجامدة منو بتكرار 
دكاؿ النص الأصمي، مما أكقع النص الحاضر في مدار الاجترار، كىك تناص مذمكـ ككنو 
تميٌز بالنقؿ الحرفي لأبيات مجنكف ليمى، كمزيتو فقط تمثمت في تحكيره البيتيف إلى أسطر 

ة ممٌا كاف عميو، كجيء بيما ىنا لبياف حالة حزف ألمٌت بالشاعر لكصيؼ شعرية أكثر مساح
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حيف زيارتو مدينة الجزائر كحمكؿ اليأس بقمبو في زمف ليمى الذم تتكالب فيو الجراح كتتفتت فيو 
المشاعر لما يحممو مف ىكاجس ظمماء تفتؾ بالساىريف، فمجنكف ليمى تقطٌع قمبو شكقا كحنينا 

أما عثماف لكصيؼ فنقؿ ىذه الصكرة في معادؿ مكضكعي ميحكَّر مف ميداف  إلى محبكبتو ليمى،
العشؽ بيف المتحابيف إلى ميداف عشؽ بيف ذات أحبٌت مدينتيا كتعمقت بيا، فأرادت العكدة إلييا 
كالتخمص مف كحؿ الطيف، أم مف كحؿ اليأس الذم مزٌؽ ريش الشاعر في كناية عف تمزيؽ 

 شغائؼ القمب المأسكرة.
ى الرغـ مف انحراؼ ممكة التناص لدل لكصيؼ إلى النقؿ الحرفي، ككركد التناص كعم

عمى شكؿ تضميف باىت بعث عمى بعض الممؿ، إلٌا أنٌو ائتمؼ مع حالة المجنكف كانسجـ مع 
(، استطاعت أف تكقظ  ، الجناحي ، ييراحي حالتو الشعكرية، كأحدث تعانقية صكتية في مفردات )الرياحي

 التاريخية كالركابط العاطفية التي تيميّْزي معمقة مجنكف ليمى.  فينا تمؾ الظلبؿ
عندما يستثمر ، الشاعر لكصيؼ عمى نص آخر مف نصكص الشعر القديـ ئكما يتك

الذم يعدٌ مف أكائؿ الشعراء الجاىمييف الذيف ترككا أثرا في  القيس( ئامر  )الظميؿالممؾ  اتصرخ
ا معو كبعده المأساكم  في الحديث عف الميؿ المكحش التجربة الإبداعية لمشعر العربي، متناصن

  الذم عاشو الشاعر بعد فقدانو الميمٍؾى كالأرض. يقكؿ:
 كافى الميؿي الأردكازمٌ 

مىى البيييكتاتً   يىنيكءي بٍكىمٍكىمٍوً عى
كىانىتً الكًلابي الضالٌةي   كى

 تيقىضٍقًضي نيييكبىيىا 
فًي مىيىبً الزىمٍيىرًير
(1) 
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 :كيقكؿ في مقطع آخر مف الديكاف نفسو      
اصًيٌ   الميؿي الرَّصى

 يىجٍثييـ 
مىى الأرٍضً   (1)بًكىمٍكىمًوً عى

 القيس في معمقتو:  ئامر  يعمف المقطعاف عف تداخؿ نصٌي مع قكؿ 
لىيًؿو  ػػػػمىيَّ بًأىنٍكاعً اليي كى  تىمًيػػػػػػػػكًـ لًيىبٍ ػي مػػػكىمىكٍجً البىحٍرً أىرٍخىى سيديكلىوي       عى

م ػػػػػػػطَّى بًصي نى ػػػػفىقيمٍتي لىوي لىمَّا تىمى  كىؿً ػػػػػػػاءى بًكىمٍ ػػػػػػػػبًوً        كىأىرٍدىؼى أىعٍجػػػػىازنا كى
ى أىيُّيا الميؿي الطَّكيؿي ألا  بٍ ألاى مًي        بًصي ا الإصٍباحي فًيؾى بًأىمٍثىؿً اًنٍجى مى ، كى  حو
 (2)تٍؿً شيػػػػػدَّتٍ بًيىذٍبيؿً ػػػػكمىوي        بًكػيػػػػؿّْ ميغىارً الفى ػػػػػفىيالىؾى مف لىيٍؿو كػػػػػػػػػأَّفى نيجي 

 يالمعنكية التك  الشعرم عمى البنية المفظية "امرئ القيس"حافظ لكصيؼ بتناصو مع نص 
لأنٌو استحضر عدٌة كحدات لسانية مف النص الغائب دكف أف يقكـ بتحكيرىا في  تشكٌؿي نصٌو،

تناص اقتباسي جزئي كىي) الميؿ، كمكؿ، ينكء( إيحاءن بعلبقة الميؿ بالحزف كالألـ كما يحممو مف 
 دلالات كجدانية كأبعاد نفسية.

جاثما عمى صدره، كلا  ومفأبيات امرئ القيس كصفت الميؿ بأنٌو طكيؿ مكحش ينكء بكمك
و يقاسي اليمكـ نياران كما لأنٌ  ليمو الطكيؿ، ميس الصبح بأفضؿ مففيريد لمصباح أف ينجمي 

جبؿ )يذبؿ( رمز  ةدٌ مشدكد شالمفتكؿ ك الطكيؿ ال ىذا الميؿ استطالةمف  متعجبا ،يعانييا ليلبن 
كالتحميؽ  ؼ كلغتو،الشمكخ كالعمك كالصلببة. كىك ما جعؿ شاعرنا لكصيؼ يحاكي ىذا الكص

مف خلبؿ استحضار ألفاظ النص  في مداره، كاستميامو شحنتو الكجدانية، كقدرتو التصكيرية،
فميزة  "السابؽ كدلالاتيا بطريقة تجعؿ مف ىذا التناص تآلفيا مف حيث المعنى كالشكؿ معا، 
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ص، فيك يمنح التناص مع الشعر القديـ كالتراث عمكما أنو يجعؿ المتمقي يساىـ في إنتاج الن
أدكات الخمؽ لشعرم قدرة ىائمة عمى التكصيؿ بسبب تكظيؼ المخزكف العاطفي لثقافة مشتركة 

 ، كمنو لا يجد القارئ صعكبة في التعرؼ عمى الخمفية التراثية لممقطعيف.  (1)"بيف المبدع كالمتمقي
تحيؿ إلى ما كالشاعر إذ يتناص مع ذلؾ النمكذج كيعقد مماثمة لغكية مع مفرداتو التي 

يحممو الميؿ مف الأكجاع كالأحزاف كالآلاـ التي ألٌمت بشعبو، فإف المغايرة الأسمكبية كالدلالية 
تبدك كاضحة مف خلبؿ أسمكبية المغة كالتراكيب، فامرؤ القيس بدأ تركيبو الشعرم بجممة اسمية 

 ثـ حاكر ثـ ترجى ىذا الميؿ ثـ تعجب منو بإقرار، كىك ما نكضحو كما يمي:
 ) كليؿو كىمىكجً(                 تركيب اسمي 

 حكارية بتركيب فعمي   ) فىقيمتي لو(                
 ترجي بتركيب اسمي  ) ألاى أيُّيا(                  

 ) فىيالىؾى (                     تعجب إقرارم اسمي 
بفعؿ مضارع، كفي المقطع  أمٌا عثماف لكصيؼ فقد ابتدأ مقطعو بتركيب فعمي ناسخ، ثـ

 الثاني عاد ميطابقا امرئ القيس فبدأ بتركيب اسمي ثـ فعمي.
 (                    تركيب فعمي بناسخ) كافى الميؿى 

مٍكىمًوً   (                     تركيب فعمي) يىنيكءي بًكى
 كفي المقطع الثاني:

 (                      تركيب اسمي ) الميؿي 
  (                      تركيب فعمييىجثييـ ) 

 ) بًكىمٍكىمًوً عمى الأرٍضً(                   تركيب اسمي
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نبرة الحزف كالأسى لقد جعؿ لكصيؼ النص الغائب خمفية لمضمكنو الشعرم، برغـ تفاكت 
في معاناتو الذاتية  "امرئ القيس"لـ يصؿ درجة  التي لا تختفي جراء كحشة الميؿ، فشاعرنا

حساسو بغربتو، ذلؾ أفٌ الميؿ ناء بكمكمو عمى البيكتات التي يسكنيا أبناء كطنو، كليس عمى  كا 
أف التركيبة الاسمية أككد مف التركيبة الفعمية، فامرؤ القيس كظؼ التركيب  بماالشاعر كحده، ك 

أرخى سدكلو المظممة  كمكج عاصؼساتو، حيث الميؿ أالاسمي نكاة انطمؽ منيا لمتعبير عف م
 الداكنة.عميو، أمٌا ليؿ لكصيؼ فمـ يصؿ إلى ىذه السدكؿ 

، فيي القصيدة التي "امرئ القيس"أمٌا ثاني قصيدة يستكحي فييا الشاعر لكصيؼ قكؿ 
 أخذت عنكانيا مف ىذا الاستدعاء، كىي قصيدة )قفا نبؾ(. يقكؿ: 

احًبىيَّ                                  ! صى
 ىىميمٌا .. إذفٍ                                

 كقًفا نىبؾً مًثٍؿى امٍرًئً القىيس                               
اىميٌيفٍ ..                                 كالجى

 نىبؾً عمى دىارسىاتً الدٌمىفٍ                                
مىتٍ                                 بًيبىةي قىدٍ أىكٍغى  فالحى

 فًي سىرىابً الفىيافًي                               
ٍـ تىبؽً إلاَّ الأثىافًي                                كل
ادي الذًم تىتىنىاىىشيوي                                  كىىذىا الرَّمى
 (1) عىاصًفىاتي الزَّمفٍ                               
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قكؿ امرئ يستدعي  ، كفيوعمى منكاؿ نصكص العصر الجاىميالمقطع  ةت شعرينيسجى 
 :يامطمعالقيس في معمقتو التي 

نٍزًؿً    بًيبو كمى كٍمىؿً بًسًقٍطً المّْكل بىيٍفى الدَّ    قًفا نىبٍؾً مف ذًكٍرىل حى خيكؿً فىحى
 (1) 

عمى رحيؿ  كالبكاءعمى الديار البالية يستعير لكصيؼ تجربة امرئ القيس في الكقكؼ 
، قًفا نىبؾً، الجاىميٌيفٍ، ، كقد استحضر مفردات النص التراثيالحبيب  دارساتً الدٌمىفٍ  )صاحًبىيَّ
، مستمدا منيا البنية الإشارية كالدلالية لنصو الحاضر، فدلالة الألفاظ كاحدة إلٌا أف الفىيافًي(

ؼ عمى الأطلبؿ كتمثٌؿ مكاف الأحبة متكجعا مف كق فامرؤ القيسغرض القصيدتيف مختمؼ؛ 
كجممة المفردات التراثية، ككظفيا تكظيفا حركيا  فقدىـ، أما لكصيؼ فاستعار التركيب )قًفا نىبٍؾً(

 تفاعميا ممتصا معناىا كتحكيميا إلى بكائية لمكطف الذم عصفت بو الأحزاف)عاصًفايتي الزَّمفٍ(، 
تخالفيا مف حيث الغرض بطريقة كاعية كشعكرية، كىنا  فكاف تناصا تآلفيا مف حيث المعنى

 الدلالية في التحاكر مع النص الغائب كدلالة عمى رؤية الشاعر كمكاقفو.   ةيظير أثر المخالف
 كبتتبع ىذا التناص لفظا كمعنى نحصؿ عمى الدلالات الآتية:  

 الاختلاؼ المشابو
 الكقكؼ عمى الطمؿ -
 البكاء عمى الدمف-
 عمى الحبيبالبكاء -
 ذكر الفيافي كالصحارم كالأثافي-
 بث الأحزاف)عاصفات الزمف(-

الشاعر لكصيؼ نادل الأصحاب  -
 أكلا ثـ الكقكؼ كالبكاء

 البكاء عمى الكطف )الحبيبة( -
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استند الشاعر لكصيؼ عمى التناص في استثماره لكؿ الطاقات الدلالية الكامنة في تجربة 
يحائية المعنكيةة كثافال نصكصوكالتي تزيد  القيس الشعرية امرئ  كتشحنيا بحمكلات معرفية كا 

، ليجعؿ النص الغائب جزءان مف بنية وكإشارات جزئية في تشكيؿ نصكص امف خلبؿ تكظيفي
كلبنة جكىرية مف لبناتوً، فظيرت بذلؾ قدرتو عمى محاكاة النص  والقصيدة كمف نسيج نصٌ 

 .إنتاجو مف جديد بصكرة تنسجـ كتتناسب مع مكقفو النفسيمو، فأعاد الشعرم القديـ كتمثٌ 
بف العبد في الاعتزاز بالنفس  ةلكصيؼ إلى استيعاب مضمكف أبيات طرف وكما يتج

كالاعتداد بيا كتبياف الشجاعة الذاتية في نصرة المستغيث)الكطف(، حيث الفخر ينسج ملبمح 
 دفاعو عف كطنو:النصٌيف بدلالتو المغكية. يقكؿ لكصيؼ مبرزا تعمقو ك 

مَّتٍ  كٍطًنًي         فىقىالىتٍ أنىا المىنٍشيكدي ثيّـَ اضٍمىحى  كىعيدٍتي إًلىى ذىاتًي لًأينٍشًدى مى
نَّتًي  مٍتي بًجى بٍتييىا          فىغىمىسٌٍتي أىرٍضًي كىاىلٍتىحى قيكؿي أىجى حًيفى تىشىيَّتٍنًي الحي  كى

بىمٍتيوي        طىفه مًفٍ أىدٍميعًي قىدٍ جى لًي كى ػػػػػػػػػػػػػرًيىةً   كى ةً البىشى بَّيٍتيوي فًي مييٍجى رى كى
(1) 

 يستميـ لكصيؼ أبيات طرفة بف العبد في الذكد عف عشيرتو كالصمكد عند النكازؿ:
ٍـ أى ػػػإذىا القىكٍيـ قىاليكا مىفٍ فىتنى؟ خًمٍتي أىنَّنًي     عينًي لى تي فىمى ػػػػػؿٍ كى  ٍـ أىتىبىمَّدً ػػػػػػػكٍسى

لىسٍتي بًحى  ؿً التّْ ػػػػكى لىكً ػػػػػػػػلاَّ ػػػػػػػافىةن      كى فٍ مىتىى يىسٍتىرٍفًدً القىكٍيـ أىرٍفًدً ػػػػػػػلاعً مىخى
(2) 

 مضمكف استحضار إلى لكصيؼ د الشاعرامتعيبرز التناص الامتصاصي مف خلبؿ ا
، فالأبيات تكحي بأف النص الميستدعى كتضميف الصكر الفنية دلالات تنسجـ مع رؤيتو الكطنية

)ثكار نكفمبر( جيادىـ كملبحميـ كبطكلاتيـ الإبائية بقممو كترانيـ  رالشاعر شارؾ الثكار الأحرا
شعره، بؿ إنٌو يحمي حماه التي خصٌيا إليو )مكطني، كلي كطف...(، كىذا التخصيص جعؿ 
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اعر يمنح ليذا الكطف ميجة كركحا بشرية تستدعيو كقت الشدٌة، كتدافع عنو كقت المكاره الش
كالشدائد، كىي الدلالة نفسيا التي يركميا طرفة بف العبد عندما تستغيث بو عشيرتو كتستقؿ بيا 

 الفكاجع كالمممٌات. 

التعالؽ بيف كتقكـ المقاربة الدلالية بيف النصيف عمى استمياـ المعنى كامتصاصو، إذ  
مدل تمدد النص الحاضر في إشارات إلى النصيف لا يشترط التماثؿ في السياؽ المفظي، بؿ 

تفسر كاقعو كمضمكنو الفكرم  كمتجددة كدلالات النص الغائب القديـ بغية منحو حياة جديدة
( ك)فىقىالىتٍ أنىا المىنٍشيكدي( كىك ما يشير إليو ىذا المعاصر، ، التقارب الدلالي بيف )خًمٍتي أىنَّنًي عينًيتي

ممٌا يكحي أف التناص يتحقؽ بقدر نجاح عممية الامتصاص في إكساب لغة الشاعر حكار 
 النصكص كتداخميا. 

كيكاصؿ لكصيؼ الاشتغاؿ عمى نصكص طرفة بف العبد الذم عاش حياة النفي كالتشريد  
متو العشيرة كميا، كتخمى عنو الأىؿ كالأحباب، محاكرا إياه كمستكحيا منو مضمكف عندما تحا

 أفكاره كدلالاتيا.
 حًيفى مىرَّ بًيىا                           يقكؿ: 

 الفىارًسي الذّْم نىبىذىتٍوي القىبًيمىةي 
ةً اليىفٍيىافىةً  دىائًمىيىا الميتىأىرٍجًحى  تىفىيَّأى جى

نَّىكىىىزَّ إًلىيوً   (1)بًجًذٍعًيىا ثيّـَ غى
شاريا مع قكؿ طرفة بف العبد:   كفييا يتداخؿ دلاليا كا 

بىيٍعًي كاًنٍفىاقًي طىرًيفًي كميتىمىدًم ، كلىذَّتًي      كى مىازىاؿى تىشٍرىابًي الخيميكرى  كى
تٍنًي العىشًيرىةي كيمُّيىا       كىأيفػػٍػػرًدٍتي إًفٍرىادى البىعًيرً  امى  (2)عىبَّدً ػػػػػػػػػالمي إلىى أىفٍ تىحى
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في النصيف عمى جدلية الكره كالحب التي يكنيا الشاعراف  مالخطاب الشعر ينبني 
تٍنًي  عاش حياة النفي كالكحدة كالصدٌ مف قبيمتو نتيجة ليكه كاستيتاره "فطرفة"لقبيمتييما،  امى )تىحى

نتيجة إحساسو بالعزلة  الاعتراؼعدـ ، أمٌا لكصيؼ فقد لاقى ذلؾ الصدٌ ك العىشًيرىةي كيمُّيىا(
صمكده في كجو مف يريدكف مجتمعو )الفىارًسي الذّْم نىبىذىتٍوي القىبًيمىةي(، ك ك  كالاغتراب بيف عشيرتو

لمكطف أف يتياكل كينكسر، كرغـ ذلؾ أبديا عشقا ككليا بالعشيرة كالكطف، كشجاعة في الدفاع 
 عنيما كمكابدة الأحزاف كاليمكـ لأجميما. 

النصٌاف مف لغة شعرية تراثية كاحدة، كما يمتقياف في الدلالة الشعرية نفسيا، كالتي يتفجر 
تقكـ كفؽ تداخؿ نصي إشارم يتعالؽ فيو النص الحاضر بالنص الغائب ليمتحـ بو كيذكب في 
ثناياه؛ فالشاعر لكصيؼ جعؿ مف طرفة رمزا لمطمؽ الرفض الذم تجابو بو القبيمة فارسيا، كقد 

حالتو الراىنة كىي صكرة الشاعر المنعزؿ الذم يلبقي الجفاء في كطنو، كالتي  أسقط ذلؾ عمى
بيف صدٌ كنفي كرغبة في العكدة إلى فيو يتأرجح  ،تكشؼ عف قمؽ ذاتي كصراع باطني يحياه

  الخصبة التي تتساقط رطبا.  يتفيأ جدائمو أىمو ككطنوأحضاف 
فارس الكممة الذم تسابؽ الشعراء إلى كمف الشعراء العباسييف الذيف تناص معيـ، المتنبي 

ففي إطار التمازج كالتحاكر بيف النصكص يمكف أف نمحظ بسيكلة تأثر  ،النيؿ مف صفك شعره
بػالمتنبي، فقد أنشد أشعاره كاستميـ جزءا كبيران مف نصكصو كأعاد صياغتيا صياغةن  لكصيؼ

 جديدةن تكافقت مع بناء قصيدتو أك رؤيتو تجاه قضيٌة ما.
( تظير الحكارية بيف نص لكصيؼ كنص المتنبي القائمة عمى ةديكاف )قالت الكردففي 

 شاعره ... شىفىتّْي زىىٍرىةه         التناص الإشارم. يقكؿ:  
 كيىدىايىا ليغىاتٍ 

 تىسٍكيري الأرضي حًيفى أيغىنّْي
ارىىا العاشًقاتٍ  ترٍقيصي أىشٍجى  كى
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بَّةً أىصٍدىحي  .. بًالٍمىحى  شاعره
حي  بًالنُّكرً   أىنٍضى

 (1)بالأىبٍجدًياتً كىالأغٍنًياتٍ 
 كالقارئ ليذه الأبيات يتبادر إلى ذىنو صكت المتنبي الذم يتردد فييا. يقكؿ: 

ائًدم       إًذىا قيمتي شًعران أصٍبىحى الدَّىٍري مينٍشًدىا كىاةً قىصى مىا الدَّىٍري إًلاَّ مًفٍ ري  كى
ػػػػػػػػػػنَّى بًوً مىفٍ لاى ييغىػػػػػػىنٌي ميغىرّْدىاػػػػػػػػػفىسىارى بًوً مىفٍ لاى يىسًيري ميشى   مّْران       كىغى

ػػػػػػػػػػػػػادًحيكفى ميرىدَّدىاػػػػػػػػأىجًزٍنًي إذا أينٍشًدٍتى شً   عػػػران فىإًنَّمىا      بًشًعرم أتىاؾى المى
كٍتًي فىإنّْي     أىنىا الطىائًري المىحٍكًيُّ  كٍتو غىيرى صى دىعٍ كؿٌ صى دى كى ري الصَّ  (2) لكىالآخى

إفٌ التداخؿ النصي بيف المقطعيف كاضح، كالعلبقة التناصية بينيما قائمة في دلالتيا عمى 
مضمكف كاحد، فكلب الشاعريف يفخراف بامتلبكيما ناصية القكافي التي تيزٌ الأرض كالزماف 

 . رجشعرا، كأف شعرىما ملؤ أرجاء الأرض كرددٌه خمفيما الإنساف كالطير كالش
لقصائده يركييا  افالمتنبي عدٌ شعره الأفضؿ مف غيره، بؿ إفٌ الدىر صار مستمعا كمنشد

مف بعده، كأطربت مف لا يحسف الطرب، كما عداه فإنٌو رجع لمصدل، كذات المعنى نجده عند 
لكصيؼ مف خلبؿ قكلو بأنو شاعر كركح الشعر تسكنو، تسكري الأرض كالأشجار تغدك راقصة 

ا لو. كعميو فقد اتجو الشاعر لكصيؼ إلى المقارنة الإبداعية مع المتنبي القائمة عمى ال تجمي، لًمى
يشكٌمو شعر المتنبي مف إرث إبداعي، كلًمىا يحممو مف نكازع داخمية تثير القارئ لاكتشاؼ القكاسـ 

 المشتركة بينيما، كالتي بعثت في النص الحاضر ركحا جديدة.
، حيث ضمٌف لكصيؼ كتشرٌب  المتنبيمعاني أبيات  كبيذا يتفؽ الشاعراف لفظان كمعنىن

ألفاظيا، مشتغلب عمى تكظيؼ دكاؿ النص الغائب الأساسية كاستعادتيا مف خلبؿ تفكيؾ بناه 
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/) مفردات الحاضر في مقاربة لغكية بيف التركيبية كالدلالية كتكزيعيا في فضاء النص  شاعره
(، )الأغٍنًياتٍ/ مينٍشًدى  يغنٌي مغرٌدا(، )أصدحي  قصائدم(، )أغنٌي/ ا(، )بالنٌكر / الطائري المحكيُّ

/ الدَّىري مينشًدا( كالتي تحيؿ إلى معجـ دلالي كاحد تعاضد فيو النصاف، كأباف فيو النص  أنضحي
 اتصاؿ كتلبقح مع الذاكرة الشعرية، كىك بيذا يتناص معو تناصان إيحائيان إشاريان.الحاضر عف 

 تمثيؿ لذلؾ التقارب في الدلالتيف: ؿكىذا الشك
 ) المتنبي(               التأثير في الدىر                             

  الشعر 
      ) لكصيؼ(            التأثير في الأرض                            

يكشؼ عف  ا سبؽ أف استمياـ الشاعر لكصيؼ مف الشعر العربي القديـنمتمس ممٌ 
يحمؿ المتمقي إلى عكالـ تناصية تبكح بقراءات ي ليذا الشاعر، كالذم ثالمخزكف الشعرم الترا

عمف عف تداخلبت نصية كاضحة مع تك  كتأملبت متعددة تغني نصو، كتكثؼ رؤاه الدلالية
يحاء كتضمينا، شكٌ  النصكص القديمة مت نسيجان في سمسمة مف التكاردات النصية امتصاصا كا 

 . عرمكاحدان تماىت كذابت في نسيج نصٌو الش
  :(المسارات  كالتأكيلات)أطياؼ القصيدة  المعاصرة -ب

مقدرة الشاعر لكصيؼ الإبداعية عمى استمياـ النصكص الشعرية القديمة التي قتصر تلـ 
تتكاءـ كتجربتو الشعرية الخاصة، بؿ استطاع استحضار العديد مف الإبداعات كالتجارب  

بعد الاطلبع عمى نتاجيـ الأدبي لشعراء العصر الحديث كالمعاصر عمى اختلبؼ مشاربيـ، 
إذ إنٌو راح يمتح مف معينيـ، كينيؿ مف ألفاظيـ كتراكيبيـ، بية، كالتأثر بأسمائو الريادية العر 

 لتتسمؿ إلى قصائده  فتصبح جزءا حيٌا مف نسيجيا الشعرم.   
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الذم يتناص  "أبا القاسـ الشابي"كمف بيف الشعراء الذيف استدعى لكصيؼ نصكصيـ، نجد 
عالـ الفضيمة، في رسالة  معو في دعكة الإنساف إلى التحرر مف عبثية الذات كالسٌمك بيا نحك

 يقكؿ: إلى كؿٌ جبار انفمت مف إنسانيتو. 
بَّرٍ   أيٌيا الآدىميٌ الذًم يىتىجى

مىككتً                                   مىى المى  قىدٍ سىطىعٍتى عى
غًيران   إلػػىػػػػيان صى

 كىأىكٍرىثىؾى الحىؽي  ىىذًم البىسًيطىةى 
مًيفةى فًييىا فىلاى   تىتىنىكىرٍ أنتى الخى
 الأمىانىاتي بيفى يىدىيٍؾى 

يٍدىؾ لا تىتىمادى فىتىخٍسىرٍ  كى   !ري

  كؾى عي دٍ تى  الأرضي م ي ذً ىً 
  ؼٍ طَّ مى تىتى  فٍ أى 

 (1)آهو.. ىىؿٍ كينتى جًئتى ىينىا لًتيسىيٍطًرٍ 

تحيؿ ممفكظات المقطع الشعرم عف تناص جمٌي مع قصيدة الشابي )إلى الطغاة(، التي 
 يقكؿ فييا:

 باحٍ الصى  كءي ضى كى  ضاءً الفى  كي حٍ صى كى   يعي ػػػػبً الػرَّ  ؾى نٍ عى دى ػخٍ لا يى  ! ؾى يػدى كى ري 
 احٍ ػػفىفًي الأفيؽً الرَّحٍبً ىىكؿي الظىلاًـ     كقىصٍؼي الرُّعكدً كعىصٍؼي الري

ذىارً   (2)راحٍ ػػػيًيبي      كمىفٍ يىبٍذيرً الشَّكؾى يىجٍفً الجػػػػفىتىحٍتى الرَّمادً الم ! حى
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حتمية مآؿ  تشير إلىة يدلالمقاربة يمقي النص الغائب بظلبلو عمى النص الحاضر في 
الإنساف الذم لا يرعى الأمانة التي أككمت إليو كخميفة في الأرض، فيتنكر ليا جاحدا متجبرا، 

مستفيدا مف دلالاتو ، طغاة العالـ ياكفي ىذا امتصاص لمعاني قصيدة الشابي التي يخاطب في
، كذلؾ بالنظر إلى المعجـ المغكم إشاراتومف لثكرية المتمردة ليزيد في امتداده، كيعمؽ النضالية ا

 .المشترؾ بينيما الذم يستقي مادتو مف نفس متحسرة حزينة
يٍدىؾ لا تىتىمادٍ فىتىخٍسىرٍ   كى (، في يعي بً الػرَّ  ؾى نٍ عى دى ػخٍ لا يى  ! ؾى يػدى كى ري  / !تتساكؽ المفردات كالتراكيب)ري

 .   يالنفسي الداؿ عمى تحذير الإنساف الطاغية مف التسمط كالتجبر كالتعال صياغة البعد

كما يبدك التخالؼ الدلالي ظاىرا في النصيف، فبينما يخاطب الشابي الطاغية المستبد 
بأرضو كشعبو، متكعدا إياه بانتفاضة ثكرية، يخاطب لكصيؼ الإنساف حامؿ الأمانات، مانحا 

، ممٌا منح النص الحاضر تشكيلب كالانتشاء في ممككت الأرض إياه فسحة أمؿ لبعث الحياة
  .شعريا جديدا اعتمد فيو لكصيؼ طريؽ الامتصاص كالتحكيؿ لمرجعية شعرية سابقة

كتتمازج نصكص لكصيؼ مع الشابي، مستحضرا العديد مف دكالو التي تعزز المقاربة 
 بينيما. يقكؿ لكصيؼ متغنيا بثكرة نكفمبر:

يـ  م  الأمىافً  بػػرُّ تً ػػػػػػكأنعىنَّى ػػػػػػػػػالجيٌاعً أنتً مينَّى القىمٍبً      المي أنتً حي
 حيكدً كالطُّغٍيافً ػػػػػػػفي لىيالًي الجُّ   كانىا     ػػػػػػػبّْنىا كىى ػػػػػػػدًيؿي حي ػػػػػػػػػػػأنتً قًنٍ 
 دىل النيكرىانًيػػػػػػػػالمى كىعيبيكره إلى         ؿي ػػػػػػربىةه كرىحًيػػػػػػؽه كغي ػػشػػأنتً ع
انًي ي      ػػالنُّبيكءاتً يىأٍتً ضه مًفى ػػػػأنتً فىيٍ  كٍلىجى  أنتً أرٍضه يىزٍىيك بًيىا صى

دً أنتً الأمى أنتً طىقٍسي المً  افً ػػػػػػػػػكىالأغىانًي كبى  انًي      ػػػيلاى يػػٍػػػػػػحى  (1)اقىةي الرَّ
 قصيدتو )صمكات في ىيكؿ الحب(:يحيمنا المقطع الشعرم إلى قكؿ الشابي في 

 
                                                           

 .52عثماف لكصيؼ: الكتابة بالنار، ص:  (1)
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ػػػػػػػػػمَّى لًقىمٍ  ا أنتً؟ أنتً فجره مف السّْحٍرً      تىجى  عٍبيػػػػػػػػػػػكدً ػػػػػػبًي المى ػػػػػأنتً..مى
بًيعً، تىخٍتاؿي في الدُّنٍيىا        فىتى  كحي الرَّ كدً ػٍ يػػػػػػػأنتً ري ري  تىزُّ رىائًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًىاتي الكي

ياةي فًيؾً كفً أنتً  يٍػػػ        ػػػػػػنىيٍؾً آياتي سً ػػ..، أنتً الحى  مٍديكدً ػػػػػػػحًرىًىا المى ػػي عى
ياؿً، كالشٌعرً، كالفىػػػػ ديكدً         ػػػأنتً فىكٍؽى الخى فىكٍؽى الحي فىكٍؽى النُّيىى كى  ػػػػػفّْ كى
بىاحً  صى عٍبىدًم، كى مى مي ي        ػػػػػػػأنت قيدٍسًي، كى خي تًي، كى نىشٍكى بًيعًي، كى رى  (1)كدًمػػػػػػػػكى

يستند الخطاب الشعرم لمكصيؼ عمى البنية المغكية لمنص الغائب، بالنظر إلى تقاطع 
الشاعريف في عناقيما لمطبيعة كالالتحاـ بيا، كتكارد الألفاظ الناتجة عف عاطفة جياشة تشعٌ 

القمب الميعنٌى، المدل )ظ كتراكيب لذا جاءت ألفا الإحساس الجمالي كالصدؽ الكجداني،ب
يػحاف، قنديؿ، عشؽه، يىزٍىيك ( تتقارب مع مفردات معجـ الطبيعة التي النيكراني،الأغانًي، باقةي الرَّ

فجر، معبدم(، كتعمف عف تطابؽ  الرٌبيع،ركح  الكركد، ،ػكدبقمبي المعبرزت في قصيدة الشابي)
كمف ثمٌة تظير فاعمية التناص عند لكصيؼ في )أنتً(، رفي منيج التصكير عزٌزه تكرار الضمي

استلبؿ معاني كألفاظ الشابي كتكظيفيا عف طريؽ الإشارة كالإيحاء بما يتكافؽ كرؤيتو كسياقو 
 التغني بثكرة نكفمبر، مزيحا دلالة النص السابؽ التي تكحي إلى التغني بالحبيبة.  يالمعاصر ف

جاز تجربة نصية بكاسطة امتصاص كىكذا يتراءل لنا كيؼ استطاع لكصيؼ نسج كان
إنٌما  "النص الغائب كتحكيؿ مضمكنو الدلالي، فمماثمة النص الكافد ليس شرطا في التناص، 

المغايرة، لأف الذاكرة تقكـ بدكر كبير في عمميتيٌ يحاكر النص الغائب بالمخالفة أك  كجب أف
لسابقة كمٌيا في تراكـ كتتابع، إنتاج الخطاب أك تمقيو، كلكنيا لا تستدعي الأحداث كالتجارب ا

براز بعض العناص نٌما تعيد بناءىا، كا  خفاء أخرل ركا  ، حيث إف التناص مع نصكص (2)"منيا كا 
 ليا مرجعية كاحدة يسمح بتحديد مجاليا الدلالي، تتعاكف جميع العلبقات في تكجيو المعنى نحكه.  

                                                           

 .  176-175 :ص )ديكاف أغاني الحياة(،( أبك القاسـ الشابي: 1)
 .124محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، ص: (2)
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كما يستحضر لكصيؼ أبيات إيميا أبي ماضي، محاكلا الإجابة عف الأسئمة الكجكدية التي 
 تتصارع بداخمو لمعرفة ىذا الغد المجيكؿ. يقكؿ: 

 تىتىسىاءىؿي عىنّْي كىيٍؼى أىتىيتٍ 
لىى أىيٍفى أىمٍضًي  كاً 
مًفٍ أىيٍفى جًئتي   كى
كىيٍؼى اىٍتىدىيتٍ؟  كى
 (1)كىائًفه أىزىلًيٌ أنىا  

  تكئ عمى نفس معاني كألفاظ إيميا أبي ماضي:كفييا ي
لىكًنّْي أىتىيتي  ، كى يـ مًفٍ أىيٍفى  جًئتي لاى أىعٍمى
رٍتي قيدَّامًي طىرًيقنا فىمىشىيتي  لىقىدٍ أىبٍصى  كى

ٍـ أىبىيٍتي   سىأىبٍقىى مىاشًيِّا إًفٍ شًئتي ىذا أى  كى
رٍتي طىرًيقًي؟ ؟ كىيؼى أىبٍصى  كىيؼى جًئتي

 (2)لىسٍتي أدٍرًم
يتجمى التعالؽ النصي في طريقة بناء المكضكع كنسج لغتو الشعرية التي تتجانس مع 
النص الغائب إلى حدٌ المحاكاة كالاجترار، معمنا عف تناص اقتباسي محكٌر في جممة التساؤلات 
الكجكدية المطركحة مف الشاعريف، فأسئمة لكصيؼ) كيؼ أىتيت، أيف أىمضي، مف أيف جئت، 

ربة لفظا مع تساؤلات إيميا أبي ماضي )كلكنٌي أىتيت، كيؼ جئت، كيؼ كيؼ اىتديت( متقا
 أبصرت، لست أدرم(، فكلب الشاعريف يمتقياف عند مكقؼ الإنساف مف الكجكد . 

                                                           

 .28قالت الكردة، ص: عثماف لكصيؼ: (1)

  .65 :، ص2006: دار مكتبة اليلبؿ، بيركت لبناف، ماضي )الديكاف( يإيميا أب (2)
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كالقارئ المتمعف يمحظ تبايف طبيعة ىذه الأسئمة دلاليا بيف الشاعريف، فمكصيؼ أعاد 
بات ليا تيثبّْتي يقينو بمعتقده حكؿ مصير صياغة مضمكنيا صياغة تختمؼ عف إيميا، كقدٌـ إجا

الإنساف، كفتح عمى الغد نكافذ الأمؿ كالتمتع بالحياة التي رمز ليا بمفظ ) كائف أزلي أنا(، في 
حيف طيبعت أسئمة  أبي ماضي بالتشاؤمية كالمبالغة في طرح الأسئمة حكؿ قضايا الإنساف 

با لبنيات ا مستكعً نصِّ  لكصيؼصيدة كبذلؾ تغدك قكجكىره مف خلبؿ التركيب)لست أدرم(. 
  المغايرة الدلالية.لو مف خلبؿ  اكمتجاكز  ،نساؽ خطابوأك  ،النص الغائب

كمف ديكاف لكصيؼ )كتاب الإشارات( كفي قصيدة ) مف المحيط إلى الخميج( يستحضر 
نص الشاعر نزار قباني )حكار مع عربي أضاع فرسو(، متٌخذىا مف عنترة رمزا لإعادة النخكة 

 نىعٍتىمًؼي اليىشي ٍـ                 العربية الضائعة. يقكؿ:
كهي السَّكافًي كىمىا الأنٍعىاـ مىا تىذٍري  كى

نٍتىرىةي العىبٍسًي : بيعًثى عى  قًيؿى
مىى نىفٍسًوً أىفٍ ييعًيدى مىجٍدى العىرىبٍ  كىآلىى عى
 (1) 

شاريا قكؿ نزار قباني:        كفيو يمتص دلاليا كا 
ازًلٍنىا مينذي   القىرٍفً السىابًع ..مى

ارًطىةً الأىشٍياءٍ  ارًجى خى  خى
نٍتىرىةى العىبٍسي...  نىتىرىقَّبي عى

مىى فىرىسو بيضاءٍ ..  يىجًيءي عى
 لًييفىرّْجى عىنَّا كيرٍبىتىنىا

يىريدَّ طىكابًيرى الأعٍدىاءٍ .. كى
(1) 

                                                           

 .114-113عثماف لكصيؼ: كتاب الإشارات، ص:  (1)
 .218 ، ص:1981، 1ط ،3قباني، ، بيركت، لبناف، جمنشكرات نزار  الكاممة،نزار قباني: الأعماؿ السياسية  (1)
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المعجـ يحاكر لكصيؼ شاعرية نزار قباني كيتجو بيا إلى تداخلبت كتقاطعات تناصية في 
قٌب عنترة  كالتراكيب عمى مستكل البنية المغكية في تناص اقتناسي ضمٌف فيو قكؿ نزار )نترى

كالتحـ ليفرّْج عنٌا كربتنا( كعبٌر عنو بقكلو )قيؿ: بيعًثى عنترىة العبسًيٌ، يعيد مجد العرب(،  العبسي،
ي بؤرة دلالية كمعنكية متزج فيو النص الحاضر مع النص الغائب فا، ك تآلفان تامان  فيو الخطاباف
ستميـ الشاعر مضمكف النص الغائب معبرا عف حالة الذٌؿ كاليكاف التي يعيشيا اكاحدة، إذ 

، كىي نفس الصكرة التي قدٌميا العربي، مستجديا عنترة أف يسترد نخكتو ككبرياءه المسمكب
.  النص الثاني يرثي فييا كاقع الأمة العربية الميزكـ

التي تطفح بالتداخلبت النصية تؤكد تفاعؿ كانفتاح الشاعر  ارةإف ىذه النماذج المخت
كتفجيرىا داخؿ  تحكيؿ كمحاكاة النصكص السابقةلكصيؼ عمى الشعر العربي، كعمى مقدرتو 

ساكؽ تت شعريتو كفؽ إنتاج الدلالات كالمضاميف التي نسجي تى ، بأشكاؿ تناصية مختمفة كنو نصٌو،
 كرؤاه الفكرية المعاصرة .

 التناص الأسطكرم:-خامسا

تعدٌ الأسطكرة ظاىرة اجتماعية كطبيعية نتجت عف النفس البشرية في صراعيا كجدليا، 
فقد كانت ملبذ الإنساف الأكؿ للبنتصار عمى خيباتو كتخطي فكاجعو، كالتغمب عمى إخفاقاتو في 

يجاد تفسيرات ليا، فاىتدل بفضكلو إلييا، يشبع ف ييا رغباتو الباحثة مكاجية الظكاىر الككنية كا 
عف الحقيقة مستندا إلى طقكس مف الغرابة كالخياؿ " كعف طريؽ الأسطكرة استطاع الإنساف أف 

فقد يرضي حاجتو الركحية  مف جية، كحاجتو إلى التكازف مع المجتمع حكلو مف جية أخرل، 
رؾ، الأسطكرة بما اصطنعو مف رمز أف تخضع غير المدرؾ كتدخمو في نطاؽ المد تاستطاع



 مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ  الثاني                                        الفصؿ 
 

151 
 

كما استطاعت أف تؤكد كضع الإنساف الاجتماعي مف خلبؿ كحدة التجربة أك الشعكر الإنساني 
 .(1)المشترؾ" 

كقد أدرؾ الشاعر العربي المعاصر ضركرة تكظيؼ الأسطكرة لتعميؽ تجاربو الشعرية، 
أشمؿ، مف كجعميا فاعمة تتكالد منيا المشاعر، كينتقؿ بيا مف التشخيص الذاتي إلى بعد إنساني 

بينيا نصكص بدر شاكر السياب، كصلبح عبد الصبكر، كأمؿ دنقؿ، كالبياتي، كأدكنيس، 
فكظفكا أساطير )العنقاء، فينيؽ، أدكنيس، عشتار( إضافة إلى )السندباد، كسيزيؼ كتمكز( 
مستفيديف مف دلالاتيا كأبعادىا، كمازجيف تجاربيـ بخصكصيتيا كمعانييا التي تدؿٌ عمى 

ماء كالحياة، كالبعث كالتجدد كغيرىا مف السٌمات التي تساير حالة المجتمع العربي، الخصب كالن
لما تحممو ىذه الرمكز مف " أبعاد خيالية كاسعة تعمؽ مف تأثير الشعر، كتقكٌم مف فعاليتو، 
كتكسبو بعدان إنسانيان شاملبن ككاسعان، مف خلبؿ ربط الحاضر بالماضي، أم بالذاكرة الجمعية 

، كمف خلبؿ استحضار نماذج بدائية، أكثر صفاءن، كتألقان، كعفكية، كذلؾ ردٌ فعؿ عمى للئنساف
 .(2)الكاقع المعاصر، كما يتصؼ بو مف زيؼ كتصنع كتعقيد "

كشاعرنا لكصيؼ كغيره مف الشعراء لجأ إلى النسج الأسطكرم لما لو مف قدرة عمى حمؿ 
شباع نكازعو الإنسانية، ميكظّْفا الأس طكرة في أكثر مف مكضع في دكاكينو الشعرية، خيالاتو كا 

ليدخؿ في عالـ يزكؿ معو كؿٌ حاجز بيف الشيء كنقيضو كتختفي الحدكد كالفكاصؿ كينسجـ 
المعقكؿ كاللبمعقكؿ، كيقيـ برىانو الشعرم مف خلبؿ أنساؽ كتصكرات حسية بتمثٌمو لشخصيات 

ليادفة، فمـ يتكقؼ عند منابع كمكاقؼ أسطكرية يستعير منيا الجكانب المشرقة كالمكاقؼ ا
الأساطير الأخرل اليكنانية الأساطير العربية البابمية كالفرعكنية كالكنعانية، بؿ تعداىا إلى 

 كالركمانية التي كانت أكثر تأثيرا كشيكعا.

                                                           

  .229( عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر )قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية(، ص:1)
 .81( أحمد طعمة حمبي: التناص بيف النظرية كالتطبيؽ)شعر البياتي نمكذجا(، ص:2)
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استحضر عثماف لكصيؼ رمكز الانبعاث كالتجدد كالخمؽ مجسدة في الشخكص 
نيؽ، يعيد ليا طاقاتيا الخلبقة كقدراتيا السحرية، الأسطكرية كتمكز كأدكنيس كعشتار كفي

كيتناص معيا أملب في مجابية الخكؼ كالانتصار عميو، كيتقمص بطكلات السندباد كسيزيؼ 
كبركميثيكس متجردا مف ذاتيتو باحثا عف تقاطعات بيف ما ىك مادم كركحي كبيف ما ىك 

كرة مف الجمالية كالرمكز كالدكاؿ اجتماعي كطبيعي، سامحا لقصيدتو بالانطلبؽ نحك آفاؽ مبت
 التي تسمح لو بالحركة داخؿ مستكيات النص كطبقاتو. التأكيمية
كعمى ضكء ما سبؽ نحاكؿ اكتشاؼ أىـ مظاىر التشكيؿ الأسطكرم في متف عثماف   

 لكصيؼ كسياقاتو الدلالية.
 : الرحمة شفراتك  السندباد أيقكنة-أ

متف الشاعر فيي " أكثر شخصيات ألؼ ليمة كليمة تعدٌ أسطكرة السندباد أكثر حضكرا في 
، لما كيجًد في تعددٌ مغامراتو كتنكٌعيا مف إمكانات فنية راستحكاذا عمى اىتماـ الشاعر المعاص

رائعة لمتعبير عف جكانب تجربتو التي ىي بدكرىا مغامرة مستمرة في الكشؼ كارتياد المجيكؿ 
سندباد في الشعر المعاصر بتعددٌ أبعاد تجربة بحثا عف كنكز الشعر، لذا تعددٌت ملبمح ال

. كىي شخصية بطؿ بحار أسطكرم تحدل العقبات (1)الشاعر النفسية كالاجتماعية كالفنية"
 كالصعاب، كاخترؽ المجيكؿ، في رحمة بحث لاكتشاؼ عكالـ التحدم كالتمرد كالمغامرات .

دكف مضمكنيا الحرفي، بؿ  يستدعي الشاعر السندباد الأسطكرة ليرتدم عباءتو التاريخية
تمثٌؿ أبعادىا لتعميؽ حالتو بيا، يقكؿ الشاعر في قصيدتو ) سيمفكنية البعث كالحضكر في 

 خريطة الكطف المفقكد(:
 ػػػػيتً خى رٍ صى  ػػػػعً ابً كى الزَّ  ػػػبً مٍ قى  ؽي فيً كتػػيػكرً   ػػي مً دى  فٍ مً  أي ػػدى ػػػي كأبٍ ػػػكتً ي مى ػػػري فً افػػً أسى 
   

                                                           

 .157الشعر العربي المعاصر، ص:( عمي عشرم زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في 1)
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 يتً ػػػػػجى يٍ لى  ؽً اعً ػػػػػكى الصى  ظً يٍ غى  فٍ تي مً كأنحي  ػػيكػً ػػػالً سى مى  يػػػػاحً الرّْ  فً ػػػتٍ ي مػى ػػري فً كأحفن 
 ػػػػيتً مى حٍ رً  أي ػػػػدى أبػػػٍ  ؾً ػػػػيٍ نى يٍ ػػػػي عى كفً  ػػػػػؾً ػػيٍ إلى   ىظَّ ي المى فً  ؼي أزحى  كؾً الشَّ  كؽى ؼي فى حى كأزٍ 
 ةو يػػػػػػػػػػرى زً جى ي بً ػػػػػػئً فى رٍ مى  ػػػػػي كػػػػػػػػؿٌ يكوـ كفػػً   به ائً جى م عى مرً ػػػػس عي مٍ الشَّ  ادي ا سنػػػػدبى أنى 
 يتً كى يٍ شى ي كى ضً بٍ نى  الأرضً  ىـ سٍ تي جً عٍ دى كأكٍ   اػػػػػػػمى حً لاى ي مى بّْ حي  ػػػػكاجً ػػى الأمٍ رتي عمى ثى نى 

 ػػػػيتً بى غٍ رى  ىـ نَّ ػػػػػػػػػيى ي جى ا فً ػػػػػػػػػيى حٍ ػػػػكتي كأى أمي   ؿٌٍ زى أى  كل ٍـ ػػػػارً حػى البً  ػػػػاىيؿى جى تي مى ػػػضٌٍ كخػي 
 يتً يى بٍ جى  ؿي سً غٍ تى  مسً ير الشَّ غى  ػػػيءي شى  كلاى     يػػػػػػبً اكً كى مى  تٍ ػػػػارى سػى  اللهً  ػػػػكتً كػي مى ى مى إلػػػى 
 (1)ػػػػيػػػتً ينى دً ك مى في غٍ تى  ػػػػؿً المٌيٍ  ػػػػكزً مي ري  يفى كبى   ػػػػران امً غى مي  ػػػػػكضً مي الغي  يؿً ي لى ػػػػكضي فً أخي 

يتعالؽ ىذا النص مع النص الأسطكرم في استدعاء شخصية السندباد، مضيفا عمييا 
تجربتو الخاصة كمعاناتيا، مستفيدا مف محمكليا الكافر مف المعاني كالدلالات، فالسندباد 
الأسطكرم ىك الشاعر المعاصر الذم يبحث لو عف خلبص ركحي نحك آفاؽ عمكية تعكس 

اللبمتناىي في المغامرة، بعيدا عف حالة التيو كالضياع كالقمؽ التي يحياىا، حيث نممس طمكحو 
أزحؼ في المظى، نثرت عمى الأمكاج يرا أجكاءه )ركح السندباد ترفرؼ في ثنايا النص، مستع

حبٌي، خضت مجاىيؿ البحار(، لكف رحمة الشاعر ليست كما رحمة السندباد، فيي رحمة لا تنٌـ 
تسكنيا عبارات الألـ الحاد كمرارة الكاقع، فيك في بحث مستمر عف الحرية  عمى العكدة

) في كؿ يكـ مرفئي بجزيرة(، إلى حيث الصفاء كالطير  كالانعتاؽ نحك نكر الشمس الذم يتمناه
 حيث ممككت ا﵀.

فاستدعاء الشاعر ليذا الرمز المتعددٌ الدلالات كتكظيفو مدعاة إلى تجاكز الكاقع النفسي 
يزكـ إلى عالـ أكثر إشراقا كرحابة ييمكّْف مف تحقيؽ الذات " فأسطكرة السندباد رمز الاكتشاؼ الم
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كالبحث عف عكالـ الامتلبء كالخصكبة، قد أليمت الشعراء بكصفيا المعادؿ المكضكعي 
 .(1)لإشراقات رؤيكية، رؤية البعث المنتظر لكاقع متآكؿ" 
رعة التي تدؿٌ عمى حركية متجددة تنمك كقد غمبت عمى النص الشعرم الأفعاؿ المضا

بكاسطتيا الحالة الشعكرية لمشاعر التي اتسمت بالدرامية كالغربة كالضياع، كفجرت لدل المتمقي 
 حقكلا دلالية متعددة تتلبءـ كقراءاتو التأكيمية لمنص.

لتجميتيا ؿ الشاعر شخصية السندباد أبعاد تجربتو الشعرية، مستعينا بتكثيفيا إيحاءات حمٌ كيي 
 يقكؿ في قصيدة ) آه في عينيؾ(: .متخذا مف المرأة رمزا لمحياة

 فً يٍ تى غى ائً الزى  ؾً يٍ نى يٍ ي عى فً  افري سى تي أي لٍ ا زً مى 
 ؽٍ مى طٍ ى مي إلى  ؽو مى طٍ مي  فٍ مً  افري سى تي أي لٍ ا زً مى 

 ادٍ الآبى  دً بً آفي 
 كلا أمؿٌٍ  افري سى أي 
 يوً التً  ا سندبادي أنى 
 ةً كايى الغً  ا سندبادي أنى 
 يمً بٍ قى  ده أحى  ىؿٍ 
ىـ ىى   فً يٍ تى يقى فً الشى  ؾً يٍ نى يٍ عى  كزً يري فى بً  ا

 يمً بٍ قى  ده أحى  ىؿٍ 
 (2) فً يٍ تى يى اىً نى تى اللامي  ؾً يٍ نى يٍ ي عى فً  حرً البى بً  فَّ جي 

                                                           

( عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيؿ )مدخؿ لقراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة(، ديكاف المطبكعات الجامعية، كىراف، الجزائر، 1)
 .113، ص:1994، 1ط
التبييف، الجاحظية، سمسمة الإبداع الأدبي، الجزائر،  ( عثماف لكصيؼ: ريشة خضراء، عشركف رسالة حب، منشكرات2)

 .51، ص:1999
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في ىذا المقطع يسافر الشاعر كالأزماف الأسطكرية السالفة، مندمجا في شخصية السندباد 
أسافر كلا أمؿٌ(، فعبر ىذه المناجاة الكجدانية متخذا منيا مثالا لمتحدم في مكاجية المجيكؿ ) 

كالنفحات الصكفية يبدأ رحمة البكح الركحية كالسفر في ممككت المطمؽ الذم ييرب إليو الشاعر 
تحقيقيا في كاقعو، فيبدك السندباد أكثر تعبيرا  فبخيالو، ليحقؽ في ظلبلو أحلبمو التي يعجز ع

مقطع الشعرم، مف حنيف كرغبة في منتيى أنثاه التي عف دلالتو الأصمية، كمنسجما مع سياؽ ال
 ترسك بيا سفينة رحمتو.

كقد عزز الشاعر رؤيتو ببعض التراكيب التي تكتنؼ السندباد الشاعر) أنا سندباد التيو، ما 
زلت أسافر في عينيؾ، أنا سندباد الغكاية(، كما تعبر مفرداتو عف ذاؾ الحنيف كالكحشة كالمعاناة 

فٌ بالبحر  في عينيؾ (. ) جي
فتكظيؼ أسطكرة السندباد " قد حممت عف الشاعر عبء التجربة الشخصية مف جية، أم 
عبء تجربتو الخاصة المتفردة، كفي الكقت نفسو قد حممت معيا كجييا الشمكلي في التعبير 

كعي . كبيذا المفيكـ تككف الأسطكرة تجربة إبداعية تعبٌر عف (1)عف التجربة الإنسانية العامة " 
 الإنساف بذاتو، محاكلا تأسيس عالما يجمع فيو فعمو كفكره.

كما يستعيف الشاعر عثماف لكصيؼ بتقنية القناع في استحضار الأسطكرة كجزء مف 
 يقكؿ: .التماىي مع عالـ السندباد

 ريحٍتُّ أىشيؽُّ البىحرى عفٍ شىكىاطًئ النًيىايىة
 سىفًينىتًي قىصًيدةه كرىايىتًي حكىايوٍ 

ارً التّْيوً كالغًكىايةكفًي بً   حى
 تىمىزَّقىتٍ أىشٍرعىتًي

                                                           

 .204( عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر)قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية(، ص:1)
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رٍكىبىتًي  رًقىتٍ مى  كغى
حٍدًم لاى قيميكعٍ    كىىا أنىا كى
 أيغىالًبي الديميكعى  
كا شىتىاتٍ   ارىتًي تىنىاثىري  بىحَّ
يىاةٍ   ٍـ حى ا ىىشَّتٍ ليي  مىاتيكا كمى
ابٍ   حٍدًم بًلاى أصٍحى  كىىا أنىا كى
 (1)ػػػػػابٍ أكاجًوي الشىيطىافى كالعيبػىػ 

أشارت الأبيات إلى صكر متراكمة في بعدىا الأسطكرم، أحاؿ إلييا النص الغائب في 
سياؽ القصيدة، باعثا فييا مجمكعة رؤل كدلالات، تتقاطع رمكزىا في الإبحار كاكتشاؼ 
المجيكؿ، فرحمة الشاعر مضنية عمى ىذه الأرض، فيك كحيد بلب أحباب يصارع الأمكاج، كقد 

 الجميع في مكاجية الأحزاف كالصعاب ) كىا أنا كحدم بلب أصحاب (.تركو 
فالنص الحاضر يتفاعؿ مع النص الأسطكرم في تناص كمٌي يتجاكز كالتداخؿ النصي 

 الجزئي الذم تككف فيو الأسطكرة مجرد رمز أك إشارة في النص.
يفيا، كمنحيا كفي مقطع آخر استطاع الشاعر أف يثرم استدعاءاتو الأسطكرية بتنكٌع تكظ

متطمعا لممعرفة،  "دلالات تنسجـ مع كاقعو، ممتصا رمز السندباد عنكانا لمتحدم كبعث الأمؿ، 
باحثا عما يشكٌقو، يدفعو الفضكؿ لمكاجية المجيكؿ، كالتعبير عف الرغبة في الانعتاؽ مف أسر 

"الكاقع كرتابة الحياة 
 قصيدة )الميدم(:  ي. يقكؿ ف(2)

ىـ المىيٍدمي ... مىشٍبيكبى الفيؤادٍ                 مٍحى  حى
 كافى .. مثؿى السندبىادٍ                

                                                           

 .19( عثماف لكصيؼ: نمش كىديؿ، ص:1)
 .25، ص:1992، 3( أنس داكد: الأسطكرة في الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ط2)
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ّـْ                  يىجرىحي اليىػػػػػػػ
ػػػػػػػػكىادٍ                 (1)كيىجٍتىاحي السى

يستحضر الشاعر أسطكرة السندباد تمثيلبن بالمجدد السياسي )الصادؽ الميدم( رمز 
الحركة الإصلبحية مف أجؿ تغيير كاقع بلبده إلى الأحسف فمثٌمو مغامرا مسؤكلا لا يياب 
المخاطر مف أجؿ حريتو كحرية أبناء بمده، كىك ما جعؿ الشاعر يستعيد الأسطكرة كأحداثيا، 
كيتعامؿ معيا فنيا لبثٌ دلالتيا كلإثراء عممو الشعرم شكلب كمضمكنا، فجعؿ منيا عنصرا فاعلب 

ية قصيدتو. كتبرز شخصية السندباد في سياؽ التعبير عف كاقع البلبد العربية التي تعيش في بن
ىذا السكاد كيكسره، ليعمف بداية  ح، كتأكيدا عمى بزكغ بطؿ مغامر يجتااانحدارا كىكانا كسكاد
 التحرر كالخلبص.

بعاد إفٌ التداخؿ النصي مع الأسطكرة كاستمياميا ييعبٌر عف مدل استيعاب الشاعر للؤ
عمى  "الفكرية الضاربة جذكرىا في التاريخ، كمدل تكافقيا لممكاقؼ المعاصرة، التي تستكجب 

الشاعر المعاصر أف ييضـ التراث كأف يعيو، حتى يتغمغؿ ىذا التراث في نفسو، بحيث يصبح 
جزءا مف تككينو، فيستطيع بعده أف يصؿ إلى أسمكبو الخاص، كالشاعر مف ىذا المستكل 

لتراث عادة، فيضيؼ إليو جديدا، كلا يأكم إلى ظمٌو، بؿ يخرج إلى ساحة التجربة يتجاكز ا
"الكاسعة كيحسٌ إحساسا عميقا بسيطرتو عمى المغة بؿ عمى الشعر 

(2) . 
لعمقيا التراثي كرحابة فضائيا الإيحائي،  ؼاستيكت أسطكرة السندباد الشاعر لكصي

باعتباره مثالان مف المغامرات كعنكانا لممخاطرة كالمجازفة، كلرغبتو الممحة في غىكٍر المجاىيؿ، 
 ممٌا سمح لو بتحمٌؿ المضاميف المعاصرة.

                                                           

 .41-40( عثماف لكصيؼ: زنجبيؿ، ص:1)
 .15، ص:1968( صلبح عبد الصبكر: قراءة جديدة لشعرنا القديـ، دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر، القاىرة، دط، 2)
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لقد اتخذ الشاعر مف طريقة الامتصاص لإثراء خيالو كسياقو الشعرم كسيمة لمتناص مع 
ندباد، حيث نجده أكثر الرمكز شيكعا في مدكنتو الشعرية، مركزا عمى دلالة كحيدة أسطكرة الس

كىي المغامرة كرفض الكاقع كالثكرة عميو، ممٌا حدٌ مف آفاؽ الإيحاء كاستدعاء تأكيلبت حداثية، 
داخؿ القصيدة كالكائف العضكم يحيا كيتحرؾ، فإذا كثير تداكلو بالإشارة إلى  "مع أف الرمز 

احد فقد يعترم ما يعترم الكائنات الحية مف شيخكخة أك مكت، فيضيؼ إيحاؤه بما مضمكف ك 
(1)"ينتابو مف ابتذاؿ، كيصبح أقرب إلى الدلالة العرفية منو إلى الإثارة النفسية

. 

 : كرمزية البعث كالتجددالفينيؽ  يقكنةأ-ب
تركم ىذه الأسطكرة قصة طائر خرافي يحترؽ ثـ يبعث مف رماده حيا،عرفو الأشكريكف 

فحيف يتٌـ مف حياتو خمسمائة عاـ يبني لنفسو  "كاليكناف لمدلالة عمى التجددٌ كالحيكية كالانبعاث، 
عشا عمى قمة نخمة، ثـ يشيد لنفسو محرقة يضع نفسو فكقيا كيمفظ أنفاسو بيف أريجيا، كمف 

نبثؽ عنقاء أخرل، كلقد عرؼ العرب ىذا الكائف الأسطكرم كذىبكا بتصكيره مذاىب عدة جسده ت
 .(2)"لأنيـ لـ يركه 

رافقت أسطكرة العنقاء الشاعر لكصيؼ، كرأل فييا المغة المعبرة عمٌا ساد كاقعو مف فرقة 
ر في كىكاف، كحاجتو إلى التغيير كالبعث مف جديد، فيي تحمؿ رمز الصمكد الأسطكرم كالتجذ

 الأرض، فاستطاعت تحريؾ مكبكتاتو كخمؽ صراع ىادئ بيف جدليتي المكت كالحياة.
يقكؿ في مطمع قصيدتو )الميدم( التي تزخر بدلالات الانبعاث كتجدد الحياة، فمف 
عنكانيا تكحي لمقارئ بأمؿ الشاعر في إعادة الخمؽ مف جديد مف تحت الرماد كالتي تكحي إلى 

 مركزم فييا:أسطكرة الفينيؽ كرمز 
 

                                                           

 .329-328، ص: 1984، 3( محمد فتكح أحمد: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط1)
، 1982، 1البطؿ: الرمز الأسطكرم في شعر بدر شاكر السياب، شركة الربيعاف لمنشر كالتكزيع، الككيت، ط( عمي 2)

 .100ص:



 مصادر التناص التراثي في شعر عثماف لكصيؼ  الثاني                                        الفصؿ 
 

159 
 

ا                مثٍمىمى
 تىنٍتىفًضي العىنقىاءي              
 مًفٍ تىحتً التيرابٍ              
شٍبيكبى الفيؤادٍ               ىـ المىيٍدمي ... مى مٍحى  حى
 كانٍبىرىل             
ييرسًؿي أنٍكىارى الييدىل              

(1) 

اعتمد الشاعر التشبيو في نصو الشعرم لتجسيد دلالة الأسطكرة ) مثمما تنتفض العنقاء( 
(، فالعنقاء تحترؽ كمف ثمة تنعتؽ مف جديد متمثلب في الرمز )الميدممتكئا عمييا لتحمؿ البعث 

مف رمادىا، ككذلؾ السكداف ستنيض مف آلاميا، كستتغمب عمى معاناتيا، فيذا الرماد سيخمؼ 
، ة، دعمتيا الأفعاؿ الماضية )حمحـكمصمحا جديدا، كستكلد مف المعاناة حياة جديدفارسا 

انبرل( دلالة عمى التحدم كالإباء، كنتيجة ليذا يدرؾ الشاعر دكرة الخمؽ في فينيؽ القديـ فيتحدٌ 
 معو في صكرة الإصرار عمى الانبعاث كتخميص مجتمعو مف ظممات الجراح إلى أنكار اليدل.

  يقكؿ: خر يضمٌف فيو أسطكرة العنقاء تكظيفا غير مباشر، كيتمبس رمزيتيا.كفي مقطع آ
ادً المىكتً    التًي بىعىثىتٍنًي مًفٍ رىمى
 مًفٍ رىمًيًـ الرىمًي ٍـ 

تٍ   كالتًي نىفىخى
ابًي كشىرىايًينًي   فًي أعٍصى
كحًيىا الإلىيًيةً   كىىىجان مًفٍ ري

(2) 

                                                           

 .40( عثماف لكصيؼ: زنجبيؿ، ص:1)
 .56(عثماف لكصيؼ: ريشة خضراء، ص: 2)
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تتغمغؿ ركح الأسطكرة في تناص امتصاصي داخؿ نسيجو الشعرم، فتغدك امرأتو بعثان لو 
يتيح لممتمقي أف  "مف جديد يتممس مف خلبليا ركح الطير كالنقاء بعد غربة أشبو بالمكت، كذلؾ 

يستشعر الماضي في الحاضر، كالحاضر في الماضي، إذا اقتصر الأمر عمى مجرد التشابو 
كرة كعناصر الحدث المعاصر، فإف الشاعر يككف قد بىعيد عف تجربتو الشعرية بيف أحداث الأسط

"بمقدار بعده عف التمثٌؿ الصحيح للؤسطكرة
(1)

. 

كمف استدعاءات الشاعر لرمز العنقاء أسطكريا، يضيؼ في مكضع آخر مستميما منيا 
 معادلات مكضكعية لبعض نصكصو مثَّؿى الكطفي كاحد منيا. يقكؿ:

مٍرىتًي؟كمىاذىا؟  ػبٍ جى ٍـ تىخي ذيكرًم كأنٍسىاغًػػي كل  أىيىطٍكًينًي الرَّمادي كفًي الثىرىل        جي
ىـ أىطٍبىػ ػػػػػػػػ دىائًقًي        تىرىاكى مًيدى الدَّىٍرو فىكؽى حى تػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػي؟ػػكىؿٍ إفَّ جى  اقػنػػا أىكٍدَّعى بىذٍرى

ػػػ ييىميكتي لىيًيبي الػنَّػػػارً لىكفى جى ا إذا الرّْ  حي ىىبٌػىػػػػػتً ػػػػمٍرىىىا         سىيىمٍتىدُّ أمٍػػػػػػػػػكىاجن
ػػػػػػػػتً  كعي الغىيًـ دىرَّتٍ فىػػسىحَّ ػػػػك بىذيكري الزَّىٍػػػػرً بعدى ذيبيػػػػػكلًوً        إذىا مىا ضيري  كتىنٍمي
تًػػػػػػػػػػي  كًػػػي كأىبٍدأي دىكرى ػػػػػػؿي أفلاى كٍػػػػتي فًيػػيىا بًأنَّػػػػػػػػػػػػنًي        سىأىدٍخي ميفىػػػػػارىقىةه أدرى
(2) 

حمؿ النص تكظيؼ مشاعر الإصرار في جسده كركحو، لأنو يمتمؾ مقكمات حبو لكطنو، 
تحطـ عمى صدره كؿ المؤامرات فرغـ المآسي كالنكبات، كما يحاؾ ضده مف دسائس، فسيبقى كت

كالأحقاد، متماىيا مع )الفينيؽ( الذم يعكد مرة ثانية بعد أف يصبح رمادا )سأدخؿ أفلبكي كأبدأ 
دكرتي ( بعد أف ) كماذا؟ أيطكيني الرماد كفي الثرل( فإيماف الشاعر قكم بحتمية الانبعاث 

 ار يكلد كيمتد حبو لمكطف.كالإصرار عمى التعمؽ بالكطف، كرفض ىاجس المكت، فمف جمر الن
 

                                                           

منشأة المعارؼ،  ( مصطفى السعدني: التغريب في الشعر العربي المعاصر بيف التجربة كالمغامرة،) قراءة في النص(1)
 .78، ص:1988الإسكندرية، مصر، 

 .42-41( عثماف لكصيؼ: أعراس الممح، ص:2)
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كتتمازج مشاعر الشاعر كدلالة الأسطكرة لأنيما مف طينة كمرجعية كاحدة ىي البعث بعد 
              الأفكؿ كالحياة بعد المكت. يقكؿ:

بَّتًي فًي العىذىابٍ                     !آهً ... ىكى المىكتي يىا رى
تًي                    بًيدى أىنّْي أيصرُّ عمىى حًصى
يىاةً                     فًي الحى
عٍبيكدىتًي الميجٍتىبىاةً                    ةً مى  كحصى

 كسىأىبٍقىى ىينىا
 سىأىمٍسيدي ىذىا الرَّمىادٍ                   
 (1) !ابٍ كأىزٍرىعي فًيوً البيذكرى كأىدٍعيك السىحى                   

إفٌ جدلية الصراع بيف المكت كالحياة ىك رحمة الشاعر في البحث عف ىكيتو مف أجؿ 
تثبيت حضكرىا، حيث تنزع إلى التحرر كالسمك، لذلؾ يتفاعؿ مع الرمز الأسطكرم )العنقاء( 
الذم يصير أداة تعبيرية دالة عمى النقاء كالتجدد المستمر، ممٌا يسفر عف تحكٌؿ في رؤية 

مف زمف المكت كالرماد إلى تككٌف مغاير قائـ عمى المشابية بتضميف مادة الأسطكرة الشاعر 
  داخؿ نسيجو الشعرم.

 يبدأ الشاعر كاشفا عف أحزانو، راغبا في الحياة غير آبو بالقيكد التي تجثـ عنو، ليتحكؿ 
 صكتو إلى صكتيف، صكت العنقاء )الفينيؽ( كصكت الشاعر الكاقعي الذم يرغب في تحقيؽ
ذاتو ككينكنتو، يأبى أف تبيد نفسو، لكنو لـ يعثر عمى مف يدفعيا إلى الانبعاث، ليعاكد إصراره 
عمى الحياة كالتجدد كالتطمع إلى المستقبؿ، فما الرماد الذم يمسده الشاعر إلٌا  جسده المحترؽ 

لة عمى التطٌير الذم ييبعث منو، زارعا فيو بذكر النٌماء كالإشراؽ، ليتحكؿ )الفينيؽ( إلى أداة دا

                                                           

 .67-66( عثماف لكصيؼ: قالت الكردة، ص: 1)
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كالنقاء مف بعض دنس الكجكد، فكاف التقاطع مع النص الأسطكرم الغائب عمى شكؿ رمز يشير 
 .فالشاعر الذم يتقنع بالرمز الأسطكرم، لا يمكنو التعبير عف تجربة بشرية مميزة "إلى نصٌو 

إلٌا إذا امتمؾ طاقة فنية تمكٌنو مف إيجاد بيئة متفاعمة العناصر، ذات كحدة عضكية  
متماسكة، كتككف رؤيا الشاعر بمثابة حصيمة لمعناصر الدرامية الجدلية المتفاعمة في السياؽ 

 .(1)"الذم يضٌـ تمؾ العناصر
شاراتو،   فبقدر ما يقرب الشاعر  "كىي إشارة لمقارئ المتمقي باستحضار ركابط الرمز كا 

الأسطكرة مف الجميكر كالمتمقيف، كبقدر اتصاليا بكجدانيـ كضميرىـ يككف نجاحو في جعميا 
تجربة فنية كمكضكعية، لأف البناء الأسطكرم يمنح المتمقيف حرية أكسع تجاه الكاقع، فثبات 

مفيكـ الخمؽ ىك  تصكرنا عف الأشياء ىك ما يحدٌ حركتنا تجاىيا، كما يفعمو الشاعر مف خلبؿ
 .(2)"كسر ىذا الثبات

 :كتخكـ اللاجدكل زيؼػػسي يقكنةأ-ج
حقيقة الإنساف المقيكر، كرمز العذاب الأبدم كالآلاـ التي لا  (*)تمثؿ أسطكرة سيزيؼ

تنتيي، استميميا الشاعر المعاصر ككظٌفيا في أشعاره، لتتحكؿ إلى قيمة إنسانية تحكي عذابات 
 بعض شرائح البشر، كعبثية الحياة التي يحياىا الإنساف.

يكظؼ الشاعر عثماف لكصيؼ أسطكرة سيزيؼ لمدلالة عمى عدـ اليأس، كالمقاكمة، كقمة 
 التحدم. 
 

                                                           

 .9، ص:1994، 1( يكسؼ حلبكم: الأسطكرة في الشعر العربي المعاصر، دار الآداب، بيركت، لبناف، ط1)
 .52، ص:1971شكقي خميس: المنفى كالممككت في شعر البياتي، دار العكدة، بيركت، لبناف،  (2)

حكمت الآلية عمى سيزيؼ بأف يرفع صخرة بلب انقطاع إلى قمة الجبؿ حيث تسقط بسبب ثقميا ثانية، لقد ظنكا لسبب   (*)
معقكؿ أنو ليس ىناؾ عقاب أبشع مف العمؿ التافو الذم لا أمؿ فيو، كقد ارتكب مف الأفعاؿ ما أغضب عميو آلية الأكلمب، لذا 

 .سرٌ)زيكس( الذم خطؼ )ريجينا( لأبييا، فأجبره )زيكس( عمى رفع الصخرة  تعرض لأقسى كأعنؼ أنكاع العقاب، فقد أفشى
 .138، ص:1983أنيس زكي حسيف، منشكرات دار مكتبة الحياة ، بيركت، دط،  :ينظر: ألبير كامك: أسطكرة سيزيؼ، تر
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 يقكؿ:                  
خرىنىا مًفٍ غىيرً يىأٍسو      يػػػػػػػػرى مًثىاؿٍ   نيدىحٍرًجي صى  كسيػػػػػػػػػػػزيؼي لىنىا خى

 اؿٍ زى الغى  عً مٍ ي دى فً  رى حٍ ا البى نى ضٍ خي كى     ى    ظَّ ػػػػػػمى تى  ناران  رى مٍ ػػػػػػػػػا الخى نى بٍ مً حى 
                             (1)كنىحٍيىا بًالشَّيًيؽً كالسيػػػػػػػػػػػػػػعىاؿٍ   نيغىالًبي جيكعىنىا مًفٍ أىلٍؼً أىلٍؼو       

تطرح ىذه المقطكعة الشعرية بدكاليا التعبيرية كمرجعيتيا الميثكلكجية إشكالية الحتميات 
المطمقة التي تعبٌر عف أزمة القيد كحياة العذاب الأبدية التي تطبع الكجكد كتناقضاتو، عبر 
زاحتو، كالتي يرل فييا الشاعر رمز الثكرة عمى الاستعمار الذم كبٌؿ إرادة  دحرجة الصخر كا 

 الشعكب .
فسيزيؼ يحيؿ إلى المقاكمة مف أجؿ الحرية، فأضحى معادلان مكضكعيان لكاقع الشعكب 

لمضطيدة، امتزج في صمب التجربة الشعرية المعاصرة كأكسبيا كجيان جماليان كفنيٌان ييمكٌف القارئ ا
مف تذكؽ التفسير الجديد الذم ينمٌي الصكرة كيضفي عمييا الكثير مف الإيحاءات كيعمٌؽ دلالتيا 

م في ضكء مفارقة المكقفيف المتضاديف، فيك لـ يعدٌ في المنطؽ الشعرم مجرد رمز أسطكر 
 قديـ، إنٌما غدا رمزا يعبر عف معاناة ذاتية تتسعٌ لتشمؿ معاناة الإنساف المعاصر.

 :كالجماؿ المقدس  فينػػػػكس يقكنةأ-د
مف الأساطير الركمانية )آلية الحب كالجماؿ( التي استحضرىا الشاعر  (*)أسطكرة فينكس

لكصيؼ لتعميؽ رؤيتو الكجدانية التي تتمتع بيا الشخصية الرمز، لشحف قصيدتو  فعثما
ػػػمىالاىتًيىا ! آهو    بإيحاءات جديدة، يقكؿ:            مَّى جى  حػيػػكرًيةه أىتىمى

                                                           

 .20( عثماف لكصيؼ: الكتابة بالنار، ص:1)
فينكس آلية الحب كالجماؿ عند الركماف، كتقابميا عشتار آلية الحب كالخصب كالجماؿ لدل سكاف كادم الرافديف القدماء   (*)

كمنيـ البابميكف كالأشكرييف، كتقابؿ عشتركت عند الفينيقييف كالكنعانييف، كتقابؿ أفركديت عند اليكناف، كترمز فينكس لبعث 
 يا في الربيع، الحياة مف جديد مف خلبؿ عكدتيا سنك 

 . 34، ص:2001، 1أنظر: قاسـ الشكاؼ: المكت كالبعث كالحياة الأبدية، دار الساقي، بيركت، ط
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بًيرى الأنيكثىةً فًييىا                         ّـُ عى  كأىشيػػػ
 جًنًيٌةي الشّْعرً تيػػػمٍيًمينًي دىىٍشان كمىكاجًيدى...                        
دىؼً البحرً                           فينيكسي تىطميعي مًفٍ صى
ػػزٍىيكَّةن                           تىخٍتىاؿي بىيفى الشىكىاطًئ مى

دًري مًفٍ مى                 مىكيكتً السَّمىاكىاتً أكٍ عىركسه إلىيًيٌةه تىنٍحى
(1) 

شاريان مع أسطكرة  تقؼ قصيدة )طبيبة( عمى بعض المقاطع التي نممح فييا تقاطعا دلاليان كا 
فينكس التي تتحدٌ بالذات الإنسانية )الطبيبة( التي تمييـ الشاعر كتصيبو بالدىشة كأنيا حبيبتو 

بالككف ساجدا أماـ عركس تشعٌ بآيات  التي تيقبؿي أياـ الربيع مزينة بحمٌة جميمة، فتجعمو ممتحما
 الجماؿ.

فالنص يرتحؿ مف السياؽ الأسطكرم نحك الانفتاح الدلالي، ليبعث مطابقة تكشؼ عف 
الحدث كتعمؽ الرؤية بأسمكب رمزم متجددٌ، ممٌا يحدث تماسكا بيف أجزاء صكره جراء إقامة 

تماىى في أجكاء الحب علبقات نصية متشابكة بينو كبيف رمزه الأسطكرم، حيث الشاعر ي
كالجماؿ، فتخيؿ امرأتو ىي ذاؾ الإلو فينكس، غير أنٌو لـ يشرٌ إلى النص بحمكلتو التاريخية، 
نٌما أضفى عميو مف ذاتيتو كتجربتو الخاصة مشاعر مف الأمؿ كالشكؽ كالحنيف، فيك في  كا 

 رحاب البحث عف حقيقة صكفية ركحية خالصة.
أخرل، ميعبران عف عمؽ التعمؽ بالكطف كالتعبير عف كاقعو كيظير صكت فينكس جميٌان مرة 

 .لتصبح قصيدتو إعادة إنتاج لمكاقع برؤيا إنسانية تكتنز عديد الدلالات المتباينة
 

 

                                                           

 .79( عثماف لكصيؼ: أبجديات، ص:1)
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 يقكؿ: 
عٍبيكدىةى الشُّعىرىاءً   يىا مى

 ! يىا فينكس ىذىا العىاشًؽي الميتىطىرًؼي 
؟ مًيفى القىمبى تىى لاى تىرٍحى  حتَّى مى

 ! عيكدًم
جٍيىؾً القيديسًيٌ   (1) كاكٍشيفًي عىفٍ كى

فالشاعر حيف يتناص مع ىذا المقطع الأسطكرم، فإنٌو يعمد إلى آلية الامتصاص كاستمياـ 
ما كرد فيو، مركزا عمى تصكير المكقؼ النفسي كالشعكرم الذم يفيض حبان لمكطف مستبشرا 

ففينكس ىي الجزائر كىي معبكدتو عكدة الربيع إلى كؿٌ شبر مف زكاياه الرحيبة، كالخير لأىمو، 
التي تطرؼ في حبٌيا كرآىا تتجمى في كؿٌ ما حكلو، يترجاىا أف تحتضف آىاتو كترحمو بعد أف 

 أىمكت جسده كأتعبت ركحو.
إفٌ المتأمؿ لثنايا المقطكعة الشعرية يمحظ عدـ بقاء الأسطكرة خارج ثنايا القصيدة، بؿ 

مزحزحا بعضان مف دكاليا الرمزية  ةالشاعر الشخصي امتزجت مادتيا كشخكصيا كمعناىا بتجربة
الاجتماعية الراىنة دكف الإخلبؿ ببينتيا  ولتنشأ دلالات حداثية تكاكب كاقع الشاعر كحيات

الشعرم كشكٌؿ  النصالتركيبية، كىك أسمكب تعامؿ بو مع الرمز)فينكس( الذم ذاب في كياف 
ت لو تفاسير عدٌة لا يقؼ عند كاحد منيا كحدة عضكية متلبحمة الأسطر أغشت القارئ كأكمأم

 إلٌا بعد تدبٌر كتفحص.
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 :كثنائية النار كالنكر كسػػبركميثي يقكنةأ-ق
الفداء كالتضحية، مستميما ما  يالتي تحمؿ معان (*)سبركميثيك  بأسطكرة يستعيف الشاعر

فييا مف أجكاء العذابات كما تعجٌ بو مف تضحيات في سبيؿ الخلبص كالانبعاث كالتحرر لبني 
البشر. كالدارس لمخطاب الشعرم لعثماف لكصيؼ يكتشؼ تطمٌعو الدائـ إلى عالـ أفضؿ يبعثو 

سالكا أسمكب الثكرة  مف جديد عمى أنقاض العناء الذم يمقاه في سبيؿ الكصكؿ إلى مبتغاه،
 كالمقاكمة عمى الكضع السائد كالناقـ عميو، متحكلا ضمف ثنائية الخفاء كالعكدة، المكت كالحياة،

 مرتديا ثكب الكائف الأسطكرم المتقنع برداء الإبداع كالثكرة كالأمؿ.
)أنشكدة النار(، حيث المطر  يقكؿ الشاعر عثماف لكصيؼ في ديكاف براءة، كفي نصٌ 

  :التحدميشكلبف عنصريف مف عناصر كالنار 
 ؾً نٍ عى  ضى خى مى تى  زو غٍ لي  أمٌ 
 ؟يبىً الرَّ  ؿى لاى ا الجى ىذى  اؾً طى عٍ كأى  
 ؾى الً يى المى  تً بٍ كجي  اجى جى الفً  تً عى طى قى  ؼى ككيٍ  

 يَّ إلى  تً يٍ دى ى اىتى حتَّ 
 يكعً مي ضي  يفى م بى دً رى كى اللازى  ؾً دى بى عٍ مى  تً دٍ يى كشى 
 كسى جي المى  تً ر حى سى  سً كأمٍ 
 برميثيكس كحى ري  يتً كى كأغٍ  

 اتً اكى مى السَّ  اءي فى صى  أنتً 

                                                           

ىا لبني جنسو  مف بركميثيكس ىك خالؽ الجنس البشرم، كبادئ الحضارة الإنسانية لمبشر، كىك الذم سرؽ النار كأىدا (*)
البشر كي يعتمدكا عمييا في الدفاع عف أنفسيـ، فعكقب مف طرؼ الإلو )زيكس( بالنفي إلى جباؿ القكقاز، كسمٌط عميو نسرا  
ينيش كبده، فلب تكاد كبده تفنى حتى تجدد، ليظؿ بركميثيكس في العذاب المقيـ " ينظر: طلبؿ حرب: معجـ أعلبـ الأساطير 

 .103، ص:1999، 1تقدات القديمة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طكالخرافات في المع
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 مادً ؤى في  يؾً فً  ري يً طَّ ي أى ينً عً ... دى آهو 
 (1) اتٍ مى مي كالظٌ   ًـقى كالسَّ   ًـالسُّ  فى مً  

ؼ لكصيؼ في ىذه المقطكعة أسطكرة بركميثيكس الذم رأل في النار خلبصا لقد كظٌ 
حيث لا  (الكتابة ،القصيدة)لمبشرية، فيي رمز المعرفة كالحرقة الشعرية، كىي عند لكصيؼ 

ليا معجما شعريا تدكر حقكلو الدلالية، حكؿ الأسطكرة  أى خلبص بدكنيا، ككؿ ىذه الدلالات ىيَّ 
كالككف، حيث القصيدة ىي أكؿ ما كتب الإنساف، لذا فيي تنصير بداخؿ الشاعر كيحترؽ مف 

 أجؿ كتابتيا مف أجؿ الكصكؿ إلى دفقتيا الشعكرية. 
النار كحمميا إلى البشر لينير  وى إلى  (افتميكس)سرؽ النار مف قد كس فإذا كاف بركميثي

استخداـ  ىذا الرمز حيف أفرغو مف محتكاه  أحسفظممتيـ كعذابيـ، فالشاعر عثماف لكصيؼ 
كدرب تنير دربو كاكتكل بنارىا ل وأحكمت سطكتيا عميالأكؿ إلى محتكل ثاف كىي القصيدة التي 

 متمقيو.
تي يعتبرىا الشاعر جزءا مف لار، اننجد رمز ال( أعراس الممح)كاف كمف خلبؿ قراءتنا دي

 :(الأرض)يقكؿ الشاعر في قصيدة  .كيميائو الخاصٌة كيحسٌ أفٌ كائننا ناريِّا يسكنو لحظة الإبداع
 اؿٍ مى كالرّْ  افٍ ي الأغصى فً  ري كى ذٍ ا تي مى ينى كحً 
 اؿٍ ميحى ال وي اجً كى ي تي التً  يحى الرّْ  ؽي نً تى أعٍ 
 امن صً عتى مي 
نىار الرىفٍضً  ؿً بٍ حى بً 

(2) 
ار ىنا دلالة عمى معنى البطكلة كالمجد كدلالة عمى التمسؾ بالأرض كعدـ لنكممة ا تظير

                                                                    .التٌفريط فييا، كاعتصاـ الشٌاعر ىنا ىك اعتصاـ بحبؿ فيو كثير مف الرٌفض لتسميـ الأرض

                                                           

 . 17-17:براءة، ص :عثماف لكصيؼ (1)

 .  9 :أعراس الممح، ص :عثماف لكصيؼ (2)
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ليعكد مف  أباؤه،مكطف الذم قاتؿ كاستشيد مف أجمو لفي ديكانو مراثي أف يحمؿ الشاعر يحاكؿ 
قد يحزف الشاعر المحب لكطنو حزنا عميقا مف أجمو، كلكف حزنو لا يقكده  "جديد ضائعا، لذا 

فنص  ،(1)"، ميما تعرض الكطف لمضعؼ أك كاجيتو المصاعب كالمكائدكالإحباطإلى اليأس 
 . كالتضحية ةرمز المقاكمىك نص الكطف حيث الجزائر ىي  لكصيؼ

 :(تمؾ صكفيتي)كيقكؿ أيضان في قصيدة 
  انى ري حاصً يي  ىـ لاى الظى  إفَّ  ارى م النٌ دً قً كٍ أى 

دًينىةي تىرتىجي مىذٍعيكرىةن   كالمى
 يبً رً تى كاقٍ  ارى م النٌ دً قً كٍ أى 
ّـَ    ؾى بي حً ي: أي كلً قي  ث

يًرٍ ىذًه الطّْينىةي البىشىرًيةي   كلٍتىنٍصى
الًدىهٍ   يفً   (2)!شيعٍمىةو خى

يرل فييا منبع الصٌفاء كالطٌير، يغسؿ فييا ركحو  التي ارنفالشاعر يستنجد بالمرأة لتكقد ال
 مف كؿٌ  كيحاصر مدينتو ذم يحاصرهلنير بيا الظلبـ الحالؾ ايك  مف أمراض الحضارة كظمماتيا،

كالثكرة  أمؿ التٌغيير كالشاعر كىذم يبحث عنو لكر كالأمؿ انار رمز النجانب، كبذلؾ تأخذ ال
 .عمى الكاقع الرديئ

 
 
 

                                                           

، 1طفاركؽ عبد الحكيـ دربالة: المكضكع الشعرم، دراسات تحميمية في الرؤية كالتشكيؿ، ايتراؾ لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  (1)
 . 197، ص:2005

 .46ص:  : براءة،عثماف لكصيؼ (2)
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 التٌمرد كالإبداع                                               ...

 البطكلة كالمجد                                                    
 النٌكر كالضٌياء        النار)بركمثيكس(                                 

 تي تستحؽ التضحيةالمعرفة ال                                                   
 الطير كالصفاء                                                    

 )دلالات النار(
الأسطكرية جعمت مف بنيتو الشعرية الحديثة أكثر  ةبالرمزي لكصيؼ إفٌ استعانة الشاعر  

زكايا  رغننى كتعددان كتصكيرا مف خلبؿ انجازه لمظاىر ذات أىمية في بناء القصيدة كتغيي
جية أخرل ىما مف يككٌناف الكؿٌ  فففيـ الأسطكرة مف جية، كفيـ المكقؼ المعاصر م "نظرىا، 

الشاعر، أك عدـ قبكؿ تصكيره، فالنقد ييتـ برمز الأسطكرة  الذم يعطي الإحساس بقبكؿ تصكير
التي ينجح الشاعر بإقناعنا أنٌو صنعيا بإحساسو كارتبط بيا بشخصو، عمى ألٌا تفقد في ذلؾ 

، كليذا تعددت ركافد القصيدة بنائيا، باستدعاء الصكت (1)"جماؿ صكرتيا كجماؿ تصكيرىا
صفة تحكيمية تركيبية تنعكس عمى بنائو فنيا، كعمى الأخر، ممٌا يمنح النص الجديد  يالتراث

 قراءتو جماليا. 
للؤساطير القديمة يكشؼ عف طبيعة الإحساس كلا شؾ أف استخداـ الشعراء المعاصريف 

بالتراث كضركرة العكدة إليو كحؿٌ لأزمة الإنساف المعاصر، كتحديد لذاتو المستقبمية في إطار 
المادية التي يحياىا، كمف ثـ تحديد مكقؼ ىذه الذات مف القضايا الكيانية المتشابكة،  ةالحضار 

يجاد القيٌـ التي تحتـ عمى ىذه الذات أف ت  عتنقيا كتتبناىا.كا 

                                                           

 .186، ص:1980، 2ط ،تلمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيرك  حمد كماؿ زكي: دراسات في النقد الأدبي، دار الأندلسأ (1)
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 الصٌكرة الشٌعرية:سيمياء أكٌلا: 
 :الصٌكرة الشٌعريةمفيكـ 

ساطتيا ينقؿ الشاعر تي بك لىي الأداة اأىٌـ مقكمات الشعر الفنية، ك  الصكرة الشعرية
المتمقٌي، ليثير فيو مف الإحساسات، كالخكاطر  ة، كرؤياه الشعكرية إلىرؤيتو الشعري

، فتظير أىميتيا مف حيث ككنيا تزكٌد النسؽ الشعرم بطاقات إيحائية كالتٌصكرات مداىا
الصكغ المساني "ف الإبداعية كالكظيفية، لذلؾ فييكتعبيرية، ممٌا يرفع مف مستكل القدرتي

سطتو يجرم تمثيؿ المعاني، تمثلب جديدا كمبتكرا، بما يحيميا إلى المخصكص، الذم بكا
صكرة مرئية معبرة، كذلؾ الصكغ المتميز المتفرد، ىك عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى 

 .  )1("صيغ إيحائية 
صداه في  ياكجد مفيكمأكلى النقاد العرب القدماء الصكرة الفنية أىمية كبيرة، ك  كلقد

ة، سكاء ما كاف منيا بلبغيِّا أـ أسمكبينا أـ بنائينا أـ دلالينا. إذ اىتـ بعض النٌقاد راسة الأدبيٌ الد
فالجاحظ يشير إلى ظاىرة التصكير الشعرم،  ،رة كالكشؼ عف بعض ما تدؿٌ عميوك بأمر الص

، مقررا أفٌ الشيء (2)صكير"تفإنٌما الشعر صناعة، كضرب مف النٌسج، كجنس مف ال يقكؿ:"
، يف آراء النقاد حكؿ مفيكـ الصكرةكعمى الرغـ مف تبا عر إنمٌا ىك التٌصكير.الثابت في الش

دماء ليا، مف حيث إنٌيا في بعض إلٌا أنٌيا ظمٌت ترتكز بصكرة أك بأخرل عمى مفيكـ الق
 ىا تتشكؿ مف الأنكاع البلبغية، كالتشبيو، كالاستعارة، كالكناية. صكىر 

كتبقى تمؾ الصٌفات التي قدٌميا النقد العربي القديـ لمصكرة مجرد إشارات خفيفة 
 بياف لبعض صفاتيا كالحسيٌة مف تشبيو كاستعارة ككناية، أك ةلأنماطيا البلبغي

كالسيككلكجيٌة، فجماؿ الصكرة لا يقؼ عند ىذه الحدكد الضيقة، بؿ يتجاكزىا إلى الأفؽ 
 مادىـ منطؽ العقؿ كحيدا في حكميـ عمى جكدتيا.الشعرم الكاسع، إضافة إلى اعت

                                                           

 .3:، ص1994، 1الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، طبشرل مكسى صالح:  (1)
 .132:، ص1992، 3تح : عبد السلبـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت، ط الجاحظ : الحيكاف،( 2)
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كلعؿٌ السبب لابتعاد نقدنا القديـ عف ىذا الشكؿ مف الدٌراسة لمشعر التي تستند إلى 
الصكرة كسيمة كأداة، ىك الثنائية الحادٌة بيف الألفاظ كالمعاني" تمؾ الثنائية التي أدٌت إلى 

مف ثٌـ اعتبرت الصكرة جانبا مف جكانب الفصؿ الكامؿ بيف شكؿ العمؿ الأدبي كمحتكاه، ك 
 (1)الصٌياغة الطارئة عمى معنى سابؽ عمييا".

نٌما تحممو كذلؾ  فالصكرة الشعرية لا تحمؿ المتمقٌي عمى المشاركة الذىنية فحسب، كا 
عمى المشاركة الشعكرية الكجدانيٌة، فيي تخاطب العقؿ كالكجداف، لأنٌيا تعبير عف الشعكر 

 د، بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما. كالفكرة في آف كاح
كلقد تعددٌت آراء النقاد المحدثيف في تعريفيـ لمصكرة الشعرية، يقكؿ عز الديف 

ف كانت منتزعة مف الكاقع؛ لأف الصكرة الفنية  إسماعيؿ: " كانت الصكرة دائما غير كاقعية كا 
 .)2( إلى عالـ الكاقع"كجدانية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الكجداف أكثر مف انتمائيا  تركيبة 
يا: "تشكيؿ لغكم يككٌنيا كتكر عمي البطؿ حيف عرٌؼ الصكرة بأنٌ دال ى ذلؾما أشار إلك

خياؿ الفناف مف معطيات متعدٌدة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكر مستمدة 
 .(3) فسيٌة كالعقمية "ما لا يمكف إغفالو مف الصكر الن مف الحكاس، إلى جانب

ثٌـ فالصكرة تكشؼ عف ركابط كتفاعلبت عميقة داخؿ بنية النص الشعرم،  كمف
متجاكزة النقؿ الحرفي لو، إذ تمنحو عضكية الكحدة كتكاصميا داخؿ السياؽ، ممٌا يعمؽ 

 التجربة كالمكقؼ الشعرم، كيبرز جماليتو.
ة بيف الخياؿ، كبالقدرة عمى إقامة الصٌلبت المتفرٌدتميٌز الشاعر عثماف لكصيؼ بقكة 

الأشياء كربطيا بالكجداف كصكلا إلى الإبداع في الصكرة الفنيٌة، مف قبيؿ ما ييسمّْيو محمد 
علبقات جديدة بيف المفردات المغكية لا تعتمد  باستخداـكذلؾ  بػتآلؼ ميدركات الحكاس" ناصر

                                                           

 .11:( بشرل مكسى صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ص1)
 .127الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر) قضاياه كظكاىره الفنية(، ص: عز (2)
 .30:، ص1981، 2العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم، دار الأندلس لمطباعة، بيركت، طعمي البطؿ: الصكرة في الشعر  (3)
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نما تقكـ عمى نقؿ الألالعلبقة التقميدية المعركفة بيف الألفاظ باستخداـ المجاز فاظ مف ، كا 
استعمالاتيا القريبة المألكفة إلى مجالات أخرل بعيدة، كذلؾ باستخداـ مجاز جديد يقكـ   

كٍمىفي الثراء (1)"عمى التآلؼ بيف مدركات الحكاس . كتعددت منابع تشكيؿ صكره الشعرية، فمى
الصكرة ما  في استقاء المادة الأكلى لمبناء الشعرم ينبعث مف تنكع تجاربو في الحياة، لأفٌ 

ىي إلٌا انعكاس صريح لممشاعر كلمرؤية، سكاء كانت بصرية أك نابعة مف البصيرة، كشكٌؿ 
التراث بكؿ مضامينو المتنكعة، الخمفية التي اتخذىا مصدرا لتصكيره الشعرم، كجذكرا ارتكز 

 ييا في إنشائيا. مع
تعالية عف عالـ فكاف خيالو سبيلب لمكشؼ كالفيض، كأداة لإدراؾ الجكانب الخفية الم

الماديٌات، فالشعكر كاللبشعكر لديو في تفاعؿ مستمر، كالذات بمثابة مصدر للئبداع الشعرم 
كمكضكع لو، حينما تتدفؽ بالرغبات الحبيسة كالإدراكات كالانفعالات المتتالية، ككؿٌ ما 

 يتضخٌـ بو اللبشعكر الحي لديو في حالة المعاناة الشٌعرية. 
 رية: كرة الشعأنماط الصٌ 

ر الشاعر لكصيؼ كتراكحت حسب الأنماط البلبغية بيف صكر بسيطة لقد تعددٌت صك 
متمثمة في الصكر المبنيٌة عمى التشبييات كالاستعارات، كصكر مركبة، أك مشاىد كمٌية تنبع 

 مف خيالو العميؽ ككجدانو المستفيض، كتحريكا لمخزكنو الثقافي الكاسع.
 إلى:كرة البسيطة: كتنقسـ الصٌ -1
 التشبيو: البسيطة كسيمياء كرة الصٌ -أ

الصكرة المفردة القائمة عمى التشبيو  عيدٌ التشبيو أعمى مراتب أركاف عمـ البياف، لأفٌ 
تثرم الدلالة كتنمييا بجمعيا المتضادات كالربط بينيما، كما تكشؼ حقائؽ الأشياء، فتتمثؿ 

كتصكٌر قيٌمو الجمالية التي طبعت تصكيره المعاني كتنقؿ الحالات الشعكرية لذات الشاعر، 

                                                           

دار الغرب الإسلبمي، بيركت،  ،(1975-1925 اتجاىاتو كخصائصو الفنية)ناصر: الشعر الجزائرم الحديث،  دمحم (1)
 .326 :، ص2006، 2طلبناف، 
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التشبييي. "كالتشبيو أبرز أنكاع التصكير اطرادا في كلبـ البشر عامة، المسمكع منو 
كالمقركء، فيك يكسٌع المعارؼ مف حيث ككنو يسيٌؿ عمى الذاكرة عمميا فيغنييا عف اختزاف 

اختيار الكجكه الدٌالة التي جميع الخصائص المتعمٌقة بكؿٌ شيء عمى حدا بما يقكـ عميو مف 
ىذا النكع مف الصكر المفردة ينطمؽ منو ( 1)يمكف بفضؿ القميؿ منيا استحضار الكثير".

الشاعر، مف منطمؽ المقاربة، أك الاشتراؾ في صفة معينة، تككف كظيفتيا تكضيح المعنى 
دكد التي الذم يقصده كيريد إيصالو إلى ذىف القارئ، فالتشبيو ىك" سمك بالكاقع في الح

   .(2) يستسيغيا، كيقرٌ بيا العقؿ، كىي أداة تكحيد، كفصؿ في آف كاحد"
يستمد الشاعر لكصيؼ صكره التشبييية مف المكركث المختزف في اللبكعي الجمعي، 
كقد كظٌؼ صكرا تضرب أعماقيا في جذكر التاريخ الصكفي، ففي قصيدة )غرداية( يمنح 

 بمتابعة الركابط الجامعة بيف طرفي الصكرة:التشبيو عمقا دلاليا يغرم القارئ 
 يبٍ غً المى  عندى  ؽً رً رقٍ تى المي  بً ىى الذى بً  دي حَّ كى تى أى 

ا .. كحى  ثاؿي نٍ يى  المٌيؿً كبً  كزىجن  يفٍ نً فىيري
 نماتٍ يٍ كاليى  رؽي ا البى أنى  يرى صً ى أى .. حتَّ دي حَّ كى تى أى 
 ا السٌحري كالغمغماتٍ أنى 
 ككفٍ ا النٌامي يجرحي قمبى السُّ أنى 

 ا أنتً أنى كأصيرى 
 (3)كفٍ يكي يؾً.. كما سى فً  ا كافى أنتً كمى 

ف عالميف عالـ الاتحاد تتفتح الدلالة في المقطكعة الشعرية عمى فضاء صكفي يجمع بي
كعالـ التكحد  ،أتكحٌد بالذىب المترقرؽ عند المغيب كبالميؿ ينثاؿ فيركزجا..كحنيف(كالفناء )

                                                           

، 3كالبلبغػػي عنػػد العػػرب، المركػػز الثقػػافي العربػػي، بيػػركت، لبنػػاف، طجػػابر عصػػفكر: الصػػكرة الفنيػػة فػػي التػػراث النقػػدم ( 1)
 .272، ص:1992

 .603:، ص1980، 1، ط5في النقد كالأدب، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف،ج إيميا الحاكم:( 2)
  .32ص: ، 1995الجزائر،  ديكاف غرداية، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،( عثماف لكصيؼ: 3)
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)أتكحٌد.. حتٌى أصير أنا البرؽ كاليينمات(، كتعرج الذات مف خلبؿ ىذا التحكؿ )أنا السحر(، 
ٌـ الحمكؿ كالفناء في  لتتصؿ بالممككت المطمؽ، كتعتمي صفة المجرد المتعالي، حيف ذاؾ يت

 الذات الإليية )أنا أنت(.
تشبييات عدٌة تدكر حكؿ كتكلد الصكرة مف صكر قبميا عبر التكرار، الذم يحدث 

محكر كاحد ىك الحقيقة بكجيييا الباطني كالظاىر، كالمقطع الشعرم يحمؿ حركة دائرية 
 متكاترة تماثؿ المشبو بالمشبو بو، حتى الكصكؿ إلى المركز )الفناء(.

كلأف الصكرة الشعرية تتأسس عمى المغة الإيحائية، فإف كقع التشبيو " لا تتأتي الإجادة 
فيو إلٌا لمف تكفرت لو أدكاتو مف لفظ كمعنى كصياغة، كمف سمك خياؿ كرىافة حسٌ كالإبداع 
. كىك ما مثٌؿ بو الشاعر حيف يقابؿ بيف طرفي التشبيو الحقائؽ الشعرية مع (1)ككجداف"

 يقكؿ:      . المكركث الميثكلكجي الأسطكرم ليكثؼ الحضكر الدلالي
  اءٍ ا الفيزيى أنى 
 وحي الككفى آياتً أمنى 

 وكغًكاياتً 
 اي أنى الً الأعى  سندبادي 

 يبً  حي بّْ سى تي  راٌتي جى ا المى ىى 
 يبً  عي طى سٍ تى  كاتي مى كالسَّ 
 ياءٍ البى  لاؿً جى  فٍ مً  ةن الى ي ىى نً دي مّْ قى كتي 

  ٍـطً تى رٍ ل تى دى الرَّ بً  كرةو أمٌ أسطي 
؟ حً رى لً  وـ حً رى  فٍ مً  افري سى تي  ؿُّ ظى كتى  ٍـ

)1( 

                                                           

  .98، ص:2004عبد العزيز عتيؽ: عمـ البياف، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، ( 1)
 .14:قالت الكردة، ص :( عثماف لكصيؼ1)
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 المعنى أفقا دلائميا منفتحا، تتراكـ فيو صكرةيعمد الشاعر إلى الصكرة التشبييية ليمنح 
ذات الشاعر، فيك الفيزياء كالسندباد، كىك مادة الحركة كالمغامرة كالغكص في أسرار 

شكٌمت بعضا  التي ىي كالمعتقدات ـكالقيٌ  المجيكؿ، كمحرؾ الكشؼ كالتطمع، حيث الأساطير
 لمشاعر لكصيؼ. الصكرة الشعرية بنية مف 

كر الشعرية التي ساقيا لتجربتو الذاتية، )قالت الكردة( نكرد أىٌـ الص كافديال ي نفسكف
متخذا مف السكر الصكفي ملبذا لمتعبير عف ركحانيتو، منزاحا بو عف معناه الأكؿ الذم 

 يقكؿ الشاعر: .يحيؿ إلى الدىش كالكلو، إلى التعبير عف كطنيتو
 يئً مى ظى  تي قٍ انى عى    
 اابن ضى ي ري نً تٍ رى كى أسٍ    
 لامناي سى نً ذٍ خي  ؾى ا لى : أنى التٍ كقى    
 يٌ مً سى عى  ؿه كى دٍ م جى دً سى ا جى كىى    
 (1) ! ح ٍـتى كاسٍ  وً بً  دٍ جَّ يى تى    

شبٌو الشاعر ىذه المرأة بالرضاب الذم يسكر، كحذؼ الأداة فجاءت صكرتو أكثر 
 تعبيرا كأكثر بلبغة.

الشاعر في كثير مف كقد تيجمع تشبييات كثيرة في مقطع كاحد بألفاظ يسيرة، كقد جمع 
 صكره التشبييية بيف أكثر مف صكرتيف في مقطع كاحد كقكلو :

 ؿٍ سى عى  فٍ ا مً يى مي ي فى التً  ؾى مٍ كتً 
 ةً امى يى تى سٍ ي المي تً أى رى ا امٍ .. يى آهً 
 ؿٍ ػػػػبي السُّ  اهً تى ي مى ي فً تً جمى ا نى يى 
  ةو كى بٍ صى  فٍ مً  ؽي زى مى ا أتى ا أنى ىى 
 ؾً يٍ نى يٍ عى ي لً مّْ صى كأي 

                                                           

 .19قالت الكردة، ص: عثماف لكصيؼ: (1)
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                                                                                                                                     (1)ؿٍ يً تى أبٍ  أكٍ 
الشاعر يكظؼ رمز المرأة قناعا لفكرتو بكؿ ما تحممو مف معاني الخصب كالطير 

شبٌو فـ ىذه المرأة بالعسؿ، كشبٌييا كالصفاء، يستشؼ منيا أكصافيا الحسية كيعدٌدىا، فقد 
 بالنجمة، التي يبتيؿ ليا، فنجد ىذه الصٌكر تستميـ مف عناصر الطبيعة أركانيا.

 يقكؿ: .كفي قصيدة ) عرس البيضاء(
 حرً ةي البى يى اكً ميؾً فى سٍ جً 
 اايى رى ميؾً عيدي المى سٍ جً 
 اتً..رَّ جى ل المى رى جٍ ميؾً مى سٍ جً ك 

 ييٌ الإلى  يذي بً أنتً النى 
 مٌ دى يى  يفى بى  ةي يقى قً الحى أنتً 

 درٍ القى  ةً يمى لى  عفٍ  ري تي فٍ تى  ةي راءى كأنتً البى 
 (2)قاؿي الجزائرٍ يي ي فى مً نتى ا امرأةن تى كيى 

كرٌر الشاعر في ىذه الصكرة التشبييية المشبو كعددٌ المشبيات، دلالة عمى تعدد 
ىذه الأسطر تأكيلبت  الصكرة التي تقدميا ىذه التشبييات، كجاءت الصكر التشبييية في 

الشعرية مركبة حيث تساكت عدد التشبييات بعدد الأسطر كتنكعت فيو العلبقة الإسنادية في 
 المتضادات المتباعدة بيف ماىك مادم كالمشبو)جسمؾ( كمادم آخر كالمشبو بو )فاكية ربط

( البحر(، كيتعدٌاىا إلى صكرة أخرل يبقى فييا المشبو محافظا لميزتو المادية الحسية )جسمؾ
مع تحكؿ المشبو بو إلى صفة معنكية )عيد المرايا(، لتتكالد ىذه التشبييات في صكرة أكثر 

،) جسمؾ مجرل المجرات(، )أنت النبيذ(، )أنت الحقيقة(، )أنت البراءة(، حيث يجمع ايحاءن 

                                                           

 .34ص: المصدر السابؽ، ( 1)

   .30المؤلؤة، ص: عثماف لكصيؼ:( 2)
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الشاعر في كؿٌ مرة بيف المحسكسات المادية كالمحسكسات المعنكية ميشكلب لكحة فنية 
 ا المتعددة في سياؽ مكٌحد.تجمعت أجزاؤى

تتكالى الصكر التشبييية باختلبفيا، كتتراءل عمى جسد النص ميحدثة علبقات مختمفة ..
تجمع بيف المحسكس كالمعنكم في تصكير خيالي، يجعؿ مف أنثاه كجيا حاملب لرمزية 

 كالإبياـالكطف، ممٌا جعؿ كجو المشبو يسمك دلاليا كجماليا، كزاد الصكرة إيغالا في الخياؿ 
استنادا إلى منطؽ التشبييية، مانحا إياىا قيمة جمالية كتأثيرا فريدا، مكظفا أبعادا ترميزية لا 

  تكتفي بعلبقة التشابو كالجمع إنٌما تتجاكزه إلى أبعاد أعمؽ.
 :كيقكؿ في قصيدتو بعنكاف )المعجزة(

 ا   نى تييٍ  يؿى قً 
 وٍ سى رً االدَّ  ارً فى القً   يبً رادً ي سى فً 

 قيعٍ الصى  يرً اصً ي أعى ا فً نى رٍ ثى تى كانٍ 
 وٍ سى ابً اليى  الخريؼً  مثؿ أكراؽً 

 كعٍ مي الشُّ ا كى نى أٍ فى طى كانٍ 
 ي ٍـشً ىى  حفي ا نى فإذى 

ذا نى  ي ٍـمً رى  حفي كا 
)1( 

ؼ التشبيو التمثيمي في السطر الرابع، كيظير الأثر القرآني في في ىذا المقطع كظٌ 
لخمؽ الجك التصكيرم الفني العاـ لمقصيدة السياقات التركيبية كالدلالية كالنفسية التي تتآزر 

عف أحاسيسو كىكاجسو إزاء قضايا متنكعة، حيث كظٌؼ الشاعر ألفاظا دينية )نحف  ار يتعب
ىشيـ، نحف رميـ(، تكظيفا مكثفا ينقؿ إحساسو نحك الثكرة كالانبعاث الشعرم، كما أف تكظيفو 

  ص قكٌة كعمقا.لبعض الألفاظ كالتي يخرجيا مف مدلكليا كسياقيا يزيد الن
 مًنا نتمرٌغي دى حفي فً ا نى ىى                         يقكؿ:

                                                           

 .39-38الإرىاصات، ص: عثماف لكصيؼ: (1)
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 رابٍ ا التي غي ىذى مضى نى 
 بلاتٍ عً كالقي كاجً المى بً  نيوي جً كنعٍ 
 وو لى ي كى فً  ؿً مٍ النَّ  عى بُّ مى دي كنى 
 ؿٍ اجي كالنٌمٍ تى يٍ نى 
 ؾي حى ضٍ نى 
 كًيبٍ نى 
 اتً الككاكبٍ مى غى مٍ غى  فٍ ثي عى حى بٍ كنى 
 )1(اتٍ كى مى ي الفى فً 

تشكٌؿ التشبيو في الأسطر الشعرية انطلبقا مف تمثؿ جانب الإصرار كالنظاـ عند النمؿ 
نيتاجي كالنٌمؿً(، كيحيمنا ىذا إلى المصير المحتكـ للئنساف المتعب )في الكصكؿ إلى اليدؼ

)سيزيؼ( الذم سرعاف ما يحكٌؿ المعاناة إلى مممح جديد مف الصبر نستشؼ فيو ركح الأمؿ 
خركج مف الحرماف كالشقاء بالصمكد كالتطمع كعدـ اليأس، دلالة عمى نجاح رمزية كالتفاؤؿ لم

الإنساف في الحياة، فتمثيمية التشبيو تتجمى في صكرة المشبو الإنساف الذم عبر عنو ضمير 
المتكمميف كالمشبو بو النمؿ، أغنت انسيابية المفردات في تأدية كظائفيا الدلالية، كما أف كجو 

  حظة استيعاب التحكؿ الدرامي لمنص الشعرم.الشبو كقع ل
كينقؿ الشاعر لكصيؼ كاقعو النفسي، عبر الصكرة القائمة عمى تبادؿ مجالات الإدراؾ 
 كالتفاعؿ، فيبعث أمؿ الحياة في كثير مف المكجكدات، كيحاكر عناصر الطبيعة كجزئياتيا. 

             تغريبةه  دٍفً ؾً المَّ صري خً                  :يقكؿ الشاعر
 اع              عى شي  فٍ مً                                
 مزىرً  وـ غى نى  فٍ كمً                                
 يةو اقً سى  سي اجً كى اؾً  ىى طى كخي                                

                                                           

   .25لكصيؼ: المؤلؤة، ص:عثماف ( 1)
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 )1)المقفرً  دً في دٍ ى الفي عمى  ؼُّ يي يكهـ تى كغي                                
كردت ىذه التشبييات البميغة في ىذه الصكرة المركبة بكثافة عجيبة أيف استخدميا لقد 

اتضحت ثناياىا في )الخصر شعاع( ك)الخصر النغـ  ،الشاعر كصكرة مجمعة لمدلالة
المزىر(،)الخطى ىكاجس الساقية، الغيكـ تيؼٌ(، فياتاف الصكرتاف التشبيييتاف تحمؿ كؿٌ 

اه ظاىراف، كقد مزج فيو بيف المتحرؾ كالساكف كبيف المادم منيما تشبيييف تشبيو بميغ طرف
كالمعنكم أضفت دينامية كحركية في النص الشعرم، تنٌـ عف شعكر كجداني فياض، يبعث 

 عمى التأمؿ كالقدرة عمى التشكيؿ.
  الاستعارة:البسيطة كسيمياء كرة الص -ب

تعتبر الاستعارة نمطا مف التعبير الدلالي الذم يقكـ عمى المشابية، كىي لكف يستخدمو 
الشاعر لتكضيح المعنى كتبيينو عندما يستعير صفة معينة، كيسقطيا عمى شيء آخر، قد 
يتناقض معو مف النٌاحية العقمية،" إذ أنيا تكاجو طرفا كاحدا يحؿٌ محؿٌ طرؼ آخر كيقكـ 

،  فيي إذف" تجاكز لمعقؿ عمى )2(اؾ شبيو بتمؾ التي يقكـ عمييا التشبيو" مقامو لعلبقة اشتر 
 .(3) مستكل أرفع بكثير مف التٌشبيو "

كقد أكلى النقاد المحدثيف الأىمية البالغة للبستعارة بعدٌىا قكاـ الصكرة البيانية، كلما 
في البناء الاستعارم  مثمتو مف عناصر التجسيد كالتجسيـ كالتجريد كالتي تعدٌ الأسس الجمالية

"لأنيا أقدر عمى تحقيؽ التفاعؿ كالتداخؿ كالانسجاـ الدلالي بيف المكضكع  الشعرم،
 . )4(كصكرتو، إضافة عمى قدرة الاستعارة عمى استيعاب عناصر التجربة الشعرية كتنكٌعيا"

                                                           

 .89-88قالت الكردة، ص: عثماف لكصيؼ:( 1)
 .201جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: (2)
 .60: في النقد كالأدب، ص إيميا الحاكم:  (3)
، 2005شر، الإسكندرية، مصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنمحمد مصطفى أبك شكارب: جماليات النص الشعرم،  (4)
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رؤية ج المفظة مف دلالتيا المعجمية إلى دلالات تحمؿ فإذا كانت الاستعارة أسمكب ييخرً 
الشاعر كىمكمو النفسية، فيي أيضا تتعدل إلى خرؽ المألكؼ كالخركج عميو، فتثير القارئ 

 كتدفعو إلى البحث كالتنقيب عف المعاني كالدلالات البعيدة.
 في المشابية علبقات عمى إفٌ ما يميز الكتابة الشعرية عند عثماف لكصيؼ تركيزه

 كرة الشعرية المفردة البسيطة مضفيا عميياشعره، اعتمادا عمى الاستعارة في تشكيؿ الص
بالحياة، مشتغلب عمى الإيحاءات الجامعة بيف المتباعدات، كمتخطيا  نابضة فجاءت، مشاعره

العلبقات المنطقية بيف أجزاء الكاقع، في صياغة جديدة لا تمتزـ بالعلبئؽ المنطقية التي 
نٌما تخضع لمشاعر كتدفقيا،  كتراسؿ الحكاس، فتصبح الصكرة تركيبية تفرضيا المغة عادة، كا 

كجدانية، تذكب فييا حقائؽ الذات كالكجكد، كتختزف طاقة إيحائية رامزة لخيالات الشاعر 
 كعكاطفو كىكاجسو.

كاستقى الشاعر مادة صكره الاستعارية مف المكركث الصكفي كالديني كالأسطكرم 
حيث تنبع جماليتو مف إحيائو  معتمدا في تشكيميا عمى التشخيص، كالأدبي كمف الطبيعة،

كسابيا لممكاد الحسية كأحاسيسو كانفعالاتو  الشاعر بمشاعره تشارؾ إنسانية سمات الجامدة، كا 
  تزيد مف تفعيؿ كثافة الكتمة الدلالية.

 صكفي ينىا الغي كً تى حٍ ةن تى أى جٍ فى   يقكؿ عثماف لكصيؼ:       
 قنارى سًي كى تى كٍ نى                  

 اقن بى شًي عى تى نٍ نى 
 يكفي يكفي العي كالعي                  
 ككني ني زه كسي رى خي                  

 هٍ اءى ضى مكزه مي كري 
 ايىابى ا الشٌمكسى الصَّ ييى ؼي فً كَّ شى تى نى 
 يؼٍ فً ا الحى ييى ؼي فً كَّ شى تى نى 
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 يعً ابً نى فٍؽى اليى عي دى مى سٍ كنى 
 (1) ياءٍ ؽى الضّْ فٍ عي خى مى سٍ نى 

 لدل الشاعر، مبرزة مآسي دكاخؿ الذات المنيكةتتابع الصكر الاستعارية التشخيصية 
كالباحثة عف مصير جديد نحك التسامي، تعانؽ مف خلبلو عناصر الطبيعة لتمقي بحمميا 
عمييا، كتطمعيا عمى قمقيا الداخمي، كتنثر ليا أكجاعيا كالبكاء، فتصبح غصنا يرتدم ثكب 

نقؿ صكرة الشمس كالضياء الكرؽ كيعبؽ الكجكد بزىره الفكاح، عيكنيا كسنكنك مياجر ي
كصكت الينابيع، ىك إذا حمكؿ صكفي بيف الذات كالطبيعة، لاحتكائيا عناصرىا بعدما 

 تسامت عف كاقعيا.
قد حكٌؿ التشخيص الاستعارم الشمكس إلى صبايا مف خلبؿ المركب الإسنادم ف
(، كالضياء إلى خفؽ دائـ الحركة مف خلبؿ المركب الصبايا)الشمكس الكصفي

 الإضافي)خفؽى الضٌياء(، لذلؾ كانت دلالة الصكرة بعث لمحياة داخؿ مكجكدات الطبيعة. كقد
تكضيحو، جعؿ القارئ  في كالمبالغة المعنى تكثيؼ في الإيجاز الصكرة الفنية، ىذه أفادت

 يقؼ عمى أعتابيا مستمذا فؾٌ شفرات التركيب بتحميؿ أبعاده الدلالية.
مكاناتيا، لأنيا تدعـ نفسيا بظلبؿ  إفٌ لغة الاستعارة تعكس أقكل طاقات المغة كا 

الإيحاء كبما تشبعو مف ألكاف الحركة كالحيكية التي تنكب عف الإيحاءات كالمفتات كالحركات 
المصاحبة لمحديث المباشر، فضلب عف كشؼ الأبعاد النفسية كالظركؼ الداخمية كالخارجية 

 .  )2(النص غايتو كفنيتو كجماليتو"  المؤثرة في إثراء التجربة الشعرية، كبيا يحقؽ

                                                           

 .46-45( عثماف لكصيؼ: المؤلؤة، ص:1)
، 2004، 1دار الحكمة، لندف، طفي النص الشعرية) دراسة تطبيقية(،  الأسمكبيةراشد بف حمد الحسيني: البنى  (2)
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كفي لحظة الإبداع الشعرم يركب الشاعر مكجة اللبمنطقي متجاكزا علبقات التماثؿ 
يقكؿ عثماف لكصيؼ في قصيدة  .المألكفة نحك سياقات أعمؽ دلالة تبعث الحياة في الجماد

  )عرس البيضاء(:
 البحرً  ةي ريبى غٍ ؾً تى يٍ نى يٍ عى ؽه .. كلً فى شى 
 ائيٌ سى المى  ؿي الأرجكافي عً تى شٍ يى 
 ؾً يٍ دى يى  يفى جي بى كٍ ؿي المى عً تى شٍ يى 

 يفٍ مً سً تى غٍ تى  طً المتكسٌ  ؿً احً كأنتً عمى سى 
 والغركبي كأعراسي 

 اءً المى  فً سى كٍ ى سى عمى  يبً الميً  راتي ذى شى 
 ؽي...مسي تغرى كالشَّ 

 حرً ؤةي البى ؤلي ضي لي كمً تي 
 هي رى بى عنٍ  جي زي مٍ يى  كالميؿي 

 اينى فً  خي ري صٍ حر تى البى  ةى آليى  فَّ لكً 
 فٍ يٍ كى بً تى شٍ مي  اءً ؽً المى بى ي شى ؿي فً كغً ني فى 

)1( 
الصكر الاستعارية لتشكؿ فيما بينيا لكحة ىذه كؿٌ في تشخصت ك  المعاني تلبحمت

مكغمة في التخييؿ، فيشتعؿ الأرجكاف المسائي، كيشتعؿ المكج، كالشمس تغرؽ كالميؿ يمزج 
عنبره، كمٌيا مفردات تعامؿ معيا الشٌاعر كعامميا بمنطقو الخاصٌ، فكاف يشبٌييا حينا، كحينا 

صكر تقرٌبيا إلينا، كحينا يحيميا إلى  يصفيا بما يختاره ليا مف الأكصاؼ، كحينا يجسٌدىا في
أطياؼ مجرٌدة يطير بيا بعيدا عف مجالات إدراكنا، مازجا فييا عبؽ الأسطكرة التي أكحى 

 منيا قيٌما جديدة تثرم بدلالتيا التجربة الشعرية، كتساير الشعكر العاـ لمقصيدة.  
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دية صفات  فجمالية حضكر الصكرة ينبع مف التشخيص، حيث منح المعاني التجري
الإنساف، ممٌا أدل إلى تممسٌيا عف طريؽ الحكاس، لتؤدم دكرىا في تشكيؿ صكر الشاعر، 

 .   الجزائر مدينة متفاعلب معيا في تحديد مكاطف الجماؿ كالحياة لمؤلؤة البحر المتكسط
 يقكؿ: .كتبرز الاستعارات في القصيدة الديكاف )غرداية(

 ؼُّ شً تى  اته شى بى غى 
 يلً  طي سى بٍ تي  جي ارً عى مى 

 لكى اليى ة بً غريى مي  يـ سَّ بى تى تى  ةه نجمى 
ّـَ  جه رى دى   (1) الإلييُّ  نافي الحى  يَّ عمى  اضى فى  ..  ث

فيي كمٌيا استعارات مكنية، ففي قكلو)معارج تبسط لي(،)نجمة تبتسـ(،)ظمئت ركحي(، 
شبٌو الرٌكح بإنساف ظمآف، فحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ شيئا مف لكازمو كىك الظمأ 

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
يقكؿ  .كفي استعارة مكنية أخرل تعمؽ المعني كتمحنو أفقا لمتأكيؿ كتعدد المعنى

 الشاعر:
 شاعره ... شىفىتًي زىىٍرىةه 

 كيىدىامى ليغىاتٍ 
 تىسٍكيري الأرضي حًيفى أيغىنّْي

اريىا العاشًقاتٍ  ترٍقيصي أىشٍجى   كى
 كتستيقظي النجماتٍ 

 ةو جى يٍ مي  فٍ ا مً أنى 
  )2(اتٍ ضى مى ية الكى يً إلى  اتٍ ضى بى النى  ةً يَّ حى 
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مجمؿ الصكر الكاردة تتكجو بالنص إلى عالـ منير كشفاؼ، تتراقص فيو الماديات 
بالمعنكم) تسكر الأرض حيف أغني(،) كترقص أشجارىا العاشقات( لتتغكؿ داخؿ أعماؽ 

قد حذؼ المشبٌو بو كىك النص، فتمنحو مسحة صكفية تتجمى فييا تسابيح الطبيعة، فالشاعر 
الإنساف كترؾ ما يدؿٌ عميو كىك السكر في السطر الثالث، أما في السطر الرابع فزاد الصكرة 
كثافة أكثر، حيف أنتج صكرتيف مف ثلبث كممات فالمشبو بو ىك المرأة الراقصة، كمنو حذؼ 

ما بعد حيث إفٌ المشبٌو بو كترؾ لازمة مف لكازمو كىي عممية الرقص، ثـ حذؼ المشبو بو في
العشؽ مف صفة البشر لا الجماد كقد كشٌح بو الشجرة الراقصة، كىك تجسيد المعنكم في 

 شكمو المحسكس، يتخطى فييا العقؿ حدكد ما ىك ذىني.
كما تكثر الصٌكر التشخيصيٌة عند الشاعر، كالتي تبرىف عمى مقدرة فنيٌة رفيعة في رسـ 

 الحياة النٌامية، كما في قكلو: 
رٍدىةى السىيكً  .. آهو   يىا كى

مٍؽً   غىنّْي لًميعٍجًزىةً الخى
 كىابٍتىيًجًي

 ثيىـ صيكغًي نىشًيدنا تيرىدّْديهي الكىائًنىاتٍ 
 جٍ نى كغى  ؼو غى ي شى فً  يحي الرً  وً ديك بً شٍ كتى 
 ايى جً اعً كى لى  فٍ ... مً  ةن آيى 

 (1)ا الأرجٍ كىذى  اتي حى طى الشى  ىذهً 
إفٌ اختيار كصياغة الألفاظ تعبر عف تكافؽ سياقي بيف الداؿ كالمدلكؿ، ففي ىذه 
  الصكر شبٌو الكردة بالإنساف السٌاىي، الفائز في الحمـ الحالـ لغد طاىر، كالريح تشدك طربا. 
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إنٌيا صكرة تشخيصيٌة تتٌجو إلى الإنساف لتمثيمو، في حركاتو كأفعالو، فتكسب بذلؾ 
إنٌو باطف المغة المكازم لباطف الألكىية، فالشٌطح علبمة عمى الكجكد كمشاعره،  صفاتو

 الحقيقي كالمعرفة الحقيقة.
 كىا ىي مدينة )غرداية( ترتدم قناع المرأة لتكتسب صفات العذريٌة كالأنكثة :

  ٍـاعً ؼو نى عى ى سى ي عمى شً يؾً أمٍ ادً ؿَّ كى طه ظً ابً ىى 
 ياتٍ امً يا الدَّ بي نًيرانى كي اميري تىسٍ زى كالمى 
 (.............................) 
 يرٍ اطً ا الأسى يى تٍ قى انى عى  تٍ شى مى  إفٍ 
 يكافٍ كالحى  ري يٍ يا الطَّ كلً حى  فٍ ؼَّ مً تى كالٍ 
(.............................) 
 يؽٍ فً تى سٍ ةه تى كرى سطي أي  يؿى قً 
 (1)كفٍ في زى يٍ .. كالزى  يفي تّْ ال شي عً تى رٍ يى فى 

جزئية استعارية تكحي بإعجاب الشاعر   فأكٌؿ تركيبب )أمشي عمى سعؼ ناعـ( صكرة
كدىشتو بمدينة غرداية، كارتياحو فييا، فالمشي كاف بأقداـ ثابتة رغـ الرماؿ، كالسٌعؼ كاف 

 ناعما رغـ صلببتو.
كالصكرة الثانية )عانقتيا الأساطير( تكحي بأفٌ غرداية قد بمغت مف الحسف مبمغا جعميا 

عاجيب كفي ىذا ما يشير إلى شيرة المدينة كعراقتيا، مصدرا لإثارة الأساطير كالحكايات كالأ
بعد ىذا تأتي الصكرة الاستعارية )قيؿ أسطكرة تستفيؽ( لتتحكٌؿ المدينة مف باعثة للؤساطير 
إلى أسطكرة في حدٌ ذاتيا، كلذلؾ يبدك أفٌ الشاعر كاف يحرٌؾ صكره عبر مسار نفسي 

التباسيا بالأساطير، كبعدىا يصعد حتى متصاعد، يبدأ بالإعجاب بالمدينة، ثّـَ يمتد إلى 
ليا إلى أسطكرة.  تىحكُّ
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 كيقكؿ في ديكاف )قالت الكردة(:
 ؿً مى ف ميخٍ مً  هـ ائً مى ي غى نً تٍ غى دى غٍ دى  ةن رَّ مى 
 رٍ ضى خٍ أى  بو ككى ى كى لى ي إً نً تٍ مى مى حى 
 ٍـ نًعى كى  ره يي نٍ أى  وي مُّ كي 
  ٍـسً تى بٍ ك تى أى  سي يَّ مى تى ةه تى رى ىٍ ه زى ذً ىى 
 اتً كرى طي لعي باً  ةه خى مَّ ضى مي  اته مى سى ه نى ذً ىى 
  ٍـغى ذا نى ىى كى  مّّ دً اعه نى عى ذا شي ىى 
 يةو كرً حي  دي ه يى ذً ىى 

 يةدً رٍ كى  ؿو ئً لاى غى  فيً  لٍألأتٍ 
 حٍ راى ي الجً ينً بً جى  فٍ تٍ عى حى سى مى 
يؽو كغٍـ رً حى  فٍ ي مً نً سَّ ا مى مى كى 

(1 )   
اكتسبت بعض أفعاؿ الإنساف مثؿ: الدغدغة، الحمؿ، فتلبشي ىذه قد  نجد الغمائـكفيو 

المعاني التي تختصٌ بالإنساف كانسحابيا لو أثر فني، كدكر بارز في الأداء الجمالي لمصكرة 
الاستعارية، كما أفٌ الصكر الأخرل) النسمات المضمٌخة كالشعاع الندٌم كالحكرية المؤلؤة( 

لكلات التشبيو العادم، تتابع كتتكالد في نسؽ كجداني مثير، كمٌيا تعتبر خمخمة كانزياحا لمد
فتصكير الشعاع بالندٌم تٌـ بحذؼ المشبو بو الزىر كبياف أحد لكازمو الندل، كالنسمات 
المعطرة حذؼ المشبو بو النساء التي تتعطر كترؾ ما يدٌؿ عمييا مف تضميخ كتعطٌر، 

لمتمقي بآلية المفاجأة كالدىشة في  البحث ما لتصير المغة عند الشاعر إثارة كتفجير لذىنية ا
 تحتفظ بو الصكرة مف تمايز بيف المنطكؽ كالمقصكد. 

 :فيقكؿ أمٌا في قصيدة )الظمأ( مف ديكاف المؤلؤة   
 أٍ مى ظٍ كتى  ؼي رٍ أي الحى مى ظٍ يى 
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 أٍ يى يى المي  حي مٍ ا الري يى أيُّ 
 يؿٍ حً الرى  يحً ارً بى تى لً 
 )1( يؿٍ الأصً  يحً ابً سى كتى 

عمى استعارة تشخيصية )يظمأ الحرؼ( بإضفاء صفات لمكائنات الحية ينفتح النص 
عف ليفة الشاعر  مكجزة صكرة تعطي عمى جامد، فاستعار)الظمأ( كألزميا الحركؼ، بحيث

لمكتابة كالإبداع حدٌ الظمأ، ثـ يأتي العطؼ عمى صكرة رمزية ثانية ) الرمح المييأ( ليدخؿ 
مؿ تأكيلب كاحدا بؿ تتعداىا لمدلالات اليامشية المعنى في عتمة ضبابية عميقة لا تحت

 المفتكحة. 
عف  الصكرة الاستعارية كسيمة لمتعبيراستطاع الشاعر عثماف لكصيؼ أف يتخذ مف 

أحاسيسو كعكاطفو كأفكاره كمكاقفو أكثر مف استعمالو التشبييات " كىك تحكٌؿ لو دلالة فنية 
تككف كاضحة الأطراؼ  في الغالب الأعـ يياتالمبنية عمى التشب ةعميقة، لأف الصكرة القديم

أمعف في ة الصكرة المبنية عمى الاستعار تككف بينما الإيحاء، مسطحة  الخياؿ،محدكدة 
 . )2( "، لأف الاستعارة مف طبيعتيا أف تطمس معالـ الأشياء كتستبدؿ بيا أشباىياالخياؿ

 الحكاس: البسيطة كسيمياءر ك الص-ج
مدركات الحكاس مع بعضيا البعض بإنشاء علبقات كركابط ر تتداخؿ فييا كىي صك 

بيف الأشياء، غير خاضعة لممنطؽ كالعقؿ،" إذ تتجاكر فييا الحقائؽ مع الخيالات 
" فلؤلكاف كالأصكات كالعطكر تبعث مف لذلؾ الترابط ينشأ الأثر كجداني ، كنتيجة(3)كالأحلبـ"

مجاؿ كجداني كاحد، فنىقؿي صفاتيا بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقؿ الأثر النفسي كما ىك، 
أك أقرب ممٌا ىك، كبذلؾ تكمؿ أداة التعبير بنفكذىا إلى أف تنقؿ الأحاسيس الدقيقة، كفي 

                                                           

 .23عثماف لكصيؼ: المؤلؤة، ص: (1)

 .514-513، ص:(1975-1925 اتجاىاتو كخصائصو الفنية، )الشعر الجزائرم الحديث ( محمد ناصر:2)
 ، 1997الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، دط،  : النقد الأدبيمحمد غنيمي ىلبؿ (3)
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فكرة أك شعكرا، كذلؾ أف  المقابؿ يتجرد العالـ الخارجي مف بعض خكاصو المعيكدة، ليصير
 . (1)العالـ الحسٌي صكرة ناقصة لعالـ النفس الأغنى كالأكمؿ "

فما يستعمؿ لحاسٌة يرمز لحاسة أخرل ميدرىكة، كىكذا تتشابؾ كتتفاعؿ الحكاس، بتبادؿ 
الأدكار كالكظائؼ، متجاكزة حدكد المنطؽ بيدؼ نقؿ الأثر النفسي إلى المتمقي كتذكقو، 

الظاىرة الفنية كمتغيراتيا، في محاكلة لكشؼ خصكصية الذات المبدعة  كاستيعاب بكاطف
 كربطيا بالعالـ الخارجي.

كىك ما يؤكده أحمد مندكر في قكلو: " مف الكاجب عمى الأديب أك الشاعر الذم يريد 
أف يستنفد كؿٌ ما في نفسو كينقمو كاملب إلى نفس الغير، أف ينقؿ ألفاظا مف مجاؿ حسٌي 

اؿ آخر إذا كاف في ىذا النقؿ ما يعينو عمى ىدفو كىك نقؿ الأثر النفسي إلى معيف إلى مج
نٌما بالإيحاء كالتصكير.)2(الغير"  ، كنقؿ ىذا الأثر لا يككف بالمباشرة كالتقرير، كا 

كما أفٌ تراسؿ الحكاس يكٌلد تدفقا شعكريا يثرم مف خلبلو المغة كينمٌييا " لأنٌو يعني 
السياؽ المألكؼ لممفردة الميعبٌرة عف حاسٌة ما، فينقؿ إلييا  ضمنيا أف ينأل الشاعر عف

 .( 3)مفردات حاسٌة أخرل، كبذلؾ تتنكٌع أساليب التعبير عف الحاسٌة الكاحدة "
كظٌؼ الشاعر عثماف لكصيؼ تراسؿ الحكاس آلية ككسيمة لتشكيؿ صكٌره، كلإغناء 

كات الحكاس، كلت يقكؿ  .زداد الصكرة جمالا ككضكحاتجربتو تنكٌعا يقكـ عمى التآلؼ بيف مدرى
 في قصيدة )تمؾ صكفيتي(:

 ي ..تً يَّ كفً صي  مؾى تً 
 ؾً يى جٍ كى  كرً ي ني فً  عى طالً أي  أفٍ 

 سرَّ الحياةً 

                                                           

  .395، ص:المرجع السابؽ( 1)
 .33، ص:1960محمد مندكر: الشعر المصرم بعد شكقي، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر،  (2)
انية في شعر عمر أبك ريشة، منشكرات دار مكتبة الحياة كمؤسسة الخميؿ، ( كجداف عبد الإلو الصائع، الصكرة البي3)

  .36، ص:1997، 1، لبناف، طتبيرك 
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 اتكايى كسرَّ الغً 
يٍنىيٍؾً  أى بًالعشٍؽً فًي ظؿٍّ عى ضَّ  أفٍ أىتكى

ةي الكىكٍفً   حيثي تيرىفرًؼي تىسٍبًيحى
 أفٍ أىتىبىدَّدى فًي دىىٍشىتًي 

بٍرى   نىزٍكىةً إًشٍرىاقىةو عى
 كأيعانًؽى فًيؾً النّْيىائًيَّ كاللانّْيىائًي   

  (1) فًي لىحٍظىةو كىاحًدىهٍ 
يقكـ الشاعر بعممية تفاعؿ كمزج لممدركات البصرية كالسمعية، ككذا بيف المدركات 

ترفرؼ تسبيحة الككف( ىي ات)نكر كجيؾ( ك)أتكضأ بالعشؽ( ك)الحسٌية كالمجردة، فعبار 
لا  تعتمد عمى تراسؿ أكثر مف حاسٌة ىي الممس كالسمع كالبصر، يكٌحدىا رابطه صكر 

يبني الشاعر عقلبني كيضمٌيا جميعا، كيدفع بيا إلى الانفعاؿ كالإثارة النفسية، حيث " 
، لترتسـ صكرة )2(عمى أساس نفسي يستكحيو مف إحساسو تجاه الأشياء" ولفاظأالعلبقات بيف 

ر الحادث بينيا كبيف الشاعر، إنٌو تكٌحد تمتزج فيو المككٌنات المحبكبة كحالة الانصيا
كتتداخؿ لتعانؽ سمٌك الذات كسرٌ الككف، كتنصير مع كاقعيا في لحظة كاحدة ىي لحظة 

  التجمي كالكشؼ.

 كيقكؿ الشاعر في قصيدتو )كىراف(:
 رٍ مً نيى اً  راسً جٍ الأى  رى طى ا مى يى 
رى ةي ظى حٍ المى  تً مى عً رٍ بي   ! يؿٍ دً اليى  ، كنكَّ
 رٍ مً انيى  سً راى جٍ الأى  رى طى ا مى يى 
  (3) اتٍ بكى الصى ك  يفى نً الحى  ؽمّْ عى كى 

                                                           

  .44( عثماف لكصيؼ: براءة، ص:1)
 .327، ص:(1975-1925 اتجاىاتو كخصائصو الفنية) محمد ناصر: الشعر الجزائرم الحديث (2)
 .37-36:براءة، ص عثماف لكصيؼ: (3)
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( كىك إدراؾ بصرم تبرعـ النباتات كتتذكؽ حناف الطبيعة، كمنح رفبانيمار)المط
)الأجراس( كىي إدراؾ سمعي دلالة الزمف الذم يعمف دكرة الحياة مف جديد حبا لمكطف،  

كىك ميدرىؾ بصرم فيأخذ صفة الصداح ليديؿ الحماـ، لتنير كؿٌ ما يحيط بو، أمٌا)النكر( 
حيث يتجمٌى تراسؿ الحكاس كالمدركات، حينما أعطى لمٌحظة )الزمف( كالتي ىي شيء مجرد 

ماـ صفة صفة ماديٌة محسكسة )النٌباتات( في تبرعميا، كأعطى )لميديؿ( الذم ىك صكت الح
 رد الشعر كالمعرفة الصكفية.منبع النكر الذم يعدٌ مك 

كنتابع صكره المنتزعة مف الحمـ الصكفي، كفييا يتجمى التراسؿ مبرزا ما يختاره  
 يقكؿ: .المتصكفة لتعميؽ مشاىدىـ الكشفية، فاتحا أماـ القارئ ممكات معرفية متعددة

 رارٍ الشٌ  ثؿى ضي مً كمً تي  اتي راعى كاليى 
  الآفٍ  ري تصً نٍ هـ ىك يى عالى 
 سي مً يٍ يى  يفً ري الرٌياحً طٍ عً 

 ي الماءٍ فً  حي بّْ سى يي  يـ جٍ كالنَّ 
 ارٍ دى مى  فٍ مً  لان قً نتى مي 
 ارٍ ...دى مى لً 
 ةى يعى بً الطى  فَّ أى كى لى 
  الآفٍ  ري صى تى تيخٍ  ةً يعى بً الطى  ؿَّ ك
 (1) ارٍ كنى  يؽو حً رى  فٍ مً  أةو ي امرى فً 

فصكرة )عطر الرياحيف ييمس( تحيمنا مف مستكل ييدرىؾ بحاسة الشـ، إلى مستكل 
تناغـ بيف حاستيف ينتج علبقة بيف )الزىكر كاليمس(، حسٌي آخر ييدرىؾ بحاسة السمع، كىك 

كىذا الانتقاؿ لمصكٌر يجعميا تثير فيضا مف الأفكار كالمشاعر، جسدىا الشاعر في تماىيو 
 كاختصارىا في امرأة تبشري بكحدة الككف ككحدانية الخالؽ.  ،مع الطبيعة كاستنطاقيا

                                                           

  .16-15لكصيؼ: زنجبيؿ، ص: ( عثماف 1)
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ليسمك بيا إلى مصاؼ  كىكذا تتشابؾ كتتراسؿ مدركات الشاعر في خمؽ صكره،
 يقكؿ:  .الصكر المعاصرة التي تمجد لا عقلبنية المغة

 يؿً اتً رى ي التَّ لان فً كغً ا ..مي اتًيى كرى خي بي لان بً مً ثى 
 اءو قى رٍ زى  يفى اتً سى بى  يفى تي بى مٍ كَّ ىى 
 ؿً الظّْ  ةى افى يى فٍ ىى 
 مًيفَّ ائً دى ى جى كضى فى  رّْحٍفى ييسى  اءو مى  رائسً عى  يفى بى 
 ؽً شٍ ةى العً حى اتً مسً فى ي الشَّ فى فً مًسٍ غٍ كيى 
ّـَ   ...اكيذٍ عى تى  فٍ ررو مً ى سي فى عمى مٍ نى يى  ث

 يٌ راعً ذً  يفى ةً بى عى اذى الأشّْ ذى ثُّ رى بي يؿي يى الأصً  كافى 
 دى رى كى ي اللازى حي فً جى أرٍ تى ي تى كالسٌعفاتي التً 

 يٌ قً بى ىا الشَّ طري ي عً نً قي انً عى يي 
 (1)  ىكؿٍ ذي  فٍ مً  ةو مى يٍ ي غى ؽي فً رى أغٍ فى 

الرؤيا عبر خيط شعكرم رفيع تتكاشج فيو الحكاس كتتفاعؿ ميشكٌمة لكحة يتفتؽ مسار 
مف تراتيؿ الحنيف، لقد كظٌؼ الشاعر )البخكر( كىك مف المدركات الشمية كجعمو مدرىكا ذكقيٌا 
يتكغؿ فيو حدٌ الثمالة، كحمؿ )التعاكيذ( كىي مف المدركات السمعية إلى المدركات البصرية، 

ة )التراتيؿ( حسيٌة، كؿٌ ذلؾ مف أجؿ إقامة عكالـ خرافية تخفؽ  كجعؿ المدركات السمعي
بنبض المحسكسات التي أحاؿ إلييا الشاعر، كمف أجؿ خمؽ اللئنسجاـ الذم اعتاد عميو 

ثارة أفكاره نحك تأكيؿ معاصر كمتجدد.  القارئ كا 
كتتسع رقعة "إفٌ الصكر المتجاكبة تركيبات جديدة يزداد بيا الشعر قدرة عمى التعبير      

كبكاسطتيا أقحـ الشاعر  ،(1)العلبقات بيف الأشياء، كيمتد جراءىىا الأفؽ الأكسع لممجاز الفني"
 مكادىا.  بيف كالتجاكب الحكاس في بنائيا جممة

                                                           

 . 52:عثماف لكصيؼ: غرداية، ص( 1)
  .162، ص:1،2008نعيـ اليافي: تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث،دار صفحات لمدراسات كالنشر،دمشؽ،سكريا،ط( 1)
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 ػكر المركبػػػة:الص -2
الصٌكر المركبة ىي "مجمكع مف الصٌكر البسيطة المتآلفة، التي تقدـ دلالة معقٌدة، أكثر 

لينقؿ مف خلبليا مشاىدا كصكرا تعبٌر عف حالة الشاعر  (1)تستكعبيا صكرة بسيطة".مف أف 
" فإذا انفصمت الصكرة  النٌفسيٌة، كتنبع جماليتيا مف ذلؾ الانسجاـ بيف صكرىا الجزئية

الجزئية عف مجمكعة الصكر المككٌنة لمقصيدة فقدت دكرىا الحيكم في الصكرة العامة، أمٌا 
 . )2(جمكعة الصكر الأخرل أكسبيا ىذا التفاعؿ الحيكية كالخصب"إذا ىي تساندت مع م

كما تنتج الصكر المركبة مف علبقات متفاعمة كمتراكمة لمصكر المفردة لأجؿ تشكيؿ 
ثراء المعنى المنبثؽ مف تمؾ الصكر البسيطة التي تيعنى بالألفاظ التي  نسؽ شعرم جديد، كا 

معنى صكرة أخرل قربيا، كتعكس مكقفا شعريا  فتيكٌضًحي كؿٌ صكرة، تجعميا حسٌية كجميٌة
   متكاملب تفرضو رؤيا شاممة لممعنى. 

لكصيؼ ىذا التشكيؿ مف الصكر كمما اقتضى المكقؼ الشعرم ذلؾ، كما  يكظؼك
 (:  تستدعيو الذات الكاتبة لتبكح بمكاجعيا، يقكؿ في قصيدتو بعنكاف )آه يا جرح

 لاصًيخى م كى لاذً مى  نتً أى 
 وٍ يمى مً ي الجى تً بى رٍ غي امى كى فى نٍ مى  نتً أى 
 دٍ رً مى تى ي المي نً زٍ حي كى  عي اطً ي السَّ سً أٍ يى  نتً أى 
 يذابً عى ي كى تً ذَّ لى  نتً أى 
 ى اللهٍ لى ي إً نً عي فى رٍ يى وي كى عي فى رٍ م أى الذً  ري سٍ الجً  نتً أى 
 يشً رٍ عى  نتً أى 
 يشً عٍ نى  نتً كأى 
 مدً يٍ مى  نتً أى 

                                                           

 . 268:إبراىيـ رماني: الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص (1)
 .149عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر) قضاياه كظكاىره الفنية(، ص: (2)
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 مدً حٍ لى  نتً أى ك 
 يؿٍ حً تى سٍ المي  يئً فى رٍ مى كى 
  (1)يؿٍ مً ي الجى كتً مى كى 

آه يا جرح( مف مشيد تكالدم الصكرة في ىذا المقطع مف قصيدة )تتشكؿ عناصر 
تتلبقح فيو مجمكعة المتناقضات في حركية مستمرة تقابؿ بيف القيٌـ الإيجابية التي  ممتد

تجعمو يتمسؾ بالحياة كيتطمع إلييا، كبيف االقيٌـ السمبية الطاغية عمى كاقعو؛ إذ ينتقي في 
  مجمكعة مف الصكر البسيطة المتراكمة، فالجرح ىك الملبذ كالخلبص كىك المنفىتصكيره 

عش، ىك الميد كىك المحد، كالغربة، كىك اليأس كالحزف، كىك المذة كالعذاب، ىك العرش كالن
ر متناقضة تمثؿ الصراع الداخمي في ذات الإنساف يتراكح بيف اليأس كالأمؿ، حيث كىي صك 

( دكرا مؤثرا زءا مقابلب لصكرة أخرل، كتمعب صيغة المخاطب)أنتً كؿٌ صكرة مفردة تمثؿ ج
في تأكيد الفاعمية التي كانت تشغميا الذات تجاه المدلكلات الميخاطبىة تجسيدا لكؿٌ المعاني 
التي تسكنو، إلى أف يصؿ الشاعر في آخر المطاؼ لرسـ صكرة شاممة كأكثر عمقا ككثافة 

 تعبٌر عف دكاخمو كىكاجسو.
الصكر المركبة في المقطع الشعرم الكاحد فتتناسؿ الصكرة بعضيا مف بعض  كتتكالى

  لتتحكؿ إلى لكحة شعرية، يقكؿ الشاعر في ديكاف )غرداية(:
 ايٍيى مى دى ى قى كاءى عمى ي البي نً تٍ مَّمى عى  مةه طفٍ                               
 ةن ذىبيوٍ مى حٍ ل نى دى المى  رى دي عبٍ ارً طى لان يي جى طفٍ ىى كَّ كأف أتى                 
 وٍ يفً ي الخى عانً اتً المى نى بى  فٍ مً  مةه طفٍ                 
 اتً كالحبَّ أقرأىتٍنًي البراءى                 
 يوً تٍ إلى دَّ مى                 
 يوٍ مً مى ىىا المخٍ دى يى                 

                                                           

  .23 -22( عثماف لكصيؼ: الكتابة بالنار، ص: 1)
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 بابميوٍ  ةو مرى خى  فٍ يؽى مً ارً ي أبى نً تٍ قى كسى                 
 الأرضً  ةً كى ملائٍ  فٍ .. مً  مةه طفٍ                 
 رى قى كرً عبٍ ني  فٍ مً                 
 وٍ يَّ لً ةو أزى رى دٍ سً  فٍ مً                 
 اءى فى جي ىيٍ نَّ غى تى تى                 
 ! ئًياافى بارً حى بٍ .. سي  آهو                 
 رى يٍ ا الطُّ ساقًيى  عفٍ  ؼي شً كٍ تى  ي بمقيسي ةن .. أىً كَّ ىي زٍ جي مى نَّ غى تى تى                               
 (1) ؟وٍ بشري ةو كرى ي صي فً  رً عٍ الشٌ  ةي بَّ رى  أ ٍـ                             

التي شكٌمت لبنة  اختار الشاعر في ىذا المقطع ركاما مف الكحدات التصكيرية المتتالية
أسيمت في إنتاج دلالات  مف لبنات النسيج الشعرم مبني عمى تكاثؼ الإحساس، كالتي

 بعينيا يمقي بيا الشاعر إلى القارئ مستفزا بيا تأممو الذم ينفتح عمى فؾٌ شفرات بنية النص
 عف طريؽ استدعاء النص التراثي المعادؿ لو كالمتناص معو. 

يكغؿ في تصكير معشكقتو، تناسمت فيو  ديني يقدـ الشاعر نصٌو عبر منحى صكفي
ىياـ الشاعر بيذه الطفمة النكرانية التي سكنت ذات الشاعر  الصكر كتداعت لتعبٌر عف

)طفمة أقرأىتٍنًي البراءات  لكماؿ مممحيا كسحر حضكرىا )طفمة عمَّمتني البكاءى عمى قدميٍيا(،
كالحب(، ليرتكز تصكيره عمى كصؼ غرائبي يجنح إلى الخياؿ مضفيا عمييا مممحا أسطكريا 

) )مف نكرً عبقرى
()،  إشارة إلى بمقيس ممكة  رً(يٍ طُّ بمقيس تكشؼ عف ساقًيا الأىي )كدينيا

، فيخمؽ بذلؾ مف الصكرة المركبة الكاحدة صكٌرا أخرل تفيض بالإثارة كالدىشة، حينما سبأ

                                                           

  .23 -22غرداية، ص:  ( عثماف لكصيؼ:1)
( ):حت في مفيكميـ كناية صبكتكسٌع الأدباء في مدلكؿ المفظة فأ ،قرية يسكنيا الجف، كينسب إلييا كؿ فائؽ جميؿ "عبقر

دراكيا،عف عالـ سحرم، تقطنو مخمكقات عجيبة في خمٍقىتيا  مكحية إلييـ بما ينطقكف أك  كالفنانيف،مسيطرة عمى الشعراء  كا 
 .."يبدعكف.

 .170ص:  ،1984، 2دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط نظر: جبكر عبد النكر: المعجـ الأدبي،ي
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ا يجعؿ مف طفمتو رمزا معادلا لغرداية التي منحتو كؿٌ ذلؾ الإلياـ الركحي كانغمس فييا كشفن 
 كمف أنكاع الصٌكر المركبة : .كفناءن 
 الأضداد كالتقابؿ: سيمياء-أ

اختزف المتف الشعرم لعثماف لكصيؼ جممة مف الدكاؿ التعبيرية المتضادة شكٌمت لغة 
تصكيرية جديدة مكحية ذابت داخؿ نسيج النص، حيث " تنيض بنية الصكرة الحداثية مف 
العلبقة التجادلية بيف عناصرىا، بشكؿ يستحيؿ فيو الفصؿ بينيا، أك النظر إلى أحد 

مة انسجاما كتناغما في المعنى، كما أفٌ ىذا كّْ ، ميشى )1(العناصر بمعزؿ عف تداخمو بالآخر"
التضاد " يخمؽ حركة بيف النقيضيف تثرم الصكرة كتجعؿ بيف طرفييا تأثيرا كتأثرا، كيعكس 
تشكيؿ الصكرة الشعرية بيذه الطريقة ثنائية الكاقع، حيث يجمع الشاعر بيف ثنائيات متقابمة 

، كفي ىذا التضاد لممفردات تعبير عف تضاد القضايا كالآراء في )2(نيا تخدـ دلالة كاحدة كلكٌ 
القصيدة الكاحدة كانعكاس لجدلية الذات في صراعيا مع الكاقع؛ إذ ىي " الصكر التي يقع 
بيف عناصرىا تجاذب، كتنافر يعكساف بقكة كصدؽ تصارع القكل البشرية كتعارض مصالحيا 

  يقكؿ الشاعر في قصيدة )النحمة كالغبار(: .(3) "عمى أرض الكاقع
 ى ؟مى إلى الأعٍ  كطى قي ؾً السُّ مى مَّ عى  فٍ مى 
 ؟   ٍـمى إلى القً  صى كٍ ؾً الغى عمٌمى  فٍ مى 
 ؟   ٍـيى الغً  ا ًـحى ي أرٍ ؾً فً رى افً زى أظى رى غى  فٍ مى 
 رً ائً صى المى  ةى مى دى مٍ ؾً دى يٍ مى دى قى  تىحٍتى ؼي ذً قٍ يى  فٍ كمى 
 )4(؟  اتٍ انى كفى الطي  يرى دً كىى 

                                                           

الحداثة) دراسات جمالية في الحداثة الشعرية(، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ سكريا، سعد الديف كميب: كعي  (1)
 .37، ص: 1997

 .72، ص:1995، 2( مدحت سعيد الجيار: الصكرة الشعرية عند أبك القاسـ الشابي، دار المعارؼ لمكتاب، القاىرة، ط2)

 .114،الجزائر،ص: 1تحميمية جمالية"،ديكاف المطبكعات الجامعية، طعثماف حشلبؼ: التراث كالتجديد في شعر السياب "دراسة  (3)
 .32:عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 4)
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ر الشاعر في ىذا المقطع صراع الأمة العربية بيف انيزاماتيا كانكساراتيا، كبيف يصك 
أمميا في الانتصار كالصعكد إلى القمـ، ليتجاكز بذلؾ المعنى السٌطحي للؤلفاظ إلى المعنى 

 الجكىرم، كىك الأمؿ في التحرر كالانتصار، فينا تتقابؿ الصكر فيما بينيا كتتضاد:
 السقكط                                الأعمى     

 تضاد                       
 الغكص                                 القمـ  

 علبقة تضاد كتنافر بيف )السقكط، الأعمى( ك )الغكص، القمـ(.
فعلبقة التٌعارض تحمؿ "دلالة  علبقة تماثؿ بيف )السقكط، الغكص( ك) الأعمى، القمـ(.

، (1)قكيٌة تكحي باشتداد الصٌراع، كاحتداـ المكاجية بيف ما ىك كائف، كما ينبغي أف يككف" 
كىك صراع يجسٌد مشاعر الشاعر تجاه الأمة العربية، بيف كاقعيا المعيش )السقكط( كما 

 تطمح إليو )الأعمى كالقمـ(.
 كغالبا ما يجنح الشاعر لكصيؼ إلى التضاد في نصكصو الشعرية، خاصة ضمف

  يقكؿ: .الصكفية التي تسمك  فكؽ الطابع المادم  نحك معارج القداسة عكالمو
مً بٍ يَّ كلا تى مى جيكدًم عى  اللهً .. بً  آهو   !يخى
 يتً ضى بٍ قى  فٍ مً  ارى يؽى الذم طى رً يدي البى عً تى سٍ نًي أى مَّ عى 
 ةً فكلى الطي  كى ىٍ تي زى عٍ دَّ ذي كى نٍ مي 
 (2)  ٍـحً ذي الرَّ نٍ مي 

 تبخمي(،)أستعيد عمى أساس المتناقضات)جكدميبني الشاعر صكرتو الصكفية 
طار(، يتذكر فييا الحياة البريئة النكرانية التي تعبؽ بالبراءة، في تضاد بيف الشاعر كذاتو 

                                                           

، الجزائر، رىكمة لمنش ، دار(شعر الشباب نمكذجان )عبد الحميد ىيمة: البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر،( 1)
 .24 :ص ،1،1998ط
 .40غرداية، ص: :عثماف لكصيؼ (2)
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يرتؿ فيو مكاكيؿ حنينو لاحتضانيا مف جديد، مستثمرا إمكانات التقابؿ التعبيرية كإستراتيجية 
 شعرية لمكشؼ عف تجربتو الصكفية. 

  تقابؿ الصكر أيضا في مطمع قصيدة )القبرة( حيث يقكؿ:كما نجد 
 ايى يشى رً  ؼي تّْ نى تي  ةه رى بَّ قي  اؿي قى كيي 
 ماءٍ السَّ  يفً اتً سى ي بى دى .. فً عى بٍ يرى أى طً تى لً 
  لا ًـي الظى ؿي فً حى رٍ تى  اؿي قى كيي 
 يٌ فً الخى  ىـ جٍ ري النَّ قي نٍ كتى 
  يدي عً تي 

 (1) ياءٍ الضّْ  آياتً 
متعاكستيف، متناقضتيف، صكرة القبٌرة التي تنتؼ ريشيا، يقابؿ الشاعر بيف صكرتيف 

كصكرة الطيراف إلى المدل البعيد، فالشاعر يعبٌر عف نفسو، عف كفاحو، كمكابدتو لمكاقع في 
لكنٌو أعطاىا الصكرة المعاكسة،  ،تدؿٌ عمى عدـ الطيراف ،)تنتؼ ريشيا( ، فعبارةريسبيؿ التغي

كىك الطيراف )لتطير أبعد(، كىذه المفارقة تحمؿ دلالة الرغبة في التحرر، كالتخمص مف 
، فيك الأسر الذم يكبمو )الكاقع( الجسـ الذم يغمٌؼ الإنساف )الرٌيش(أما ك  ،أدراف المادة

سالؼ عيدىا، حرٌة في فٌ الركح تتكؽ دائما إلى التحرر لتعكد إلى ا  الجسد سجف الركح، ك ف
 العالـ العمكم المطمؽ.

   المشاىد المتقابمة: سيمياء -ب
نٌما لجأ  ظاىرةكظٌؼ الشاعر    التقابؿ بيف المشاىد، فمـ يعدٌ يكتفي بتقابؿ الألفاظ، كا 

إلى مجاؿ التقابؿ بيف المشاىد كالمقاطع التي " تتشكٌؿ في لكحات متعاكسة، فتتٌسع بذلؾ 
تجميع الصكر في مشاىد، كلكحات " ، كما يعتمد تشكيميا عمى(2)شعره"دائرة التصكير في 

                                                           

 .20 :عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 1)

 .122:عثماف حشلبؼ: التراث كالتجديد في شعر السياب، ص (2)
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 .)1(يقابؿ بعضيا بعضا مقابمة تناظر كتعارض يفضي في النياية إلى تأكيد كحدة المكقؼ"
  يقكؿ الشاعر في قصيدة )النحمة كالغبار(:

   فًيمىا يىرىل النبي ،رىأىتٍ ك 
 ىااؤي شى حٍ زٌؽي أى مى تى ضان تى رٍ أى 
 ،اؽٍ مى اؽً الأعٍ مى عٍ أى  فٍ سي مً كٍ دى رٍ عي الفً مى طٍ يى فى 

  اارى كى ؼى كأنٍ فارً رأتٍ رى 
  اارى ىى ؿى كأزٍ داكً جى 
  (2).تٍ أى ا رى مى  تٍ أى كرى 

  كفي مقابؿ ىذا المشيد يقكـ مشيد ثافو معاكس كىك:
 ارٍ كَّ بي  ةو حى الً مى  ةو خى بٍ عمى سى  ظتٍ قى يٍ تى ا اسٍ يى نَّ كً لى 

 ارٍ بى كالصَّ  ؿً ظى نٍ ، كالحى ؾً سى الحى  فى مً  احاتو سى كمى 
  ةو افى جى  اؽو رى أكٍ  اتً شى خى شٍ ل خى كى سً  ريؼي يا الخى يٍ لى إً  ؿٍ قي نٍ يى  كل ٍـ
 (3)اتٍ اعى جى ا المى يى تٍ كى يى نٍ أى  كعو ذي جي  اتً جى رى شٍ كحى 

المشيد الأكؿ يتككف مف مجمكعة مف الصكر تناقضيا صكر في المشيد الذم يميو ك" 
عادة الخمؽ في التيديـ الترابط الكحيد بيف ىذه المشاىد لا يعدك أف يككف ترابطا في  الخمؽ، كا 

، ففي المشيد الأكؿ يعبٌر الشاعر عف حممو في انبعاث الأمة العربية مف (4)كالتناقض"
جديد)فيطمع الفردكس(، بتجاكزىا اليزائـ كالفجائع التي تتخبط فييا، لتعيش حياة كمٌيا أمؿ 

محمـ، كمناقض لو، كلـ )رفارؼ كأنكارا(، كبعث كانتعاش، لكنٌو يصطدـ بكاقع مرير معاكس ل

                                                           

 .29 :عبد الحميد ىيمة: البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر، ص (1)
 .24:عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 2)

 .24:ص ،نفسوالمصدر ( 3)
 . 31 :الجزائرم المعاصر، صعبد الحميد ىيمة: البنيات الأسمكبية في الشعر  (4)
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يكف ذلؾ الكاقع إلٌا سبخات مالحة يسكدىا القحط كالجفاؼ، ك)مساحات مف الحسؾ 
 كالحنظؿ( في المشيد الثاني، فيككف التعارض بيف:

 الفػػػػػػػػػػػػػػػردكس                           سبخة مالحة        
 احات مف الحسؾ كالحنظؿرفارؼ كأنكار                          مس       
 جداكؿ كأزىار                          خشخشات أكراؽ جافة       

كىكذا مف خلبؿ بنية التقابؿ كالتضاد ىذه، يتطكٌر المعنى كتتضخٌـ دلالة الشعكر 
باليزيمة، كالانكسار بسبب الكاقع البائس الذم تعيشو الأمة العربية.لعؿٌ الشٌاعر يعمؿ في 

 تجسيد داخمو، كامتداد أبعاده الباطنة، بكاسطة الحدس الذم يساعده عمى كؿ مرة عمى
لغاء الحكاجز بيف الصٌكر كالمعطيات، لنجد أنفسنا أماـ صكر تنسمخ عف  المركر كالتلبحـ، كا 

 الكاقع، كلا تشبيو في شيء.
ف كانت ترل عند  دلائميةكعمى ىذه الشٌاكمة تبرز  ىذه الصكر المتراكمة المكتظة، كا 

النظرة الأكٌلى بأنٌيا ذات مممح ممزٌؽ، نظرا لما تحتكيو مف صكر جزئية مبعثرة، كلكف ىذا 
التمزؽ سرعاف ما ينجمي عف صكرة تنكشؼ معالميا، كتخمؽ خمقا جديدا عف طريؽ ما يتكلٌد 

يكتسب دلالاتو مف مكقع أجزائو المرتبطة  مف نظاـ بيف أجزائيا، لنجد أنفسنا أماـ مجسَّد،
 يبعضيا بحكـ ما ينشأ بينيا مف علبقات كأنسجة.

كقد عدٌت الصكرة الشعرية أىٌـ أدكات الشاعر الفنية، مقتحما عالميا الجكىرم، مازجا 
فييا بيف المجرد كالمحسكس، فاستطاع أف يحرؾ أدائيا النفسي كالمعنكم بالتعبير عف 

ؼ فييا المشاعر المتضادة، كالتفاعؿ بيف أطرافيا، كأف يمنحيا قكة الدلالة أحاسيسو التي تأتم
كتكحيد مضاميف صكرىا الجزئية المنبثقة مف التراث كالتي لـ تكف قائمة عمى التقميد 
كالمحاكاة، بؿ عمى التفاعؿ العميؽ معو كمع مضامينو، بما يضفي عمى قصائده شيئا مف 

 فؾٌ شفراتيا.  الجمالية كالتكغؿ في مساراتيا ل
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  يقاع:الإ سيمياء-ثانيا
أظير الشعر الحرٌ قدرة عمى ممارسة الخركج عف المألكؼ مف حيث التفعيلبت 
كالأكزاف كتكظيفو المغة كالكممات، كأصبح الإيقاع يصدر مف داخؿ القصيدة نفسيا، ينسج 

الحركة كالسككف في دينامية المبنى الشعرم، كييزه بنبرة نغمية تطكؽ السمع مف خلبؿ تكاتر 
الكياف الداخمي لمنص الشعرم، كأصبح " لمبيت الجديد أىميتو في تأجيج ىذه الحيكية داخؿ 

 .(1)البناء النصٌي مف جية كفي حركة نفس الشاعر كعكاطفو في جية أخرل"
كيعتبر الإيقاع أساسا بنائيا لمشعر كمحركا جماليا يؤدم إلى تكافؽ المعاني في نظاـ 

التآلؼ كالتقابؿ كالتكازم كالانسجاـ الصكتي، كىك أشمؿ مف الكزف كالعركض، محكـ أساسو 
لأنٌو يتعمؽ بالخطاب الشعرم ككؿٌ كككعيٌ عميؽ بالبنية الإيقاعية الميشكىمىة مف داخؿ النص 
ذاتو، فيك" كياف نصٌي معارض لمكزف، لأنٌو متغير بينما الكزف نمط مجرد ثابت يتعرؼ عميو 

 . (2)بكاسطة التقطيع"
كيحدد الباحث الياشمي عمكم الفرؽ بيف الإيقاع كالكزف في قكلو: " يعدٌ الإيقاع خطان 
عمكديان، بينما يعدٌ الكزف كاحدا مف الخطكط الأفقية إلى جانب خطكط المغة كالأصكات 
كالأفكار كغيرىا مف الخطكط الأفقية، كتظير أفقية الكزف في ككنو يمتد مف أكؿ السطر أك 

يايتو. يقكـ الإيقاع باختراؽ تمؾ الخطكط كالتقاطع معيا في نقطة مركزية محكرية البيت إلى ن
. لذلؾ يعتبر الإيقاع الداؿ )3(ليحكٌليا مف مجرد تراكمات كمية إلى مظاىر أسمكبية متميزة"

الأكبر في الخطاب الشعرم، كبتفاعمو مع الدكاؿ الأخرل اللبنيائية لمنص يحقؽ الخطاب 

                                                           

قاسػػـ عػػدناف حسػػيف: الاتجػػاه الأسػػمكبي البنيػػكم فػػي نقػػد الشػػعر العربػػي الحػػديث،  الػػدار العربيػػة، مدينػػة نصػػر، مصػػر، ( 1)
 .69:، ص2000

، 1)حساسية الانبثاقة الشعرية الأكلى( عالـ الكتب الحديث، الأردف، طمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة،  (2)
 .19، ص: 2010

 .24-23،ص:2006، 1الياشمي عمكم:فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،بيركت،ط(3)
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ا عمى الشحنات التأثيرية التي تحدثيا المدلكلات، لذا فالإيقاع يمثؿ ذلؾ نمكا دلاليا معتمد
 الانسياب كالتدفؽ المتتابع في انتظاـ.   

النص الشعرم بجميع أجزائو في سياؽ  كعميو نخمص إلى تعريؼ الإيقاع بأنٌو" انتظاـ
ميدرىكا، كمٌي أك سياقات جزئية تمتئـ في سياؽ كمٌي جامع يجعؿ منيا نظاما محسكسا أك 
 .)1(ظاىرا أك خفيا، يتصؿ بغيره مف البنى الأساسية كالجزئية، كيعبٌر عنيا كما يتجمى فييا"

علبنيـ تمردىـ عمى كليذا نجد خركج الش عراء في مطمع ىذا القرف عف القيكد الخميمية كا 
رحبا  الشكؿ الإيقاعي القديـ لأنٌيـ كجدكا في القكاعد الجديدة مجالان آخر أكثر حرية، كفضاء

يتناسب كالتجربة الكجدانيٌة التي تعبر عف ما يميؿ إليو المتمقٌي، كىنا نقؼ عمى الجانب 
، حيث رهد بيف الإحساس كالشكؿ في جميع صك النٌفسي في الإبداع المكسيقي الذم يكٌح

تمفٌت الشاعر إلى أسمكب الشٌطريف فكجده يتعارض مع ىذه الرغبة عنده لأنٌو مف جية مقيٌد "
دكد لمشطر كبقافية مكٌحدة لا يصحٌ الخركج عنيا كلأنٌو مف جية أخرل حافؿ بطكؿ مح

ليذا خرج البيت الشعرم في الشعر الحر عف القانكف  ،(2) بالغنائيٌة كالتزكيؽ كالجماليٌة العالية"
الشعرم التراثي الميتكارىث كىك تساكم كتكازم التفعيلبت بيف جميع أبيات القصيدة، ممٌا 

قكانيف أخرل في النص الشعرم تبعان لنكعية التفعيمة التي تنقسـ إلى قسميف  أعطى التفعيمة
 ىما: التفعيمة التٌامة كالتفعيمة الناقصة.

كتضٌمف تشكيؿ مكسيقى الشعر في النص الشعرم مستكييف: داخمي كخارجي، كيتحدد 
يج النص، كجرسيا في علبقة تجاكرىا داخؿ نسالإيقاع الداخمي بما يشمؿ مف إيقاع الألفاظ 

كالتكرار، كالحركات الناجمة عف مقاطع الحركؼ. أمٌا عناصر الشكؿ الخارجي لمكسيقى 
  الخارجية المتمثمة في الكزف كالركم. النص فتشمؿ الكزف كالقافية

                                                           

 .53، ص:المرجع السابؽ (1)
 .29:، ص1992، 1، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، طاتو كابدالاتيامحمد بنيس: الشعر العربي الحديث بني( 2)
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كفي ضكء ذلؾ سندرس تناصات الشاعر الإيقاعية مف خلبؿ تقسيمات النقاد للئيقاع إلى 
شاعر مكسيقاه الخارجية )الكزف كالقافية( كمكسيقاه الداخمية إيقاع خارجي كداخمي ككيؼ كظٌؼ ال

 التي اعتمد عمييا كثيران في إثراء خطابو الشعرم.
 :ػػ الإيقاع الخارجي 1
يعدٌ الكزف أىـ عناصر البنية الإيقاعية لمشعر، فيك الذم يمنح الكلبـ مكسيقى خارجية، كزف: ػػال-أ

القصيدة انسجاما صكتيا، فإنٌو كذلؾ يحمؿ شحنات كبقدر ما يحمؿ مف نغـ إيقاعي يضفي عمى 
دلالية تجعمو أقكل عمى إثارة الانفعاؿ، كىك ما ذىب إليو أحمد الطريسي بقكلو: "إفٌ الكزف عنصر 
داخمي ييكلد ممتحما مع التجربة الشعكرية، كليس عنصرا خارجيا كما يذىب البعض، كلعؿ الشرط 

شعرية ىك الكزف، كلا يمكننا الحديث عف تجربة شعرية ما لـ الكحيد الذم يمزـ تكفره في التجربة ال
 . )1(يتكافر ىذا العنصر"

كانطلبقان مف ككف القصيدة المعاصرة لـ تتحرر مف الكزف الشعرم القائـ "عمى مبدأ التناسب 
، فأسطر القصيدة الجديدة سكاء أكانت (2)بيف الأسباب كالأكتاد في التفعيمة، كالمقاطع في الشطر"

طكيمة أـ قصيرة لازالت تجارم تنسيقان بيف الأصكات كالحركات المككٌنة لمتفٌعيمة، كالتي يختمؼ 
مف سطر إلى آخر في نظاـ غير ثابت، كغير محدٌد، إلٌا أفٌ ما يميٌز الكزف  –التفعيلبت  –عددىا 

ات مع ىي ذلؾ الإيقاع الناشئ عف تساكؽ الحركات كالسكن خاصية مكسيقية جكىرية الجديد ىك "
عبر الكزف الذم كبيذا يستكعب نصٌو إيقاعات أخرل تتسمؿ إليو  .(3) الحالة الشعكرية لدٌل الشاعر"

التداعي في ذاكرة الشاعر كأكؿ عامؿ يقكـ بتكجيو مسارات فعؿ التذكر في ىذه يعتبر مف أدكات "
الذاكرة الممتدة بمخزكنيا، فالكزف يمعب دكران حاسمان في جذب ما يتجانس مع إيقاعاتو مف تراكيب 

 .(4)دلالية مختزنة في الذاكرة " 

                                                           

الرؤيا كالفف في الشعر العربي الحديث بالمغرب، المؤسسة الحديثة لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، حمد الطريسي: أ (1)
 .71، ص:1978المغرب، 

 .208 :إبراىيـ رماني: الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص( 2)
 .66 :الشعر العربي المعاصر) قضاياه كظكاىره الفنية(، ص :إسماعيؿ عز الديف( 3)
 .196 ، ص:2002، 2ط دمشؽ، كالنشر،استعادة الماضي )دراسات في شعر النيضة(،دار المدل لمثقافة  :فكرجابر عص (4)
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ديكانا شعريا،  18كبعممية استقرائية لمدكنة الشاعر عثماف لكصيؼ التي تقارب حكالي 
كظيكر لمقصيدة  النثرنلبحظ ىيمنة قصيدة التفعيمة عمى جؿٌ إصدارتو مع حضكر لقصيدة 

العمكدية، مراعيا لكؿٌ بناء شعرم إيقاعو الخاص، متمثلب كؿ القيٌـ الجمالية الشكمية كالتقميدية 
حصرا في التراثية كمكاكبا لمحركة الشعرية الحداثية، ككاف الكزف الشعرم في قصائده من

تنكٌيعو لمبحكر الشعرية الصافية حيث إيقاع المتدارؾ أكثر البحكر استحكاذا، يميو الرمؿ 
فالرجز كالمتقارب كالكامؿ، كىك بيذا لا يخرج عف طريقة الشعراء المحدثيف الذيف ركزكا عمى 

 استخداـ البحكر الصافية المفعمة بالمكاقؼ الشعكرية كالرؤل النفسية. 
 .ي بحر المتدارؾ الذم كظٌؼ فيو الأدكات الإبداعية مف زحافات كعمؿكىك ما يجسده ف

  )قالت الكردة(: قصيدة الديكافاليقكؿ في 
 00//0/   0//0ابٍ                              /رى ي التُّ ا فً ين اثً جى 
 0/    0//0/    0//0مٌي                           /صى ك.. أي عي دٍ تي أى نٍ كي 
 /   0//0/    0//0/    0افً                          //خى بٍرى الدُّ يؾً عى ادً نى أي 
 //    0///    0الًؾى                                  //نى تً ىي نٍ أى كى 
 00//0/   0//0/    0///   0ابٍ                /يى كبً الغً يي ي سي ةه فً مى ائً ىى 
    0//0/    0///    0//0ل                       /ايىا القيرى قى يفى بى فً رً ذٍ تى 
    0//0/    0//0/    0ل                        ///دى عى الرَّ قٍ يفى نى جّْ يى تى تى 
    00//0/   0//0/   0///   0//0/  0///     ابٍ حى تً انٍ ةو كى رى سٍ ي حى ؾً فً نى زٍ حي  ثّْيفى بي تى كى 
 /0/  0///  0///  0///   0فى                   ///عٍ شً عٍ شى فَّ يي كي  ىـ اصً كى عى فه كى دي مي 
 /     0//0/    0//0/    0ياتً                           /نً غٍ الٍأي كرً كى النُّ بً 

رىابٍ                                 00///     0//                                )1(فىصًرٍف خى

                                                           

 .63-62عثماف لكصيؼ: قالت الكردة، ص:( 1)



  

  الفصؿ الثالث                                    التناص التراثي كسيمياء الصكرة الشعرية كالإيقاع 
 

205 
 

المتابع لممتف الشعرم عند عثماف لكصيؼ يممس استفادة الشاعر كانسجاـ خطابو  إفٌ 
الأمر الذم فرض عمى  ز الخطاب لديو باسترساؿ سردم،تميالشعرم مع ىذا الكزف حيث ي

فالمقطع مف بحر  ،(*)القصيدة أف تتداخؿ في معظـ أبياتيا عبر تقنية التدكير العركضي
(، حيث ترؾ الشاعر الحرية لمدفقة 0//0فاعمف فاعمف فاعمف/التفعيمة التامة ) مالمتدارؾ ذ

فعًمف ( عمى غالبية النص، ثـ تمييا تفعيمة )0//0الشعرية ببركز التفعيمة التامة )فاعمف/
كبو طرؽ مكضكعات متباينة كحممٌو عكاطفو الجياشة، كما في ىذا المقطع الشعرم ، (0///

) فاعمف     فعًمف( كجعمت حركية ( **)فات كالعمؿأيف استخدـ تنكيعات مكسيقية أحدثتيا الزحا
الإيقاع تتراكح بيف الثقؿ كالخفٌة، كما ساىمت في كسر رتابة الصرامة العركضية، حيث يعدٌ 
بحر المتدارؾ أكثر البحكر تدفقا كانسيابا كتعبيرا عف الخكالج المنطمقة، فما أحدثو الزحاؼ 

بيا النص ىك تعبير عف عمؽ إحساس الشاعر مف ىدـ لكحدة التفعيمة الأكلى التي بدأ 
 بانتياء الحياة كمآليا إلى خراب، فيعمف مسايرة المتدارؾ السريع بإيقاعو لحالة الحزف كالحسرة

كالشاعر بتناصاتو مع ىذه البني  الذات.معاناة معاناة الكطف في  اختصر م، التي تعتريو
السطر الشعرم غير كافية لاستيعاب الإيقاعية يكحي إلى متمقيو أفٌ مساحة الكزف كمساحة 

 ىمكمو كلكي لا يترؾ لمتمقيو فرصة لالتقاط أنفاسو فيك يكالي عميو سرد حكادثو السريعة.
كما يستعيف الشاعر مرة أخرل بالمتدارؾ ليرسـ لنا نكعا مف المزاكجة الجمالية التي 

  .حكٌت متناقضات عكاطفو بيف حنيف كرحيؿ لحكرية مف أساطير الشاعر
 

                                                           

سطر شعرية بلب قكاؼ فاصمة بينيا، حتى ينتيي الشاعر إلى قافية أالتدكير العركضي: "كىك تتابع التفعيلبت في عدة   (*)
 مماثمة أك مخالفة لقافية المقطع الأكؿ". 

 .22، ص:1993، 3صابر عبد الدايـ: مكسيقى الشعر العربي بيف الثبات كالتطكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، طينظر: 
الجزء ، كلا عمى  أكؿثقيلب ، فلب يدخؿ عمى  أكفقط ، سكاء كاف السبب خفيفا  الأسبابالزحاؼ: تغيير يمحؽ ثكاني  (**)

 ، كمنيا الخبف.ثالثو، كلا عمى سادسو
 العمؿ: تغيير لا يمحؽ ثكاني الأسباب فقط بؿ يمحؽ الأسباب كالأكتاد أك كمييما. 

 . 24، ص: 1994، 4كمة،الجزائر، طينظر: مكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عمـ العركض كالقكافي، دار الح
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   (:)حكرية القمريقكؿ في قصيدة 
  ف  فعًميف  فاعمف  فعً مي فعً   غي                زي بٍ يى  ري الآفى مى ا القى ذى  كى ىي 
 فعًمف فعً   مففعً لف  فاعمف  فعًميف            ؽً رً قٍ رى تى ؽً المي في الأي  يؽي فً دّْ حى ي أي إنّْ 
       ؼ فاعمف فعًمف فعًمففاعمف فعًمف  فعًميف ليف    اءً مى كتً السَّ كي مى مى  فٍ ؿي مً زَّ نى تى تى  ةن يٌ كرً حي حي مى لٍ أى 
 مف  فعًمف  فاعمف  فعًمف            عً ىىا                رى ي تى عً مى  ؽٍ دّْ ؽي .. حى دّْ حى أي 
                                                                                                                                                                                                                 فعً  فاعمف فاعمف فاعمففعًمف فاعمف فعًمف فعًمف    شً بى غى دً المي رى كى زى ةى اللاى يى افً فى رى شى بٍ ؿي عى نزً ا تى يى نَّ إً 

  فعً  فاعمفلف  فاعمف  فاعمف     فًي ميقٍمىتىيٍيىا تىشًعُّ اللآلئي              
 ؼ  فاعمف  فاعمف  فاعمف لف              يفي مً اسى ؽي اليى بى عٍ ا يى ىى رً دٍ ي صى فً 
ي لؤىٍ تى عًيا تى ابً صى أى  فى يٍ بى كى   اف فعًمف فاعمف فعًمف فعًمف  فعًمف  فعًمف مفعً وٍ     يَّ رً مى قى آتًيىا الٍ رٍ  مً لأى

( 0فعًميف ///(، ك)0//0)فاعمف/تفعيمتو التامةتراكح كزف المتدارؾ في ىذا المقطع بيف 
سف لا يكاد يفارؽ المتدارؾ كجاءت مخبكنة)حذؼ الثاني الساكف(،" كالخبف زحاؼ مفرد مستح

، كقد عكس تناكب الإيقاع بيف السرعة كالبطء أسطكريَّة ىذا المقطع الذم يرتكز عمى مطمقا
ة تتنزٌؿ مف السماء، حيث إفٌ الحكرية امرأالدىشة كالمفاجأة التي تثيرىا صكرة الحكرية التي 

ة كالعذكبة كالجماؿ. كلعؿ خرؽ التفعيمة التامة مؤشر إلى تداخؿ قفكؽ ما نتصكر مف الرٌ 
 علبقات السرد داخؿ المقطع في تماكج كانزياح إيقاعي يخضع لمحالة النفسية لمشاعر.

لتفعيمة الكامؿ ذك االتي طرؽ إيقاعيا الشاعر بحر  كمف البحكر الصافية
السباعية)متفاعمف( المؤلفة مف سببيف ككتد، كالذم يسيؿ فيو تكليد عديد الصكر المنزاحة 

تنكيع عف صكرتيا الأصمية بسبب ما يطرأ عميو مف زحافات كعمؿ، كىك ما يؤدم إلى 
  :. يقكؿ في ثناياهالقصيدة إيقاعات

 /0/0/   0//0/0/   0//0///          اؽً               مى عٍ الأى اؽً كى دي الآفى يّْ ا سى نى أى 
 //   0//0/// 0//0///    0//0/0/   0/   ىـ     حً لاى المى ىـ كى سً لاى يؿى .. الطَّ اىً جى ادي المى تى رٍ أى 

 00//0///  0//0/0/   0//0/       يدٍ          صً ي القى في فً كي سٍ أى م كى ارً فًي نى أصٍطى 
  0/  0//0/0/ 0//0/// 0//0/0/   0//0مىرىايىا     ///ا يى ؤٍ ري الرُّ ثي نٍ ةً أى يمى تً اتً اليى رى يٍ حى ى البي مى عى كى 
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   0//0///   0//0///  0//0/        ي           مً ى دى لى يفى إً زً رى الحى جى نًدي الشَّ سٍ أى 
  0/0//0/0/   0//0///   0//0///         كدًم    عي م كى ارً مى زٍ يحي مً بً أي  كؿً صي ى الفي لى ا ً كى 
     0//0///   0//0/0/  0//0///         ل            ا الغىكى يى مي مّْ عى ا أي يى نٍ بي الدُّ اعً دى أي كى 
كدً كى جٍ ا نى يى ثُّ بي أى كى  ري  0/0//0/0/   0//0///        م                     ل كي
 0/0/ 0//0/0/   0//0///        ي بعيداته                اتً افى سى سه .. مى رى جى 
 00//0///   0//        يدٍ                           عً ي البى كغًؿي فً أي كى 

  0//0///   0//0/0/                          (1) دناائً صى يؿي قى سً جيرحه .. يى 
نسبيا في إيقاع النص، ممٌا أحدث تكازنا  مزاحفةكال سالمةجمع الشاعر بيف التفعيلبت ال

العمؿ  كدخكؿ، المضمرة (0//0/0/متٍفاعمفك)السالمة (0//0///متفاعمف)بيفحيث تراكحت ى
كجرس مكسيقي تنساب معو  ميحدثة دندنة عمى تفعيمة الكامؿ لتصبح)متفاعلبف كمتفاعلبتف(،

رحلبت الشاعر في البحث عف مكاطف الشكؽ لمطير كالصفاء في تماكج صكفي يبعث 
إفٌ الكزف الشعرم أثناء عممية بناء النص الجديد يخضع لتداعيات  الذات. فياف نالاطمئ

تناص الشاعر مع نصكص سابقة ، فيستعيد ما اكتنز في ذاكرتو مف نغمات مكسيقية تمقاىا 
عبر مسيرتو، ليعيش العكالـ الإيقاعية لتمؾ النصكص، معززا الجانب الدلالي في نصكصو  

 مف خلبؿ مظاىرىا المتجمية في شعره. 
رغـ تذيؿ الشكؿ الشعرم العمكدم مراتب إنتاجو بحكالي أربعيف قصيدة متناثرة بيف كب

الخارجي العمكدم لمنص  عدكاكينو، إلٌا أننا نكرد كاحدة مف القصائد التي احتفظ فييا بالإيقا
خريطة الكطف المفقكد( كخصٌيا ببحر  يفبعنكاف )سيمفكنية البعث كالحضكر  الشعرم

  الطكيؿ. يقكؿ:
اتًي كعًيدي قىصًيدىتًيأىرًي مٍرى فىجًيعىتًي       كغىنّْي فيتيكحى كسى النَّارً خى  قًي عىري

 مف        فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمفػػػػػػػػػفعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاع

                                                           

 .68عثماف لكصيؼ: جرس لسمكات تحت الماء، ص: ( 1)
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ديقّْي نىكاقًيسى الزّْفى   ي       حيضيكرًم كبىعٍثًي كانٍتًشىارًم كدىكٍلىتًيػػػػاؼً كىأعٍمّْنً ػػػػػػػكى
 كلىتًيػػػػػػػفىفًي أىكَّجً مىأٍسىاتًي سىييشٍرًؽي كىكٍكىبًي       كتىخٍفىؽي رىايىاتًي كتىحٍبيك طيفي 

يـ أىضٍميعًي       كتىسٍطيعي آيىاتًي كتيكٍمىؿي صي ػػػػئٍرً آفىاتً كفًػػي بػػػػػ كرىتًي ػػػػػػػي سىتىمٍتى
(1) 

قصائد ديكاف )الكتابة ىي قصيدة كاحدة عمكدية تخممت ديكاف )أعراس الممح( بعد 
بالنار(، كقد أختار ليا بحر الطكيؿ ذك التفعيمة التامة، كقد مثمٌت ثراء التجربة كخصكصيتيا 
عمى المستكل البنائي كالمكضكعاتي، تغكص فيما يتعمؽ بالإنساف كنكازعو، كعبٌرت عف 

يقاع التقميدم تحكٌؿ نحك الانفتاح عمى المغة المتداكلة كالتراكيب البسيطة، محافظا عمى الإ
 في القصيدة كعمكديتيا في شكميا التناظرم كبتفعيلبتيا المنتظمة كزنا كقافية.

السطر  كما كظؼ الشاعر عممية التدكير العركضي مكسرا القافية التي ينتيي بيا
كتلبحؽ أسطره كتمتيف لحمتو، بحيث تبدك  لما لو مف أىمية في استرساؿ النص، الشعرم

ذلؾ أنٌو يصبغ عمى البيت غنائية كليكنة لأنٌو يمدٌه كيطيؿ  "كاحدة، القصيدة ككأنيا جممة
 كىك ما جسده في المقطع التالي:   .(2) "نغماتو، فيخرجو مف رتابة الإيقاع

نيكفً فً  فه اعً طى   ي الجي
/0//0  /0//0  / 

 ؼ    فاعمف   فاعمف
 اتً بىكى كىالصَّ  رى عٍ الشّْ  ةى ايى دى ري غىرٍ امً أيسى 
//0  ///0 /0//0  /0//0  ///0   / 
 مف   ؼعمف  فاعمف  فعً فامف فعً   مفعً 
 (3) عان اجىى مى نى تى نى . ىىا..ري اكً أيحى 
//0 ///0  ///0  /0//0 

                                                           

 .41عثماف لكصيؼ: أعراس الممح، ص:  (1)
 .91، ص:1967، 3منشكرات مكتبة النيضة، بغداد، العراؽ، ط نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، (2)
 .75 :عثماف لكصيؼ: غرداية، ص( 3)
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 عمفاف   مففعً   مففعً  مف عً ػ
فيذا النكع مف التفعيمة كاف حاضرا عند شاعرنا، ككانت تفعيلبت بعض أشطر نصٌو 

خاصية تضاؼ إلى الخصائص الأخرل التي الشعرم لا تكتمؿ إلٌا في الشطر المكٌالي، كىي 
، كييدؼ مف كرائيا إلى انسجاـ الكقفة النفسية مع الكقفة ميٌزت شعر عثماف لكصيؼ

تأثيرا في نفسية المتمقي، بفضؿ ما يسيـ بو التدكير العركضي في تعاضد  ثالصكتية ليحد
نا تراكما دلاليا في القصيدة إ إمكانية مكسيقية تعمؿ  يشكؿ التدكير " ذالأسطر الشعرية ميككّْ
 . (1)"عمى الربط بيف الإيقاع كالمحتكل الفكرم كالعاطفي

كما جاء في  كيردتال صيغةالتفعيمة المخبكنة مع جمع ب مع بحر المتدارؾ كيكاصؿ
 الي:المك المقطع 

كٍءً  مىؿً الضَّ طىنًي اًمٍرىأىهه تىتىبىرَّجي فًي حي  كى
///0 /0//0 ///0 ///0 ///0  /0/ 
 مف........................... فاع فعً 
مًيقىةى    زىفٍرىةي نىامو يىييزُّ الخى
/0 ///0  /0//0 /0//0   // 

 لف...........................فعً 
 الكىكٍفً   ًـييغىمٍغًؿي فًي رىحً  ره جًذٍ 
/0   /0//0   ///0  ///0   /0/ 

 فاعػ    مففعً  مف فعً    فاعمف    لف
فى ظَّى مى تىتى  ةه أينٍشيكدى   (2)وٍ مى بًالبىسٍمى  ري يَّ طى تىتى  ةه اتًحى كى

/0 /0//0 ///0 /0//0 ///0 ///0 ///0 /0//0 

                                                           

 .134ص: ،2001إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، ربي المعاصر،عحسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر ال (1)
 .83 :عثماف لكصيؼ: غرداية، ص(2)
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  . فاعمف ........  ......................لف 
الثلبثة أسطر الأكلى مف المقطع الشعرم مف أجؿ كسر  ييمجأ الشاعر إلى التدكير ف

الرتابة المكسيقية، كتسريع حركة الفعؿ الشعرم المتكاتر)أسامر، أحاكر، امرأة تتبرج، نام 
ييزٌ، جذر يغمغؿ، أنشكدة تتمظى(، حيث يجمع كشائج الاتصاؿ بيف المرأة كالكطف في 

يقاعي يحقؽ أفؽ الشعكر المتنامي في  النص لدل الشاعر.  انسياب صكفي كا 
كفي مقطع مف قصيدة )آيات صكفية( يكظؼ الشاعر التدكير استجابة لغرض 
القصيدة، كغرض الشاعر الذم ينشد الكصؿ كالخلبص كالتعمؽ بكنو الركح، ما يجعؿ الذات 

 تيجر غيابيا الماثؿ في صميـ الككف نحك مممكتيا الأبدية. يقكؿ: 
ؾً الميسٍتىكًنَّةً فًي رىعٍشىةً السَّيٍكً                                  ىىابًطه أىرٍضى
/0//0 /0//0 /0//0 ///0  /0//0  /0/ 

 مف  فاعمف   فاعفعً   فاعمف  فاعمف  فاعمف
ةً الأبىدًيَّةً دىرٍبًي كٍضى  أىفٍتىحي فًي رى

/0  ///0  /0//0  ///0  ///0  /0 
 فا    مففعً   مففعً  فاعمف    مففعً لف 

مٍمىكىةً اللهً   كىأىدٍخيؿي مى
//0 ///0 ///0    /0 / 

 فاع      مففعً  مففعً ػعمف 
 مىيَّ ػػػػػػػأخمعي نىعٍ 

/0  ///0     /0/  
 عػػفا     مففعً لف  
 مّْ ماكً السَّ  كافً حي كالأقٍ  كتً ى التُّ مى ي عى شً أمٍ 
 ؾً مً باسٍ  ؼي كأىتً  اتً كى مى الصَّ  ي غىبىشً فً  كغؿي أي 
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 شً رٍ العى  فى ك مً ني أدٍ 
 كرً بالنُّ  مٌةً حً تى ي المسٍ تً أى رى ا امٍ .. يى  اؾً ألقى 
 امّْ النَّ  ةى كرى في صٍ عي  ؽي مً طٍ أي 
 جابى الحً  يّْ القديسً  ؾً يً جٍ كى  فٍ عي عى فى أرٍ 

 (1) ي !جمّْ التَّ  ندى عً  دي جي كأسٍ 
(، 0//0بتفاعيمو الثلبثة السريعة، التامة )فاعمف / لقصيدة قامت عمى إيقاع المتدارؾا

ممٌا أحدث تنكيعا إيقاعيا انتقؿ بالمقطع  (،0السريع) فعًمف/// كتفعيمتو المخبكنة ذات الإيقاع
الشعرم مف ثكابت البيت المغمؽ إلى فضاء النص المفتكح استجابة لطبيعة التجربة الشعرية 

بفعؿ كثافة  آلية التدكير الذم اجتاحت النص  اكضركراتيا الفنية، حيث تكالت الأسطر تدفق
 عنبثقت مف باطنو، فيي فضلب عف منح النص الشعرم امتدادا سرديا نابضا بالإيقاكا

فإنٌيا  تحقؽ لمقصيدة كحدة نغمية كمية، كما أنيا تسمح في الكقت نفسو بتعدد  "الداخمي
النغمات كتنكٌعيا بيف السطر كالآخر، بما يشكؿ تناسبان حيان بيف التعدد كالتنكع الجزئي 

 .(2) "الكمية التي تشكؿ النسيج المكسيقي لييكؿ القصيدة لمنغمات كبيف الكحدة
عمى العناصر السردية التي يرتفع فييا الحسٌ  فالقصيدة تنيض في بنيتيا التركيبية

الدرامي في انسجاـ تاـ بيف الداؿ كالمدلكؿ في صميـ تجربة صكفية كجكدية أثرل الشاعر 
امكس الصكفي سمحت لمدفقة الشعكرية أف معجميا المفظي بشحنة مف الدكاؿ المتكاترة مف الق

إيقاعية غمبت عمييا  انسيابات مف كما تثيره، تستمر دكف تكقؼ إلى أف تستقر آخر الجممة
، كأدخؿي مممكة ا﵀، أخمعي نعمىيٌ، أمشي، أكغؿي في غبش الصمكات،  الأفعاؿ المضارعة )أفتحي

 التي زادت مف التراسؿ...( ك يأدنك مف العرش، أقرأي تعكيذة العشؽً، كأسجدي عند التجمٌ 
  العركضي كالدلالي لأسطر النص الشعرم.

                                                           

 .20 عثماف لكصيؼ: المؤلؤة، ص: (1)
اتحاد الكتاب العرب،  منشكراتمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،  (2)

 .120، ص: 2001دمشؽ، سكريا، 
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كبالعكدة إلى ديكاف )براءة(، كمف خلبؿ تقطيعنا لقصيدة )القبرة( التي يمتزـ فييا الشاعر 
  يقكؿ الشاعر: .تفعيمة )الكامؿ( مع كجكد بعض التغيرات

 ايى يشى رً  ؼي تّْ نى تي  ةه رى بَّ قي  اؿي قى كيي 
///0//0  ///0//0 ///0//0 
 ميتىفىاعًميفٍ   ميتىفىاعًميفٍ   ميتىفىاعًميفٍ  
 ماءٍ السَّ  يفً اتً سى ي بى دى .. فً عى بٍ يرى أى طً تى لً 

///0//0  ///0 //0  /0/0//00 
 فٍ فىاعًلا تٍػمي    فٍ ػمي ػفىاعً ػميتى   ميفٍ ػػفىاعً ػػميتى 
  لا ًـي الظى ؿي فً حى رٍ تى  اؿي قى كيي 
///0//0 ///0//0   / 

 ميػ    فىاعًميفٍ ميتىفىاعًميفٍ ميتى 
 يٌ فً الخى  ىـ جٍ ري النَّ قي نٍ كتى 
//0//0   /0/0//0    /  

ػػ     فىاعًميفٍ ميتٍ   تىفىاعًميفٍ   مي
 يدي تيعً 
//0/ 

 تىفاعػػػػ
 (1) اءٍ يى الضّْ  اتى آيى 

/0  /0/0//00 
 فٍ لا ػفىاعً ػػميتٍ   ليفٍ 

                                                           

 .20 :عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 1)
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تكزيعان غير  ففي ىذه القصيدة نجد أفٌ الشاعر يمتزـ بتفعيمة الكامؿ مكزٌعان تفاعيمو
ي الكحدة متساك، كىذا تبعان لمدٌفقات الشعكرية. كما نممس في ىذا النص قيمة جماليٌة متمثمة ف

الشطر التي تجمٌت مف خلبؿ ظاىرة التدكير، بيف الشطر الثالث، كالرابع، كبيف  العضكية
 الخامس، كالسادس.

ة النٌاقصة ىك دلالة عمى فعيمتاستعمالو الكاسع لمفي كما يمكننا قكلو أفٌ مرٌد الشاعر 
القارئ يبحث عمى تماـ ىذه التٌفعيلبت في الأسطر جعمت  ـ كثيرة مف كاقعو،نقصاف قيٌ 

في  يستمر القارئ كالجكىر الأصيؿـ المكالية، كباستمرار رحمة بحث الشاعر عف ىذه القيٌ 
الدٌلالات كىنا تتكسٌع لعبة مطاردة المعاني ك  ،البحث عف تماـ التٌفعيمة مف سطر إلى آخر

إلٌا انعكاس لعممية المطاردة التي يقكـ بيا  يما ىالتي مركرا بالرٌمكز كصكلا إلى التٌفعيمة 
الشاعر كصكرة عاكسة لانتقالو كترحالو بيف عكالـ ثلبث، فيك يعيش بيف زمف ماض ركحاني 

  .صاؼ، كحاضر ممئ بالزٌيؼ كالتناقضات، كبيف ىذا كذاؾ يخمؽ عالما آخر بديلب
فيي الركف تمعب القافية دكرا ميما في منح النص الشعرم بعده الإيقاعي،  افية:ػػػػػػالق–ب 

الأساس بعد الكزف في بناء القصيدة العربية كعمييا ترتكز نسبة كبيرة مف مكسيقى النص، 
كبيا يتكطد بناؤه الإيقاعي، فكظيفتيا الفنية تقترب إلى حدٌ كبير مف الكظيفة الفنية التي 

ارتبطت القافية بالتٌشكيؿ المكسيقي الكلبسيكي كلقد  قي الكحدات الإيقاعية،تنيض بيا با
كالقافية قد  "فأشار الخطيب التبريزم إلى ذلؾ بقكلو: بعدّْىا عنصران أساسيا يقكـ عمييا الشعر،

اختمفكا فييا، فقاؿ الخميؿ: ىي مف آخر البيت إلى أكؿ ساكف لو مع المتحرؾ الذم قبؿ 
نٌما سميت قافية لأنيا تقفك الكلبـ الساكف، كقاؿ الأ خفش: ىي آخر كممة في البيت أجمع، كا 

أم تجيء في آخره، كمنيـ مف يسمي البيت قافية، كمنيـ مف يسمي القصيدة قافية، كمنيـ 
 .          (1)"مف يجعؿ حرؼ الركم ىك القافية

                                                           

تحقيؽ الحساني حسف عبد ا﵀، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، الكافي في العركض كالقكافي،  الخطيب التبريزم:( 1)
 .149، ص: 1994، 3ط
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تطكرا جكىريا مع كلئف كانت القافية عنصرا ثابتا في القصيدة العمكدية، فإنٌيا تطكٌرت 
نياية السطكر،  يالركم المتكرر ف ؼالشعر الحر، حيث لـ يمتزـ الشاعر المعاصر بحر 

كمنح لنفسو الأخذ بنكع مف القافية المتحررة التي ترتبط بسابقتيا أك لاحقتيا ارتباط انسجاـ 
 كتآلؼ في نسؽ صكتي تتكرر فيو الأصكات، حتى صارت النياية التي تنتيي عندىا الدفقة
الشعكرية كالمكسيقية في السطر الشعرم ىي القافية، ممٌا يشير إلى التحاـ مضمكف الدلالة 

 أك الأبيات القافية إلٌا عدة أصكات تتكرٌر في أكاخر الأشطر " ليست كالشكؿ الإيقاعي، إذ
فيي بمثابة الفكاصؿ  ،المكسيقى الشعرية يككـ جزءا ىاما مف، كتكرارىا ىذا مف القصيدة

يتكقع السامع ترددىا، كيستمتع بمثؿ ىذا التردد... كمف الكاجب ألٌا تيحدد القافية  ةالمكسيقي
لى أقؿ عدد مف  نٌما الكاجب أف ييشار إلى أقصر تمؾ الصكر، كا  في أطكؿ صكٌرىا، كا 

باعتبارىا عنصرا مف  محدد ، فيي بذلؾ قائمة عمى نظاـ(1)"الأصكات يمكف أف تتككف منو 
يقاعيا الذم لا يكشؼ عف نفسو  " ،عناصر الإيقاع الصكتي يحكميا جك القصيدة الداخمي كا 

 .(2)"إلٌا بعد أف تكتمؿ القصيدة عملب إبداعيا متفردا 
في تنكيع قافيتو كتشكيميا في صكر مختمفة بحثا  في ضكء ىذا تفنف الشاعر لكصيؼ

عف إيقاع مكسيقي جديد في إطار ما يبيحو الشعر المعاصر مف حرية إبداعية، فأصبح 
 حفي إطار مف الحرية التي تخمؽ لكنان مف الانسجاـ بينيا كبيف رك  "يتعامؿ مع القافية 

زعت أشعاره بيف قافية مقيدة ، كقد تكٌ (3) "القصيدة عمى أساس مف الشعكر الباطني لتجربتو
يمتزـ  قصائده قميؿجده في كأخرل مطمقة أيف كاف حرؼ الركم فييما ساكنا كمتحركا، كما ن

في نسؽ النظاـ التناظرم البسيط بقافيتو المكٌحدة، إلٌا أفٌ أغمب  بالمفيكـ التقميدم لمقافية
كم معيف، إذ لا تخضع نتاجو الشعرم اتسٌـ بالنسؽ الحديث الذم لا يمتزـ فيو بتشكيؿ قف

                                                           

 . 246: ص ،1965، 3ط القاىرة،نجمك مصرية، مكسيقى الشعر، مكتبة الأ إبراىيـ أنيس:( 1)
قراءة في شعر صلبح عبد الصبكر، دار ىكمة لمطباعة  المعاصر، يالشعر العربصبيرة ممكؾ: بنية الإيقاع في ( 2)

 .68، ص:2009كالنشر كالتكزيع، الجزائر، 
 .73ص: ربي المعاصر،عحسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر ال( 3)
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لقانكف مكٌحد، بؿ يتٌـ تكزيعيا تكزيعا يينتًج فاعمية إيقاعية تيسيـ في تعميؽ دلالة النص 
 الشعرية، كمف أمثمتيا: 

تعدٌ أكثر مشابية لمقصيدة العمكدية، كتتٌـ كفؽ نظاـ التكالي أك التعاقب، القافية المتكالية: -
) أ أ ب ب(، تتحد في كؿٌ بنيتيف ئي إلى آخرفقد تتكالى بيف سطر كآخر، أك مف زكج ثنا

  متتاليتيف. يقكؿ في قصيدة )مريـ(:
ٍـ مىشىيتي عمى الشكؾً كالكردي يىعبؽي بىيفى يىدىيؾً   ك
كىابًعى كالشٌمسي تيسىبّْحي فًي ميقٍمىتىيٍؾً  متي الزَّ  كاقٍتىحى

ٍـ عصرٍتي الغيييكىـ    ك
كىـ   كاحتىكيٍتي النُّجي

 الدَّىرً أنشيكدىةى الفقىراءٍ كنقىشٍتي عمىى جبٍيىةً 
 كابتدأتي مًفى المكتً حيث يىبٍتىدًئي الأنبياءٍ 

شيـ ىذا القدىرٍ   أيُّيا الميتىجى
ات الزىرٍ   إنَّنىا ميٌتيكف فاسٍقًنا نىفىحى

 (1)كاسٍقًنا مف نبيذً القمرٍ 
يعتمد المقطع نظاما تتكازل فيو القكافي ثـ تختمؼ، فقد جاءت متكالية كؿ سطريف 
بقافية مختمفة تتراكح بيف حركؼ الركم )الكاؼ كاليمزة كالراء(، حيث تتميز بالتكرار ممٌا 
يشكٌؿ تماثلب  كتناغما صكتيا ييسيـ في تصعيد الحركة الإيقاعية لمنص مف خلبؿ كممات) 

فقراءٍ، الأنبياءٍ، القدرٍ، القمرٍ( كالتي تعمؿ عمى تنامي النسيج التصكيرم يديؾً، مقمتيؾً، ال
كتعميؽ المشيد، فتتابع القكافي في المقطع كاف منتظما، تحدده في الغالب نياية الجممة 

 الشعرية التي عبٌرت عف الدلالة الكجدانية التي يتضمنيا المقطع.   

                                                           

 .49-48بالنار، ص:: الكتابة عثماف لكصيؼ (1)



  

  الفصؿ الثالث                                    التناص التراثي كسيمياء الصكرة الشعرية كالإيقاع 
 

216 
 

بتكظيفو القافية المختمطة،  عر عثماف لكصيؼتميزت جؿٌ قصائد الشاالقافية المتغيرة: -
حركؼ ركم متعددة تخضع لتغير دلالة الجممة الشعرية، إذ يعتمد الشاعر في  ىمتكئا عم

قافية أساسية محكرية يتٌـ تغييرىا بيف الحيف كالآخر بقافية أخرل، ثـ يعكد  "قصيدتو عمى 
. يقكؿ في قصيدة (1) "استخدامياإلييا بعد أف يستخدـ قافية أخرل كىكذا دكنما انتظاـ في 

 ! آهو كًىٍرافٍ        )كىراف( مف ديكاف )براءة(:
مكعً الصيخيكرو   ثابًتىةه فًي ضي

كرً  ذيكرً العيصي  كنابًتىةه فًي جي
 ..يؿً اكً يى التَّ بً  ةن كفى في حٍ ، مى ةً يدى عً البى  ك ًـجي النُّ  كى حٍ نى  يفى بّْ يي تى 
 ؟اؾً ايى نى حى  يفى بى  ؿى غى مٍ غى تى  يٍّ فً خى  داءو نً  ..أمُّ  يفى بّْ يي ! تى آهو 
 ؟يميٍ دً السَّ  فى نكىذا الجي  يؾً فً  ظتٍ قى أيٍ  يةو رافً خي  ريحو  ةي أيٌ 
 رً دٍ الصَّ  يةى عارً  ا أنتً ىى 
  الشَّعرً  ةى حمكلى مى 

 يىا قًطٍعىةن مًفٍ نىشًيدً الكىكاكًبً 
كارًمٍ   يىا شىيٍقىةن فًي الصَّ

 إلى أيٍفى تىرٍتىحًميفٍ؟
 !يىا يىدى الًله.. يىا يىدىىىا

مّْدًم رٍحًي النَّازًؼى   ضى  جي
بٍيىتيٍ   انٍبىسًطًي.. مىسّْحًي جى

مًيبًي  كأعًيدًم لًعىيٍنىيٌ ذاؾى الشُّعناعي الحن
  (2)يىا يىدى الًله.. يىا يىدىىىا المدنًيٌوٍ 
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اعتمد الشاعر عدٌة قكافي في بناء نصٌو، تدكر حكؿ قافية محكرية أساسيا ما بيني عمى 
رتيا المحددة، إضافة إلى كجكد قافية مركزية تقكـ صكتيا عمى الياء إيقاع الجممة الشعرية كفك

الساكنة كالتي تحرؾ مكسيقى إيقاع النص، كما أنيا تعيد تشكيؿ كحدتو الشعرية تشكيلب 
كقد صكتيا، كتثبيتو بشحنة دلالية مكثفة، حيث الياء صكت مكٌحد لكؿ القكافي المتراسمة، 

 لأفٌ القافية الجديدة حاكلت  يتعدٌد، كبذلؾ تتعدٌد القافية،"يمتزـ الشاعر بحرؼ ركم كاحد، كقد 
كم لر جعؿ حرؼ ا، أك بعبارة أخرل حاكلت أف تكملر حرؼ اكدكر أف تشاكؿ بيف القافية، 

كقد يتفؽ، كفقا لما يحتاجو الإطار المكسيقي  صكتان متنقلبن قد يختمؼ مف سطر إلى آخر
 .(1) "العاـ لمسطر كللؤسطر

كىي التي يشبو نظاـ تقفيتيا النظاـ المكجكد في القصيدة العمكدية، القافية المتراسمة: -
حيث يتٌـ تكاتر التماثؿ صكتا كصيغة في أغمب الأحياف في نفس المقطع، كفؽ نظاـ )أأأ(، 

  :(المعراج)قصيدة كمف أمثمة استخداـ الشاعر لمقافية الكاحدة قكلو في 

مّْنًي  خى
تً السَّمىاءي بًعىيٍني نىبًيذنا كاسٍتىيقىظىتٍ أىعٍشىابًي                                 فىاضى

ابً  خٍزً، فًي ريشً السَّحى فًيؼً، فًي نىشٍكىةً الكى اعًده فًي الحى  صى
  فًي الأىٍدىابً 

 يكابً أثٍ  فٍ مً  يري طً ي تى كحً ري ، كى رى االنَّ  ربي ي يشٍ دمً 
 يكابو أكٍ  يحي ارو بى التى ، كى ؽي رٍ ي البى تً كى يٍ صى 

 ، سػرُّ اكتآبػػييػػكؿً جٍ كسػرُّ المى 
 ؟ يابً يى ي التً ي بً ضً مٍ يى  أيفى 
 ؟كابً الأبٍ  ري آخً  ى.. أيفى يى تى نٍ المي  كأيفى 
مّْنًي  خى
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 لمضياع، لمخكؼ، لمسحر، كلممكت خارج الأحقابً 
مّْنًي فىيذا اغٍتًرىابًي مّْنًي.. خى  خى
تي.. كىذا عىذىابًي   (1)ىذهً شىيٍكى

قافية القصيدة عمى ركم كاحد تكرر في جميع الأسطر الشعرية كىك )حرؼ الباء بينيٌت 
المكصكؿ بالياء( دلالة عمى الشدٌة، حيث يتطمب السياؽ الإيقاعي كالدلالي كجكده، كما أفٌ 
كممات القافية في القصيدة غطٌت مساحة القصيدة ككيزعت عمى امتدادىا في مكاضع انتياء 

اكتآبي، التيابي، الأبكاب، اغترابي، عذابي...( في صكرة ترسـ الجمؿ الشعرية، كمنيا) 
مسار تحدم الذات لالتيابيا لبمكغ معراج الخلبص في ككمة مف التماكج الإيقاعي يمميو 

  المكقؼ الشعكرم الذم يتبايف مف جممة إلى أخرل.
عمى التكالي  كتعني اشتماؿ القصيدة الكاحدة عمى أكثر مف قافية مكٌزعة القافية المتقاطعة:-

كالتتابع، حيث تتماثؿ القكافي عمى مستكل الصكت كالصيغة، كظٌفيا الشاعر في عدٌة قصائد 
أمثمة استخداـ الشٌاعر لقافيتيف في  كبأشكاؿ مختمفة) أ ب أ ب( أك) أ ب ب أ(، كمف

  :(الطائر العاشؽ)القصيدة الكاحدة قكلو في قصيدة 
 ادٍ يى ي السُّ فً  ..اتً كى امى ي السَّ فً 
 يٌوٍ بً كى كٍ الكى  وي تى كى يٍ شى  غي رً فٍ يي  احى رى 
 ادٍ مى الرَّ  كىـ خي ران تي ابً عى 
 وٍ يٌ دً جى الأبٍ  سى رى عان جى ارً قى 

 كانىتً الشَّمٍسي تىجٍنىحي نىحٍكى السَّكىادٍ 
وي النىبىكيٌوٍ   كىكى يىتٍميك تىسىابًيحي
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اضًنان زىىٍرىةى المًدىادٍ   حى
شىاىًران نىارىهي القيرٍميزًيٌوٍ 
 (1) 

المتماثمة تبنى في ىذيف المقطعيف عمى أساس التقاطع الصكتي كالمقطعي بيف فالقكافي 
 الداؿ(، كالقافية الثانية المؤسسة عمى حرؼ الركمة الأكلى المؤسسة عمى حرؼ الركم)القافي

حك تحطمت قاعدة القافية، القائمة عمى نكبيذا الالياء المكصكؿ بالياء الساكنة(، )
متحكٌلة قد تظير متناكبة، أك مف مقطع إلى  ليا قاعدة لقافية "داكؿ، ليؤسٌس بدتبات كالثال

آخر، أك مشكٌشة تمامان لا يمتزـ بأم ترتيب، كيمجأ غالبا إلى القافية الداخمية لتدعيـ الانسجاـ 
ـ ذم يمميو الشعكر عمى اعتبار أفٌ القيٌ لتبعان لمتٌذكؽ المكسيقي ا( 2)الإيقاعي الدٌلالي لمنٌص"،

  .صشٌعكرية، إنٌما تنبع مف داخؿ النالمكسيقية ال
ا أسٍقيطي عمىى يىدىيٍؾٍ كيقكؿ في مقطع آخر:           كحًينىمى

 يىنٍقىشًعي الغبارٍ 
 تىنٍكىشًؼي الأسٍرىارٍ 

يٍنىيٍؾٍ   (3)كاسٍتىشًؼي اللهى فًي عى
تأسست القافية في ىذا المقطع الشعرم عمى حرؼ الركم )الكاؼ( في السطر الشعرم 

الشعرم الرابع، كىكذا تقاطعت القافية في بقية المقاطع الميشكمة لمقصيدة  الأكؿ كالسطر
 بتغيير حرؼ الركم مف مقطع إلى مقطع في تناسؽ صكتي كاف الركم محكر النغـ فيو.

حضكر حرؼ الركم الذم يتكرر في نياية كؿٌ  كيمثمياالقافية الكاقعة آخر المقطع:  -
ذه القصائد ىك الإشارة إلى نياية المقطع كتشابو مقطع شعرم، حيث دكر القافية في مثؿ ى

 النيايات، كىك ما بينٌو الشاعر في قصيدة ) الطكفاف( مف ديكاف نمش كىديؿ:
 إنَّوي الطُّكفىافي 
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ى إلىى الأرضً   مىفٍ أكٍحى
 بًأفٍ تىنٍشىؽَّ عىفٍ آيىاتًيىا الأخٍرىل

دًيَّوٍ  .. أكٍ أبٍجى ميوـ  كتىغىديك مىدىدنا مًفى حي
 ؿُّ المىدىل يصديعي بًالأمٍرً المىدىل ك

 غييكهـ تحجًبي الآفىاؽى 
مٍفىوي مىكٍجٍ   مكجه خى
اته نىبيٌوٍ  يٍحى  كصى

  إنٌوي الطكفافي إلى مقطع آخر:              
 ىىاتًي يىدىؾً الييمٍنىى

 ! ارٍكىبًي الفيمٍؾى مىعًي كاسٍتىبٍشًرًم
يٍنىيٍؾً إذٍ تىعٍتىنًقىافً العًشٍؽى   مًنّْي .. كمًفٍ عى

 ىذًهً الزىىرىةي الفىيركزىجًيٌوٍ                           
اعًدي ككٍننا قىزىحًيا   ىىا نىحٍفي نىصى

 كأغافً ثىرَّةً الإيقىاعً 
 كالصٌبكةي 

... نىدًيٌوٍ   (1) عذٍراءن ... شىفًيفىاتو
جاءت القافية في نياية كؿٌ مقطع ممثمة في حرؼ الركم )الياء( في الكممات )النبيوٍ، 
الفيركزجيوٍ، نديوٍ(، فقد دعمٌت ىذه القافية نغـ السطر الشعرم الذم أعاد تشكيؿ القصيدة 

يقاعو، كعبر كمما  تتشكيلب صكتيا متميزا ميحدًثا جرسا مكسيقيا يحقؽ لمنص الشعرم دلالتو كا 
ييا القافية )النبيوٍ، الفيركزجيوٍ، نديوٍ( استطاع الشاعر أف يرسـ دكرة مقطعو الشعرم الأكؿ منت

عند حرؼ الركم )الياء( الذم انطمؽ منو، ليصبح المقطع أشبو بالبيت أك السطر الشعرم، 
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لمتأثير  اميشكلب بذلؾ حركة مكسيقية دائرية تساىـ في انسجاـ النص كترابط أجزائو، كمبعث
 الدلالي في نفسية المتمقي. 

فيو القافية  أغمب شعر عثماف لكصيؼ ينتمي إلى شعر التفعيمة الذم تعددت فكبما أ
فإفٌ التشاكؿ الكزني يتغير بحسب البحكر الكاردة فيو، ممٌا جعؿ القافية تتخذ  مختمفة، ككردت

بعض كممة، كفي مكاضع أخرل  تردكممة كفي القميؿ النادر ترد أحيانا مكاضع متباينة، ف
 جاءت أكثر مف كممة.

  في قكؿ الشاعر: (كممة)القافية  ػػػ
 أيىامينىاىكىذا تىتىنىاسىخي 

ري  ... كتيضًيءي صيكى ره  تىنٍطىفًي صيكى
هـ تىخيكضي فًي التّْيوً نىحٍكى البىعًيد البىعًيدٍ   كخًيا

..مىضيٍ كمىضيٍ  ..ىينا جيرؼه تي  الطيكري  تٍوي ىجرى  تي
اتي  ته ميّْ  جره ىينا ش جراحى ردو تىحجى  كى  (1) انٍدثرٍ  ثيّـَ  رَّ كى

  فاعمف 0//0/ ػػػ القافية انٍدثرٍ 
 قيىاسيرادً تىفيأتي ظًؿَّ 

دائمى الرٌيحي تيغٍ  كىانتً   يىا بالرٌحيؿً رم جى
 يىا النَّاعًساتٍ الحنيفي ييدىغدغي أجفىانى  ككافى 

 ككافى الجينكفي ...
كىافى ال  (2) ؽٍ زى نَّ كى

 فاعمف 0//0زؽٍ /نال القافية ػػػ
تٍ  ةي الأمرً دىكَّ يٍحى  صى
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ابى السُّكيكفي العىمًيؽٍ فى  ! ككفٍ   اسٍتىجى
نَّتٍ   نىكىاقًيسيوي فاخٍتىمىجٍ كحى

لىيػػػػػػػػان ..  كى
كاشٍرىأىبَّ الظىلايـ امٍتىزىجٍ 
(1) 

 فاعمف 0//0القافية امتزجٍ / ػػػ
  و:في قكلفترد  (بعض كممة)أمٌا القافية  ػػػػ

 رىلقًيؿى قدّْيسىةه تىتىعى 
يىحٍ تىشً فيىحٍ   دي الميؤمًنيكفٍ تشً دي الشُّعىرىاءي...كى
 متٍفاعلاف 00//0/0القافية الميؤمًنيكفٍ/ ػػػ
 يؽٍ فً تى سٍ ةه تى كرى سطي أي  يؿى قً 
 كفٍ في زى يٍ .. كالزى  يفي تّْ ال شي عً تى رٍ يى فى 

سىاتي الأسىاكًرً كىغٍكاغىةن  سٍكى  كى
 شىبىؽي النَّاردًيف كتىيٍكيمىةي الياسىمًيفٍ 
اتً ميغىمىسىةه بًالنَّدىل  كغىةي النَّسىمى  زى

يـ الدَّفًيفٍ ى آهً..غىردىاية الميشٍتىيى   كىالغىرىا
بةً ب مىانًي المىحى يٍنىيٍؾً أفٍ تىرحى  أسٍأؿي عى
ىـ الرَّاحًمًيفٍ  ػػػوي أسألي ك   (2) أرٍحى
 متٍفاعمف  0//0/0/ الرىاحًمًيفٍ  القافية ػػ

  نممسيا في الآبيات التالية: (الأكثر مف كممة(كالقافية  -
رىافيٌةه                                 ىىندساته خي
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فىره  يىاحي نىكى  حي  شىتٍيىا الرّْ
 شىبىةه في الثٌرىل...في مينى بىرىاثً 

رىائًطه  خى ييىا المىطرٍ شىرَّشى فً  كى
(1) 

 0//0/  القافية ىىممىطىرٍ  -
اءي  لكىأفَّ   الغىريًفى ييدىاعبيوي الٍمى

 يىيٍفيك غىكىل.. كىالرىمؿي 
 القىكاقعى تىنٍبضي زىغزاغىةي المكفً  ككأفَّ 

مىمًيٌ  كالسَّرخىسي   (2)ييشًعُّ بىيىاءن نىضًرٍ  الميخى
رٍ/ القافية -  0//0إنًنٍضى
كىذا  ،كم جاء ساكنار فٌ اللأ مقاطع قصيدة )غرداية(كىي قافية مقيٌدة في معظـ 

السككف ليس دلالة عف التكقؼ بؿ ىك بداية لحركة جديدة، كىذا ما نستشفو مف خلبؿ كجكد 
 تي تدٌؿ عمى استمرارية الحركة. لالأفعاؿ ا

يمكف القكؿ أف الشاعر عثماف لكصيؼ استطاع المزاكجة بيف الكتابة العمكدية 
كالتي عاد فييا إلى تراثو الشعرم مشدكدا لمكركثو الأدبي القديـ بما كظٌفو مف  ،كالحديثة

كسيقى ضمف تناص الشاعر مع ما تحتفظ بو ذاكرتو الإيقاعية مف م الإيقاعات الخميمية
يقاعات النصكص التراثية يقاعات تراكمت فييا كبالتحديد مكسيقى كا  ، كبما أىمٌو إلى الكتابة كا 

كفؽ آليات الإيقاع الحداثي، كبذلؾ أصبحت القافية عند الشاعر حالة شعكرية تخضع لفمسفة 
نمٌا نجدىا تتمكف بتمكٌف العاطفة كالشعكر كمدل ت أثيرىا في التذكؽ، دكف التزاـ بقافية معينة، كا 

 .كما تتعداه إلى المتمقي الذم يعيش ىك الأخر أجكاءن مف التداعي كالتأمؿالنفس 

                                                           

 .8:، صالمصدر السابؽ( 1)
 .30 :ص، المصدر نفسو (2)
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الإيقاع الداخمي نمط مكسيقي آخر يتغير تبعان لتغير حالات الشاعر  :الإيقاع الداخمي -2
اعتد بو الشاعر المعاصر لخرؽ نظاـ القصيدة كتفكيكيا كاستثمار البنى كمكاقفو كانفعالاتو، 

بفعؿ ما تمنحو الحرية الميشكمة لباطف النص، كاكتشاؼ المعاني كالدلالات التي يتيحيا 
المتكفرة لمشاعر في ىذه البنية الداخمية للئيقاع قياسان بالتقييد المفركض عميو في البنية 

 .الخارجية
حاسة السمع ثـ ينعكس  "أساسا عمى الصكت الذم يبنى عمى  عكيرتكز ىذا الإيقا 

ذلؾ عمى الحالة الكجدانية كالفكرية عند المتمقي، كيترؾ أثرا في قكاه الذىنية كالتخيمية، 
كيتحقؽ ذلؾ مف خلبؿ الإطار البنائي الذم ينتظـ أحرفا كألفاظا كتراكيب تتكزع كفؽ ىندسة 

الشاعر عمى التكرار كالتقسيـ، ممٌا يجعؿ الإيقاع منبثقا عف جممة مف  صكتية يعتمد فييا
  .(1)"التقنيات التي تخمؽ بتضافرىا كحدة كزنية متكاممة كمتناسقة 

عبر استخداماتو للؤلفاظ كما تشكمو  ؼكتتجمى مظاىر الإيقاع الداخمي لمشاعر لكصي
يقاعيا مع مضمكف القصيدة،  ككذا التكرار بكصفو أحد مف نغمات تخمؽ جكا دلاليا كا 

 الخصائص الأسمكبية لمنص، كمرتكزا لانسجاـ الإيقاع الداخمي.
 يقى الألفاظ:أػػػ مكس

تعتبر الألفاظ دعامة أساسية، كجكىرية في تككيف العمؿ الشعرم، ىذه الألفاظ التي 
الكممة ينتقييا الشاعر لتؤدم كظيفة نغميٌة تحت تأثير كقع جرس مكسيقي تككف فييا حركؼ 

  :(كىراف)يقكؿ الشاعر في قصيدة  .منسجمة مع بعضيا البعض
ٍـ أيحًبيؾً كًىرافٍ   ك

 ةً ينى دً المى  فكؽى  يـ جٍ ا النَّ ىى رى ذى رٍ ذى  الميؿً  ةي كزى ري يٍ فى 
 رً كبى نى الصُّ  بيفى  جري ا الفى يى قى رى قٍ رى  سؾً المً  ةي كرى افي نى 

                                                           

، مجمة جامعة دمشؽ، -بنية التكرار عند البياتي نمكذجا  –الداخمي في القصيدة المعاصرة  الإيقاعىدل الصحناكم:  (1)
 .91، ص:2014، 2، ع30المجمد
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 كتً يي البي  فاتً ري ي شي فً  مسً الشَّ  ةي قى سى قٍ سى 
 يوٍ خً السَّ  يكؿً السُّ  عبرى  امٌ النَّ  ةي دى بى رٍ كعى 
 لكى الجى بً  ةن كلى سي غٍ مى  اللهً  ةي نى دى نٍ كدى 
 دَّرً خى المي  ميصً القى  اؼً فى تً ارٍ  تحتى  يدً النَّ  ةي سى يى سٍ ىى  أنتً 
 جٍ نى الغى  هي رى سَّ كى  ري صٍ الخً  ةي غى تى غٍ تى 
 يؼً صً الرَّ  فكؽى  ةً يقى شً الرَّ  كاتً طي الخي  ةي يمى غً نٍ تى 

 يوٍ الشٌذً  تً لاى صٍ الخً  ةي فى يى فٍ كىى 
دىؼً البحرً  رىةي البىحرً فًي صى  أنتً زىمٍجى

 تىرٍنًيمىةي الميؿً فًي عًنىبً الميؿً 
 أنتً اليىكىل كالميدىا ٍـ
ٍـ   (1)كأنتً الغىكىل كالغرىا

ىفيفة( نممس  ،تغتغة ،ىسيسة ،دندنة ،سقسقة، مف خلبؿ تكرار إيقاع الكممات )ذرذرة
ذلؾ الجرس المكسيقي الذم ينبعث مف تكرار المقطع مرتيف في الكممة، كانسجاـ الحركؼ 

حيث لا  ، ككقكعيا عمى كزف كاحد،ترنيمة( ،النسبة لمكممات )تنغيمةبفيما بينيا ككذلؾ الأمر 
ية تخمك مككٌنات ىذه الألفاظ مف دلالة تعزيز المعنى فضلبن عف القيمة المكسيقية الجمال

العالية الصادرة عف الحركة المكسػيقية الباطنة التي تخمقػيا البنية الصكتية للؤلفاظ عبػر 
نٌما "تجانساتيا المتآلػفة  فعلبقة الجرس بحقيقة الجماؿ لا تتركز في حسف الصكت فحسب كا 

 فيما يثيره ىذا الصكت المسمكع مف انفعاؿ ذاتي للئنساف لأفٌ أثر الكممة الممفكظة لا يتحدد
نٌما في إثارة الجكانب الركحية الكامنة في ذات الإنساف  .(2)"في إثارة حاسة السمع فحسب كا 

                                                           

 .55-54 :عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 1)
في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب، دار الرشيد لمنشر، بغداد، العراؽ، ( ماىر ميدم ىلبؿ: جرس الألفاظ كدلالتيا 2)

 .310، ص: 1980



  

  الفصؿ الثالث                                    التناص التراثي كسيمياء الصكرة الشعرية كالإيقاع 
 

226 
 

كما ينشأ ذلؾ الجرس المكسيقي مف خلبؿ تنسيؽ الألفاظ، كتركيبيا كفؽ قالب متناسؽ 
  (:كىراف)الفكاصؿ كما ىك الشٌأف في قكلو في قصيدة 

 ةي بَّ حى المى  ..أنتً ةي جَّ حى المى  أنتً 
 ،ياقدسيٌة..يالدنيٌة

 وٍ يَّ يً البى  ..أنتً ةي يَّ قً النَّ  ..أنتً ةي ريئى البى  أنتً 
 (1)كأناى عبديؾً المتصكٌؼ فًيؾً 

 رار:ػػػػكػػػػػػػالت-ب
ظاىرة التكرار قديمة في الشعر العربي، بحيث كانت شائعة في أغراض الرٌثاء  تعدٌ 

العربي المعاصر إيلبئو الأىمية البالغة حتى غدا  دكىك ما دفع بالنق ،كالغزؿ، كالمدح كالزىد
فقد لجأ مف أبرز الأساليب فعالية في الكشؼ عف الغايات الجمالية داخؿ البنية الإيقاعية، 

، كالقافية الأكزافنظاـ مف قيكد  التحررالشاعر المعاصر إلى التكرار ليسدٌ فراغان مكسيقيان بعد 
عف طابع الترديد كالتكزيع، ممٌا يمكف لمسو في المكسيقى  لمقصيدة جكان مكسيقيان ينجـ "مانحا 

ذات الأصكات المتعددة كالنغمات الأساسية كالفرعية، كيقتضي ذلؾ إرىافا مكسيقيا لتلبفي 
 .(2)"الرتابة كبخاصة حيف تطغى المكسيقى الخارجية عمى طاقة المكسيقى الداخمية لمقصيدة 

فالتكرار ظاىرة لغكية أسمكبية كخاصية مف خصائص الخطاب، تيؤسىس عمى الحضكر 
الممحٌ لمادة لغكية بعينيا داخؿ نسيج الخطاب كالتي ترسخ في الذىف كتحفز الذاكرة عمى 
لى الرؤية التي يصدر عنيا النص الشعرم،  الإدراؾ بغرض تكجيو المتمقي إلى فكرة معينة كا 

نة النفسية كالدلالية التي تنكب عف الكزف كتضفي حركية تحقؽ كالتي تككف بمثابة الشح

                                                           

 .53:عثماف لكصيؼ: براءة، ص( 1)

، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، 1958يكسؼ الصائغ: الشعر الحر في العراؽ منذ نشأتو حتى عاـ  (2)
 .193، ص:2006
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إفٌ التكرار في القصيدة ىك الممثؿ لمبنية العميقة التي تحكـ  "التماسؾ كالتلبحـ النظمي، إذ 
 .(1) "المعنى،... اتيخًذ ككسيمة لمكصكؿ إلى الدلالة في صكرتيا الكمية

كرار سكاء تدييـ، كبإسياب ظاىرة الذيف تجمٌت للكالشاعر عثماف لكصيؼ مف الشعراء ا
كقد كظؼ لكصيؼ التكرار في أك لفظة أك جممة،  حرؼ كأك ضمير أ تتكرار صك أكاف 

 العديد مف القصائد كفي كؿٌ التشكيلبت الإيقاعية دكف استثناء.
البنية الإيقاعية، فيي تقكـ في سياؽ  "تشكٌؿ الأصكات إطارا نغميا يعزز: تػػػ تكرار الأصكا

الكلبـ بتحقيؽ التكازف الصكتي، ليذا يستثمر الشاعر الصفات الصكتية لبعض الحركؼ مف 
في  ـخلبؿ تكزيعيا المكثؼ في أبيات قصيدتو كتكريرىا لقصد إنشاء إيقاع متميز كتناغ

الداخمية في نسيج ردة لأفٌ الحرؼ يمثؿ أصغر كحدة إيقاعية في المف بنيتيا كبيف مستكياتيا
القصيدة الشعرية، كيكتسب في دخكلو الشعرم قيمة إيقاعية مضافة، مف خلبؿ الفعاليات 

 .(2)التي تنيض بيا  مجمكعة الأصكات المتجانسة كالمتناثرة "
ظيرت التراكمات الصكتية الجيرية في شعر لكصيؼ بشكؿ بارز، إذ عمد إلى 

في أسيمت في إثراء الدلالة كنسج مكسيقاه تكظيفيا كتكثيفيا في نصكصو بشكؿ كظي
 يقكؿ: .الداخمية

 يؿً نيثارٍ خً فىاتً النَّ ى سىعى مى كعى 
 يارٍ مف بقايىا النٌ 

.. الغيركبي تيمجٌديه النٌاري   كالغيركبي
 كالجًمّْنارٍ 

 ةن كَّ ىي زٍ مى  ك الصراصيري حي صٍ تى 
 رارٍ كمًضي مثؿ الشٌ كاليراعاتي تي 

                                                           

 .110، ص: 1988لأسمكب في شعر الحداثة، الييئة المصرية العامة، محمد عبد المطمب: بناء ا (1)
 .5محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ص: (2)
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 ري الآفى صً تى نٍ يى  عالىهـ ىكى 
 يمًسي يفً يى احً يى الرَّ  ري طٍ عً 

 اءً كالنجيـ ييسبّْحي في المى 
 ارٍ دى مينتقلان مف مى 

 (1) لمىدارٍ 
يقاعو صكتيتكئ الشاعر عمى تكرار  ، معتمدا عميو كحرؼ )الراء( مستمدا منو لغتو كا 

كىي الأصكات  "ركم، حيث ينتشر في جميع أركاف المقطع، كىك مف الأصكات الغناء 
، يدؿٌ عمى الالتحاـ (2) "الأنفية، لأنٌيا تحدث عف انسداد كامؿ في مكاف الفـ أك تجكيفو

كالتجاكر، كفي تكراره إضافة لشحنة إيقاعية بفعؿ التصاؽ كتماسؾ حركة الراء كمقطع طكيؿ 
، مفتكح مع معاني الأصكات لينبعث الصدل محركا البناء النصٌي باتجاه مد إيقاعي متدفؽ

محدثا نغمة صكتية ليا دكرىا في إنتاج شعرية المقطع بفضؿ تكرارىا الذم يرسـ دكرة الككف 
دراؾ جكىر تعمؽ الذات بكجكدىا في ىالة مف التكالد  مف المكت إلى الانبعاث، كا 

 كالاستمرارية كالبقاء.
كينتشر الصكت الميمكس )التاء( في جؿٌ المقطع الشعرم مضيفا إلى كزنو اتساعا في 

  :ؿالدلالة، كفيضا مف الكجداف، ككثافة في النبرات الداخمية. يقك 
 كرأيتي .. أنىا الصيكفيٌ الشٌاعر

ٍـ يخطيرٍ بًباؿً الآليىةً القىدًيمةً   !مىا ل
راتٍ   كيؼى تىتىدىفىؽي المىجى

ى يـ التًي لا تيحٍصى تيكلىدي الأنٍجي  كيؼ ى
ّـَ تىمكتي لًتيكلدى مفى جديدٍ   ث

                                                           

 .15عثماف لكصيؼ: زنجبيؿ، ص:  (1)
، عبد القادر بف الجميؿ: ىندسة المقاطع الصكتية كمكسيقى الشعر العربي، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف (2)
 .113، ص:1998، 1ط
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 رأيتي النارى ماءن 
 بالسَّماءٍ  الأرضي  عي قاطى تى تى  كيؼي  رأيتي 

 بالأرضً  ماءٍ السَّ ك 
 ؽه تٍ فف..  ؽه رتٍ 

 فتٍؽه.. فرتٍؽه 
 رأيتي كيؼى تىتىجاكري العناصرٍ 

ّـَ تىتىنافىرٍ    (1)ث
حيث لا )التاء( كتكاتره تآلفا بيف المعنى كالصكت داخؿ النص،  تيشكؿ حضكر صك 

نٌما يحتؾ معيا،  ( مف الصكامت التاء) فحرؼيبقى ىذا الجانب الصكتي بمنأل عف الدلالة كا 
مانحا النص،  تمثميا التي الصفات كىي ،يكحي بالشدة كالغمظة، كالقكة كالفعالية الانفجارية

يقاعات  مف الإيقاع قكة فيما استكحاه مف  دلالة عمى عظمة الخالؽ  النص القرآنيمكسيقى كا 
لأف التكرار الصكتي أسمكب  "في الككف، فتكرار ىذا الصكت مؤشر لكظيفة دلالية ينتجيا 

النفسية، كيسمط الأضكاء عمييا كذلؾ لارتباطو الكثيؽ بالكجداف، لأف  تيصكر الانفعالا
 .  (2)"مخاطبيوالمتكمـ لا يكرر إلٌا ما يثير اىتمامو، كلا يكرر إلٌا ما ييدؼ نقمو إلى نفكس 

يتنكع الضمير في المتف الشعرم لمشاعر لكصيؼ، مركزا عمى ضمائر  ،تكرار الضميرػػػػ 
   : في ديكاف )قالت الكردة( يقكؿ المتكمـ كالمخاطب.

 كائًفه أزىلًيّّ أنىا
 أتناسىخي فًي كؿّْ شيء

ؿي حيٌان كميتٍ   كأرحؿي ..أرحى
 أتىنىاسىؿي في كؿّْ عىصٍرو 

                                                           

 .64-63عثماف لكصيؼ: كلعينيؾ ىذا الفيض، ص:  (1)
 .137، ص:1978، 1، ط، دار الطباعة، القاىرةكالتأثرعز الديف عمي السيد: التكرار النمطي بيف المثير ( 2)
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 بيتٍ  كأسٍكيفي فًي كؿٌ 
 أتىكحٌدي بالنَّارً 

 كالجمٌنارً 
 أغمغؿي فًي ىزٍىىزاتً الصَّدل

 (1) كتمشًي معًي الرٌيحي أنَّى مشىيتٍ 
كيحممو دلالات لامتناىية، ميدعمان بو تماسؾ المقطع  (أنايقحـ الشاعر الضمير)

، فيك يمجٌ ليمزؽ كيفتؽ، لكف ليس في الشعكر كاللبشعكرذات الشاعر مجسدة كانسجامو، ف
فمرة يرحؿ إلى عالمو خاص كيفنى في ممككتو كالإفناء، كلكف مف أجؿ زرع الحياة،  لميدـ

الصكفي، كمرة يعكد بعد صحك لمكاجية الكاقع كبعث الحياة مف جديد أملب في التجدد كبناء 
 ( المنتيي بصكت مد طكيؿ مفتكحأناعالـ جدير بالنقاء كالطيارة كالصفاء. فتكرار الضمير)

ص تميزا دلاليا كنغميا متفردا، بفضؿ ما يشكمو مف تكازيات في المقطع يقكـ ييحدث في الن
بإضفاء نسؽ إيقاعي داخمي، حيث تتجدد الأنا كتيقدىـ لمقارئ في ىيئة متلبحمة في نسيج 

 ببعضيا. ءالنص كتماسؾ علبقة الأجزا
  :(النحمة كالغبار)في قصيدة  وقكل كيستمر في تكظيؼ الضمير كما في
 .. يىا أىنىا؟يىا أىنتً 

 ،يفٍ ضً يى نٍ تى كى  ضى قاى نٍ الأى  يفى عً مى خٍ تى  تً نٍ ا أى ىى 
 ،ؽٍ فى الشَّ  يؿً اكً كى مى كى  يفٍ رً سٍ النَّ  زً ائً نى جى  فٍ مً  يفى دً عى صٍ تى  نتً ا أى ىى 
 ...اتٍ ايى الرَّ ، كى ؿً اعً شى المى  يفى بى  يفى بّْ يي تى  نتً ا أى ىى كى 

 مىفٍ يىرىل جًذٍرؾً كىيؼى يىضٍرًبي فًي أىعٍماىؽً الأىرضً؟
ارًقىةن فًي المىرىايىا  كىأىنتً غى
(2)  
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الذم يتكزع في جسـ المقطع  )أنت(بلمضمير المخاطتكرار الشاعر  النصنجد في 
مجرل الإيقاع داخؿ النص  يالشعرم معززا ىندستو، ميشكلب نسيجا صكتيا لو تأثير ف

الأمة يخاطب بو ما  إلى الشعرم) أنت تخمعيف، أنت تصعديف، أنت تيبيف( مكجيا دلالتيا
، ليؤكد أفٌ ىذه الأمة سيأتي يكـ تثكر فيو، كتنيض مف سباتيا، مستنيضا ىمتيا العربية

كتبعث الأمؿ في نفكس أبنائيا، كشعبيا، كبعزميـ تستعيد مجدىا، كترفع رايتيا معمنة 
، كعدـ الاستسلبـ، ففي تكرار ضمير)أنت( دلالة مباشرة الحياة مف جديد ثالانتصار كبع

 لصمكد لإثبات الذٌات.حدم كاتال عمى
  :أيضا مكٌظفا الضمير)أنت( كيقكؿ 

 شىعٍشًعًي الكأٍسى كاسٍتىبٍشًرًم
ؽّْ  كىىرً الحى  أنتً مًفٍ جى

كىىرًم  مًفٍ جى
 أنتً سىكٍسىنىةي الًله 
 أنتً نىيٍري النيبيكءىاتً 
افىةي الضَّكءً  فٍصى  صى

 يتً كيذى عٍ م كتى دً كًرٍ  أنتً 
رىمًي .. مىشٍعىرًم  حى

كفًيَّتًيأنتً نارًم    كصي
  (1) شىفىتًي كشىفىافًيٌتًي

أضحى التكرار المفظي ميككٌنا أساسيا في بنية القصيدة المعاصرة، يسيـ في  لفاظ:الأ  ػػػ تكرار
براز العكاطؼ المناسبة لمشاعر، كيفيد التأكيد عمى المعنى المراد تثبيتو في  تقكية المعاني كا 

كالتضاد  عكالتناغـ كالإيقا رالجمالية كالتناظذىف المتمقي، مف خلبؿ ىندسة البنى 
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كالانسجاـ، إذ يكشؼ عف جمالية معمارية متراصة، كعف قدرة شعرية فائقة كبناء إيقاعي 
يخضع ىذا التكرار إلى ىندسة تنبع أساسا مف طبيعة تجربة القصيدة كما  "متفرد، حيث 

قد كرد التكرار المفظي لدل . ك (1)"تفرضو مف صيغة تكرارية تتلبءـ مع كاقعيا كخصكصيتيا
في علبقات إسناد كمجاكرة مع باقي كممات النص نقؼ عميو في قصيدة  ؿالشاعر فيما يدخ

 )الصخرة(. يقكؿ:   
خٍرىةه تىتىدىحٍرىجي   صى

 بىيٍنًي كبىيفى الطَّبيعىوٍ 
مٍرىةي الميسٍتىبًدَّةي   أيَّتييا الجى

 يىا شىبىؽى الًله فًي الكىائًناتً 
 النَّارً كيىا زىىٍرىةى 

 كيكنًي سىلامنا عمىى العىاشًقًيفٍ 
خٍرىةه لمفىجًيعىوٍ   صى

 يىا زىمىافى الييبيكسىةً.. كاليىابًسًيفٍ 
خٍرىةه..  صى

فٍ قىاؿى إًفَّ احتًجاجى الطُّفكلىةً لىغٍكه   أهو.. مى
فٍ قىاؿى إفَّ ديمكعى الصٌبابةً ليكه                                   ك مى

نًيعىوٍ  كمىفٍ قىاؿى إفَّ  كسى السٌماءً المى  عىري
   (2) !لا تيبىارًؾي شبٌابىةى الياسميفٍ؟

ركز الشاعر عمى تكرار الكممة المفتاحية )الصخرة( في مطمع كؿٌ مقطع، لتتحكؿ إلى 
التكرار الاستيلبلي في  "صكت مييمف عمى البنية الصكتية كالإيقاعية كالدلالية، إذ يستيدؼ 
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حالة لغكية كاحدة، كتككيدىا عدٌة مرات بصيغ متشابية كمختمفة المقاـ الأكؿ الضغط عمى 
. (1)"مف أجؿ الكصكؿ إلى كضع شعرم معيف قائـ عمى مستكييف رئيسييف إيقاعي كدلالي

كما أدل ىذا التكرار إيقاعيا كظيفة افتتاح الجمؿ الشعرية ممٌا جعميا تكٌشح بنغـ خاص مع 
النص مف الداخؿ بنغمات تصكيرية غطٌت  بداية كؿٌ سطر، كىك ما سمح لمفظة بتعزيز

مساحة المقطع كميٌا دلاليا كشحنو بمعاني إيحائية في تجاكب مع حركة دحرجة الصخرة 
كفجيعة سيزيؼ فييا كالتي لا تمبث أف تنزؿ كتتطيٌر بدمكع الصٌبابة لتتحكؿ إلى انيمارات 

 مف الخصب كالنماء. 
  :رقكؿ الشاعكذلؾ في  ةكما نتممس تكرار الكمم

 ؿٍ حتفً ي تى بً  الأرضي م ي ذً ىً 
 اتً افى سى المى  ثً اً يى لي  فٍ مً  هـ قادً 

ؿٍ   مًفٍ فىمىكاتً الأزى
 أيتييا الأرضي 

حًؿٍ  ران تىتىألىؽي أكٍ تىضٍمى  يىا صيكى
 ا أنى  نؾً مً  يا الأرضي أيتي 

نًيفٍ   كمًنؾً الحى
 حًينىمىا يىمٍتىقًي عاشًقىافً ىينىا 

 تحبؿي الأرضي بًالميعٍجًزاتً الكًبارٍ 
 (2) ! كآياتًيا تىكٍتىمًؿٍ 

يقاعيا،  كيشكؿ ىذا التكرار لكممة )الأرض( الكاقع كسط المقطع الشعرم معادلا دلاليا كا 
 ، مبرزا عشقو المتأجج ليا ينٌـ عف تكاتر صكتي يميؿ إلى الجير بحنيف الشاعر إلى الأرض
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إليو، دليؿ ارتباطو بالمكطف كالكطف، فالشاعر متمسؾ بكطنو ككؿٌ أشعاره تحمؿ الحب ىك ك 
ليس  المتآلفة نكع مف المكسيقىخمؽ يذا التراكـ الصكتي ل تكفرٌ  كىي الدلالة المتنامية التي

، ممٌا ييكٌلًد إيقاعا يغني عف إيقاع  الداخمية مؤشراتوخارجي بؿ صنعيا النص عبر  يافقط بقالب
 . عيمة، كيجعميا مفتاحا في قراءة القصيدةالتف

كىك أف يعمد الشاعر إلى تكرار عبارة أك تركيب أك جممة شعرية كالتراكيب:  ؿػػػػػ تكرار الجم
عدة مرٌات في القصيدة، تعمؿ عمى ترابط أجزاء النص كتماسكو، كتجدد الإيقاع في المقطع 

 في كؿٌ ظيكر لو، كىك ما  نجده كتجانسو، حيث يمكف أف يكتسب ىذا التكرار صفة جديدة
  في المقطع السادس: (كىراف)في قصيدة  الشاعر عثماف لكصيؼ في قكؿ

 ي ٍـدً ي القى بً رتي حي كَّ ذى تى 
 يحٍ الكى  ةى بَّابى شى  ،يةسً دي نٍ ي السُّ اتً اكى مى سى 
 .لكى قٍ أى   ؾً رى حٍ سً  لكفَّ  ..الميؿً  ةى رى احً سى م كى رً دٍ بى 
 .لقكى أى  ؾً حرى سً  كفَّ ، لى ةى يضى رً ي المى مً رتي أي كى ذى تى 
 ناتً احى مؿ، جيمَّارى كى الرَّ  يةى ابً رى  رتي كَّ ذى تى 

 .لكى قٍ أى   ؾً رى حٍ سً  لكفَّ  .. اءى ، كالمى عؼى السَّ 
 ،اللهً  شى بى غى  ،يتً يشى ي، رً تً اسى رى كي  رتي كٌ ذى تى 
 .لكى قٍ أى  ؾً رى حٍ سً  لكفَّ  .ية.كً بى ي النَّ تً مى تى مٍ تى م، كى يكً سى 

ردًم..  كى  لكى قٍ أى  ؾً رى حٍ سً  لكفَّ رىابًعىةى العىدىكًية كالسىيرى
كيؿَّ المىدىائًفٍ   تىذىكرتي كيؿٌ النًسىاءً، كى

فاىتًفً .. لكفَّ   .لكى قٍ أى  ؾً رى حٍ سً  كيؿَّ المى
ضٍرىةً الحىؽً  ؼي فًي حى كّْ  كىىىؿ يىمٍمؾي الميتىصى

 (1)! رى الذيىيكؿٍ؟غىيرى الفىناىءً .. كىغىيٍ 
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لدلالات معنكية كاستفزازا تكليدا مرات،  ستسحرؾ أقكل(  يكرر الشاعر جممة )لكفٌ 
ع ذكرياتو التي تركت فيو أثران عميقان استرجبايكحي الذم  يبعث عمى استبطاف مخزكنو الفكرم

لكف سرعاف ما يستدرؾ ذلؾ التذكر، كيعكد إلى حقيقة كاقعو أفٌ سحر  عبر محطات حياتو،
 سحرؾ أقكل(  )لكفٌ كبيذا التكرار لمجممة  تغريو، التيكفكؽ المفاتف كىراف أقكل مف أم شيء 

حقؽ الشاعر تجانسا كاضحا في إيقاع المقطع الشعرم كمٌو بفضؿ انتظاـ تكرارىا كتساكم 
إلحاح عمى جية ىامة في العبارة ييعنى بيا الشاعر  "مسافاتيا الزمنية، إذ ىي في حقيقتيا 

ؼ عف أكثر مف عنايتو بسكاىا... فالتكرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكش
، حيث الجممة ىي المحكر كالمرتكز الذم تتشكؿ حكلو دكاؿ النص (1)"اىتماـ المتكمـ بيا 

  كالفاعؿ في نسج البناء النصٌي. الأخرل كانفتاحو عمى التعدد كالتأكيؿ،
، تكرار غير اعتباطي، إنٌما إفٌ ىذا التكرار الذم يلبزـ المقطع مف بدايتو حتى نيايتو

كظيفة فنية، لأنٌو استطاع أف يضفي " تنكيعان نغميا، كتأثيرا دراميا  بو ليؤدم أكرده الشاعر
كاضحان، بكاسطة الإيحاءات السيككلكجيٌة النابعة مف ترابط الصكر التكرارية مع جذكر 

  .(2) زعة البلبغية الخطابية المتجية إلى الخارج"لنالمشاعر كالعكاطؼ، كليس مف خلبؿ ا
فيكضات تشعٌ كىجا صكفيا تقكـ عمى ىندسة تكرارية كتتراكـ في قصيدة)غرداية( 

مقطعيا  يمتميزة تؤدم كظيفتيا الدلالية إلى جانب كظيفتيا الصكتية. يقكؿ الشاعر ف
  السادس:

 ى الثمالةى شقىؾً حتى تي عً بٍ رَّ شى ا تى ىى 
 فً يٍ تى يى كفً فً صن يٍ نى اتً عيٍ ماكى ي أسافري عبرى سى إنّْ 
(.............................) 

 ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
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 لأٍ لؤٍ تى تى  ةه جى كٍ مى 
 ااىى كى يى ا لً بن ذً جى نٍ مي  يـ غً مٍ غى أي ي... فى نً في رً جٍ تى 
(.............................) 

 ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
 غىبىشاته تىشًؼُّ 

 معارجه تيبٍسىطي لًي
(.............................) 

 ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
 سينديسه يىتىنىدَّل

دىائًؽه تىسٍطىعي فًي نىاظًرًمٌ   حى
(.............................) 

 ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
نافٍ   باقىةه مًفٍ حى

 يده مًفٍ نىكافًحى تىمٍتىدُّ نىحٍكًم
 ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
 نيري ثّْ دى تي  يرو رً حى  فٍ كةه مً فٍ غى 
 امى نً تى غٍ مي  إلى الأرضً  ي أعكدي أنّْ كى فى 
(.............................) 

  (1)ل...رى ي أى أنّْ  سي  الآفى أحدي 
( التي تكررت ست مرات في أني أرل.. )أحدسي الآف اعتمد الشاعر اللبزمة المحكرية

المقطع السادس القائـ عمى أجزاء، كعبٌرت في كؿٌ مرة عف فكرة محددة، حيث إف ىذا التكرار 
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تمفصؿ المقطع كالذم يعكس كثافة الشعكر المتعالي لدل الشاعر، كما أنٌو إضاءة ىك نقطة 
 لمقارئ ينطمؽ منيا في تقفي المعاني كالدلالات كالصكر في نغـ كتكاتر إيقاعي انسيابي.

إفٌ ىذه اللبزمة بمثابة المدار الذم ينتيي إليو الشاعر لينطمؽ منو مف حديد، تتكحد فيو 
في حركة متكاترة تنشط الدكرة الإيقاعية في تسارع نصٌي  النصليا عمى الدلالات لتمقي بظلب

يستجمي حقيقة ما حدس بو الشاعر في رؤيتو عف )غرداية( التي لو فييا ميجة ككلو يتخطى 
المدل، ألبسيا قداسة الأنكثة كاجتاز بيا المادم إلى الركحي فأصبحت مكطف ركحو، كىك ما 

تكرار ىذا السطر أك الجممة بيف الفترة كالأخرل  "ي لأفٌ ضاعؼ مف المدٌ الإيقاعي الداخم
لى  عمى شكؿ فكاصؿ تخضع في طكليا كقصرىا إلى طبيعة تجربة القصيدة مف جية، كا 
درجة تأثير اللبزمة في بنية القصيدة مف جية أخرل، كقد تتعدد كظائؼ التكرار حسب 

 .  (1) "الحاجة إلييا، كحسب قدرتيا عمى الأداء كالتأثير
عثماف لكصيؼ استثمر في الشعر بشكمو العمكدم  ختاما يمكف القكؿ أف الشاعر

كالحر مكٌظفا كؿٌ الآليات التي تسمح بخمؽ فضاء نصٌي ميتكٌج بتدفؽ إيقاعي كاكب التجربة 
لأنٌو حافظ فييا عمى الكزف  الحداثية، كمحافظا عمى نسؽ الذائقة العربية القديمة الشعرية 

كما أفٌ لتجربة الشاعر كطبيعتو كما ينساب مف خمجاتو كمرجعيتو ، القائـ عمى التفعيمة
الثقافية التراثية، كرؤاه الحداثية ساىـ في بناء كاختيار مكسيقى شعره كتدفؽ عباراتو مثمما 

يقاعات تسممت إليو عبر علبقات  ساىمت في انتقاء صكره الشعرية، مستكعبا صكر كا 
 شعرية النص. معالـتناصية مع نصكص أخرل ممٌا يعدٌ معممان بارزان مف 

                                                           

 .151( محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ص: 1)



 

 

 

 

 الخػػػػػػاتػػػػػمػػػػػة

 



  ةػػػػمػخات

239 

 

كفؽ مقاربة   ظاىرة التناص في شعر عثماف لكصيؼ دبمحاكلة رصالدراسة ىذه قامت 
أىـ  عند فتكقسيميائية، اىتمت بالظاىرة كتشكيلبتيا الإشارية كالرمزية كالعلبمية كما  

العلبقات التناصية التي أقاميا الشاعر مع تمؾ ت في الجكانب الفنية كالإبداعية التي تجمٌ 
التراث بمختمؼ أبعاده كركافده ضمف رؤاه الشعرية، كمكاقفو الفكرية، كسياقاتو الكجدانية، 

 لخمؽ نص حداثي يتماشى كتجربتو الشعرية المعاصرة. 
قتراب مف مفيكـ التناص باستعراض جانب مف حاكلت الدراسة في فصميا النظرم الا

النظريات كالدراسات التي أقيمت حكلو منذ بركزه في النقد الغربي، كتتبع جذكره في التراث 
النقدم العربي، حيث إشارات باختيف ىي الاضاءة الأكلى التي ميدت لنشأتو، كمف ثمة    

يف النصكص، باعتبار النص صياغتو كمصطمح نقدم كأداة إجرائية قائمة عمى التعالؽ ب
 كحدة لغكية تقكـ عمى استيعاب كتمثؿ كثير مف النصكص السابقة.  

كما تتبعت الدراسة النظرية الجذكر الأكلى لمفيكـ التناص في التراث النقدم العربي، 
كاجماع النقاد كتعارفيـ عمى ظيكر مفيكـ التناص سابقا لمنقد المعاصر تحت مسميات 

 كالتضميف كالمعارضة كالسرقة. متعددة كالاقتباس 
مع  قراءة تناصية عثماف لكصيؼءة أشعار اكفي الفصؿ الثاني نيض البحث عمى قر 

مدل تطكيع الشاعر ىذا المخزكف المعرفي لحمؿ الدلالة المعاصرة التي عف التراث، تكشؼ 
 لنصكصقة. كقد أفضت الدراسة بعد قراءة يسعى الشاعر إلى رسـ معالميا بكؿ أبعادىا الدقي

 فييا التناص إلى ما يمي:  ىتجمٌ  الشاعرة
مف مككٌنات تناصية  عناكينو لكصيؼ استمد ففي المبحث الخاص بسيمياء العنكاف

مت نصكصا ضاغطة لمضاميف المتف، كانسجمت دلاليا مع رؤيتو دينية كصكفية كأدبية، مثٌ 
ات الشعرية التراثية عف تضمنت الإشار نفسيا، بؿ الفنية، كمكاقفو الفكرية، غير منغمقة عمى 

في تعالؽ صريح مع تكجياتيا الراىنة كعلبقتيا بالكاقع  طريؽ تكليد المعاني السابقة
المعاصر؛ إذ تؤكد عمى مشاركة الشاعر كانسجامو مع قضايا أمتو في سياقات تحمؿ أبعاد 

 تجربتو. 
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فردا لديو في مجاؿ التناص الديني اتخذت استدعاءات الشاعر لكصيؼ الدينية مسارا مت
بما يكائـ رؤيتو الشخصية، كمكاقفو كالكطنية، فكاف المعيف الديني رافدا ميمٌا أغنى الشاعر 
بطاقات تعبيرية أسيمت في إثراء دلالاتو، حيث لـ تقؼ تمؾ الاستدعاءات عند دلالات 
النصكص الدينية فحسب، بؿ أبانت مف خلبؿ تفاعلبت لكصيؼ مع النصكص الدينية عف 

مف رؤيتو  اتية، كالعدالة، كالثكرة، كالعذاب، كالألـ، كما عمٌقت تمؾ الاستحضار معاني الحر 
ثرائو، لما يشكمو الديف مف حضكر  الشعرية، كأسيمت في تشكيؿ البناء الفني لقصائده كا 

 كتأثير في الشعكر الجماعي، متخذا آليات الاقتباس كالتضميف لاستمياـ ايحاءاتو. 
شد مف الرمكز استقاىا مف المعجـ الصكفي، حيث كما استعاف الشاعر لكصيؼ بح

استحكذت تناصاتو الصكفية عمى مساحة كاسعة مف متنو الشعرم، متماىيا مع دلالات أفذاذ 
الصكفية كعرابييا عمى نحك ابف عربي كالحلبج كابف الفارض محاكرا نصكصيـ، كمستفيضا 

مانحا رمز المرأة  ليي،مف معجميـ المغكم الصكفي كالحمكؿ كالفناء في مطمؽ الحب الإ
 دكاؿ غير محدكدة الدلالة، متجاكزا بيا حدكد الكصؼ كالمغة. 

الشاعر لنماذج المكركث  التناص الأدبي تعددت صكر استحضارات كفي سياؽ
الشعرم كمفرداتو، إما نصكصا شعرية قديمة أك معاصرة كشخصياتو الأدبية، كاستحضار 

يميا أبكطرفة بف العبد  نصكص امرئ القيس قصصا  كماضي أ يكعنترة بف شداد كالشابي،كا 
كاستحضار قصة مجنكف ليمى،ككؿٌ تمؾ الاستدعاءات كردت بأشكاؿ تناصية مختمفة تتراكح 
بيف التضميف كالمحاكاة كالإيحاء، كقد كظفيا في إطار المماثمة كالمغايرة دلاليا، كجميع تمؾ 

، حيث تجمٌت لديو مظاىر حب الكطف، الاستحضارات عبٌرت عف مكاقفو الكطنية كالثكرية
كبث ركح الثكرة كاستنياض اليمـ، كألاـ الغربة كالانكسار، كمحاربة الظمـ كالطغياف، كىي 
الدلالات المسككت عنيا في النص الشعرم ميحاكلا بعثيا بصكرة جديدة تتسع لمكابدات 

 ا كتأثيرىا في المتمقي. الإنساف المعاصر، كالتي استمد منيا شعرية قصيدتو كنمكىا كاستمرارى
تحيؿ فيو الأسطكرة إلى شساعة المخيمة البشرية،  مالذ التناص الأسطكرمفي مجاؿ 
حاسيسو كمكاقفو الاجتماعية المشحكنة بالصراعات، كقد تجمٌى دكالا تترجـ أاتخذىا الشاعر 
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شعب تكظيفيا في سياؽ دعكتو إلى المقاكمة كمناىضة الظمـ كالطغياف، كمرارة الدىر، كت
فكر الإنساف بيكاجس القضايا الككنية التي زعزعت الشاعر، فاستعاف برمكز العنقاء، 
كالفينيؽ مبعثا إلى الخلبص كالتجدد كالانبعاث، كاتخذ مف فينكس رمزا لمحب كالجماؿ كعكدة 
الخصب كالنماء لكطنو، كمف بركميثيكس كسيزيؼ دلالات لممعاناة كالتمرد كالصراع، كما 

الكاقع، كجميع تمؾ الدلالات جزء مف إيماف الشاعر بحتمية  ردباد كأداة لتغييبرز رمز السن
بعث الأمة،بحيث لا تبدك مقحمة في النص، بؿ معززة كمعمقة لمدلالة الرمزية الأكلى، 

 يتمثميا كيستكعبيا مكضكعيا كفنيا.
التناص التراثي كسيمياء الصكرة أمٌا الفصؿ الثالث مف البحث فقد كقؼ عمى رصد 

في شعر لكصيؼ مف خلبؿ  مختمؼ الإشارات كالعلبمات كالرمكزعا متتب الشعرية كالإيقاع
 تظافر الأدكات الإبداعية لتعزيز بنى قصائده كتقكية دلالاتيا الفنية لتشكيؿ نص أصيؿ.

اعتمد الشاعر في تشكيؿ صكره عمى استحضار صكر مختزنة في الذاكرة التراثية 
لأنماط الصكر إلى تعميؽ  كالانتقاءتنكيع ىذا الأدل كاستعادة الأبعاد الكامنة بداخميا، كقد 

ثراء البناء الفني ،حيث عمد إلى تكظيؼ كسائؿ تصكيرية في بناء صكره الرؤية الشعرية كا 
 لتشبيو كالاستعارة كالمدركات الحسية.البسيطة كالمركبة كا

كما نكٌع في البني الإيقاعية المشكمة لنصو الشعرم متجاكزا الكزف كالقافية إلى كؿ ما 
 يحقؽ الانسجاـ مستعينا بالتدكير العركضي كالتكرار كالتناغـ الصكتي.

لى ىناأحسبني قد أنييت ىذا الجيد المتكاضع، كأحسبني قد أككف أجبت عمى بعض  كا 
كقد تككف ىذه الدراسة بداية ىذا العمؿ،  إلىلأسئمة التي طرحت سمفا ككانت دافعا كحافزا ا

 لدراسات أخرل معاصرة تفيد الباحث كتقدـ صكرة أعمؽ عف الشعر الجزائرم المعاصر.
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 : نبذة عف حياة الشاعر عثماف لكصيؼ -1
ـ، مف عائمة 1951فيفرم  05بطكلقة كلاية بسكرة في "عثماف لكصيؼ"  كلد الشاعر

الكريـ في المساجد كالكتاتيب، ، كحفظ القرآف بمسقط رأسو بدكية فقيرة، تمقى تعميمو الابتدائي
ٌـ تعميمو المتكسط، كحصؿ عمى شيادة الأىمية  ثـ التحؽ بالمعيد الإسلبمي ببسكرة، حيث أت

ـ، غير أفٌ الظركؼ الاجتماعية القاسية التي كانت تعيشيا أسرتو اضطرتو إلى 1970سنة 
لمعيد التكنكلكجي الانقطاع عف الدراسة كالبحث عف عمؿ، فاختار التعميـ، كمف ثـ التحؽ با

لتككيف المعمميف بمدينة باتنة، كبعد سنة كاحدة مف التككيف عييف معمما بالابتدائي 
ـ، لكنو في ذات الكقت راح يكاصؿ دراستو بطريقة عصامية، كحصؿ عمى شيادة 1971سنة

 ـ.1974البكالكريا بمشاركة حرة سنة 
خاصة بيذا الطكر، ثـ أكمؿ  انتقؿ إلى التعمـ المتكسط بعد نجاحو في مسابقة التكظيؼ

ـ، كتحصؿ عمى شيادة الميسانس عاـ 1980دراستو بالجامعة عف طريؽ الانتداب سنة 
ـ مف قسـ المغة كالأدب العربي بجامعة باتنة، ليعكد إلى العمؿ كأستاذ في التعميـ 1984

مؤقت ـ أيف غادر متقاعدا، التحؽ بجامعة المسيمة كأستاذ 2001الثانكم بطكلقة إلى غاية 
ـ حيث درٌس سنتيف، ثـ أكمؿ دراساتو العميا  2002بقسـ المغة العربية كآدابيا سنة 

ـ( بكمية الآداب كالمغات الأجنبية جامعة الجزائر في طكر الماجيستر، تخصص 2004سنة)
 أدب عالمي.

بمدينة بسكرة بعد  2018يكنيك  27تكفي الشاعر عثماف لكصيؼ) رحمو ا﵀( يكـ 
 .ضمعاناة مع المر 

منذ طفكلتو الأكلى حيث كاف مشدكدا إلى كتابة  ة الشاعر الأدبيةانطمقت مسير لقد 
بالمعيد الإسلبمي، سنة 15 العمكدم كعمره وبدأ كتابة الشٌعر بشٌكمالشعر كالرسـ كالمكسيقى، 

ثـ تراكحت كتاباتو بيف القصائد العمكديٌة كالحرٌة، ثـ ركزٌ عمى القصائد الحرٌة، لأفٌ مجاليا 
كأخذت قصائده تنضج شيئا فشيئا، خصكصا في مرحمة التعميـ المتكسط كما  ،أكسع كأرحب

اطلبعو عمى مكنكنات الأدب العربي قديمو كحديثو،  بعدىا، صقؿ مكىبتو الشعرية بغزارة
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فجاءت أشعاره تعبٌر عف مدل أصالتو باستخداـ المغة، كمتابعاتو الحثيثة للآداب الأجنبية، 
لأنٌو كاف تكٌاقا إلى الرؤل، صاحب إدراؾ عميؽ لجكاىر الأشياء كتصكر نافذ كالصكر الفنيٌة، 

يمانو بيا، كبقيمتيا الجماليٌة كبمعانييا الرٌكحيٌة، فركحو متعطشة إلى  في أعماؽ الحياة كا 
 .شيء أقؿٌ ابتذالا كأقؿٌ كاقعية، شيء أكثر بطكلة، كنبلب في التعبير عف الحياة

 لو: الأعماؿ الشعرية المطبكعة
 ( شعر2)ط1986(، 1)ط1982الكتابة بالنار، سنة  -1
 شعر  1986 شبؽ الياسميف، سنة -2
 شعر 1988 أعراس الممح، سنة -3
 شعر 1997الإرىاصات، سنة  -4
 شعر 1997المؤلؤة، سنة  -5
 شعر 1997نمش كىديؿ، سنة  -6
 شعر 1997براءة، سنة  -7
 شعر  1997 غرداية، سنة -8
 شعر 1997 أبجديات، سنة -9

 شعر 1999 المتغابي، سنة-10
 شعر 1999 قصائد ظمأل، سنة -11
 شعر  1999كلعينيؾ ىذا الفيض، سنة -12
 شعر 1999زنجبيؿ، سنة -13
 شعر 1999 كتاب الإشارات، سنة -14
 شعر 1999قراءة في ديكاف الطبيعة، سنة-15
 شعر   2000 قالت الكردة، سنة-16
  رسائؿ 1999 ريشة خضراء، سنة -17
 شعر 2008 سنة، جرس لسماكات تحت الماء-18
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 شعر 2008 ياىذه الأنثى، سنة -19
 شخصية الشاعر "عثماف لكصيؼ": -2

 ىي )طكلقة( التي قرية صغيرةبدكية تتمثؿ في  بيئة طبيعية فيعثماف لكصيؼ  كلد
، فيك لا ينكر ما كسط عائمة بدكية معكزة كمحيط فقيربرغـ نشأتو ك  ،أرضيا رمؿ كنخيؿ

 فمنحتو وت في كجدانأثرٌ كيؼ صبر عمى الألـ كالمعاناة، ك نو ىذه المدينة، فمنيا تعمـ المنحت
 كأفاضت بمكىبتو الشعرية .القصائد،  العديد مفك حفظ القرآف الكريـ 

 ، ات الطفكلةمف مسرٌ عاش محبِّا لمحياة متفائلبن برغـ الظركؼ الاجتماعية التي حرمتو 
متطمبات الذات كالضغكط  بيف كأحدثت صراعا ،تقدر الشعرت مف غربتو كسط بيئة لا داز ك 

كالمعاناة كانكسارات الذات المتتالية كسط تكترات  كليد المحنة شعرهلذلؾ كاف  ،الخارجية
 .الحياة الباعثة للؤلـ عنده

اجتمعت جممة مف الركافد النفسية كالثقافية كالاجتماعية كالطبيعية في تعميؽ صمتو 
طمؽ صكتو مكشكما بصدؽ تجربتو، امتزجت فيو عناصر شعرية متباينة بالشعر العربي، فان

تتراكح بيف الصكفي كالقصصي كالدرامي كالركمانسي كالديني يصكر آلامو كأفراحو كيجسد 
مأساة الآخريف، يحاكي ىمكـ الكطف، كيختزؿ في المرأة صكر الككف، تحكؿ فييا مف 

 النثر التي كسمت كؿٌ أعمالو الشعرية.  القصيدة العمكدية)الكتابة بالنار( إلى قصيدة 
كظيفة  فالشعر عنده سمك كتكىج، كبمقدار عمؽ التجربة الشعرية كأصالتيا تكمف

القيـ السامية كالصدؽ، ب الشعر الركحية التي تغمر الإنسانيةكظيفة  ىي لديو، الشعر
ف كالككف ، كيحرؾ الكجداف كالفكر معا، كيككف صكرة صادقة عف الإنساكالعدؿ، كالحرية

شكؿ التراث أحد مككنات ذاتو المبدعة لما تحتكيو مف بنية تعبيرية حافمة بالدلالات،  كالحياة.
يقؼ عميو ليبني حاضره الشعرم، يستدعيو استجابة لدعكة نفسية كفكرية ليا أبعادىا 

سقاطاتيا المعاصرة، فيصبح التراث  رمزا المتعددة، كبما يتكافؽ كالقراءات المتباينة لمماضي كا 
 مشعٌا بالإيحاء داخؿ البناء الفني لتحقيؽ الرؤية المعاصرة. 
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كتتمظير نزعتو الصكفية في قدرتو عمى التصديؽ بالمجردات كاستيعابيا كالغكص في 
تجريد مكجكدات الككف كتطكيعيا إلى نفحات ركحية، كاستغراقو الدائـ لمتأمؿ فيما أكدع ا﵀ 

كحيو الشعرم كتكٌىجو ىي نفسيا ما يعترم الصكفي  مف أسرار الككف كحقيقتو، كأفٌ لحظات
مف لحظات التجمي كغرقو في ممككتو سعيدا مع محبكبو، ليذا كانت الصكفية عند شاعرنا 
منيجا متكاملب يرتقي بالإنساف فكرا كركحا، يعمؿ عمى تطيير النفس مف أكدارىا كالارتقاء 

 بيا إلى سمـ الفضائؿ. 
ذلؾ يتمثؿ في  لكصيؼ امتلبكو حسٌا جماليا مرىفا كما يطبع شخصية الشاعر عثماف

في تصكيره لممرأة، فكانت مصدره المؤجج لقريحتو الشعرية، الانتشاء كالانشراح النفسي 
المثير لمخيلبتو التعبيرية، دفع بيا في تكظيفو كداؿ غير محدكد الدلالة، ككعنصر مركب 

المرأة فيو بذكرىا، فأجاد منو أركع  ينفتح نحك آفاؽ أرحب، فلب يخمك ديكاف لو إلٌا كحطٌت
 القصائد. 

كتب ف كطف الذم يسكنو،إلى ال بالانتماء اعتزازه فظير في لديو، الكطني الحسٌ كتجمي 
كزؼٌ عمى أجنحة كمماتو الصادقة بشائر الخير لو، كلكؿٌ  تعبر عف أكجاعو كأفراحو، قصائد

بديكاف  كخصٌو كرقمة، الأغكاط، سطيؼ،قصائده ك عناكيفرقعة كطأت قدماه إياىا، كمنحو 
 .اه غردايةشعرم كامؿ سمٌ 
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 المصػػػػػػادر كالمػػػػراجع
 بركاية كرشالقرآف الكريـ  -أكلا 
 :البحث مصػػػػػػادر -ثانيا 

 .1997لكصيؼ: أبجديات، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  عثماف .1
 . 1997، 1عثماف لكصيؼ: إرىاصات، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط .2
 .1988ح، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 7أعراس المؿعثماف لكصيؼ:  .3
 .1997براءة، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، :عثماف لكصيؼ .4
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 ممخص البحث:
ة نظر يمف كج لكصيؼ عثماف شعر في التناص ظاىرة إستجلبء إلى الدراسة ىذه تيدؼ
 كالصكفية كالأدبية، الدينية التراثية المضاميف بعض حضكر عف الكشؼ كتحاكؿ ،سيميائية

 أضافت التي المختمفة، ويتناصال العلبمات عمى كالكقكؼ معيا، يتعالؽ التي كالأسطكرية،
 لشعر كالقارئكعمقت مف مكاقفو الفكرية.  ،الشعرم متنو إلى جمالية كقيٌما دلالية، أبعادا

 الاستمرار لو يحقؽ ما منو مستميما معالمو، كبركز التراثي المخزكف غزارة يتممس لكصيؼ
  .الشعرية رؤاه مع المعالـ تمؾ تتعالؽ بحيث العصر، ركح عف وب كيعبر كالديمكمة،

 كدلاليان  فنيا كتكظيفيا النصكص استدعاء آليات عف الكشؼ إلى الدراسة تسعى كما
 بيا تميز التي الفنية الخصائص عف كالكشؼ ،التي يتبناىا المعاصرة الدلالات تحقيؽل
حالة، كاقتباس تضميف مف لكصيؼ، عند تناصال  المصادر امتصاصك  ،الرمكز كحشد كا 

 في ظيرت التي الفنية كالكسائؿ الأنساؽ كاستكناه الإبداعي نصيا في كصيرىا المتنكعة،
  .الشعرية مدكنتو

 عثماف لكصيؼ.الامتصاص، التراث، التناص، تفاعؿ النصكص،  الكممات المفتاحية:
SUMMARY: 

This study aims to elucidate the phenomenon of intertextuality in 

Othman loucif from a semiotic point of view, and tries to reveal the presence of 

some of the religious, literary, mystical and mythological contents that it relates 

to, and to stand on the various intertextual signs, which added semantic 

dimensions and aesthetic values to his poetic body, And it deepened his 

intellectual positions. The reader of loucif  poetry grasps the abundance of 

heritage stock and the prominence of its features, drawing inspiration from it 

that achieves continuity and permanence, and expresses the spirit of the times, 

so that those milestones are linked with his poetic visions. 

The study also seeks to uncover the mechanisms of calling texts and 

employing them artistically and semantically to achieve the contemporary 

connotations that it adopts, and to reveal the artistic characteristics that 

characterize intertextuality at Wassif, including including, quoting, referring, 

and mobilizing symbols, absorbing various sources, and melting them into its 

creative text and invoking the artistic systems and means that Featured on his 

poetry blog. 

Key words: heritage, intertextuality, interaction of texts, absorption, 

Othman Loucif. 


