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 )وإذ تأذن ربكم لئن شكرتم لأزيدنكم ولئن كفرتم إن عذابي لشديد:(قال تعالى

).07(سورة إبراهيم الأية . صدق االله العظيم  

ها أنا ذا بالشكر أتكلم........................ محتـــم  يارب شكرك واجب  

لميرضيك أني بعد شكرك مس.................. عد الحصا بعرض السما مقدارها  

من كل جنب ثم لا أتكلم......................... مالي أرى نعم الإله تحيطني  

ممن يقر ولست ممن يتكلم............................ دعني أحدث بالنعيم فإنني  

إنجاح هذا  إنجازفي سبيل  لسدادأحمد ا تعالى وأشكره الذي وفقني وأعانني بالعلم وأحاطني بالتوفيق وا

لم  والذي ما أتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى الأستاذ الفاضل الذي أشرف على هذا العمل المتواضعك.العمل

يبخل علي بعطائه العلمي وأرائه وأفكاره ونصائحه وإرشاداته من خلال مراحل هذا البحث منذ أن كان فكرة 

لإنجاز هذا العمل   الذي أحاطني بالرعاية الكاملة والمساعدة والتوجيهات القيمة *مهدي عمار*حتى صار بحث

 .ولجنة المناقشة خاصة بجامعة المسيلة قسم اللغة العربية وآدابها عامةتقدم بالشكر الجزيل إلى طاقم وأعضاء أو.

و بكلمة طيبة ونصيحة قيمة و إلى إلى كل من أعانني من الأساتذة والطلبة ول الجزيل بالشكر كما لا يفوتني أن أتقدم

                                                                                                    . كل من أمد لي يد المساعدة من قريب أو بعيد



  

  

  

  



   

 

 أ  

الخطاب النقـدي   وسيرورة لاتها أزمة في تأسيسوشكل تبني مشاريع الحداثة ومق     
فقراءة التراث بمنظور غربي تمخض عنه تجاهل مفاهيم نقديـة عربيـة كـان    العربي 
 إلـى الدراسات النقدية الحديثـة   اتجهتومن هذا المنطلق  ،ن تظهر وتبرزلها أ الأولى

في مساحة  تجريبيـة   انغمسالذي أداة من أدوات التعبير المعاصر  هعدبمفهوم التناص 
في تحديد مفهـوم التنـاص وإعطـاء     النقدية تالدراسا اختلفت،لذا لا تعرف حدا دتكا

 إلـى ن ينسـب  أنه مولـود عربـي ولا يمكـن    يرى أه فهناك من الجذور التأصيلية ل
فهـو  الفكر النقدي المعاصر الذي حملتـه السـتينات   من يرى أنه جنين وهناك ،الغرب

بنصية النص الأدبي وهذا ما حاول التنبيـه  ظاهرة تعمل بالدرجة الأولى على الكشف 
من حيـث   تنييوجرار ج ةالإنتاجيوجوليا كريستفا مع ته يختين في حوارليه كل من باإ

 الـذي  ىكاتب عبد القادر بقشتعرضت للولتتبع هذه الظاهرة في نقدنا العربي  ،التعالي
حيث سـعى  " التناص في الخطاب النقدي والبلاغي"جمع تفاصيل هذه المسألة في كتابه 

 ـالتناص في الخطاب النقدي وا اشتغال لياتإلى رصد آ  ك علـى لبلاغي مركزا في ذل
  .ظاهرة المعارضات في الشعر العربيدراسة 

نجملها  ث مجموعة من التساؤلات يحاول الإجابة عليهاتأسيسا على هذا يطرح البح    
  :كالتالي

 ؟تشكل التناصشكلة للوعي العربي أن هل يمكن للنظم المعرفية الم - 
 هل لهذه الظاهرة جذور في النقد العربي القديم ؟ - 
الحـديث  اص وما هي آلياته ومستوياته في خطاب النقدي والبلاغـي  تنما مفهوم ال - 

 والقديم ؟
 ـالنسخة الأصـلية   انبي ى محاولةلإحث بهدف هذا المن هنا  لمفهـوم   ةالمؤسس

في الثقافة العربيـة وبيـان جـوهر     ائرهص بنظامقارنة مفهوم التن إلىضافة إ التناص
كان لا بد من  الاختلافولأجل بيان  ،لتناص وغيره من المفاهيم العربيةبين ا الاختلاف
  .الغربية والعربية منظومتين ثقافيتين مختلفتين في الظاهرةتتبع هذه 

حـث والرغبـة فـي    اهذا الب إلىيل مذاتية في ال بأسبابحث لبل ياختيارويتصل   
في أعماله ذات الصلة بـالتراث  وأخرى موضوعية تتمثل  ،لنقد العربيلعرفة ما قدمه م

ومـدخل   مقدمـة تحتوي  خطة البحث في تناميه على اعتمدقد و، النقدي العربي القديم
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 ب  

الوقوف  حاولت المدخل التمهيديففي  ،البحث إليهأهم ما خلص  جوفصلين وخاتمة تتو
فتناولـت  لمصطلح في صنع أي منظومة معرفيـة  لأهمية االمفاهيم،  تالمصطلحاعلى 

العربـي ممـا    يتناولت مفهوم الخطاب النقـد  ك، كذلواصطلاحامفهوم التأصيل لغة 
 .والنقدكمل من مفهوم الخطاب ل التعرض إلىالأمر  اقتضى

أهم القضايا النقدية في المدونة والتي تمثلت في ى لإفتطرقت  الفصل الأولأما في 
ياته في الخطـاب النقـدي   وتلتناص ومسا ،ياته في الخطاب النقدي الحديثالتناص وآل

ما فـي  أية تناصية في المعارضات الشعرية بالإضافة إلى دراسة تطبيقوالبلاغي القديم 
 :كلمـن  طرق إلى طبيعة التناص في منظور النقد الغربـي عنـد  تفتم ال الفصل الثاني

اص فـي النقـد   نتن بارت وجرار جينيت وكذلك الرولا، كريسيفاولياباختين جمخائيل 
عبد و ،ن ومحمد مفتاحسعيد يقطي،سنبيمد حم ،عبد المالك مرتاض :كل من العربي عند
 ـرؤية عبد القادر  بناء مقارنة بين إلى تثم تعرضى القادر بقش لنقـاد  اورؤيـة   ىبقش

  .إليهاالتي توصلت  جالنتائواختتمت البحث برصد أهم  ،حول التناص الغرب والعرب
على أكثر من منهج نقـدي كـالمنهج    الانفتاح وفيما يتعلق بمنهج الدراسة حاولت     

  .التاريخي والمنهج المقارن
وقد استعنت بمجموعة من المصادر والمراجع استقى منها البحث مادته العلميـة    

فسجل كتاب عبد القادر بقشى حضوره القوي على اعتبار أنه مدار البحـث بالإضـافة   
لمحمد مفتـاح وكتـاب   -التناص ةاستراتيجي–إلى مراجع منها تحليل الخطاب الشعري 
كتب بعض النقاد العرب الـذين شـكل    إلى الخطيئة والتفكير لعبد االله الغذامي، إضافة

عبد الغنـي  "جزءاً من مشاريعهم النقدية الفكرية نذكر من ذلك " ث والحداثةجدل الترا"
  .في كتابه إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النقدي المعاصر" بارة

صعوبة إيجاد  في تفتمثلخلال إنجاز هذا البحث  هاعن الصعوبات التي واجهت امأ
 واخـتلاف ناص تلاتشعب  در بقشى، زد عن هذااالبيبليوغرافيا المتعلقة بالكاتب عبد الق

  .والغربيبي عرال إيديولوجيات الدارسين في الحقل لاختلافمفاهيمه تبعا 
بفضـل الـدكتور    الاعتـراف فهي تقال  أنذا كان هناك كلمة يجب إالأخير وفي     

عناء المتابعة والتوجيه ثانيـا  ، وتحمل بقبول الإشراف أولاني فالذي شر)مهدي عمار(
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 ج  

م المشرف والمرشد طيلـة  ،فكان نعالضجر وأثر فيها للملل أورة لا صبوكل ذلك بنفس 
 .لشكر والتقدير والعرفانجزيل ا،فله مني عمر البحث
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 ENRACINEMENT: مفهوم التأصيل – 1
  :لغة –أ 

وأصـل   ....كل شيء، وجمعه أصول  أسفل :أصل الأصل العربجاء في لسان      
  .صلصار ذا أ: الشيء 

  :مية الهذليقال أ
 بيتَهي ما الشُّغلُ إلا أَنَّنومكضرلُ            لِعأصي ل الشَّيءعتَج الَمم.  

.. .قلعـه مـن أصـله    : أي  أصلا،واستأصـله عل لهم لم يج إذابني فلان  واستأصل
  .)1( قلعه من أصله :أي ستأصلهاوقطع أصلهم ، : القوم سأتصلاو

صـل  د في أأصل قع: يضانجد فيه أ" للزمخشري" وبتصفح معجم أساس البلاغة 
نسب له ولا لسان ، وأصلت  لا يأ فصلوفلان لا أصل له  ولا  ئطوأصل الحال  الجب

هو بهـا لا يـزال   : أي لأصيلن النخل بأرضنا وأ لا ، وقد أصل أصالة ،يالشيء تأص
  .أصلها نبتت وثبت: استأصلت هذه الشجرة  باقيا لا يفنى  وقد
ولقبته .... وحقيقته  ي أصاب أصلهأصلا  بمعنى قتله علما  أ صلهيأويقال أصله علما 

  .)2( مؤصلا أي داخلا في الاْصل
أصل واضـح   إلىفهنا نرى أن المعاجم العربية تتفق على أن التأصيل يراد به الاستناد 

  .ومتماسك
  : اصطلاحا –ب 

طرأ  و أصل لمامستودع التراث بحثا عن مقابل ، أ التأصيل هو محاولة تقلب في
في الوقت نفسه محاولة جادة لتهيئة تربة التـراث  ، وهو على الساحة الفكرية من جديد

سب خصائص تن تك، وتعهدها بالرعاية حتى تستطيع أالخصبة بغية غرس فكرة غربية
                                                           

 .115ص، 2004 ،3ط لبنان، ، دار صادر ، بيروت،1، مجحلسان العرب ، دت: المصري الإفريقي ابن منظور )1(
، 1ط ،، دار الكتـب العلميـة، بيـروت ، لبنـان    1محمد باسل عيون السود، ج: ة، تأساس البلاغ :الزمخشري )2(

 . 29ص ، 1419-1998
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، بل تغدو فكرة أصـلية لهـا مالهـا    فكاربقية الأ هذه التربة  وتصبح قابلة للتفاعل مع
  .)1(وعليها ما عليها 

تعرض لـه   وذلك بسب ما العربي،نسان ن سؤال التراث قد ألح على الإك فإوبذل
 للهويـة هـذا الرمـز الممثـل    لا التراث فلم يكن أمامه إ بنفسه،من هزات أفقدته الثقة 

  .طمسهاراد افظ عليها في وجه المستعمر الذي أوالمح
الـذاكرة   وتأسيسن صنع إذ يرى أ )*(ب إليه الدكتور عبد القادر بقشيذه وهذا ما

ر يحكَّـم  ي اعتبـا ، بعيدا عن أأفاق القديم مع أفاق الحديث باندماجالفنية العربية يكون 
والمحـيط    لى ثنائية المركز، أو يستند إيز بين الشرق والغربو يم، أالزمن في التقويم

فلا يـرى فـي أدب العـرب     لحديث،والتجاوز بين القديم وا الإتباعو يشتغل بمفاهيم أ
  .)2( و مقتبسةالإسلامي إلا بضاعة مشرقية معادة أ

أحمـد  "و "بد الجـابري امحمد ع" ليه كل من دعوته  هذه عما يطمح إتختلف  ولا
يكمن في توليد فكر نقـدي  " الحل " و " قراءة التراث العربي " في مشروعهما  "ركونأ

كتابـة   بإعـادة قلنا ونكرر القـول  :" سلاميةراث في الساحة العربية أو الإتجديد عن ال
من خلال ممارسة العقلانية النقدية ، ف)3( "عقلانية وبروح نقدية تاريخنا الثقافي بصورة 

  .في تراثنا نكسب عقلانية ستكون هي التربة الصالحة الغنية الخصبة

                                                           
 ئة المصـرية العامـة للكتـاب   ، الهيفي الخطاب النقدي العربي المعاصرتأصل الحداثة  إشكالية: عبد الغني بارة )1(

  .194، ص 2005
)*(

م،حصل على دبلوم الدراسات المعمقة سنة 1970من مواليد إدلسان سكورة بورزازات سنة  :بقشىعبد القادر  

 .م،من كلية اللغة العربية بمراكش ،جامعة القرويين 2002م، ثم على شهادة الدكتوراة سنة 1997
شر، المغرب، الدار لن ، تقديم محمد العمري ،أفريقيا الشرقلتناص في الخطاب النقدي والبلاغيا: عبد القادر بقشي)2(

 .10البيضاء، ص
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير، في الخطاب النقدي عند جابر عصفورجدل التراث والحداثة : ربيحة بزان )3(

 .61، ص 2011- 2010 ،لجزائر –سطيف  -جامعة فرحات عباس 
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 مدونتـه ، ويتخـذ  لتجديد الفكر العربي إستراتيجيةكما يقترح زكي نجيب محمود 
تنـدرج هـذه   و... نموذجا للاسـتنطاق والتحليـل   " تجديد الفكر العربي " المعروفة 

الهويـة  " المشاركة في تحديد معالم  إلىتهدف  الإسهاماتفي سلسلة من  الإستراتيجية
لينا مـن  انحدر إلينا من الماضي ، وما وفد إ ما: بإزاء تحديدين كبيرين هما " الثقافية 
  . الغرب 

لحديثة بصورة متواترة ، وهي ا تنامر يتصل بثنائية تتردد في تضاعيف ثقافوهو أ
لوطنـه أن يعاصـر   " أنه يريد : كد زكي نجيب محمود أ التي" صالة والمعاصرة الأ" 

صحابها ، بـل أن  يكفيها أن تشتري معالم العصر من أ الحضارة القائمة ، معاصرة لا
  .)1( تضيف المشاركة الفعلية في صنعها وتجديدها وتقدمها المستمرين

تطـرح  ا لمعاصرة كثيرا مصالة واالأ إشكاليةويذهب محمد عابد الجابري إلى أن 
ن النموذج الغربي فـي السياسـة   نها مشكل الاختيار بيلى أفي الفكر العربي الحديث ع

أن يقدم نموذجا بـديلا   بإمكانهو أ الخ، وبين التراث بوصفه يقدم... والثقافة  والاقتصاد
هـذا   إزاءالمواقـف  صيلا يغطي جميع ميادين الحياة المعاصرة ، ومن هنا تصنف وأ

  : رئيسية أصنافثلاثة  إلىالاختيار 
لى تبني النموذج الغربي المعاصر بوصفه نموذجا للحاضـر  تدعو إ" رانيةمواقف عص"

 ـكم الإسلامياستعادة النموذج العربي  إلىتدعو " مواقف سلفية"، ووالمستقبل ل ا كان قب
أصيل  إسلاميقل الارتكاز عليه لتشييد نموذج عربي ، أو على الأالانحراف والانحطاط

   حلوله الخاصة لمستجدات العصريحاكي النموذج القديم في الوقت ذاته الذي يقدم فيه 

                                                           
- 1431،  1لبنان ، ط العربية للعلوم ، بيروت ، الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة ،الدار:  إبراهيمعبد االله  )1(

 .153، ص 2010



 
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نهما فـي  ما في النموذجين معا والتوفيق بي خذ بأحسنلى الأتدعو إ" مواقف انتقائية " و
  .)1( صالة والمعاصرة معاصيغة واحدة تتوفر لها الأ

التي نبتت أساسا في  تلك الجوانب الثقافية" :هيفالأصالة في تحديد نجيب زكي محمود 
  .)2( "، وقرائحنا نحن ابتداعابتدعتها عقولنا نحن ومشاعرنا نحنا تربة الوطن

  .)3( واستلهامها  بالأصولالتمسك  إلىدعوة  فالأصالة
وية الثقافيـة والحضـارية العربيـة    ن تكون الهنجيب زكي محمود يسعى لأفإذن 

لا بالتفاعل الحيـوي بـين   ولا يكون هذا إ أخرى،جهة ومعاصرة من جهة  صيلة منأ
  .الحديثالموروث القديم ومعطيات العصر 

ساسية التي يجب على الحركـة  ن من المسلمات الأمن خلال هذا المنطوق نشعر أ
يجـابي مـع المـؤثرات    ة والفكرية والنقدية العربية  الانطلاق منها  للتفاعل الإالثقافي

 إزاء إشـاعتها ض ونبذ الحساسية التي يحاول الـبع  ة العالمية مهما كان مصدرهاثقافيال
، وفرض نوع من العزلة على حياتنا الثقافية فعملية التواصل والتلقـي  عملية التلقي هذه

  .)4(عملية شرعية وضرورية على الدوام 
 إلـى خيـر  تلقي والتواصل بوعي  لنصل في الأن نخوض تجربة العلينا أ بمعنى

 هو سلبي لكي نحقـق التـوازن بـين   ا ، وننبذ كل مهو ايجابي وفاعل كل ما استيعاب
والفكرية من جهة وبين نزعتنـا   والاجتماعية والوطنية والقومية صوصيتنا التاريخيةخ
  .خرىجهة أنسانية والكونية من الإ
  

                                                           
،  2الفكر العربي المعاصر ، مركز دراسات الوحدة العربية ، بيروت ، لبنان ، ط إشكاليات :محمد عابد الجابري )1(

 . 17-16، ص1990
 .154ص مرجع سابق ،الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة ، :  إبراهيمعبد االله )2(
 .  16ص  مرجع سابق،،، محمد عابد الجابري )3(
المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث ، المركز  إشكاليات، في اللغة الثانية :فاضل ثامر )4(

 . 82، ص 1994، 1العربي، بيروت ، طالثقافي 



 
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   LE DISCOURS CRITIQUE الخطاب النقدي -2
عن مفهوم الخطاب النقدي يلزمنا أن نتحدث أولا عن بعـض المفـاهيم،    للحديث

 عليه، النقدي ساس الذي ينبني تحديد مفهوم الخطابوأولها الخطاب بوصفه الركيزة الأ
  .طابخصفة لل باعتبارهمما يستتبع الحديث عن مفهوم النقد 

 DISCOURS LE الخطاب مفهوم -2-1
  : لغة –أ

وقد خاطبه بالكلام مخاطبـة   الكلام،في اللغة العربية على مراجعة  الخطاب يطلق
الخطـاب مـادة   : يضا ، وجاء فيه أ... مرسبب الأ: وخطابا، وهما يتخاطبان والخطب

خطب ومنه خطـب وجمعـه   لغوية على وزن فعال مشتقة بالتحويل عن الفعل الثلاثي 
  .)1( و الشأن الأمر أ: خطوب 

  .)2( ]نوع الكلام  تحديد دون[ بتفسير الخطاب بالكلام ويكتفي المعجم الوسيط 
جنبية الشائعة لهذا المصـطلح  فإن أغلب المرادفات الأ أخرىهذا من ناحية ومن ناحية 

المشـتق بـدوره مـن الفعـل      )DISCOURS(الاسـم  و، وهصل لاتينيمن أ مأخوذة
)DISCURRERE(  الذي يعني )وهـو  )يابا أو الجري ذهابا و إ ،الجري هنا وهناك ،

رسال الكـلام ، والمحادثـة   ، و إع الذي يقترن بالتلفظ العفويفعل يتضمن معنى التداف
  .)3( ، والارتجالالحرة

علـى الـتلفظ بـين     الأجنبيةالعربية أو  ذن يقوم مفهوم الخطاب سواء في اللغةإ
  .مخَاطَب وثانيهما مخَاطب طرفين أحدهما

  
                                                           

  .360،361ص سابق، رجعم ،)خطب(، مادة   5مج ،العرب لسان : ابن منظور )1(
مجمع اللغة العربية ، جمهورية مصر العربية ، مكتبة الروق الدولية  ،المعجم الوسيط :إبراهيم مصطفى وآخرون )2(

 .243م ص2004 -ه1425، 4، ط
الأدب وخطاب النقد لعبد السلام المسدي، مذكرة مقدمة لنيل شهادة " مصطلح النقد في كتاب : إدريس بن فرحات )3(

 .12، ص2012-2011، ة قاصدي مرباح ، ورقلة ، الجزائرجامعالماجستير، 
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  :اصطلاحا_ ب 
ورد في القرآن الكريم بصيغ  ذالثقافة العربية في عدة مواضع، إورد لفظ الخطاب في  

اماً{:تعالىمنها صيغة الفعل في قوله  متعددة، لَ وا س الُ ون قَ لُ اه م الجَ ه ب طَ اْ خ إذَ والمصدر .)1( "}و

نِ { :في قوله تعالى  م ا الرح م ه ن ي ا ب م ضِ و ر الْأَ و ات او م الس بار اب طَ خ ه ن م ون كُ ل م ا ي وفي قوله .)2( }لَ

ابِ {:لسلام تعالى عن داود عليه ا طَ خ لَ الْ ص فَ ةَ و م كْ ح اه الْ ن ي ه وآتَ كَ لْ ا م نَ د د ش 3( }و (.  

  ، من الصفات التي أعطاها االله تعالى لـداود  فقد عد الرازي صفة فصل الخطاب
، والتي يمتاز بها الإنسان عن والشعوردراك را إياها من علامات حصول قدرة الإمعتب

ن الناس مختلفون ، بيد ألنباتات وجملة الحيواناتى من الجمادات واخرأجسام العالم الأ
، فمنهم من يتعذر عليه الترتيـب فـي   قدرة على التعبير عما في الضميرفي مراتب ال

فـي أقصـى   نى والتعبيـر عنـه   بعض الوجوه ومنهم من يكون قادراً على ضبط المع
الصـادرة عـن الـنفس     ةثارت هذه القدرة في حقه أكمل كانت الإكان ، وكل ماالغايات

 الإثـارة ه أقـل كانـت تلـك    كانت تلك القدرة في حق وكل ما  النطقية في حقه أعظم 
 بالباليخطر  ن فصل الخطاب عبارة عن كونه قادراً على التعبير عن كل ماأضعف؛ لأ

  .)4(فصل مقام عن مقامبشيء ي ختلط شيء، بحيث لا يويحضر في الخيال
مرسـل   إلـى أهمية الفروق الفردية التي تتفاوت من مرسل تتضح وبهذا التفسير 

و بـين  بارها حوار بين الكاتب والقارئ، أفالخطاب في أحد معانيه هو اللغة باعت. أخر

                                                           
 .63سورة الفرقان ،الآية رقم  )1(
 .37سورة النبأ، الآية رقم  )2(
 .20سورة ص ،الآية رقم  )3(
 الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت  استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية ، دار: عبد الهادي بن ظافر الشهري )4(

 .35ص ،2004، 1طلبنان 
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وما ... ثقافيايمثله الكاتب اجتماعيا أو سياسيا أو  و بين ماأ أفكار الكاتب وأفكار القارئ
  .)1( يمثله القارئ
، أو ميدان العام لمجموع المنطوقـات ال: فالمفهوم الاصطلاحي للخطاب هو وبذلك

لـى  و هو ممارسة لها قواعدها تدل دلالة وصـف ع مجموعة متميزة من المنطوقات، أ
  .)2( ليهاعدد معين من المنطوقات وتشير إ
ن يدرس في ذاته ولذاته الخطاب على أنّه بنية يجب أ ويعرف عبد السلام المسدي

شيء  إلىلأنه يرجعنا ؛وظيفته الخارجية انقطاع دبي هويميز الخطاب الأ أن ما«:يقول 
والمنقول في نفس الوقـت   ما هو يبلغ ذاته وذاته هي المرجعنإ ،خارجيا أمرا ولا يبلغنا

بـذاتها   تكتفـي  إحالـة للخطاب تجعله يشكل علاقات  فانقطاع الوظيفة المرجعية »...
تخلـق   ، بلغة متميزةنظير له في الواقع لا وغياب هذه المرجعية تجعل الخطاب متميزاً

نما تصوير الواقع بلغة متميـزة تخلـق   ، و إهي على صورتها في الواقع حداث كماالأ
  .)3( تقنيات أسلوبية جمالية باستخدامعالما لغويا ممتازاً عن العالم الواقعي 

 ولأولطلح الخطـاب غالبـاً   الحديثة عند الغربيين، فقد ورد مص الأدبياتما في أ
ن مفهوم الخطاب قد نالـه التعـدد والتنـوع ، وذلـك بتـأثير      بيد أ ).هايميز(مرة عند

، حسب اتجـاهي الدراسـات اللغويـة الشـكلية     راسات التي أجراها عليه الباحثونالد
حدهما ، يتفق في أإجمالا على أحد المفهومين ، ولهذا فهو يطلق  التواصليةوالدراسات 

غـوي  ، فيتسم بحدته في الدرس اللالآخرما في المفهوم أ، ، عند العربمع ما ورد قديما
  : وهذان المفهومان هما. الحديث

 ا نًقصدا معي بإفهامه لى الغيرنه ذلك الملفوظ الموجه إأ: ول الأ -
                                                           

 .36، ص1995دط، اهرة الحديث ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، الق الأدبمن قضايا : محمد عناني )1( 
النشر المغربية،  لي ، داراعبد العأحمد السطاتي وعبد السلام بن :، ترام الخطاب وإرادة المعرفةنظ: ميشل فوكو )2( 

 .52-51، ص 1985 دط، ،الدار البيضاء
الدار و البنيوية  الأسلوبية، طبعة منقحة ومشفوعة ببيوغرافيا الدراسات والأسلوب الأسلوبية: عبد السلام المسدي  )3(

 .116ص ، 3تونس، ط العربية للكتاب
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12 

 .)1( اللغوي الذي يتجاوز الجملةالشكل : خر الآ -
لخطاب حيث يستلزم وجود أحـدهما  ذن فاللغة والمنطوق معاً يعتمد عليهما مصطلح اإ

خر رغم عدم التساوي التام في هذه العلاقة ، فالمنطوق ليس شرطا كما يبدو لوجود الأ
و مـة  أ له بغيره، ولكن اللغة في جميع الأحوال تتكون من منظواللغة مادام يمكن استبدا

نظامـا   باعتبارها « ) :دي سوسير(كما يعرفها من نسق من المنطوقات الممكنة تماماً 
  .)2( »من العلاقات

 la critiqueمفهوم النقد : 2-2
  : لغة  - أ

  :ويهراهم وإخراج الزائف منها أنشد سبتميز الد التنقادالنقد و
  .)3( تَنْقاد الصّيارِيفنَفْي الدّنانيرِ     كلِّ هاجِرة في تَنْفي يداها الحصى

خلاف النسيئة ، وتمييز الدراهم وغيرها ، كالتناقد والانتقـاد ، والتنقـد   : النقدو 
  .)4( ...)بصرن الطائر بمنقاده في الجور ، وأن  بالإصبعوالنّقد  وإعطاء النّقد 

  نقده الثمن ، ونقده له فانتقده : نجد فيه أيضاً" للزمخشري"وبتصفح معجم أساس البلاغة 
  .الثمن فَقَبضه إعطاءبمعنى ، )5( رديئهاميز جيدها من : ونقد النُّقَاد الدراهم

قدته الدراهم و نقـدت لـه   ن «:جوهري نفسه نجده في الصحاح  حيث يقول ال والشيء
  منها  أخرجتإذا  ي قبضها ونقدت الدراهم وانتقدتها فتنقدها أالدراهم أي أعطيته 

  

                                                           
 .37-36ص مرجع سابق، ،يات الخطاب مقاربة لغوية تداوليةاستراتيج: عبد الهادي بن ظافر الشهري )1( 
الدار العربية للكتاب ، طـرابلس    ،وآخرونصالح القرمادي  :، ترالعامة الألسنةدروس في : فردينانددي سوسير )2(

 . 41، صم1985
 .334ص سابق، رجعم،) نقد(، مادة 13جلسان العرب ، م: ابن منظور  )3(
-1415، 1، لبنان ، طبيروت، دار الكتب العلمية، 1القاموس المحيط، مج : شيرازي الشافعي الفيروز أبادي ال )4(

 .474، ص1995
 .687ص مرجع سابق،، )نقد(، مادة البلاغة أساس: الزمخشري )5(



 

 

 
13 

  .)1( »مروناقدت فلاناً، إذا ناقشته في الأ: لى ذلكالزيف ويضيف إ
 والقـبض  والإعطاءأن المعاجم العربية الثلاثة هنا اتفقت على ثلاثية التمييز  والملاحظ

 الإعطـاء والتميـز  (، فثلاثية عنى الحوارية الذي أضافه الجوهريتبتعد على م التي لا
، فهذا يعد )ناقش فيهتممر الطرفي المناقشة والأ: ( ة أخرى هيتستدعي ثلاثي) والقبض 
  . بين المعاجم العربية  للاتفاق ولالوجه الأ

  ) النقد(لتقاء المعاجم العربية في وضعها دلالة لفظة اما الوجه الثاني للاتفاق فهو أ
         تمييـز الجيـد    بمعنـى  الصيرفيبتمييز الدراهم وبذلك فهي تربط وظيفة النقد بوظيفة 

  .)2( من الزائف
نقـد   "صـل مـن   العربية مأخوذة فـي الأ كما تنبئنا المعاجم ) النقد (كلمة ومنه ف

  ئهـا يرديدها من تقدها أي ميز صحيحها من زائفها وجوان ،الدراهم والدنانير" الصيرفي
يفعله الناقد مـن   ، ذلك أن مادبومن هذا المعنى الأصلي للكلمة جاء معنى النقد في الأ

يفعله الصيرفي نقد الـدراهم   ، وليس من جنس ماورديئةمحاولة التمييز بين جيد الكلام 
  .والدنانير

  : اصطلاحا -ب
الكلمة هذا المعنـى   تأخذولم  ،دبية  ونقدر مالها من قيمة فنيد تحليل القطع الأالنق

  و قبل ذلـك فكانـت تسـتخدم بمعنـى الـذم      ، أصطلاحي إلا منذ العصر العباسيالا
  .)3( والاستهجان 

  

                                                           
، 1، ط، دار الحضـارة العربيـة، بيـروت   2الصحاح في اللغة والعلوم، تقديم عبد االله العلايلي، مج : جوهريال )1(

 .555، ص1974
 .08دط ، دت ، ص، لبنان ،النهضة العربية، بيروترب، دار عند الع الأدبيالنقد : عبد العزيز عتيق)2(
 .9دت، ص ،5قد، دار المعارف، القاهرة، طالن: شوقي ضيف )3(
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ئل النقاد يلقون ، فقد كان أواسلفال ترقى كثيرا بكثرة المران وزيادة الخلف كما فعل ثم
  .)1(النقد على عواهنه من غير تحليل 

فن دراسة النصوص الأدبية لمعرفـة اتجاههـا    «:بأنهانيه دق معوقد عرف النقد في أ
مـع   والتعرف على مواطن الحسن والقـبح  ،بي ، وتحديد مكانتها في مسيرة الأدبدالأ

دبي ويفسـره  ويتناول العمل الأ ليب وتمييزهاسا، فهو يعني بدراسة الأليلالتفسير والتع
با فـي سـموه   ، والتـي كانـت سـب   تخلصا عناصر الجمال التي احتواهاويناقشه مس

  .)2(»وارتقائه
ه المبكرة ، ونما معه حيث نسان لازمه منذ طفولتالنقد بمعناه العام فطري في الإو

مـدرك  حبـاه مـن عقـل     ، بسبب ماليهنما الإنسان بفطرته، تواق إلى الجمال ميال إ
يضا بعقله فينفر منه، ويتجنبـه خـوف   ويدرك القبح أ ،ليهلمواطنه فيمتعه طبقا لميله إ

بلغه  الرقي حتى بلغ مامضرته، وقد أدى هذا بالإنسان إلى التقلب صعوداً في مدارج  
  .)3( بسبب نظرته لحقائق الأشياء
 ـز بين الغث والثمينيومنه فالنقد هو التمي يتوقـف   ان ، فالأدب والنقد هما توأم
زدهار الازدهار وازدهار النقد قد يدفع الأدب نحو ، فاالأخرتطور كل منها على تطور 

  .)4( صحيح ، والعكس في الحالتينالأدب قد يساعد على ازدهار النقد
بمعنى تفسيره وشـرحه   الأدبيضاءة والكشف والتقويم للعمل د تكمن في الإفمهمة النق

  .)5( وتقويمه فنيا وموضوعيا
  

                                                           
 .3، ص1913 ،2، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، طالأدبيالنقد : أمينحمد أ )1(
دط، دت، لبنان،  ،العربية، بيروتفي النقد الأدبي القديم عند العرب، دار النهضة : مصطفى عبد الرحمان إبراهيم )2(

 .5، 4ص
 .6،7، ص1987، دط،الإسكندرية، ، جامعة الأزهرالأدبيفي النقد : إبراهيمنظمي عبد الرحمن  )3(
 .5دط، دت، ص ، القاهرة،، مكتبة الأنجلو مصريةوالرومان الإغريقعند  الأدبيالنقد : شعراوي ىعبد المعط)4(
 .16، ص1990، المجلس الوطني للثقافة والأدب، الكويت ، دط، القديم والنقد الجديدشعرنا : ية حمد رومأوهب  )5(
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فهو  له كثر من قراءة للنص  أو تفسيرايتمثل عنده في أنَّه أ "أدونيس"عند والنقد 
  ليه مما هو ومما قبلـه  جديدة انطلاقا من النص واستنادا إمعرفة أو هو ابتكار معرفة «:

  .)1( »...والنقد في ذلك هو امتحان للنص 
د وليس من خارجه فالنق الأدبيمن داخل النص  تأتين النقد عنده معرفة بمعنى أ

 في نصه المنـتج ، فالمبدع يمعن النظر قبل غيره بداعيالإيبدأ مباشرة بعد ولادة النص 
مكرراً قبـل   إمعانمعان بعد كل خطوة  أو بعد الانجاز أو قد يكون  وقد يكون هذا الإ

بعد أن يكون قد أبدل لفظه هنا أو لفظة  إبداعهلى بين الناس ، ومتى ما اطمأن إإذاعته 
كان متأخرا  أو حذف ما كان زائدا أو أضاف جديدا لسبب النقص أو  هناك ، أو قدم ما

أو غير ذلك  يقدمه للمتلقي من غيـر أن   أوضح فكرة أو أحكم غموضاً أو غير خيالاً 
  .)2( يكشف أسراره أو مراحل تكوينه أو كيفية ولادة  فكرته أو تجربته

 صـناعة تـذوق لا  ، فهو  بالأدبلكنه غير قائم بذاته  بل متصل  فالنقد صناعة
أو البيان وليس فنـاً قائمـا    الأدبصناعة خلق وإنشاء، لهذا كان النقد قائما على وجود 

أو  سـاليب ليفيد الأ "Littrarcritique"النقد  كلمة  إلى الأدبفت كلمة يبذاته  وقد أض
، ز الجيد من الضـعيف فيهـا  يوتميالأدبية وتصنيف  الآثارالطرائق المتبعة في تحليل 

بهدف الكشف عـن وجـوه    المتقدمين أو لكتاب من المحدثين سواء أكانت لكتاب من 
قوة أو ضعفاً  الآثار، والإدلاء ببيانات دقيقة تحكم على هذه الأدبي الإبداعالإحسان في 

في ضوء مبادئ يفترض أن يختص بها ناقد  ومجموعة من النقاد يصدرون هذا الحكم 
  .)3( أو ذاك

                                                           
 .47، ص1995، منشورات دار الثقافة ، دمشق، دط، الأدبيعلاقة النقد بالإبداع : ماجدة حمود )1(
، 1منطلقات وتطبيقات ، دار الكتـب للطباعـة والنشـر ، ط    الأدبيفي النقد  :وعبد الرضا علي، فائق مصطفى )2(

 .93، ص1919
 .11دط، ص ، الأردن،الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة، عمان الأدبيالنقد : محمود خليل إبراهيم )3(
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يز من خلالها بـين الحسـن   مأن النقد هو عملية فنية ن إلىقدم ت ونخلص من خلال ما
وتفسيرها ومنه فلا يمكنه القيـام   الأدبيةفهو صناعة متصلة بدراسة النصوص  والقبيح 

  .فهما وجهان لعملة واحدة الأدبيبمعزل عن النص 
  :مفهوم الخطاب النقدي العربي -4

" سأحاول التعريف بالتركيب الوصفي الحاصل من اجتماع الموصـوف   والآن
  ".النقدي"وصفته " الخطاب 

، لا قـد كـالمنجز  تطلق عبارة الخطاب النقدي على الممارسة التي يكون فيها النا
 لى علاقـة ها تحويل الأنا إلا خطاباً مثقوباً ، وهي مرحلة يظهر فييستطيع أن يتحدث إ

 ـ؛ لأنوع من الدرجة الصفر للمتكلمحيث ما يبقى له سوى أن يصمت عبر  د ن أنا الناق
  .)1(نفسه الذي يميز كل خطاب نقدي الانقطاع، أو في ليست أبدا فيما يقول

دبي المتخصصة ينطلق مـن  إذن الخطاب النقدي كمجال من مجالات الخطاب الأ
، بمعنى أن وإبداعيتهعلمية النقد  والتفاعل بين در أساسية تتصور نوعا من التلاحممصا

أن يتعامل بشكل دوري مـع النقـد   عليه  النقدي كجهاز معرفي ونظام وظيفي الخطاب
، ومع طبيعة العلاقات الداخلية وظائفه المختلفة خطاباً متميزاً له باعتباره، دبي نفسهالأ

والنظري والتعليمي  وحتى نقد النقد  ف فهو يشمل كل من النقد التطبيقيبين هذه الوظائ
  .)Meta critique( )2(أو الميتانقد 

 أن باعتبـار ، وإنما معرفة المعرفة ة النقدية حقل بحثها ليس المعرفةن الممارسلأ
لنقدية تشـتغل علـى   ومن ثم نجد أن الممارسة ا، النص في جوهره حامل لمعرفة أولى

                                                           
دار الشـؤون   ،أحمـد المـديني   :تـر  ،في أصـول الخطـاب النقـدي الجديـد     :تزفيتان تودوروف وآخرون )1(

 .58ص م،1987، 1ط ،بغداد الثقافية العامة،
 ـ ، دارأفـق الخطـاب النقـدي، دراسـات وقـراءات تطبيقيـة      : صبري حـافظ  )2( ، 1، القـاهرة ، ط قياترش

 .7ص ،1996
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عرفـة  ، وتسـتدعي م بقضايا التراث العربيعرفة دقيقة ، التي تتطلب ممعرفة المعرفة
  .)1(ولى واسعة بالمناهج النقدية في أصولها الأ

يعانيـه   حيث أن المتتبع للحركة النقدية المعاصرة في البيئة العربية يلحـظ مـا  
 ـ شرعية الوجودزمة في التأسيس لكسب ، أطاب النقدي من أزماتالخ أي مشـروع  ك

 ه، وأزمة في المصطلح باعتبـار هذه الشرعية فكري وأزمة في المنهج، الذي به يترجم
زمة بدأت منذ أن ارتـد الخطـاب   بيد أن أسباب هذه الأ، المفتاح الرئيسي لبوابة العلوم

لغـاز  دمة من الغرب ، فاصطبغ بألوان الغموض والأالنقدي العربي لبوس الحداثة القا
عرب بالحديث عن الحداثة النقاد ال فسير ، فضل الطريق وفقد هويته لانكبابوفوضى الت
وتمثلها في انجازاتهم ، ومقـاربتهم  ترجمة مقولاتها في أصولها الغربية  إلى، فسارعوا 
  .)2(محاولين تأسيس شرعية لهذا المشروع المستورد  الإبداعيةللنصوص 

 –نظم معرفية مغـايرة   إلىبرده  –يل للخطاب النقدي العربي فشكل هذا التأص
أدى فهـم  فقـد  ر مضيئة في سيرورة الخطاب النقدي العربـي ،  سلبيا عفا عن بؤ بعدا

، في تبرز وتتجلى مفاهيم نقدية عربية حقها أنالخطاب في منظوره الغربي إلى تجاهل 
عن الوجهة ليهما من المنظور الغربي حدد الزاوية باتجاه بعيد كل البعد حين أن النظر إ
 ومن هذا المنطلق كانت دعوة الدكتور عبد القادر بقشي دعوة حوارية  الحقيقية للمفهوم

، والتكافؤ الذي لن يتحقـق للأنـا   لكنه يشترط في ذلك الحوار ،يرفض الانفتاح فهو لا
 الأخـر  إلىولاً، لتتعداها ا مع أبنيتها أذا حققته مع ذاتها من خلال حوارهالعربية  إلا إ

  .)الغرب(
  

                                                           
بحـث فـي تجليـات القـراءة      ،الحديث في مقاربة الشعر الجاهلي أليات الخطاب النقدي العربي: محمد بلوحي )1(

 .7، ص2004، السياقية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط
  . 6، 5ص  مرجع سابق،صيل الحداثة في الخطاب النقدي المعاصر ، أت إشكالية: عبد الغني بارة )2(



  

  

  

  

  

  أهم القضايا النقدية في المدونة:  الأولالفصل 

 التناص وآلياته في الخطاب النقدي الحديث -1

 والبلاغي القديمالتناص ومستوياته في الخطاب النقدي  -2

  دراسة تناصية في المعارضات الشعرية -3
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  : لخطاب النقدي الحديث االتناص وآلياته في  -1
 ـ إلىالمشهورة التي تنتمي مفاهيم النقدية يعد التناص من  التفكيكـي   دمرحلة النق

كل يحاول امتلاكه في مجال تخصصه ممـا أدى إلـى    ،اشتغلت به جميع التخصصات
على وظيفتـه   محافظابقي  اختلاف تصورات الدارسين حول هذا المفهوم النقدي إلا أنه

  .النقدية
 :التناص والإنتاجية النصية - 1-1

    Ferdinande de"فردينانـد دوسـو سـير   "الباحـث السويسـري   كان  إذا

soussure   ث ن الكلمة لا تكون وحدها حيأثبت أ نحي ،للخاصية الفاعلية للغةتنبه قد
  .)1("ةكانت مجرد كلم لو حتى تحركه نصوص و ،إن سطح النص مكوكب تبنيه":يقول 

 شـكلو مـع   طوبالضـب  مع الشـكلانيين الـروس   بدأ حديثافإن التناص كمفهوم نقدي 
ميخائيـل  "حث السيميولوجي اثم أخذها عنه الب ،الفكرةالذي فتق  fiski chicloفيسكي

نظرية حقيقة تعتمد علـى التـداخل    إلىالذي حولها  ،"Mikhaïl Bakhtineختين با
وقـد   ،)2( الحواري للـنص الأدبـي   أول من أكد على الطابع والقائم بين النصوص فه

ناص لأول مرة فـي  مصطلح التلتجهر ب "فاولياكريستيج"استغلت ذلك الباحثة البلغارية 
وأصدرتها فـي   ،]1967-1966[من خلال أبحاثها لتي كتبتها ما بين  ،النظرية النقدية

  "سيميوتيك" وأعادت نشرها في كتابها) critique  وكريتك ،telquelتل كيل (مجلتي 
بمعنـى  رج التناص ضمن الإنتاجية النصية تدوھي Texte De romanونص الرواية 

ولهـذا   ،كيفية التي يتم بها توالد النصوصالذي يهتم بال بالنص المولدأنه مرتبط عندها 
ومركبة من إثبات النصـوص  لها ينتج ضمن حركة معقدة  بالنسبةفإن النص الشعري 
 .)3(ونفيها في آن واحد

                                                           
  .21، 20مصدر سابق ، ص النقدي والبلاغي،في الخطاب التناص  :عبد القادر بقشي )1(
  .38،37رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر، ص ،رالشعر الجزائري المعاصالتناص وجمالياته في  :جمال مباركي )2(
  .19،18التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق، ص: عبد القادر بقشي )3(
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أطلقـت علـى    ، حيث)علم النص (ثم تابعت رصد المصطلح في مؤلفها اللامع 
 ثـم   " Dialogismeالحواريـة "الحوار الذي تقيمه النصوص فيما بينهـا مصـطلح   

 "Paragrammatismeة يالتصحيفثم ، " textualite Transعبر النصوص" مصطلحب
)1(ثالثا

. 

 )Paragramme( يلمصـطلح  اسـتعماله أخذتها عن دوسـو سـير فـي     التي
ة على أنها يالمفهوم بل راحت تقدم التصحيف بمرجعيةنها لم تلتزم كل )anagramme(و
من جهـة   نفسيهامعاني متعددة داخل الرسالة الشعرية التي تقدم  نصوص امتصاص":

  .)2( "موجهة من طرف معنى معين باعتبارهاأخرى 
نص في يمثل تقاطع نصوص ووحدات من نصوص  فالتناص عند جوليا كريستيفا

ة من الاقتباسـات  ا أصبح النص في منظورها لوحة فسيفسائيذوبه أخرى،نصوص أو 
النفي و فكل نص يستقطب مالا يحصى من النصوص، التي يعيدها عن طريق التحويل

  .)3(و الهدم وإعادة البناء أ
 :التناص وجمالية التلقي - 1-2

إذ قام بتحويل التناص في ساهمة متميزة ؛م Lori Lautman ساهم لوري لوتمان 
 ريفاتير مشالالتلقي وسار  دائرة إلى )تاجية النصوص نإ( الإنتاج ئرةهذا المجال من دا

Rafatyre Michel ،ـولالتناص طابعا تأويليـا  ى مفهوم طفأع على منوال لوتمان  ذا ه
إدراك القارئ للعلاقة بين نص ونصوص أخـرى قـد تسـبقه أو    " :عرف التناص بأنه

  .)4( "تعاصره

                                                           
  .41الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، صالتناص وجمالياته في : جمال مباركي  )1(
، دط ،الجزائـر  ،منشورات الاخـتلاف  ،في الخطاب النقدي العربي الجديد إشكالية المصطلح :يوسف وغليسي  )2(

  .393ص م،2009-ه1430
  .15ص نفسه، )3(
  .20،21، صخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابقفي الالتناص  :عبد القادر بقشي )4(
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أن تكون له عدة كبيرة من المعرفة الفعالة والمؤثرة في توليـد  ذا يتطلب من القارئ وه
التي تمت من خلالها تداخلات  بالكيفيةواسعة  وخبرة، كبيرةدراية ولا بد له من  النص،

)1( النصوص و تشابكاتها
.  

وذلك بالتعويـل   ن العناصر التي ينكشف بها التناصفالمتلقي يعد عنصرا هاما م 
واهد نصية مدمجـة فـي الـنص    شاءا على ما تتضمنه الرسالة من نأو ب ،على ذاكرته

حكمـة أو   أو تطع الشاعر بيتا أو شطرا من بيتحيث يق" نتضمي"الحاضر على شكل 
أو إشارة أو إحالـة علـى نصـوص     أو على شكل تلميح  ،مثلا ويوظفه داخل خطابه

دراسـته  ومن بين اللوائح التي يمكن للقارئ وضعها أثنـاء   ،أو متزامنةأخرى سابقة 
هو حضور أو  ": Tizvetan Todrovتودروف  لنص من النصوص كما يقول تزفيتان

سابق والمتلقي المقصود هنا هو الذي يمتلـك ذائقـة جماليـة     غياب الإحالة على نص
ادة فتصبح قراءته للنصوص إع ،ي عالم التناصة تؤهله للدخول فومرجعية ثقافية واسع

تة المدعوة القارئ تلك الذات السلبية والثابم يعد إذ ل ؛عن طريق الفهم التأويلي لها كتابة
فيضع دلالته وهكذا  ،ديناميا يؤثر بالنص بل أضحى فاعلا )إليهالمرسل (وببساطة سلفا 

 محسوس بين نص القارئ ونص الكاتـب تدرك كتفاعل مادي أصبحت سيرورة القراءة 
وفي غياب المرجعية النصية تبدو لـه   ،اصلمتلقي عنصر حاسم في الكشف عن التنفا

وإذا  ،ي أو وحي يوحى إلى صفوة مـن البشـر  مثال داعالنصوص الحاضرة وكأنها إب
يجعلنا نرى في  هذا فإن ،والقارئ الكفء في إنتاج الدلالة النصيةالتقى الشاعر المبدع 

إلى ما سبق ذكـره   استنادافالتناص ، )2(" وتجربة في آن واحدالنص كتابة وقراءة معا 
 ـ  ،من أراء ر هو قدرة المتلقي على كشف وإدراك الأجزاء التي تربط بين نـص حاض

نهـا الثقافـة   على أن تتوفر شروط في هذا المتلقي مأو مزامنة له  ونصوص سابقة له
  .كنه من ولوج عالم التناصالواسعة والمتشعبة لتم

                                                           
  .163ص م،1997، 1ط من إشكاليات النقد العربي الجديد، دار الفارس، عمان،: ماضيعزيز شكري  )1(
  .152، صشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابقالتناص وجمالياته في ال :جمال مباركي)2(
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القـراءة يهمنـا    بين عـدة ضـروب مـن    "محمد عابد الجابري"ويميز الدكتور 
تتوقـف   وهـي قـراءة لا   ،)القـراءة التأويليـة   (الأخير الذي يسـميه   بمنها الضر

وجهـة النظـر التـي يحملهـا     بل تساهم بوعي في إنتاج  عند حدود المتلقي المباشر،
ويعقـد معـه صـلاة حميميـة      متلقي إذن ينبغي أن يستضـيف الـنص  فال، الخطاب

 ـ   والتأويـل،   ليتعاونا معا على إنجاز مهمة الفهم دخل ويعنـي هـذا أن المتلقـي لا ي
 ـ     ونوايـاه الخاصـة   زودا بأفكـاره  عالم النص مجردا من النوايـا وإنمـا يدخلـه م

 ـ، )1(فهمـه مؤلفـه   يستطيع فهم النص أكثر مما وبذلك ا يعنـي أن العلاقـة بـين    ذه
 اتجـاهين وإنمـا هـي علاقـة فـي      واحد فقـط ،  اتجاهالقارئ والنص لا تسير في 

  ).من النص إلى القارئ(و )من القارئ إلى النص(ادلين متب
يتم إنتاجه من بنية نصية كبرى تتعـدد   "فالنص كبنية دلالية في رأي سعيد يقطين

ة النصية الكبـرى  وعلاقة النص بهذه البني ،النصوص وتتقاطع وتتداخل وتتعارض فيها
  . )2("لية تقوم على أساس التفاعل الذي يأخذ طابع الهدم لنقل جدأو هي علاقة صراعية

اختلاف تصورات الدارسين حـول هـذا المفهـوم    نلاحظ  الآراءفمن خلال هذه 
ار الذي تقيمه النصـوص فيمـا   التناص هو الحوإلى أن النقدي فجوليا كريستيفا تذهب 

في حين يرى يوري لوتمان أن التناص هو المتلقي أو القارئ وليس أي قـارئ  بينها، 
  عيد يقطين وهي نفس الرؤية التي نراها عند محمد عابد الجابري وس، )القارئ الواعي (
 :التناص والمتعاليات النصية - 1-3

وإجراءات أكثر ديثة التي سعت إلى تقديم مفاهيم النقدية الح والآراءريات ظمن الن
إذ تعتبر كتابته  ، Gerarer Genetteتيلعلاقات النصية نظرية جرار جيناشمولية في 

فقد حـاول   ،الحديثةالأدبية من أعمق التأصيلات النظرية التي عرفتها النظرية النقدية 
                                                           

الجزائر  ،موفم للنشر ،المعاصر لمغاربياالخطاب الصوفي وآليات التأويل، قراءة في الشعر  : عبد الحميد هيمة )1(
  .157ص م،2008دط،

، 3ط الدار البيضاء، المغرب، الثقافي العربي، انفتاح النص الروائي، من النص إلى السياق، المركز: يقطينسعيد  )2(
  .33ص م،2006
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ان النصوص رصد جميع العلاقات النصية التي بإمك" Palimbesteأطراس"في كتابته 
إذ لم يعد التناص عنصرا مركزيا لكنه واحـدة   )1(ا البعض أن تأخذها في حوار بعضه

تحـدد  أي  قلب شبكة تحدد الأدب في خصوصـيته  ن علاقات أخرى يندرج فييمن ب
مـن  فموضوع الشعرية كما يحكي في الصفحة الأولى شعرية العمل والنص أو المتن، 

 ليه في تفرده بـل هـو المتعاليـات النصـية     ليس هو النص منظورا إ" أطراس "به كتا
Transe textualité   كل ما يضع نصا في علاقـة صـريحة أو خفيـة مـع     بمعنى

  .)2(أخرى  نصوص
م ناقصا لنص أاللغوي سواء كان نسبيا أم كاملا  التواجد": هيفالمتعاليات النصية 

الواضح لنص مقدم ومحدد في آن واحد بين  الإيرادأي  الاستشهاد،ويعتبر في نص أخر
  .)3( "الوظائفمثال على هذا النوع من  مزدوجين، أوضحهلالين 

 كل ما يجعل نصا يتعالق مـع " :التعالي النصي للنص هو أن ويذهب سعيد يقطين إلى
النصـي يتجـاوز إذن معمـار     فالتعاليوهكذا  ،نصوص أخرى بشكل مباشر وضمني

  .)4( "النص
ة شاملة لمفهـوم التنـاص   أن نقول أن جيرار جينيت قام بمراجع لا جرممن هنا 

هذا المفهوم الـذي يتجـاوز    متعاليات النصية هو ال ،على تصور جديد للشعرية اعتمادا
 ،أخـرى  ضمنية مع نصوص أو ظاهرةقة علا جامع النص إلى كل ما يجعل النص في

  :المتعاليات النصية وهيلهذا التعريف خمسة أنماط من  ويحدد تبعاً
ثـم أعـاد   ا كريستيفا، صاغته في البداية جولي :"Intertextualité"التناص :الأول

أوعـدة نصـوص أو هـو     ،بره بمثابة حضور متزامن بين نصينجينيت صياغته فاعت

                                                           
  .22التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق، ص: عبد القادر بقشي )1(
الشعر العربي المعـاص، أحمـد عـوض أنموذجـا، دار غيـداء،      التناص التراثي في : عصام حفظ االله حسين )2(

  .17،16ص م،2011-1431، ه1عمان،ط
  .394إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي، مرجع سابق، ص: يوسف وغليسي  )3(
  .97،96صمرجع سابق،  من النص إلى السياق، انفتاح النص الروائي، : سعيد يقطين  )4(
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ــن ــي ل أو " Plagiat"داخــل نــص آخــر بواســطة الســرقة  صالحضــور الفعل
  ."L’allusion"تلميحال أو "Citation"الاستشهاد
ويشمل جميع المكونات التي تهم عتبـات الـنص   ": Paratexte" صالمنا :الثاني

ثـم   ،خلي والديباجات والحواشي والرسومالدا  والغلافوالعنوان الفرعي العنوان : نحو
اج الـنص مـن مسـودات تصـاميم     العمليات التي تتم قبل إنتإضافة إلى نوع الغلاف 

  .وغيرها
ويتعلق بكـل بسـاطة بعلاقـة التفسـير      :"Meta textualité" الميتانص :الثالث

وهي علاقة  استدعائهبه أو  الاستشهادوالتعليق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنه دون 
  .غالبا ما تأخذ طابعا نقديا 

ليـه  وهو النوع الأدبي الذي ينتمي إ :"Arche textualité"معمارية النص :الرابع
القارئ أثنـاء عمليـة    انتظارلأن تميز الأنواع الأدبية من شأنه أن يوجه أفق ما؛نص 

  .القراءة
 ـ وهو النوع": Hyper textualité"يالتعلق النص :الخامس ه جينيـت  الذي خص

نص ب  "Hypertexte"ب"به كل علاقة تجمع نصا  ويقصد ،بالدراسة في كتابه أطراس
أسماه بالأدب مـن الدرجـة   وقد وضع له جينيت مفهوما عاما  ،Hypo texte "أ"سابق

  .)La Littérature Du Second Degré)1الثانية 
التي نقلها جينيت إلى مفهوم أكثر  )نظرية التناص(نماط تدور في فلك وكل هذه الأ

لأن  ؛)والمتعاليـات النصـية  النصـي  فاعل نظرية الت(شمولية في الدرس النقدي هي 
و القلب أو التحويل أو عن طريق اطـلاع  أالتناص قد يتحقق إما عن طريق المعارضة 

من قوالب يقدمها أو النص ينبثق من النصوص المتداخلة ف ،المبدع على المأثور الثقافي
  .)2(الموروث المتواتر

                                                           
  .22ص في الخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،التناص : عبد القادر بقشي )1(
  .134ص التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، :جمال مباركي)2(
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د لا يحصى مـن  ، لكنها نتاج لعدتابة لا تحدث بشكل معزول أو فرديذلك أن الك
النصوص حنين ينشـأ فـي    ويتمخض عن هذه ،النصوص المخزونة في باطن المبدع

وهذا التفاعل بين النصوص في  ،عنه العمل الإبداعي الذي هو النصيتولد  ذهن الكاتب
ــو   ــداخلها ه ــا وت ــة    توارثه ــميه رواد مدرس ــا يس ــد"م ــريحي النق  التش
Deconsyructivecritique " بتداخل النصوصIntertextualité)1(،   التي قام جينيـت

لـنص  م ل1986سـنة   )معماريـة الـنص   (بشرحها في كتاب مستقل فوضع كتـاب  
مصطلح خاض في غماره الكثير مـن  إذن التناص ف  .)2(للمناصة1987سنة ) عتبات(و

يرة لا حصر لها كـل حسـب   وأسماء كث جينيت ،ريفاتير ،وليا كريستيفاج :الباحثين ك
سب قيمته إلا على يد الباحث الفرنسي أن التناص ظل مطاطيا ولم يكت إلا، وجهة نظره

دة بين علاقات أخرى كما سـبق  فلم يعد التناص عنصرا مركزيا بل أصبح وح جينيت
  .ذكره

التنـاص   مصطلح استبدلالذي " بنيسنمحمد "العرب ومنهم  النقاد ليأتي بعد ذلك
أطلـق علـى    إذ "غـرب مالشعر المعاصر في ال ظاهرة"بمصطلحات جديدة في كتابه 

، الـذي يحـدث    Violation Du Texte" التداخل النصي "مصطلح التناص مصطلح 
النص هو الذي تعيد النصوص كتابتـه  و ،ئبةنص حاضر مع نصوص غاتداخل نتيجة 
يحتويها النص الحاضر وتعمـل بشـكل    يتمجموع النصوص المستترة ال: ته أيوقراء

فقد " حداثة السؤال "ما في كتابه أ.هذا النص وتشكل دلالاته  ى تحققباطني عضوي عل
شـطرين فهنـاك    إلىالذي شطره " هجرة النص "استعاض مصطلح التناص بمصطلح 

 إنتاجـه رئيسيا لإعادة  ، وقد اعتبر هجرة النص شرطا" إليهنص مهاجر ونص مهاجر 
مكـان مـع خضـوعه    من جديد بحيث يبقى هذا النص مهاجرا ممتدا في الزمـان وال 

                                                           
 م،1998 ،4، طمصـر  ،الهيئة المصرية للكتاب ،لتفكير قراءة نقدية لنموذج معاصرالخطيئة وا: عبد االله الغذامي )1(

  . 10ص
 م،2010 دط، الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العربـي، دمشـق،  النص  :محمد عزام )2(

  .41ص
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لأن النص الذي يفقـد   ؛ وتتوهج من خلال القراءةرات دائمة، وتتم له هذه الفعالية لمتغي
)1(قارئه يتعرض للإلغاء

.  

وهم يجزمون  ومضامينها،صوص في أشكالها ص هو  تقاطع النفالمقصود بالتنا 
وأبرز أشكال  ،نصوص أخرى نمقاطع ملا يوجد نص يخلو من حضور أجزاء أو بأنه 

  .)2(الاقتباسات، والأقوال التي عادة ما يشتهر بها الكتابهذا الحضور 
يتضمن نص أدبي مـا نصـوص أو    أن": بقولهوهذا ما ذهب إليه محمد الزغبي 

ا شابه ذلـك  م وو الإشارة أأأو التضمين  الاقتباسأفكار أخرى سابقة عليه عن طريق 
النصوص أو الأفكـار مـع الـنص     هحيث تندمج هذ يب،ى الأدمن المقروء الثقافي لد

ولعل هذا ما عبر عنـه مـاريو   ، "نص جديد واحد متكامل وتنعدم فيه لتشكل الأصلي 
وإنما من أمـال أخـرى تسـمح      لا يتخلق أبدا من رؤية الفنان إن العمل الفني": بقوله

ة مسـتقل  إشـارية ى وجود نظم لظاهرة التناص التي تعتمد في الواقع علبإدراك أفضل 
انـت  ادة بناء نماذج متضمنة بشكل أو بأخر مهمـا ك علكنها تحمل في طياتها عمليات إ

أخرى جعلها الفنان عـن   إشارات والإشارة دائما تشير إلى التحولات التي تجري عليه
بموضـوع   احتكواالذين الآخرين لتي تكونت لديه من نصوص طريق الذاكرة الخاصة ا

هو ذلـك التقـاطع   كون التناص كما هو عند كريستيفا وبهذا ي ،شرامبا احتكاكاالتجربة 
  . )3(داخل التعبير مأخوذ من نصوص أخرى

يكاد يحمـل بعـض صـفات     والنص المتناص صفالتناص عملية وراثية للنصو
في النقد العربي الحديث من  عانى ا المصطلح قدذكما تجدر الإشارة إلى أن هالأصول 

العربـي الحـديث    دفقد ظهر هذا لمصطلح في حقل النق ،تعددية في الصياغة والتشكيل

                                                           
  .97،96ص ، المغرب، دت، الرباط الثقافي العربي، المركز حداثة السؤال،: محمد بنيس )1(
 م،2008 1ط لبنـان،  مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقاته، الدار العربية للعلوم،: محمد الأخضر الصبيحي )2(

  .100ص
 ص م،1991،الاسـكندرية  منشأة المعارف، تناص الشعري، قراءة أخرى لقضية السرقات،ال :السعدنيمصطفى  )3(

87،77.  
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 تـداخل النصـوص   – Intertextualité التناص :بعدة صياغات  وترجمات عدة منها
Texte qui S’enchevauchent – النص المهـاجرTexte Immigrant  –   الـنص

تفاعل  –Combinaison des Textesتضافر النصوص –  Texte Masqueالغائب
  .)Citation )1التنصيص Dans Le Texte عبر النصية  L’interactionالنصوص

هـم وإدراك واع  وتف استيعابعلاقة ": فعلاقة الشاعر المعاصر بالتراث هي نإذ
ه النظرة فإن موقف الشاعر ذومن خلال ه"وليس بحال من الأحوال علاقة تأثر صرف 

  .)2("له صفة الديمومة في هذا التراث
فعملية التناص هي عملية بعث للتراث الحضاري من جديد فالنصوص المغمورة  

من جديد في النصوص التي تعيـد كتابتهـا    تحيى وإيديولوجياأو الميتة والمهملة دلاليا 
أن نقدي بات مسلما من خلالـه  المصطلح ال اذ، فهوظائفها التي كتبت من أجلهاوتؤدي 

 :أورده  حافظ المغربي فـي قولـه   ا ماذوه ،النصوص تتلاقى ويستدعي بعضها بعضا
أو  إنتاجيات مختلفة من خلال كل منهما بكيف إنتاجتقي سابقها بلاحقها في جدلية تعيد يل

  .)3( "المفاهيم والرؤى إنتاج إعادة
الذي يستحضر العديد من  "محمد ناصر"ويمكن رصد التداخل النصي عند الشاعر 

يقـول فـي   ينشرها في خطابـه  ثم ) القصص(و )النازعات (و )طه(في سورة  الآيات
  ) :الجسر المعلق(قصيدته 
زرِِوطُلْاَ ةَونَتُي لْه ا فَّربِلريع ى          لَع  
خلاص تلخُاَْ كذْإْ ، رِض من مصر حي؟اك  
وتَ لْهلْلَهت شَبرنْا عدما بتْغَز           ...  

                                                           
  .21،20ص م،2001، 1القاهرة،ط دار الأفاق العربية، التناص في شعر الرواد، :أحمد ناهم )1(
دت  ،1ط دار العـودة،بيروت،  الفنية والمعنويـة،  ههرواشعر العربي المعاصر،قضاياه وظال: عز الدين إسماعيل )2(

  .13،ص
 جامعـة اليرمـوك،   عالم الكتب الحـديث،  الخطاب النقدي العربي المعاصر،التناص وتحولات : حافظ المغربي)3(

  .161ص ،2006 ،1الأردن، ط



  

 
28 

  ؟اكقَلْتَ هنْم تْادع قِرالشَ نم سمشَ
  ي             نرصعي لُذُّالا وبري طَهدزأَأَ
طُوور ينَسالثَّبِ اءوِكْتَ اتَاريين  
فَوقَو وي طُادى نَولٌع خَطَّلَمة          
جلِ تْاءغْود ، واحٍفَس ونٍفُأْم  
لَوارٍنَلِ تُس نْأَ ورِلنُلِ لْبتَبين               
بِّرلِي وأَ مِلْلسطَعاني وزتُييون  
  ى             تَأَ ينح يِحوالْبِ مهلَر نأَ ملَأَ
مى وسابغَتلْاَ ورِنُلِ اءهيِد َيتَبغ؟يين  
            هفْس نم  لِجعلْاَ ارِوحبِ وابجِعأُفَ
أَوعرواض عن بلْاَ يعِدويِح مو1( ونٍز(

.  

الشـعرية والـنص القرآنـي     الأبيـات واضح هنا بـين هـذه    يلنصاالتداخل ف
يتخـذ مـن الامتصـاص     لأنـه  ؛القرآني بالنص متقاربةحيث تبدو نصوص الشاعر 

دلالات النص الماثل التي ربمـا لا يسـتطيع توليـدها دون اسـتناده     لتوليد  طريقاله 
إِنِّـي   فَلَما أَتَاهـا نُـودي يـا موسـى     ﴿:النص الغائب المتمثل هنا في قوله تعالى إلى

  .)2(﴾ أَنَا ربك فَاخْلَع نَعلَيك إِنَّك بِالْواد الْمقَدسِ طُوى
ــالى  ــه تع )3(﴾حَدِیثُ مُوسَى إِذْ نَادَاهُ رَبُّھُ بِالْوَادِ الْمُقَدَّسِ طُوًى   ھَلْ أتَاكَ   ﴿ :وقول

.
 

ــي ــالى وف ــه تع الْأَجَلَ وَسَارَ بِأَھْلِھِ آنَسَ مِن جَانِبِ الطُّورِ   فَلَمَّا قَضَى مُوسَى ﴿قول
بِخَبَرٍ أَوْ جَذْوَةٍ مِنَ النَّارِ  نَارًا قَالَ لِأَھْلِھِ امْكُثُوا إِنِّي آنَسْتُ نَارًا لَّعَلِّي آتِیكُم مِّنْھَا   

  .)4( ﴾ لَعَلَّكُمْ تَصْطَلُونَ

                                                           
  .182التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص: جمال مباركي)1(
  .12،11رقم انتالآي ،سورة طه )2(
  .16، 15رقم  الآيتان ،سورة النازعات)3(
  .29الآية رقم ،سورة القصص)4(
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قَالُوا مَا أَخْلَفْنَا مَوْعِدَكَ بِمَلْكِنَا وَلَكِنَّا حُمِّلْنَا أَوْزَارًا مِّن        ﴿:كما تناص مع قوله تعالى
فَأَخْرَجَ لَھُمْ عِجْلًا جَسَدًا لَھُ خُوَارٌ فَقَالُوا ھَذَا إِلَھُكُمْ   زِینَةِ الْقَوْمِ فَقَذَفْنَاھَا فَكَذَلِكَ أَلْقَى السَّامِرِيُّ

  )1(.﴾وَإِلَھُ مُوسَى فَنَسِيَ 

سـابقة   نصوص تفاعلالتناص في معناه العام هو محصلة  أننقول  الأخيروفي 
تتداخل كل منهـا  للأديب حيث مزامنة النصوص الو ،الثقافي القديم الإرثفي  تتمظهر

  .نص جديدلينبثق منها 
  آليات التناص  -1-4

عرف التناص عدة مقاربات قبل أن يستقر ناضجا ومتكاملا إلا أن تميزه وفعاليته 
وفي اندماجه داخل فضاء النص الأدبـي   لنصوص،لما يكمنان في الدراسة التطبيقية إن

ليسـت  رى، والمسألة خالتبادل والحوار بين نص ونصوص أ عن طريق خلق نوع من
هـذا يعنـي أن    ؟ولكن لأي شيء يصـلح أو يسـتعمل   ؟في معرفة ماذا نعني بالتناص

علـى   اعتمـادا التناص وإن كان يراهن في اشتغاله النقدي على إعادة بنـاء الـنص   
فإن الحقيقة إنما تكمن في وظائفه الحقيقة  النصوص السابقة واللاحقة التي تفاعل معها،

المختلفة التي قد تعسف الدارس فـي التمييـز بـين النصـوص المتفاعلـة      آلياته  وأ
)2(والمتجاورة

.  

 : التمطيط -أ
في وحداته البنائيـة أو التركيبـة    يع للنص وتمددسالتمطيط في جوهره عملية تو

حيث تقتحم هذه الزوائد اللغوية البنى الأصلية للنص، فالنص كوحدة دلالية وكيان دلالي 
ته من تمطيط دلالة محورية تكون مركزا دلاليا فـي الـنص، وهـذا    متميز تتأتى وحد

                                                           
  .88،87رقم الآيتان ،سورة طه )1(
  .28التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق، ص: ىعبد القادر بقش )2(
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 الـنص و  تفجير مركـز : أي )matrice(بلفظ" ريفاتير "يعبر عنها   المركز أو الدلالة
  . )1(تخصيبه مما ينتج توسعا للنص عن طريق مركزه

  :التمطيط يقع بأشكال مختلفة أهمهاو
 قـول  :فالقلب مثل :Anagramme )الجناس بالقلب أو التصحيف ( الأنا كرام*     
السهر وهو نوع من التلاعـب  :الزهر، ونخل: نحل :مثل والتصحيف لسع :عسل ،لوق

  .أصواتهاترتيب  بإعادةالكلمات  أو ، ويكون على صعيد الكلمة بالأصوات
يسـهم فـي     عـام  إطاركرام تعمل على انسجام وتكامل النص في  ألانا آليةن إ

كلمـات مختـارة بصـورة     أوضاعتقليب  إعادةيعمل على  : أيتناسل النص داخليا 
كلمـات فـي    وأعلى صعيد جذر كلمة  الأمروقد يحصل هذا  معنى ما ، لإنتاجمختلفة 
  .)2(نقول  ، قل ، تقل، يقول  قول :تصريف الكلمات مثل  آليةويدخل ضمن النص 
 Paragramme يالبارا كرام القلب المكان*     

يـق  رحدث صـغير عـن ط   وأتقوم على تطوير دلالة صغيرة  تمطيطيه آليةهو 
في تعضيد النص دلاليا مـن   وهي تسهم،  ار والحشو والبياضالسرد والوصف والحو

   .)3(تساعد على زيادة فضاء النص الكتابي على الورقة  آخرجانب ومن جانب 
   Explication:الشرح*
وسائل متعددة تنتمي  إلى فالشاعر قد يلجأ كل خطاب وخصوصا الشعر أساسنه إ
و القصـيدة  محورا ثم يبني عليه المقطوعة أ الأولفقد يبني البيت  ،هذا لمفهوم إلىكلها 

ثـم يمططـه    ،الأخيرفي  أوفي الوسط  أو الأولوقد يستعير قولا معروف ليجعله في 
  :في صيغ مختلفة وهكذا فهذا البيت بتقليبه
  رِوصلْاَو احِبشْأَلْاَى لَع اءكَبلْا اَمفَ            رِثَلأَابِ نِيعلْاَ دعب عجفْي رهدلْاَ

                                                           
مقدمة لنيل شهادة الماستر، جامعة محمد بوضياف، مشروع التناص في نقد محمد مفتاح، مذكرة : حنان خلف االله )1(

  .10م، ص2012-م2011 المسيلة،
  .10، صنفسه  )2(
  .76ص ،التناص في شعر الرواد، مرجع سابق :أحمد ناهم )3(
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  .)1( وتوضيحوكل ما تلاه شرح  الأساسيةهو النواة المعنوية 
  Répétition:التكرار*
والكلمات والصيغ متجليـة فـي التـراكم     لأصواتاعلى مستوى  الآليةقوم هذه ت

ولكـن  المتمثلـة،  والتباين وقد يتجاوز التكرار الصيغ اللغوية ليكون تكرار في المعاني 
  .مختلفةبصيغ 

تسـاعد علـى    لأنها ؛لنص الشعري الحديثاتشيع في  أنالتكرار  ظاهرةوتكاد 
  .)2(ودلاليا إيقاعياانسجامه 

 Paragramatisme): الكتابية (التصحيفية *     
من البياض عن  كالإفادة ،التي تتسم بواسطة استغلال فضاء الصفحات الآلية وهي

 ،من الصـفحة للكتابـة   أخرفضلا عن اختيار جانب  اتوالتخطيطبالرسوم  ملئهطريق 
لصفحة اشكل القصيدة على  وأ لكلماتاالفراغات بين  :لطباعي للنصاكما يدخل الشكل 

فـي عمليـة تمطـيط الـنص      الأمورهذه تسهم  إذ الآليةمن وسائل هذه  أخرىوسيلة 
  .)3( وتوسيع فضائه الكتابي

 :Figures pectcular الشكل الدرامي*     
ولد توترت عديدة بين كل عناصر بنيـة القصـيدة   الصراعي  ةجوهر القصيد إن

القصيدة  نمو إلىبطبيعة الحال  أدىوكل هذا  ،الأفعالوتكرار صيغ  التقابلظهرت في 
)4( فضائيا وزمانيا

.  

  

  

  

                                                           
  .126، ص1المركز الثقافي ، المغرب ،ط –إستراتيجية التناص  –تحليل الخطاب الشعري : محمد مفتاح )1(
  .76ص ،مرجع سابق التناص في شعر الرواد، :أحمد ناهم  )2(
  .11ص ،اص في نقد محمد مفتاح، مرجع سابقمشروع التن: حنان خلف االله )3(
  .127مرجع سابق ، ص ،)التناص إستراتيجية(تحليل الخطاب الشعري : محمد مفتاح )4(
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  Bref: الإيجاز  -  ب
 أخـرى في نصـوص   لإقحامهاتقليص بعض النصوص  أن جينيت راريجيرى  

لها التقليص بهذا المعنى عملية تحويلية تتعرض  أنإلا  ،يدخل في صميم عملية التناص
بهذه الطريقة قد يكون  الإيجاز وأالتقليص  إن، رآخالنصوص المراد توظيفها في نص 

وقـد يكـون    ،الأخرالنص  هذه النصوص المراد توظيفها في تشويه إلى أساسامؤديا 
من قبل الشاعر من جهة  المرداةلدلالات ا وأبعض النصوص  إبراز إلىالتقليص دافعا 

ئدة والحشو الذي يشـوب تلـك   الزا الأجزاءالقضاء على بعض  إلى أخرىومن جهة 
 الإيجـاز عملية ضغط للنص كي يبدو في صورة مصغرة ويحدث  فالإيجاز ،النصوص

  :بطريقتينعلى وفق ما قدمنا 
 .والحذفذاتيا كما في التلخيص  اختصار النصيتم فيها  :نصيةطريقة داخلية *
منهـا كمـا فـي التلمـيح      الأجزاء أويتم فيها زج بعض النصوص  :خارجية طريقة*

 .)1( والترجمةوالاقتباس والتضمين 
 ـوال ناص في الخطاب النقدي لحديث،الت آليات صدكان هذا محاولة لر     يعتمـد   يت

الحـوار الـذي تقيمـه مـع      وإدراكفي بناء نصوصه الفنية  الأديب وأعليها الباحث 
  . نصوص سابقة ومزامنة له 

 :التناص ومستوياته في الخطاب النقدي والبلاغي القديم  -2
بـل   ،غريبة عن تقاليد النقدية القديمـة وترابطها لم تكن فكرة تداخل النصوص   

 ،الأدبيةالسرقات  أهمهاالنقدية  الأبوابموعة من جنجدها متصلة  بحديث القدماء عن م
ولهذا سنخصـه   ، يدعي السلامة منه أن من الشعراء دحأباب متسع جدا لا يقدر  وهو

حـول العلاقـات    العربيةبالدراسة لكونه يختزل لنا جانبا من الرؤية النقدية والبلاغية 
  .)2(لنصية عموما ا

                                                           
  .98صالتناص في شعر الرواد، مرجع سابق ، : أحمد ناهم  )1(
  .30ص في لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،التناص  :عبد القادر بقشي )2(
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  :الأدبيةمفهوم السرقات تحديد  - 2-1
من سـرق يسـرق وهـو أخـذ الشـيء       جاءت لفظة السرقة ):لغة(السرقة    - أ

مكان حصـين فاخـذ منـه مـا لـيس       إلى ابشيء مستتر جاء خفية والسارق هو من
 .)1(له 
وَالسَّارِقُ   ﴿قولـه تعـالى  و )2(﴾قَبْلُ قَالُواْ إِن یَسْرِقْ فَقَدْ سَرَقَ أَخٌ لَّھُ مِن       ﴿قوله تعالىو

)3(﴾ وَالسَّارِقَةُ فَاقْطَعُواْ أَیْدِیَھُمَا جَزَاء بِمَا كَسَبَا
. 

هي ما نقـل معنـاه    الأدبفي  "السرقة"لفظة  نإيقال ): اصطلاحا (السرقة   - ب
لذي اوفقط،على البديع المخترع  "السرقة"هناك من قصر  أنعلى  ،أخذهوفي  لفظةدون 

)4( الناسفي المعاني المشتركة الجارية بين  الشاعر لايختص به 
.  

د اليونان والرومان منذ عهد وجدت عن الإنسانيريخ الفكر ات قديمة في الأدبيةوالسرقة 
قديمـة   تعبيريـة هنـاك صـورا    أننوع منها حين ذكر  إلى أرسطووقد أشار  ،بعيد

كانـت فكـرة السـرقات     وإذا ،الأقدميننظرائهم  وصيستخدمها الشعراء نقلا من نص
العربي معروفة لـدى   أدبناقديمة في  فإنهامنذ عهد بعيد  الإنسانيمتصلة بتاريخ الفكر 

   ".ء قديم وعيب عتيقاد " :الجرجانيفهي عند القاضي  الأقدميننقاده وشعرائه 
ويقول في يل القل إلاحد من الشعراء منه أباب ما يعرى  " :لأمدياوهي كما يقول 

ابن الرشـيق فيقـول فـي     أما "متأخرما تعرى منه متقدم ولا  باب ": هآخر إنموضع 
)5("يدعي لسلامة فيه  أنحد من الشعراء باب متسع جدا لا يقدر أ ": أنهاالسرقات 

.  

                                                           
  .156،155مرجع سابق، ص، ) سرق(مادة  ،10مج لسان العرب،: ابن منظور )1(
   .77سورة یوسف، الآیة رقم  )2(

  .38 رقم الآية سورة المائدة، )3(
 عمـان،  الأردنالتناص التراثي، الرواية الجزائرية أنموذجا، عالم الكتب الحديث لنشر والتوزيـع،  : سعيد سلام )4(

  .55،56م، ص2010-ه1،1431ط
جامعة  مشكلة السرقات في النقد العربي، دراسة تحليلية مقارنة ، مكتبة الانجلو مصرية، :هدارةمحمد مصطفى  )5(

  .4،5ص م،1907دط، الاسكندرية ،
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العربي ملتبس بعضـه   الإبداع أنتتفق على  السابقة أنها الآراء ظ في جملةالملاح    
  الشعراءمن غيره من  يأخذيدعي السلامة في شعره فهو  أنيمكن للشاعر  ببعض، ولا

من شعر الشاعر السـابق بيتـا    فيأخذمد شاعر لاحق تيع أنهي  الأدبيةالسرقات  ذنإ
)1(حتى معنى ما أوصورة فنية أوين شطر وشعريا أ

لنقاد المحـدثين مـن   اوهناك من  ،
علـى   ،وذلك دليل حذفهقلبه عن وجهه  وأخذ المعنى ليخفيه السرقة تكون في أ أنيرى 

جهـل، ولكـن    إليـه لسرقة بلادة وعجز وتركه كل معنى سبق ااتكال الشاعر على  أن
)2(الحالات أوسطالمختار له 

.  

  :الأدبيةمصطلحات السرقات  -2-2
يستخدمون  يينغعدد من النقاد والبلا ىتطور مصطلح السرقات تطورا كبيرا فنر

ما اسـتخدمه ابـن سـلام     هذه المدلولات، ومن مصطلحات جديدة يعنون بها السرقات
ويسـتخدم  ويعني به السـرقة   "الأخذ"ونرى الجاحظ يستخدم لفظ  ،" الإغارة"الجمحي 

)3("تباعوالإالسلخ "كذلك لفظي 
.  

للظـن   وإحسـانا تحـرزا   الألقابيتلطفون في تلك  فإنهمم بعض النقاد الرفقاء أ
 ،الجرجاني ولم يدخله في بـاب السـرقة  استعمله القاضي فيطلقون عليها اقتباسا وهذا 

،كما يطلقـون لفـظ    "الاجتلاب"وسماه الرندي ، "الاجتلاب والاستلحاق"اه الحاتمي ودع
 أخـرى  ألقاب إلى بالإضافة الأصفهانيفرج ال أبووقد استعمله  ،على السرقةالتضمين 

    التقصـير   ،الموازنـة ،التكـافؤ   ،الملاحظـة  ،الإلمـام  ، الاسـتعارة النقل ،العقد :منها
)4( وغيرها

.   

                                                           
 م،2001دط  دمشـق ،  اتحاد الكتـاب العـرب،   تجليات التناص في الشعر العربي، ،بالنص الغائ :محمد عزام )1(

  .142، ص109ص
  .56، مرجع سابق ، صراثي، الرواية الجزائرية أنموذجاسعيد سلام، التناص الت )2(
ضوء النقد الأدبـي القـديم   في   ،ات الشعرية بين الأمدي والجرجانيالسرق :عبد اللطيف محمد السيد الحريري )3(

  .26، صم1995-ه1419، 1ط ،دار السعادة للطباعة ،والحديث
  .128، 127ص  ،النص الغائب، مرجع سابق: محمد عزام )4(
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لسرقات في النقد  العربي بين مدخلين اثنين في التعامل مع ا ومن خلال هذا نميز
  :هماالقديم 

اتخـذ بعـض    إذوالسياسة  الأخلاقويتعلق بالسرقات وسؤال : مدخل غير فني*
لرغبـاتهم   إرضاءاء والحد من شهرتهم الفنية الشعر لتجريحالنقاد من السرقات وسيلة 

  .والأخلاقيةالسياسية 
اعتبرت السرقات سؤالا  والجمال؛ إذسؤال الفن ويرتبط بالسرقات و: فنيمدخل *

)1(الفنيةالحدود الشعرية لتجاربهم  وإبرازالشعراء  إنصافبلاغيا يراد منه 
.  

الأول حـافظ علـى تسـميتها     في فـريقين رب علاوهكذا يمكن تصنيف مواقف 
 ـ   ،السرقة تحط من قدر الشاعر أن ورأىالسرقات   ن وتساهم في اتسـاع الفوضـى م

فيرى في السرقة جهد ثاني الفريق الثاني  أما ،غيرهخلال أخذ الشاعر ما شاء من شعر
  .جهود الابتكار إلىمشروع يضاف 

  :التناص في الخطاب النقدي القديم بذور -2-3
ص بذور التنا لظاهرةهل  لنتساء الأدبيةحول السرقات  الوجيزة الإطلالةبعد هذه 

  ؟في النقد العربي القديم
ووجود  ،في النقد العربي القديم الأدبية للسرقات بناءا على ما تقدم من وجود بذور

 صورة موجزة عن خلفيـة التنـاص   أعطيناتناولتها نكون قد  التي الدراساتالعديد من 
كتبهم العلمية أو بحـوثهم   أبواببابا من  هل وخصصوا اوله النقاد العرب القدماءالذي تن
فـي البلاغـة    أيضا "التناص "لحطوقد عرف هذا المص الأدبيةوسموه السرقات النقدية 

)2(بالأخذه عرف يضا بالتضمين كما أنأ فوعر ،العربية بالاقتباس
.  

لنظرية ظهرت مع المفكر اه ذله الأولىور ذالب أن إلى اضويذهب عبد الملك مرت
يكتبـوا   أنلقد كان ينصح الشعراء قبل  ،الإشكاليةعندما عالج هذه " ابن خلدون"ربي عال

                                                           
  .32ص ،خطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابقلافي التناص  :عبد القادر بقشي )1(
    .82، 81، صأنموذجاراثي، الرواية الجزائرية التناص الت: سعيد سلام )2(
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النفس ملكـة  في  شعر العرب حتى تنشأ من جنس أيالحفظ على جنسه " :يقولف الشعر
مة للنسج على المنال يقبل حفظ وشحذ العزيالمن  الامتلاءثم بعد ...ينسج على منوالها 

شـروطه نسـيان   مـن   أن :وربما يقـال  ،ملكته وترسخ حكمتستمنه  وبالا كثارالنظم 
نسيها  فإذا ،بعينها استعمالهاعن  صادههي  إذالظاهرة  ةلمحفوظ لتمحى رسومه الحرفيا

فذلك ... بأمثالهاالنسج عنه  يأخذمنوال  كأنه ،فيها الأسلوب انتفشوقد تكيفت النفس بها 
)1(" حفظهبمثل الذي في  تأتي أنللعزيمة  وأنشطجمع أ

.  

 نـه ينـدرج ضـمن   إ" :لك مرتاض على هذا النص بقولهالدكتور عبد الم قلعوي
الشـيخ مصـطلح التنـاص علـى      لم يطلق وإذا ،نظرية التناص المبكرة عند العرب

  فتن الناس بها في الحاضرنه كان غير واعي بنظرية التناص التي لا يعني أ ،فذلكذلك
نـه  أ إلـى فقد انتهى الشيخ  ،المسألة لهذهلتنظير ام يفقد كان يمارس في هذا الكلام صم

ثم ينسى ذلك ويتناساه ليسـتقر فـي لا وعيـه     أكثرويحفظ كثيرا  أريق أن الأديبعلى 
يكـون صـورة    أننما هو لا يعـدو  ينه جاء بالجديد بيغترف منه لدى الكتابة فيظن أف

)2("ومحفوظاته لقراءاته
.  

 بأسـاليب ايـة  والرو عرب على التنويه بدور الحفظالولعل هذا ما يفسر حرص 
النصـوص فـي    وترسـخ حتى تتسع حـافظتهم   ،الفحول في تكوين الشعراء المجيدين

)3(النظم على منوالهم بعد نسيانها بحيث يسهلملكاتهم 
.  

علـى  مـا بيـنهم فلـيس    فيمعاني لعلى تناول ا والمتأخرونوقد اجمع المتقدمون 
)4(فأفسده أخذه أو ،أخذ البيت بلفظه ومعناها إذإلا عيب  الأخذشاعر في ال

كمـا فعـل    .
  :حارثال ابن أخذ قول وهب النابغة الذبياني حين

   رقْملْاَو باصلْاَ هنْمِ سِأْكَلْاَى لَي عرِجتَ           ةٌعالِطَ سملشَّْاَْو هباكوو كَدبتَ
                                                           

  .م1026، ص1424، صفر 26،ع15أم القرى ،مج  لتراث والمعاصرة ، مجلةاالتناص بين : نور الهدى لوشن )1(
  .1027ص نفسه، )2(
  .30ص ،خطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابقفي لالتناص : عبد القادر بقشي )3(
  .133، صالعربيالنص الغائب، تجليات التناص في الشعر  :محمد عزام )4(
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  :ل النابغةوفق
)1(ملاَظْإِ ملاَظْإِلْاَا لَو ورنُ ورنُلْاَ لاَ           ةٌعالِطَ سملشَّْاَْو هباكوو كَدبتَ

.  

وذهب فيهما  أطرافها لمسألة من كلاج هذه نا نحسبه عالابن طبابة العلوي فإ وأما
  .نظريا متكاملا فقدم مشروعاأبعد غاياتها الممكنة  إلى

بل يـديم  ....الشعراءمكشوفة على معاني  إغارةيغير  أن للأديبلا ينبغي ": يقول
فـي قلبـه    أصولها خالتي قد اخترناها لتلتصق معانيها بفهمه وترسالأشعار النظر في 

 نتائج مـا  إلى أدىجاش فكره بالشعر  فإذا ،بألفاظهالطبعه ويذوب لسانه  موادوتصير 
بيكة مفرغة مـن جميـع   سفكانت تلك النتيجة ك شعارمما نظر فيه من تلك الأ استفادته

قدمته سيول جارية من شعاب وكما قد اغترف من واد  ،التي تخرجها المعاني الأصناف
لاط من الطيب كثيـرة فيسـتغرب عيانـه ويمغـص     توكطيب تركب عن اخمختلفة، 

 ."هطنمستب
للتناص فالأديب عندما  أمثلةاطبا يعطي بنلاحظ أن ابن ط بمنطوق هذا القول أخذا

عليه  أطلقتوهذا ما  ،الأصنافيأخذ من غيره دون قصد هو كسبيكة مفرغة من جميع 
مجموعـة مـن    الأديـب معنى يسـتبدل  ب"Permutation"ال جوليا كريستيفا بالاستبد

 أعجـب سبيكة واحدة من معادن مختلفة وهذا مـن   إخراجالنصوص بنص واحد مثل 
  .حداثة التراث العربي

ن معنى أ" ل جارية من شعاب مختلفةوكما قد اغترف من واد قدمته سي":قولهوفي 
كذلك النصـوص   ،لما كان هو وإلابالماء  أمدتهالنهر هو ثمرة من ثمرات السيول التي 

  .)2( "الراهن الأدبيكان النص  الولا هي لمالسابقة المختلفة الغائبة 

                                                           
القاهرة، دط،  نهضة مصر للطباعة ، ،الأدبية وتقليدها ابتكار الأعمال دراسة في ،الأدبيةالسرقات : بدوي طبانة )1(

  .5ص ،دت
  .227، 226م، ص2007دط، ،الجزائر ،نظرية النص الأدبي، دار هومة :عبد الملك مرتاض )2(
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هنـاك   أنك هو التناص، فلقد لاحـظ  المشتر أن إلىاني ويذهب القاضي الجرج
تشـبيهات  لوذلـك كا  ،حد وما ينبغي لـه التي لا يتفرد بها أحد دون أ الأمورالكثير من 
معين لا يكـادون يغيرنهـا ولا    أحوالفي  إطلاقهاجرت عادة العرب في  تيالتقليدية ال
ميل بالشمس والبدر والجواد بالغيـث والبحـر والبليـد البطـيء     كتشبيه الجيبدلونهما، 

بـالمخبول فـي    تهابالمسوالصب بالحجر والحمار والشجاع الماضي بالسيف والنار 
)1( ومركبة في النفس تركيبة الخلقةهي معاني مقررة في العقول بداهة و ،حيرته

.  

فعالـة  مسـاهمة   الموضوعي فساهم في هذا الاتجاهثم جاء عبد القادر الجرجاني 
دراسـة   إلى بالإنصاف ن  دائرة الاتهام والتحامل المورىحول مبحث السرقات م لأنه

  .بلاغية ودلالية صرفة
ثم ترى هـذا   عاميا موجود في كلام الناس امعن يأخذ أنالشاعر  بإمكانفهو يرى 

مثـل  صياغة  أجملفي  إخراجه إلىن البلاغة نفسه بشأ البصيروقد عمد  ،المعنى نفسه
فهـذا   "ما جبل عليه ى تخرج الناس عل أنولست تستطيع الطبع لا يتغير ":ول الناس ق

  :تنبيمفي قول ال إليهظر نثم نوأمة المعنى عامي معروف في كل جيل 
يراد مبِلْقَلْاَ ن نسكُانَيم               أْتَولْى اَبطباع نَلى اَْلَعلِاق   
ا لم يكـن شـيئا فينحـاز    مفي أحسن صورة وصار أعجب شيء بعد رجخ هنا المعنى

)2( خاص لة وسمات موجبة تمنحه تعبيرلأنه أضاف للمعنى دلا بالصياغة للمبدع؛
.  

ويعني  ،بها الخبرة دويقص "الدربة"ابن سلام الجمحي بمفهوم ويعرف التناص عند 
تخصصـات معينـة   و سماعنا لنصـوص عـدة فـي    أ وقراءتنانه بعد اطلاعنا بذلك أ

للدربة التي  نتيجةنبدع بعد ذلك على غرارها نصوصا جديدة  ،واستيعابنا لها وفهمنا لها
)3(والتحصيل الأخذتحصلنا عليها والخبرة التي ملكناها طول مرحلة 

.  

                                                           
  .63ص ،الجزائري المعاصر، مرجع سابقشعر التناص وجمالياته في ال :جمال مباركي )1(
  .37ص لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،افي التناص : عبد القادر بقشي )2(
  .81ص ، مرجع سابق،راثي، الرواية الجزائرية أنموذجاالتناص الت: سعيد سلام )3(
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في دراسات كان لها حظها الوافر  ظاهرة  التناص بذور أن إلىنخلص مما تقدم 
في ة من مصطلح التناص ريبوردت تحت مجموعة مفاهيم ق، لكن والنقاد القدماء اءالأدب
تكاد تختلف تماما عن نظرة القدماء  ،الحديثمعاني التناص في الخطاب النقدي  أنحين 

من عصر  إليهتختلف نظرة الباحثين  ن مفهوم التناص ولعل هذا ما يفسر القول بأ ،إليه
  .آخر إلى

  :والبلاغي القديمفي لخطاب النقدي مستويات التناص  2-3
 أثنـاء لنصوص فيما بينهـا  اتفاعل  بأهميةفقط  الإقرارلم يتوقف جهد القدماء في 

 تفاعلهـا  أثناءالنصوص  أخذهاتصد تلك العلاقات التي إلى عملية ر وا، بل ذهبالإبداع
خاصا بها وبهذا فقد ميـز القـدماء    مصطلحالكل علاقة  أعطواو ،بعضها البعض عم

 لأخرتوظيف نص نوعا من العلاقة لطريقة  كل مستوى يعكس لنا ،مستويات فنيةث ثلا
  :مجموعة من النصوص أو

 :التناص الدوني  - أ
ع نموذجه الفني بشكل ايجابي فني فاقتصر النص اللاحق عجز عن التفاعل م أنويعني 

ويكاد  )1(ولغة ووزنا  أسلوبامكوناته الفنية  إنتاج بإعادةواكتفى  عن مساواته ومسايرته،
  .)2( بمن تقدم وسبق المتأخرالتعبيري صورة مألوفة حيث يقتدي  الأداءيكون فيه 

  .) 3( "لا يخفى عن الجاهل المغفل" :كما يقول ابن رشيق القيرواني
وهكذا نجد مثلا ،رداءتهوتحديد درجة د تنوعت مفاهيم القدماء لوصف هذا المستوى وق

 والإغارةهتدام لإمنها الاجتلاب والانتقال وا ألقابيستعمل "في حلية المحاضرة "لحاتمي
  :املك هذان البيتان لابن بسذ مثالا على ونأخذ

                                                           
  .41ص لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،افي التناص : عبد القادر بقشي )1(
-ه1423، 1جدة ،ط ني،يلمدادار  قرأه وعلق عليها محمد محمود شاكر، أسرار البلاغة ، :عبد القاهر الجرجاني )2(

  .295ص م،1991
لبنـان   ،بيروت دار المعرفة ، محمد قرقزان، :حت: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: رشيق القيروانيابن  )3(

  .1037ص م،1994-ه1414، 2ط
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  ورغُتَ تْسيلَ لَيلَّالْ ومجنُ نأَي                   عدأَ لاَو لَيلَّالْ ملأظْ لاَ
  ريصقَ يليلَفَ تْداْز نإِو لَاْطَ               رزتَ ملَ نإِفَ تُئْا شمي كَليلَ

  :القافية  إلا يغير ابن الخليل فلم ابن بسام قول علي أغار إنما لحصرياقال 
  لُوزتَ تْسيلَ لِيلَالْ موجنُ نأَ                    يعدأَ لاَو لَيلَالْ ملظْأَ لاَ

يلكَ لَياْم تُئْش رياْذَإِ قَص                  اْجتْد إِولَفَ تُنْنَظَ نيلوِطَ يلُي  
  .)1(سرقة ذميمة كما يقول الحصري وهذا في الواقع 
ا النوع من التفاعـل فيمـا اسـماه    ذحيث ادخل هابن الوكيع  إليهوهذا ما ذهب 

الطويـل   إلىنقل القصير  :أنواعهاثم يذكر من  أشكالهافيفصل في  ،بالسرقة المذمومة
ما  إلىونقل ما حسن مبناه ومعناه  إلى المستضعف الرذلالجزل ونقل الرصيف  ،الكثير

الشـاعر مـن   وحذف  ،ما قبحت إلىوقوافيه  أوزانهونقل ما حسنت قبح مبناه ومعناه 
واخذ اللفـظ   المستكره الجافي إلىافي ومن القالمستعذب ونقل كلامه ما هو من تمامه 

  .)2(والمعنى معا 
ن تناص دوني فهو يبقى فن من فنون تـزيي  بأنه إليها المستوى ينظر كان هذ وإذا

" عليـه  أطلـق ن وإ ،فني لا يمكن للأديب الاستغناء عليهبل يعد عمل  الكلام وتحسينه،
مـا يفعلـه    إلـى الاطمئنان عدم تشعرك ب التي الألقابوغيرها من " السرقة المذمومة 

السـابق   تـأثر  أن الجاحظ حيث يـرى  هليإ ذهبوهذا ما  ،المستفيد من غيره الأديب
  . الألفاظوتخير  الأوزانفي بناء  الشأن حتمي وقدر مشترك وإنما أمرباللاحق 
  
  
  
  

                                                           
  .30،31السرقات الشعرية بين الأمدي والجرجاني، مرجع سابق، ص: محمد السيد الحريريعبد اللطيف  )1(
  .41في لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق، صالتناص : عبد القادر بقشي )2(
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 :التناص بالتماثل  -  ب
 فإن المعنى إخراجتمكن النص اللاحق من مسايرة النص السابق ومساواته في  إذا
)1(المعنى إخراجابتدع في  لأنه ة تبقى في تصور القدماء للمتقدم؛والمفاضل الإجادة

.  

تناول المعنـى وذلـك    لإجادتهما امإحسانهعند الحاتمي تكافؤ المتبع والمبتدع في  وهو
)2(الأخذدلالة على حسن 

.  

الذي يقع بـين   والتشابهويعني ذلك التماثل في المعاني  ،اللاوعيويطلق عليه التناص 
)3(بينهما كما يقالعلى الحافر فيما  الحافر قوعوو أ...أقوال الشعراء 

.  

وهذه العملية التناصية اللاإرادية أو اللاواعية في نظر النقاد القدماء ليسـت مـن   
بل يصل النص من خلالهـا   ،و تعد ضعفا إبداعياالأمور التي تنقص من قيمة فاعلها أ

  .ستوى إبداعي لا يمكن الوصول إليهإلى م
  :التناص بالاختلاف  -ج

 إبـداعي الفني توظيفا  نموذجهلحد المكونات الفنية أ المتأخروفيه يوظف الشاعر 
 إلـى ويحتاج  ،)4(العقد أوالحل  أوالقلب  أوالنقل  أوالمعنى  إخراجبواسطة الزيادة في 

خذ المعنى مجردا ، والتناص بالاختلاف هو أ)5(جهد أكبر بغية اكتشافه وربطه بمصادره
  :عن اللفظ وهذا من الصعوبة وهو قليل

  :الحماسةبن الورد من شعراء افمنه قول عروة 
ومن يك ثْملاْذَ ي علِاْي وقْمراًت          مالْ نلِاْم طْيفْنَ حِرسلَّكُ ه طْمحٍر  
  حٍجنَم لَثْم اْهرذْع يسفْنَ غُلَبمو               ةًبيغَر لَاْنَي وأَ راًذْع غَلُبيلِ

  :هذا المعنى فقال أخذ أبو تمام

                                                           
  .42ص المرجع السابق، )1(
  .115النص الغائب، مرجع سابق،  ص :محمد عزام )2(
  .86الجزائرية أنموذجا، مرجع سابق، صالتناص التراثي، الرواية : سعيد سلام )3(
  .42مصدر سابق، ص: عبد القادر بقشي )4(
  .141ص لتراثي في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق،التناص ا: عصام حفظ االله واصل )5(
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  رصالنَّ هتَاْفَ ذْإِ رِصالنَّ ماْقَم موقُتَ         ةًتَيم نِعالطَّو بِرالض نيب تَاْم ىتَفَ
وأبو تمام جعل  ،زق عذرا يقوم مقام النجاحجعل اجتهاده في الر ابن الورد فعروة

 لقاء العدو قائما مقـام الانتصـار   الذي هو غاية اجتهاد المجتهد فيالموت في الحرب 
)1( مختلف لفظال أنوكلا المعنيين واحد غير 

.  

هـذا المسـتوى الفنـي فـاعتبر      أهمية إلىلنقدي القديم اوقد تنبه الفكر العربي 
 الإبـداع مـن شـروط    أساسـيا اختلاف النص اللاحق عن النص السـابق شـرطا   

التمسـك بجميـع الوسـائل التناصـية      إلىولهذا نجد النقاد العرب يوجهون الشعراء 
 الايجـابي تمكـنهم مـن التفاعـل     أو ،تبعدهم عن مذمـة السـرقة   أن االتي من شأنه

  .)2( عبر تحقيق الاختلاف المبدع معها مع نماذجهم الفنية السابقة
حتـى   ،والنقـد  لـلأدب ضـروري   مـر أالسابق واللاحـق   لتفاعل بينفقضية ا

 المسـتقبل القـادم   أفـاق ويتركا بصـمتهما فـي    ،من تجاوز واقعهما الساكن يتمكنوا
 ذاإومنـه فـلا عيـب     ،ما جاءنا من السـلف  إلى الجديد بإضافةويكون هذا التفاعل 

  . الإضافة قصرنا عن إذاالعيب يكمن  إنمااعتمدنا على نتاج السابقين 
 :المعارضات الشعريةدراسة تناصية في  -3

  :القديم في شكلين متميزين هما لشعر العربي انحصر الأشكال التناصية في ت
كون فيها والتي ي ،شكال الأكثر بروزا للتناصلأشكال الظاهرة التي تتمثل في الأا

والاستشـهاد   المعارضة الشعرية والنقيصة :صريحا مثل الحوار بين نص ونص آخر
لا يعلمـه   ،التي يكون فيها التناص ضمنيا ومستتراوالأشكال الضمنية  وما شاكل ذلك،

ويمكـن أن   ،قد البصير بالبلاغة والعالم بمراتب الكلام المميز لخاصه من عامهالنا إلا
  .الرمز وغيرها ،التلميح الإيماء:ناندرج ه

                                                           
  .50السرقات الشعرية بين الأمدي والجرجاني، مرجع سابق، ص: عبد اللطيف محمد السيد الحريري )1(
  ..43ص في لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،التناص  :بقشي عبد القادر )2(



  

 
43 

دراسـة  الالتنـاص وضـوحا ب   أشكال أكثرشكلا من  سنأخذ التمييزاتورغم هذه 
 أنمحمد مفتـاح حيـث اثبـت     إليهاوهذه الفكرة نبه  ،"المعارضة الشعرية "يتمثل في 

 ت التي تجعل التناص يكشف عـن نفسـه  التصريح بالمعارضة يمثل مؤثرا من المؤثرا
  .)1( به الإمساك إلىويوجه القارئ 

   :المعارضةالتحديد اللغوي والاصطلاحي لمفهوم  3-1
 :المعارضةالتحديد اللغوي لمفهوم -أ

ي بمدلوله اللغـوي ارتباطـا   يرتبط مدلوله الفن أدبيالمعارضة الشعرية مصطلح 
 والمشـابهة  يفيد المقابلة والمبـاراة   ،إليه وأقربهمالصق المعاني بالمدلول الفني وثيقا وأ

  .)2(والمحاكاة 
 وعـارض  ،بـه  أتىبمثل ما  أتى وحياله، أسار  :وعارضه ظهر: لغة وعرض

  . )3(لمعارضة هي المحاذاة ا أنجاء في معجم لسان العرب  بالكتاب قابله و
عارض فلان فلانا ناقضه في كلامه وقاومـه وفـي    :سيطوجاء في ا لمعجم الو
خـذ فـي   أو جانبه وعدل عنه وسـار حيالـه  :عارضه آباديالقاموس المحيط للفيروز 

)4(عها من منزلهبفي بعض الطريق ولم يت أتاهاوالجنارة ...عروض من الطريق
.  

للمعارضة معنيين  أنتتمثل في  العربية تتفق وتشترك في نقطة مهمةهنا المعاجم 
والثاني معنوي في المقابلة بين الكتب والمباراة فـي   ،حدهما حسي في السير والمحاذاةأ

  .القول
  
  

                                                           
  .131التناص، ص إستراتيجيةتحليل لخطاب الشعري : محمد مفتاح )1(
، 36مـج  ،"التراث الأدبـي  غناءالمعارضات الشعرية وأثرها في : "مصطفى ،عمر الأسعدالرؤوف زهدي عبد  )2(

  .904ص ، 2009مارس31جامعة الشرق الأوسط للدراسات العليا، الأردن، 
  .142النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، مرجع سابق، ص: محمد عزام  )3(
  .62، صخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابقفي لالتناص  :عبد القادر بقشي )4(
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 :المعارضةالتحديد الاصطلاحي لمفهوم -أ
 أييقول الشاعر قصيدة في موضوع ما مـن   أنالمعارضة بمعناها الاصطلاحي 

فيعجب بهذه القصيدة في منهجها وصياغتها فيقول قصيدة  أخرشاعر  فيأتيبحر وقافية 
 ـكثير وأمع انحراف عنه يسير  وأفي موضوعها و وقافيتها، الأولمن البحر  ا ،حريص

ودون  ،هسب وأيتعرض لهجائه  أنيفوقه دون  وأفي درجته الفنية  بالأول لقيتع أن على
و المقلد المعجـب أ قف من صاحبه موقف فالمعارض ي ،علانية صريحايكون فخره  أن

ولـيس التسـاب    الأداءوحسـن   المعارضة هو الجانب الفنيالمعترف ببراعته ومناط 
ن اتفقا في البحـر والقافيـة ثـم    وإ معاصرينكون المتعارضان ي أنولا يلزم  ،القبيح

)1(الموضوع غالبا
.  

 الابتكار حيـث  إلىوالمتابعة  والإبداعالتقليد  تتجاوز السياق والمعارضة في هذا
ويضفي علـى الحـديث المـاء    القديم  أمجادفيحيي  ،يمزج الباحث بين القديم والحديث

 هما يتابع المحارب في الحرب منازلفي قصيدته كوالمعارض يتابع المعارض ونق روال
  .هلا ينفك عنه حتى يهزمه وينتصر علي

فالمعارضـات الكليـة هـي     جزئية، وأخرىقسمين معارضات كلية وهي على 
وحركة رويها بحيث تكـون القصـيدة    ،المتفقة في موضوعها ووزنها وقافيتهاالقصائد 
  :صدى للمتقدمة ومثالها قصيدة شوقي المتأخرة
ريم لَععِاْقَالْ ى بيالْ ننِاْب الْوأَ        مِلَعلَّح فْسك دمي فشْالأَ يالْ رِهحمِر 

  :في معارضة بردة البصيري
  مِدبِ ةلَقْم نم ىرا جعمد تُجزم               مِلَس يذبِ نِاْريجِ رِكُذَّتَ نمأَ

وحركة الـروي  " البسيط"والوزن" المديح النبوي"الموضوع في  تحدتانم فالمعارضتان
  ".الميم المكسورة"

                                                           
  .99صدط، دت،  ،القاهرة ،ن التقليد والإبداع، دار الثقافةالمعارضة الشعري بي :التطاويعبد االله  )1(
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القصـيدة   لمتأخرةاه القصيدة ما خالفت في: بالنسبة للمعارضات الجزئية فهي أما
تختلف في الموضـوع اختلافـا    العناصر المذكورة سابقا كأنالمتقدمة في عنصر من 

دة شوقي حيث قـام بعارضـة   مثال عن الاختلاف الجزئي كقصي ونأخذكليا  وأجزئيا 
  :لغزلية  لقصيدة الحصري القيروانياالمقدمة 
لَ اْيلُي الصب تَمغَُُ ىدأَ                            هقاْيم اْالسعة موعده  

  :في قصيدته لتي عارضها بها
ماْضك اْفَجه مقَرده                              واْكَبه ورحم عوده  

ابن حمديس الصـقلي   الأندلسيعن اختلاف الموضوع اختلافا كليا كقصيدة الشاعر  أما
  :وأهلهالذي يذم فيها الزمان 

  اباْطَخالْ يرِدي لاَو هبطاْخَا      تُباْتَعالْ نمالز عمس مكَ لاَأَ
  :الشريفحمد شوقي بقصيدة في ذكر المولد النبوي والتي عارضها أ

لُسبِلْقَا وغُ يةَاْد لاَس تَولَ                  اْابلَع لَعالْ ىجلَ لِاْمه اْتَع1( اْب(
.  

دال باسـتب تـتم   أن لا يمكنصور تلمعارضة الشعرية بهذا الومن هنا يتبين أن ا 
  .الاختلافكلام فني يحقق  بإنشاءبل  ،أخرىكلمة مكان كلمة 

  :المجاورةالمعارضة والمفاهيم  3-2
 :)Parodie(والنقيضة )Pastiche(المعارضة   - أ

البنـاء  ) نقض(النقيضة من  :ذكرنا الحد الفني لمفهوم المعارضة بمفهوم شبيه هوي
يتكلم بما هـو ضـد معنـاه     أنخالفه والمناقضة  )ناقضه(حله، و إذا لوالحب إذا هدمه

 وأما ،فيجيء بغير ما قاله الأولالشاعر ما قاله الشاعر  قضين أنوالمناقضة في الشعر 
مفتخـرا   وأهاجيـا   آخرشاعر  إلىيتجه الشاعر بقصيدته  أناصطلاحا فالنقيضة هي 

                                                           
 المعارضات الشعرية وأثرها في إغناء التراث الأدبي، مرجع سابق،: عمر الأسعد مصطفى،عبد الرؤوف زهدي  )1(

  .904ص
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عانيه ويردهـا  م الأولمفاخرا فيفسد على  وأالرد عليه بقصيدة هاجيا  إلى الأخرفيعمد 
)1(عليه ويزيدها عليه

.  

وبلغ ذروته فـي   واستوى، منذ العصر الجاهليالعربي في الشعر  ذا الفن نشأوه
للشعر العربي تراثـا   اخلفوالذين  والأخطلجرير والفرزدق  أيديعلى  الأمويالعصر 

  .فريدا عرف بديوان النقائض 
  :بين النقيضة والمعارضة نورد منهاا نقاط مشتركة وفروق ننستخلص ه

كل طرف  أصحابوالمنافسة بوجه عام يجتهد  المباراةالمناقضة والمعارضة هما في *
 .الأخرالتفوق على  إلىفيهما 

 ، وميدان المعـارض الهجاء الأساسيموضوعها محدودة ميدان النقائض حلقة ضيقة *
 .الشعرية الأغراض الكثير منيستوعب  امتسع افسيح

لوزن والقافيـة والموضـوع الرئيسـي    تشترك النقيضة والمعارضة في الالتزام بـا *
 .وتختلفان في الموضوعات الفرعية

 الثاني البحـر والقافيـة  على  الأولفرض فيهما  الشاعرينبين  إكراهالمناقضة علاقة *
بينهما فالثـاني اختـار القصـيدة     إعجابوالمعارضة علاقة  ،هماب وألزمهالموضوع و

 . ةوبحرها وقافيتها وعارضها لقيمتها الفني
 أووالنقيضة تقع بين اثنـين   ،الأخرالمعارضة تقع بين شاعريين اثنين واحد يعارض *

)2( يرد هجائه وهجاء خصومه جميعا أوفقد يهجو شاعر خصمه فيرد عليه  ،رأكث
.  

  

  

  

 

                                                           
  .61ص النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، مرجع سابق، :محمد عزام )1(
، مرجـع  "إغناء التراث الأدبـي المعارضات الشعرية وأثرها في : "مصطفى، عمر الأسعدعبد الرؤوف زهدي  )2(

  .905ص سابق،
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 :)Plagiat(والسرقة  )Pastiche(المعارضة -ب
ن كفيل بـأ "للاحتذاء "لجرجاني ار دعبد القا أعطاهن استدعاء المفهوم الذي يبدو أ
التنـاص   أشـكال باعتبارها شكلا من  ،السرقاتالمعارضة الشعرية من  فيوضح موق

)1(أخرىنصوص  بآخر أوالتي تربط نصا  العلاقة لطبيعةوخطابا واصفا 
.  

وتقـديره   بالشـعر العلم  وأهل ،ن الاحتذاء عند لشعراءواعلم أ": فقد عرفه بقوله 
الضـرب مـن الـنظم     الأسلوب -أسلوباالشاعر في معنى وغرض  يبتدئ أن وتميزه

فيشـبه بمـن    شعرهفيجيء به في  الأسلوبذلك  إلى أخرفيعمد شاعر  -والطريقة فيه
  .)2( "قد احتذى على مثاله :صاحبهما فيقالمثال نعل قد قطعها نعلا على  أدبهيقطع من 

 "السـرقة "بدل مصـطلح  "الاحتذاء "لجرجاني اختار مصطلح ا عبد القاهر أنونلاحظ 
 إلـى  أقـرب  هـو  اءالاحتذومنه فمفهوم  ،لجمالي والدلالي للتناصاليدافع عن تصوره 
من محاولة الشاعر محاكاة ومسايرة النص السابق  ية بما يعنيهلشعرامفهوم المعارضة 

  .إليه
التشابه والاخـتلاف بـين المعارضـات     أوجهبعض  من خلال هذا الطرح نبين

  :والسرقات
 أن غيـر  السـابقين، من معاني وقوالـب   الأخذالمعارضات والسرقات تشتركان في *
  .محددينلا بينا بين نصين تشاكتتطلب  الشعرية لمعارضةل
  .جزئيافيها  الآخذ بخلاف السرقة التي يكون وظاهرافي المعارضة يكون الحوار بينا *
بخلاف السارق يحاول  ،الشعري موذجهلنالمعارض لا ينكر احتذاءه الكلي والصريح *

   .حتى لا يتهم بالسرقة أخذه إضفاءجاهدا 

                                                           
  .74ص مصدر سابق، لخطاب النقدي والبلاغي،افي التناص : عبد القادر بقشي )1(
  .68التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص :جمال مباركي )2(
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ة أخذ خال من والسرق أخذ له قدرة الخلق" :الاحتذاء عند محمد مصطفى هدارة أنذلك 
والسـارق   ،والفرق بينهما هو الفرق بين الفنان والسارق فالفنان ناقل جيـد هذه القدرة 

)1("ناقلا رديئا إلاليس 
.  

  :ات التنصيص في المعارضات الشعريةمستوي -3-3
 :التنصيص بالصراع الواحد-أ

مختلفة لتأكيد حواراته الفنية مـن ذلـك    أسلوبيةطرائق  الأندلسيسلك المعارض 
فـي   لشلبيال الأصلي على نحو ما فعل المنختضمين مصراع بيت شعري من النص 

  :قوله
  اْبرد مكُوحنَ تومالْ كيشو زوجي                اْمنَّإِفَ مكُيلَإِا برد تُزواْج اْذَإِ
إِون قْيضنَ ىحاْب نْمهذُ مو بلَاَسفَ             ةمسِفْنَ ن جكُلَ رِاْبم تَقْيضالنَّ يحاْب  
وينْتَسشرِطْبِالْ دفَ قُيي عراْصكُتفَ             مداْنَيك من رعٍب إِوزِ نكَ اْنَتَدراْب  

الطيب المتنبي الذي يقول  بيأ يةبائالشاعر نصه المعارض صدر مطلع  أودع هنا
  :فيه

)2(برغَالْو سِملشَّلِ قَرالشَّ تَنْكُ كنَّإِفَ       ا  بركَ اْنَتَدزِ نإِو عٍبر نم كاْنَيدفَ
.  

دلالـة غيـر الدلالـة     إلىلبنية النصية المستشهد بها انتقلت ادلالة  أننستنتج هنا 
لكن  المنخل الشبلي حـول  . المتنبي مرتبطة بالمطلع الغزلي فهي عند ،الأصلية الأولى

فالتناص لـيس   هذه الدلالة  في سياق النص الجديد من النسيب إلى بيان قوة الممدوح،
  .والتفاعل معه الأولهو تحويل المعنى  وإنمامجرد نقل 

 :الواحدلتنصيص بالبيت ا-ب
حـد  النموذج من خلال تضـمين أ لتناص مع ا إلى أحيانا الأندلسيالمعارض  يلجأ

  :حيةالمدقصائده  إحدىالذي قال في  الآباركما نجد عند الشعرية  أبياته

                                                           
  .249ص، في النقد العربيالسرقات الشعرية : محمد مصطفى هدارة  )1(
  .93،92ص في لخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،التناص  :القادر بقشي عبد )2(
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  هماْرغَ ريغَ دوجالْ رحب رصبأُو                 هرِاْرس نود كلْمالْ ردب هنْم ىرأَ
حاْب وحمى في عسرة وفَاْخَماْ أَنَاْ                    ةاْذَ فَه فلِِّكُ يه واحتاْرمه  
  هماْسحبِ هرِاْد نم هفرط ىلَع                      هبِاْيث يف هعاْطَقْإِ ىلَإِ ريسأَ

 إلـي لمتنبـي  الطيب ا أبيمن قصيدة  خذهأضمن نصه بيت شعري  الآبارفالشاعر ابن 
  :فيهايقول 
  هماْهسلِ اْهشَيرِ هاْدع ىبرتَ                   هماْرم داْؤَفُ يمصا ييماْر ايأَ
  .هماْسحبِ هرِاْد نم هفرط ىلَع                    هبِاْيفي ث هعاْطَقْإِ ىلَإِ ريسأَ

على المعنى نفسـه   أبقىنه لم يبني معنى جديد بل ابن الآبار يجد أ بياتأْفيِ  المتأمل إن
وهو نفس المعنـى   ،النصية المنقولة المتضمنة معنى بيان فضل الممدوح عليه في البنية

  .قصيدتهالطيب المتنبي في  أبيالذي عبر عنه 
  :أبياتالتنصيص بعدة  -ج

 يـت مـن ب  أكثراستدعاء  إلى الأندلسيةقد يعرض المعارض في الكتابة الشعرية 
  :على نحو ما فعل ابن عربي ،شعري واحد

تُلخَد في بسِنْالأُ           انِتَس القُولَ           بِركْمنسه  
  هسدنْي سف         بِجع نم الُتَخْي           انحيي الرلِ امقَفَ
  هسلجي مف           بالص بيطْم            انسنْإِا ي وه انَأَ

نَّجان ينَّا جان              انِج مالُ نبانِتَّس         الياسمين  
ذَ لِّخَوا الريبِ           نِاححرمة الرحامن          للعاشق1(ين(  

الـنص   "ابن بقي"بيتين من قصيدة  استعار لنصه قد ابن عربيإن المتأمل هنا يجد أن 
  :فيهاالمعارض حيث يقول 

  
  

                                                           
  .115المرجع السابق، ص )1(
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َ  
  ينح لِّي كَف            دهع هدهع نع           رِهالد نى موهأَ
يقَبى مع الزلَ             رِهديه والورد              و الياسيمن  
  ينبِتَجلملِْ             ودشْأَ لْزأَ ملَفَ         ي     رِعش هتُمظَنَ
  ينماسالي          نِاَتْسالب نم نِجا               اننَا جي االلهِبِ
ذَ لِّخَوا الريبِ           انِححرمال ةرحلِ           انِملعاشق1( ين(

.  

 عن تفاعل مع الطبيعة لتعبير لأنه ؛الأصليعربي حاور النموذج يتبين لنا أن ابن 
بيعة متنفسا وترويحـا عـن   جعل الط إلىقي ، في حين ذهب الشاعر ابن بالإلهيحبه 

الـنص   فيالبنية المستشهد بها  من هنا نصل إلى أن ،المآسي التي يتعرض لها الإنسان
الأصلي، وبهذه الطريقة يظهر اختلافه مع النص المعارض تخلت عن دلالتها في النص 

  . المعارض
  
  

  
 

                                                           
  .116ص ،المرجع السابق)1(



  

  

  

  

  

  

طبيعة التناص في منظور النقاد :الفصل الثاني 
 ربعرب والغال

  التناص عند النقاد الغرب  -1
 التناص عند النقاد العرب  -2
 التناص من خلال رؤية عبد القادر بقشي  -3
والغرب مقارنة بين رؤية عبد القادر بقشي ورؤية النقاد العرب  -4

 حول التناص
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 :ربالتناص عند الغ -1
بالمبادلات الشكلية لاهتمامهم وذلك الروس،  نهذا المفهوم يتضح مع الشكلانيي بدأ     

بفكـرة العلاقـة    اهتمـامهم ومن خلال  ،والعلاقات بينهما ةالأعمال الأدبيبين  واللغوية
 فيسكيشكلو"التناص فنجد  لمفاهيمسق نجدهم قد قاربوا ولو بالجزء القليل والنظام والن

chiclo fiski" الأخـرى الفنية  بالأعمالالعمل الفني يدرك من خلال علاقته  إن«:يقول 
)1( »يدرك على هذا النحو ني عمل ف لكف، ابينه اتقدمها فيم التيبطات اباستثناء التر

.  
من استعمل مفهوم التناصية  أول أنة السيميائيفي معجمه  "Greimasس قريما"رى وي

لحيوية ا اإجراءاته ليين بفضاهتمام الغرب أثارقد ف ،"باختينميخائيل "الروسي  السيميائي
" التأثيرات"لنظرية الجوهرية القيم تغيير  إلى أدتية بمنهجية الأدبلدراسات ا التي مدت

)2( المقارنةعليها النزعة  ي كانت تقومالت
.  

 أبعادمفهومية تقوم على  وأداة ،في مفهومه الحداثي مصطلحا نقديا أضحى فالتناص    
وقد اسـتخدم   ،عمله الفني إنتاجالمبدع وينطلق منهما في  هماب يتأثر وإيديولوجيةفكرية 

 نهاأ أساسعلى  الأدبيةلنقد النصوص  إجرائية كأداة اصرون مصطلح التناصعالنقاد الم
)3( واحد آنوفني في  ينشاط ثقافي وجمال

.
  

  

  

  
  

                                                           
 المغـرب،  دار البيضاء، للنشر،ل دار توبقا شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، :تر الشعرية،: تزفتان تودروف )1(

 .41ص دت، ،1ط
 .255ص م، 2006 دط، دار العلوم، اللسانيات وتطبيقاتها في الخطاب الشعري،: رابح بوحوش )2(
 .118ص التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، مرجع السابق، :جمال مباركي)3(
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عند بـاختين ثـم مفهـوم    "Dialogismeالحوارية  "سنحاول بداية التعرض لمفهوم    
وهمـا جوليـا كريسـتيفا     في بلورته، الأولىالتناص عند ناقدين بارزين يمثلان العتبة 

  .ورولان بارت وبعدهما جيرار جينيت
  :باختينالحوارية عند  1-1

يـات  وذلك ضمن بحثه في جمال ،استخدم باختين مفهوم مقارب لمفهوم التناص لقد     
)1(م1966سنة  وفيسكيالرواية عند شكل

.  

يصرح لهـا   أنبالحالة التناصية دون  الإحساس إلى اكتشافربما يكون باختين اسبق و
ختلط فيهما كل وحالة المهرجان التي ي الأدبيلنص ان بين حالة رمباشرة عندما راح يقا

على الطبيعـة   ن باختين يركزليه فإع، و)2(والشعبية الثقافة العليا والدنيا والرسمية شيء
 أحشـائه يحمـل فـي    لأنـه  ؛يكون حياديا التي يكون فيها قاموسيا ولا للفظالتفاضلية 
يجـد   والأديب ،أخرفكل لفظ مسكون بصوت  ا متكاملة بين المرسل والمتلقيإيديولوجي

حطم باختين ف ،من دلائل لسانية همؤلف إلى الآخرين بأصواتنفسه حيال كلمات مسكونة 
ن ؛ لأالإيديولوجيمن محتواه  قا نحويا مجردا ومفرغاسمطلقتيهما ونفى عنهما كونهما ن

فهو يتحرك ضمن الكلام أو الخطابات الموجودة  يتكلم أوالقائل عندما يكتب  أوالكاتب 
ويمكن اختصاره ضمن  ،و الخطابيمن خلال التفاعل الكلامي أ النشاط الموجهقبل هذا 

 إنتاجكل  أيضايمثل  ، بلالخطاب الموجود سابقا أونه لا يتناول فقط الكلام الحوارية لأ
)3(تلغوي ومحتمل وأ

.  

                                                           
 .102ص م،2002منشورات الاختلاف، الجزائر،  المتخيل، مقاربات في الرواية، فضاء: حسين خمري )1(
 القـاهرة  المصري لتوزيع المطبوعـات، المكتب  نظرية التوصيل وقراءة النص الأدب،:عبد الناصر حسن محمد )2(

 .59دط،دت،ص
 جلة الفكر العربي المعاصـر، لبنـان  م ،"صرتفسير وتطبيق التناص في الخطاب النقدي المعا: "عبد الوهاب ترو )3(

 .77ص م،1989، 2ع
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يلاحـظ   والقارئ ،ولغويا وأسلوبيامعها صوتيا  يتحولرى أخفالنص محاصر بخطابات 
)1( بدوره لعبة العلاقة بين هذه النصوص انطلاقا من ثقافته الخاصة

.  

ذ من خطابين مما يشـكل حـوار إ   الأقلكل خطاب يتكون على  أن وقد لاحظ باختين
 الأقـل على  رجلالهو  الأسلوب أن:لكن باستطاعتنا القول  ،"هو الرجل الأسلوب"يقول 

)2( مجموعته الاجتماعيةالرجل و أكثربدقة  أو
.  

ن ة،وهو الذي جزم بأمتداخلالية وباختين هو الذي صاغ نظرية في تعدد القيم النص    
يـة  نوعنظـر   املة لوجهاتالح الآخرينلمبدع يعيش في عالم يزدحم بملفوظات اوعي 

لينـتج بعـد   ا بحث وعيه عن طريقه معيدا تشكيلهاللفظي في تأويله وأشكال ،حول العالم
المنظورات الغيريـة   وإنما ،العالم فحسب إلىدبيا لا يحمل صوته ونظرته ذلك خطابا أ

)3( مكملة بعضها البعضتجاوز وتتحاور الدلالية والخلافية التي ت
.  

مما جعله يثيـر اهتمـام البـاحثين     الأصواتالمتعددة  كما اهتم بالرواية البوليفونية   
فيكون بذلك بـاختين قـد    ،يتضمنهاإلى الرؤى التي  إضافة الإجراءاتالغرب  بحيوية 

 .منطلقا من وعيه بطبيعة العلاقة التفاعلية بـين النصـوص  التناص  إستراتيجيةوضع 
وهي بذلك تكشف عـن   ،نواع الأخرىتحاكي الرواية بكل سخرية كل الأ" :يقول باختين

 ،ا تقصي بعضها وتدمج بعضها الأخر في بنيتها الخاصـة هأشكالها ولغتها التعاقدية، إن
)4(خرىمعيدة تأويلها ومانحة إياها رنة أ

.  

وبالتالي نصا قائما بذاته  ،الرواية على أنها نوع أدبي إلىخلال قوله ينظر فباختين من 
  .أخرىيتفاعل مع نصوص 

                                                           
 .79ص م،1997الكويت، ،2مج ،2مجلة عالم الفكر،ع ،"يوطيقا العنونةسيم:"جميل الحمداوي )1(
المؤسسة العربية للدراسـات والنشـر،    ،فخري صالح :تر الحواري، المبدأ ختين،اميخائيل ب: تريفتان تودروف )2(

 .124صم، 1966، 2بيروت، ط
 .41ص ،مرجع سابق ،الشعرية: تودروف ترفيتان )3(
 .5ص م،2006، 1القاهرة،ط ، رؤية للنشر والتوزيع،الرواية والتراث السردي: د يقطينسعي )4(
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مادامت في لغة  إلا أنها مهملة أن الحوارية موجودة في الشعر لىإ ويشير باختين      
ويكون التعدد اللساني مجسدا داخل وجوه  ،أساسا إليهاواحدة بخلاف الرواية التي تنتمي 

إن الحوارية في الخطاب في أغلب الأجنـاس  :" وتناقضات يقولبشرية بينها اختلافات 
وع الجمالي للعمل فتنطفئ بطريقة وهي لا تدخل في الموض الشعرية ليست مستقلة فنيا،

لأساسـية للأسـلوب   المظاهر احد وتصبح عوض ذلك أ ،اعتيادية في الخطاب الشعري
ن يحاول الانتفاع من هـذا  وإذا كان على الشعر أ ،وتخضع لبلورة فنية نوعية ،النثري

)1(حال باتجاه حقل الكتابة الروائيةالمورد سوف يدفع في ال
.  

ن حتـى وإ  ،لما تم ذكره إلى الإقرار بأن الشعر ليس تناصـيا  ربما يريد باختين استنادا
ويجعلـه   لأن ذلك يفقـده هويتـه  ؛ فإنه لا يستغلها اتناصيليكون  الإمكاناتتوفرت له 

  .ينجذب نحو الرواية
  :كريستيفا التناص عند جولياـ 1-2

مـة وفـي   مفهوم الحوارية في الخطاب بصفة عا إلىمن التفتت  أول كان باختين      
 "Polyphonieالأصواتتعددية "وقد استعمل مصطلح  ،الخطاب الروائي بصفة خاصة

)2( يستخدم مصطلح التناص أندون  "Dialogisme الحوارية "و
.

 نستطيع القول هومن  
ت علـى يـد الناقـدة جوليـا     الستينا أواخرفي  إلاكتقنية منهجية لم يحدد  أن التناص
والنقد لما فيهـا   بالأدضجة في عالم  أحدثتلشهيرة التي ا أبحاثهاوذلك في كرسيتيفا، 

مما زاد فـي تمكينهـا مـن       البنيوية والشكلية الروسيةفاهيم وثورة على الم جرأةمن 
) 3( "السيمياء "و"نص الرواية "كتابتها نشرها 

.  

مصطلح  إلىحيث استخدمت مصطلح عبر النصوص ثم مصطلح التصحيفية لتصل     
ي كما يـذهب صـاحب المرايـا    والت ،" Intertextualité"و التسمية الشهيرة التناص أ
 أثارتهتثر كلمة جدلا نقديا شغل الحداثيين جميعا قدر الجدل الذي  لم : "أنه إلى ،المحدبة

                                                           
 .60ص م،2،1987ط الرباط، دار الأمان، محمد برادة، :تر الخطاب الروائي،: ميخائيل باختين )1(
 .9ص ،مرجع سابق التناص في الشعر العربي، النص الغائب، تجليات: محمد عزام )2(
 .23ص م،1998 دط، مصر، الهيئة العامة للكتاب، تداخل النصوص في الرواية العربية، :حسن محمد حماد )3(
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 غرابـة   الجدل في اللغة العربية هـو  أسبابحد وربما يكون أ ،Intertextualitéكلمة 
التزاما  ،تناصية إلى وأحياناى تناص لفأحيانا تترجم إ نقلت إليه، المصطلح النقدي التي

)1( نقل المصطلح من الانجليزية بأمانة
.  

يقتضـي   إنـه :" هـو التناص وأبسط تعريف له  انتشارية هو الأكثرلكن المصطلح     
)2( "نوجود علاقة ما بين ملفوظي

جـزء مـن سـياق    " :كما عرفته كريستيفا قائلة أنه.  
 أهميةوترجع  ،للغوي مجسدا في النص لأداءاو أ الأدبيينظم لغة النص شامل  شاريا

وكيفية فهمهـا باعتبـاره   ، هو الذي يحدد صورة الرسالة سياقال أن إلىهذا الاستعمال 
، لذلك اعتقدت وفهمهحتى يستطيع القارئ استيعاب النص مرجعية حضارية وثقافية لها 

ا منها سـتكون  صلته باللغة التي يكون جزء أن ذا يعني نتاجية وهالنص ذو طبيعة إن أ
وبذلك يكون التنـاص   ،وتغير في النصوصتبدل  ثمة )هدم وبناء(تكرار وتوزيع  صلة

)3(أخرىخوذ من نصوص ذلك التقاطع داخل نص لتعبير مأوو يها هدل
.  

وكل  داتالاستشهاكل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من  أنوتضيف كريستيفا      
)4( الأخـرى متحولا تماما من النصـوص   أو ممتصا و تحويلانص هو امتصاص أ

 إذ .
النصوص التـي   وأكان مستنسخا من النص  إلا، ووتفرده وتميزه خصوصيتهلكل نص 
فاعلية التناص في  نمثل هذه التعريفات للتناص تبي إنوفي اعتقادنا  ،حولها وأامتصها 

الامتصاص والتشرب والتحويل تمنح التناص  مصطلحات لأن ؛ثيرهالنص وقوة تأ إنتاج
ج سـرت فـي   فدة من الخـار لدماء النصوصية الواا وتلك ،جديدة وتميزا وتفردا روحا

 فأصبحت ،عروق النص وتغلغلت عبر شرايينه وتعايش معها جسم النص ولم يرفضها
 أجسامهناك  أنالتي تحسنا  الواخزاتببعض  أحيانا ن كنا نشعروإ ،لا يتجزأ منه جزء

                                                           
المجلـس الـوطني    ،232سلسلة عالم المعرفة،ع ، من البنيوية إلى التفكيك،المرايا المحددة: مودة عبد العزيز ح )1(

 .361ص م،1998الكويت، للثقافة والأدب، 
 .23ص م،2003، 1ط المغرب، الدار البيضاء، المركزالثقافي العربي، القراءة وتوليد الدلالة،: حميد لحميداني )2(
مـج   ،64مجلة علامات،ع ،"السرقة الشعرية  ،الأدب المقارن ،مصطلح التناصنحو تحديد : "إبراهيم نمر موسى) 3(

 .68ص م،2008فبرايل  ،1429صفر ،16
 .79، 78، ص1991، 1فريد الزاهي، دار توبقال، الدار البيضاء، ط: علم النص، تر: جوليا كريستسفا) 4(
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التـي تـدلنا علـى     نها هـي لابد منها؛ لأت اخزافهذه الو الأصليعلى الجسم  ةغريب
)1(و المهاجرة النصوص الوافدة أ

.  

 هوم جاهزلا تكتفي بتقديمه كمف في تناولها مفهوم التناص جعلتهاجدية كريستيفا  إن    
تجلياته في عاملين أدبيين مختلفين  أن تدرس" سيميوتيك"ل كتابها ت من خلاولاح وإنما
ورواية من القرون الوسطى تحمـل عنـوان    ،Lautréamontأشعار لوتريامون : هما

 Antoin De La Sale.لأنطـوان دو لاسـال  Jeha De santré "جهان دو سانتري"
وع من التـرابط والتعـالق   لى اكتشاف نإ كريستيفافبالنسبة لأشعار لوتريامون توصلت 

لفين سابقين ص مؤنصو لأصلية لبعضبين بعض مقاطعها وبعض الصيغ ا الذي يقرب
وقد أطلق على هـذا   ،La Roche Foucauld"لدلاروشفوكو"وPascal  باسكال "مثل 

  :هي أنماطشعار لوتريامون ثلاث ي أخيرة فالترابط مصطلح التصحيفية، ولهذه الأ
يكون المقطع الدخيل منفيـا تمامـا ومعنـى    وفيه  négation totale  :النفي الكلي -أ

 .النص المرجعي مقلوبا
العـام  فيه يبقى المعنـى المنطقـي   و  négation symétrique :المتوازيالنفي  -ب

يامون للنص المرجعي معنـى  وهذا لا يمنع من أن يمنح اقتباس لوتر ،هو للمقطعين كما
 .جديدا

النص المرجعـي  احد من وفيه يكون جزء و négation partielle :النفي الجزئي -ج
  .منفيا

ا مجال لاستقطاب عـدد  أنه فقد اكتشفت كريستيفا ،سالنطوان دولاما بالنسبة لرواية أأ
فالروايـة   ،أو عن طريـق الانتحـال  سواء عن طريق الاستشهاد النصوص  كبير من 

التقريظيـة  والشعارات  ،عة من الملفوظاتوالشفوية تتخلل عالم الرواية من خلال مجم
إلـى   ، وبالإضـافة "ببضـاعته   البائع الذي يشـيد "ملفوظ التي شاعت في فرنسا مثل 

 فـأنطوان  الرواية مجموعة من الشواهد اللاتينية تتخلل الأوصاف والشعارات التقريظية
                                                           

 .12ص ،2003 ،1دار الكندي،الأردن، ط دراسات في الشعر العباسي، التناص والتلقي، :ماجد ياسين الجعافرة )1(
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ــهد   ــال يستش ــقراط"دولاس ــان "و"Socrateبس ــطينس " saintaugustinأوغس
)Epicure" )1بيقورأ"و

.  

خـرى  أناللغة اللاتينيـة والكتـب الأ   :"أما بخصوص النص المكتوب ترى كريستفا    
و على شـكل  ، أ) الاستشهادات(وخة بشكل مباشر تخترق نص الرواية منس) المقروءة(
إنها تنقل كما هي من فضائها الخاص إلى فضاء الرواية  )ذكريات (ثار معلقة بالذاكرة أ

)2(لفإما توضع بين مزدوجتين أو تنتح ،التي تكتب
.  

تعترف بفضـل مـن سـبقوها    " Sémiotique" ن كرسيتيفا في كتابهاوالجدير بالذكر أ
في هذا  سيرأن دوسو إلىحيث تشير "التناص "ح في مساعدتها في نمو مصطل وساهموا

 تم تسجيله من طرفـه  ن مصطلح التصحيفية قدوتعترف بأ ،له إخلاصهاالسياق وتبدي 
مـن   أكثـر فكار باختين حيث نراها في هذه الكاتبة البلغارية على أراء وأ استندتكما 

مصـطلح  مثـل   ،واسـتعمالها أثنـاء الدراسـة    ،مصطلحاته إعادةتكف عن  سياق لا
تحـت  " Texte clos"غلـق مالنص ال"الذي تبنته كريستيفا في مقال لها  )لايديولوجيما(

تلـك الوظيفـة   "خاصا في قولهـا   عطته تعريفا، حيث أ"كإيديولوجيم الملفوظ "عنوان 
والتي تمتد  ،في مختلف مستويات بنية كل نص )مادية (التناصية التي يمكن أن نقرأها 

)3(الاجتماعيةاه معطياته التاريخية ويعلى طول مساره مانحة إ
.  

تتبلـور  التـي  النصية  الإنتاجية إشكاليةكما يندرج التناص عند جوليا كريستيفا في     
وهـي هيمنـة    ،"Ideologisme"هي  أخرىكلمة  بإدماج إلا، ولا تعرف النص كعمل

وبذا يكون  ،إليهالذي يحيل  وأمعطى بالتعبير المتضمن فيه  يصنتركيبية تجمع لتنظيم 

                                                           
ديسـمبر  –ه 1425،شـوال  14، مـج  54ع ، مجلة علامات،"مفهوم التناص عند جوليا كرستيفا: "محمد وهابي )1(

 .383ص  ،2004
 .384ص  ،نفسه )2(
 .385نفسه، ص )3(
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التناص هو نقـل   إن ،أخرىعن نصوص  مأخوذالتناص هو التقاطع داخل نص لتعبير 
)1( هو اقتطاع وتحويل و متزامنة والعمل التناصيلتعبيرات سابقة أ

.  

القارئ هو الذي يبتكر معاني جديدة حتى ولو كانت غير كما تذهب كرستيفا إلى أن     
نقل بسـيط لعمليـة   فالماركسية النصية ليست فقط مجرد ... ":تقولمقصودة من المنتج 

)2("تقوم بزخرفة ذات الخطاب عن مركزها  إنما...كتابية علمية ما
.  

قد هيا  ،وبعد ذلك) تل كيل(منذ مجلة  وأراء، إصداراتمن كريستيفا  أنتجتهما  إن    
ومـن   أخـر  إلىينتقل من مجال دراسي وجعل منه مفهوما مركزيا  ،للتناص الأرضية

بل  ،يديولوجيمالذي هو الإ الأساسيوهذا مالم يلقاه المفهوم  ،الأقطارغيره من  إلىقطر 
ل البوتقة التي انفجرت منها مصطلحات عديـدة تـدور حـول    كلح التناص شطمص إن

)3(النص
.  

إلـى  اسـتعمالاته وانتقلـت بعـده     أوجهعن هذا المصطلح وعن  احديثه وقد واصلت
الذين تناولوا بعدها هـذا   ،الآخرينتاركة المجال لمجموعة من النقاد  أخرىاهتمامات 
)4(هذا المفهوم واتضحت معالمه أفقبصورة اتسع معها  والتعديل بالإضافةالمصطلح 

.  

  :لتناص عند رولان بارت ا-1-3

لخاص لطبيعة وفق فهمه ا مرة كلمة التناص لأوليستخدم بارت  "لذة النص "في كتابه 
الدال وكاشفا عن طبيعة استحضار الغائب فـي   مستشهدا بالمثال واللاحق النص السابق

المصطلح الذي تفـرق دمـه بـين     هذافهو يمثل جوهر فكرة التناص  ،جانب اللاوعي

                                                           
 ،)تحليل الخطاب الشعري والسردي(يث الأسلوبية وتحليل الخطاب،دراسة في النقد العربي الحد :نور الدين السد) 1(

 .107ص  ،2الجزائر ،ط ،بوزريعة دار هومة للطباعة والنشر،، 2ج
 .13ص  ،مرجع سابق علم النص، :جوليا كرستيفا) 2(
 .75ص  ،1998دط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، المفهوم والمنظور، أفاق التناصية،: محمد خير البقاعي)  3(
 .380ص  ،مرجع سابق ،"مفهوم التناص عند جوليا كرستيفا" :محمد وهابي )4(
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 وفق مسـميات مختلفـة بـين التنـاص     ،)التفكيكية  ،وية ،السيميولوجيةيالبن(لمناهج ا
)1()النص الغائب  ،البينصية ،التعالق النصي التناصية التداخل النصي،

.  

 لنشـأته  وقد ظهر مصطلح التناص في بداياته مرتبطا بالجنس الروائي المحايـث     
وصـار   ،وأنواعها أجناسهابمختلف  الأدبيةولكن سرعان ما انتشر في مجال الدراسة 

)2(تجربته في مجال اختصاصه واشتغالهبذلك مفهوما مشهورا كل يحاول 
.  

نه يتجلـى فـي سـياق    أ ،"لذة النص"مفهوم التناص في كتابه  إلىويشير رولان بارت 
ص هو استحالة العيش خارج النص اللانهائي سواء كان هذا ناالتفقراءة لا تلتزم بشيء 

الكاتـب يصـنع المعنـى     ؛ لأنشاشة تلفزيونيـة  وألصحيفة يومية  وأالنص لبروست 
 وهـو  ،أسـلوبه ومن ورثها  من منطلق لغته التي فالكاتب يكتب ،الحياةع والمعنى يصن

لذوق الكتـابي  ا وأوالكتابة  ،شبكة من الاستحواذ اللفظي ذات سمة خاصة شبه شعورية
)3(تحدث لنفسها وجودا في داخلها ألتيالكتابة  فعاليةلالكاتب  يتبناههو شيء 

.  

 حصر لها مخزونة فـي  هو نتاج تفاعل نصوص لاالمبدع فالنص الذي يقدمه  إذن     
للـنص؛   أصلايعتبر  أن أبداالتناص الذي يدخل في كل نص لا يمكن  إن المبدع،ذهن 

السـلالة   لأسـطورة والمؤثرات التي خضع لها رسـوخ  لأثر ل أصولن البحث عن لأ
ولا يمنك ردهـا   ،فهي مجهولة الاسم الاقتباسات التي يتكون منها النص أما والانحدار

اقتباسات لا تقدم نفسها لذلك ولا توضع بين  إنها ،ومع ذلك سبقت قراءتها أصولها إلى
)4(أقواس

.  

  :قضايا ثلاث ىيشير إلهنا بارت  أنولا شك 
  .عليه في كتاباته ألحوهذا ما  لفسية المؤانفي قد :الأولى

                                                           
مـارس  -ه1425محـرم   ،13مـج  ،5علامات ،ع، "التناص والمصطلح والقيمة : "حافظ جمال الدين المغربي )1(

 .276ص م،2004
 .203م،ص2005ديسمبر -ه1426ذو القعدة   ،15مج ، 58علامات،ع ،"التناص النقدي:"عبد القادر بقشي )2(
 .108ص مرجع سابق، الأسلوبية وتحليل الخطاب، :نور الدين السد )3(
  2ط الـدار البيضـاء،   دارتوبقـال للنشـر،   العالي، عبد السلام بن عبد :تر درس السيميولوجيا،: رولان بارت )4(

 .63ص م،1982
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  .النصوص نالنص يعقد صلة تفاعل مع غيره م أن :الثانية
  .خرأ لنص على أفضليةعدم وجود  :الثالثة
 إذ والثاني في صورة له أصل نهعلى أ الأول إلىننظر  أن الأخرالنص من  إفادة فليس
معينة ينبثـق الـنص منهـا طازجـا      بكيفيةتسهم في النص مكونات خارجية  نألابد 
)1(جديدا

.  

 أنويرى  ،لمقارباتامن خلال جملة من  "بارت"ويظهر البعد التناصي للنص عند     
 والإحـالات ج من الاقتباسـات  نسي"، فهو ةأثار أدبييعبر ويخترق عدة  أنالنص يمكنه 

)2(تخترقه بكاملهتي المعاصرة ال وأ من اللغات الثقافية السابقة،والأصداء 
.  

الفضاء الذي يتحرك فيه القارئ والناقد  وألنص ا لتأوين التناص نوع من وعلى هذا فإ
 إلـى لنص ا إرجاعمن خلال  ،دا على زاده من العارف والثقافاتمعتم ،حرية وتلقائيةب

  .فة المبدع قد نمت عبر طرق مختلفةثقان ؛ لأالتي شكلته الأولىالعناصر 
بـل   الكتابة كما فعلت كريسـتيفا  إشكاليةلا يقف في طرحه للتناص عند حدود وبارت 

فالنص المتناص يتطلب وجود قارئ فطن قادر على  ،جمالية التلقي إطار إلىيتجاوزها 
هارة ثقافيـة تؤهلـه   وم ،الغائبة بما يملك من رصيد معرفي استحضار البنيات النصية

فالقارئ هو الفضاء الذي ترتسم  ،عند قراءة نص معين الأصليةللتمييز بين النصوص 
 يلحقـه التلـف   ومنهـا أ  أييضيع  أنمنها الكتابة دون  تتألف تيفيه كل الاقتباسات ال

)3(هي في مقصده واتجاهه وإنماوأصله  منبعهفليست وحدة النص في 
.  

ته وقوانينـه  لياوأ ومفاهيمهى مصطلح التناص وقد وجه رولان بارت سهام نقده إل    
وبخاصة في  لتي صرح بها في كتاباته المختلفةايتوافق كثيرا مع رؤيته النقدية  لا لأنه

                                                           
 .62ص مرجع سابق، ،"السرقات الأدبية ،الأدب المقارن التناص، نحو تحديد المصطلحات،: "إبراهيم نمر موسى )1(
 .1021ص ،مرجع سابق ،"التناص بين التراث والمعاصرة: "نور الهدى لوشن )2(
 .87ص مرجع سابق ، السيميولوجيا،درس : رولان بارت )3(
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على النقـد   أهميتهاالتي تعد مقولة نقدية  "خلخلة مملكة المؤلف وأموت المؤلف ب" :قوله
)1( لألسنيا

.  

 أدبييطلق معنى كي ي نص ليس مجرد سطور من الكلمات لأ ننعلم أ أننا" :يقول حيث
تمتـزج فيـه وتتصـادم     بعـاد الأهو فضاء متعدد  انموإ ،بشأنهلاهوتيا لا اختلاف  وأ

 نالمزامنة للنص الجديد، إ أوسواء السابقة ، التي لا يمكن حصرها الأخرىالنصوص 
 وأتختـرق   أنولا يمكن  ،لاقتباسات المستمدة مما لا نهائينسيجا من ا إلاالنص ليس 
وكل قـراءة   ه التي تتولد مع كل كتابة جديدة ودلالاته ومعاني فاقهلأوذلك  ،تفلت شفرته

)2("جديدة
.  

النصوص المزامنـة   أن إلىأخذا بمنطوق القول يتبين لنا أن بارت يريد الإشارة       
كما تعد شفرة لفهم  لتشكيل النص الأولفهي المصدر  ،الأكبرللنص الجديد هي المؤلف 

تبادل بـين نـص   علاقات ال إلى الأنظاربل يرفع  ،النص وهذا لا يقلل من شان النص
  .ونص لاحق به

 للأوفقد وردت  ،بات بارتاباعتبارها مصطلحا نقديا في كتولهذا لم ترد كلمة التناص 
 إذنهذا هـو التنـاص   :"حيث يقول . 1973سنة  "لذة النص"ة هذه الكلمة في كتابه مر
ولكـن  . م1978سـنة  " مدارس السـيميولوجيا "ثم يتكرر ذكره للتناص في كتابه  ."...

اص الذي يدخل فيه كل نص لا يمكن التن إن:"يقول  إذموقفه من التناص لم يتغير كثيرا 
لكن ينكر اتساعه مما ف بارت بوجود التناص رالقول يعت، وفي هذا "...أن يعتبر نصا 

بـادل  تحصر التناص فـي   إلىفهو عمد  ،التناص في الحقل النقدي أهميةيضعف من 
لم تكن اسـتحالة   إنتتلخص في صعوبة  أخرى إشكالية إلى أيضاالنصوص كما يشير 

                                                           
 .71ص مرجع سابق، ،"السرقات الأدبية الأدب المقارن، نحو تحديد المصطلحات التناص،: "إبراهيم نمر موسى )1(
 .72، صنفسه  )2(
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 لأغصـان اغاية متشـابكة   أي ،المندرجة في ثنايا النصمعرفة كل النصوص الغائبة 
)1( و معرفة دروبها دروب فلا يستطيع المرء اجتيازها أوعرة ال

.  

تتراءى فيه بمسـتويات متفاوتـة    الأخرىالنصوص  و فكل نص عند بارت هو تناص
وكل نص  ،والحالية السالفةفيها تتعرف نصوص الثقافة  إذليست صعبة الفهم؛  وبأشكال

)2(السابقة الشواهدنسيجا جديد من  إلاعنده ليس 
.  

  :التناص عند جيرار جينيت -4-1
 إذ ؛العلاقات النصية أوجهيعد مشروع جينيت النقدي مشروعا متميزا في دراسة       

 منظـور عـن  "طـراس  أ "و  "مدخل لجامع الـنص  "يختلف تناول التناص في كتابيه 
 التناص ليس عنصـرا مركزيـا   أن إلىففي كتابه مدخل لجامع النص يذهب  ،كريستيفا

 في خصوصـيته  الأدبدرج في قلب شبكة تحدد ين ،أخرىلكنه وحدة من بين علاقات 

)3(
.  

 بـين هـذه  ومن  ،ليها كل نص على حدىينتمي إمن الأنماط التي  وقد وضع مجموعة
وقد طبق نظريته على هذه  ،الأجناس الأدبية ،صيغ التعبير ،أصناف الخطابات :الأنواع

 ـبأن النص "ويؤكد في كتابه الأخيرة  ائص العامـة أو المتعاليـات   هو مجموع الخص
  .)4("النصية
تعني حرفيا رقعا  وهي كلمةاطراس جمع طرس  -"  أطراس"ابهلى كتوإذا عدنا إ     

لا تخفي تماما  ولكن بطريقة أخرى - بة أولى وكتبت مكانها كتابة أخرىمنه كتا محيت
وقـد اسـتعمل    من خلال كتابة النص الجديد ومقروءافيبقى مرئيا  ،كتابة النص الأول

حيـث يـرى أن التعدديـة     ،لى كتابه الذي تناول فيه العمليةليطلقه ع الاسمجينيت هذا 

                                                           
 .72السابق، صمرجع ال )1(
 .35، 34ص مرجع سابق ، ،تجليات التناص في الشعر لعربي النص الغائب ،: محمد عزام )2(
 .13ص م،2002دط ، ، باريس عبد الحميد بورا يع ،: التناص، تر مدخل إلى: غروس نتال بييفي )3(
، 1ط الأردن، دار مجدلاوي للنشر، ،)نحو منهج عنكبوتي تفاعلي (عالم التناص المقارن : عز الدين المناصرة )4(

 .148ص م،2006
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أو خفيـة مـع نصـوص     ظاهرةع النص في علاقة كل ما يصن : "النصية تعني قوله
)1("أخرى

.  

عا من فروعها هذا الأخير الذي يعده فر نت المتعاليات النصية محل التناصجي عدوقد 
ورأى بأن الـنص   كما حدد العلاقة بين نص سابق ونص لاحق ،فهي أوسع وأشمل منه

ويرى بأن الكاتـب مـن    ،يتخذ من النص السابق عالما لإنجاز تجربته النصيةاللاحق 
)2(قراءته المتعددة يتعلق بنموذج معين ويعمل على احتذاءهخلال 

.  

دها في خمسة أنمـاط  وحد التعالي النص في رصد مختلف أنماطتعمق جينيت  وقد    
نما يستعين وإ ،من ذاته هظر جنيت لا ينسج فضاءفالنص في نكنا قد أشرنا إليها سابقا، 
وقد حدد هـذا   ،عوالم فنية أخرى لتشييد معماريتهتمدها من سبالعديد من اللبنات التي ي

الـذي  النص : "نهبأ Haper textualitéالباحث التعلق النصي باعتباره مقابلا لمصطلح
العيني أو المتعـالي   بالنص  المقروءيسمى النص فيه العلاقة بين نصين متكاملين  تقوم

)3(أو اللاحق بينما يسمى النص الثاني بالنص السابق أو التحتي أو النص الخفي
.  

ويـرد   ،"الوجود الفعلـي لـنص أخـر    " :فالتناص الفعلي حسب ما يعرفه جينيت هو
الوصف النصي التي تقرن التحليـل بـنص   مصطلح ما فوق النصية عنده وهو علاقة 

)4(تناص أيضا أي أن نقد النص هوالمحلل 
.  

انطلاقـا مـن التـراث والتـاريخ     ومن ثم فالتناص يساهم في تشكيل هوية النص     
 مـن أكثـر   واستحضـاره لى الماضي الارتداد إلأن الإنساني وطبقات اللغة وترسبها؛ 

داخلية قـد   يؤدي إلى تشكيلات ،وهنا قد يحدث تماس ،في عملية الإبداع فعالية الأمور
لجديد موقـف  وفي كل ذلك يكون للنص ا ،التماثل وقد تنصرف إلى التناقض إلىيل تم

                                                           
 .60ص م،1999 ،مجلة الموقف الأدبي البقاعي،محمد خير  :تر ،"طروس الادب على الأدب: "جيرار جينيت )1(
 .79انفتاح النص الروائي، من النص إلى السياق، مرجع سابق، ص: سعيد يقطين )2(
 .28ص ،مرجع سابق الرواية والتراث السردي ،: سعيد يقطين )3(
 .36ص ،مرجع سابق التناص في شعر الرواد، :أحمد ناهم )4(
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الشـديد   الإعجابثم تتجلى به إفرازات نفسية تتراوح بين  نوم ،محدد إزاء هذا التماس
)1( ن الرضى أحيانا والسخرية أحياناوبينهما درجات م ،والرفض الكامل

.  

الغربي المعاصر في هذا الحقل من الدراسـات  استمرت الأبحاث في النقد  وهكذا     
بـين النصـوص السـابقة أو    وشاع مصطلح التناص على أساس أنه علاقة للتفاعـل  

م 1979، ثم هاجر هذا المصطلح إلى أمريكا بداية السبعينات وأقيمت له سنة المتزامنة
عـام   الآدابنشرت أعمالها في مجلة  "ريفاتير"تحت إشراف ندوة في جامعة كولومبيا 

)2(م1981
.  

مـن   لأنه لا يوجد كلام يبـدأ  ؛لكل من الكاتب والشاعر ةضروري فالتناص عملية     
  .متباينةوفق وجهات نظر راث العريق من جديد أو قراءة له بعث للتفهو  فراغ

 :النقد العربيالتناص في  -2
 اعتمـادا ذ ظهـر  يثة في الكتابات النقدية العربية؛ إلحدايعد التناص من المفهومات     

لهـذا   ،التي وضعها النقاد العـرب  الإضافاتمع بعض لى أطروحات النقاد الغربيين ع
)3( سنركز على أهم الدراسات التي تطرقت إلى هذا المفهوم 

.  

بنـيس   عبد الملك مرتض ،محمد"من النقاد العرب الذين اهتموا بمصطلح التناص نجد 
  .الخ.. .محمد مفتاح ،سعيد يقطين

  :التناص عند عبد الملك مرتاض 2-1
كريستيفا فـي قضـية   يذهب الباحث عبد المالك مرتاض إلى ما ذهبت إليه الباحثة     

إن النص شبكة من المعطيات الألسنية والبنيوية والإيديولوجية التي " :التناص فهو يقول
تأثيرا عجيبا من أجـل إنتـاج نصـوص     فإذا استوى مارس ،فيما بينها لتنتجه تتضافر
  ."أخرى

                                                           
 .134ص ،مرجع سابق التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر،: جمال مباركي )1(
 .22ص ،مرجع سابق ،تجليات التناص في الشعر العربي ،النص الغائب :محمد عزام  )2(
 .34ص ،مرجع سابق ،التناص في شعرالرواد :أحمد ناهم )3(
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 عطائـه قائم على التعددية بحكم خصوصية التجديدية بحكم مقروئيته وفالنص قائم على 
ذو قابلية للعطاء المتجـدد بتعـدد   فالنص  ،عا لكل حال يتعرض لها في مجهر القراءةتب

)Textproductivte ")1 إنتاجية النص"ولعل هذا ما تطلق عليه جوليا كرستيفا عرضه 
.  

ولذلك كان لمادته وجـود   ،وحققت له وجوده هي اللغةفمادة النص التي شكلت كيانه   
وغه في هيئته البنيويـة والوظيفيـة   قبل تكوينه في الصورة التي هو عليها أي قبل ص

فمادة النص لها وجود سابق بحكم تداولها بين أفراد القوم وتعبيرهـا عـن أغراضـهم    
دليل على شراكته مع غيره مـن  تحقيق وجوده من أجل  النص الأدبي اللغة واستعمال
لـنص المنجـز   وهذا كفيل بإحداث التماس بـين ا  ،نفسهااستعمال المادة  في النصوص

نس الأدبي نفسه وحققت ماهيتها التي أنجزت في الج اصوالنصوص السابقة عليه خصو
يعني تمثل جنس القول الذي يراد الكتابة ، فيه ابةالكتالنوع نفسه والقول على منوال في 

)2(ض أشكاله وتجلياتها ينطبق على التناص في بعذعلى شاكلته وه
. 

  :التناص عند محمد بنيس -2-2
 مقاربـة الشعر المعاصـر فـي المغـرب     ظاهرة" تعتبر دراسة محمد بنيس حول    

وقـد   ،التكوينيـة من الدراسات الأولى في ميدان البحث في البنية  1979سنة " تكوينية
ده يحدث مـن خـلال   أطروحات كرسيتيفا وبارت وتودروف، والتناص عن ىاعتمد عل

ويضـع بنـيس للـنص المتنـاص      ،والامتصاص والحوار الاجترارقوانين ثلاثة هي 
)3(طورية والتاريخية والكلام اليوميمرجعيات عدة منها الثقافية والدينية والأس

.  

الشـعر   ظـاهرة (وقد استبدل بعض مصطلحات التناص بمصطلحات جديدة في كتابه 
على مصطلح التنـاص التـداخل    أطلقحيث  )السؤالحداثة (و )المعاصر في المغرب

الذي والنص الغائب  ،يجة تداخل نص حاضر مع نصوص غائبةالذي يحدث نت يالنص

                                                           
 .103ص سابق،مرجع  الأسلوبية وتحليل الخطاب، :الدين السد نور )1(
 .104نفسه، ص )2(
 .39ص مرجع سابق، الرواد، التناص في شعر :أحمد ناهم )3(
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التي يحتويهـا الـنص   مجموعة النصوص المستترة  يوقراءته أتعيد النصوص كتابته 
)1(على تحقق هذا النص وتشكل دلالته الحاضر وتعمل بشكل باطني عضوي

.  

حداثة السؤال فقد استعاض مصطلح التناص بمصطلح هجرة الـنص   هكتاب أما في    
من خـلال  لى هذا المفهوم وقد توصل إ ،قسمه إلى نص مهاجر ونص مهاجر إليهالذي 

رة الـنص شـرطا   هج عدوقد ، الفصيح يتأمل الوضع التاريخي للنص الشعري العرب
المهاجر ممتدا في الزمان والمكان نتاجه من جديد بحيث يبقى هذا النص لإعادة إ أساسيا

وتتم له هذه الفعالية وتتوهج من خلال القراءة لأن النص  ،مع خضوعه لمتغيرات دائمة
)2( للإلغاءالذي يفقد قارئه يتعرض 

.  

  :التناص عند سعيد يقطين  -2-3
ق النصي بدل التناص ثـم مصـطلح   لقد فضل سعيد يقطين استعمال مصطلح التعال    
بنية :" النص حسب سعيد يقطين هو، و"انفتاح النص الروائي "لنصي في كتابهااعل التف

دلالية تنتجها ذات فردية أو جماعية ضمن بنية نصية منتجة في إطار ثقافي واجتماعي 
)3( محدد

.  

 تيقسم النص إلى بنيـا  رأي الباحثب حسالنصي اعل ولإنجاز تحليل دقيق للتف      
و ما يتصل بعالم النص لغة وأحداث وشخصيات، النص وهقسم منها يسمى بنية نصية 

التي تستوعبها بنية الـنص   ةوهي البنيات النصي وقسم أخر يسميه بنية المتفاعل النصي
)4( ا منها ضمن عملية التفاعل النصيوتصبح جزء

.  

وحدد أقسامه مستفيدا في تحديد أنواعه مـن   تفاعل النصينواع الأوقد بين سعيد يقطين 
  :ذه الأنواع هيوهت جينيدراسة 

                                                           
 .251ص دت، دط، لبنان، بيروت، دار العودة، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب،: محمد بنيس )1(
 .97، 96ص ،مرجع سابق حداثة السؤال، :حمد بنيسم )2(
 .140ص مرجع سابق، الشعر الجزائري المعاصر،التناص وجمالياته في : جمال مباركي )3(
 .99، 98ص ،مرجع سابق انفتاح النص الروائي،: سعيد يقطين )4(
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 أصـلية وهي البنية النصية التي تشترك وبنية نصية : Para Textualité :المناصة  - أ
وهـذه البنيـة    ،وتجاورها محافظة على بنيتها كاملة ومسـتقلة في مقام وسياق معينين 

 .خطابات عديدة إلىالنصية قد تكون شعرا  أو نثرا وقد تنتمي 
ا كان التفاعل النصي في النوع الأول يأخذ بعـد  ذإ: Inter Textualité: التناص -ب

ما عناصر سردية مـن  كأن تتضمن بنية نصية  ،يأخذ بعد التضمينفإنه هنا التجاوز 
  .لاقةجزء منها لكنها تدخل معها في ع وكأنها تبدوسابقة بنية نصية 

من المناصة تأخذ بعدا نقديا محـض   وهي نوع: Meta Textualité :الميتناصية -ت
)1(في علاقة نصية طارئة مع بنية نصية أصل 

. 

وبين أنواعه ميز بـين   )النص والمتفاعل(ن قسمي التفاعل وإلى جانب تمييز يقطين بي
  :أشكال ثلاثة له

مـع  ويحدث عندما تدخل نصوص الكاتب الواحد في تفاعل : الذاتيالتفاعل النصي   - أ
 . بعضها ويتجلى ذلك لغويا وأسلوبيا

حينما يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كتـاب   :الداخليالتفاعل النصي    - ب
 .أدبيةغير  عصره سواء كانت أدبية أو

حينما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره التـي   :الخارجي يالتفاعل النص   - ت
)2( بعيدةظهرت في عصور 

. 
  :اعل النصي أو التناص مستويين هماوقد وضع سعيد يقطين للتف

خـرى منجـزة   فيه بنية النص كله مع بنيـة نصـية أ  الذي نرصد : المستوى العام  - أ
  .تاريخيا

                                                           
 .99المرجع السابق، ص )1(
 .112،111نفسه، ص )2(
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بنيات جزئية وليس مـع بنيـة    حيث يحدث التفاعل النصي مع: المستوى الخاص  - أ
 هـذه اسـتيعاب  حيث يتم  ،أو بنية الحكي العربي أو الديني كالخطاب التاريخيكبرى 

)1( ي إطار بنية النصف الجزئية وتضمينها البنية
.  

  : التناص عند محمد مفتاح -2-4
ن أ )التنـاص   إسـتراتيجية (طاب الشعري تحليل الخ"ح في كتابه حاول محمد مفتا    

 )وجينيـت   كريستيفا وبارت وريافتير( أطروحاتيعرض مفهوم التناص اعتمادا على 
)2(ء النقاد وغيرهمففي تعريفه للتناص عرض تعريفات هؤلا

.  

  :التعاريف وهيوماته من مختلف تلك واستخلص مق
 فيه بتقنيات مختلفة  فسيفساء من نصوص أخرى أدمج -
 . ياته وبتصييرها منسجمة مع فضاء بنائه ومقاصدهممتص يجعلها من عند -
ها بقصد مناقضة خصائصها ودلالتهـا أو بهـدف   و تكثيفمحول لها بتمطيطها أ -

 .تعضيدها
نص حدث بكيفيات نصوص مع  ) الدخول في علاقة(ن التناص هو تعالق ى هذا أومعن

)3(مختلفة
.  

يعتمد حيث الضبط والتقنين  ىلغوية معقدة تستعصي عل ظاهرةومنه فالتناص عنده     
محمد مفتاح التناص ببعض المفـاهيم البلاغيـة    تمييزها على ثقافة المتلقي، ويربطفي 

... كاةوالمحا والمثاقفةوهي المعارضة  ،العربية والغربية القديمة المعروفة في الثقافتين
والمحاكاة المقتدية ويحدث  )النقيضة(المحاكاة الساخرة  :والتناص عنده على نوعين هما

نـاص الـداخلي   و الاحالـة وهمـا الت  أالتناص في اعتقاده على شكلين بحسب المرجع 

                                                           
 .126، صالمرجع السابق )1(
 .38ص ،مرجع سابق ،الرواد التناص في شعر :أحمد ناهم )2(
 .121ص مرجع سابق، التناص، إستراتيجية تحليل الخطاب الشعري،: محمد مفتاح )3(
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 الإيجـاز قسمها بين آليـات   وقدآليات  صلخارجي، ويحاول أن يعطي للتنااوالتناص 
)1(ث في الشكل والمضمون على حد سواءيحدالتناص ليات التمطيط، ووآ

.  

ي للـنص تسـمية جديـدة هـي     يعود ليعط) دينامية النص(خر لكنه في كتابه الأ      
غلـب  أطار منهج يستمد من البيولوجيـا  الحوارية ويحاول أن يستخدم هذا المفهوم في إ

)2(مصطلحاته ومفاهيمه
.  

 :عبد القادر بقشي عند اصالتن -3

 فقـد وردت   ،بأسماء مختلفةن يبدو لهذا المصطلح صور عديدة في تراثنا النقدي وإ    
 )والاقتبـاس كالتضمين (ناص في الحقل البلاغي مصطلحات عديدة تقارب مصطلح الت

 ـو كثيـرا  وكلها تقترب قليلا أ )كالسرقات والانتحال(يدان النقدي وفي الم مفهـوم   نم
)3( التناص

.  

لذي حدد التفكير النظـري حـول الكثيـر مـن     ادبي هو للنص الأالتصور الجديد و   
لذلك تم الاجتهاد للكشف عـن   ،الأدبيةبها في الممارسة  التناصية غير المعتني شكالالأ

 :نحـو  بالتناص لقعلى المفهوم الحديث المتبين ظواهر وقضايا أدبية تنتمي إالصلات 
والتلميح ومـا  ال والمعارضة والنقيضة والتعليق السرقات والاقتباس والانزياح والانتح

)4( شاكل ذلك
.  

  :الرابط المشترك بينهما وبين التناص إيجادوسنحاول هنا 
 : السرقة  - أ

رشيق في منهج دراستها في كتابـه  عن السرقات نسجل ما ابتدعه ابن لما نتحدث     
يمر الشعر بسمع الشاعر لغيره، فيدور "ل لمقاربتها لمفهوم التناص فقا"قراضة الذهب "

                                                           
 .38ص ،المرجع السابق )1(
 .81م، ص1987المغرب، تنظير وانجاز المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء، دينامية النص، :محمد مفتاح )2(
 .41ص النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي، مرجع سابق،: محمد عزام )3(
 .10، 9مرجع سابق ، ص في الخطاب النقدي والبلاغي ،التناص  :عبد القادر بقشي )4(



  

 

 
71 

 اتفـاق وربما كان ذلـك   ،مان الطويل فينسى أنه سمعه قديماو يأتي عليه الزفي رأسه أ
)1( "أخذ عن الآخرن يكون أحدهما من غير أقرائح 

.  

 وبإيجـاز أ حدهما من الكـلام  العربية الأوائل يجد أنه قلما خلا أ والمطلع على الكتاب
آن والكتـب  وإعجاز القـر كتب النقد وهذا ينطبق على  ،عن السرقات الشعرية إسهاب

)2(الخاصة بالسرقات ذاتها
.  

  :وهي على ثلاثة أقسام
ولـم يسـميه    "التناص النسجي "مرتاض لك وهو ما سماه عبد الم :السرقات التامة - 

 وأكـد خطـأ   ،قاتلى ما قاله الجاحظ الذي رفض مصطلح السرسرقة مستندا في ذلك إ
ولا ينفي لسراق الأدب والأفكار  ...دباء هذه التسمية معتمدا على أثار من سبقه من الأ

أن ينطووا تحت لواء المتناص فالأمر يجب أن ينصرف إلى التناص أو التكاتب، الذي 
دباء ومن خلال هـذا  فاعلي وتفاعلي جميعا بين كبار الأوا ثري معهو سلك تأثيري وتأ

 . ما يسمى في تراثنا النقدي بالسرقات تحت لواء التناص أدرجناالمفهوم 
وهذا النوع من السرقات يندرج في وهي أخذ اللفظ دون المعنى  :السرقات المعنوية - 

غائب ويعيـد  حيث يمتص الشاعر معنى النص ال ،اطار ما نسميه بالتناص الامتصاصي
 .لنص الحاضرايكون هناك لفظ واضح للنص الغائب في ن صياغته من جديد دون أ

ط ولم يقصره الحاتمي وهي أخذ بعض اللفظ كله كالاحتدام والالتقا :السرقات اللفظية - 
فيـه تغييـرا   خر فيغير لشاعر أ يأخذ شاعر بيتا أن: "هوقال في تعريفه  على اللفظ، بل

النصـية   وهذا النوع من التناص نجده عند جيرار جينيت تحت اسم الاتسـاعية  ،جزئيا
حضر وثانيهما متسع و المستوهو النص الغائب أالتي توجد بين نصين أحدهما منحصر 

)3(النص الحاضر وهو
. 

                                                           
 م،1972دط، الشركة التونسـية للتوزيـع،   شاذلي بويحي، :تح ،في نقد أشعار العرب قراضة الذهب: رشيقابن  )1(

 .42ص
 .327مرجع سابق ،ص ،الأدبيفي النقد  :عبد العزيز عتيق )2(
 2004،2005جامعة البعث،الأردن  مذكرة لنيل شهادة الماجستير، التناص في شعر سليمان موسى، :نزار عبشي )3(

 .63،ص
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الفواصـل   وإقامةمي التناص والسرقة خليل موسى للمقارنة بين مفهو/وفي سعي د    
  :أساسيةثلاثة فروق الحدودية بينهما يقف عند 

 ،والسـبق الزمنـي   لتـأثري اعتمد السرقة المنهج التـاريخي  ت: على مستوى المنهج - 
يعتمد التناص علـى المـنهج   بينما  ،المتقدم أو المبدعهو فاللاحق هو السارق والسابق 

 .الوظيفي ولا يهتم بالنص الغائب
لسرقة الأدبية يسعى إلى استنكار عمل السارق وإدانته في ناقد ا: على مستوى القيمة - 

 .البعد الإبداعي في الإنتاج إظهاريقصد ن ناقد التناص حين أ
ففي السرقة تكون العملية القصدية واعية بينما في التنـاص  : على مستوى القصدية - 

)1(واعية تكون لا
. 

باعتباره جنسا غير  ،لأدبيايجده مرتبطا بدراسة النص في مفهوم التناص  فالمتأمل    
 دبيـة كانت أدبية أو غيـر أ وع محدد من التفاعل مع النصوص الأخرى سواء مقيد بن

  .الخ....من ثقافة كثر احدة أو أثقافة و ،ن لغةكثر ملغة واحدة أو أقومية أو عالمية 
ين مـن الأقـدمين أو سـرقة    ما السرقات فقد ركزت على سرقة الشـعراء المحـدث  أ

)2(المحدثين
.  

فإن كـل  هي الدلالة العميقة على مبدعها ساليب تشكيلها وبما أن عالم الصورة وأ      
لا ضربا من التداخل وليست السرقة إ ،الأدب نثرا أو شعرا إنما ينطلق منها ليعود إليها

)3(من التناص أي ،ن هذه الصور والأساليببي
.  

 :الاقتباس  -  ب
ومعانيـه  "و النـار  اقتبـاس الضـوء أ  "المعنى الاصطلاحي يقصد بالتناص في       

  .من غيره ولم تتعرض له لقاء نفسك خذتهإذا أ: والخبر أيالمجازية اقتباس العلم 
                                                           

 . 50، 49سابق، ص صدرم في الخطاب النقدي والبلاغي،التناص  :عبد القادر بقشي )1(
 .95ص مرجع سابق ،"الأدبيةالسرقات  ،التناص ،الادب المقارن:لمصطلحات نحو تحديد ا: "ابراهيم نمر موسى )2(
 منشورات كلية الآداب والعلـوم الانسـانية،   السرقات الشعرية عند الجرجاني من خلال التناص،:الصفارمحمود  )3(

 .213ص م،1998جامعة صفاقس، 
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ية منه في الكلام أو أو الشاعر كلمة من القرآن الكريم كاتب أن يدرج الوالاقتباس هو أ
كيـد الكـلام   ء من القرآن النبوي في الخطاب الأدبي هـو تأ والغرض من اقتباس شي

  .التناص أشكالن الاقتباس شكل من ى، ومن خلال هذا يتضح أوتقوية المعن
ويعـرف   ،شكل رافدا مهما واساسيا من روافـده ويفالاقتباس إذن يدخل دائرة التناص 

 أومتعددة كالاستشـهاد   ص الجديد لغاياتنوتنسيقه داخل الالاقتباس بأخذ لفظ أو معنى 
يظل مقطع :"وفي هذا الصدد يقول الدكتور خليل موسى  و سوى ذلكالتشبيه أو المثل أ

)1(النص الجديد وهو الذي يشرح ويفسركلم في يت التضمين أو الاقتباس هو الذي
.  

 :لانزياحا -ج
الانحـراف والمنـافرة    :مثـل  أخـرى لانزياح مجموعة مصطلحات يقابل مفهوم ا    

مدخل إلـى  "عائلة الانزياح في كتابه  "جان مولينو"وهو ما يطلق عليه الباحث والغرابة 
لى التمييز بين مستويين الباحث إه قضايا الانزياح، وخلص حيث ناقش في "تحليل الشعر

تى وهو مـا يعـرف بـالجوزات    والذي يتضمن صورا شالإنشائي من الانزياح منها 
)2(الشعرية

.  

اح مقياسا رزينا لتحديد السمة الأسلوبية المميزة علـى  من الانزي "يتزربس"وقد اتخذ     
مقالات في "كتابه  نده وهذا فيهم من وقف عأ" ريفاتير"ولعل  ،العبقرية الفردية للكاتب

ن ويـرى ريفـاتير أ   م،1971الذي ظهرت ترجمته الفرنسية سـنة  "سلوبية البنيوية الأ
فأمـا فـي    ،در من الصيغ حينا أخرن لانزياح يكون خرقا للقواعد حينا ولجوء إلى ماا

وفـي صـورته    ،محددة حكامأشموليات علم البلاغة يعتمد على فهو من  الأولىحالته 
)3(امة والأسلوبية خاصةع تعن مقتضيات اللسانيا الثانية هو البحث

.  

                                                           
 .1025ص مرجع سابق، ،تراث والمعاصرةالتناص بين ال" :نور الهدى لوشن )1(
 .386م، ص2005،  15،14مج  ،58علامات ،ع ،الانزياح ووظيفته البلاغية :عصام شرتح )2(
، علامـات،  "العربـي  الأسـلوبي ثابت اللغة المعيارية ومتغيرات الكلام  مصطلح الانزياح بين: "سف وغليسييو )3(

 .192، ص2008، 1429، 16، مج64ع
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الانزيـاح   أن إلى "عربي المعاصرالحداثة في الشعر ال"خليل موسى في كتابه /ويذهب د
تعميق  إلىنه كلما عمد الشاعر أبنيتها وهذا يعني  وإضعاف غموض الرسالة إلىيؤدي 

لكن الانزياح :"ثم سرعان ما يستدرك ذلك بقوله  ،نزياح ازداد انفصاله عن الجمهورالا
 وإنما وفوضى في الرسالة ذاتها، عبث لغوي إلىتحول النص  وإلا ،ليس هدفا في ذاته

)1( ادالإيجداخل لغة النثر ووظيفته خلق  هو وسيلة الشاعر لخلق لغة شعرية
.  

لى قد يؤدي إموسى تحفظه على تعميق الانزياح؛ لأنه خليل وهكذا يظهر الدكتور      
  .م حدوث فجوة بين المبدع والمتلقيغموض الرسالة ومن ث

  :الانتحال -د
وخاصة  ،التي عرفها تراثنا لعربي القديم دبية والنقديةتحال من الظواهر الأالنحل والان

ه الفتـرة أم  هـذ  أطالـت ما اعتمد في نقله على الرواية الشفهية لفترة من الزمن سواء 
 ،الأدب بصلةلى كل ما يمد تقتصر على الشعر فقط بل طالت إلم  ظاهرةوهي قصرت 

العصـر  لم تقتصر على الشعر العربي القديم بل شملت الكثير من نقاد  الإشكاليةوهذه 
)2( الحديث فوقفوا عندها كثيرا

.  

هذه كانت أهم المصطلحات التي ارتبطت بمفهوم التناص حسب رؤية الـدكتور عبـد   
، وقـد حاولـت   عنه أنه ذكرها باسترسال دون تفصيل فيهاالقادر بقشى لكن ما يؤخذ 

  .الإحاطة بها من خلال توضيح مفهومها
نما لا يكتفي بتقديمه كمفهوم، إ والدكتور عبد القادر بقشي في تناوله لمفهوم التناص    

ن يـدرس تجلياتـه فـي    أ" اص في لخطاب النقدي والبلاغينالت"حاول من خلال كتابه 
وربمـا   ،المعارضات الشعرية مجالا للتطبيقربي من خلال اختيار الع البلاغي البحث

 خرى لا تكتفي بتقديم التنـاص البلغارية جوليا كريستيفا فهي الأهو هنا يقتدي بالباحثة 
أن تدرس تجليات التناص فـي  " سيميوتك "نما حاولت من خلال كتابها ، وإكمفهوم جاه

                                                           
 .386مرجع سابق، ص الانزياح ووظيفته البلاغية، :عصام شرتح )1(
 .23م، ص2000دمشق، دط  ، اتحاد الكتاب العرب، الشعر العذري في النقد العربي الحديث،: محمد بلوحي )2(
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قادر خذه عبد الربما جل ما أ فهذا ،والروايةن من جنسين مختلفين  الشعر دبييعاملين أ
وتمـان وميشـال   كل من يوري لكما استفاد من وجهة نظر بقشي من الباحثة البلغارية 

 دائرة التلقـي  ج إلىامن دائرة الإنت لتناصالى تحويل حيث يذهب كل منهما إبريفاتير 
 أخـرى  ادراك العلاقة بين نـص ونصـوص  على هو قدرة القارئ  بمعنى أنا التناص

كتاباته الأدبية تعد مـن  ن أ:" من جهود جرار جينيت فهو يرىبالإضافة إلى استفادته  
فقد حاول مـن خـلال كتابـه     ،عرفتها النظرية النقدية الحديثة صيلات التيأعمق التأ

خذها فـي حـوار   ت النصية التي بإمكان النصوص أن تألعلاقاارصد جميع "أطراس "
)1( "بعضها البعض

.  

في رؤيته المتمثلة فـي وجـود   ،فاستند كذلك على أراء جملة من النقاد العربوقد     
ارتكز علـى   فكرة تداخل النصوص و ،ه لنظرية في النقد العربي القديمولى لهذبذور أ

أراء االدكتور عبد المالك مرتاض الذي يذهب إلى أن فكرة تداخل النصـوص ليسـت   
بحـديث القـدماء    غريبة عن تقاليدنا النقدية القديمة، بل في نظره هي موجودة ومتصلة

)2("السرقات"عن مجموعة من الأبواب النقدية 
.  

الشاعر لـيس  : "ث يقولناص حيخذه من مفتاح هو يتجلى في مفهوم التما أولعل ابرز 
معيدا لإنتاج سابق في حدود من الحرية سواء كان ذلك الإنتاج لنفسه أو لغيـره، فقـد   

نص  " ولا"اليد الثانية "ولا "ولىاليد الأ"انطلق من مسلمة مفادها أن الحوار لا تسلم منه 
)3("فلا اختراع كلي ولا ابتداع كلي" الدرجة الثانية نص" ولا" الأولىالدرجة 

.  

القادر بقشي قد استفاد واعتمد على مجموعة مـن  ن الدكتور عبد أ إلىونخلص هنا     
قافية ثال هروافدمن أسسه النقدية و يعد ذا ليس عيبا بلوه ،و الغربالنقاد سواء العرب أ

م يكتفي بهذا فعمد إلى دراسة لبين منظومتين ثقافيتين متغايرتين، و م التناصهوعالج مفف

                                                           
 .21ص التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، مصدر سابق،: عبد القادر بقشى )1(
 .1027ص ،مرجع سابق ،"التناص بين التراث والمعاصرة: "نور الهدى لوشن )2(
 ..27ص ،، مصدر سابقعبد القادر بقشى  )3(
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مـن   الحـديث  بأفاقفاق القديم فسعى إلى دمج أ ،المعارضات الشعريةالتناص  تجليات
  الفنية العربية صنع الذاكرة أجل 

 والغرب حول لتناص -القادر بقشي ورؤية النقاد العربمقارنة بين رؤية عبد  -3
 أن إلـى حول التناص نصل  الأطرافمن خلال تقديمنا لوجهة نظر كل طرف من     

لعرب التناص على جملة من النقاد االدكتور عبد القادر بقشي قد اعتمد في رؤيته حول 
  .لغرب كانت بمثابة روافده القديمةوا

كمـا هـو    ،التناصية الأشكالفهو يشكل امتداد لتلك الدراسات التي ركزت على بعض 
استشـهاد  وما يتصل بها من اقتباس وفي اختيارها للسرقة  ،الشأن عند جوليا كريستيفا

 Allusionوانطوان كمبايون في دراسته للاستشهاد وميشال ريفاتير في دراسته للتلميح 
 أشـكالا الذي يشـمل   ، Hyper Textualitéلق النصيوجيرار جينيت في مقاربته للتع

)1(تناصية منها المعارضة
.  

هـا  يعبد القادر بقشي من جوليا كريستيفا هو يتجلى فـي تعرف  أخذهولعل ابرز ما     
ل الـذي يصـنعه   مهو الع" :النصية بقولها الإنتاجيةللتناص الذي يندرج عندها ضمن 

 ،رسة أبعد من مجرد اسـتعمال وتبليـغ  المعنى في مما إنشاءالنص من اللغة بواسطة 
ولـيس كشـيء    ،كإنتاج نهـائي لكـن كعمـل نتـاج    تعريف النص ليس  إلىوتسعى 
ن النص عند جوليـا كريسـتيفا   لأ ؛ Dynamiqueبل كشيء حركيStatiqueسكوني
)2( "لأن ينتج أو يقال شخصياً أو كتابياًقابل  أي إنتاجيةبوصفه 

.  

  
  
  
 

                                                           
 .10المرجع السابق، ص )1(
 .15ص ،2012-2001 ،دط ،ديوان المطبوعات الجامعية التناص، :الجليل مرتاضعبد )2(
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ناص في الت"كان وقوف البحث عند فكرة تأصيل الخطاب النقدي العربي في كتاب      
، بغرض كشف تجليات هـذه  "عبد القادر بقشي"عند الدكتور " الخطاب النقدي والبلاغي

توصل البحث من خلال هذه الرحلة العلمية إلى وقد  ،النظرية في الخطاب النقدي القديم
  :جملة من النتائج نجملها فيما يلي

 كلها في تضخم مفهومه بصورة كبيـرة عرف مصطلح التناص عدة مقاربات أسهمت *
إلا أنه يعني في الغالب حضور ثقافة معرفيه من أدب وتاريخ وفلسفة، وغيرهـا عبـر   

  .اعيذاكرة المبدع  متجلية بذلك في عمله الإبد
جوليـا  "مصطلح التناص كأداة إجرائية نقدية حديث النشأة، وتعد الناقـدة البلغاريـة   *

أول من بلور هذا المفهوم وهي صاحبة التحديد المنهجي له، وقد اعتمدت في " كرستيفا
" بـاختين "و" دي سوسير"تحديدها لهذا المصطلح على الإرث النقدي الذي تركه كل من 

  .ااباتهم في كتفهي تعترف بفضله
للتناص بذور في تقاليدنا النقدية القديمة، ولذلك حاول النقاد العرب البحث في التراث  *

  .العربي القديم فوجدوا عدة مصطلحات بمثابة الحقول المجاورة له
من أهم القضايا الأدبية القديمة، التي رأى عبد القادر بقشي أنها تنتمي إلى المفهـوم   *

 السرقات الأدبية، الاستشهاد، الاقتباس، التضـمين  :التناص هيالنقدي الحديث المتعلق ب
  .المعارضة، وغيرها من المصطلحات

السرقات الأدبية ليست مرادفة تماماً للتناص، ولكن أشكالها الموظفـة تعـد ضـمن     *
  .الحالات التي يتضمنها هذا المصطلح الحديث

ظاهرة التناص، تعد جهـود  من جهود في دراسة " عبد القادر بقشي" ما قدمه الدكتور *
عميقة وجادة حيث ساهم في توسيع مجالات اشتغال نظرية التناص عبر ظاهرة دراسة 
المعارضات الشعرية؛ لأن التناص ليس مجرد مفهوم بل هو إجراء تطبيقي وممارسـة  

  .نصية
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من خلال الدراسة التناصية للمعارضات الشعرية تبين أن المعـارض تعامـل مـع    *
 ي يستند إلى وسائل تناصية مختلفـة المتناص معها وفق مبدأ تحويل مكونات النصوص

  .تتجاوز التشابه التام إلى تأكيد الاختلاف والتحويل
اعتمد الدكتور عبد القادر بقشي على جملة من النقاد الغرب والعرب هي بمثابة أسسه *

  .بية الفنيةالنقدية، وهو يدعو إلى دمج آفاق القديم بآفاق الحديث لصنع الذاكرة العر
قديمه ) التناص في الخطاب النقدي والبلاغي(دراسة الباحث عبد القادر بقشي المسماة *

وحديثه تعد من أهم الدراسات حول التناص؛ لأن هذه الدراسة بينت وكشـفت لنـا أن   
النظم المعرفية المؤسسة لنظرية التناص تختلف عن النظم المعرفية المؤسسة للسرقات 

ورها، فالتناص مصطلح حديث يقوم فيـه  الـنص الحاضـر علـى     الشعرية وما يجا
النصوص السابقة والمزامنة له، والسرقات الأدبية وما يجاورها من تضمين و اقتبـاس  

  ).تمركز واضح حول المؤلف الأول(واستشهاد وغيرها كلُ يقوم على حياة المؤلف 
بية لأنها تسـلب الـذات   التناص يحمل قيمة فنية ايجابية،أما السرقات تحمل مفاهيم سل*

 .الفاعلة قدرتها على الإبداع
وتبقى هذه الدراسة وقضايا أخرى في النقد العربي بحاجة إلى من ينفض الغبار   

  .عنها ويعيد لها مكانتها  بين الأبحاث النقدية الحديثة والمعاصرة
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Ø القرآن الكريم  
  : مصادر البحث -أولا 

 ،دراسة نظرية تطبيقيـة  ،لتناص في الخطاب النقدي والبلاغيا :عبد القادر بقشي -1
 .م2007دط، ،المغرب فريقيا الشرقإ

  : مراجع البحث -ثانيا
  :القواميس والمعاجم العربية  •
،دار  2مـج  ،علايلـي تقـديم عبـد االله ال   ،لغة والعلوملالصحاح في ا :الجوهري  -2

 .م1974، 1بيروت ،ط ،الحضارة العربية

 ،،در لكتاب العلمية1عيون السود ،جاساس البلاغة ،تر ،محمد باسل :الزمخشري  -3
 .م1998-ه1419، 1ط، ،لبنانبيروت

 ،تـب العلميـة  ك،دار ال1مج القاموس المحيط،: فعيالفيروز أبادي الشيرازي الشا -4
 .م1995-ه1415 1،طبيروت ،لبنان

-ه1425، 4ط ،مكتبـة الشـروق الدوليـة    ،مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط -5
 .م2004

 .م2004، 3،طلبنان ،بيروت ،صادر دار،لسان العرب:ابن منظور -6

 :الكتب باللغة العربية  •
دار  لـى التفكيـك،  إدبي الحـديث مـن المحاكـاة    النقد الأ :براهيم محمود خليلإ -7

 .دت دط، ،الأردن ،عمان،المسيرة
 .م2،1993ط ،القاهرة ، مكتبة النهضة المصرية ،الأدبي الحديثالنقد  :أمينحمد أ -8

 .م2007، 1ط ،القاهرة العربية، الأفاق،دار التناص في شعر الرواد :حمد ناهمأ -9

نهضة  ،ابتكار الأعمال الأدبية وتقليدهادراسة في  ،الأدبيةالسرقات  :بدوي طبانة -10
 .دت ،دط،القاهرة،مصر للطباعة
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الإبـداع   رابطة، وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصرالتناص : جمال مباركي -11
 .،دط، دتالجزائر ،الثقافية

مؤتمر النقد ( الخطاب النقدي العربي المعاصرالتناص وتحولات  :حافظ المغربي -12
 .، دت1الأردن،ط ،جامعة اليرموك ،عالم الكتب الحديث ،)الدولي الحادي عشر

الهيئة المصرية العامـة   ،العربية تداخل النصوص في الرواية :حامدحسين محمد  -13
 .م1998، مصر،دط ،للكتاب

 ،الـدار البيضـاء   ،الثقافي العربي المركز ،لقراءة وتوليد الدلالةا :حميد لحميداني -14
 .م2003، 1ط ،المغرب

دط،  ،دار العلـوم  ،وتطبيقاتها في الخطـاب الشـعري   تاللسانيا :رابح بوحوش -15
 .م2006

محمد قرقـزان   :حت ،محاسن الشعر وآدابه ونقدهمدة في الع: بن رشيق القيروانيا -16
 .م،1994-ه1414، 2،طلبنان ،بيروت،،دار المعرفة

الشـركة   ،الشاذلي بويحي :تح ،شعار العربأنة الذهب في نقد ضقرا :ابن رشيق -17
 .م1972،دط ، التونسية للتوزيع

الم الكتـب الحـديث   ع الرواية الجزائرية أنموذجا، التناص التراثي، :سعيد سلام -18
 .م2010-ه1431، 1ط ،عمان ،الاردن ،للنشر والتوزيع

المركـز الثقـافي    ،،من النص إلى السـياق  انفتاح النص الروائي: يقطينسعيد  -19
 .م،2006، 3ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،العربي

دط،  ،القـاهرة  ،رؤية للنشر والتوزيـع  ،الرواية والتراث السردي:سعيد يقطين  -20
 .م2006

 ـدار ال ،إشكاليات النقد العربي الجديدمن  :عزيز ماضيشكري  -21  ،عمـان  ،ارسف
 .م1997، 1ط

 .، دت 5ط ،القاهرة ،دار المعارف ،النقد: شوقي ضيف -22
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 ،دار شـرقيات  ،دراسات وقراءات تطبيقيـة  ،فق الخطاب النقديأ :صبري حافظ -23
 .م1996، 1ط ،القاهرة

 ،العربيـة للعلـوم  الدار  ،المستعارةفة العربية والمرجعيات االثق :براهيمإعبد االله  -24
 .م2010-ه1431، 1ط ،لبنان ،بيروت

، القـاهرة  ،دار الثقافة ،بين التقليد والإبداع ةالمعارضة الشعري: التطاويعبد االله  -25
 .دط، دت

 .م2012، دط ديوان المطبوعات الجامعية، ،التناص :عبد الجليل مرتاض -26

مغـاربي  الالتأويل، قراءة في الشعر الخطاب الصوفي وآليات  :عبد الحميد هيمة -27
  .م،2008، طد الجزائر، ،موفم للنشر ،المعاصر

اهره الفنية والمعنويـة  ووظ هقضايا(الشعر العربي المعاصر : عز الدين إسماعيل -28
 .دت ،1ط ،بيروت ،دار العودة ،)

دار  ،نحو نموذج عنكبـوتي تفـاعلي   ،عالم التناص المقارن :لمناصرةاعز الدين  -29
 .م2006، 1ط ،ردنر الأللنشمجدلاوي 

بيبليوغرافيـا   تنوعة ،طبعة منقحة وم ،سلوبسلوبية والأالأ :عبد السلام المسدي -30
 .، دت3ط ،تونس ،الدار العربية للكتاب ،والبنيويةسلوبية الدراسات الأ

أحمد عوض  ،التراثي في الشعر العربي المعاصرالتناص : عصام حفظ االله حسين -31
 .م2011-1431، 1ط،عمان ،دار غيداء أنموذجا،

 ،سلسلة عالم المعرفة ،لى التفكيكإالمرايا المحدبة من البنيوية  :عبد العزيز حمودة -32
 .م1998دط،  ،الكويت ،دبمجلس الوطني للثقافة والفنون والأال ،323ع

 دط، ،لبنـان  ،بيروت ،دار النهضة ،دبي عند العربالنقد الأ :عبد العزيز عتيق  -33
 .دت

الهيئة المصـرية   ،لتفكير قراءة نقدية لنموذج معاصرالخطيئة وا: الله الغذاميعبد ا -34
  . م1998، 4ط ،مصر ،للكتاب
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 ،في الخطاب النقدي العربـي المعاصـر  تأصيل الحداثة  إشكالية :عبد الغني بارة -35
 .م2005 ،دط ،الهيئة المصرية للكتاب

دار  ،حمود شاكرمد محوعلق عليه م أهقر ،أسرار البلاغة :عبد القادر الجرجاجي -36
 .م1991-ه1412، 1ط ،جدة ،المدني

، لأمدي والجرجـاني االسرقات الشعرية بين  :بحراويعبد اللطيف محمد السيد ال -37
 .م1995-ه1416، 1ط ،دار السعادة للطباعة ،ضوء النقد الأدبي القديم والحديثفي ال

الانجلـو   مكتبـة  ،غريـق دبي عند الرومان والإالأ قدالن :عبد المعطي شعراوي -38
 .دت دط، ،القاهرة ،مصرية

 .م2007دط، ،الجزائر ،دار هومة ،نظرية النص الأدبي: عبد الملك مرتاض -39

نظرية التوصيل وقـراءة الـنص الأدبـي، المكتـب      :عبد الناصر حسن محمد -40
 .دت ط،د ،لمصري لتوزيع المطبوعات، القاهرةا

 دار ،يات الخطاب مقاربة لغوية تداوليـة استراتيج :بن ظافر الشهري ديعبد الها -41
 .م 1،2004ط ،لبنان ،بيروت ،الكتاب الجديد المتحدة

دار الكتب  ،دبي منطلقات وتطبيقاتفي النقد الأ :فائق مصطفى وعبد الرضا علي -42
 .م1919، 1ط ،للطباعة والنشر

لمصطلح فـي الخطـاب   اللغة الثانية في اشكالية المنهج والنظرية وا :فاضل ثامر -43
 .م1994 ،1ط ،بيروت ،النقدي الحديث المركز الثقافي العربي

، دط ،دمشـق  ،منشورات الاخـتلاف  ،دبيالأ بالإبداععلاقة النقد : ماجد حمودة -44
 .م1997

لـدار  ا ،لى علم النص ومجـالات تطبيقاتـه  عمدخل  :محمد الأخضر الصبيحي -45
 .م2008، 1ط ،لبنان ،العربية للعلوم

 ،العـرب اتحاد الكتـاب   ،ر العذري في النقد العربي الحديثالشع :د بلوحيمحم -46
 .، دط، دتدمشق
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 ،الحديث في مقاربة الشعر الجـاهلي  ليات الخطاب النقدي العربيأ :وحيبلمحمد  -47
 .م2004دط،  ،اتحاد الكتاب العرب ،يات القراءة السياقيةجلبحث في ت

 .تد ،طد ،المغرب،الرباط ،ي العربيالمركز الثقاف ،حداثة السؤال: محمد بنيس -48

 .دت،دط،لبنان،بيروت،دار عودة،في المغربظاهرة الشعر المعاصر :محمد بنيس -49

الهيئة المصـرية العامـة    المفهوم والمنظور، ،أفاق التناصية :محمد خير البقاعي -50
 .1998، دط ،للكتاب

دراسات الوحـدة  مركز  ،ربي المعاصرعالفكر ال إشكاليات :محمد عابد الجابري -51
 .م2010-ه1431، 1ط ،لبنان ،بيروت ،العربية للعلوم

اتحـاد الكتـاب    ،تجليات التناص في الشعر العربي ،النص الغائب :محمد عزام -52
 .م2001،دط ،دمشق ،العرب

 ،القـاهرة  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،دب الحديثمن قضايا الأ :محمد عنابي -53
 .م 1995،دط

 ،دراسة تحليلية مقارنة ،في النقد العربيالسرقات الشعرية  :دارةمحمد مصطفى ه -54
 .دط ،عمان ،مصريةمكتبة الانجلو 

منشورات  ،رية عند الجرجاني من خلال التناصرقات الشعسال :محمود المصفار -55
 .م 1998سفاقس، ةجامع ،الإنسانيةوالعلوم  الآدابكلية 

 ،المركـز الثقـافي   ،)التناص استراتيجية(تحليل الخطاب الشعري  :محمد مفتاح -56
 .دت ،1ط ،المغرب

 ،المركـز الثقـافي العربـي    ،ديناميـة الـنص تنظيـر وانجـاز     :محمد مفتاح -57
 .م1987،المغرب

مكـة   ،دبـي القـديم عنـد العـرب    في النقد الأ :براهيمالرحمان إ مصطفى عبد -58
 .م1998-1415دط،  ،القاهرة،للطباعة
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دط،  ،الاسـكندرية  زهـر، جامعـة الأ  دبي،لأفي النقد ا :نظمي عبد البديع محمد -59
 .م1987-ه1408

دراسة في النقـد العربـي الحـديث     ،الأسلوبية وتحليل الخطاب :السدنور الدين  -60
 ،لجزائـر ا ،بوزريعة ،، دار هومة للطباعة والنشر)سردي تحليل الخطاب الشعري وال(

 .1997دط، 

 ،دبس الوطني للثقافـة والأ المجل ،الشعر القديم والنقد الجديد: حمد روميةأوهب  -61
 .م1990دط،  ،الكويت

، 1ورات الاختلاف، طإشكالية المصطلح في الحطاب انقدي مش: يوسف وغليسي -62
 . م2009-ه1430

 :اللغة العربيةإلى الكتب المترجمة  •
 ،دار توبقال رجاء بن سلامة،و شكري المبخوت :تر ،الشعرية: فيتان تودروفزت -63

 .تد ،1ط ،المغرب ،دار البيضاءال ،للنشر

 ـفخري صالح :تر ،المبدأ الحواري ،ختيناميخائيل ب :يفتان تودروفزت -64 ة ،المؤسس
 .م2012 ،2ط ،العربية للدراسات والنشر بيروت

 ـأ :تـر  ،صول الخطاب النقدي الحـديث أفي  :خرون أتزفيتان تودروف و -65 د حم
 .م1991، 1ط ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ني ،يالمد

 1ط ،الدار البيضـاء  ،دار توبقال ،فريد الزاهي :رت ،علم النص :جوليا  كريستيفا -66
 .م1991،

دار توبقـال   ،عبد السلام بن عبد العـالي  :تر ،درس السيميولوجيا :رولان بارت -67
 .م1982، 2ط ،للنشر ،الدار البيضاء

سطاني وعبد السلام بـن  حمد الأ :تر رادة المعرفة،إنظام الخطاب و :فوكو ميشل -68
 .م1985دط،  ،المغرب ،الدار البيضاء ،دار النشر المغربية ،عبد العالي
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 ـ :تر ،الخطاب الروائي :ختيناميخائيل ب -69  ،الربـاط  ،دار الأمـان  ،د بـرادة محم
 .م2،1987ط

 ـ ،ععبد الحميد بوراي :رت مدخل إلى التناص، :غروس بييفي ينتال -70 دط ،  ،اريسب
 .م2002

  :المجلات  •
السـرقة   ،الأدب المقـارن  ،نحو تحديد مصـطلح التنـاص  " :راهيم نمر موسىإب -71

 .م2008صفر ،16مج  ،64ع ،مجلة علامات ،"الشعرية

مجلـة   ،محمـد خيـر البقـاعي   :تر ،"دب على الأدبطروس الأ" :جيرار جينيت -72
 .م1999 ،الموقف الأدبي

 ـ ،2،عمجلة عالم الفكـر  ، "سيميوطيقا العنونة" :جمال الحمداوي -73  الكويـت  ،2جم
 .م2001سبتمبر 

 13م ،54ع علامات ، ،"التناص والمصطلح والقيمة: "مغربيالحافظ جمال الدين  -74
 .م2004مارس  ه،1425،محرم

 .م2005-ه1425، 16م ،54ع ،علامات ،"الانزياح واللغة" :الحميد أسطي عبد -75

 .م2005، 15مج ،54ع ،علامات ،"وظيفته البلاغيةو الانزياح" :عصام شرتح -76

 14مج،  54علتناص عند جوليا كرستيفا، مجلة العلامات، مفهوم ا :محمد وهابي -77
 .م2004ديسمبر  –ه 1425شوال 

مصطلح الانزياح بين ثابت اللغة المعيارية ومتغيـرات الكـلام   : يوسف وغليسي -78
 .م2008ه، 1429، 16، مج64علامات ع"الأسلوبي العربي 
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 :الرسائل الجامعية •

لعبـد السـلام   "دب وخطـاب النقـد   الأ"مصطلح النقد في كتاب  :براهيمإدريس إ -79
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 :ملخص

 ارتأيـت ل التراث والحداثة من القضايا التي أثيرت في النقد العربي دلما كان ج
من خلال الوقـوف علـى   "  تأصيل الخطاب النقدي العربي"الخوض في موضوع إلى 

فـي الخطـاب النقـدي     التناص: "النقدي في كتابه" عبد القادر بقشي"خطاب الدكتور  
الذي سعى إلى محاولة فك عرى التشابك بين منظومتين ثقافيتين متغـايرتين  " والبلاغي

  الثقافة الغربية والعربية 

بوصفه مفهوما انبثق من الثقافة الغربية بعـد  " التناص"ولتأكيد هذه الدراسة استحضرنا 
العربيـة، فـرغم تشـابه     ةله شروط الوجود التي لم تتوفر في الثقافة النقدي توفرت أن

  .أن جوهر الاختلاف كبير ، غيرالخ...التناص بالسرقات الأدبية والاقتباس

  :الكلمات المفتاحية

  .التأصيل، التناص، الخطاب، النقد، النص

Résumé : 

    Depuis l’ existence controverse du patrimoine et du modernité ,  parmi les 
questions soulevées dans la critique Arabe ; il me vint l’idée de plonger dans 
le thème de  « l’enracinement discours critique arabe à travers le discours 
critique du docteur « Abd Lkader Bakcha » dans son livre « l’intertextualité 
dans le discours critique et rhétorique » qui s’efforce de décoder les angles 
entre deux système culturels différence, la culture arabe et la culture 
occidentale européenne, et pour confirmer notre étude on a fait appel à 
l’intertextualité en tant que concept émergé de la culture occidentale après 
avoir mis à sa dispositions les conditions d’existence qui n’existait pas dans 
la culture critique Arabe, malgré la similarité de l’intertextualité par le vol 
littéraire, citations…etc. 

Seulement l’essence du différence est grande. 

Mots clès : l’enracinement, l’intertextualité, le discours, la critique, le texte   

 


