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 شكر وعرفان

 نحمد المولى العمي القدير عمى توفيقو وعونو لنا 

نو لشرؼ لنا ىذا العمؿ المتواضع في إتماـ  أف نتقدـ بخالص الشكر وا 

 الذي لـحسيف بركات الدكتور  والتقدير للأستاذ الفاضؿ 

رشاداتو.ييبخؿ عمينا بتوج   ياتو وا 

 كما نتوجو بشكرنا إلى المذيف أفادونا بنصائحيـ القيمة

 زودونا بالمادة العممية.والذيف 

 كما نتوجو بالشكر لمجنة المناقشة التي تحممت

 ومناقشة المذكرة. عبئ قراءة

 

 

 

 



 

 
 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

مقدمــــــــــــــــــة



  مقدمــــــة 
 

 
 أ

يعتبر السرد أداة مف أدوات التعبير الإنساني فمنذ وجود الإنساف تواجد ىذا العنصر 
فيو حاضر في المغة المكتوبة والشفوية وفي لغة الإشارات والرسـ والتاريخ وفي كؿ ما نقرأه 

ت الأجناس الأدبية ونسمعو سواء أكاف كلاما عاديا أو فنيا وىو بذلؾ عاـ ومتنوع ومنو انحدر 
المعروفة قديما وحديثا مثؿ الأساطير والخرفات والقصص والروايات ولكؿ انساف طريقتو 

 الخاصة في الحكى.

ومف الملاحظ أف الميتميف بالسرد العربي قد  أولو أىمية كبيرة لمرواية باعتبارىا 
وف ديواف العرب ونيا لتكعر ومسرح فالكثير يعتبرونيا ويرشحجامعة لمفنوف الأدبية مف ش

واقع العربي في تحولاتو وتصوير المشيد خاصة المشيد وال لقدرتيا عمي وصؼ الجديد وذلؾ
نعومة أضافرىا  ذوقد ورعت رضوى عاشور في كتابة القصص والروايات من ،المختمفة

ئ، غرناطة، أطياؼ، حجر داف ،الطنطورية :يد مف الكتب والروايات مف أبرزىاوخمفت العد
 .أورباقطعة مف 

تي لاقت إىتماما ا اليعيتيا بدراسات وبحوث عديدة نظرا لتميزىا ومواضاولقد حضيت رواي
في  غير أف رواية قطعة مف أوروبا لـ تدرس بعد وذلؾ لجدتيا وقد نشرت ،في الوسط الأدبي

 .2003دار الشروؽ القاىرة سنة 

واية قطعة مف أوروبا يعالج في ر  "بالبنية السردية "إف ىذا البحث الذي بيف أيدينا الموسوـ
موضوعا ىاما فيو يصور تمؾ النقمة النوعية التي قاـ بيا الخديوي في القاىرة ومدف أخرى 

 . إلى عواصـ أوربية عدة في مصر بعد رحمة قاـ بيا

يارنا ليذه الرواية لتكوف موضوع دراستنا وتحقيقا لرغبتنا في تحميؿ واكتشاؼ تخوقد كاف إ
ا ارىسردي مف حيث )الشخصيات، الزمف، المكاف والفضاء( باعتبذا النص المكونات ى

 :شكاؿ التساؤلات التاليةف ىذا الإتفرع ع ،مكونات حساسة في العمؿ الروائي

 ؟المدروسةكونات البنية السردية في الرواية م 



  مقدمــــــة 
 

 
 ب

لى أي مدى ساىمت الشخصيات -  ؟في تكويف معمارية العمؿ الروائي الزمف والمكاف ،وا 
 البنية السردية في رواية قطعة مف أوروبا؟وكيؼ تجمت  -

وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا المنيج الوصفي التحميمي لأنو الأنسب ليذا الموضوع حيث يمثؿ 
 .نيج في الجانب التطبيقيمثؿ المنيج الوصفي الجانب النظري بينما تالم

قي وخاتمة. مدخؿ وفصميف أحدىما نظري والآخر تطبي ،وعميو فقد قسمنا البحث إلى مقدمة
بعض المفاىيـ السردية  ضبطففي المدخؿ تناولنا مفاىيـ عامة حوؿ السرد كما تطرقنا إلى 

أما الفصؿ الأوؿ والمعنوف بمكونات البنية السردية فكاف دراسة نظرية لأىـ التعاريؼ 
أما الفصؿ الثاني  الشخصيات ،الزمف ،المكاف والفضاء،والمفاىيـ المتعمقة بكؿ مف 

بمكونات البنية السردية في رواية قطعة مف أوروبا فكاف دراسة تطبيقية لمبنية والمعنوف 
السردية في الرواية المدروسة وفي الأخير خاتمة فييا أىـ النقاط والنتائج التي خمصنا إلييا 

 .اسة مع بعض الاقتراحات والتوصياتمف خلاؿ الدر 

نية النص لمراجع مف بينيا: بوقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى مجموعة مف المصادر وا
مرتاض ،بنية الشكؿ الروائي في نظرية الرواية لعبدالممؾ  ،السردي لحميد الحميداني

الشخصية( لحسف بحراوي وكذا رواية قطعة مف أوروبا لرضوى عاشور التي  ،زمف ،)فضاء
 ىي موضوع دراستنا وغيرىا مف المراجع الأخرى.

وقد واجيتنا في ىذا البحث بعض الصعوبات وفي مقدمتيا إتساع الموضوع وتشعبو حيث 
 نجد في كؿ المياديف الأدبية وكذلؾ في طريقة تنظيـ وجمع المادة العممية.

نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لمدكتور حسيف بركات عمى كؿ التوجييات التي قدميا     
ف يسيـ بحثنا ىذا ولو بقدر بسيط لكؿ نجاز ىذا العمؿ المتواضع ونتمنى أومساىمتو في إ

مف يطمع عميو ويكوف في مستوى طموحات الأساتذة الكراـ والميتميف بالدراسات الأدبية.



 

 

 

 

 

 ومكوناته السرد: مدخل

 البنية مفهومأولا: 

 السرد مفهومثانيا: 

 السرد مكوناتثالثا: 
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 السردية البنية مفهومخامسا: 
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  لبنيةامفهوم ولا: أ

 ،ورد لفظ البنية في القرآف الكريـ بكثرة عمى صورة الفعؿ: بنى، والأسماء: بناء، بنياف أ( لاة:
 مبنى.

نَّا لَمُوسِعُوفَ﴾قاؿ تعالى: ﴿   [47]الذاريات: آية:  (1) وَالسَّمَاءَ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدٍ وَاِ 
ْـ أَشَدُّ خَمْقًا أَِـ السَّمَاءُ بَنَاىَا ﴾ [، وتورد بعض المصادر 27]النازعات: آية:  (2) وقاؿ أيضا:﴿ أَأَنْتُ

ظور" مثلا: "البُنية والبِنْيَةُ: منمختمفة، ففي لساف العرب "لإبف  العربية القديمة لفظ البنية بمعاني
 شيد ببيت أنشده الفارسي عف أبي الحسف:تُوُ وىو البَنِيُّ والبُنى" ويستما بني

ف عقدوا أشدو  ف عاىدوا أوفوا وا   (3) ا."قوـ قوٌـ إف بنوا أحسنُوا البنى .... وا 
ويقاؿ بُنيةٌ وبَنَى كما قيؿ أف البنية ىي: "الييئة التي نبني عمييا مثؿ: المشية أو الركبة، 

وجاء في  (4)وبِنيَة وبِنى بكسر الباء مفيوـ مثؿ: جِزْيَة وجَزَى، وفلاف صحيح البنية أي الفطرة"
القاموس المحيط "التمييز البِنية بكسر الباء والبُنية بالضّـ حيث يجعؿ بالكسر في محسوسات 

 وبالضّـ في المعاني".
يتو وىو البني والبنى ]...[ يقاؿ بنيتو وىي مثؿ وفي تعريؼ آخر: "البنية والبنية وما بن

رِشوةٍ ورِشًا كأف البنية الييئة التي بنى عمييا مثؿ المشية والمركبة والبُنى بالضّـ مقصور مثؿ 
 (5) ."جِريةً وجرى وفلاف صحيح البنية أي الفطرة وأبنية الرجؿ: أعطيتو بناء وما يبني بو داره

                                                           
 .47القرآف الكريـ: سورة الذاريات، الآية ( 1)
 .27القرآف الكريـ: سورة النازعات، الآية (2)
: لساف العرب، ج( 3) ، 2، مادة )بنى(، دار صادر، بريوت، لبناف، ط18ابف منظور أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف كرـ

 .101، ص 2003
 .101نفسو: ص المرجع ( 4)
 .161-160إبف منظور: لساف العرب، ص ( 5)
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التعريفات حوؿ مصطمح البنية كونيا تظير وتتجمى في  لقد تباينت وتعددت ب( اصطلاحا:
فيي ترجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات "  أشكاؿ متنوعة

 "(1) ة.أولية...، فالبنية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمف
النوع الأوؿ تستخدـ فيو بطريقة وىذا المفيوـ يتوقؼ عمى السياؽ بشكؿ واضح، فنجد 

 عممية فحسب.
يرى "جرالد برنس" صاحب "قاموس السرديات" أف البنية ىي: شبكة مف العلاقات 

 (2) ؿ."الخاصة بيف المكونات العديدة وبيف كؿ مكوف عمى حدة والك
ومعنى ذلؾ نجد مثلا: الحكي يتألؼ مف قصة وخطاب كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات 

 بيف "القصة والخطاب" "القصة والسرد" وأيضا "الخطاب والسرد".الموجودة 
إف كممة بنية تحمؿ في أصميا معنى المجموع أو الكؿ المؤلؼ مف عناصر متماسكة يتوقؼ كؿ 

 بما عداه. ا عداه، ويتحدد ذلؾ مف خلاؿ علاقتومنيا عمى م
البنية ليست ىي صورة "فيي نظاـ أو نسؽ مف المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء، ف

نما ىي القانوف الذي يفسر  الشيء أو ىيكمو أو التصميـ الكمي الذي يربط أجزائو فحسب، وا 
 (3)".الشيء ومعقوليتو

تغير الأثر المتبادؿ، بيف ىذه اء يسمح بشرح علاقتيا الداخمية وبفيي "بناء نظري للأشي
إطار علاقتو في النسؽ الكمي العلاقات...، أي عنصر مف عناصرىا لا يمكف فيمو إلا في 

 (4)".الذي يعطيو مكانتو في النسؽ
 

                                                           
 .112، ص 1998، 1صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط( 1)
، 2009، 1عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، الناشر عف الدراسات والبحوث الإنسانية الإجتماعية، ط( 2)

 .10ص 
 .19، ص 2005، 1أحمد مرشد: البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط( 3)
 .19المرجع نفسو: ص ( 4)
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 السردمفهوم  :ثانيا

بو  كاف السرد العربي قديما وحديثا مف أىـ أنماط النشاط الثقافي والحضاري وأكثر إلتصاقا
ومعايشة لتجاربو الحياتية وترجمتيا في أثواب عدّة قصصية وروائية وحتى درامية، وذلؾ لأسباب 

 عديدة مف أىميا:
 .إرتباط الإنساف بماضيو واستحالة إنسلاخو منو 
 .خصوصية الإنساف العربي والسرد العربي بكؿ أنواعو وطرؽ نقمو 

اف في أي مكاف بأشكاؿ وصور متعددة ومارس العرب السرد والحكي شأنو في ذلؾ شأف أي إنس
نتيى إلينا مما خمفو العرب تراثا ميـ.  وا 

 لاة:  . أ
وردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ، قاؿ تعالى: ﴿ وَلَقَدْ آتَيْنَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلًا يَا جِبَاؿُ 

بِي مَعَوُ وَالطَّيْرَ وَأَلَنَّا لَوُ الْحَدِيدَ أَفِ اعْمَؿْ  سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا أَوِّ
 [11-10]سورة: سبأ، الآية:  (1)تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ﴾

يعني مثلًا تقدمة شيء إلى لمسرد مفاىيـ متعددة ومختمفة تنطمؽ مف أصمو المغوي فيو 
حو يسرده سردًا إذا تابعو بعضيا في أثر بعض متتابعًا، وسرد الحديث ون متسقا ي بوشيء تأت

فلا يسرد الحديث سردًا إذا كاف جيد السياؽ وفي صيغة كلامو صمّى ا﵀ عميو وسمـ لـ يكف سرد 
 .(2)الحديث سردًا، أي يتابعو ويستعجؿ فيو وسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو

بعضيا ومف خلاؿ ىذه التعريفات المغوية نستنتج أف السرد يعني تداخؿ العناصر مع 
 البعض.
 
 

                                                           
 .11-10سورة سبأ: الآيتيف: ( 1)
 .165لساف العرب، مادة )سَرَدَ(، ص  معجـ  إبف منظور:( 2)
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 إصطلاحًا: . ب
السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىو الحكي والذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف أوليما: 

 أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحداثاً معينة."
 بيا القصة، وتسمى ىذه الطريقة سرداً، ذلؾ أف قصة نييما: أف يعيف الطريقة التي تحكىوثا

متعددة، وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ 
 (1) ي."أنماط الحكي بشكؿ أساس

وأف السرد ىو "الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة الراوي والمروي لو وما 
تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو، والبعض الآخر متعمؽ بالقصة 

 (2)".ذاتيا
ف  أيسر تعريؼ ىو تعريؼ "رولاف بارت" بقولو: "إنو مثؿ الحياة عمـ متطور مف التاريخ وا 

 (3)".والثقافة
بمعنى أف كؿ جنس أدبي يعتمد عمى السرد في تمييزه عف باقي الأجناس الأدبية 

 الأخرى، وأف السرد دائمًا يتضمف أحداث تدخؿ في فمكو. 
أما سعيد يقطيف فيعرفو في كتابو الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي كما يمي: "فعؿ، لا 
حدود لو يتسع ليشمؿ كؿ الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما 
وحيثما كاف، ويصرح رولاف بارت قائلا: "يمكف أف يؤدى الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىية 

كتابية، وبواسطة صورة ثابتة أو متحركة وبالحركة وبواسطة الإمتزاج المنظـ لكؿ ىذه  كانت أو
  (4)المواد، إنو حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكاية والقصة..."

                                                           
، 1ي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، طداني: بنية النص السردحميد لحم( 1)

 .45، ص 1991
 .45داني: المرجع نفسو، ص حميد لحم( 2)
 .13، ص 3، ط2005عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ( 3)
 .19، ص 1997، 1مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طسعيد يقطيف: الكلاـ والخبر ( 4)
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فالسرد إعادة متجددة لمحياة تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات وأحداث وما يؤطرىا معًا مف 
راع يحافظ عمى حياة السارد وسيرورة الحكي وفؽ تعدد لغوي زماف ومكاف، تدخؿ في ص

يديولوجي وفكري يتسع ليشمؿ خطابات متعددة ومختمفة  (1)".وا 
والسرد ىو "شكؿ المضموف )أو شكؿ الحكاية( والرواية ىي سرد قبؿ كؿ شيء ذلؾ أف 

ختيار لموقائع التي يريد سردىا، وىذا القطع والإختيار لا  الروائي عندما يقوـ بإجراء قطع وا 
نما ىو قطع  يتعمقاف أحيانا بالتسمسؿ الزمني للأحداث، التي وقد تقع في أزمنة بعيدة قريبة، وا 
ختيار تقتضيو الضرورة الفنية، فالروائي ينظـ المادة الخاـ التي تتألؼ منيا قصتو ليمنحيا  وا 

 (2)".شكلا فنيًا ناجحًا ومؤثرًا في نفس القارئ
حديث يعني: "نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعة إلى صورة  والسرد كذلؾ مصطمح نقدي

 (3)".لغوية
 (4)"."وىو الفعؿ الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعممية القص وىو: كؿ ما يتعمؽ بالقص

 مكونات السرد ثالثا:

"إف كوف الحكي ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي وشخص يحكى لو، أي 
وطرؼ ثافٍ يدعى مرويًا لو أو  Narrateurوجود تواصؿ بيف طرؼ أوؿ يدعى "راويًا" أو سارد 

، ونقصد بيا الأركاف الأساسية التي لا يكوف السرد مف دونيا، وتشكؿ ىذه Narrataire"(5)قارئًا 
  يسمى بالسرد:العناصر ما 

 
 

                                                           
 .19: ص الكلاـ والخبر سعيد يقطيف،(1)
 .28آمنة يوسؼ: تقنيات السرد، ص ( 2) 
 .28المرجع نفسو: ص ( 3)
 .19، ص نفسوسعيد يقطيف: ( 4)
 .45داني: بنية النص السردي ، ص حميد لحم( 5)
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 أ( الراوي:

الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا، سواء كانت »ؼ الراوي بأنو ذلؾ "يعرّ 
أو يستعيف  حقيقية أو متخيمة، ولا يشترط أف يكوف إسماً متعيّنًا، فقد يكتفي بأف يتقنَّع بصوت

 "(1) « المروي...، بما فيو مف أحداث ووقائع بضمير ما، يصوغ بواسطتو
"وىو المرسؿ الذي يقوـ بنقؿ الرواية إلى المروي لو، أو القارئ )المستقبؿ(، وىو شخصية 

وسيمة أو أداة تقنية يستخدميا الروائي -لأنو كذلؾ–مف ورؽ، عمى حد تعبير بارت، وىو 
 (2)".)المؤلؼ( ليكشؼ بيا عف عالـ روايتو

ة واقعية، مف لحـ "والراوي بحسب ىذا المفيوـ يختمؼ عف الروائي، الذي ىو شخصي
ودـ، ذلؾ أف الروائي )المؤلؼ(، ىو خالؽ العالـ التخيمي، الذي تتكوف منو روايتو، وىو الذي 
اختار تقنية الراوي كما إختار الأحداث والشخصيات الروائية والبدايات والنيايات...، وىو لذلؾ 

يظير إنما يتستر خمؼ قناع )أي الروائي(، لا يظير ظيورا مباشرًا في بنية الرواية، أو يجب ألا 
 (3)".الراوي معبرًا مف خلالو عف مواقفو )ورؤاه( السردية المختمفة

ويعني ذلؾ أنو شخصية خيالية كباقي الشخصيات الأخرى الثانوية كمنطؽ السرد في 
العالـ الحكائي )السرد( كناية في الحكي، بمعنى أف غيابو مستحيؿ، باعتباره موضوع السرد، 

لواسطة في العالـ الممثؿ والقارئ وبيف القارئ والمؤلؼ الواقعي فيو العوف السردي وأيضا "ىو ا
الذي يعيد إليو المؤلؼ الواقعي بسرد الحكاية أساسًا وييتدي إليو بالإجابة عمى السؤاؿ مف 
يتكمـ؟ ويمكف رسـ صورتو مف خلاؿ ما يتركو، ضرورة مف بصمات في الخطاب القصصي، 

و الزمني مف ىذه الأحداث التي يروي ودرجة عممو بيا وتشكيمو ومف ىذه البصمات موقع

                                                           
سردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي(، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عبد ا﵀ ابراىيـ: ال( 1)

 .19، ص 2000، 2بيروت، ط
 .40آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص( 2)
 .41-40المرجع نفسو: ص ( 3)
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الخاص لمغة وما يمجأ إليو مف طرائؽ لاستعادة أقواؿ الشخصيات، ومنيا أيضا ضمير السرد 
ومستواه )مف خارج الحكاية أو مف داخميا )داخؿ الحكاية( ...( )مشارؾ في الحكاية أو غير 

ر قصصي متخيؿ، شأنو في ذلؾ شأف سائر العناصر مشارؾ فييا...(" "ورغـ أف الراوي عنص
المكونة للأثر القصصي، فإف دوره أىـ مف أدوارىا جميعًا لأنو صانعيا الوىمي وعمة 

 (1)".وجودىا
 ومف كؿ ىذا نستنتج أف:

  الراوي ليس ىو الروائي بعينو )كاتب القصة(، بؿ ىو شخصية خيالية مف صنع خياؿ كاتب
 القصة.

  الشخصيات في الرواية وأكثرىا علاقة بأحداثيا وعناصرىا.الراوي مف أىـ 

 ب( المروي:

أو مرويٍّ لو أو إلى مرسؿ، ومرسؿ إليو، وفي المروي  "أي الرواية نفسيا تحتاج إلى راوٍ 
)الرواية(، يبرز طرفا ثنائية الخطاب، الحكاية، أو السرد/الحكاية، لدى السردانييف المسانييف 

، ريكاردو...( عمى إعتبار أف السرد والحكاية، ىما وجيا المروي، المتلازماف )تودوروؼ، جينيت
، ىذا فيما يخص تعريؼ آمنة (2)أو المذاف لا يمكف القوؿ بوجود أحدىما دوف الآخر في بنية"

 يوسؼ لممروي.
"ويقوـ المروي عمى تفاعؿ الراوي وما أنتجو مف أقواؿ وما قدمو مف تقنيات ومف وظائؼ ليتسنى 

 (3)".و بث الرسالة إلى المروي لول

                                                           
 .195، ص 2010، 1عمي لمنشر، تونس، طمحمد القاضي ومجموعة مؤلفيف: معجـ السرديات، دار محمد ( 1)
 .41آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص ( 2)
، ص 2011ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، ( 3)

26. 
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بالإضافة إلى أف المروي مقيد بالزماف والمكاف كونيما عنصراف أساسياف مف عناصر البنية 
 (1)".السردية

 ج( المروي له:

 تقوؿ الدكتورة آمنة يوسؼ في كتابيا تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ:
معينًا ضمف البنية السردية، وىو مع ذلؾ كالراوي شخصية مف ورؽ،  "قد يكوف المروي لو إسما

وقد يكوف المتمقي )القارئ(، وقد يكوف المجتمع بأسره وقد يكوف قضية أو فكرة ما، يخاطبيا 
 (2)الراوي، عمى سبيؿ التخيؿ الفني..."

إليو في العناية  ، ويرى برنس والذي يعود الفضؿ(3)"والمروي لو فيو الذي يتمقى ما يرسمو الراوي"
بالمروي لو، "أف السرود شفاىية كانت أـ مكتوبة وسواء كانت تسجؿ أحداثا حقيقية أـ 
أسطورية...، لا تستدعي راويًا فحسب، إنما مرويًا لو أيضًا، والمروي لو شخص يوجو إليو 

 (4).الراوي خطابو"
ثيري الذي يتركو الأثر ونظرا لما أثارتو نظريات التمقي مف اىتماـ بالبعد الجمالي والتأ

الأدبي في المتمقي، والإىتماـ البالغ بدراسة المروي لو، بالإضافة إلى الحكـ عميو مف وجية 
 (5)".نظر المتمقي ىما أسيـ في استكماؿ دراسة أركاف الإرساؿ السردي

ئ، "ويحدد جرالد برنس وظائؼ المروي لو داخؿ البنية السردية في أنو يتوسط بيف الراوي والقار 
ويسيـ في تأسيس ىيكؿ السرد، ويساعد في تحميؿ سمات الراوي، ويجمو المغزى ويعمؿ عمى 

(6).تنمية حبكة الأثر الأدبي، كما أنو يشير إلى المقصد الذي ينطوي عمييا الأثر"
 

                                                           
 .27ينظر كتاب ميساء سميماف الإبراىيـ: نفسو، ص ( 1)
 .42-41آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص ( 2)
 .20عبد ا﵀ ابراىيـ: السردية العربية، ص ( 3)
 .20ص المرجع نفسو،  (4)
 .26ينظر: ميساء سميماف: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص ( 5)
 .26المرجع نفسو: ص ( 6)
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  مفهوم السرديةرابعا: 

القواعد والقوانيف للأجناس الأدبية واستخراج النظـ التي تحكميا  "تعنى السردية بإستنباط
وتوجو أبنيتيا، وتحدد خصائصيا وسماتيا، ووصفت بأنيا نظاـ نظري وحظيت بالبحث 
التجريبي، وىي تبحث في مكونات البنية السردية مف راو ومروي ومروي لو، وكما كانت بنية 

 (1)".الخطاب السردي أسموبُا وبناء ودلالة
 

ذلؾ أف لكؿ محكي موضوع  Science de Récitكما نجد أيضا السردية "ىي عمـ السرد 
نما مف خلاؿ  Histoireوىو ما يصطمح عميو بالحكاية  ىذه الأخيرة لا يتمقاىا القارئ مباشرة وا 
 Discours Narratif."(2)فعؿ سردي ىو الخطاب السردي 

يمكننا تمييز الخطابات السردية مف  والسردية "خاصية معطاة تشخص نمطا معينًا ومنيا
 (3).الخطابات غير السردية

حسب مفيوـ )ميؾ باؿ( ىي الأسموب أو يا دفة بمقاسـ فيقوؿ: "والسردية يعدىا نصا بذ يعرفإ 
الطريقة التي تفكؾ شفوات النص، وينتيي إلى أف السردية معددة بالعلاقات الرابطة بيف النص 

 .(4)السردي والقصة والحكاية"
والحكي ىنا يمثؿ حكاية منقولة بفعؿ سردي وليذا مجاؿ السردية إتسع مف دراسة الرواية أو 

  (5)القصة إلى كؿ ما ىو حكي ىذا الإتساع أفضى إلى وجود تياريف رئيسييف في السردية ىما:
 

                                                           
 .07، ص 1، ط2005العربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  عبد ا﵀ ابراىيـ: موسوعة السرد( 1)
 .117المرجع نفسو: ص  (2)

يوسؼ وغميسي: الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيـ(، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة  (3) 
 .29، ص 2007منتوري قسنطينة، د،ط، 

بف اسماعيمي: مذكرة ماستر )البنية السردية في رواية الرداء الذي غسؿ الماء(، لعز الديف جلاوحي، فايزة شايب باشا، ميرة ( 4)
 .14، ص 2014/2015جامعة الجيلالي بونعامة، خميس مميانة، 

 .117عبد ا﵀ ابراىيـ: السردية العربية، ص ( 5)
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 :السردية الدلالية 
الذي يكونو فيبحث ويعنى ىذا التيار بدراسة الخطاب أو ما يسمى المبنى دوف الإىتماـ بالسرد 

 في البني العميقة التي تتحكـ بيذا الخطاب.
 :السردية المسانية 

تعنى بالوظائؼ المغوية لمخطاب فتدرسو مف مستواه البنائي وما ينطوي عميو مف علائؽ تربط 
 .الراوي بالمروي وأساليب السرد والروي

 البنية السردية:مفهوم  خامسا:
تعرض مفيوـ البنية السردية الذي ىو قريف البنية الشعرية والبنية الشعرية والدرامية في 
العصر الحديث إلى مفاىيـ مختمفة وتيارات متنوعة، فالبنية السردية عند فورستر مرادفو لمحبكة، 
وعند رولاف بارؾ تعني التعاقب والمنطؽ، أو التتابع والسببية والزماف والمنطؽ في النص 

سردي وعند "أوديف موير": تعني الخروج عف التسجيمة إلى تغميب أحد العناصر الزمنية أو ال
وييف تتخذ أشكالا متنوعة، ييف تعني التغريب، وعند سائر البنيالمكانية عمى الآخر، وعند الشكلان

ومف ثـ لا تكوف ىناؾ بنية واحدة، بؿ ىناؾ بنى سردية متعددة الأنواع وتختمؼ بإختلاؼ المادة 
 (1).والمعالجة الفنية في كؿ منيا"

فيناؾ بنية سردية روائية وىناؾ بنية درامية، كما ىناؾ بنية أخرى للأنواع غير السردية 
ولقد رأى "فاضؿ ثامر": أنو مف الصعب تحديد مفيوـ البنية  كالبنية الشعرية وبنية المقاؿ،

تجاه دراستيا في النقد السردي فيو يقوؿ بشأف ذلؾ: يلاحظ ، وذلؾ بسبب إختلاؼ إ(2)السردية"
والس مارتف وجود أربع اتجاىات إنسانية في مجاؿ السرديات حوؿ مفيوـ البنية السردية الإتجاه 

لبنية السردية تكمف في الحبكة تحديدًا، أما الإتجاه الثاني فيرى الأوؿ يذىب إلى الإعتقاد بأف ا
أف البنية السردية تكمف في إعادة تتابع لما حدث زمنيا وتحديد دور الراوي في مثؿ ىذا التتابع 

                                                           
 .18عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، ص ( 1)
 .49، ص 1993محمد ناصر العجمي: في الخطاب السردي )نظرية فيرماس(، الدار العربية لمكتاب، د.ط، ( 2)
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زمنية لمخط القصصي والطرؽ التي الزمني وتغييراتو حيث يجري تقديـ عرض لمسياقات ال
نظر عمى إدراكنا، أما الإتجاه الثالث فيذىب إلى أف السرد طرتيا التغييرات وىي وجية الس

المحكي والدراما والسينما متماثمة بشكؿ أساسي وتختمؼ في مناىجيا مف التمثيؿ...، أما الإتجاه 
الرابع فيقتصر عمى معالجة تمؾ العناصر المفردة في السرد حوؿ وجية النظر وخطاب الراوي 

، اي أف البنية السردية كمصطمح لـ يثبت عمى إصطلاح (1)"في علاقتو بالقارئ وما شابو ذلؾ
 واحد مستقؿ بؿ تعددت الآراء وتباينت وجيات النظر حولو في قضايا السرد.

 

 

 

 

                                                           
 .68، ص 1997، 6-5فاضؿ ثامر: البنية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة، العراؽ، ط ( 1)



 

 
 

 

 

 

 فصل الاول:ال

 الرواية العربيةمكونات البنية السردية في 

 الشخصية: ولاً أ

 الزمنا: ثانيً 

 الجارافي المكان والفضاءا: ثالثً 
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 خصيةأولًا: الش
السردية فيي بمثابة النقطة المركزية أو تعتبر الشخصية مف أبرز وأىـ العناصر في البنية 

النقطة الأساسية التي يتركز عمييا العمؿ السردي وىي عموده الفقري فلا يمكف تصور قصة 
بلا أعماؿ كما لا يمكف تصور أعماؿ بلا شخصيات إذ لا نكاد نعثر عمى نص سردي يخمو 

قديـ أو السرد الحديث مف شخصيات تدير أحداثو أو تدور الأحداث حوليا سواء في السرد ال
 حيث كانت ولا زالت الشخصية محؿ اىتماـ الدراسات الأدبية.

 مفهوم الشخصية: .1
منظور مادة )ش.خ.ص( لفظة الشخصية والتي جاء في معجـ لساف العرب لابف  لاة: . أ

تعني:" سواء الانساف وغيره تراه مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو 
خص خاص وشَ خوص وشِ ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشُ خص كؿ جسـ لو والشَّ 

بصره أي ب صَ خَ وص ضد اليبوط كما يعني السير مف بمد إلى بمد وشَ خُ يعني إرتفع والشُّ 
 .(1)رفعو فمـ يطرؽ عند الموت"

]الأنبياء:  (2)وفي قولو تعالى:﴿ وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِيفَ كَفَرُوا﴾
 [9:الآية

وأيضا تعني: "مف وراء اصطناع تركيب )ش.خ.ص( مف ضمف ما تعنيو التعبير عف قيمة 
خراجو وتمثيمو وعكس قيمتو"  .(3)حية عاقمة ناطقة فكأف المعنى إظيار شيء وا 

ىي: "كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو  أما مف الناحية الإصطلاحية إصطلاحا: . ب
إيجابا أما مف لا يشارؾ في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءًا مف 

 (4)الوصؼ."

                                                           
 .36ابف منظور: لساف العرب مادة ) ش، خ، ص(، ص ( 1)
 .97نبياء، برواية حفص، الآية: القرآف الكريـ: سورة الأ( 2)
، 1998، 240عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، د.ط، العدد ( 3)

 .75ص 
 .68عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، ص ( 4)
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يما يذىب البعض إلى تعريفيا بأنيا: "كائف بشري مجسد بمعايير مختمفة أو أنيا الشخص ف 
 (1).المتخيؿ الذي يقوـ بالدور في تطور الحدث القصصي"

، وكاف يقصد أف ىويتيا موزعة في "(2)عرفيا رولاف بارت قائلا: )بأنيا نتاج عمؿ تأليفي( وقد
 النص عبر الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلى إسـ )عمـ( يتكرر ظيوره في الحكي.

نستنتج مف خلاؿ ىذه التعريفات أف كميا تُجمعُ بأف الشخصية كائف وىناؾ تعريفات أخرى 
 التقميدية إلى آراء معظـ النقاد المحدثيف.بداية مف النظرة 

 النظرة التقميدية لمشخصية:-2

"لقد كاف الروائيوف التقميديوف يمحقوف ملامح الشخصية بملامح الشخص وذلؾ مف أجؿ إيياـ 
، فالشخصية بالنسبة ليـ صورة (3)القراء بأنيا ترقى إلى مستوى التمثيؿ الواقعي بصورة الحياة"

قعي أي أنيا تمثؿ الواقع الذي يعيشوف فيو تصور الحياة في الواقع مصغرة لمعالـ الوا
 الحقيقي.

إف كممة شخصية وشخص مف أىـ المصطمحات التي وجب الوقوؼ عمييا ونظرا لكونيما 
يتسماف بالغموض والخمط أحيانا في استعماليما يجب عمينا أف نضع الفرؽ الدقيؽ بينيما 

 موض.وذلؾ قصد إزالة الإبياـ وتوضيح الغ
 (4).عمى الكائف والجنس البشري الذي تنتمي إليو" Personne"تطمؽ كممة شخص 

أي عمى "إنساف حقيقي مف لحـ ودـ يكوف ذا ىوية فعمية ويعيش في واقع محدد زمانا ومكانا 
أي جنس بشري  (5)،فيو إذف مف عالـ الواقع الحياتي لا مف عالـ الخياؿ الأدبي والفني"

إنساف )ذكر أو أنثى( فالشخص ىو كائف موجود حقيقة في الواقع المعاش الذي شكؿ 

                                                           
 .196، ص 2000،جواف13الانسانية،العددمجمة العموـ ، جميمة قسيموف: الشخصية في القصة( 1)
 .50داني: بنية النص السردي، ص حميد لحم( 2)
 .73عبد ا﵀ ممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص (3)
 .196، ص المرجع نفسوجميمة قسيموف: ( 4)
)د، ط(، )د، ت(، حويدة حماش: بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ، مقاربة في السيميائيات، منشورات الأوراس، ( 5)

 .79ص 
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المحيط الذي نعيش فيو بينما في "الحكاية والرواية والقصة القصيرة والمسرح، الكائف البشري 
 Personne".(1)مجسد بمعايير مختمفة في إطار ما يسمى بالشخصية 

 (2).المتخيؿ الذي يقوـ بدوره في تطور الحدث القصصي""كما يمكف تعريفيا بالشخص 
وىذا ما يظير الفرؽ بيف الكائف البشري الحي بدمو ولحمو وبيف تمؾ الشخصية "الكائف 

 (3).الورقي"
والتي تعتبر مف صنع وخياؿ الأديب أي أف للأديب العربة في  "رولاف بارت"كما يقوؿ 

إليو أحمد مرشد مف خلاؿ تعريفو لمشخصية  تصور تمؾ الشخصية في روايتو وىذا ما تطرؽ
الروائية: "بحيث يعدىا أحد المكونات الحكائية التي تسيـ في تشكيؿ بنية النص الروائي 
حيث يحاوؿ منجز النص بواسطة أسمبة المغة وفؽ نص مميز مقاربة الإنساف الواقعي، وىذا 

لأنيا توحد لمبعديف الإنساني لا يعني أف الشخصية ىي الإنساف كما نراه في الواقع المرئي 
نصيرت في بنية  والأدبي فيو صورة تخيمية استمدت وجودىا مف مكاف وزماف معينيف وا 
الكاتب الفكرية الممزوجة فيو ىيئة مُشَكَّمَةً فوؽ الفضاء الورقي الأبيض ليسيـ في تكويف بنية 

قتيا مع البنى الحكائية النص الروائي الداؿ وتنجز وظيفتيا المسندة إلييا تأليفا وتعكس بعلا
الأخرى ظروفا اجتماعية واقتصادية وسياسية مسيمة بذلؾ في تكويف المدلوؿ الحكائي 

 (4)".واحتوائو ومؤثرة تأثيراً فعالا في المتمقي دافعة إياه إلى إنتاج الدلالة
 النظرة الجديدة لمفهوم الشخصية:-3

نظرا لأىمية الشخصية وكونيا الأكثر فعالية في المكونات السردية فقد حاوؿ الكثير مف 
الباحثيف المحدثيف دراستيا وتحميميا كؿ حسب طريقتو وقد إخترنا واحد مف أكثر الباحثيف 
والدارسيف الذيف تطرقوا وتناولوا الشخصية في دراساتيـ وأبحاثيـ وىو أحد رواد الشكلانية 

 روب"الروسية "ب
                                                           

 .196جميمة قسيموف: الشخصية في القصة، ص ( 1)
 .196المرجع نفسو: ص ( 2)
 .196المرجع نفسو: ص (3)
 .36-35أحمد مرشد: البنية الدلالية في روايات ابراىيـ نصر ا﵀، ص ( 4)
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والذي يعد مف المنظريف الأوائؿ في حقؿ الدراسات البنيوية الدلالية ولقد قدـ الباحث نظرتو 
عف الشخصية في كتابو: )مورفولوجيا الحكاية الخرافية( حيث اىتـ بالشكؿ عمى حساب 
المضموف فيو يعتبر الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد وىو في دراستو يركز عمى تحميؿ 

 خلاؿ وظائفيما.الشخصيات مف 
أف الحكاية تبنى عمى عناصر ثابتة وعناصر متغيرة فالثابت ىو )الأفعاؿ(  يرى بروب" 

 والمتغير ىو )الأسماء( وأوصاؼ الشخصيات ولتوضيح ذلؾ قدـ لنا ىذه الأمثمة:
 يعطي الممؾ نسرًا لمبطؿ، النسر يحمؿ البطؿ إلى مممكة أخرى.

 رس ىذا إلى مممكة أخرى.يعطي الجسد فرسا )سوتشينكو( يحمؿ الف
 يعطي ساحر قاربا )لإيفاف( القارب يحمؿ ىذا إلى مممكة أخرى.

يعطي الممة خاتما )لإيفاف( يخرج مف الخاتـ رجاؿ أشداء يحمموف )إيفاف( إلى مممكة 
 (1)"أخرى.

فالثابت في ىذه الأمثمة ىو الوظائؼ التي يقوـ بيا الأبطاؿ والمستخمص مف ىذا كمو: "إف 
يـ في دراسة الحكاية ىو التساؤؿ عما تقوـ بو الشخصيات، أما مف فعؿ ىذا الشيء ما ىو م

 (1)".أو ذاؾ وكيؼ فعمو فيي أسئمة لا يمكف طرحيا إلا بإعتبار توابع لا غير
 أنواع الشخصيات:-4
الوثيؽ لمشخصيات بالأحداث يولد في عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي  إف الإرتباط

إلى جانب شخصيات أخرى تقوـ بأدوار ثانوية داخؿ الرواية ومنو تقسـ الشخصيات إلى 
 قسميف:

 شخصيات رئيسية:  . أ
إذ يوجد في الرواية شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ بأدوار 
ثانوية والتي لا تعني أنيا شخصيات أقؿ أىمية ورعاية مف قبؿ الكاتب فالشخصية الرئيسية 
)البطمة( "ىي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية 

                                                           
 .24أحمد مرشد: البنية الدلالية في روايات ابراىيـ نصر ا﵀، ص (1)
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ي دائما ولكنيا ىي الشخصية المحورية وقد يكوف ىناؾ منافس أو الرئيسية بطؿ العمؿ الروائ
، وىذا يعني أف الشخصية الرئيسية لا تقتصر عمى شخصية البطؿ (1)خصـ ليذه الشخصية"

 لمرواية فقط قد تتعداه لشخصية أخرى.
إف الشخصية الرئيسية في مفيوميا تغير عمى ما كاف عميو في السابؽ "فالرواية في 

ولى كاف البطؿ ىو المحور الأساس وتأتي بقية الشخصيات عوامؿ مساعدة مراحميا الأ
 (2)".لو

"وىو ما نجده في القصص القديمة كالملاحـ والسير والحكايات الشعبية الخرافية التي نجد 
 (3)".فييا بطلا خارقا يتحدى الصعاب ويجتاز جميع المخاطر بمساعدة الشخصيات الأخرى

 خصائص الشخصية الرئيسية في ثلاث: "ولقد حدد ىينكؿ
 :أي أنو مجموعة متداخمة ومركبة مف الدوافع والإنفعالات  مدى تعقيد التشخيص

 المتناقضة يجعميا عرضة لتغيرات حاسمة.
 :الذي يبدو أف إحدى الشخصيات تجسده، بمعنى غموض  مدى العمق الشخصي

 الشخصية مما يجعميا مثار اىتماـ الشخصيات الأخرى.
  الإىتماـ الذي تستأثر بو الشخصيات ونقصد بيا الشخصية التي تستأثر اىتماـ مدى

 (4)".السارد ومنحيا حضورا طاغيا ومكانة متفوقة
 شخصيات ثانوية: . ب

"وىي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية وتكوف عوامؿ كشؼ عف 
ما تتبع ليا تدور في فمكيا وتنطؽ بإسميا فوؽ أنيا  الشخصية المركزية وتعديؿ سموكيا وا 

                                                           
، ص 2006، 1عودة زغرب، غساف كفنائي: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، عماف، طصبيحة ( 1)

131. 
، 1في الجياز الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء، الإسكندرية، ط اي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىمحمد عم( 2)

 .26، ص 2007
 .26المرجع نفسو: ص ( 3)
 .56النص السردي، ص محمد بوعزة: تحميؿ ( 4)
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، فإنطلاقا مف الشخصية الثانوية يمكف الوصوؿ (1)تمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا"
وسيمة عبور لموصوؿ إلييا مف أجؿ الكشؼ عف أبعادىا إلى الشخصية الرئيسية أي أنيا 

 والتعديؿ في سموكيا.
ف تنوعت بيف شخصيات ذات " إف الشخصية الثانوية ليا دور ميـ في ىندسة البناء حتى وا 

دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية أو شخصيات دورىا بسيط ومساحتيا ضيقة أو 
 (2) ء."لمبنا صغيرة في أحداث الرواية كلاىما ميـ

بالمقابؿ تقوـ الشخصيات الثانوية بأدوار محدودة إذا ما قارناىا بأدوار الشخصيات 
الرئيسية، "فقد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في المشيد 
بيف الحيف والآخر وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ لو وغالبا ما تظير في 

داث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي وىي بصفة عامة أقؿ تعقيدا مف سياؽ أح
الشخصيات الرئيسية وترسـ عمى نحو سطحي، غالبا ما تقدـ جانبا واحد مف جوانب التجربة 

 (3)".الإنسانية
 ثانيًا: الزمن

يعد الزمف عنصرا ىاما مف عناصر النص السردي لأنو الرابط الحقيقي للأحداث 
ذا اعتبرنا والشخصيات والأ مكنة...، والرواية مف أكثر الفنوف الأدبية إلتصاقا بالزمف، "وا 

الفنوف التشكيمية فنونا مكانية فإف الرواية تعد فنا زمانيا أو عملا لغويا يجري ويمتد داخؿ 
 (4)".الزمف

لمقوؿ: "أف النص الروائي كاف موزعا عمى نصوص عديدة  وىو ما دفع ميخائيؿ باختيف
، وىذه (5)ومتباينة الميلاد قبؿ أف ينيض ويمممـ نثاره الموزع فوؽ الأزمنة دوف أف يكتمؿ"

                                                           
 .132صبيحة عودة زغرب غساف كنفائي: جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص ( 1)
 .34محمد عمي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىا في المسار الروائي عند نجيب محفوظ، ص ( 2)
 .57محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص (3)
جازية والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة في المبنى والمعنى، مجمة المساءلة الطاىر رواينية: الفضاء الروائي في ال( 4)

 .24، ص 1991يصدرىا إتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، العدد الأوؿ، 
 .104عبدالمنعـ زكريا القاضي: البنية السردية، ص ( 5)
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وبالتالي  (1)العلاقة الوطيدة بيف الرواية والزمف أفضت إلى القوؿ بأف الرواية ىي "الزمف ذاتو"
 مف الزمف.لا يمكف أبدا وجود عمؿ روائي خاؿ 

 مفهوم الزمن: .1
إف الزمف مف بيف المفاىيـ الكبرى التي عجز المفكروف والباحثوف عف تحديدىا ولعؿ ذلؾ ما 
دفع )باسكاؿ( عمى الذىاب إلى أنو: "مف المستحيؿ ومف غير المجدي أيضا تحديد مفيوـ 

دلالات متعددة ومختمفة لكؿ ىيئة  ، فبالرغـ مف ذلؾ إلى أف مفيوـ الزمف قد إتخذ(2)الزمف"
 مف العمماء والفلاسفة ومفيوميا الخاص بيا.

فالزمف لدى )أفلاطوف(: "مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ" بينما لدى )أندري 
(: "متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجري الأحداث عمى Alalandلا لاند 

 (3)".ة الحاضرمرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجي
 (4)".وعرفو الأشاعرة بأنو: "متجدد معموـ يقدر بو متجدد آخر موىوـ

فالزمف عند عبد الممؾ مرتاض ىو "كأنو خيوط ممزقة أو خيوط مطروحة في الطريؽ غير 
دالة، ولا نافعة ولا تحصؿ أي معنى مف معاني الحياة فمقدار ما ىي متراكمة مقدار ما ىي 

 (5)".مجدية
 عبد الصمد زايد بأف الزمف:فيما يرى 

"تمؾ المادة المعنوية المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة وخير كؿ فعؿ وكؿ حركة 
والحؽ أنيا ليست مجرد إطار بؿ أنيا لبعض لا يتجزأ مف كؿ الموجودات ولكؿ وجوه 

 (6)".حركاتيا ومظاىر سموكيا

                                                           
 .20، ص 1988ط، عبد الصمد زايد: مفيوـ الزمف ودلالتو، دار العربية لمكتاب، تونس، د.( 1)
 .173عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص ( 2)
 .172المرجع نفسو: ص ( 3)
 .172المرجع نفسو: ص (4)
 .177المرجع نفسو: ص (5)
 .7عبد الصمد زايد: مفيوـ الزمف ودلالتو، ص ( 6)
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السرعة، التتابع، البعد ...، بيف والزمف في الإصطلاح السردي "مجموع العلاقات الزمنية 
المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما وبيف الزماف والخطاب المسرود 

 (1)".والعممية المسرودة
ذا » إف وجود الزمف ضروري في السرد  فمف المتعذر أف نعثر عمى سرد خاؿ مف الزمف وا 

 (4)السرد."زمف خاؿ مف  جاز لنا إفترضنا أف نفكر في
 

ويعرفو كذلؾ حسف بحراوي: " بأف الزمف ىو الذي يوجد في السرد وليس السرد ىو 
 أي أف كلاىما مرتبط بوجود الآخر ولكف الزمف يظؿ سابقا. (2)الذي يوجد في الزمف"

كما يرى جيرار جينيت: "أنو يمكف أف نروي قصة دوف أف نسعى إلى تحديد المكاف الذي 
يكوف مستحيلا إىماؿ العنصر الزمني الذي ينظـ عممية  تدور فيو الأحداث بينما يكاد

السرد...، فلابد لنا أف نحكي القصة في زمف معيف )ماض حاضر أو مستقبؿ( ...، ومف 
 (3)".ىنا تأتي أىمية التحديدات الزمنية بالنسبة لمقتضيات السرد

كؿ جمع مف كما يذىب عبد الممؾ مرتاض في تعريفو لمزمف قائلا: " إسـ الزماف يقع عمى 
 (4)".الأوقات وكذلؾ المدة إلا أف أقصر المدة أطوؿ مف أقصر الزماف

 أهمية الزمن بالنسبة لبناء الرواية: -2
يمثؿ الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا فف القص فإذا كاف "

كثر أنواع الأدب يعتبر فنا زمنيا إذا صنفنا الفنوف إلى زمانية ومكانية فإف فف القص ىو أ
الفنوف الأدبية إلتصاقا بالزمف إذ نجد الكاتب والناقد " موباساف" يؤكد أف النقلات الزمنية في 
النص الروائي مف أىـ التقنيات التي يستطيع الكاتب مف خلاليا أف يعطي لمقارئ التوىـ 

 القاطع بالحقيقة.

                                                           
 .103عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، ص ( 1)
 .117بنية الشكؿ الروائي ،ص حسف بحراوي: (2)
 .117المرجع نفسو: ص ( 3)
 .171عبد الممؾ مرتاض: نفسو، ص ( 4)
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تو في البناء الروائي كما أشار " ىنري جيمس" أيضا إلى صعوبة تناوؿ عنصر الزمف وأىمي
 وتكمف أىميتو مف خلاؿ:

  لأف الزمف محوري وعميو تترتب عناصر التشويؽ والإيقاع والإستمرار كما أنو يحدد في
ختيار الأحداث.  نفس الوقت دوافع أخرى محركة مثؿ السببية والتتابع وا 

  لأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية ويشكميا بؿ إف شكؿ الرواية يرتبط إرتباطا
وثيقا بمعالجة عنصر الزمف إذ أف لكؿ مدرسة أدبية تقنياتيا الخاصة في عرضو ولذلؾ 

بع والتتالي إلى خمط المستويات الزمنية تطورت مف المستوى البسيط إلى التتافإف الرواية 
تقبؿ مما أدى في الرواية الجديدة إلى تداخؿ وتلاحـ بيف مف ماض حاضر ومس

 المستويات الثلاثة مما صعب تتبع قراءة النص.
  أنو ليس لمزمف وجود مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص مثؿ الشخصية أو

الأشياء التي تشغؿ المكاف فالزمف يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية 
ؿ الذي تشكؿ وتشيد فوقو الرواية وىنا تأتي أىميتو مف حيث أنو عنصر بنائي فيو الييك

حيث أنو يؤثر في العناصر الروائية الأخرى وينعكس عمييا فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا 
تظير إلا مف خلاؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى، الزمف ىو القصة وىي تشكؿ وىو 

 (1) ."الإيقاع
 أنواع الزمن:-3

يجمع النقاد عمى أف الرواية فف زمني وىنا لا نقصد بالزمف الروائي الزمف مقترف برىف 
الأحداث الواقعية ولكننا نيدؼ لإظيار كيفية تعامؿ الروائي مع الزمف في عممو وكيفية 
إشتغالو في سياقو وتعاقبو وعمى الرغـ مف ىذه الدراسات فإف لمزمف عدة أنواع في الفف 

كائي قد أجمعت عمى كوف قضايا الزمف ىي قضايا مركبة في العمؿ الح الروائي إلا أنيا
 لذلؾ قُسـ الزمف إلى نوعيف:

 

                                                           
 .38ص ، 1985، 1سيزا قاسـ: بناء الرواية ، دار التنوير، بيروت، ط ( 1)



 
 

 
26 

 مكونات البنية السردية في الرواية العربية                               :الأولالفصل 

 زمن داخمي. . أ
 زمن خارجي. . ب
 ويشمؿ: الزمن الداخي:  . أ
  " :وىو زمف المدة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي أي زمف أحداث زمن القصة

 (1) ".القصة في علاقتيا بالشخصيات الأخرى
  :وىو الزمف الذي تعطى فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب زمن الخطاب "

 (2) ".الذي تبرزه العلاقة بيف الراوي والمروي لو
 :في لحظة  وىو الزمف الذي يتجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقوـ بيا الكاتب" زمن النص

 (3) ".والتي مف خلاليا يتجسد زمف الكتابة وزمف القراءة الخطابمختمفة عف زمف القصة أو 
 ويشمؿ:الزمن الخارجي:  . ب
 :بحيث لا يمكف لأحد أف ينكر التأثير المباشر الذي يمارسو العصر عمى  زمن الكاتب

 حياة الكاتب خاصة فيما يتعمؽ بتشكيؿ رؤيتو ومساره الإبداعي بشكؿ عاـ.
ومف المعروؼ أف ىناؾ إختلاؼ في مستويات التأثير والتأثر فالإنساف بطبعو إجتماعي "

يتأثر ويؤثر في عصره ولعؿ ىذا ما ذىب إليو )ميخائيؿ باختيف( عندما رأى أنو يحدث 
 (4)".روتفاعؿ فكره مع معطيات ذلؾ العص إندماج الأديب في عصره

 :امؿ الإجتماعية في عصره فإف القارئ لا إذا كاف الكاتب يخضع لتأثير العو  زمن القارئ
يختمؼ عنو في ىذا الخضوع كما أف القارئ يتفاعؿ مع سنو وتختمؼ إنفعالاتو مع الرواية 
إختلاؼ عصره فالقارئ القديـ ليس كالقارئ الحالي، فكؿ خطاب أدبي يعتبر شكلا مف 

                                                           
 .161، ص 2000، 1إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، قسنطينة، ط( 1)
 .162المرجع نفسو: ص ( 2)
 .49، ص 1989، 1سعيد يقطيف: إنفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط( 3)

.164 ص ،المرجع نفسوادريس بوديبة:   (4)  
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ولوجياتيا أشكاؿ التعبير الذي يفترض وجود طبؽ أو طبقات إجتماعية يعبر عف أيدي
 (1).وتطمعاتيا

 :(2)إف جيود القراء تختمؼ إختلافا جوىريا ويعود ذالؾ لسببيف إثنيف 
 إختلاؼ الأذواؽ والمتطمبات الجمالية. أولهما:
التنوع الذي يعود إلى الإختلاؼ النفسي بيف شخص وآخر وكذا طبيعة النشاط  ثانيهما:

 العممي ونمط الحياة وكذا مستويات التمقي والإدراؾ.
 المفارقات الزمنية:  . ج

إف فف القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا 
 نيف عمى الشكؿ التالي:التتابع المنطقي ويمكف التمييز بيف الزم

 لو إفترضنا أف قصة ما تحتوي عمى مراحؿ حديثة متتابعة منطقيا عمى الشكؿ: 
 د  ج  ب  أ

 فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما يمكف أف يتخذ مثلا الشكؿ التالي:
 أ  ب  ج  د

 .(3)وىذا ما يسمى "مفارقة زمف السرد مع زمف القصة"
 

وتحدث المفارقات الزمنية عندما "يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث القصة سواء بتقديـ حدث 
 (4).عمى الآخر أو إسترجاع حدث أو إستباؽ حدث قبؿ وقوعو"

ويعرؼ حسف بحراوي المفارقة الزمنية في كتابو بنية الشكؿ الروائي: "إف المفارقة الزمنية 
ساؿ الراوي في سرده المتنامي ليفسح المجاؿ تعني إنحراؼ زمف السارد حيث يتوقؼ إستر 

                                                           

.161المرجع نفسو: ص   (1) 
 (2) .166، ص المرجع نفسو إدريس بوديبة:

 .73لحمداني: بنية النص السردي، ص حميد ( 3)
 .73صالمرجع نفسو،  (4)
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السرد فينطمؽ مف النقطة التي وصمتيا  رأماـ القفز باتجاه الخمؼ أو الأماـ عمى محو 
 (1).الحكاية"

أما اليدؼ مف استخداـ تقنية المفارقة الزمنية وأسموب مراوغة الزمف ىو: "نقؿ تأثير زمف 
ءًا منو بدلا مف تدرج زمني منتظـ حاضر منتشر يكوف كؿ مف الماضي والمستقبؿ جز 

 .(2)لأحداث مستقمة غير متصمة"
وفي تعريؼ آخر فالمفارقة الزمنية: "إما أف تكوف استرجاعا لأحداث ماضية أو تكوف إستباقا 

 ، ومنو فيي تعتمد عمى تقنيتيف ىما:(3)لأحداث لاحقة"
 :الإسترجاع  
مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي فيو  يعد الإسترجاع 

مذكرة النص ومف خلالو يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي إذ ينقطع زمف السرد 
الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي" إف كؿ عودة 

بو لماضيو ويحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد إستذكاراً يقوـ 
 (4)".عف النقطة التي وصمتيا القصة

وتُعرفو آمنة يوسؼ في كتابيا تقنيات السرد بػ: "ىو تقنية تعني أف يتوقؼ الراوي عف متابعة 
الأحداث الواقعة في حاضر السرد ليعود إلى الوراء مسترجعا ذكريات الأحداث والشخصيات 

 (5)".بعد الرواية الواقعة قبؿ أو

 

                                                           
 .119حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص ( 1)
 .191، ص 2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط ( 2)
 .88محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص ( 3)
 .192نفسو، ص المرجع ميا حسف القصراوي: (4)
 .71السرد، ص آمنة يوسؼ: تقنيات ( 5)
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أما أحمد حمد النعيمي في كتابو إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة فيعرؼ 
الاسترجاع بأنو: "سرد حدث في نقطة ما في الرواية بعد أف يتـ سرد الأحداث اللاحقة عمى 

 (1).ذلؾ الحدث"
أىمية كبيرة في النص الروائي وما يحققو مف المقاصد والوظائؼ الدلالية  إف للإسترجاع

 (2)والجمالية يمكف إيجاز أبرزىا في:
سد الثغرات التي يخمفيا السرد فيما عد الإسترجاع عمى فيـ مسار للأحداث وتفسير  .1

 دلالتيا.
أو شخصية تقديـ شخصية جديدة ظيرت في المقاطع السردية ويريد الراوي إضافة سوابقيا  .2

 إختفت وعادت لمظيور مف جديد.
 :الإستباق 

تصوير مستقبمي  والإستباؽ  ىو مفارقة فنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الإسترجاع
لحدث سردي ويعطي لمقارئ الومضة لما سيحدث في المستقبؿ أو ىو: "تقنية تعني تقديـ 
الأحداث اللاحقة والمتحققة في امتداد بنية السرد الروائي عمى العكس مف المتوقع الذي قد لا 

 (3)".يتحقؽ أي يستخدـ الإستباؽ لتوقع ما سيحدث في المستقبؿ
 (4)".إلى زمف المستقبؿوكذلؾ ىو: "الإنتقاؿ 

ويرى حسف بحراوي في تعريؼ الإستباؽ أنو: "القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة وتجاوز 
النقطة التي وصميا الخطاب لإستشراؽ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ مف 

 (5)".مستجدات الرواية
 

                                                           
، ص 2004، 1أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط( 1)

33. 
 .122حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص (2)
 .71آمنة يوسؼ: تقنيات السرد، ص  (3)
 .33لمعاصرة، ص أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية ا (4)
 .132، ص المرجع نفسوحسف بحراوي: ( 5)
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 :)الإيقاع الزمني )إيقاع السرد 
مف منظور السرديات حسب وتيرة سرد الأحداث وذلؾ مف يتحدد إيقاع أو إيقاع السرد "

حيث درجة سرعتيا أو بطئيا في حالة السرعة يتقمص زمف القصة ويختزؿ ويتـ سرد أحداث 
أخرى تستغرؽ زمنا طويلا في أسطر قميمة أو بضع كممات بتوظيؼ تقنيات زمنية سردية 

طيؿ زمف القصة وتأخيره مختمفة مف أحدىما الخلاصة والحذؼ، وفي حالة البطء يتـ تع
 (1) ."ووقؼ السرد، وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ تقنيات سردية مثؿ: المشيد الوقفة

ويسمي جيرار جنيت التقنيات الأربع التي تربط زمف السرد الروائي وزمف الحكاية 
المتخيمة باسـ: الأشكاؿ الأساسية لمحركة السردية ويقسميا إلى طرفيف متناقضيف وطرفيف 

 وسيطييف.
ما الطرفيف المتناقضيف في بناء النسؽ الزمني لمسرد فيما الحذؼ والوقفة.... ويتمثؿ أ

 (2) ."الطرفاف الوسيطاف في المشيد والخلاصة
 ومنو إيقاع الزمف في السرد يعتمد عمى مظيريف أساسييف:

 أوليما: تسريع السرد ويتمثؿ في: الخلاصة والحذؼ.
 يد الوقفة.ثانييما: إبطاء السرد ويتمثؿ في: المش

  :تسريع السرد 
يحدث تسريع إيقاع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلا يذكر منيا إلا "

ويشمؿ  (3) "القميؿ أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلا يذكر ما حدث فييا مطمقا
 تسريع السرد:

أو أشير( في جممة ىي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة )سنوات " الخلاصة: . أ
 واحدة أو في جممة كممات قميمة...، إنو حكي موجز وسريع وعابر للأحداث دوف التعرض

 
                                                           

 .92محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، دار النشر تقنيات ومفاىيـ ص ( 1)
 .232ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص ( 2)
 .93نفسو، ص المرجع محمد بوعزة: ( 3)
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 (1) ."لتفاصيميا يقوـ بوظيفة تمخيصو 

تقنية زمنية تمثؿ وحدة مف زمف القصة تقابؿ وحدة أصغر مف  "ويعرفيا حسف بحراوي بأنيا:
 (2)."زمف الكتابة تمخص لنا مرحمة طويمة مف الحياة المعروضة

وىو حذؼ فترة زمنية طويمة كانت أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ  الحذف أو الإسقاط: . ب
 التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث فلا يذكر عنيا السرد شيئا.

لحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف القصة أو يشير إليو بعبارة فقط تدؿ يحدث ا"
، إلى جانب (3)"عمى موضع ىذا الحذؼ مثؿ: )ومرت أسابيع( أو )مضت سنوات( ... 

فيو تقنية تقضي بإسقاط فترة طويمة  "التمخيص )خلاصة( دورا حاسما في تسريع حركة السرد
 (4) ."أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث

ىو: تجاوز السارد لبعض المراحؿ :"ويعرفو حميد الحمداني في كتابو "بنية النص السردي" 
ؿ مف مف القصة دوف الإشارة إلييا بقوؿ مثلا: "مرت سنتاف، أو انقضى زمف فعاد البط

 (5)".غيبوبتو
 :إبطاء السرد 

وينتج ذلؾ عف طريؽ توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء ايقاع السرد وتعطيؿ وتيرتو 
 ومف أىـ ىذه التقنيات:

 الوقفة والإستراحة:  . أ
"أما الإستراحة تكوف في مسار السرد الروائي عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب 

 (6).يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا" لجوءه إلى الوصؼ فالوصؼ

                                                           
 .93، ص : المرجع نفسوميا حسف( 1)
 .145بنية الشكؿ الروائي، ص  حسف البحراوي:( 2)
 .94محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص ( 3)
 .156، ص المرجع نفسوبحراوي:  حسف( 4)
 .77داني: بنية النص السردي، ص حميد لحم( 5)
 .76، ص المرجع نفسو (6)
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وتعتبر الوقفة كذلؾ: "تقنية زمانية تعمؿ عمى الإبطاء المفرد لحركة السرد في بنية الرواية 
 (1).التقميدية إلى الحد الذي يبدو معو، كأف السرد قد توقؼ عف التنامي"

د بسبب لجوء السارد إلى الوصؼ وفي تعريؼ آخر: "ىي ما يحدث مف توقعات وتعميؽ لمسر 
 (2).والخواطر والتأملات فالوصؼ يتضمف عادة إنقطاع وتوقؼ السرد لفترة مف الزمف"

 : المشهد . ب
"ويقصد بو المقطع الحواري حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ 

ىذه الحالة يسمى السرد بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو في 
 (3).بالسرد المشيدي"

والمشيد ىو تقنية مف تقنيات السرد يحتؿ موقعا ىاما في سير الحركة الزمنية لمرواية ويعرفو 
حميد الحمداني في كتابو )بنية النص السردي( بػ: "المقطع الحواري الذي يأتي في الكثير مف 

شكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا الروايات في تضاعيؼ السرد، إف المشاىد تمثؿ ب
زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الإستغراؽ ...، وعمى العموـ فإف المشيد في السرد 
ىو أقرب المقاطع الروائية إلى التطابؽ مع الحوار في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أف 

 (4).نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ"

 الجارافيثالثا: المكان والفضاء 
يعتبر الفضاء مف أىـ مكونات النص السردي فيو بمثابة الوعاء الذي يحوي عناصر 

 البنية السردية فأىميتو في العمؿ الروائي لا تقؿ أىمية عف الشخصيات والزمف.

                                                           
 .56سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص ( 1)
 .96محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص (  2)
 .95بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص محمد (3)
 .78داني: بنية النص السردي ، ص حميد لحم( 4)
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 مكونات البنية السردية في الرواية العربية                               :الأولالفصل 

وقبؿ التطرؽ لمصطمح الفضاء لابد مف الإشارة إلى أف ىناؾ مصطمح معادؿ لمفضاء ىو 
ف( ىو: "الذي يؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات المكاف فيو عند )ىنري مترا
 (1)".مظير مماثؿ لمظير الحقيقة

فيما مرتبطاف ببعضيما ولا يمكف التفريؽ بينيما بالرغـ مف إختلافيما في المفيوـ 
فالمكاف الروائي حيف يطمؽ مف أي قيد يدؿ عمى المكاف داخؿ الرواية سواء اكاف مكاف "

ولكننا حيف نضع مصطمح المكاف في مقابؿ مصطمح الفضاء تعنيو واحد أـ أمكنة عدة 
التمييز بيف مفيومييما فإننا نقصد بالمكاف المكاف الروائي المفرد ليس إلا، ونقصد بالفضاء 
الروائي أمكنة الرواية جميعيا بيد أف دلالة مفيوـ الفضاء لا تقتصر عمى مجموع الأمكنة في 

المنظـ لمحوادث التي تقع في ىذه الأمكنة ولوجيات نظر  الرواية بؿ تتسع لتشمؿ الإيقاع
 (2)".الشخصيات فييا

 مفهوم الفضاء:  .1
والفضاء  اضٍ ا فيو فَ ضوً و فَ فضُ ا يَ ضَ ػػ: الفضاء "المكاف الواسع مف الأرض والفعؿ فَ لاة . أ

 (3).الأرض والفضاء الساحة وما إتسع مف الأرض" الخالي الفارغ الواسع مف
، (4)مجموع الأماكف الروائية التي يتـ بناءىا في النص الروائي" : "الفضاء ىوإصطلاحا . ب

 والتي يطمؽ عمييا إسـ فضاء الرواية.
"إنو تحطيب لسمسمة مف الأماكف أسندت إلييا مجموعة مف المواصفات كي تتحوؿ إلى 

 (5).فضاء"
 والفضاء أنواع فيناؾ فضاء دلالي وىناؾ فضاء نصي:     

                                                           
 .65ص المرجع نفسو،  (1)
 2003سمر روحي فيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤية،)مقارنة نقدية( منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، ( 2)

 .71ص 
 .195عشر، ص ابف منظور: لساف العرب، المجمد الحادي ( 3)
 .195المصدر نفسو، ص   4))
 .130احمد مرشد: البنية والدلالة، ص (  5)
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 ىذا الفضاء يتأسس بيف المدلوؿ الحجازي والمدلوؿ الحقيقي وىذا  دلالي:الفضاء ال
"بأف  الوجود الوحيد للإمتداد الخطي لمخطاب ويعتبر جيرار جينيت الفضاء مف شأنو أف يمغي

الفضاء ليس شيئا آخر سوى ما ندعوه عادة بسورة ويقوؿ في الموضع نفسو حوؿ ىذه النقطة 
بالتحديد إف الصورة ىي في الوقت نفسو الشكؿ الذي يتخذه الفضاء وىي الشيء الذي تيب 

 (1)المغة نفسيا لو بؿ إنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علاقتيا مع المعنى".
ؿ الفضاء النصي مكانا ميما في كتابة أي عمؿ روائي لأنو يعد أداة يحتالفضاء النصي: 

 اتصاؿ القارئ بالمبدع ويقصد بالفضاء النصي: 
"الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا بإعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ ويشمؿ في ذلؾ 

عية وتشكيؿ طريقة تقسيـ الغلاؼ ووضع المطالع وتنظيـ الفصوؿ وتغيرات الكتابة الطبي
  (2)العناويف وغيرىا".

ويجعؿ )ميشار بوتور( الكتابة وسيمة لحفظ الكلاـ بحيث أعطاه شكلا ىندسيا خاصا إذ 
 يقوؿ: 

د المدى الثلاثة وفقا لمقياس "إف الكتاب كما نعيده اليوـ ىو وضع مجرى الخطاب في أبعا
 (3).ج ىو طوؿ السطر وعمى الصفحة"مزدو 

ليس لو علاقة كبيرة بمضموف الحكي ولكف ىذا لا يمنع مف وجود وىذا النوع مف الفضاء 
دور يقوـ بو فمف خلالو يحدد طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الروائي الذي يبنى عمى 

 مجموعة مف التأويلات في فيمو لمنص.
 مفهوم المكان:  -2
اؾ حيث ورد المكاف مف الناحية المغوية يعني الموضع الثابت المحسوس القابؿ للإدر " لاة: . أ

في لساف العرب لإبف منظور المكاف والمكاف واحد التيذيب الميث مكاف في أصؿ تقدير 

                                                           
 .61داني: بنية النص السردي، ص حميد لحم( 1)
 .55ص نية النص السردي، داني: بحميد لحم(2)
 .55المرجع نفسو، ص  (3)
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الفعؿ المفعؿ لأنو موضع لكينونة الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريؼ مجرى 
 (1) ".فعاؿ والمكاف الموضع والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة وأماكف جمع الجمع

إف مصطمح المكاف مف المكونات الأساسية لمسرد بحيث لا يمكف تصور  اصطلاحا: . ب
رواية بدوف مكاف فإنو: مجموعة العناصر المركبة لعمارتو ميما كاف نوعيا فيي الوسيط إليو 
وىي محط ما نودعو فيو مف الدلالات ونحممو مف المعاني...، أي المكاف ىو الظرؼ 

 (2).حاصمة عنو مستقر فيو"والظروؼ معا وأف طرفا ما في الصورة ال
ذ يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود " المكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية وا 

الرواية حيث مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعي فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا 
 (3) ."خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة

لوتماف بقولو: "المكاف ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف ويعرفو الباحث السيميائي 
)الظواىر أو الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة( تقوـ بينيا علاقة شبيية بالعلاقات 

 (4).المكانية المألوفة العادية مثؿ )الإتصاؿ المسافة("
متخيؿ وىو مكاف تضعو أما عند البنيوييف فيو يدؿ عمى مفيوـ محدد ىو: "المكاف المفظي ال

، أي أنيـ ربطو المكاف في الرواية أو (5)المغة بناء عمى أعراض التخيؿ وحاجتو في القصة"
 القصة بإمكانات المغة في التعبير عف المشاعر والتصورات الفنية.

 أنواع المكان:  -3
عبود المكاف المقترح في كتابيا )المكاف في القصة  تعرؼ أوريدة الأماكن المفتوحة: .1

القصيرة( "بأنو حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضعيفة يشكؿ فضاءا رحبا وغالبا ما 

                                                           
 .510إبف منظور: لساف العرب، المجمد الحادي عشر، ص ( 1)
 .15، ص 2003، 1المكاف في الرواية الصورة والدلالة، دار محمد عمي، تونس، طعبد الصمد زايد: ( 2)
 .69، ص 1987ف، 8يوري لوتماف: مشكمة المكاف الفني، ترجمة: سيزا قاسـ، مجمة عيوف المقالات، ع( 3)
 70المرجع نفسو، ص (4)
 .31 ، ص2009اوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة، دار الأمؿ لمطباعة، دط،  (5)
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، ومف التعريؼ نفيـ أنو يشمؿ الأحياء والشوارع (1)يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ"
 والساحات... إلخ.

ا الحيز الذي لمغمؽ فيي تعرفو بأنو: "يمثؿ غالبف اأما بالنسبة لممكا الأماكن المامقة: .2
يحوي حدودا مكانية تعزليا عف العالـ الخارجي ويكوف محيطو أضيؽ بالنسبة لممكاف 
المفتوح فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج وقد تكوف مطموبة لأنيا 

 (2).خب الحياة"تمثؿ الممجأ الحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف ص

 وىو يشمؿ المقاىي الفنادؽ السجوف البيوت .... إلخ.

                                                           
 .31ص المرجع نفسو،  (1)
 .59المرجع نفسو، ص (2)
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 الفصل الثاني:

 تطبيقية لمبنية السرديةدراسة 

 .في رواية قطعة من أوروبا

 .الشخصية في رواية قطعة من أوروباأولا: 

 .الزمن في رواية قطعة من أوروباثانيا: 

 .من أوروبا والفضاء في رواية قطعةثالثا: المكان 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 باو رواية قطعة من أور الشخصيات في أولا:  

 الشخصيات الرئيسية: -1
 الناظر: -

با، في لعبو دورا و ف الشخصيات الرئيسية التي ترتكز عمييا أحداث رواية قطعة مف أور م
أساسيا فييا، مساىما بدوره في سير الأحداث، إذ ترسـ لنا صورة مصر عمى لساف الناظر عبر 
العقود وما مرت بو مف تغيرات ىندسية وسياسية وترسـ أمامنا صور المظاىرات والمسيرات التي 

كتوبة لما تابعيا منذ الصغر، ووظيفة ىذه الشخصية النظر والتصوير مف خلاؿ نقؿ مشاىد م
، ونممس ذلؾ في قولو: " ىذه الرواية أنا الناظر ليس ىذا الاسـ )ناظر مف النظر  (رأتو عينو 

ىو ما اختاره لي والدي ولا ىو كنيتي التي يناديني الناس بيا، أنا الناظر لأف ميمتي النظر، 
 (1)."رةأنتقؿ عبر حكايتي ما نظرت إليو مف نظر العيف والقمب أي رأيتو بالبصر والبصي

فيتدرج بنا عبر مراحؿ وأحداث الرواية تارة كتابة ونجد ذلؾ في قولو كتب الناظر وتارة أخرى  -
 يرى النائـ.كأنو حديث نفس أو مناـ رآه فيما مشافية 

والناظر لا يقصد بو ناظر المدرسة إنما ناظر العيف وىي النقطة السوداء الصافية التي في وسط 
 (   2) الناظر ما يرى وىي البصر نفسوسواد العيف، وبو يرى 

عف صبي  )في ظؿ الرواية التاريخية (تروي لنا الكاتبة  )الناظر (وعمى لساف ىذه الشخصية 
صغير السف أرسمو والده لمعلاج في فينا عف مرض أصاب عينو، ثـ أنتقؿ الولد إلى فرنسا 

 (3).نسا ثـ عاد إلى مصر"لمدراسة ومكث ىناؾ أربع سنوات " قضى الولد أربع سنوات في فر 

                                                           
 .08، ص2003، 1رضوى عاشور: قطعة مف أوروبا، دار الشروؽ، مصر، ط -(1) 
 .08ينظر: الرواية ،ص -(2) 
 .12الرواية، ص -(3) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

وبعد عودتو إلى فرنسا في زيارة كانت فرنسا تشيد انقلابا معماريا يقوده شخص يدعى 
أوسماف أسيف تأثر بيذا الانقلاب المعماري وانبير بالمباني والجسور والشوارع الواسعة، فعاد إلى 

حيا جديدا، مف  فأنشأ )) الإسماعيمية  مصر يحمؿ معو مخططات ذىنية لمقاىرة الجديدة 
 بييف وىدـ لتحقيؽ ذلؾ مساجد وبيوت ومشارب...و تصميـ ميندسيف أور 

ذتو عمى فالأىمي المصري وكانت الإذاعة نا عاش الناظر في عائمة بسيطة، أبوه يعمؿ في البنؾ
يناير عرفت عف  25اؿ بيف الأىالي والانجميز مساء يوـ الجمعة ما يحدث مف معارؾ في القن

بخبر مذبحة الإسماعيمية " حاصرت الدبابات والمدافع والمصفحات البريطانية طريؽ الإذاعة 
 (   1) مبنى المحافظة والثكنة المتاخمة ليا .."

كنت مجرد ناظر ينتيي مف عممو ويعود إلى منزلو ليتابع العاصفة، يشاىد  "ويقوؿ الناظر:-
 (2) كرات الميب والدخاف عمى الشاشة..."

ت منذ صغره وحتى بعد زواجو، حيث كاف لممذياع فييا دور كبير كونو فكاف يتابع المظاىرا-
تمؾ الصمة بينو وبيف متغيرات الشؤوف السياسية، وأثر عمى حياتو الشخصية بدليؿ الشجار الذي 
وقع بينو وبيف زوجتو، واستيقاظو منيا نحو المذياع صارخا عمى كؿ صوت يحوؿ دوف سماعو 

 (  3).لخطاب أو نشرة ما

شيرزاد حفيدة الناظر: "أخذت شيرزاد مف حياتيا الاسـ والعينيف الدعواجيف والشعر المموج 
 (4).الأسود الكثيؼ، ولكنيا حادة الذكاء"

                                                           
 .17الرواية: ص (1) 
 .186الرواية: ص (2) 
 .88ينظر الرواية: ص (3) 
 .104الرواية: ص (4) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

حفيدتو مف ابنتو الصغرى، كانت المقربة إليو، تدرس في الجامعة وتزوره نياية كؿ أسبوع، 
لتي تتحدث قصاصات مف الجرائد التبادلو أطراؼ الحديث عف السياسة والمظاىرات وتحضر لو 

  عف مظاىرات أو قرار ما.
كانت شيرزاد كبدر يستأنس بو نياية كؿ أسبوع، فيي التي تصدقو وتحاوره، ولـ تتخمى -

 عنو كما فعمت زوجتو وبناتو.
يقوؿ:" دؽ الباب. دخمت شيرزاد، كإلو إغريقي ينزؿ بقدرة قادر عمى خشبة المسرح لينيي ىوؿ  

؟ إغسؿ وجيؾ وصفؼ شعرؾ. أخذتني مف يدي إلى الحماـ ما بؾ يا جدي المشيد. قالت:
 (1) ووقفت بجواري وأنا أغسؿ وجيي، أمسكت بالمشط وصففت لي شعري جمست بالقرب مني".

وكانت براءتيا تدخؿ نوعا مف السرور وتريح ذىنو وعقمو المتعب إذ يقوؿ: "شيرزاد جنة  -
أسبوع ومحمود أيضا يزورني ،وكذلؾ الكتابة تأتيني، صغيرة أنعـ ا﵀ بيا عمي، تأتيني كؿ 

 (2).تأتي مف تمقاء نفسيا فلا يتعيف عمي سوى اف أقوؿ مرحبا وأفسح ليا المكاف"
وكانت أيضا تصطحب جدىا معيا لمظاىرة في الجامعة فقاؿ ليا " لا تتقيدي بي" نظرت إلي 

زملائؾ ما إف تمكنوا مف فتح مستفيمة، قمت " بإمكانؾ أف تصعدي إلى المنصة أو تمتحقي ب
 (3).بوابات الجامعة والخروج " ربت عمى كتفي

 :محمود
 (4)"صبي في الثامنة مف عمره، صغير الحجـ، نحيلا، بشرتو سمراء ولو شعر مفمفؿ، قصير"

صبي مف أولاد الجيراف يسكف فوؽ السطوح في نفس العمارة التي سكف فييا الناظر كاف يأتي -
 ليساعده الناظر في حؿ مسائؿ الحساب )وواجباتو المدرسية(.مف حيف إلى آخر 

                                                           
 .184الرواية: ص (1) 
 .186الرواية: ص (2) 
 .188الرواية: ص (3) 
 .100الرواية: ص (4) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ويقوؿ الناظر واصفا لو: " كانت ضحكتو تضيء وجيو بشكؿ ممفت، فينتبو الناظر لشدة  -
 سواد عينيو، ونظرة تجمع بيف البراءة والانتباه، وييجس بمعادلة غريبة يمتقي فييا طفؿ وديع 

 (1)".ما أيضا عنادحيي بصبي فيو جرأة واعتداد بنفسو، ورب
صار يأتي في  يحضر لو اليدايا، " ظير في العيد،ثـ أصبح يزور الناظر في الأعياد، و  -

 (2) .الأعياد، يحمؿ لي دائما ىدية ما"
فتوطدت العلاقة بينيما وأصبح يزوره في غير الأعياد، يقوؿ الناظر: " لـ يعد طفلا، ولا 

فترفع الألفة الحواجز، نتحدث بلا حرج، نتفؽ أقتصر لقاؤنا عمى الأعياد، نمتقي كثيرا 
 (3).ونختمؼ"

درس في الجامعة وعانى مف التمييز الحاصؿ بيف الطمبة حتى في المباس ومظاىر الانبيار -
(، حتى وصؿ بيـ الحد إلى  النايؾ والأديداس بالغرب الأوربي يتجمى حتى في ماركات الأحذية)

ع الحذاء الذي يرتديو: " ولكف ما ترسمو مف إشارات أف قيمة الطالب في نظر البنت تحدد بنو 
ميما كاف الحذاء نظيفا لا يقارف بإشارات الأديداس والنيؾ والريبوؾ حتى لو كانت ميممة 

 .(4)ومتسخة"
بالإضافة إلى مرافقتيا لو في مظاىرات الجامعة ومؤانستيا لجدىا كاف ليا دور آخر، تمثؿ  -

اباتو، ونممس ذلؾ في ىذا ات التي تساعده في كتفي الجمع والبحث عف بعض المعموم
شكرا يا جدي لـ يرىقني البحث عما طمبتو مني، عرفني البحث بما لـ يخطر لي ببالي، القوؿ:"

                                                           
 .100الرواية: ص  (1) 
 .186الرواية: ص (2) 
 .101الرواية: ص  (3) 
 .106الرواية: ص  (4) 



 
 

 

42 

دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ولا أعرؼ كيؼ أحكـ عمى الأمر، ىؿ كاف الناس غافميف إلى ىذا الحد أـ لديؾ تفسيرات 
 (1)".أخرى؟

يا عمى الكمبيوتر، وبوبتيا وعنونتيا تحت عناويف اعتنت شيرزاد بالمادة التي جمعتيا طبعت -
 فرعية، ومف بيف ىذه العناويف:

 في اسطنبوؿ  1872عنواف " )المنتحر( ماركو باروت بالغاري ولد عاـ 
 درس الفمسفة في جامعة باريس ثـ جامعة فينا. -
 بدأ فوضويا ثـ أصبح صييونيا. -
 استيؿ نشاطو الصييوني بالجزائر. -

 صييونية في القاىرة والإسكندرية وبورسعيد.أسس ثلاث جمعيات 
، وكاف في السابعة والعشريف مف 1899انتحر في فمورنسا في الرابع والعشريف مف أغسطس 

 (2).عمره"
 بالإضافة إلى عناويف أخرى لـ أذكرىا.

 الشخصيات الثانوية: -2
 إيدي صالح:

طفؿ في الرابعة مف عمره ييودي الأصؿ، يتيـ الأب، كاف يزور أخ الناظر المتوفي، رفقو أمو 
 (3)آديؿ ليمعب معو.

تربى مع أمو عند زوج خالتو، وسافر وأمو معو إلى فرنسا، حيف بموغو الخامسة عشرة أعمف  -
 و لـ يعد مستعدا لرعايتيـ. وقاؿ:زوج خالتو أن

 
                                                           

 .130- 129الرواية: ص ص (1) 
 .130الرواية: ص (2) 
 .124ينظر الرواية: ص (3) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 (1).يف، باريس غالية ... دبروا أموركـ"" في مصر كنا مستقريف وميسور 
 بعدىا تعرفت أمو عمى رجؿ، فرنسي فتزوجتو، وىاجر ىو إلى إسرائيؿ، لمحاؽ بجده وأعمامو.

 (2)."1989إلى عاـ  1966وأقاـ فييا ثلاثة وعشريف عاما، مف "عاـ  
مطولة صار يتراسؿ مع الناظر " كتبت لإدي رسالة  1962وبعد زيارتو الأخيرة إلى مصر  -

 (3).ضمنتيا رأيي في كتابو صرنا نتراسؿ، وصار يرسؿ لي الجديد مف مقالاتو وكتبو"
وبعد التجربة التي خاضيا في إسرائيؿ، تغيرت نظرتو نحو فمسطيف والأرض الموعودة، حيث  -

تو كاف نكبة موعودة، سرقت مف يعترؼ أف مشروع أرض الييود والحركة الصييونية التي غذّ 
ضيـ واقتمعت الييود في أوطانيـ، وسفكت دماء كثيرة، دـ العرب ودـ الييود، نييف أر يالفمسط

مع فارؽ ميـ وخطير: الفارؽ بيف مظموـ يقاوـ فيرفد بدمو النير البيي، لبشرية تسمى 
إسرائيؿ نكبة  ريجيا إنسانيتو عبر القتؿ المنظـ،لتأسيس بشريتيا عبر المقاومة، وظالـ يفقد تد

ف كاف يتعيف عمي أف أقنع الآخريف بذلؾ البحث الموثؽ، عمى الييود، ىذا يقين ي الآف، وا 
 (4) .والحجة الدامغة

 مف بيف الشخصيات الثانوية التي ضمنتيا الكاتبة روايتيا، كانت تيتـ بالجد آم عبد الله :
تغسؿ ملابسو وترتب منزلو، إلا انيا كانت كثيرا ما نتشاجر معو : " كثيرا ما أضج بأـ  )الناظر(

عبد ا﵀ وأصرفيا، فتحمؿ كؿ ما يخصيا وتغادر وىي تقسـ أي لف أرى وجييا أبدا، أقوؿ: عف 
 (5).المراد. ولكني بعد يوميف أو ثلاثة أرسؿ في طمبيا فتأتي ونتصالح"

                                                           
 .126الرواية: ص (1) 
 .127الرواية: ص (2) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

زعاجو ليا يحوؿ دوف أدائيا  كما كانت أـ عبد ا﵀ كثيرا - ما تضجر مف عصبية الناظر وا 
 (1).شغؿ البيت، حتى أنيا شكتو في إحدى المرات لبناتو لأنو نعتيا بالمكنسة الكيربائية

  :طفؿ فمسطيني رمز النضاؿ والتمسؾ بالوطف طفؿ صغير في السف عالي فارس عودة
، (2)خوؼ ودوف أف يرمش لو جففاليمة غيور عمى وطنو، يقؼ وجيا لوجو مع الدبابة دوف 

وىنا تتضح لنا صورة عف القدس، القدس مطمب كؿ  (وفعؿ ذلؾ مرات عديدة إلى أف استشيد 
نما الصغير صغير اليمة  عربي مسمـ صغير كاف أو كبير، وليس الصغير صغير السف وا 

 .)والنخوة
 .2000" القدس في التاسع مف نوفمبر

الماضي بثت وكالات الأنباء صورة الطفؿ فارس في التاسع والعشريف مف أكتوبر  
عودة وىو يقؼ اماـ دبابة إسرائيمية، يتصدى ليا بحجر في يده، وبالأمس الثامف مف نوفمبر 
أطمقت دبابة إسرائيمية النار عمى فارس فأصابتو في عنقو، وبقي ساعة ينزؼ حتى الموت، عمى 

لغناء يف أقرانو بحبو لرقص الدبكة وامفرؽ المنظار في غزة أستشيد فارس عودة الذي عرؼ ب
 (مش خايؼ. لو ىدوا البيت مش خايؼلو كسروا عظامي ) حتى ومواجية الدبابة يغني:

 (3)قالت شيرزاد لـ يتـ فارس عامو الخامس عشر، أنا أتممتيا منذ أربعة أشير"
ذا رأى مصابا أو شييدا يخرج ركضا مف  أمو تقوؿ: كاف يستفزه منظر الدـ في التمفزيوف، وا 
البيت فأركض وراءه، مرات أجري وأنا حافية أحاوؿ تيدئتو، يا فارس أنت صغير لأف الأقصى 
لمكبار، فيقوؿ:" الكبار ما بياخذوا شي، إحنا الصغار بناخذه، إحنا ىا نجيب كؿ ما أخذه 

 (4).الييود"
                                                           

 .178ينظر الرواية: ص (1) 
 .142ينظر الرواية: ص (2) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

كاف يترؾ المدرسة: يحضر ثلاث حصص وييرب، في الفسحة، ليذىب لممنظار، وكانت أمو  -
تذىب لمبحث عنو في مناطؽ المواجية في المنظار وعند مستعمرة نتشاريـ، أحيانا تمسؾ بو 

 وأحيانا تيرب.
كما كاف يخبئ زجاجات العصير الفارغة ويشتري بنزينا مف مصروفو ليصنع المولوتوؼ  -

عمى الدبابات، ويخبئ المقاليع والنباؿ التي يصنعيا بيده ليواجو بيا دبابات الاحتلاؿ لإلقائيا 
 (1).الغاشـ

، عمى يد جنود الاحتلاؿ، فأصبح رمز 2000إلى أف استشيد في الثامف مف نوفمبر  -
 النضاؿ والكفاح.

 :)موشيه نسيم(كردي الدب: 
 ذكره إيدي في المظروؼ الذي أرسمو لمناظر:

في الأربعيف مف عمره: " مفمس، مديوف، فقد وظيفتو وقبض عميو بتيمة  جندي صييوني
الاختلاس، وزوجتو أيضا فقدت عمميا، لو أربعة أطفاؿ أحدىـ دىستو سيارة وأصابتو إصابة 

يوما كؿ عاـ لخدمة الاحتياطي في  30بالغة في رأسو، يطمبوف كردي كما يطمبوف الآخريف 
 (2).لجيش عدة مرات فيو يرفض القياـ بيا يكمؼ بو"الجيش ... عرضو سموكو لمسجف في ا

، (3)طف" الجرافة ذات الأطناف الستيف" 60كمؼ في احد ميماتو في الجيش بقيادة جرافة تزف -
ليدمر مباني فمسطينية كاف يستعمميا الفمسطينيوف لإطلاؽ النار منيا عبر ثقوب في الجدراف، 

 4).جنديا في ذلؾ الزقاؽ مف أزقة مخيـ جنيف" 13ا تسمح بإخراج فوىة البندقية منيا" أيف قتمو 

                                                           
 .147ينظر الرواية: ص (1) 
 .134الرواية: ص (2) 
 .196الرواية: ص (3) 
 .135الرواية: ص (4) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ساعة دمر خلاليما مباني ومدارس وحتى مساجد دوف رحمة أو  75وبقي كردي في الجرافة -
توقؼ:" لـ يكف لديو رحمة لأي شخص منيـ، كنت أمحو أي واحد منيـ حتى لا يتعرض 

دمير ما دمرتو مف بيوت، وقد وليذا لـ يعف إطلاقا ت )....(جنودنا لمخطر، ىذا ما قمتو ليـ 
 (1).دمرت الكثير منيا. وفي النياية أقمت ممعبا لكرة القدـ شبو ستاد تيدي"

 في رواية قطعة من أوروبا الزمنثانيا: 
 المفارقات الزمنية:-1

الترتيب الزمني في الرواية ليس مف الضروري أف يتطابؽ فيو تتابع فيو الأحداث مع الترتيب 
 كما جرت في الواقع وبيذا يمكف التمييز بيف زمنيف:  )الرواية (الطبيعي لأحداثيا 

 زمف القصة 
 زمف السرد

فارقات زمنية سردية متمثمة في ي قد لجأ إلى متطابؽ ىذيف الزمنيف نقوؿ إف الراو وعندما لا ي
 ستباؽ والاسترجاع.الا

 :سترجاعالا - أ
بالذاكرة إلى الوراء سواء في  يعتبر الاسترجاع تقنية زمنية ويستطيع السارد مف خلالو الرجوع

الماضي البعيد أو الماضي القريب وفي روايتنا قطعة مف أوروبا نجد ىنالؾ مقاطع استرجاعية 
 عديدة تحيمنا إلى أحداث سابقة ومف أمثمة ذلؾ:

" أتذكر وجو أبي في تمؾ الميمة لـ يكف شاحبا بؿ مدموغا بتمؾ الحمرة المكتومة لممصابيف 
 (2) .حف نستمع لبياف الحكومة حوؿ الأحداث السياسية مف المذياع"بضغط الدـ ... ون

                                                           
 .138الرواية: ص (1) 
 .23الرواية : ص (2) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ذاكرتو إلى الوراء متذكرا حيرة أبيو وغضبو مف الأوضاع بالناظر  ففي ىذا المقطع عاد
 والأحداث السياسية في تمؾ الفترة.

وفي سياؽ آخر نجد استرجاعا يعود بنا الناظر وتعود بو ذاكرتو إلى أياـ طفولتو: "كنت 
الحادي عشر يوـ تسممت مف حجرة نومي في الميؿ وفتحت المذياع وأبقيت الصوت خافتا في 

ووقفت ملاصقا لو أستمع إلى أغنية " مسافر زاد خياؿ" لـ أرى أبي وىو يخرج مف غرفة نومو 
 (1).ولـ أشعر بخطواتو......."

ضاف، ذكر شارعا يموج بالبشر ويتحرؾ بسرعة كنير في فيكما نجد استرجاعا آخر "أ
اذكر صافرات إنذار متتابعة ونحف نعبر البحر الصغير إلى شارع قصر العيني وتابع أذكر 
طفمة تبكي وأذكر وجوىا غاضبة ووجوىا قائمة وخائفة تقوؿ أشياء أكثر مما أعرفو. أذكر وجوىا 

 35ففي ىذا المقطع قد عاد الناظر بذاكرتو إلى ما قبؿ  (2)صخرية منحوتة كالتماثيؿ ......."
مطالبيف عبد الناصر سنة متذكرا مسيرة شارؾ فييا مع أبناء شعبو في أنحاء مصر وشوارعيا 

 عف قراره بالتنحي . يوميا بالعدوؿ
كنت أخرج كؿ ليمة لممشاركة في أعماؿ الدفاع المدني أعمؽ شارة  وفي موضع آخر "

النار" أساعد مف فوا الغارة أصيح " طعمى ذراعي الأيمف وامشي بيا في شوارع الحي أثناء 
قوـ بيا شتباه وغيرىا مف الأمور التي يريؽ أو أبمغ عف أي أمر يدعوا للاداىمتو الغارة في الط

 1956ففي ىذا المقطع قد عاد بنا الناظر إلى خريؼ عاـ  (3) المتطوعوف مف الشباب ..."
الجرحى وقتيا كاف الوضع السياسي والاجتماعي مضطربا حيث كاف الشباب يتطوعوف لإسعاؼ 

 وتوزيع المؤونة عمى المتظاىريف وغيرىا مف الأعماؿ التطوعية.

                                                           
 .24الرواية : ص  (1) 
 .89الرواية : ص (2) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

كاف ليا دور ميـ في تقديـ معمومات تخص ماضي  تسترجاعاومما سبؽ نجد أف الا
الشخصية الروائية كما تساىـ في التعريؼ بالشخصية الروائية وذلؾ عف طريؽ الإشارة إليو أثناء 

 سرد الأحداث الروائية.
 :الاستباق - ب
القارئ  زمنية فيو تقنية زمنية تقوـ بتييئةيعد الاستباؽ القطب الثاني المحدث لممفارقات ال 

إلى أحداث ووقائع ستقع في مستقبؿ السرد إذ أنيا تتشكؿ مف مقاطع حكائية تروي أحداثا سابقة 
 باقات عمى الشكؿ التالي:تعف أوانيا وفي روايتنا قطعة مف أوربا قد جاءت الإس

شيء نبرة الصوت  كؿ سنوات أستمع إلى خطاب آخر لزعيـ آخر وسوؼ أذكر"بعد خمس 
ونص الكممات ومشاعري وموقعي مف المذياع والمقعد الذي جمست عميو وما قمت وما لـ أقؿ 

لف استبؽ الأحداث نحف الآف في  1956كميا واضحة مستقرة في رأسي ... لسنا في عاـ 
 .(1) "1951خريؼ عاـ 

وفتح محلا  1910استباقا: " جاء مورينو إلى مصر مف أزمير عاـ  وفي مقطع آخر نجد 
كبرونو خمؼ لأولاده محمو الكبير فيُ صغيرا سماه " أوبتي بزار" سيوسع مورينو متجره مستقبلا ويُ 

فيمخص لنا الناظر ىنا ما سيقع في المستقبؿ إذ أف مورينو  ،(2) ويضيفوف إليو محلا آخر ..."
ضافة محؿ آخر سيقوـ بتوسعو محمو ومف  ثـ سيأتي أولاده وذلؾ بعد وفاتو فيقوموف بتكبيره وا 

 إلى جانيو.
ونجد كذلؾ استباقا في الحوار الذي دار بيف الناظر ومحمود إذ يقوؿ محمود مخاطبا  

 سنفعمو؟ ستضرب أمريكا العراؽ ما الذيالناظر " غدا 

                                                           
 .26الرواية : ص (1) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ة كأننا نتفرج عمى فمـ ثـ لف نفعؿ شيئا يقولوف سنضربكـ سنضربكـ ثـ يضربوف نتمقى الضرب
 (1) .ندخؿ لنناـ..."

مر غير ميـ ولا يعني الأمة العربية دة الفعؿ وىي اللامبالاة وكأف الأفمحمود ىنا يتوقع ر  
كما نجد استباؽ في مقطع آخر حينما توقع الناظر وفاتو وتخيؿ ردة فعؿ حفيدتو زينب وما 

يتو " قرأت المخطوطة كما أوصاني جدي ستكتبو عمى ىامش المخطوطة بعد وفاتو تنفيذا لوص
ليمة وفاتو عمي الآف أف أرتب أوراقو واكتبيا عمى الكمبيوتر وأسعى في نشرىا غير أنو وجد نفسو 

 (2).عمى قيد الحياة صباحا كعادتو..."
ومف خلاؿ ما سبؽ نجد أف الاستباقات كاف ليا دور ميـ في تييئة الأحداث التي ستقع في 

و تكوف أاف تكوف استرجاعا لأحداث ماضية  يو فإف المفارقة الزمنية إمامستقبؿ السرد وعم
 استباؽ لأحداث لاحقة.

 الإيقاع الزمني:-2
ويقصد بالإيقاع الزمني ذلؾ التقارب النسبي الذي يمكف قياسو بيف زمف القصة وزمف  

 السرد والتركيز عمى وتيرتو مف حيث السرعة والبطء عبر  مظيريف أساسيف: 
تسريع السرد ويشمؿ تقنيتي الخلاصة والحدث ومظير ابطاء السرد ويشمؿ تقنيتي مظير 

المشيد والوقفة ومنو فالإيقاع الزمني في السرد يقوـ عمى أربعة تقنيات أساسية مف خلاؿ تحديد 
تقنيات البا توجد أمثمة تشير إلى و السرعة والبطء، في عممية السرد وفي روايتنا قطعة مف أور 

 ي ذكرناىا.الأربعة الت
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 تسريع السرد: - أ
فكما ذكرنا ىو يشمؿ الخلاصة والحذؼ حيث نجد أف مقطعا صغيرا مف السرد يغطي فترة زمنية 

 طويمة مف القصة.
 الخلاصة: 
رات أو بضع حركة السرد وتعني السرد في بعض فقوىي تقنية زمنية تساىـ في تسريع  

ر التفاصيؿ مف أعماؿ وأقواؿ ومف صفات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود دوف ذك
 أمثمة ذلؾ في روايتنا:

" تربيت عمى كتب عبد رحماف الرفاعي وفي المدرسة الثانوية قرأت كتبو عف عصر إسماعيؿ 
في الجامعة إشتريت كتابو مقدمات  1919والثورة العربية ومصطفى كامؿ ومحمد فريد وثورة 

ففي ىذا المقطع نجد أف الناظر قد لخص لنا حياتو ومسيرتو الدراسية  (1) يوليو....." 23ثورة 
 عي.وتربيتو إلى كتب عبد الرحمف الرافوصولا إلى الجامعة فيو مديف في نشأتو 

وفي مقطع آخر نجد أف الناظر قد لخص لنا ومضات مف حياة الولد الذي سافر لمعلاج  
عالج عينيو عمى ما يبدو ورأى شوارعيا ومبانييا تردد عمى ،في أوروبا " عاش الولد في فينا 

 حضي ىذا الولد بمعاممة كوف أبيو لو مكانة. (2) قصورىا شارؾ في مآدب نبلائيا وحفلاتيـ..."
ونجد ىناؾ تمخيص آخر حيث لخص لنا الناظر ومضات مف حياتو بعد أف فارقتو  

يت والدىا بعد حكـ القاضي بالطلاؽ زوجتو " تركتني شيرزاد أخذت البنات وانتقمت إلى ب
وبحضانتيا لمبنات عادت لتقييـ في شقة الروضة التي أقمنا فييا بعد زواجنا وانتقمت إلى بيتنا 
في شارع قصر النيؿ أقمت مع والدي إلى أف وجدت شقة استأجرتيا لـ أتعرؼ عمى السكاف ولـ 

د مفارقتو لزوجتو وبناتو الثلاث بعد فالناظر ىنا قد لخص لنا حياتو بع (3)أصاحب أيا منيـ .."
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

حكـ الطلاؽ إذ أصبح تائيا ينتقؿ مف بيتو إلى بيت والديو ومف ثـ إلى بيت استأجره حيث أنو 
 لـ يتعرؼ عمى سكاف الحي الذي يقيـ فيو ولـ يصاحبيـ وكاف يكتفي بتحيتيـ.

 الحذف: 
صة فيو تقنية تقتضي وىو تقنية ميمة في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو مثمو مثؿ الخلا 
و قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ إلى ما جرى فييا مف أحداث وحذؼ فترة طويمة أ إسقاط

 وتفاصيؿ ومف أمثمة ذلؾ في روايتنا نجد: 
 (1) ." قضى الولد أربع سنوات في فرنسا ثـ عاد إلى مصر ..."

تمؾ الأربع سنوات ولـ ف الحذؼ ىنا في أنو أسقط التفاصيؿ والأحداث التي جرت في ويكم 
 يتعرض إلى الوقائع التي واجيت الشخصية في القصة.

وقد ورد حذؼ آخر في ىذا المقطع "أثناء رحمتو التي زار فييا باريس ثـ لندف ثـ باريس  
 (2).مرة أخرى ثـ الأػستانة انعـ عميو الباب العالي لقب خديوي مصر.."

لعواصـ التي زارىا مسقطا الأحداث والوقائع يكمف الحذؼ ىنا في أف الناظر اكتفى بذكر ا 
والتفاصيؿ التي صاحبت ىذه الرحمة وبذلؾ فقد أسيـ بشكؿ كبير في عممية السرد وقد ورد 

 حذؼ آخر في ىذا المقطع...
" تزوجت وأنا في الخامسة والعشريف تزوجت امرأة اسميا شيرزاد خمفت ثلاث بنات ثـ أخذتيـ 

أستيقظ فجأة ليجد مفزوعا كمف الميؿ كنت اجمس عمى سريري وذىبت قمت: لا ييـ ولكني في 
  (3) .نفسو في مدينة غير مدينتو..."

 )الجدة(ويكمف الحذؼ في ىذا المقطع في أف  الناظر لـ يذكر كيؼ تعرؼ عمى شيرزاد 
ولـ يذكر تفاصيؿ قصة حبيما فالناظر ىنا دخؿ مباشرة عمى أنيما يعرفاف بعضيما ولـ يذكر 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

عارؼ إذ نجد أنو حذؼ تفاصيؿ التقائيما أوؿ مرة وبداية قصة علاقتيما والغاية مف تفاصيؿ الت
 ىذا الحذؼ ىنا ىي تسريع السرد.

وىكذا فإف التمخيص والحذؼ ليما دور كبير في إنجاز الوظيفة الأساسية وىي تسريع  
ياف عميو السرد فيذا النوع مف الفف الإيجازي يحفظاف لمسرد الروائي تماسكو الضروري ويضف

 بعدا جماليا.
 

 إبطاء السرد: - ب
فمثمما كاف لمسرد تقنيتا الحذؼ والتمخيص المتاف تقوماف بتسريع وتيرتو بحيث يتقمص زمف السرد 
ويختزؿ في عبارات وجيزة فكذلؾ لو مواضع أخرى إذ يمكف إبطائو وتعطيؿ وتيرتو مف خلاؿ 

 تقنيتيف تقوماف بذلؾ وىما تقنيتا الوقفة والمشيد. في إبطاء السرد المتمثؿ
 :الوقفة 

فيي تقوـ بتعطيؿ وتيرة زمنية السرد وتعميؽ مجرى أحداث القصة لفترة قد تطوؿ أو تقصر  
مما يترتب عف ذلؾ خمؿ في الإيقاع الزمني لمسرد مف خلاؿ الإسراؼ في الوصؼ والاىتماـ 

تنا مف خلاؿ الوقوؼ عند زاوية معينة كوصؼ أشخاص بالتفاصيؿ الدقيقة وىذا ما نجده في رواي
 أو أماكف ومف أمثمة ذلؾ:

" في الصورة وجو طفؿ وجسد فتى نحيؿ ووقفة مشدودة توحي بالأىمية والمكانة توحي بصرامة 
ما تؤكدىا شرة عسكرية ألبانية مقصبة محبوكة عمى الجذع والخصر ليا ياقة عالية تطوؽ 

فينا أسرؼ الناظر في ، (1)وش تركي قصير يخفي ثمثي جبينو..." الرقبة، عمى رأس الولد طرب
داث وفي ذلؾ الصفاة توقؼ سير الأحالذي في الصورة وعند تحدديو لتمؾ  وصؼ ذلؾ الولد

 إبطاء لعممية السرد.
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

نزؿ الوالي مف القمعة وانتقؿ مف مقر الحكـ إلى قصر  وىنالؾ وصؼ آخر في ىذا المقطع:"
لإيطالية يتصدرىا سور وبوابات مف مشغوؿ الحديد يعموىا التاج الممكي عابديف حيث الواجية ا

فالناظر ىنا  ،(1) والحرؼ الأوؿ مف اسـ إسماعيؿ بالأبجدية اللاتينية مشكؿ بخالص الذىب..."
يبدو وىو " وقد ورد وصؼ آخر في ىذا المقطع:قد بالغ في الوصؼ واىتـ بأدؽ التفاصيؿ 

بارزتاف أعمى الوجنتيف جفناف متيدلاف لأف وجيو نحيؿ مسحوب جالس طاعنا ميدما: عظمتاف 
باتجاه شاربيف ولحية لا أثر فييا لموف سوى الأبيض يرتدي سترة شتوية ثقيمة تحتيا قميصاف 

 (2).وفوقيا عباءة مف صوؼ مضفر..."
إذ نجد في ىذا السياؽ إبراز سماة شخصية إسماعيؿ وىو في المنفى في عمر الخامسة  
عند وفاتو فبمجرد البدء في تفصيميا توقؼ التطور الخطي لسير الأحداث قبؿ أف يعود  والستيف

 إلى مجراه بعد انتياء الوصؼ.
وجاءت وقفة وصفية أخرى حيف دخؿ الناظر المقيى ولفت انتباىو صورتاف زيتيتاف  

 متجاورتاف عمى نفس الحائط:
س وعمى يمينيا تاج مف الذىب " الإمبراطورة في ثوب أبيض فضفاض عمى رأسيا تاج مف ما

المرصع بالجواىر مستقرة عمى وسادة مخممية حمراء... ثـ الصورة الأخرى الإمبراطور عمى 
ففي ىذا المقطع قد  (3)وسادة فوؽ مائدة كاشؼ الرأس شعره الأشقر مفروؽ مف الجية اليسرى.."

براز سماه الشخصيتيف المتيف بالصور  ة وبذلؾ فقد ساىـ أسرؼ الناظر في وصؼ الصورتيف وا 
 في تعطيؿ وتيرة وسير الأحداث في القصة.
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 المشهد : 
اري الذي يأتي في وتيرة السرد ويقصد بو المقطع الحو يؿ وىو ثاني تقنية زمنية تقوـ بتعط     

تضاعيؼ السرد وىو غالبا يتمثؿ في الحوار بيف الشخصيات أو ردود الأفعاؿ التي تحدث فيما 
 الحوارات في روايتنا ومف أمثمة ذلؾ: بينيـ ونجد الكثير مف

 الحوار الذي دار بيف الناظر وأختيو عندما زارتاه إلى شقتو.
 قالتا:  "

 ما إف تعالج حتى تصمح أحوالؾ تستعيد بناتؾ وتعود لؾ زوجتؾ...
 قمت:

 ما رأيكما في مطعـ؟ -
 ضحكتا:

 لا نمزح مشروعؾ يكوف بزنس كبير أضعؼ الإيماف فندؽ خمس نجوـ ممحؽ بو موؿ تجاري  -
 (1) أسميو شبرد...". -

 جدىا(  (وقد ورد مشيد آخر في ىذا المقطع الحواري بيف شيرزاد والناظر 
 " كانت في الرابعة رسمت ليا عصفورا سألت: 

 ىؿ يطير؟
 قمت:

 معو.الآف سيطير وأنا سينبت لي جناحاف وأطير  -
 قالت:

 غمط -
 تطمعت إلييا:
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 ما الغمط؟ -
 قالت:

غمط تطير، يعني لو كؿ الناس طارت وىي جسميا كبير وثقيؿ السما تبقى ظمما مش زرقا  -
".... (1) 

كما قد ورد مشيد حواري آخر بيف الناظر وحفيدتيو شيرزاد أثناء حفؿ زفاؼ أبنتو وقؼ بجوار 
 الضيوؼ " قالت لو شيرزاد:شيرزاد ووالد العريس ووالدتو لاستقباؿ 

 استعد -
 تطمع إلييا متسائلا قالت:

 الزفة -
 لا أفيـ

 ىؿ نسيت؟ عميؾ أف تشارؾ في الزفة تتأبط ذراع ابنتؾ وتمشي  معيا في -
 (2) .الزفة" 

 اختارتو وانتيينا ما معنى أف أسمميا؟،لا أطيؽ الزفة ولا العريس ثـ إف ابنتي ليست سمعة  -
 .يأتي جنونؾ في الوقت الخطأيا إليي يا إليي دائما ما  -

ومنو فالرواية احتوت عمى الكثير مف المشاىد وكؿ ىذه المشاىد قد ساىمت بشكؿ كبير 
 في تعطيؿ عممية السرد مما جعؿ الرواية طويمة جدا.
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 ارافيلمكان والفضاء الجاثالثا: 

 الأماكن المفتوحة: -1
 الشوارع والطرقات:  

الفضاءات والأمكنة المفتوحة، التي تحوي جميع فئات تعد مف أىـ أجزاء المدينة، ومف 
المجتمع، باختلاؼ طبقاتيـ الاجتماعية وحتى العمرية والفكرية، كما أنيا تمنع الحرية لمرتادييا 

 في سموؾ أي طريؽ يريدونو حسب أشغاليـ.
الحكي في نقؿ  يووبا ىو ما يقتضمف أور  ما استوجب توظيؼ ىذه الأماكف في رواية قطعةم

وقائع تاريخية، ومواقؼ شخصية وقعت في مكاف ما، فأصبح ىذا المكاف قريف ذلؾ الفعؿ او 
 تمؾ المادة التاريخية.

كما أف توظيؼ ىذه الأماكف في الأعماؿ الروائية، لما توفره مف حرية وتشعب كأنيا خشبة 
رتابة الأماكف المغمقة  مسرح يستعمميا الروائي في تحريؾ شخصيات روايتو، كما أنيا تكسر

 كالمنازؿ وغيرىا.
ميداف : "يا الروائية عمى لساف "الناظر"ومف بيف ىذه الشوارع في الرواية، التي ذكرت

 (1))."الإسماعمية سابقا(التحرير
حيث كاف الشارع ولا زاؿ مسرحا لمتعبير عف الرأي عف طريؽ المظاىرات والاحتجاجات، مف 
بينيا المظاىرات التي ذكرىا الناظر وكاف مشاركا فييا مع طلاب الجامعة وأفراد المجتمع المدني 

التقت بنا مظاىرة أخرى كبيرة قادمة مف ناحية كوبري قصر النيؿ سمعت الناس تقوؿ طلاب "
 (2) ."الجامعة، مشينا في شارع قصر العيني ثـ انحرفنا يسارا وتوقفت المظاىرة..
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

فالشارع في ىذه الرواية مثؿ الركح التي تدور فيو العديد مف الأحداث كالمظاىرات مثلا، التي 
بدأت سممية، ثـ تحولت فجأة إلى التخريب والتكسير إذ قاـ المتظاىروف  "الناظر"شارؾ فييا 
ى الخطوط الجوية البريطانية، ومقيى أسترا المواجو لمجامعة الأمريكية والمدرسة بتكسير مبن

الفرنسية، ومباني أخرى: " أوؿ ما شاىدتو مف المباني المحترقة ىو مبنى الخطوط الجوية 
البريطانية، النيراف مشتعمة في الطوابؽ العميا مف المبنى تصاعد منيا دخاف أسود كثيؼ... وفي 

 (1) ."مف الشارع كانت المكاتب التابعة لنفس الشركة قد أكمتيا النيراف الجاني الآخر
عند مروره بشارع قصر النيؿ يتذكر البناية التي كانت مقر سكنو   "الناظر"كما كاف  

العائمي: " كما في القاىرة، نسكف في بناية مف أربعة طوابؽ في شارع قصر النيؿ، ما زالت 
 (2) "نا، أرفع رأسي  لأتأمؿ شرفاتيا......البناية قائمة، أمر بيا أحيا

 :الجامعة
 ىي ممتقى لمختمؼ الأجناس والأعراؼ، وىي مركز إشعاعي ومصدر لموعي الثقافي العممي.

 أما الجامعة في رواية " قطعة مف أوروبا" فقد ذكرت في العديد مف المواقؼ: 
 بعد الالتحاؽ بالجامعة: )حفيدة الناظر (مرة مع شيرزاد  -

 تقوؿ وىي تبتسـ:" 
أمشي في نفس الشارع الذي مشيت فيو يا جدي، مف تمثاؿ نيضة مصر إلى النصب  -

 (3) ."التذكاري ومنو إلى داخؿ الجامعة
وذكرت مرة أخرى في حوار مع محمود حيث سألو عف رأيو في حذائو:" الحذاء بيف الشباب،  -

 (4) في الجامعة، يحدد موقعؾ مف السمـ ..."
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

بالمظاىرة التي قاـ بيا الطمبة، رفقة شيرزاد " قبؿ أف نعبر  "الناظر" ومرة حيف التحؽ -
الشارع إلى النصب التذكاري، استوقفنا ضابط، قالت شيرزاد جدي لو أوراؽ تقاعد في إدارة 

 (1) الجامعة، سمح لنا بالمرور..."
 (2).المغمقة"أيضا قولو: " رأيت طلاب الجامعة يتقدموف مف عمؽ الحرـ باتجاه البوابة 

 المدينة:
حضرت المدينة بقوة في الرواية، كونيا مسرح لجؿ أحداثيا إذا لـ نقؿ جميعيا، مف خلاؿ 

الذي أسسو الخديوي إسماعيؿ كنسخة عف باريس: "  (3)")القاىرة الرومية ("  ذكر الحي الجديد
بعمب الكبريت المتطابقة، مبانييا الجديدة الأشبو لذىبوا إلى أوروبا المدمرة بفعؿ الحرب، وتطمعوا 

 (.4)".بنوا مدينة مصر، ووزعوا معمارىا عمى ما تيسر مف المدينة

خبرة لي بكتابة الروايات، أنا لا وقوؿ الناظر" أريد اف أحكي عف المكاف الذي ولدت فيو، لا  -
أكتب رواية بؿ أنظر في وسط المدينة حيث حكايتي أتأمؿ القديـ والمستجد مف ملامحيا، 

 (5)أقصده"ىذا ما 
بالإضافة إلى حضورىا كمكاف تعيش فيو شخصيات الرواية بشكؿ يومي، فالشوارع، والمتاجر  -

 والجامعة، والمباني.... ىي ما يكوف المدينة.
 المقبرة:

اسـ تقشعر لو الأبداف، ومآؿ كؿ إنساف، فالموت حؽ، فيي تعتبر المأوى الأخير للإنساف 
 مصيره حسب عممو في الدنيا إما نعيـ او عذاب. وأوؿ منازؿ يوـ القيامة، يتحدد فييا

                                                           
 .187الرواية: ص( 1) 
 .188الرواية: ص( 2) 
 .206الرواية: ص( 3) 
 .202الرواية: ص( 4) 
 .202الرواية: ص( 5) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ويتجمى لنا ىذا المكاف في قوؿ الناظر واصفا لغارة ضربت فمسطيف " عاصفة تالية وعاصفة 
أخرى بعدىا. شاىدت التوابيت مصفوفة صفا طويلا لا تحيط بو عدسة المصور إلا عف بعد، 

الجنازة، يتحرؾ الموكب في فيض  وآلاؼ الرجاؿ المحتشديف، في الممعب البمدي يقيموف صلاة
غريب عمى يوـ ربيعي، الأكفاف محمولة عمى أكؼ الرجاؿ، يقطعوف الطريؽ مف الممعب الكبير 

 (1).إلى المقبرة: مستطيلات محفورة في عمؽ الأرض متلاصقة، متطابقة، متساندة وتنتظر"
 :ةن المامقكامالأ-2

 البيت:
والطمأنينة، ومكاف الطفولة والولادة الذي يترعرع الإنساف ىو الموطف الأوؿ، ورحـ الراحة 

ويعيش فيو، فكؿ زاوية مف زوايا تحمؿ ذكرى راسخة لا تنسى، كما تعددت تسمياتو في الأعماؿ 
 الروائية كالمنزؿ الشقة، الدار،.... بحيث تكوف نكية واحدة ىي البيت.

لو: " تركتني شيرزاد،  )الجدة( كاف الناظر كثير التنقؿ، مف بيت لآخر، بعد ترؾ شيرزاد
وأخذت البنات وانتقمت إلى بيت والدىا، فمما حكـ ليا القاضي بالطلاؽ وبحضانة البنات، عادت 
لتقييـ في شقة الروضة التي أقمنا فييا بعد زواجنا، وانتقمت إلى بيتنا في شارع قصر النيؿ، 

 (2) ..."أقمت مع والدي إلى أف وجدت شقة عمى بعد شارعيف استأجرتيا
حيث أصبحت ىذه الشقة ملاذه الذي يكتب فيو ويبحث فيو عف موارد ومواد كتابية، 

 فكانت الأوراؽ وقصاصات الجرائد تغزوا الأرضية وكتب مبعثرة ىنا وىناؾ: 
"...تستعيد بناتؾ وتعود لؾ زوجتؾ، ترعاؾ وترتب لؾ كتبؾ، وتخمصؾ مف كؿ الأوراؽ المتناثرة 

 (3) .في بيتؾ..."

                                                           
 .144الرواية: ص( 1) 
 .99الرواية: ص( 2) 
 .102الرواية: ص( 3) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

ذكر إيدي صالح أحد شخصيات ىذه الرواية البيت في قولو " ... كما يغيروف في وقد 
، (1")ملامح البيت بأشياء يبيعونيا وأشياء أخرى يشترونيا وأشياء ثالثة يرفعونيا مف أماكنيا...

  وقولو أيضا: " ... وفي الحارة أيضا، في شقة جدي، وشقؽ أعمامي تتكاثر الصناديؽ 
 (2).والحقائب"

نوا نييف، كاف العديد مف الناس داخؿ البيوت، كايكردي أثناء ىدمو لبيوت الفمسط كذلؾ
غؿ عمييا، لـ أر بعيني، ناسا يموتوف تحت نصؿ الجرافة، ولـ أر تشيخرجوف مف البيوت التي أ

 (3).بيتا يسقط عمى ما فيو مف الأحياء..."
 الفندق:

عف العالـ الخارجي  مكانية تعزلوة فيو يحوي حدودا فيو كذلؾ يعتبر مف الأماكف المغمق
لمشخصية فيو وغالبا ما يمجأ إليو الإنساف إما لمراحة والاستجماـ كونو مكاف  إذ يشكؿ منعزلا

معزوؿ عف العالـ الخارجي ويتميز باليدوء كما قد يكوف لمفرح والمرح والتسمية كإقامة حفلات 
 : )الفندؽ(ة عمى ذلؾ وأعراس أو ما شابو وفي روايتنا قطعة مف أوربا نجد أمثم

 فندق الماريوت:
أنزلتو سيارة الأجرة أماـ باب الفندؽ، لـ يتوقؼ ؼ ا﵀ وىو فندؽ موجود في الزمالؾ قصر لط

لينظر في أقواس المدخؿ وتفاصيؿ الحديد المشقوؿ، دلؼ إلى داخؿ الفندؽ وتوجو مباشرة إلى 
قالت " ووالدتو لاستقباؿ الضيوؼالقاعة المعينة لمحفؿ، وقؼ بجوار شيرزاد ووالد العريس 

 شيرزاد:
 استعد -
 تطمع إلييا متسائلا قالت: -

                                                           
 .126الرواية: ص (1) 
 .126الرواية: ص (2) 

 .138الرواية : ص  (3)
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 الزفة -
 لا أفيـ؟ -
 (1).ىؿ نسيت عميؾ أف تشارؾ في الزفة تأبط ذراع ابنتؾ وتمشي معيا في الزفة..."  -

 كما ذكرت كممة فندؽ شبرد في الرواية في المقطع:" كاف فندؽ شبرد قطعة صغيرة مف
 (2") ... 1952البريطاني أحرقو المتظاىروف في ينار انجمترا كأنو القنصمية

 المقهى: 
وىو كذلؾ مف الأماكف المغمقة باعتباره لو حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي فيو يشكؿ 

روايتنا في عدة مواضع نذكر منعزلا للإنساف ومكانا يكوف فيو اليدوء وقد ذكرت المقيى في 
 منيا:

أماـ الصورتيف لوحتاف زيتيتاف كبيرتاف...تجاوزىما الى عمؽ المقيى "ىرب إلى المقيى توقؼ 
 (3)لا فائدة طمب كوبا مف القيوة..." جمس فؾ ربطة العنؽ. تنفس قاؿ:

كما قد وردت لفظة المقيى في مقطع آخر مف الرواية: "حاولت أف أمشي بشكؿ عادي سرت 
ف المارة رأيت عددا مف سيارات ببطء قاصدا البيت مررت بميداف الإسماعيمية يكاد يخمو م

سترا المواجو لمجامعة الامريكية عند مقيى أالجيش المحممة بالجنود...وفي شرؽ الميداف 
 (4)والمدرسة الفرنسية مجموعة مف الشباب واصمت السير".

وفي مقطع آخر كذلؾ وردت لفظة المقيى في الرواية وىي مف بيف الأماكف المغمقة التي تردد 
بدا لو المقيى خانقا غادر الى الحديقة لـ يتأمؿ الأعمدة "  الناظر(:(وتنقؿ فييا  بطؿ الرواية

                                                           
 .116الرواية :ص   1
 .50الرواية: ص( 2) 
 .117الرواية: ص ( 3)
 22الرواية: ص  ( 4)
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

الدقيقة المزدوجة ولا الاقواس ...مشى في أرجاء إلى أف شعر بالإرىاؽ عاد الى المقيى جمس 
 (1).واغفى ...."

 الفضاء النصي: -3

وىو الحيز الذي تشغمو الكتابة، يشكؿ بأبعاد مساحة تتحرؾ فييا رؤية القارئ، كما يقوـ 
بتحديد طبيعة تعامؿ القارئ مع النص الحكائي وتوجييو إلى فيمو فيما خاصا، وىو بكؿ 

، وىو أيضا: " فضاء مكاني، غير أنو (2)بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة"
عمى  -لاقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيو مكاف يتحرؾ فيومكاف محدود ولا ع

 (3).عيف القارئ" -الأصح
 التصميم الخارجي لمرواية: - أ

 :التشكيل 
تظير الرواية بشكؿ طولي وغلافيا يحوي صورة لإمرة تضع مضمة يقابميا فستاف أوربي 

 مكانيا يحده طولا قصير ومظمة أخرى، توحي بشكميا أنيا زي أوربي، فيي تشكؿ فراغا 
 ، ويدؿ عمى أف غلاؼ الرواية يتربع عمى مقاس متوسط)سـ 14(، وعرضيا )سـ22 (
مرأة...، كما كتب عمى غلاؼ الرواية في الأعمى ، تتوسطو كما قمنا سابقا صورة ا)14*22( 

زي (مرة ..، تنظر لحذاء وفستاف قصير ومظمة ؤلؼ بخط ثخيف مائؿ، وىناؾ صورة لااسـ الم
 .نسلاخ عف عاداتيا وتقاليدىاع للإوكأنيا مصر بكؿ ألوانيا تتطم) أوربي

قطعة مف أوربا" عمى ذلؾ النقؿ الحرفي الذي ينقمو الجزء كما توحي دلالة عنواف الرواية "
مف ملامح الكؿ، حيث ىذا العنواف يمخص كؿ ما ضمنتو الروائية في روايتيا مف حيث المباني 

                                                           
 .119الرواية: ص ( 1)
 .56داني، بنية النص السردي،  صحميد لحم (2) 
 .57-56المرجع نفسو، ص ص (3) 



 
 

 

63 

دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

الانجميزي لبلاد الشاـ والغزو الصييوني، وتبيف مدى تأثر بالغرب الأوربية التصميـ، والاحتلاؿ 
 وبباريس خاصة.

فنلاحظ أف رسمة الغلاؼ في ىذه الرواية ترتبط ارتباطا وثيقا بمضموف الرواية بؿ يمكف 
 أف تعتبر ترجمة لما تحتويو.

 :الألوان 
تدرؾ دلالات ىذه رضوى عاشور" روائية مصرية مف أكبر الروائييف العرب، وىي بلا شؾ "

 الألواف:
 : كتب بو اسـ المؤلؼ وعنواف الرواية.المون الأزرق -
بي و : ىو لوف المضمة والفستاف القصير والحذاء الذي يوحي بأنو لباس أور المون البني -

 بالإضافة إلى اسـ دار النشر التي كتبت بشكؿ عمودي أسفؿ يميف الرواية.
 والفستاف الذي كانت ترتديو المرأة عمى الغلاؼ. : نجد ىذا الموف عمى المظمةالمون الأخضر -
 : كذلؾ كاف عمى المظمة والفستاف والأساور التي ترتدييـ المرأة.المون الأصفر -

 ىكذا احتوى المظير الخارجي لمرواية، بينما داخميا لا يحتوي إلا عمى الموف الأسود.
 ومف دلالات الألواف حسب عمـ النفس:

 المون الأصفر: -
وأيضا "لصمتو بالبياض   (1)أحسف الألواف حيث يكوف المراد لفت الانتباه السريع"مف " 

 (2).وضوء النيار ارتبط بالتحفز والتييؤ لمنشاط"
 المون الأزرق: الفاتح: -

 (3)." والأزرؽ الفاتح يعكس الثقة والبراءة والشباب، ويوحي بالبحر اليادئ والمزاج المعتدؿ"
                                                           

 .157، ص1986، 1أحمد مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتب، القاىرة، الط (1) 
 .184المرجع نفسو، ص (2) 
 .183المرجع نفسو، ص (3) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 :المون الأخضر -
بمعاني الدفاع والمحافظة عمى النفس، فيو إلى السمبية أقرب منو إلى الجاذبية، كما " يرتبط 

 (1).أنو يمثؿ التجدد والنمو والأياـ الحافمة لمشباف الأغرار أنو لوف الطبيعة الخصبة"
 المون البني: -

، فيو إذف يفقد مر، ويتجو إلى أف يكوف أكثر ىدوءً يقؿ فيو النشاط الضاغط في الأح"
الواسع، والقوة الفعالة المؤثرة للأحمر، ونشاطو ليس إيجابيا ولكف إستجابيا متعمقا  الغلاؼ

 (2) .بالحواس"
 المون الأسود: -

نجده داخؿ الرواية، رمز الحزف والألـ والموت، كما انو رمز الخوؼ مف المجيوؿ والميؿ "
 (3).إلى التحكـ"

 :العنوان
عنوانا لمرواية وكتب بالوف الأزرؽ الفاتح في فضاء قطعة مف أوربا" يتخذ الروائي مف عبارة "

فيو نوعا  نتباه القارئ ىو عنوانيا الذي يبثأبيض وبخط عربي عريض ومميز فأوؿ ما يمفت ا
 مف الرغبة في معرفة محتواىا.

 يمكف تقسيـ العنواف عمى النحو التالي:
 قطعة من أوروبا                                       
 جممة إسمية                                        

 قطعة                        من أوروبا                              
 )الكؿ( تدؿ عمى جزء او فرع لشيء ما )قطعة (أي اف العنواف ىنا ينقسـ إلى قسميف فكممة 

                                                           
 .185أحمد مختار عمر، المغة والموف، ص (1) 
 .186المرجع نفسو، ص (2) 
 المرجع نفسو، نفس الصفحة. (3) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 فيي ترمز إلى الأصؿ الذي ينتمي إليو ذلؾ الجزء أو الفرع. )مف أوروبا (أما جممة 
 التصميم الداخمي لمرواية:

 20ي إلى وائصفحة وىي مف الحجـ المتوسط وقد قسميا الر  220تضمنت الرواية عمى 
ي قد ترؾ بعض البياض في صفحاتو بعد نياية ئاو فصلا إختمفت عناوينيا. كما نلاحظ أف الر 

 إضافة إلى توظيفو إلى أنواع مختمفة مف الكتابة تمثمت في:كؿ فصؿ مف ىذه الفصوؿ 
 الكتابة الأفقية من اليمين إلى اليسار:-1

 وىي المساحة التي تشغؿ النص الداخمي أي الرواية.
 الكتابة العمودية:-2

وىي تتضمف عمى جميع المشاىد الحوارية التي دارت بيف الشخصيات في الرواية ومف أمثمة 
 ذلؾ نذكر:

 شيرزاد:"قالت 
 ما الذي سنفعمو يا جدي؟ -
 قاؿ: -
 سأناـ يا شيرزاد -

وي إلى فراشو ناداىا ؾ أسنانو دخؿ حجرة نومو قبؿ أف يأغير ملابسو غسؿ وجيو فر 
 وسأليا:

 (1)ىؿ تعرفيف حكاية إزيس؟..." -
 كما قد ورد مشيد حواري آخر كذلؾ وىو يمثؿ الكتابة العمودية: جاءتو شيرزاد 

 "قالت:

 الشحوب يا جدي ىؿ انت مريض؟وجيؾ شديد  -
                                                           

 .112الرواية: ص (1) 
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دراسة تطبيقية للبنية السردية في رواية قطعة من أوروبا                     الفصل الثاني:  
 

 قاؿ:
 لست مريض -
 ابتسـ وقاؿ: -
 (1).ربما ازددت شيخوخة منذ الأسبوع الماضي أو نسيت كـ أبدو مسنا؟" -

 الكتابة من اليسار إلى اليمين:-3

 وظؼ الروائي في ىذه الرواية بعض الجمؿ بالمغة الأجنبية ومف أمثمة ذلؾ:
(2)  "Ende de judenroth  "                                        وفي مقطع آخر 

(3    ) By the waters of henin I sot down and wept" 

 عمى ضفاؼ ليماف جمست وبكيت                                     

    "(4   ) protectorat". )وما يقابميا بالعربية )حماية 

    (5   ) Trons petits cochans"  )ثلاثة خنازير) 
(6   )  "canfisserie de la main an rayal" 

                                                           
 .210الرواية: ص (1) 
 .132الرواية: ص (2) 
 .129الرواية: ص (3) 
 .114الرواية: ص (4) 
 .70الرواية: ص (5) 
 .15الرواية: ص (6) 
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توصمنا في ىذه الدراسة بعد المقارنة النظرية والتطبيقية إلى مجموعة مف النتائج أوجزناىا في  
 العناصر التالية: 

والغوص في أغوارىا أف السرد يعد مف أىـ الدراسات وأكثرىا قدرة عمى تحميؿ الروايات  *
 وبذلؾ أصبح عمما قائما بذاتو.

ساىمت الشخصيات الروائية مف خلاؿ تفاعميا مع بعضيا في إنتاج المعمار الفني  *
تحديد صورة البطؿ واستخلاص  في لمرواية وذلؾ مف خلاؿ الشخصيات الثانوية ودورىا

 .صفات وسموكيات الشخصية الرئيسية الشخصيات الثانوية مف بيف
لبنية السردية رسالة لغوية تحمؿ عالما متخيلا مف الحوادث التي تشكؿ المبنى الروائي ا *

تتألؼ فيو عناصر البناء الروائي في منظومة متكاممة مف العلاقات وتتمثؿ في الشخصيات 
 وعلاقتيا والزمف وتقنياتو والمكاف وأنواعو.

التقنيات السردية مف  اعتمدت رضوى عاشور في بنائيا السردي لمرواية عمى مختمؼ *
لى الوراء لسرد أحداث مضت وذلؾ ع إبالرجو  حيث تقوـ الشخصيةحداث استرجاع للأ

للأحداث حيث  اؽو مجيولة بالنسبة لمقارئ وكذلؾ إستبلتوضيح احداث قد تكوف غامضة أ
تقوـ الشخصية بتصوير الأحداث التي ستأتي فتسبؽ الحدث لإعطاء القارئ لمحة عما 

 سيحدث مستقبلا.
ونة لمنص السردي ليس بالنسبة لممكاف فيو يعد عنصرا مف العناصر الفنية اليامة المك *

والفعالة ناصر الفاعمة المكاف الروائي الإطار الذي تجرى فيو الأحداث فقط بؿ ىو أحد الع
 ـ الفكرية والاجتماعية والثقافية.تضمف جممة مف الأفكار والقيفي تمؾ الأحداث فيو ي
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* تمكنت رضوى عاشور مف سرد أحداث روايتيا لعدة شخصيات حكائية ساىمت في 
تطوير ونقؿ العمؿ السردي مف خلاؿ الحوارات سواء الداخمية أو الخارجية وكأننا في عمؿ 

 القارئ أماـ جممة مف التأويلات .تمفزيوني وبذلؾ تضع 
* المكاف في رواية قطعة مف أوروبا تحدد بشكؿ واضح بحيث جرت أحداثيا في الكثير 
نقسـ  مف الأماكف متضمنة عمى مدف وفضاءات أخرى فحمؿ المكاف عندىا دلالات كثيرة وا 
و إلى مكاف مفتوح ومكاف مغمؽ وأىـ ما يميز فضاء ىذه الرواية عند رضوى عاشور ى

تركيزىا عمى فضاء المدينة والتي ىي القاىرة )الجديدة ( وشوارعيا وطرقاتيا التي تعكس 
الأحداث التي تدور فييا وذلؾ بتحديدىا لي أىـ الصراعات القائمة بيف الشخصيات 

 المركزية لمرواية.
نكوف قد وفقنا ولو بالشيء القميؿ في إعطاء لمحة وجيزة عف  وفي الأخير نرجو أف            

الموضوع وأف نكوف قد ألمنا بعناصر الموضوع وتوضيح العلاقات القائمة بيف الوحدات المشكمة 
بنيات النص السردي )الشخصية لمعنواف بالإضافة الى محاولة الوصوؿ الى وظيفة كؿ بنية مف 

.عمى إتماـ ىذا العمؿ ا﵀ ونشكرهالمكاف( ونحمد الزمف، 
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 ممخص الرواية:  -
رواية تاريخية يتخمميا الوصؼ في عدة مواضع )وصؼ ملامح  رواية "قطعة مف أوروبا"

أبطاليا وانفعالاتيـ(، تتكوف الرواية مف عشروف فصلًا تدور أحداثيا حوؿ مدينة القاىرة 
الذي أسس حي جديد  الخديويالمصرية وما مستيا مف تغيرات ىندسية واجتماعية في زمف 

مياديف واسعة ميداف طمعة حرب وميداف بجانب القديـ عمى الطراز الأوروبي وشؽ طرقات و 
، ميندسيف معمارييف ومقاوليف لضماف تجسيد ر... كما استقدـ الخديوي إسماعيؿالتحري

 عمى أكمؿ وجو "القاىرة الرومية" مشروعو

وبالموازات مع ىذه الموجة ىدمت مباني أثرية ومشافي ومدراس وحتى المساجد لـ تسمـ 
 ىا المقاوليف... مف مخالب الجرافات التي استحضر 

في  نحف أماـ رجؿ لقب نفسو ب"الناظر"، أي المستبصر الذي يمزج وعند المنطمؽ، إذ
والأشياء بيف الظاىر والمستتر، بيف البصيرة والمعاينة... وفي ما يكتبو عمى  ،نظرتو إلى الناس

القاىرة سنة  ة فيـ الأسباب الكامنة وراء حريؽمراحؿ نعرؼ أف حافزه الأولي يتصؿ بمحاول
، والذي ىدـ الكثير مف معالـ "القاىرة الرومية" التي أوعز الخديوي بتشييدىا عمى غرار 1952

 .بميوف الثالثفي عيد نا أشرؼ عمى تشيده ىوسياف عمدة باريسالطرز المعماري الذي 

الكتابة، كانت سنو جاوزت الستيف وأصبح مقعدا عمى كرسي متحرؾ،  "الناظر"عندما بدأ 
كاف طفلا عندما شب الحريؽ، فإنو راح أوؿ نو قضى طفولتو في أحد أحياء القاىرة الرومية و ولأ

ي، فا العمارات والمقاىي ومطاعـ جروبيستعيد  تمؾ الفضاءات عبر ذاكرتو الطفولية واصالأمر 
وارس... لاباس...والفنادؽ الضخمة شبرد... والمحلات التجارية سيكورسيؿ، ىيدناويف س

كانت تسكف غريقية والييودية التي كانت تسكف في العمارة نفسيا التي الإيطالية والإوالعائلات 
النوستالجية  إستعادةحياء المجاورة ... لكف الأ"الناظر" أو في في العمارة نفسيا التي سكنيا 

 ع "الناظر" لأف مسيرتو الوطنية وذاكرتو الثقافية يجعلانو يحس بالخيبة والمرارة مف الحاضرنلاتق
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عمى ىذا  واحد وتحديد منظور جديد يطؿ عبره "الناظر" عمى الماضي وعمى الراىف في آف
تجميات مغايرة النحو، يصبح النص نوعا مف الذىاب والإياب بيف مكونات ذلؾ الماضي الممتد ب

لاؿ قراءتو في كتب التاريخ ومراسلات بعض الساسة البريطانييف في حاضر مصر، ومف خ
"الناظر" أف الحمـ الذي وجو المسؤوليف عف الدولة في مصر، منذ محمد  والفرنسييف، يتبيف

ا في عيد الخديوي إسماعيؿ عمي، ىو العمؿ عمى أف تكوف مصر" قطعة مف أوروبا " خصوص
قالذي بدأ بتقميد المعم امة معارض في باريس عف حضارة ار ثـ طمب تأليؼ أوبرا عايدة وا 

 .مصر..

تفاضة الفمسطينييف بالقمع الوحشي وتظاىرات المساندة نرى إفي حيف قوبمت مف جية أخ
بريطاني وشيكا عمى العراؽ... -في القاىرة تطوقيا الشرطة والأنباء متواترة عف ىجوـ أمريكي

وىذا الربط السردي بيف الماضي والحاضر يجد ما يبرره أيضا في موقع شخصية "الناظر" الذي 
 اؿ تستغرؽ قرنا ونيفا مف تاريخ مصر الحديث.ىو بحكـ فترة حياتو، وسيط بيف أربعة أجي

فمف خلاؿ والده الذي كاف موظفا ببنؾ مصر، سيسترجع "الناظر" ملامح الميبرالية المحمولة 
، لد مف افتتاف الخديوييف  بأوروباعمى  أكتاؼ طبقة اجتماعية منحدرة مف صمب النموذج المتو 

عمى الثورة الناصرية وعمى مشروع القومية ومف خلاؿ حياة الناظر يطالعنا الجيؿ الذي راىف 
لى فترة الانفتاح 1967العربية، بينما بنات "الناظر" وحفيدتو ينتميف إلى جيؿ ما بعد النكسة  ، وا 

وتفكؾ المشرع القومي...كؿ ىذه العناصر مجتمعة تقنع "الناظر" بأف الأمر يتعدى معرفة 
شبكية ترتد إلى الماضي وتغوص في  أسباب حريؽ القاىرة، وأف حياتو قائمة داخؿ علائؽ

فا فرأى في ما يرى وىذا ما يمخصو الحمـ الذي رآه مرة : "ىؿ غ ،الحاضر وتخايؿ المستقبؿ
؟ أـ كاف يقظا يمشي مثبتا بلا صوت كأنو في مناـ يحدؽ في مشيد فيو صبي، النائـ ما رأى

 الركض ويركضوف؟"  وفيو شيخ وفيو قبر مفتوح، وفيو جميرة مف صبية وصبايا قادريف عمى
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 عاشور  رضوى ةحياة المؤلف

قاصة وروائية ناقدة أدبية وأستاذة  2014نوفمبر  30- 1946ماي  26عاشور  رضوى -
 جامعية مصرية.

 زوجة الاديب الفمسطيني فريد البروغوثي ووالدة الشاعر تميـ البرغوثي  -
تحرير الوطني والإنساني إضافة إلى ات اليمتحيزا مشروعيا الادبي في شقة الإبداعي بت -

نجميزية بيف الإنتاج النظري ورة بالعربية والإالرواية التاريخية ترواحت أعماليا النقدية المنش
إلى الإنجميزية عماليا الإبداعية ينة تحت ترجمة بعض أأدبية مع والأعماؿ المرتبطة بتجارب

 والإيطالية وكذا الإندونيسية. انية بسوالإ
درست المغة الإنجميزية في كمية الآداب  1946عاشور في القاىرة سنة ولدت رضوى  -

 شيادة الماجستير في الأدب المقارف مف نفس الجامعة عمىبجامعة القاىرة وبعد حصوليا 
 دة الدكتوراه مف جامعة ماساتشوستسمريكية حيث نالت شياانتقمت إلى الولايات المتحدة الأ

 . 2014نوفمبر  30الأمريكي، توفيت يوـ فريقي بأطروحة حوؿ الأدب الإ
 أبرز أعمالها الأدبية:

  والقصة:في الرواية  .1
 .1985واية( دار المستقبؿ القاىرة حجر دافئ )ر   -
 .1987خديجة وسوسف )رواية( دار اليلاؿ القاىرة   -
 .1992سراج )رواية( دار اليلاؿ القاىرة   -
 .1994غرناطة )الجزء الأوؿ مف ثلاثية غرناطة( دار اليلاؿ القاىرة   -
 .2010ة )رواية( دار الشرؽ القاىرة الطنطوري  -
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 في النقد الأدبي: .2
الطريؽ إلى الخيمة الأخرى دارسة في اعماؿ غساف كنفائي دار الآداب بيروت   -

1977. 
)بالمغة الإنجميزية( الشعبة القومية لميونسكو، القاىرة  gibran and blakeجبراف وبميؾ  -

1978. 
الحداثة الممكنة: الشدياؽ والساؽ عمى الساؽ الرواية الأولى في الأدب العربي الحديث،  -

 .2009دار الشروؽ، القاىرة، 
 في الترجمة:  .3

  الإشراؼ عمى الترجمة إلى العربية، لمجزء التاسع مف موسوعة كمبريدج في النقد
دبي، القرف العشروف: المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية، المجمس الأعمى الأ

 . 2005لمثقافة، 
  ترجمة مف العربية إلى الإنجميزية لشعر مريد البرغوثي بعنواف "منتصؼ الميؿ

 ,Mourid Barghouti, Midnight and other poems)وقصائد أخرى" 
trans. Radwa Achour, Arc Publications, Lanc., 2008). 

 في السيرة الذاتية .4
  ،1983الرحمة: أياـ طالبة مصرية في أمريكا، دار الآداب، بيروت. 
  ،2013أثقؿ مف رضوى: مقاطع مف سيرة ذاتية، دار الشروؽ، القاىرة. 
  ،2015الصرخة )مقاطع مف سيرة ذاتية(، دار الشروؽ، القاىرة. 
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 قائمة المصادر والمراجع

 برواية حفص (  القرآن الكريم ( 
 أولا: المصادر 

 .2003، 1عاشور: قطعة مف أوروبا، دار الشروؽ، مصر، طرضوى  -1
 ثانيا: المراجع 

 .1986، 1أحمد مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتب، القاىرة، الط .1
أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس لمنشر والتوزيع،  .2

 .2004، 1الأردف، ط
في روايات إبراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات  أحمد مرشد: البنية والدلالة .3

 .2005، 1والنشر، بيروت، ط
 .2000، 1إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، قسنطينة، ط .4
آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  .5

 .2015، 2لبناف، ط
بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ، مقاربة في السيميائيات،  جويدة حماش: .6

 منشورات الأوراس، )د، ط(، )د، ت(.
داني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي حميد لحم .7

 .1991، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط
الشخصية(، المركز الثقافي العربي،  حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف .8

 .1990الدار البيضاء، بيروت، 

سمر روحي فيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤية، )مقارنة نقدية( منشورات اتحاد الكتاب  .9
 .2003العرب، دمشؽ، سوريا، 
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، 1سعيد يقطيف: الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط .10
1997. 
، 1سعيد يقطيف: إنفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .11

1989. 

صبيحة عودة زغرب، غساف كفنائي: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار  .12
 .2006، 1مجدلاوي، عماف، ط

  1998، 1صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط .13
 المبنى في ىدوقة بف الحميد لعبد والدراويش الجازية في الروائي الفضاء: نيةرواي طاىر .14

 الأوؿ، العدد الجزائر، الجزائرييف، الكتاب إتحاد يصدرىا المساءلة مجمة والمعنى،
1991. 

العربي(،  عبد ا﵀ ابراىيـ: السردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي .15
 .2000، 2المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط

، 3عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط .16
2005. 

، 1عبد الصمد زايد: المكاف في الرواية الصورة والدلالة، دار محمد عمي، تونس، ط .17
2003. 

 .1988تو، دار العربية لمكتاب، تونس، د.ط، عبد الصمد زايد: مفيوـ الزمف ودلال .18
عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  .19

 .1998، 240الكويت، د.ط، العدد 
عبد المنعـ زكرياء القاضي: البنية السردية في الرواية، الناشر عف الدراسات والبحوث  .20

 .2009، 1الإنسانية الإجتماعية، ط
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عبد ا﵀ ابراىيـ: موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  .21
 .2005، 1ط

، 6-5فاضؿ ثامر: البنية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة، العراؽ، ط  .22
1997. 

 ،(بنى) مادة ،18ج العرب، لساف: كرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبي( إبف)منظور .23
  .2003 ،2ط لبناف، بيروت، صادر، دار

ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط  .24
1 ،2004. 
في الجياز الروائي عند نجيب محفوظ،  اي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىمحمد عم .25

 .2007، 1دار الوفاء، الإسكندرية، ط
محمد ناصر العجمي: في الخطاب السردي )نظرية فيرماس(، الدار العربية لمكتاب،  .26

 .1993د.ط، 

ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتناع والمؤانسة، الييئة العامة  .27
 السورية لمكتاب، دمشؽ.

ف، 8، عيوري لوتماف: مشكمة المكاف الفني، ترجمة: سيزا قاسـ، مجمة عيوف المقالات .28
1987. 

يوسؼ وغميسي: التحريات والسرديات )قراءة إصطلاحية في الحدود والمفاىيـ(،  .29
 . 2007منشورات مخبر السرد العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، د.ط، 
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 .2000، جواف 13جويدة قيسموف، الشخصية في القصة، مجمة العموـ الانسانية، العدد  .1



    

 

 

 

 

 

 

 

 

فهرس الموضوعات
 

 

 

 

 



 
 

 

81 
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 الصفحة الموضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع
  شكر وعرفان

 أ مقدمة
 السرد ومكوناته مدخل:

 05 مفيوـ البنية: أولا
 07 مفيوـ السرد: ثانيا
 09 مكونات السرد: ثالثا
 13 مفيوـ السردية: رابعا

 14 مفيوـ البنية السردية: خامسا
 مكونات البنية السردية في الرواية العربية الفصل الأول:

 17 أولا: الشخصية
 17 مفيوـ الشخصية  -1
 18 نظرة التقميدية لمشخصيةلا -2
 19 النظرة الجديدة لمفيوـ الشخصية -3
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 ممخص:

تناولنا في ىذا البحث البنية السردية في الرواية العربية معتمديف عمى رواية قطعة مف أوروبا 
أنموذجا، استدعت ىذه الدراسة مدخلا تناولنا فيو مفيوـ السرد لغة واصطلاحا ومكونات السرد 

نظرية  ثـ مفيوـ البنية السردية، وفصميف: الفصؿ الأوؿ عالجنا فيو مكونات البنية السردية دراسة
لأىـ التعاريؼ والمفاىيـ المتعمقة بكؿ مف )الشخصيات، الزمف، المكاف( ثـ الفصؿ الثاني الذي 
خصص لمكونات البنية السردية في رواية قطعة مف أوروبا دراسة تطبيقية واستوت ىذه الدراسة 

 .عمى خاتمة تضـ نتائج ىذه الدراسة

 المكاف.، الزمفالبنية، السرد، الشخصيات،   :الكممات المفتاحية

Résumé:  

On a traité dans cet exposé la structure narrative du roman arabe en se 

basant sur le roman«une partie de l'Europe» comme étant un exemple. 

Cette étude nous a impliqué une introduction qui évoque'' qu'est ce que la 

narration'' et se composantes ainsi qu'à la définition de la structure 

narrative. De plus; ce travail est basé sur deux chapitres. Le premier 

chapitre nous avons traité qui s'étale sur la structure narrative«étude 

théorique des différents concepts concernant(les personnages_le temps et 

le lieu) puis le deuxième chapitre qui a été consacré à la structure 

narrative du roman''une partie de l'Europe'' . Enfin;une étude pratique 

avec une conclusion comportant les résultats de cette étude.  

Mots clés: structure, narration, personages, le temps, le lieu. 


