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  رب العالمٌن والشكر والحمد والثناء للّ 

     ثم الشكر والتقدٌر للأستاذة حلوي فتٌحة المشرفة على هذه البحث

وأعضاء لجنة المناقشة الذٌن تجشموا عناء قراءة البحث وتقوٌم ما 

 فٌه  جعوّ إ

 الآدابسم لق الإداريساتذة والطاقم كما نتقدم بالشكر الجزٌل لجمٌع الأ
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 :هداءإ

 اللذان رافقاني لأشق دروب النجاح إلى أمي وأبي 

 ... ه في عمرهماواللذان كان دعاؤهما سنداً لي، أطال اللّ

 ... ه خطاهمإلى إخوتي الأعزاء سدد اللّ 

 ةإلى كل الأصدقاء والزملاء والأستاذة المشرف 

 وإلى كل من وسعهم صدري ولم تسعهم الورقة. 

 

 

 طالب أبوبكر

 

 

 



 

 

 

 

 

 إهداء:

 ... ه وأسكنه فسيح جنانهإلى روح أبي الغالي رحمه اللّ

ه إلى الشمعة التي تحترق لتضيء حياتي أمي الحبيبة أطال اللّإلى سندي 

 ...في عمرها وأمدها بالصحة والعافية 

 الأصدقاء،إلى جميع أفراد عائلتي والزملاء و

 إلى كل من حفظهم قلبي ونسيهم قلمي.
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  أ

 مقدمة

القصة القصيرة صورة مف صور التعبير الأدبي, فيي فف يعكس الواقع المعاش 

للإنساف, تعبّر عف حوادثو وعاداتو وتقاليده, كما أنّيا تعدّ أدب المجتمع لأنيا تعالج 

 ... ه المختمفة الدينية والفكرية والاجتماعيةقضايا

فالقصة القصيرة شكؿ نثري سردي حديث العيد عند العرب وبالأخص في الجزائر, 

ورغـ ىذا فإنّيا اتخذت لنفسيا مكاناً وزاحمت الفنوف النثرية الأخرى كالرواية 

انشغالات والمسرحية..., حيث كانت في فترة ما بعد الاستقلاؿ الوسيمة الأنجع لنقؿ 

الكتاب وأفكارىـ, وىذا راجع لييمنة المرجعية التاريخية عمى الكتابات القصصية الجزائرية, 

ونخص بالذكر ىنا موضوع ثورة التحرير التي استحوذت عمى عقوؿ وتفكير الأدباء 

الجزائرييف, فالمتأمؿ في الكتابات القصصية الجزائرية يظير لو جميّاً أفّ معظميا يحمؿ 

 أبعاد تاريخية. في طياتو

كاف مف أبرز كتّاب القصة القصيرة في الجػزائػر, ومف أكثر "الطاىر وطار" ولأفّ 

الأدباء الذيف وظفوا التاريخ في أعماليـ الابداعية, باعتباره أديباً ومعايػناً للأحداث 

لتكوف موضوع  نات""الطعالتاريخية, وىذا ما دفعنا لاختيارنا المجموعة القصصية 

ا, ودراسة تجميات البعد التاريخي فييا, وىذا تحقيقاً لرغبتنا في اكتشاؼ وتحميؿ لرسالتن

مكونات السرد القصصي الجزائري, والتعرؼ عمى التجميات التاريخية المختمفة التي 

, فيو أبرز كتاب القصة الذيف ظيرت "لمطاىر وطار"ة  زت بيا النصوص الأدبيتميّ 

, أما الدافع الذي جعمنا نيتـ بدراسة ةؿ الابداعية الأدبيعندىـ النزعة التاريخية في الأعما

ات القصصية الجزائرية لـ تمؽ العناية الكتاب فيو أفّ "الطاىر وطار" القصة القصيرة عند 

موجية نحو الاعماؿ الروائية, وىذا  الكافية مف الدراسة والتحميؿ, فمعظـ الدراسات الحالية
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  ب

في مجاؿ القصة الجزائرية, والتي تناولت  ود بعض الدراسات المشابيةلا ينفي وج

ونذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: مذكرة لنيؿ  "الطعنات"المجموعة القصصية 

ات" "الطعنشيادة الماستر موسومة بعنواف بناء السرد القصصي في المجموعة القصصية 

 . 2015/2016 -بسكرة–لمطاىر وطار, لمطالبة زاوي منية, جامعة محمد خيضر 

أما دراستنا ىذه فجاءت موسومة بعنواف: تجميات البعد التاريخي في المجموعة 

واف تتبادر للأذىاف عدة ومف خلاؿ ىذا العنالقصصية "الطعنات" لػ "الطاىر وطار", 

شكاليات أىميا:  تساؤلات وا 

 مف ىو "الطاىر وطار"؟ وكيؼ كاف إلتزامو بواقع الجزائر ومبدأ الخط الثوري؟ -

 ساسيات البنية السردية في تكويف العمؿ القصصي؟ما ىي أ -

 كيؼ وظّؼ "الطاىر وطار" التاريخ في مجموعتو القصصية "الطعنات"؟ -

 ؟"الطعنات" القصصية المجموعة في التاريخي البعد تجميات كانت كيؼ -

ي في ع المنيج التحميمي الوصفينا إتباجابة عمى ىاتو التساؤلات كاف لزاماً عمللإ

ذا النوع مف الدراسات, وىذا مف أجؿ شرح وتحميؿ المنيج الأنسب في ى باعتباره دراستنا,

 متف النص القصصي, وكذا وصؼ الظواىر السردية في المجموعة القصصية.

در تداءًا مف المصتعنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع, ابواسّ 

ىر وطار" الصادر عف المؤسسة "الطا المجموعة القصصية "الطعنات" لػالأساسي وىو 

 في نضاؿ وطار , وكتاب "الطاىر2004الوطنية لمفنوف المطبعية وحدة رغاية, الجزائر, 

ة القصيرة الجزائرية وكذلؾ كتاب "الإلتزاـ في القص,  الاتجاىات" لمحمد حسيف طمبي كؿ

", بالإضافة "فيصؿ دراجي ضاً "الرواية وتأويؿ التاريخ" لػ"أحمد طالب", وأي المعاصر" لػ
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"تطور البنية الفنية "عبد الله خميفة الركيبي", و مف "القصة الجزائرية القصيرة" لػإلى كؿ 

 "شريبط أحمد شريبط". " لػفي القصة الجزائرية المعاصرة

 از ىذا البحث بطريقة أكاديمية كاف لابد مف وضع خطة بحث فجاءت كالأتي: لإنج

البنية  ؿ عمى تعريؼرجّنا في المدختقسيـ البحث إلى مدخؿ وفصميف, حيث ع

عطاء نبذة ع ف الكاتب "الطاىر وطار", وتقديـ ممخص عف المجموعة السردية, وا 

 القصصية "الطعنات".

أما الفصؿ الأوؿ فكاف الحديث فيو عف تشكؿ التاريخ في القصة الجزائرية, وكذا 

ي المجموعة القصصية, النسؽ التاريخي فوالواقعية عند "الطاىر وطار", و  ظاىرة الالتزاـ

 وأيضا توضيح مفيومي التاريخ والقصة.

أما الفصؿ الثاني فكاف فصلًا تطبيقياً تناولنا فيو تجميات البعد التاريخي والمشيد 

التاريخي في المجموعة القصصية "الطعنات", واستخراج التاريخ ومظاىر الالتزاـ والواقعية 

 مف المجموعة القصصية .

 يخمو أي بحث مف الصعوبات التي يواجييا الدارس أو الباحث في مف المعموـ أنّو لا

محاولتو جمع المادة العممية التي تخدـ موضوع بحثو وتنير طريقو مف أجؿ الوصوؿ إلى 

اليدؼ المنشود, فأردنا ىنا أفّ نشػػير إلى بعض الصعوبات التي اعترضتنا أثناء إنجازنا 

نائية التي تعيشيا البلاد منذ شيور بسبب الوباء, ليذا البحث, وكاف أبرزىا الظروؼ الاستث

حيث تسببت في قطع جسور التواصؿ, مما أثر سمباً وعطؿ عجمت سير عممية إنجاز 

البحث, كما أفّ قمّت المراجع والدراسات السابقة في ىذا الموضوع شكمت عائقاً لنا 

 وصعّب مف ميمتنا.



 

 

  
 مذخل 

 بين المجموعت القصصيت
 "الطعناث" 

 لقاص الطاهر وطاروا
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 ار.اىر وط  مدخل : بين المجموعة القصصية الطعنات والق اص الط  

 الإطار العام لممجموعة القصصية الطعنات .

 :)الط عنات( قراءة في العنوان  -1

تصنّؼ المجموعة القصصيّة الطّعنات ضمف أدب مرحمة الاستقلاؿ أو أدب مرحمة 
 "الط اىر وط ار"حيث يظير فييا في فترة الستينيات, ما بعد الاحتلاؿ والّتي كتبت 

بشخصية الكاتب الثائر والغاضب مف الأوضاع السياسية والاقتصادية والاجتماعية  الّتي 
 حيثيكشؼ فييا اضطراباً عنيفاً ونقداً مريراً للأوضاع, إذ البلاد آنذاؾ,  عاشتيا
, ليدؿّ عمى المفارقات بيف تصوير مشاعر بطميا مف الدّاخؿ إلى "وط ار"الطاىر سعى

 . ح والانتيازييف في عيد الاستقلاؿمبادئ الثّورة والعمؿ الثّوري وبيف أصحاب المصال

 ي :تالمرتبّة كالص جاءت المجموعة القصصيّة في عشر قص

 .القصّة الأولى : الطّاحونة 
 .القصّة الثانية : الأبطاؿ 
 .القصّة الثالثة : الطّعنات 
 يوميّات فدائي. القصّة الرابعة : مف 
 .القصّة الخامسة : الدّروب 
 .القصّة السادسة : السّباؽ 
  : البّخارالقصّة السابعة. 
 .القصّة الثامنة : رسالة 
  : اليتامى.القصّة التاسعة 
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  : 1.الخناجرالقصّة العاشرة 

إفّ العلاقة بيف النّص والعنواف علاقة ترابطية, فكؿ منيما يحيؿ إلى الأخر, 
ف نقطة أساسية يمكف مف خلاليا فيـ الخطاب وتأويمو, كما أفّ اختيار ويعتبر العنوا

العنواف لا يكوف بطريقة اعتباطية فلابد أف يكوف معبرا عف محتوى النّص وشاملا 
لعناصره, كما يجب عمى المبدع اختيار عنواف يعكس رؤاه ومواقفو ومقاصده مف العمؿ 

ارئ اسات الحديثة كونو أوؿ ما يستوقؼ القوىذا ما جعمو يحتؿّ أىمية في الدر الإبداعي. 
وتكمف أىمية العنواف في الجانب الشكمي والجمالي ويجذبو للاطلاع عمى المحتوى, 

 .لأنساؽ النّص ودلالاتو

كغيره مف الكتّاب اىتـ بظاىرة العنونة واختار لمجموعتو القصصيّة  "الط اىر وط ار"
الألـ والخيبة, فيو عنواف ببالعمؽ ويوحي  يتصؼوالّذي  "الط عنات"عنواناً ممفتاً للانتباه 

مستفزّ لمقارئ لما يحممو مف دلالات رمزية وعمؽ تاريخي وثقافي يتضح مف خلاؿ 
 المجموعة القصصيّة.محتوى 

كممة واحدة جاءت معرفة وعمى سبيؿ الجمع, وىي تدّؿ عمى خيبات "الط عنات" 
 .صوؿ عمى أجوبة عمييا داخؿ المتفحعديدة تدفع بالقارئ إلى تساؤلات عديدة يحاوؿ ال

عديدة متتالية وبذلؾ فيو يدّؿ عمى الغدر والظمـ  صدماتفالعنواف يوحي إلى 
فيي طعنات تمقتيا مبادئ الثّورة والأوفياء لموطف الذيف لـ يحضوا  ,والأسى والقير والخيانة

حتمالات عديدة فتح المجاؿ لاكبيرة, فكوف العنواف كممة مفردة ي آلاـ بحياة كريمة وحصدوا
ليس غير الر جال يتحسسون  "كما أنيا تنتشر بكثرة في النّص طعنات, حوؿ موضوع ال

 .2الط عنات"

                                                           
 .147, ص 2004وف المطبعية وحدة رغاية, الجزائر, المؤسسة الوطنية لمفن ,وطار, الطعنات الطاىر 1
 .36ص  نفسو, المصدر 2
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جاءت لفظة الطّعنات في العنواف جمعاً ومعرفة مف أجؿ أف يعّرؼ لنا  الكاتب  
ف لـ يشر إليو  أفّ الطّعنات والخيبات كثيرة وأفّ مصدرىا وموضعيا معروؼ, حتى وا 

 الأنساؽ التاريخية والاجتماعية والسياسية. ووحي إليت فيو مضّمرمباشرة 

, "الط اىر وط ار" تستند إلى خصوصيّة الكتابة عند ) الط عنات(فدراسة العنواف 
 .1"فيو كاتب مسكون بالألم والوجع الاجتماعي والن فسي والبؤس الاقتصادي"

لسّتينيّات التي تعتبر مرحمة أي مرحمة اجوع إلى الفترة التّاريخيّة ليذه القصص ر بال
 , الذي تتالت عميو الخيبات والطّعنات"الط اىر وط ار"ميمة تاريخيّاً عند المناضؿ والثاّئر

ازيا لمطّعنات التي اع بيف مبادئ الثورة والتنكر ليا, فيكوف الإحباط مو الناتجة عف الصّر 
نساؽ تاريخية وثقافية طعنة تموى الأخرى, وىذا ما يحيمنا إلى أالثورة  تمقتيا مبادئ

بذلؾ يصبح العنواف عنوانا تاريخيا ثقافيا واجتماعية مضمرة داخؿ ىذا المتف السردي, و 
لما فيو مف أحداث تاريخية وتصوير لمواقع الثقافي والاجتماعي, وىذا يظير مف خلاؿ 

 2وجع.الكاتب الثاّئر المتمرّد, المسكوف بالألـ وال "مط اىر وط ارل "المجموعة القصصيّة 

                                                           
عبد الله محمد الخطيب, النّسيج المغوي في روايات الطّاىر وطّار, إش: عايش خميؿ, رسالة دكتوراء, الجامعة ينظر:  1

 .2006الأردنية, 
2
 ينظر : المرجع نفسه . 
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-2 ممخص المجموعة القصصية الط عنات :  

الط اىر "ىو كتاب يحتوي عمى مجموعة مف القصص الّتي ألّفيا الكاتب  الط عنات
وجمعت عمى شكؿ مجموعة قصصيّة وسنقدـ ممخص عف المجموعة مف خلاؿ  "وط ار

 تمخيص قصصيا في ما يمي :

 :1963 , ممخص القصة الأولى : الطاحونة

لقصة بطولة جندي أثناء الثّورة, كاف يطمح لممسؤولية, لكف تروي أحداث ا 
الأوضاع المؤسفة بعد الثّورة حالت دوف ذلؾ, وبينما ىو منغمس في التفكير في أياـ 

,  "بسعو"والأخر  "قاقا" اسموالثّورة فإذا بو يجد ولديف أمامو فيدور بينيما حوار, أحدىما 
بشخصية خجولة, ولكف لا ذنب   "قاقا"ر الطفؿ ويظي ,"بسعو"ىو قاتؿ والد  "قاقا"ووالد 

لأبناء الخونة فيما اقترفو أبائيـ في حؽّ الوطف والثّورة, ويطمب الولداف مف الجندي أف 
الأوؿ بيف الجندي والولداف يعطييما خبزاً, وتستمر أحداث القصة  عمى شكؿ حواريف 

لجوع والتشرّد, والحوار الذي تظير مف خلالو معاناة الشعب المطحوف الذي يعاني مف ا
الثاني يكوف داخمي بيف الجندي ونفسو والذي تظير مف خلالو ظاىرة الطبقية في المجتمع 

"مصالح القادة والتي قضت عمى أحلاـ الشعب الثائر ضد الاستعمار فيقوؿ الكاتب: 
رون جوعاً"  .1الجاسوسية تنفق يومياً عشرات الملايين... وأبناء الشيداء يتضو 

خير يبرز بعض المظاىر السمبية والانحرافات التي بدأت تغزو عقوؿ وفي الأ
عناصر الجيش الوطني, كما يبرز معاناة الطبقات المطحونة وىي ما يرمز إلى عنواف 

 القصة "الطاحونة".

 

                                                           
1
 .13ص حونة,قصة الطا وطار, الطعنات, الطاىر  
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 :1964, الثانية: الأبطال  ممخص القصة

 عم ار بن بوجمعة"طاؿ قصتو وىـ : تتحدث القصة عف كاتب وكيؼ يصنع أب
بنت قدور رىواجة القالمية ", "شير موسطاش معروف بن بادي", "وشينشير لاند
 "عم ار"فيمنح الكاتب لكؿ منيـ دوره, حيث يتزوج , "خديجة بنت الإمام", "الصائغي

معروف بن " لجبؿ ولا يعود إلّا بعد سنة, أماويتركيا بعد اندلاع الثّورة ليمتحؽ با "برىواجة"
قدور "بالضبّاط الفرنسييف وفي إحدى الدوريات يدخؿ إلى بيت فيختار الالتحاؽ  "بادي

ويستمر وافقت عمى الزواج بو,  أف ويبدأ في محاولة إغرائيا إلى "رىواجة"والد  "الصائغي
الكاتب في سرد القصة عمى لساف أبطالو ويشير في الأخير عمى لساف أبطالو أنيـ 

الذي يعتبر نفسو شييداً, وجاءت  "عم ار" سيموتوف جميعاً ويتركوف ورائيـ أثراً سيئاً إلاّ 
 في شكؿ عرض مسرحي متميز. أحداث ىذه القصة عمى لساف الأبطاؿ 

 :  1963الجزائر  , ممخص القصة الثالثة : الطعنات

القصة المحورية في ىاتو المجموعة مما جعؿ الكاتب يتّخذ منيا عنواناً  تعدّ 
تسريحو وجرّد مف رتبتو الثّورية مف طرؼ  لمجموعتو, وتحكي ىذه القصة معاناة جندي ت ّـ

سمّـ ورقة التسريح لمجندي الثوري, فكانت بالنسبة  الذي القائد الحركي الخائف, ىذا الأخير
لو طعنةً تضاؼ إلى طعنات أخرى تمقاىا مف صديقو الذي طمؽ أختو, وخطيبتو التي 

 فصؿ مف الجيش. أف تركتو بعد

  :1961 , فدائيممخص القصة الرابعة : من يوميات 

تجسد ىذه القصة ذكريات فدائي, حيث يستحضر يومياتو ويدّونيا, فيحكي بطولة 
صديقو واستشياده, ويتذكر عملًا فدائياً قاـ بو وىو إحراؽ أحد الضّباط الفرنسييف, كما 
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لأخطر خائف في قريتو, وبذلؾ يظير حبو لوطنو مف خلاؿ  واغتيالوأبيو, أخذ أيضا ثأر 
 ؿ فدائية.قيامو بأعما

 ممخص القصة الخامسة : الد روب :

ة بوصؼ الشخصيات وتقديميا لمقارئ, وكانت الشخصية الرئيسية تبدأ القص
وىو طفؿ لـ يبمغ الخامسة عشر غير أنّو المسؤوؿ عف أسرتو بعدما ما توفيّ  "الباىي"

بكوخ  وىـ يقطنوف "توتة"و"معوشة" وأختيو  "الباىي"والده, وتتشكؿ الأسرة مف الأـ و
ابنت عمّو الغني الذي يممؾ منزلًا جميلًا  "ربيعة"الزواج مف  "الباىي"صغير, وكاف حمـ 

, ولكف عممو كراعي غنـ عند عمّو جعؿ "ربيعة" وثلاثة زوجات إحداىفّ خالتو وىي والدة
وؿ إفّ العمؿ الجّاد يعطي ثماره, وتنتقؿ الأمر صعباً عميو, وكانت أمو تحفزه دائماً وتق

جالساً مع أمو وأختيو فإذا بو يسمع حركة غير عادية  "الباىي"القصة حينما كافأحداث 
خفاء  ويستطمع الأمر فإذا بو يرى المجاىديف متجييف نحو منزؿ عمّو طمباً لممؤونة وا 

يدرؾ أفّ عمّو خائف وحميؼٌ للاستعمار وسيشي  "الباىي"مجاىديف مصابيّف عنده, لكفّ 
نقاذ المجاىديف ونقميـ إلى بالمجاىديف وىذا ما يدفعو ىو  وأمو وأختو لمخروج في الظلاـ وا 

, وفي الصباح وقع ما كاف يخشاه "الباىي"مطمورة الشعير الخّاصة بالمرحوـ والد 
فقد وشى عمّو بالمجاىديف لمضّباط الفرنسييف طمعاً منو في الحصوؿ عمى رتبة  "الباىي"
غير أنّو تفاجأ الضّباط إلى مطمورة الشعير , وقاد عّـ الباىي  "البرنس الأحمر"أو "القايد" 

حيف لـ يجد شيئاً وىذا ما جعؿ أحد الضّباط يبصؽ عميو, وكاف ىذا عمى مرأى مف 
, الذي أخرج مزماره وأخذ يرسؿ نغمات والده الحزينة عمى أوضاع عمّو الذي باع "الباىي"

 وطنو وأىمو.

 

 



 مـــدخــل تجلواتىالبعدىالتاروخيىفيىالمجموعةىالقصصوةى"الطعنات"ىللطاهرىوطار

 

11 

 : 1960تونس  , ممخص القصة السادسة : السباق

أحداث ىذه القصة حوؿ شخصية "علاوة" الّذي يعمؿ في المقيى لميروب تجري 
مف شبح البطالة, ويحدث لو موقؼ مع احد زبائف المقيى الأثرياء, حيث احتقر ىذا الثّري 
علاوة وحطّ مف شأنو أماـ صاحب المقيى, فطرد عمى إثر ىذه الحادثة علاوة وبدأت 

اتب الحياة عمى أنيا سباؽ غير عادؿ بيف متاعبو ومعاناتو مع الحياة, وصور لنا الك
 النّاس.

 : 1966ماي  1ممخص القصة السابعة : البُخار, الجزائر 

يفرّ مف أوضاعو تدور أحداث ىذه القصة حوؿ رجؿ سكّير ييذي بالكلاـ ل
عمؿ مضف بأجر زىيد..( مستذكراً بمرارة موت ابنتو  –الاجتماعية المزرية ) بطالة 

 وزوجتو.

 : 1961تونس , : رسالة الثامنةممخص القصة 

وتتناقض تقوـ القصة في معظميا عمى الحوار بيف طرفيف يجمع بينيما الحب 
أفكارىما, فالرجؿ معتدّ بنفسو, والمرأة تقاوـ غروره وتكبت مشاعرىا, وبيذا العناد وافقت 
 المرأة عمى الزواج مف شاب آخر, وفي يوـ زفافيا تفاجأت برجاؿ الشرطة يقتحموف بيت
مف أحبت ولكنّيـ لـ يجدوه وتبيّف أنّو سياسي, وزوجيا كاف قد عمـ بأف ليا علاقة سابقة 

اتفقت المرأة "ياسمينة"  معو, وىو مف أرسؿ رسالة إلى رجاؿ الشرطة يدينو فييا,وفيما بعد
 بالوحدة النضالية.التحقت مع زوجيا وتعرفت عمى صديقة "عايدة" و 

يا ياسمينة أحداثاً مرّت بيا, وفي أخر الرسالة فكانت ىذه القصة رسالة تختصر في
فيي رسالة مف حبيبة تمشي في طريؽ  شعرت بالخجؿ فأحرقتيا لتروى أحداثاً أخرى,

 النّضاؿ إلى حبيبيا.
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 :1968ممخص القصة التاسعة : اليتامى , ماي 

جاءت قصة اليتامى عمى شكؿ قصة ازدواجية , أو قصة داخؿ قصة , حيث 
دتو الأسطورة الشعبية المعروفة ) بقرة اليتامى ( وتتداخؿ فييا أحداث يحكي الجدة لحفي

مسيّر المزرعة واقعية وقعت لبطؿ القصة والمشاكؿ العويصة التي وقع فييا جرّاء انحراؼ 
التي يعمؿ بيا , فيثور العماؿ ضده ساخطيف, فيعمف ليـ مدير المزرعة أفّ المزرعة لـ 

أىميا الذيف كافحوا مف أجؿ تحريرىا, حيث صارت لعشرة  تعد ممكاً ليـ وأنّيا تحولت إلى
 مف قدماء المجاىديف الأبطاؿ.

ويواصؿ الجد في الجانب الأخر حكايتو لأحفاده الذيف يصغوف إليو بشغؼ 
ويتوقؼ الجد عند موت بقرة اليتامى , ويترؾ نياية القصة لمغد وسط تساؤؿ الأحفاد ىؿ 

 مؿ القصة في الغد...تحيا بقرة اليتامى , ويعدىـ بأف يك

 : 1963جويمية  10ممخص القصة العاشرة : الخناجر, 

القصة حوؿ شخصية صحفي, يتصارع بيف مبادئو الثورية وانزلاقاتو  أحداثتدور 
العاطفية, وأحب المراسمة التي كانت تنشر مقالاتيا في جريدتو, واىتـ القاص بشخصية 

مف مكتبو دارا لو فيو يأكؿ  اتخذ كيؼ الصحفي المعنوية وظروفو الاجتماعية , وصوره
ويحرر مقالاتو فيو, كما صور إىماؿ الصحفي لنفسو مف أجؿ الواجب الميني ويناـ 

انتقاده للانحرافات السياسية الخطيرة التي تيدد مسار الثورة, وىذا ما جمب لو غضب و 
أنّو  المسؤوليف وسخطيـ عميو وعمى جريدتو, ونجح وطار في رسـ شخصية الصحفي رغـ

اعتمد عمى ضمير الغائب حتى يبتعد عف نقاط التشابو بينو وبيف شخصية قصتو, وىذا 
كوف أفّ وطّار مارس مينة الصحافة وتعرض لنفس الظروؼ التي تعرضت ليا شخصية 

  الصحفي في قصتو. 
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 البنية السردية : -3

مف البنية  ا التحدّث عف مفيوـ كؿنقبؿ الولوج في مضموف الدراسة كاف لزاماً عمي
والسرد لغة اصطلاحاً, ودلؾ لرفع الغموض عف ىاذيف المصطمحيف وتبياف المقصود 

 .منيما عند النّقاد

 مفيوم البنية:  3-1

 ة :ـلغ –أ 

جاء في لساف العرب في مادة ) ب, ف, ي ( أفّ : "البنيّ نقيض اليدـ, بنى البناءُ 
ب تناهُ, وبناهُ ..., والبناء المبنى, والجمع أبنية بنياً, وبناءٌ وبنى, وبنياناً, وبنية, وبناية, وا 

وأبنيات جمع الجمع, والبِنية والبُنية: ما بنيتو وىو البِنى, والبُنى, كأفّ البِنية الييئة التي 
يِّد فّ البنية تعني تكويف الشيء أو الكيفية التي شأي أ ,1بُنيَّ عمييا, والبواني قوائـ الناقة"

 عمييا.

 اصطلاحاً :  -ب 

مف أىـ الدارسيف الذيف تطرقوا لدراسة البنية فيو أوؿ مف  "فردناند دوسوسير"يعّد 
مى طمبتو وجمعت في كتاب بعنواف أسس منيج البنيوية , في محاضراتو التي ألقاىا ع

 الشكلانية الروسيةوبعد ذلؾ انتقؿ الاىتماـ إلى  محاضرات في المسانيات العامة","
والتي أثبتت ضرورة عزؿ النص عمّا يؤثر فيو, لنصؿ لمناقد  ""النقد الجديدوبعدىا مدرسة 

الذي جعؿ لمبنية ثلاث خصائص لابد أف تتسـ بيا وىي : الكمية ,  "جان بياجيو"الفرنسي 
 التحوؿ , التنظيـ الذاتي.

                                                           
 .258, ص 1989 ,1لبناف, ط , بيروت, , دار المعارؼابف منظور, لساف العرب, مادة ) ب, ف, ي( 1
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الذي عرّؼ  "جان موكاروفسكي"ومصطمح "بنية" في مفيومو الحديث, ظير عند 
نظام من العناصر المحققة فنياً والموضوعة في تراتيبية "بنية, أي الأثر الفني بأنّو :
وعميو فمفيوـ البنية في , 1ا سيادة عنصر معين عمى باقي العناصر"ممعقدة تجمع بيني

 القصة ينيض بمجموعة مف البنيات التي تتعاوف لتشكؿ بنيتيا المتكاممة.

التي تحدد "البنية نظام أو نسق من المعقولية بقولو :  "أحمد مرشد"ويعرفيا 
الوحدة المادية لمشيء, فيي بناء نظري للأشياء, يسمح بشرح علاقاتيا الداخمية 
وبتغيير الأثر المتبادل بين ىذه العلاقات, أي عنصر من عناصرىا لا يمكن فيمو إلا  

ومف خلاؿ ىذا  ,2في إطار علاقتو في النسق الكمي الذي يعطيو مكانتو في النسق"
البنية ىي الكؿ المؤلؼ مف عناصر متماسكة, يتحدد كؿ عنصر  التعريؼ يمكف القوؿ أفّ 

 مف خلاؿ علاقتو بالأخر.

 مفيوم السرد :  3-2

 :  ةـلغ –أ 

في مادة ) س , ر, د (, أفّ السرد ىو : "  "لابف منظور"ورد في لساف العرب 
 تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقاً بعضو في أثر بعض متتابعاً, ويقاؿ ؾ سرد الحديث
ونحوه, يسرُدُه سرداً, إذا تابعو, وفلاف يسرد الحديث سرداً: إذا كاف جيد السياؽ لو, وسرد 

 .3القرآف : تابع قراءتو في جدر منو ..."

 
                                                           

نورة بنت محمد بف ناصر المري, البنية السردية في الرواية السعودية , رسالة دكتوراة في الأدب الحديث, كمية المغة  1
 .5, ص 2008العربية, جامعة أـ القرى, السعودية, 

, 1أحمد مرشد, البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, لبناف, ط  2
 .19, ص 2005

 .211) س, ر, د ( , ص  ابف منظور, لساف العرب, مادة 3
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 اصطلاحاً :  -ب 

وىو مف أكثر المصطمحات  يشير "السرد" عموماً إلى كؿ ما يمكف أف يؤدي قصاً,
ومو, سواءً لدى الغرب أو العرب, القصصية إثارة لمجدؿ, بسبب الاختلاؼ حوؿ مفي

 فيناؾ مف يجعمو مرادفاً لمصطمح "القص", ولمصطمح "الخطاب" ومصطمح "الحكي" .

ـ لمدلالة 1969عاـ  "تودوروف"ويرجع الاستخداـ الحديث لمصطمح السرد إلى 
عمى عمـ السرد, الذي أخذ يشغؿ حيزاً واسعاً مف اىتماـ النقاد والدارسيف, ومع أنّو 

,  "أرسطو"و  "أفلاطون"حديث الاستخداـ إلّا  أفّ أصولو القديمة تعود إلى زمف مصطمح 
وليما فضؿ في إرساء موانئ تطوره كعمـ لو قواعد وآليات محددة في بنية التركيب 

 .1الإبداعي

"تدل كممة فنجده يربط بيف الحكي والسرد في قولو :  "جيرار جينيت"أما عند 
أي الخطاب الشفوي أو المكتوب الذي يتطمع لرواية  الحكاية عمى المنطوق السردي,

وبذلؾ فإفّ الخطاب السردي عنده يقوـ عمى العلاقة بيف  ,2حدث أو سمسمة من الأحداث"
 الحكاية والقصة, وبف الحكاية والسرد, وبيف القصة والسرد. 

"ىو المصطمح والذي يعرؼ السرد بقولو : " العزي"حسن أحمد وعند العرب نجد 
الذي يشتمل عمى قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار, سواءً كان ذلك من العام 

صميم الحقيقة أو من ابتكار الخيال, عمى أن  يراعي القاص في كمى الشكمين مبدأ إثارة 
, ويقصد بيذا التعريؼ بأفّ السرد ىو طريقة سرد الأحداث أو 3المتعة الفنية عند المتمقي"

                                                           
 . 15, ص 2011, 1حسف أحمد العزي, تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني, دار غيداء, عماف, الأردف, طينظر :  1
مراد عبد الرحماف مبروؾ, آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة, دار الوفاء, الإسكندرية, مصر,  2
 .31, ص 2002, 1ط
 .15حسف أحمد العزي, تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني, ص  3
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حقيقية أو مف نسج الخياؿ, بشرط أف يحدث وقعاً عند الأحداث الأخبار, سواءً كانت 
 المتمقي.

 مفيوم البنية السردية :  3-3

لقد تعرض مفيوـ البنية السردية, الذي ىو قريف البنية الشعرية والدرامية في 
 "فورستر"العصر الحديث إلى مفاىيـ مختمفة, وتيارات متنوعة, فالبنية السردية عند 

تعني التعاقب والتتابع والسببية والزماف والمنطؽ في ولان بارت" "ر مرادفو لمحبكة, وعند 
الخروج عن التسجيمة إلى تغميب أحد العناصر "تعني  "أودين"النص السردي, وعند 

الزمنية أو المكانية عمى الآخر, وعند سائر البنيويين تتخذ أشكالًا متنوعة, ومن ثم لا 
ة الأنواع تختمف باختلاف المادة تكون ىناك بنية واحدة, بل بنى سردية متعدد

ويقصد مف خلاؿ ىذا التعريؼ بأف البنية السردية  ,1"والمعالجة الفنية في كل منيا
المادة التي تنتمي إلييا فيناؾ بنية سردية روائية, وىناؾ بنية درامية ,  باختلاؼتختمؼ 

  .للأنواع غير السردية كالبنية الشعرية وبنية المقاؿ أخرىوىناؾ بنى 

البنية السردية رسالة لغوية تحمؿ عالماً متخيلًا مف الحوادث التي تشكؿ وعميو ف
مبنى روائياً متكاملًا, ابتداءً مف الراوي ثـ الحدث وكيفية بنائو, والشخصيات وعلاقاتيا 

    والزماف وتقنياتو والمكاف وأنواعو, انتياءً بتفاعؿ المتمقي.  

-4  التعريف بالكاتب الط اىر وط ار:  

يعدّ "الطاىر وطار" مف أىـ الأدباء الجزائرييف الذيف عرفتيـ الساحة الأدبية 
بداعاتو الأدبية , حيث عدّ في الكثير مف الأحياف  الجزائرية مف خلاؿ إنجازاتو الفكرية وا 
, المساف المعبّر عف واقع الجزائر, حممت نتاجتو الأدبية رسائؿ متعددة الأبعاد والغايات

 وكيؼ كانت نشأتو؟ وما ىي أىـ المناصب التي تقمدىا؟ ؟طار""الطاىر و فمف ىو
                                                           

 . 16ت , ص -, د3ب , ط-داب , دعبد الرحيـ الكردي, البنية السردية لمقصة القصيرة, مكتبة الآ 1
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 مولده :  4-1

ـ في بيئة ريفية, وأسرة بربرية فلاحية متوسطة 1936سنة  "الطاىر وطار"ولد 
الذي يسكف سفح الأوراس, كانت أمو قد فقدت ثلاثة  *"الحراكتو"تنتمي إلى عرش الحاؿ, 

 كبيرة التي يشرؼ عمييا الجدّ.فكاف الإبف المدلؿ للأسرة ال مواليد قبمو

 نشأتو : 4-2

في عائمة متواضعة ليا حضور اجتماعي, فجدّه رغـ أنّو كاف "الطاىر وطار" نشأ 
أمياً إلا أنّو عُرؼ بكرمو وعدلو ومعارضتو الدائمة للاحتلاؿ الفرنسي, وىو الذي فتح كتابا 

ه الكرـ وعزّة النفس, وورث فقد ورث الطّاىر وطّار عف جدلتعميـ القرآف الكريـ بالمجاف, 
عف أبيو الزىد والقناعة والتواضع, وورث عف أمو الطموح والحساسية المرىفة, وورث عف 

 .1خالو الفف"

وقد كاف دائـ التّرحاؿ بحكـ وظيفة أبيو ىذا ما جعمو دائـ التأمؿ والاكتشاؼ لما 
مدرسة جمعية العمماء حولو, فتعمـ القرآف الكريـ وعممو, ثّـ التحؽ في سف الرابعة عشر ب

ـ 1952وفي سنة ـ, فتعمـ المغة الفصحى وتمقى عموماً دينية ىناؾ, 1950المسمميف سنة 
راسؿ مدارس في مصر فتعمـ الصحافة التحؽ بمعيد الإماـ عبد الحميد بف باديس, و 

والسينما, أحب جبراف خميؿ جبراف, ومخائيؿ نعيمة, والريحاني, والعقّاد, وطو حسيف, 
اىتـ بقراءة الروايات ـ, 1955ؽ بجامع الزيتونة وفي سنة ـ التح1954 وفي سنة

   والقصص والمسرحيات العربية والعالمية.

 

                                                           

 الحراكتو قبيمة عربية جزائرية تستوطف مدينة عيف البيضاء ولاية أـ البواقي.* 
عبد  , ظاىرة الإرىاب في الرواية الجزائرية الشمعة والدىاليز لطّاىر وطّار أنموذجاً, رسالة ماجستير, إشىسميمة يحم 1

   .11,ص 2012-2011ي بشر,العال
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 : عممو في الصحافة  4-3

عمؿ في الصحافة التونسية, في جريدة الصباح وجريدة العمؿ وأسبوعية لواء 
ـ أسبوعية 1963نة وأسبوعية النداء ومجمة الفكر التونسي, وأسس سالبرلماف التونسي, 

ـ, أسبوعية الشعب الثقافي وىي تابعة 1973الجماىير بالجزائر العاصمة وفي سنة 
 لجريدة الشعب.

عممو في السياسة :  4-4  

ـ, ثـّ مراقباً وطنياً, حتى 1984-1963عمؿ في حزب جبية التحرير ما بيف 
عاـ للإذاعة  أحيؿ عمى المعاش, وىو في سف السابعة والأربعيف كما شغؿ منصب مدير

 .1ـ1989ـ, ورئيس الجمعية الثقافية الجاحظية سنة 1992الجزائرية سنة 

 وفاتو : 4-5

ـ في العاصمة 2010أكتوبر  12" توفي الطّاىر وطّار في يوـ الخميس 
الجزائرية, عف عمر يناىز أربعة وسبعيف عاماً, بعد مرض طويؿ وقدّ ظؿّ الروائي الراحؿ 

, بعدما تأزـ وضعو الصحيّ عمى خمفية 2008ؼ ديسمبر منذ سفره إلى باريس منتص
اكتشاؼ الأطباء لورـ خبيث عمى مستوى الكبد كاف يعاني منو منذ منتصؼ الثمانينات, 
ظؿ يتنقؿ بيف العاصمتيف باريس والجزائر مزاوجاً بيف حصص العلاج الكيميائي وتسيير 

وبذلؾ ودّعت الجزائر أديباً  الجمعية الثقافية الجاحظية, ووري الثرى بمقبرة العالية,
 .2استثنائياً يكاد مساره يختصر المحطات المفصمية في تاريخ بلاده"

"لقد شغمت أعمالو الدارسيف والباحثيف العرب, فاستطاع أف يقدـ أعمالا أدبية, في 
سياقات مختمفة, تؤرخ لكؿ التحولات, والسيرورات الحاصمة في المجتمع الجزائري منذ 

                                                           
 13ص ة يحمى, ظاىرة الإرىاب في الرواية الجزائرية , ينظر. سميم 1
 .14, 13, ص المرجع نفسو 2
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مّحة, إلى الاستقلاؿ, فقدرتو عمى الاستمرار في الممارسة الإبداعية, بطريقة الثّورة المس
 .1شبو منتظمة, حطتو يحتؿ الصدارة مف الناحية الكمية والنّوعية"

"فترجمت أعمالو إلى العديد مف لغات العالـ, وألفت حولو عدّة رسائؿ جامعية, وقد 
المتحدة لمتربية والثقافة والعموـ  منح وطّار عدّة جوائز فحصؿ عمى جائزة منظمة الأمـ

, وجائزة الشارقة التي كّرـ بيا في نياية حياتو, 2005)يونيسكو( لمثقافة العربية سنة 
  . 20102وجائزة مؤسسة سمطاف بف عمي العويس الثقافية لمقصة والرواية سنة 

وعمى ىامش تشييع جثماف الأديب الكبير الطّاىر وطّار أكّد عدد مف الأدباء 
المثقفيف أفّ الجزائر خسرت برحيمو قامة فكرية وثقافية بارزة, في الساحة الأدبية و 

 .3الجزائرية

"وسيظؿ في ذمّة التاريخ أفّ وطّار يعدّ مف أوائؿ الكتاب الجزائرييف الذيف أعادوا 
لمغة العربية بريقيا عمى صعيد الكتابة الإبداعية, بعد سيطرة شبو كاممة لمغة الفرنسية, إذ 

د كتاباتو أف تكوف سجلًا دالًا عمى مسوغات الثّورة, فالكاتب منحاز لمدفاع عف القضايا تكا
فبالرغـ مف رحيمو عف الدنيا, إلا   4العامة, التي تيّـ الشعب في خلاصو مف المستعمر"

أفّ أعمالو الأدبية التي أثرى بيا المكتبة العربية ستجعمو حاضراً مف خلاؿ أفكاره وىرائو 
 ى في التاريخ إلى الأجياؿ القادمة, التي ستبق

 يمي: ماوتتمثؿ ىذه الأعماؿ الأدبية في

 المجموعات القصصي ة : -أ

  1962دخاف مف قمبي, تونس. 
  1971الطّعنات, الجزائر. 

                                                           
ـ, 2011إدريس بوديبة, الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار, منشورات بونة لمبحوث والدراسات, عنابة الجزائر, 1

 .46ص 
 .15سميمة يحمى, ظاىرة الإرىاب في الرواية الجزائرية, ص  2
 .17ص , المرجع نفسو 3
 .155, ص 2011فيفري  24-23, ورقمة ىايؿ محمد الطالب, مجمة الأثر, الخطاب الروائي عند الطاىر وطار 4
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  1980الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع, بغداد. 

 المسرحي ات : –ب 

  1971اليارب, الجزائر. 
 إلى مسرحية. الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع حوّلت 
 .قصّة نوة حولت إلى فيمـ سينيمائي 

 الروايات : –ج 

  1974اللاز, الجزائر. 
  1974الزلزاؿ, بيروت. 
  1987عرس بغؿ, بيروت. 
  1980العشؽ والموت في زمف الحراشي, بيروت. 
  1980الحوات والقصر, الجزائر. 
  1981رمانة )قصة طويمة(, الجزائر. 
  1989تجربة في العشؽ, الجزائر. 
  1994الشمعة والدىاليز, الجزائر. 
  1999الولي الطّاىر يعود إلى مقامو الزكّي, الجزائر. 
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 مفيوم التاريخ : -1

لقد اكتسح البعد التاريخي في المؤلفات الروائية الجزائرية مساحة واسعة, كاف لو 
عماؿ الأدبية, فعندما نذكر التاريخ نقصد بذلؾ ذاكرة الأمّة, فالشعوب الأثر البالغ في الأ

التي لا تاريخ ليا لا حاضر ليا ولا مستقبؿ, ومف ىذا المنطمؽ نجد أفّ الأدباء الجزائرييف 
, فما ىو مفيوـ التاريخ؟ "الطاىر وط ار"مى رأسيـ الروائي أولو لو أىمية كبيرة وعظمى وع

  وماىي علاقتو بالقصة؟

التاريخ في كتابو لساف العرب عمى أنّو مف الفعؿ "أرّخ" أو  "إبن منظور"يعّرؼ 
 . 1"ورخ" بمعنى تعريؼ الوقت

ويمكف التمّييز بيف التّأريخ والتاريخ بالقوؿ أفّ صاحب التاريخ وظيفتو جمع 
تلائـ الحقائؽ التاريخية ووثائقيا مع تسجيميا تباعاً, في حيف صاحب التّأريخ يرتبيا ترتيباً ي

, ومف خلاؿ تتبع التّعاريؼ المغوية لكممة "تاريخ" نجد أفّ 2مع ميولو الفكرية والذوقية
حيث ذكروا في مؤلفاتيـ أفّ التاريخ تعريؼ الوقت ىو المعنى الغالب لدى عمماء المغة, 

 .3مثؿ: "أرخ الكتاب أي وقّتو"ىو تعريؼ الوقت 

في كتابو الموسوعة  "فيجيمحي الدين بن سميمان الكا"ومف جية أخرى يعرفو 
"عمم يبحث فيو عن الزمان وأحوالو وعن أحوال ما يتعمق بو من حيث العالمية عمى أنّو 

 .4تعيين ذلك وتوثيقو"

                                                           
 .58, ص1989, بيروت, 1ينظر: ابف منظور, لساف العرب, دار المعارؼ, ط 1
 .84اف, ص , لبن2مجدي وىب وكامؿ الميندس , معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب, مكتبة لبناف, ط 2
 .58ابف منظور, لساف العرب , ص 3
, ص 1999, المممكة العربية السعودية, 2, ط6محي الديف محمد بف سميماف الكافيجي, الموسوعة العالمية , مجمد  4

18-19. 
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كما أفّ التاريخ يعنى بدراسة الزمف فيما يتعمؽ بالإنساف بالتركيز عمى الأحداث مف 
ّـ الحفاظ عميو الماضي حتى الوقت الحاضر, وذكر كؿ ما يمكف ذكره مف الماض ي أو ت

 . 1د تسجيلًا تاريخياً بصورة ما يعّ 

وىنا نستطيع القوؿ بأف التاريخ مادة ىامة لاستمياـ الأحداث والوقائع التي جرت 
 في الماضي والاستفادة منيا ضمف سياؽ فنّي دوـ المساس بجوىر تاريخيا. 

 مفيوم القصة :  -2

مف الأحداث يروييا الكاتب,  "مجموعة :عمى أنّيا "محمد يوسف نجم"يعرفيا 
تتناوؿ حدثاً واحداً أو أحداثاً عدّة, تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة, تتبايف أساليب 
عيشيا وتصّرفيا في الحياة عمى غرار ما تتبايف حياة النّاس عمى وجو الأرض, ويكوف 

 .2نصيبيا في القصّة متفاوتاً مف حيث التأثر والتأثير"

صورة مف صور التّعبير الأدبي الّتي نشأت في  "سماعيلعزالدين إ"ويعتبرىا 
الآداب الأوربية, ثـ انتقمت إلى الأدب العربي الحديث, وبرغـ حداثة نشأتيا فإنيا 
استطاعت أف تكوّف جميوراً واسعاً مف الكتّاب والقرّاء, ويعود السبب في ذلؾ إلى 

ة الإنساف لموصوؿ إلى ىدفو خصائصيا الفنّية وقضاياىا الإنسانية الّتي تطرحيا, وحاج
 .3بسرعة

                                                           
 .81, ص 2004, المغرب, 1ينظر: فيصؿ دراج , الرواية وتأويؿ التاريخ, المركز الثقافي العربي, ط 1

  .5, ص 1996, 1يوسؼ نجـ, ففّ القصة, دار صادر, بيروت, لبناف, طمحمد ينظر : 2 
حاد (, منشورات إت1985 -1947شريبط أحمد شريبط, تطور البنية الفنيّة في القصة الجزائرية المعاصرة )ينظر :  3

 .35, ص1998العرب, دمشؽ, )د ط(, 
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" ال تي تعب ر عن موقف أو لحظة القصّة ىي:  "عبد الله خميفة الركيبي"وعند 
معينة من الزمن في حياة الإنسان, ويكون اليدف ىو الت عبير عن تجربة إنسانية تقنعنا 

 .1بإمكان وقوعيا"

فف أدبي مواكب لروح ومف خلاؿ التعريفات السابقة يمكننا القوؿ بأف القصّة ىي 
العصر, وىي تكتفي بتصوير جانب واحد مف جوانب حياة الفرد تصويراً مكثفاً, دوف 

  تناوؿ حياتو كاممة بجميع جوانبيا.  

تش كل التاريخ في القصة الجزائرية : -3  

لقد ىيمنت المرجعية التاريخية عمى الخطاب القصصيّ الجزائري في السّتينيّات 
امف نضج القصة الجزائرية المكتوبة بالعربية مع فترة الاستقلاؿ, وما تلاىا, حيث تز 

الأخير يتراوح ما بيف تقديس الماضي  ىذا القصصيّ حيث كاف المتففانعكس ىذا في 
وسرد ملاحمو, وبيف محاولة رسـ ملامح العيد الجديد في  والتغنّي ببطولاتو وأمجاده

ا نمطيا القصصيّ الخاص بيا, ولـ يكف تحولاتو المتأزمة وحمـ التّغيير, فكؿ مرحمة لي
يقتحـ القّاص "الط عنات" استثناء في ىذا الحدث ففي المجموعة القصصيّة  "الطاىر وطار"

لأنو رأى مف منظور الشاىد أسوار التاريخ ويتغمغؿ فيو ويغور في الماضي القريب لمثّورة 
خطاب لمعيد الجديد والمعايش للأحداث, فيو يستمد خطابو مف الماضي مف أجؿ لإنشاء 

"في الأمس القريب كان المثقفون يذبحون, تمك الذ ىني ة ما تزال قائمة, إن ما بدل الذ بح 
كاف حاضر في المشيد ومنو فإف الخطاب التاريخي  ,2اليوم ىناك الت جييف..."

القصصيّ, فحاضر الإنساف يتشكؿ عبر سيرورة تاريخية مترابطة انطلاقا مف الماضي 
ى إليو وطّار مف خلاؿ توظيفو لمتاريخ مف أجؿ مواصمة السيّر عمى خطى وىذا ما سع

ذ ترتبط المجموعة القصصيّة بالتاريخ فإنّيا تسعى الثّورة المجيدة  وبناء مرحمة جديدة,  وا 
                                                           

 .152, ص 1983وطنية لمكتاب, الجزائر, قصة الجزائرية القصيرة, المؤسسة الالعبد الله خميفة الركيبي,  1
 . 8وطار, الطعنات, ص  الطاىر 2
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بشكؿ مف الأشكاؿ إلى تشكيؿ العناصر والأحداث التاريخية وفؽ منظور مغاير لمسائد 
ظير لمروائيين أن ما يتيحو الفن لمروائي أكبر مما  "فقدمف خلاؿ توظيؼ الشرط الفني,

يتيحو الانيماك في الوثائق لممؤرخ, فبدأ الروائيون يوظفون حرية الإبداع لتوسيع 
شباعيا اجتماعياً وتتبع الأحداث بطريقة فنية متاحة لممبدع وعصية  بنيات التاريخ وا 

ريخ إلا أنو لا ينفي وجود نقاط ورغـ الاختلافات العديدة بيف القصة والتا, 1عمى المؤرخ"
ية منبعثة مف ىوية واحدة وليا مشتركة بيف الخطابيف حتى أنو ليبدو أف طبيعتيما السرد

أصؿ مشترؾ, والتاريخ لدى المدافعيف عنو عمما موضوعياً بعيد عند عف الأىواء 
مف ولكف ما ينقص  والمصالح الشخصية يعتمد عمى وثائقو والجيود التي أنجزت مناىجو,

, والمنتصر ىو مف يشرؼ عمى عممية  قيمة ىو أفّ التاريخ مرتبط دوماً بمنتصر ومنيزـ
 , فكيؼ يمكف التحقؽ مف صدؽ الأحداث التاريخية.صناعة التاريخ وقولبتو كما يشاء

في شكؿ معاني بعيدة ومقصودة "الطاىر وطار"  دكما أفّ التاريخ تشكؿ عن
الثّورة غير ما ىو سائد في أذىاف العامة, ليوجو  كمكنونات تاريخية مضمرة في أفّ حقيقة

بيذا نقداً لاذعاً لمف تبنوا قضية الثّورة وسعوا إلى السمطة, وكذا فئات المجتمع المتصارعة 
تحت شرعية الثّورة, فيو بيذا يتحدث عف قضية تقديس المدنّس أو تدنيس المقدّس, وىو 

 2.ما ىو سائد ما يعكس شخصية الكاتب المتمرد والثاّئر عمى كؿ

بعد  وىنا يمكف القوؿ بأف الثّورة كانت ىي المادة الدسمة لمخطاب القصصيّ 
ستغمت كمرجعية تاريخية يستميـ منيا الكتّاب مواضيعيـ وأفكارىـ ا, حيث الاستقلاؿ

نما  وسكبيا في قوالب لغوية منتظمة, غير أنّو لا ينبغي أف تأخذ مأخذ التّسميـ بيا, وا 
لشّؾ الذي يدفعنا إمّا إلى التصديؽ الكامؿ أو النفي الكمي ليذا المتف تقبميا بشيء مف ا

   التاريخي.
                                                           

 .144, ص 2010, 1دار الكتاب الجديدة المتحدة, ليبيا, ط عبد السلاـ أقمموف, الرواية والتاريخ, 1
2
العربية  الإمارات, ينظر : محمد حسين طلبي, الطاهر وطار نضال في كل الاتجاهات , دار الصدى للصحافة والنشر والتوزيع , دبي 

 . 23-22, ص 2001, 1المتحدة , ط
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 النسق التاريخي في المجموعة القصصية "الطعنات": -4

إفّ الكثيػػػػػػػػػػر ممّػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػاء فػػػػػػػػػػي الخطػػػػػػػػػػاب القصصػػػػػػػػػػي الجزائػػػػػػػػػػري فػػػػػػػػػػي فتػػػػػػػػػػرة 
ف السػػػػػػػتينيات سػػػػػػػادت عميػػػػػػػو المرجعيػػػػػػػة التاريخيػػػػػػػة وتػػػػػػػاريخ الثػػػػػػػػػػورة التحريريػػػػػػػة, ولػػػػػػػـ تكػػػػػػػ

تشػػػػكؿ اسػػػػتثناءً حينمػػػػا توغػػػػؿ فػػػػي أغػػػػوار التػػػػاريخ وتقصػػػػى فػػػػي  "الطــــاىر وطــــار"كتابػػػػات 
نّمػػػػػا كػػػػػاف مسػػػػػايراً لمواقػػػػػع "الطعنـــــات"أحػػػػػداث الثػػػػػورة مػػػػػف خػػػػػلاؿ مجموعتػػػػػو القصصػػػػػية  , وا 

 وممتزماً بقضايا الوطف.

لػػػػػػػـ يأخػػػػػػػذ التػػػػػػػاريخ المكتػػػػػػػوب بنظػػػػػػػرة التسػػػػػػػميـ  "الطـــــــاىر وطـــــــار"ونجػػػػػػػد أفّ 
لػػػػػو, باعتبػػػػػار أفّ التػػػػػاريخ ىػػػػػو عمػػػػػـ سػػػػػمطوي يػػػػػتحكـ فػػػػػي كتابتػػػػػو المطمػػػػػؽ ولا النفػػػػػي التػّػػػػاـ 

, وىػػػػػذا مػػػػػا دفػػػػػع بالكاتػػػػػب  "الطـــــاىر المنتصػػػػػر دوف الأخػػػػػذ بعػػػػػيف الاعتبػػػػػار رأي المنيػػػػػزـ
عػػػػادة النظػػػػر فػػػي تػػػػاريخ الثػػػػورة  وطــــار" إلػػػى رؤيػػػػة الأحػػػػداث مػػػف منظػػػػور المعػػػػايش ليػػػا, وا 

خراجػػػػو مػػػػف الوثوقيػػػػة إلػػػػى النسػػػػبي ة والشػػػػؾ بفعػػػػؿ ىػػػػامش والإصػػػػرار عمػػػػى تعريػػػػة الواقػػػػع وا 
الحريػػػػػػػػػػػة واتسػػػػػػػػػػػاع المتخيّػػػػػػػػػػػؿ القصصػػػػػػػػػػػي, فػػػػػػػػػػػنلاحظ أفّ الكاتػػػػػػػػػػػب يقػػػػػػػػػػػوؿ فػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػة 

"...الثـــــورة ليســـــت عاصـــــفة ىوجـــــاء تقتمـــــع الأشـــــجار وتخـــــرب الســـــدود  "الطاحونــــة":
ـــــب والأغصـــــان اليشـــــيمة  ـــــث سحســـــاح, يجـــــرف الطحال ـــــا غي ـــــد, إن م وتحطـــــم القرمي

ولػػػػذلؾ فػػػػإفّ الصػػػػورة ,  1ويغــــذي العــــروق الحيــــة, لتزىــــر الحيــــاة وتخصــــب وتثمــــر.."
صػػػػػورة تنكػػػػػر الكثيػػػػػر ممػػػػػا اسػػػػػتقر فػػػػػي أذىػػػػػاف  التػػػػػي انتيػػػػػى إلييػػػػػا بعػػػػػد جيػػػػػد وعنػػػػػاء ىػػػػػي

 معظـ الشعب عف تاريخ الثورة.

كمػػػػػػػػػا أفّ الكاتػػػػػػػػػب "الطػػػػػػػػػاىر وطػػػػػػػػػار" توجػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػي كتابتػػػػػػػػػو إلػػػػػػػػػى معارضػػػػػػػػػػة 
الخطػػػػػػػػاب الرسػػػػػػػػمي باعتبػػػػػػػػار أفّ التػػػػػػػػاريخ الرسػػػػػػػػمي أو السػػػػػػػػمطوي يتعػػػػػػػػارض مػػػػػػػػع ذاكػػػػػػػػرة 

                                                           
 .8الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطاحونة, ص  1



 الفصل الأول دىالتاروخيىفيىالمجموعةىالقصصوةى"الطعنات"ىللطاهرىوطارتجلواتىالبع

 

27 

كػػػػػاف لابػػػػػد مػػػػػف تمزيػػػػػؽ العػػػػػرض الرسػػػػػمي السػػػػػائد والتوجػػػػػو نحػػػػػو أعمػػػػػاؿ المجتمػػػػػع, لػػػػػذلؾ 
أخػػػػػػػرى تتجنػػػػػػػب فػػػػػػػي صػػػػػػػياغتيا السػػػػػػػردية مظػػػػػػػاىر التقػػػػػػػديس الزائفػػػػػػػة التػػػػػػػي تتمسػػػػػػػؾ بيػػػػػػػا 
السػػػػمطة, وىػػػػذا مػػػػا دفػػػػع بالكاتػػػػب إلػػػػى إعػػػػادة قػػػػراءة فتػػػػرة الثػػػػورة والتركيػػػػز عمػػػػى السػػػػمبيات 

لمتنػػػػػػاقض الطبيعػػػػػػي التػػػػػػي صػػػػػػاحبت أحػػػػػػداثيا, ىػػػػػػذه السػػػػػػمبيات التػػػػػػي تعّػػػػػػد الوجػػػػػػو الآخػػػػػػر 
الػػػػػػذي يحػػػػػػدث فػػػػػػي أي ثػػػػػػورة وطنيػػػػػػة وىػػػػػػذا لكونيػػػػػػا تضػػػػػػـ فئػػػػػػات بشػػػػػػرية غيػػػػػػر منسػػػػػػجمة 

 طبقياً, ويجمعيا ىدؼ واحد مشترؾ وىو الاستقلاؿ.

يعػػػػػػػػػػالج الكاتػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػي مجموعتػػػػػػػػػػو القصصػػػػػػػػػػية "الطعنػػػػػػػػػػات" مجموعػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف 
السػػػػػػػػػمبيات والنقػػػػػػػػػائص التػػػػػػػػػي مسّػػػػػػػػػت المجتمػػػػػػػػػع الجزائػػػػػػػػػري أثنػػػػػػػػػاء مرحمػػػػػػػػػة الاسػػػػػػػػػتقلاؿ, 

عػػػػػػف المبػػػػػػادئ التػػػػػػي قامػػػػػػت عمييػػػػػػا الثػػػػػػورة وكػػػػػػذا التػػػػػػدمير القيمػػػػػػي والأخلاقػػػػػػي كػػػػػػالتراجع 
الػػػػػذي رافػػػػػؽ مرحمػػػػػة الاسػػػػػتقلاؿ, والتنػػػػػافس عمػػػػػى تقمػّػػػػد المناصػػػػػب, مثػػػػػؿ مػػػػػا نجػػػػػده يقػػػػػوؿ 

" فمكــــي يــــدخل المــــرء الإدارة, ينبغــــي أن تكــــون لــــو  أكتــــاف  فػػػػي قصػػػػة "السػػػػباؽ":   
فـــــــي جمـــــــال  فرعـــــــون أو شمشـــــــون الجبـــــــار, ...أو عمـــــــى الأقـــــــل, تكـــــــون أختـــــــو

دراؾ مختمػػػػػؼ 1الجازيـــــة." , وىػػػػػذا مػػػػػا جعػػػػػؿ الكاتػػػػػب يعػػػػػود إلػػػػػى الماضػػػػػي بػػػػػوعي جديػػػػػد وا 
لتاريخػػػػػو, أي: إدراؾ يجػػػػػرؤ مػػػػػف خلالػػػػػو عمػػػػػى مخالفػػػػػة الثوابػػػػػت والمعػػػػػايير التػػػػػي يحسػػػػػبيا 
الأخػػػػػروف ثوابػػػػػت مقدسػػػػػة, وقػػػػػد عػػػػػاش الكاتػػػػػب منطويػػػػػاً عمػػػػػى نػػػػػوع مػػػػػف الثػػػػػورة يجسػػػػػدىا 

اعـــرف المجاممــــة, صــــادق مـــع نفســــي ومــــع " أنـــا رجــــل عقلانــــي لا قولػػػو عػػػف نفسػػػػو: 
ـــــذات, وكيســـــاري احمـــــل الفكـــــر الثـــــوري  الآخـــــرين, أضـــــحي دائمـــــاً لدرجـــــة نكـــــران ال
العممـــي الـــواعي, ومـــواقفي لا تنســـاق مـــع كـــل النـــاس, أنـــا رجـــل لـــي فكـــري وانتمـــاءاتي 
الفكريـــــة, لا أتبنـــــى شـــــعارات الآخـــــرين, وأيضـــــا انتقـــــد كثيـــــراً مـــــن يزعمـــــون انيـــــم 
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ــــــأي فعــــــل يســــــاريون عــــــرب وىــــــم لي ــــــالثورة ولا يقومــــــون ب ــــــاىون ب ســــــوا كــــــذلك يب
   .1ثوري..."

ّـ ىػػػػػػذه الثػػػػػػورة فيػػػػػػي دائمػػػػػػة الحضػػػػػػور فػػػػػػي حياتػػػػػػو,  عػػػػػػاش الكاتػػػػػػب يحمػػػػػػؿ ىػػػػػػ
فػػػػػػػػي كػػػػػػػػؿ لحظػػػػػػػػة يعيشػػػػػػػػيا يقظػػػػػػػػة أو ذكريػػػػػػػػات أو تخػػػػػػػػيلات فيػػػػػػػػي تمػػػػػػػػلأ عميػػػػػػػػو حياتػػػػػػػػو 

ـــــر كـــــامي": "شـــــعور لا وتسػػػػػتغرؽ تفكيػػػػػره وشػػػػػعوره, فيػػػػػذه الحالػػػػػة عمػػػػػى حػػػػػد تعبيػػػػػر  "ألبي
   .2م ص منو إذا تمكن من إنسان ما وعاش في أعماقو"يمكن التخ

ويمكػػػػػػػػف القػػػػػػػػوؿ أفّ توظيػػػػػػػػؼ التػػػػػػػػاريخ فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػكؿ السػػػػػػػػردي القصصػػػػػػػػي لا 
يمكػػػػػػف استعراضػػػػػػو بصػػػػػػورة تقريريػػػػػػة أو كأرشػػػػػػيؼ كمػػػػػػا ىػػػػػػو الحػػػػػػاؿ بالنسػػػػػػبة لممػػػػػػؤرخيف, 
ضػػػػػفاء رؤيػػػػػة  نّمػػػػػا ىػػػػػو اشػػػػػتغاؿ الكاتػػػػػب عمػػػػػى التػػػػػاريخ باستحضػػػػػار أحػػػػػداث الماضػػػػػي وا  وا 

ى مجمػػػػػػؿ العناصػػػػػػر التاريخيػػػػػػة, لخمػػػػػػؽ تشػػػػػػكيؿ خػػػػػػاص يراعػػػػػػي الجانػػػػػػب أدبيػػػػػػة فنيػػػػػػة عمػػػػػػ
فػػػػػي مجموعتػػػػػو القصصػػػػػية  "الطـــــاىر وطـــــار"الجمػػػػػالي , وىػػػػػذا مػػػػػا يمكػػػػػف التماسػػػػػو عنػػػػػد 

 "الطعنات".

:"الط اىر وط ار"الالتزام والواقعية عند  -5  

 :عند الط اىر وط ارالالتزام  5-1

وعند "الطاىر ة الجزائرية قبؿ الانطلاؽ في الحديث عف ظاىرة الالتزاـ في القص
وطار" خصوصاً وجب عمينا التعريج عمى مفيوـ الالتزاـ لغة واصطلاحاً لكشؼ المبس 
عنو, فما ىو الالتزاـ؟ وكيؼ كانت ظاىرة الالتزاـ في القصة الجزائرية وعند "الطاىر 

 وطار" خصوصاً؟

 
                                                           

 .52ص  جاىات,محمد حسيف طمبي, الطاىر وطار نضاؿ في كؿ الات 1
 .24, ص 1968, 1ت, لبناف, ط: سامي الدروبي, دار الطميعة , بيرو ألبير كامي, أسطورة سيزيؼ, تر 2
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 : مفيوم الالتزام  5-1-1

 ة : ــلغ -أ

, يقاؿ لزـ جاء في معجـ لساف العرب "أ ف كممة الالتزاـ مشتقّة مف الفعؿ لزـ
لتزمو, وألزمو إياه, فالتزمو, ورجؿ لزمو   الشيء يمزمو لزماً ولزوماً, ولازمو ملازمة ولزوماً وا 

 .1الشيء فلا يفارقو, والمزاـ الملازمة لمشيء, والدواـ عميو, والالتزاـ الاعتناؽ"

يء ثبت وداـ, لزـ بيتو : لـ يفارقو, أمّا في القاموس المحيط فنجد "مادة لزـ الش
 .2, إلتزـ الشيء : لزمو مف غير أف يفارقو"يء تعمؽ بو, ولـ يفارقو, إلتزمو اعتنقولزـ بالش

 فالالتزاـ لغة يعني الالتصاؽ وعدـ الافتراؽ.

 : صطلاحاً إ -ب 

الالتزاـ في الأدب ىو المشاركة في القضايا السياسية والاجتماعية أي التزاـ 
ىو الذي يتخذ موقفاً فالأديب الممتزـ , ب, ويعني أيضا التقرير والمشاركة والمسؤوليةالكات

معيناً معبراً عف أيديولوجية طبقة ما مف طبقات المجتمع, أو حرب ما, فيقوـ بو عف وعي 
  3.واقتناع واختيار حرّ دوف تكمؼ أو إكراه

                                                           
 .195, ص 13ابف منظور, لساف العرب, باب اللاـ, ـ 1
, دار إحياء التراث العربي, بيروت, ط 2  .1394, ص 1997, 2ج,1الفيروز أبادي, القاموس المحيط, مادة لزـ
 . 14ص  ,1979,  1أحمد أبو حاقة, الالتزاـ في الشعر العربي, دار العمـ لمملاييف, بيروت, طينظر:  3
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بكؿ ما ينتج عف أثار,  فينتقؿ مف التأييد الداخمي إلى التعبير الخارجي عف موقفو
حساسو بالعمؿ والكفاح والمشاركة الفعمية في تحقيؽ  فتكوف ىذه الآثار محملًا لمعاناتو, وا 

 .1الغاية مف الالتزاـ

والالتزاـ الحقيقي حسب محمد مصايؼ :"ىو الإيماف بالقيـ, والمثؿ العميا التي 
بة شعبو, ويتفاعؿ معو, تسعى الأمة إلى تحقيقيا, والأديب الممتزـ ىو الذي يعيش تجر 

ويعبّرعف آمالو, ويسعى إلى تحقيؽ أىدافو, بما يقدمو مف إنتاج, فيكوف بذلؾ لساف 
 .2أمتو"

ومنو فإفّ الالتزاـ ىو مشاركة الأديب داخؿ مجتمعو, مف خلاؿ تبنيو لقضايا أمتو 
 وشعبو.شعبو فيكوف ممتزماً نحو أمتو ووطنو , وكذا خدمة اوتطمعاتي اوالتّعبير عف آمالي

 الالتزام في القصة الجزائرية : 5-1-2

لقد أصبح الأديب الجزائري ميتماً بمعالجة القضايا التي تيّـ وطنو, فاتجو إلى 
متزمة بالوضع الاىتماـ برصد الأحداث, والميؿ إلى الواقع فكانت القصة الجزائرية م

 كما يمي :إلى ثلاث مراحؿ  ياقسمويمكف تالحاصؿ في الجزائر 

 (1956 -1931ة الأولى : حركة الإصلاح الاجتماعي ) المرحم

"في ىذه المرحمة الزمنية بادر كتاب جمعية العمماء المسمميف بنشر قصصيـ في 
تي أصدرتيا الجمعية, وكانت معظـ مواضيعيا تدور حوؿ الإصلاح الديني لالمجلات ا

                                                           
 .31, ص 2007,  9دار الملاييف, لبناف, ط جبّور عبد النور, المعجـ الأدبي, ينظر:  1
 .64, ص 1981محمد مصايؼ, دراسات في النقد الأدبي, الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع, الجزائر,  2
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شر الثقافة العربية والخمقي المتمثؿ في محاربة سياسة الإدماج, مع الدعوة الممحة إلى ن
 .1الإسلامية, إلى جانب الاىتماـ بالمرأة, والمحافظة عمى المقومات الشخصية الجزائرية"

رشادي فقد حممت القصة الجزائرية في ىذه المرحمة طابع إصلاحي ديني  وا 
 وتوجييي لممجتمع الجزائري, ييدؼ إلى التخمص مف السياسة الفرنسية الاستعمارية.

 (  1962 -1956: قضايا النّضاؿ )  المرحمة الثانية

"حصؿ نوع مف التّغيير في مسار القصة, تبعاً لأحداث الثّورة بعد أف بمغت سنتيا 
الثالثة, إذ تأىبت أقلاـ جديدة لمكتابة, بعد عودة معظـ الكتّاب المقيميف خارج الجزائر 

لمسيطر عمى ىذا حيث توفرت ليـ حرية النشر وكثرة القراء, كما أصبح التيّار الواقعي ا
الإنتاج, فظيرت القصة وىي تحمؿ في طيّاتيا ملامح التعاطؼ مع الثّورة, والدعوة إلى 

 .2الجياد مع مشاركة المرأة في الثّورة مف أجؿ القضاء عمى المستعمر"

ومنو فإف الالتزاـ بمغ ذروتو في ىذه المرحمة, حيث ساىـ الكتّاب بشكؿ واضح 
 خلاؿ كتباتيـ الداعمة لمثّورة والداعية إلى الجياد. ومباشر في العمؿ الثّوري مف

 (1976 -1962تشمؿ قضايا الاستقلاؿ )المرحمة الثالثة : 

بعد انتصار الثّورة الجزائرية, ومغادرة المستعمر الفرنسي مخمفاً وراءه وضعية 
صعبة, "جاء الكاتب ليتفقد أسر الشيداء وما تعانيو مف حرماف شديد مغمورة في جو مف 

لفقر والمرض والبطالة مما اضطر بعض أفرادىا إلى اليجرة لكسب القوت فأصبحت ا

                                                           
, ديواف المطبوعات 1976-1931أحمد طالب, الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة في الفترة ما بيف  1

 .24الجامعية, الجزائر, ص 
 .24, ص المرجع نفسو 2
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القيّـ الإنسانية التي التزمت بيا القصة متمثمة في القضاء عمى الأمراض الاجتماعية التي 
 .1خمفيا المستعمر مف بيروقراطية ومحسوبية, والانحلاؿ الخمقي"

لقصة الجزائرية وبالمرغـ مف ومف خلاؿ المراحؿ الثلاث نستطيع القوؿ بأف ا
الصعوبات التي واجيتيا استطاعت أف تمتزـ بقضايا الأمة وتعبّر عمى لساف حاؿ الشعب 

 مف خلاؿ الأعماؿ القصصيّة المتنوعة.

 الالتزام عند الط اىر وط ار : 5-1-3

ينظر الأديب والقاص الجزائري الطّاىر وطّار إلى أفّ قضية الالتزاـ في نظره لا 
لى الوقت الحاضر فقط, "بؿ تعود إلى الماضي بدؿ المستقبؿ في محاولة تحديد ما تعود إ

نّما الذي  سمّاه "أدب النّضاؿ", ففي نظره لا ييـ المصطمح الذي يطمؽ عمى ىذا الأدب, وا 
ييـ ىو النّضاؿ الفعمي في مجتمع مثخف بالجراح, ويرى أفّ أماـ الأديب الجزائري ثروة 

دد ىذه الثروة بما قاساه الشعب الجزائري في الماضي, فيتساءؿ إنسانية رائعة, وىو يح
 .2عمّا إذا ظيرت ملاحـ, ومسرحيات تعالج القضايا التي طبعت حياة الشعب الجزائري"

لذلؾ " يمكف اعتبار القصص بمختمؼ أنواعيا مف أىـ الأشكاؿ الفنّية التي تعبّر 
عي, ولسعييا دوماً إلى الالتحاـ عف الواقع الاجتماعي, لقدرتيا عمى التجسيد الموضو 

جتماع والسياسة واتخاذ موقؼ معيّف, بالواقع لتصوير القضايا المتصارعة في مجالي الا
وبالتالي يمكف أف نعتبر قصص الطّاىر وطّار نماذج خاصة لممسار الإلتزامي لإحساس 

 . 3الكاتب بالمسؤولية الاجتماعية وارتباطو بالتيّار السياسي, والإيديولوجي"

                                                           

 .25, ص الجزائرية القصيرة القصة في الالتزاـ, طالب أحمد1 
, ص 1984, 2محمد مصايؼ, النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي, المؤسسة الوطنية لمكتاب,الجزائر, ط 2

237-238. 
 .159أحمد طالب, الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة, ص  3
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وعميو يتبيّف أفّ وطّار مف بيف الأدباء الممتزميف بمعالجة قضايا وطنو مف خلاؿ 
"تجسيد الأزمات والصراعات الأيديولوجية النابعة مف رؤية ليذا الواقع, وليس في وسع 
أحد أف يفصؿ عند الطّاىر وطّار بيف التيّار السياسي والتيّار الاجتماعي لعلاقتيما 

 .1متفاعمة المقامة أساساً عمى التأثير والتأثر"الجدلية الوطيدة, وال

"ويعتبر الطّاىر وطّار ابرز قاص اتضحت معالـ التنوّع في قصصو خصوصاً 
فيما كتبو بعد الاستقلاؿ, وقد تأثرت كتاباتو تأثراً قوياً باتجاىو الفكري, حتّى إفّ بعض 

قصّة, فإنّما ليعبر عف  الباحثيف ذىب إلى أنّو كاتب فكرة بالدرجة الأولى , وىو أف كتب
 .2موقؼ فكري يشغؿ بالو منذ زمف"

القائـ في الوطف في معظـ حيث أنّو استطاع أف يستعرض الوضع السياسي 
 أعمالو القصصية, وىذا لأف السياسة تعتبر موضوعو الأثير الذي يشغؿ بالو.

الظمـ كما التزـ وطّار أيضا بمعالجة القضايا الاجتماعية, "فمقد أثار الإحساس ب
والغبف والميانة في أغمب قصصو التي تميزت بتجسيده ىذه المعاني, منطمقة مف الصور 

متمثمة في مختمؼ المشكلات والضغوط  التي خمّفيا الاستعمار والتي عانى منيا الجميع,
"   .3المختمفة التي واجييا, وما يزاؿ يواجييا المجتمع الجزائري إلى اليوـ

قصة الطاحونة حيث فييا الوضع الاجتماعي ىي  ولعؿ أبرز قصصو التي عالج
شرح فييا الفوضى التي غمرت مكاتب الجنود ومراكزىـ, وتظير معاناة الشعب الجزائري 
مف خلاؿ شخصية الصبييف المذاف قدما إلى مركز الجنود مف أجؿ الحصوؿ عمى 

 الطعاـ, كما عالج فييا مشكمة الطبقية في المجتمع .

                                                           
 .159 ص, المعاصرة الجزائرية القصيرة القصة في الالتزاـ, طالب أحمد 1
 .244شريبط أحمد شريبط, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, ص  2
 .163أحمد طالب, الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة, ص  3



 الفصل الأول دىالتاروخيىفيىالمجموعةىالقصصوةى"الطعنات"ىللطاهرىوطارتجلواتىالبع

 

34 

ؽ أفّ معظـ أعماؿ الكاتب الطّاىر وطّار امتازت بتصوير نستنتج مف خلاؿ ما سب
الواقع السياسي والاجتماعي لممجتمع الجزائري, كما أنو يجسّد الشخصية الإلزامية تجاه 

 شعبو ووطنو مف خلاؿ رصده لواقع الأمة .

 

 : "الط اىر وط ار"الواقعية عند  5-2

 مفيوم الواقعة : 5-2-1

 ة : ــلغ  -أ

ثي وقع, ويقاؿ )وقع( الشيء, يقع )وقوعاً( : سقط , ووقعت أي مف الفعؿ الثلا
 .1سقطت, ووقع في النّاس "وقيعة" أي اغتابيـ, وىو رجؿ وقاع

 صطلاحاً :إ  -ب 

الواقعية في الأدب تعني نقد الحياة, وكشؼ عمّا فييا مف شرور, وآثاـ لأف الكشؼ 
 .2ىو الذي يظير واقع الحياة أي حقيقتيا الجوىرية

 

 الواقعية في القصة الجزائرية : 5-2-2

تعتبر القصة شكلًا مف أشكاؿ التّعبير عف واقع الجزائر خاصة في مرحمة الثّورة, 
إذ يتفؽ الكثير مف الأدباء عمى أفّ انتقاؿ القصة مف الاتجاه الرومانسي إلى الاتجاه 

لواقعي عمى الواقعي, لـ يقع بصورة واضحة إلّا في سنوات الثّورة, حيث سيطر التيّار ا
                                                           

حاح, حرؼ الواو, دار السلاـ لمطباعة والنشر والتوزيع, القاىرة, زيف الديف محمد بف أبي بكر الرازي, مختار الص 1
 .626, ص 2007

 .32, ص 2016-2015زينب يوسفي , البناء السردي في القصة الحديثة, الطّاىر وطّار أنموذجاً, جامعة تممساف,  2
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القصة الجزائرية, وتوقؼ التيّار الرومانسي, لأف الثّورة فرضت واقعيا عمى الكتّاب جميعاً, 
بحيث أصبحت القصة تستقي موضوعاتيا واىتماماتيا مف المجتمع, والإنساف البسيط 

 .1فيو

فأصبح القاص لا ييتـ بمشاكؿ المجتمع مف جيؿ وتخمؼ, وغيرىا مف المشاكؿ 
تي يعاني منيا الشعب فقط بؿ امتد إلى آماؿ ىذا الشعب بتصوير كفاحو, الاجتماعية ال

وكرامتو, وحقّو في الحرية, وبعبارة أخرى ينبغي لمقصة الواقعية أف تكوف صورة حيّة لكؿ 
 .2ما ييـ الشعب حاضراً ومستقبلاً 

وبالتالي نستطيع القوؿ أفّ القصة كانت ملاذ الكتّاب في التعبير عف واقع الجزائر 
المعاش, ومف بيف الأدباء الذيف سجموا لنا ىذا الواقع بكؿ تفاصيمو, نجد الأديب الطّاىر 
وطّار الذي استطاع مف خلاؿ أعمالو القصصيّة أف يفتح مرحمة جديدة لتطور الواقعية 

 الاشتراكية في الجزائر.

  الواقعية عند الط اىر وط ار: 5-2-3

جيّدة, أف يفتح مرحمة جديدة لتطور  "لقد استطاع الطّاىر وطّار بتجربة ثورية
الواقعية الاشتراكية في الجزائر مستفيداً مف ثقافتو التراثية, والحديثة الجيّدة, مف واقعو الذي 
يعيشو بعمؽ بحكـ عممو السياسي كمراقب في الحزب, والذي كوّف لديو القناعة التاريخية 

. وعميو نستنتج 3أداة فعّالة لتغييره" التي تعتبر أفّ الفف ليس مجرد تعبير عف الواقع بؿ ىو
نّما يبدع ليغير ويعبّر بصدؽ عف رؤيتو  أف وطّار عندما يبدع لا يبدع مف فراغ وا 

 لممجتمع الذي يعيش فيو.

                                                           
 .350محمد مصايؼ, النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي, ص  1
 .352, ص المصدر نفسو 2
واسيني الأعرج, الطّاىر وطّار تجربة الكتابة الواقعية, الرواية أنموذجاً دراسة نقدية, المؤسسة الوطنية لمكتاب,  3

 .9, ص 1989الجزائر, 
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الذي  ,وتمكف أيضا بقدراتو الفنيّة الواضحة " أف يصور بأدؽ المعاني الواقع
دور المثقؼ ووجوب إمكانية يتطمب ملامح جديدة وبالتالي الصراع الإنساني وتحديد 

مع رفض عوامؿ القير والتخمّؼ والاستسلاـ إلى اليأس, ففي بعض تعاممو مع المجتمع 
 الأحياف يقتضي 

الواجب عمى المرء تخطي المطالب والاحتياجات الذاتية كشكؿ مف أشكاؿ 
التضحية مف أجؿ الانصيار داخؿ الجماعة التي تحتضنو فيكرس حياتو لخدمتيا بكؿ 

 .1ص"إخلا

ومنو يتبيّف لنا أف الطّاىر وطّار مف الأدباء المناصريف لطبقات المجتمع الكادحة 
 التي تعاني مف القير والظمـ بشتى أنواعػػػػو .

ف حجر الأساس في قصص الطّاىر وطّار وجؿ كتاباتو ىو انطلاقو مف فيـ  "وا 
ا الصراع إذ لا المجتمع, مف منظور الصراع الطبقي, وعميو يترتب اتخاذ موقؼ مف ىذ

يمكف لمفناف والأديب أف يكتفي بالمشاىدة والوصؼ, بؿ لابد لو مف أف يتخذ موقفاً مف 
في المجتمع, والكاتب لا يخفي انحيازه لمفقراء الواقع, ومف الحياة أي مف الصراع الدائر 

والمضطيديف, أي لمطبقة الكادحة, ومف الجديد الذي يمكف أف ينسب إلى الطّاىر وطّار 
 .2ي الكتابة القصصيّة ىو تبنّيو لمفكر الماركسي ومحاولة ترجمتو إلى أعماؿ أدبية"ف

ونجد أفّ الطّاىر وطّار أديب مرتبط بواقعو إلى حد بعيد فإتباعو لمخط الاشتراكي 
 جعمو ييتـ بالطبقة العاممة, ويولييا جؿّ اىتماماتو.

احرات الطبقية التي أصبح فمثلا في قصة "زوجة الشاعر" تطرّؽ إلى الصراعات والتن 
 يعاني منيا الشعب الجزائري.

                                                           
 .166أحمد طالب, الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة, ص  1
 .57ص , 2الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع, ط دارمخموؼ عامر, مظاىر التجديد في القصة القصيرة في الجزائر,  2
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إذف يمكننا القوؿ أفّ الطّاىر وطّار أديب متمسؾ بواقعو ومدافع عف قضايا شعبو, 
واستطاع أف يرصد وينقؿ ىموـ ومشاكؿ ومعاناة مجتمعو ووطنو بأسموب فنّي متميز مف 

 خلاؿ أعمالو الأدبية وخصوصاً فف القصة .

  



 

 

 

 نيالثا الفصل

 ستراجيجيت حشكل الخاريخإ

 في الطعناث
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 ستخراج التاريخ من المجموعة القصصية:إ -1

لطالما كاف التاريخ حاضراً في الأعماؿ الأدبية سواء الشعرية أو النثرية, فيو بمثابة 
ت المادة الأولية التي يستند إلييا الأدباء في تأليؼ أعماليـ, حيث نجد أفّ العديد منيا نقم

لنا وقائع الماضي بأسموب فني أدبي, وغالبا ما تكوف ىاتو الأعماؿ عبارة عف رواية أو 
قصة, تحمؿ في ثناياىا تاريخ أمة ما, وبما أننا في صدد دراسة المجموعة القصصية 

التي نعتبرىا مجموعة مف القصص القصيرة التاريخية وىذا  "الطاىر وطار" ؿ"الطعنات" 
مؤشرات التاريخ, وسنحاوؿ فيما يمي إستخراج التاريخ مف كونيا تحوي العديد مف 

المجموعة القصصية "الطعنات", وىذا مف خلاؿ إبراز مظاىر التاريخ التي تتمثؿ في كؿ 
 مف الأحداث التاريخية والشخصيات التاريخية و الأماكف التاريخية...

 الأحداث التاريخية: 1-1

قصة, فالأحداث تسير وفؽ توقيت, وتكوف الزمف ىو مف بيف أىـ العناصر المكوّنة لم
كاف أثناء ثورة نوفمبر  "الطعنات"مسايرة لمجريات الحياة, وزمف ولادة المجموعة القصصية 

المجيدة والستينات أي قبؿ الاستقلاؿ وبعده, فأحداث المجموعة القصصية أعادت لنا 
فالكاتب  1مستعمر,تاريخ الجزائر ومعاناة الجزائرييف وصمودىـ وكفاحيـ المرير ضد ال

إعتمد عمى الزمف في سرد قصص مجموعتو وأظير زمف القصص "الطاىر وطار" 
وأحداثيا بشكؿ متتابع ومنتظـ, وىذا ما يبدو جميّاً في أحداث مجموعتنا القصصية 

 "الطعنات".

 في وبالضبط الفرنسي الاحتلاؿ فترة في وقعت تاريخية أحداث تسرد "الدروب" قصة
 والمجاىديف الفرنسي الاستعمار بيف القصة في الوارد الصراع يبرزه ما ذاوى الثورة, فترة

 وكذا وحرماف, معاناة مف الشعب بيا مرّ  التي الظروؼ الكاتب فأظير الجزائرييف,

                                                           

 .87ص  الجزائر, الاختلاؼ, منشورات السردي, النص تحميؿ بوعزة, ينظر: محمد 1
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 الكاتب سرد ىو قساوة لممشيد يضيؼ وما الثوّار, خاضيا التي الدموية الصراعات
 الذي الشديد فالبرد , 1"الأثر عمى غطىي الجميد" الشتاء فصؿ في أنّيا عمى للأحداث

 الفقراء, مأساة مف ويزيد الثوّار, مياـ مف يصعب أف شأنو مف الشتاء فصؿ بو يمتاز
 ولخّصيا الجزائري المجتمع في بارزة كانت التي الطبقية مشكؿ إلى أيضا الكاتب وتطرؽ

 ىذا ومع بالخيرات, ـينع الذي عمو وعائمة والحرماف الفقر تعاني التي" الباىي" عائمة في
 .لمثورة خائف حركياً  كاف وعمو والثوّار, الثّورة تساند كانت "الباىي" عائمة فإف

 عاشيا وقائع سرد في تتمثؿ تاريخية, أحداثاً  تحكي بدورىا "فدائي يوميات من" قصة
 في الكاتب حصرىا والتي القصة, في الأحداث وتيرة وتتسارع الجزائرييف, الفدائييف أحد
 :إلى وقسّميا واحد يوـ

 تيديد رغـ يومياتو كتابة خلاؿ مف للاستعمار الفدائي تحدي :2"السابعة الساعة" -
 .العدو

 التي لمراحة ومكاف اليموـ لتفريغ كمأوى لمنخمة المجوء : 3"والربع السابعة الساعة" -
 .منيا والشجاعة القوة واستمياـ قريتو في يفتقدىا كاف التي

 منو, والتسمح العسكري المركز إلى الدخوؿ مف والخوؼ الرىبة :4"الثامنة الساعة" -
 .رفيقو فييا أستشيد التي المعركة إلى والعودة

 لمتسمح, الوحيد الحؿ ىو العسكري المركز إلى الدخوؿ: "والربع الثامنة الساعة" -
 .النخمة وتوديع

 
                                                           

 .67الطاىر وطار, الطعنات, قصة الدروب , ص  1
 .37المصدر نفسو, قصة  مف يوميات فدائي, ص   2
 .37المصدر نفسو, ص  3
 .39المصدر نفسو, ص  4
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 احراؽ حادثة رجاعواست الميممة, الحقيقة عف التساؤؿ :1"والنصف الثامنة الساعة" -
 قراره وتنفيذ الفداء عمى العزـ وكذا القصة, بطؿ الفدائي والد موت وحادثة الضابط
 .الخطير

 ولا القرية لأىؿ معيودة تكف لـ بأحداث والتنبؤ الاستشراؼ :2"التاسعة الساعة" -
 .منو والتسمح العسكري المركز إلى الدخوؿ في لمعدو, والنجاح حتى

 البحث زوبعة تيدأ حتى الأمر تنفيذ وتأجيؿ القرية, تطويؽ :3"العاشرة الساعة" -
 .والتفتيش

 إغتاؿ الذي الفدائي عف لمبحث أخرى مرة القرية تطويؽ: 4"مساءاً  الرابعة الساعة" -
 .القرية في خائف أخطر

 يتعدى لـ الذي والوقائع الأحداث تقسيـ ىو "فدائي يوميات من" قصة في يلاحظ ما
 ىذا مف وبالرغـ مساءاً, الرابعة الساعة إلى صباحاً  السابعة الساعة مف أي الواحد اليوـ
 قدموا الذيف الأبطاؿ الفدائيوف يعيشيا كاف التي والمغامرات التاريخية فالأحداث مميئة فيي
 التوقيع حسب الثورة أثناء القصة ىذه وكتبت البلاد, تحرير أجؿ مف أمكنيـ ما كؿ

 ضد التحرير حرب إباف وقعت أحداثاً  وسردت ,5"1961 جانفي" لمكاتب الختامي
 .الفرنسي المستعمر

نلاحظ  "الطعنات"و "الطاحونة"مف خلاؿ بعض المؤشرات الزمنية المبثوثة في قصة 
أي السنة  6"1963"أف الأحداث كميا جرت في فترة ما بعد ثورة التحرير, وبالتحديد سنة 

                                                           

 .41, الطعنات, قصة مف يوميات فدائي , صالطاىر وطار 1
 .44المصدر نفسو, ص  2
 .46المصدر نفسو, ص  3
 .48المصدر نفسو, ص  4
 .48المصدر نفسو, ص  5
 .36المصدر نفسو, قصة الطعنات, ص  6



 الفصل الثانً تجلواتىالبعدىالتاروخيىفيىالمجموعةىالقصصوةى"الطعنات"ىللطاهرىوطار

 

42 

زائري ظروفاً قاسية وصعبة, فركز الكاتب التي تمت الاستقلاؿ والتي عاش فييا الشعب الج
عمى إبراز المعاناة والظمـ ونقد سموؾ بعض العسكرييف, كما نرى أنّو غمب عمى قصة 

"بالرغم من حرارة الشمس الشديدة, شمس فصؿ فمكي واحد وىو الصيؼ  "الطاحونة"
ادة مرارة يمتاز ىذا الفصؿ بالحرارة المرتفعة التي مف شأنيا زي ,1الظييرة وشمس جوان"

الأوضاع, إلى جانب طوؿ النيار وىي خاصية مناسبة لتأمؿ الشخصية الحكائية في 
فعرض لنا مف خلاليا المأساة التي عاشيا الشعب الجزائري "الطعنات" واقعيا, أما قصة 

تاريخياً, مف خلاؿ تسميطو الضوء عمى شخصية البطؿ كعينة عف المجتمع الجزائري, 
وآلامو, وتحميؿ تصرفات الشعب ما بيف قابض عمى الجمر  الذي يتخبط في صراعاتو

 ومستغؿ لمظروؼ.

ىي الأخرى تحمؿ في طياتيا أحداثاً تاريخية متسترة خمؼ الرموز, "البـــــخار" قصة 
فمـ يصرح بيا الكاتب كونيا تتعمؽ بقضايا سياسية, وما أشار إلييا , وقعت بعد الاستقلاؿ

ىذه القصة  "الطاىر وطار" ونشر ,2"1966ماي  01"ىو التاريخ الذي ختمت بو القصة 
أوؿ مرة في جريدة المجاىد الأسبوعية بمناسبة عيد العماؿ, وجاءت ىذه القصة داعمة 

 ",1965ماي  19"للاحتجاج الذي كاف قائـ ضد الانقلاب الذي وقع في الجزائر في 
متخذاً مف  بن بمة", "أحمدعمى الرئيس  "ىواري بومدين"وىو الانقلاب الذي قاده الرئيس 
سبباً في ازاحتو عف السمطة, وىذا ما أثار  "أحمد بن بمة"العيوب المنسوبة إلى الرئيس 

"اغتمتو. اغتمت اليوم وخرجت منو...واليامنة  "البخار":حفيظة الكاتب, يقوؿ في قصة 
بنتي الزمن ىو الذي اغتاليا امتصيا فامتصيا, اصفرت فاصفرت, تقيات 

ة, تقيأت قمبيا, فماتت لتمحقيا أميا, وأنا في السجن, لأنني بدون عمل الدم...المسكين

                                                           

 .7الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطاحونة, ص   1
 .88قصة البخار, ص المصدر نفسو,  2
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فكانت ىذه القصة بالذات سبباً في منعو , 1ماتت, ماتتا...وانا لم أمت...تفوه...تفوه..."
 مف الكتابة في جريدة المجاىد.

نلاحظ أفّ "الطعنات" عند دراسة الأحداث الزمانية والتاريخية في المجموعة القصصية 
لـ يمتزـ بالتدرج التاريخي للأحداث, فمجأ إلى التقديـ والتأخير, مف  "الطاىر وطار"الكاتب 

خلاؿ الإسترجاع فنجده في العديد مف المرات يقوـ بإسترداد أحداث تخصّ ماضي 
 شخصيات القصص, وكذا الإستػباؽ الذي يظير عادة عمى شكؿ توقعات مستقبمية. 

 الأماكن التاريخية: 1-2

لأماكف عنصراً فعالًا في الفف القصصي, فيي بمثابة الوعاء الذي يحتوي تشكؿ ا
البنية السردية, شأنو شأف الأحداث والشخصيات, فالمكاف ىو الذي يربط عناصر النص 
القصصي بعضيا ببعض, كما يقوـ بتجسيد أحداث القصة المتخيمة والايياـ بواقعيتيا, 

ففي المجموعة  2لموضوع الذي يعالجو الكاتب,كما أفّ لممكاف دلالات رمزية تكوف حسب ا
إلى توظيؼ بعض الأماكف, وجعؿ "الطاىر وطار" توجو الكاتب "الطعنات" القصصية 

منيا أماكف تاريخية لعبت دور ميـ في كتابة تاريخ الجزائر, وسنعرض ما صوره لنا 
 "الطعنات":الكاتب مف أماكف في مجموعتو القصصية 

 مكاتب الإدارة: -

ف الييئات التي كانت تابعة لإدارة الاستعمار الفرنسي, وانتقمت سمطتيا لحكـ ىي م 
الجيش الجزائري بمجرد انتياء الحرب, وىي عبارة عف مكاف مغمؽ, يصفيا الكاتب بأنّيا 

"ىذه المكاتب الخالية من كل أثر فارغة, وكأنيا لـ تطأىا قدـ إنساف مف قبؿ فيقوؿ: 

                                                           

 .87ص , البخار قصة الطعنات, وطار, الطاىر 1
نظر: الدلالة الزمكانية في قصة مف يوميات فدائي, مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر, مف إعداد: عايشة بف ي2 

 .56, ص 2015/2016عيسي, قسـ الأدب العربي, جامعة المسيمة, 
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وىنا شبو الكاتب ىذه المكاتب بالشعب الجزائري الذي عانى , 1لمحياة تعب ر عن نفسيتنا"
ويلات الحرب وآلاميا ومزاؿ يعاني مف أثارىا وىذا ىو حاؿ المكاتب التي شيدت الحرب 

 وتعرضت ىي أيضاً لمخراب والدمار.

 السجــن:  -

يدرج السجف ضمف أماكف الإقامة الجبرية وأماكف القمع والتعذيب, وىو مكاف مغمؽ 
النفس الإحساس بالرىبة والخوؼ, ويصفو الكاتب في مجموعتو القصصية عمى  يبث في

"وصمت في الميل...تدحرجت في عدة درجات ترابية لأجد نفسي لساف الجندي بقولو: 
تحت الأرض بخمسة عشر متراً, نظرت حولي فمم أمي ز شيئاً... الظلام الدامس يكفن 

متلأت اذناي بالأنات...حاولت أ ن أجمس فمم أفمح أقدام ورؤوس, جثث كتل "الكازمة" وا 
من الجثث العارية المتصببة عرقاً مرصوصة متشابكة, متكورة متالمة, كأمواج...لا 

إفّ واقع الانحباس والانغلاؽ أشدّ وقعاً ومرارة عمى  ,2مكان...ورغم الإرىاق بت  واقفاً"
 عف المسجوف أو موتو. الذات مف سمسة العذاب التي ستميو, والتي لف تنتيي إلا بالافراج

ىو مكاف مرعب وقاسي, نقؿ "الطعنات" في قصة  "الجندي"والسجف الذي يقبع فيو  
 بطؿ القصة إلى درجة مف الدونية وفي نظره ىي أكثر إيلاما مف إفتقاده لمحرية نفسيا, 

بطؿ القصة واحد مف المجاىديف الجزائرييف, ودخؿ  "الجندي"ففي ىاتو القصة كاف 
حؽ بزملائو المجاىديف القابعيف في السجف, ويتعرضوف لمتعذيب عمى يد لمسجف ليمت
وىذا ما يزيد مف قسوة ومرارة السجف, وكؿ ىذا يجعؿ مف السجف مكاف تاريخي  "الحركى"

 يرمز لمعنؼ والتعذيب والألـ عند الجزائرييف.

 ـال: الجــبـ -

                                                           

 .7قصة الطاحونة , ص الطاىر وطار, الطعنات,  1
 .33-32, قصة الطعنات, ص نفسوالمصدر  2
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ئرية, فقد إرتبط إسميا إكتسبت الجباؿ معاني إنسانية سامية ورفيعة في الثورة الجزا
بثورة نوفمبر المجيدة, فناضمت مع الشعب الجزائري, وتعرضت معو لمدمار والتخريب, 

 فأصبحت إرادتيا مف إرادة الشعب في مقاومة الظمـ والطغياف.

الجباؿ كانت مكاناً متميز يمجأ إليو المجاىديف, ويعدّ مخبأىـ وحصنيـ المنيع والذي 
عمر الذي استعصى عميو البحث عف المجاىديف بيف الكيوؼ وقؼ عائقاً في وجو المست

والمغارات, فكانت الجباؿ ىي الحميؼ الوفي لممقاوميف فيي شاىدة عمى جميع خططيـ 
ومؤتمراتيـ السرية التي تقاـ بيف أحضانيا, وكذا مشاركتيـ أحزانيـ وأحلاميـ التي لامست 

 السماء. 

"تشكل داثرة تحيط بالمركز, ترتفع بقولو:  "الطاحونة"ويصؼ الكاتب الجباؿ في قصة 
فالجباؿ منتصبة ومحيطة بالمركز كحارس شخصي توفر , 1تارة وتنخفض تارة أخرى"

الحماية لساكنيو, وىذا ما يؤكد عمى أفّ الجباؿ لعبت دوراً ىاماً في معارؾ الثوّار 
ريخي الذي أسيـ الجزائرييف ضد الاحتلاؿ الفرنسي, وبيذا تكوف الجباؿ كرمز لممكاف التا

 في ترجيح الكفة لصالح المناضميف عمى حساب جيش الاحتلاؿ.

 مركز تجمع جيش التحرير:  -

ىو أحد مراكز جيش التحرير الوطني, وىو عبارة عف مكاف مفتوح في الغابات اتخذه 
الجنود والشعب عمى حد سواء مقراً يستقروف بو, وىذا بعد أف وضعت الحرب أوزارىا, 

ى والمداشر مف طرؼ الاحتلاؿ, انتقؿ أفراد الشعب إلى الأكواخ ولكنيا لـ وأحرقت القر 
تكف تتوفر عمى شروط الحماية, فمجأ أبناء الشعب الجزائري المظموـ إلى مركز تجمع 

"كنت ىادئاً جيش التحرير المتواجد بالغابة وسط الجباؿ والذي امتاز باليدوء والسكينة, 
ؼ لنا الكاتب المركز بعد الاستقلاؿ والذي ظؿّ مقراً , ويص2ىدوء الجبال المحيطة بنا"

                                                           

 .9ر, الطعنات, قصة الطاحونة, ص الطاىر وطا 1
 .7المصدر نفسو, ص  2
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"المساكين يحيون, نحيا, كما لو كنا في لمجيش والشعب حتى بعد انتياء الحرب بقولو: 
معتقل رىيب لا في مركز, من أىم مراكز جيش التحرير, اليوم وأىم قمعة لمعدو في قمب 

د حرية ساكينيو ويبعث في فالمركز إذف ىو مكاف يقي, 1الأوراس, بالأمس القريب."
الإنساف الشعور بالاستياء والضيؽ والضجر, بعدما كاف في الأمس القريب يبعث في 
النفس حب الحياة والسعي لمحرية, ومحاربة الظمـ والفساد, فالمركز يقع في منطقة 
الأوراس التاريخية, التي كانت الولاية الثورية الأولى وميد الثورة, ومنيا انطمقت أوؿ 

صاصة في ثورة نوفمبر المجيدة, فمركز تجمع جيش التحرير لو مكانتو التاريخية نظراً ر 
 لما قدمو في خدمة الثورة وكونو منبعاً لمثوّار والمجاىديف.

 رة:الدشـــ -

إكتسبت الدشرة مكانة ىامة أثناء ثورة التحرير, فكانت مُنطمقيا ومصدر لإشعاليا, 
الثورة والثوّار, فيي تختمؼ عف المدينة مف حيث ومموليا الرئيسي, فاحتضنت القرية 

الحجـ ونمط الحياة, حيت تمتاز بكونيا مكاف مفتوح وفضاء متحرر ومنتشر, ولـ يركز 
الكاتب عمى وصؼ الدشرة وصفاً دقيقاً في مجموعتو القصصية, وىذا ما يدؿ عمى 

َـ الحالة عمى جميع المدا "الطاىر وطار"شمولية الحالة, أي أفّ  شر الجزائرية, وبالرغـ عمَّ
مف أفّ الدشرة مكاف مفتوح إلّا أنّيا تحولت بالنسبة لساكنييا إلى مكاف مغمؽ, وىذا لعدـ 
ممارستيـ حياتيـ بشكؿ طبيعي بحكـ الحصار المشدد الذي فرضتو السمطات الفرنسية 

ميل, "ربما العساكر, فقد كثر خروجيم في العمى الجزائرييف القاطنيف بالقرى والمداشر, 
 .2ىذه الأيام, ما بدأ يتحدث عنو الناس منذ شيرين, أخذ يكدر الصفو بعض الشيء.."

حرص الكاتب عمى توضيح ثنائية مكانية ضدية في القرية, إذ  "الدروب"في قصة 
فالأوؿ يقيـ  "الباىي"استخدـ أسموب مقابمة بيف مكانيف, وىما منزؿ العـ وكوخ ابف أخيو 

                                                           

 .7, ص  الطاحونة قصة الطعنات, وطار, الطاىر 1
 .61, قصة الدروب , ص المصدر نفسو 2
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لمنحدر, ويعيش في ترؼ فيو صاحب أملاؾ ويشتغؿ تحت في منزؿ جميؿ يقع أعمى ا
فيقع أسفؿ  "الباىي"أمّا الكوخ الذي يسكنو  "الباىي",إمرتو مجموعة مف الرعاة مف بينيـ 

"بمغ الكوخ, وكان الظلام قد ضرب المنحدر ويتوسط الغابة ويصفو الكاتب في قولو: 
" لم و أيضا  1المدخن..."أطنابو, فسربل الكون, واستقبمتو أمو عمى ضوء القنديل 

تسمع غير نقيق الضفادع في الوديان, وعواء الذئاب في الغابة, واصوات صراصير 
 .2متقطعة, ونباح كلاب مركز من الجية الغربية, عمى الدرب اليابطة من الغابة."

 الـدروب: -

مكانية التنقؿ وسعة الاطلاع, لذا  فيي الدروب أمكنة عامة تمنح النّاس حرية الفعؿ وا 
أمكنة مفتوحة عمى العالـ الخارجي الذي يعيش دائماً حركة مستمرة, إلّا أنّيا في قصة 

تعدّ تشكّؿ مناطؽ لمخوؼ والخطر, فييرب منيا النّاس إلى بيوتيـ خوفاً مف  "الدروب"
العساكر, وتسمؿ المصوص وبالأخص في الميؿ, فنجد الدروب ملأ بالمطامير المفتوحة 

الإنساف لمخطر, كما أنّيا محفوفة بالكمائف التي نصبيا المصوص  التي مف شأنيا تعريض
"إنطمق ينفذ قراره, متجنباً حقل المطامير, فبعضيا لا يزال لمكلاب, يقوؿ الكاتب: 

مفتوحاً, بعد أن أخرجت منو الزريعة, وقد يقع في إحداىا, كما تجنب كل الدروب التي 
, 3يم ان ينصبوا مجبودة لمكلاب..."يمكن أن توضع فييا كمائن, فالمصوص, من عادت

لقد نشأة علاقة عدوانية بيف ىذا المكاف والنّاس, خصوصاً عندما يحؿّ الميؿ, فلا أحد 
يتحدى تمؾ المسالؾ ويخرج مف بيتو فيـ يدركوف مدى الخطورة المحيطة بيـ, لاسيما وأفّ 

وّار أثناء فترة ثورة العساكر الفرنسية كانت تجوب الدروب ليلًا بحثاً عف المجاىديف والث
 التحرير.

                                                           

 .52, ص  الدروب قصة الطعنات, وطار, الطاىر 1
 .60, ص المصدر نفسو 2
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 الــوادي: -

نّما بالييئة التي  "الطعنات"إفّ ىذا المكاف الموصوؼ في قصة  لا لشيء في ذاتو وا 
يجعمو عمييا الكاتب, وذلؾ مف خلاؿ أثره النفسي والعاطفي والفكري عمى الجندي الفدائي 

لبطؿ القصة والوادي, ليذا بطؿ ىاتو القصة, أي العلاقة القائمة بيف الشخصية الحكائية 
لا نستغرب عندما يأخذ ىذا المكاف اىتماماً خاصاً مف قبؿ الكاتب, فيو المأوى الذي يمجأ 
إليو البطؿ الفدائي كمما شعر بالحزف والألـ, فاعتبره مثؿ الصديؽ الأميف الذي يخفي 

مى أعشاب "وتيالك ع المكبوتات والشكاوى التي يبثيا إليو بطؿ القصة, ويقوؿ الكاتب:
أخضر, وألقى بصره نحو مياه الوادي...سوداء يموثيا  حشيشاً  مضى, كانت فيما

الركود...وامتدت أصابعو إلى حصاة, قذف بيا عوداً يابساً...ثم استمقى عمى ظيره, 
 .1وخلا بنفسو..."

 المطمورة: -

لى أذىاننا تعدّ المطمورة المكاف المغمؽ العميؽ والخفي, الحافؿ بالأسرار, وما يتبادر إ
ىو أفّ إختيار الكاتب ليذا النوع مف الأمكنة المغمقة "الدروب" بعد الاطلاع عمى قصة 

والعميقة يتّفؽ مع المغزى العاـ لمقصة, وىو وجوب كتماف سر المجاىديف الجريحيف, 
لا يثؽ في عمو الخائف, فنقؿ الجريحيف مف مطمورة عمو إلى مطمورة "الباىي" فالطفؿ 

ة, ولـ يكف أي مكاف أنسب ليما مف ىذا المكاف القابع في بطف الأرض, ففي أبيو الميجور 
المرة الأولى أظيرت المطمورة العداء لمجريحيف, وكادت أف تودي بحياتيما بحكـ الخطة 

"فكر أن المطمورة, لم تبرد بعد, ولربما أضر ىواؤىا , "الباىي"الشريرة التي وضعيا عـ 
و, أن يخبر بذلك. يقين أنو خائن, وأنو مصر  عمى المخنق بالجريحين, كان عمى عم

                                                           

 .32الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطعنات, ص   1
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الجريحيف إلى مطمورة أبيو,  "الباىي", أما المرة الثانية عندما نقؿ 1ارتكاب الفضاعة..."
فكانت المطمورة ذلؾ المكاف الآمف الذي يختبئ فيو المجاىديف مف قبضة جيش 

ين إلييا, فإنو لا أحد "مطمورة أبيك في السفح, ىل تعرفيا؟ لننقل الجريحالاستعمار, 
    .2غيري يعرفيا..."

ة وفي الأخير نخمص مما سبؽ إلى أفّ الأمكنة التاريخية الواردة في المجموع
فاعمة مع الشخصيات الحكائية , تحزف لحزنيا وتفرح القصصية, كانت في غالبيتيا متػ

"الطاىر  جد ند الشخصيات, بالإضافة إلى ىذا نفسي علنػلفرحيا, وكؿ مكاف ولو أثػره ا
نّما وطار"  يبرز مساىمة الأمكنة في كتابة الاحداث التاريخية, فيي ليست أماكف جامدة وا 

فاعمة ومأثرة في حياة الشعب الجزائري, فتارة نجدىا داعمة لمشعب في ثورتو, وتارة أخرى 
 نجدىا مشحونة بالخوؼ والقير والحزف.

 الشخصيات الحكائية التاريخية: 1-3

لمحرؾ الأساسي والقطب الرئيسي الذي يتمحور حولو البناء السردي الشخصية ىي ا
لمعمؿ القصصي, فالشخصيات ىي مف تتكفؿ بتجسيد أحداث القصة في زماف ومكاف 
معينيف, كما أفّ أحداث القصة ترتبط إرتباطاً وثيقاً بالشخصيات, باعتبارىا محركاً ليا, 

رؤية اجتماعية تعبّر عف المجتمع  مثمت الشخصيات "الطعنات"وفي المجموعة القصصية 
الذي عاش فيو الكاتب, واستعاف بيا في طرح مواقفو وأفكاره, ونسعى مف خلاؿ ىاتو 

في مجموعتو  "الطاىر وطار"الدراسة إلى تقصي الشخصيات الحكائية التي وظفيا الكاتب 
 "الطعنات".القصصية 

"الجندي"  يمثؿ تضّـ شخصية رئيسية وشخصيتيف ثانويتيف,  "الطاحونة"قصة 
الشخصية الرئيسية في القصة, وتتمحور حولو الأحداث, حيث يصوره لنا الكاتب عمى أنّو 

                                                           

 .65قصة الدروب, ص  الطعنات, وطار, الطاىر 1
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جندي أخذ عمى عاتقو ميمة المساىمة في الدفاع عف الوطف, مف خلاؿ انضمامو 
لصفوؼ جيش التحرير الوطني, والمشاركة في ثورة نوفمبر ضد المحتؿ الغاصب, يقوؿ 

, كما تبرز 1"بعد أن توقفت الحرب الطويمة المريرة"القصة:  الكاتب عمى لساف بطؿ
بكؿ ما كاف  "قاقا" و"بسعو" القصة كرـ وشيامة الجندي حينما حاوؿ مساعدة الصبييف 

" ليس معي سوى يمتمكو مف ماؿ, خصوصاً مع الظروؼ القاسية المعاشة آنذاؾ, 
 .2طانان."عشرين دورو, ىاىي, اقتسماىا...سمبتما كل ثروتي أييا الشي

يعرّج لنا الكاتب عمى بعض الصفات التي تحمى بيا البطؿ, فتارة يصوره لنا عمى أنّو 
شخصية قوية شارؾ في الثورة بكؿ ما أتيا مف قوة, وتارة أخرى يصوره عمى أنّو في شدة 
الحيرة والتوتر, وتراكـ التناقضات النفسية بيف غضب وحزف, وتأمؿ وانعزاؿ, بالرغـ مف 

وفرحتو بنياية الحرب, إلّا أننا نجده يتذمر مف حالة الفقر والتعسؼ  ندي""الجىدوء 
 والاضطياد التي يعيشيا الشعب والتي حطمت معنوياتو.

حيث  "الطاحونة"لعبا دور الشخصية الثانوية في قصة  "قاقا"و"بسعو" الطفميف 
عي ونتيجة صورىـ لنا الكاتب عمى أنيما يعيشاف حالة مف الجوع والذؿ, وىذا أمر طبي

حتمية لكونيما يعيشاف في أكواخ وسط الغابة, مع انعداـ أدنى المتطمبات الضرورية 
لمحياة مف مأكؿ ومشرب, الجوع وقمة الأكؿ تجعؿ الشخص ىزيؿ وضعيؼ البنية, وقمة 

" كان ىناك النظافة تجعمو متسخاً ومعرضاً للأمراض والأوبئة, يصفيما الكاتب بقولو: 
يان قذران تغطي جسمييما اسمال بالية لا ىي بالمدنية, ولا ىي صبيان نحيفان, حاف

 .3بالعسكرية, تتدلى شعورىما عمى عيونيما..."
حينما كاف  "بسعو"صوّر لنا الكاتب حالة الخوؼ التي كانت بادية عمى وجو الصبي 

وطمب منو أف يعطيو الخبز, وىذا الخوؼ نابع مف شكّو في أف يردّه  "الجندي"يتحدث مع 
                                                           

 .7الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطاحونة, ص  1
 .7, قصة الطاحونة, ص نفسوالمصدر  2
 .10, ص المصدر نفسو 3
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في القصة دور ابف  "بسعو"ؿ الصبي ف يصبّ عميو جاـ غضبو, مثّ جندي خائباً أو أال
 الشييد, واستخدمو الكاتب كعينة لجميع أبناء الشيداء الذيف يتضوروف جوعاً.

يظير لنا عمى أنّو منقبض متضايؽ وخجوؿ, حسب ما يقوؿ فيو  "قاقا"الصبي 
حرجاً لا يرفع بصره عن الأرض, تجثم  "أما الأخر فبدا لي منقبضاً, متضايقاً,الكاتب: 

, ويكمف السر وراء ىذا الخجؿ في الشعور بالذنب, لأف والده 1عمى محياه عبس خجول."
 لكف لا ذنب للأبناء فيما اقترؼ أباءىـ. ,"بسعو"وىو مف قتؿ والد  "حركي"كاف 

الذي عانى مف ويلات الحرب  "الجندي"فتظير شخصية  "الطعنات"أما في قصة 
رتيا, كشخصية ناقمة عمى ما تعرضت لو مف صدمات بعد انتياء الحرب, فنجد جؿَّ ومرا

أحداث القصة تدور حوؿ ىذا الجندي البطؿ, ويسرد ما مرّ بو مف طعنات ومحاولتو 
الوقوؼ في وجييا والتصدي ليا, ودفاعو عف الوطف ومصارعتو لمموت في كؿ معركة 

"التيبت النيران في أعصابو...لكن جندي: مف معارؾ ثورة التحرير, يقوؿ القاص عف ال
حين فتح عينيو, كانت السماء يحزنيا الميل والسحب...وكانت قذارة المياه الراكدة تملأ 
خياشيمو, فحث نفسو عمى النيوض, وعاد...قطعة حبل, تجرىا المياه الراكدة 

تغمفاف ملامح الحزف والألـ لـ تفارؽ البطؿ طواؿ القصة فيما صفتاف  ,2الخرساء.."
شخصية البطؿ مف بداية القصة إلى نيايتيا, وىي نتيجة لتمقيو العديد مف الضربات 
الموجعة التي أدت بو في بعض الأحياف إلى الاستسلاـ, ولكف الكاتب ينصفو في نياية 

 .3"ليس غير الرجال يتحسسون الطعنات."القصة بقولو: 
ي تنسب إليو وظيفة الخيانة, والذ "الطعنات"في قصة  "الحركي"وردت أيضاً شخصية  

حيث كاف الحركي مجارياً للاستعمار ومطيعاً لأوامر القادة الفرنسييف, وكاف قابعاً في 
السجف ومحكوـ عميو بالإعداـ ولكف بطريقة ما, لـ يفصح عنيا الكاتب أفرج عنو, وكاف 

                                                           

 .11الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطاحونة, ص  1
 .36المصدر نفسو, قصة الطعنات, ص  2
 .36ص المصدر نفسو,  3
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شخصية معادية لشخصية الجندي بطؿ القصة, وكانا معاً في السجف ومف ثـ تحوؿ 
الحركي الخائف إلى خدمت المستعمر وكمؼ بميمة تعذيب المساجيف, فمـ يتوانى في 

عمى لساف الجندي  "الحركي"تعذيب الجندي والإساءة لو , ويتحدث الكاتب عف شخصية 
, 1"تركتو خمفي في سجن الفيمق, ينتظر الذبح...الحركي الخائن"بطؿ القصة فيقوؿ: 

ا قبل نصف شير...وعذبني كامل الشير...وىو " اعتدى عمى أمي وأختي. ربموأيضا: 
   .2الذي...سممني ورقة التسريح من الخدمة...يا لمطعنة."

نجدىا تحوي العديد مف الشخصيات, أبرزىا كاف بطؿ "الدروب" إذا انتقمنا إلى قصة 
, وبالرغـ مف حداثة سنو إلّا أنّو شاب قوي, يحمؿ عمى عاتقو عبئ "الباىي"القصة 

تو بأكمميا, ويسعى جاىداً السير عمى خطى والده المتوفي, ونجد الكاتب مسؤولية عائم
مف أجؿ إعالة عائمتو في قوؿ الكاتب  "الباىي"يصور لنا المشقة التي يتحمميا الطفؿ 

"نامي يا ابنتي فإن الباىي أخاك تعب, ويجب أن ندعو : "الباىي"عمى لساف والدة 
فوصفو بالمسكيف  ,3ولا يعود إلا بعدىا."يستريح, إن المسكين ينيض قبل العصافير, 

لكونو يشتغؿ في مجاؿ الرعي, وىي مينة قاسية, إلى جانب تحمّمو لمسؤولية تفوؽ سنو, 
فيو لـ يتجاوز الخامسة عشر بعد, فكاف رجلًا شيماً وشجاعاً في ثوب فتى يافع, يحب 

ف مف مكيدة مساعدة الأخريف وخصوصاً المجاىديف, فيو مف أنقذ المجاىديف الجريحي
عمو للإطاحة بيما في قبضة جيش المستعمر الفرنسي, فبعد أف عمـ بمخطط عمو قاـ 
خراج الجريحيف ىو ووالدتو ونقميما إلى مطمورة والده التي لا  بالتسمؿ إلى مطمورة عمو وا 

"ينبغي أن ننقذ الجريحين يا أمي...عمي لن يتوانى عن يعمـ مكانيا أحد غيرىـ, 
 .4ارتكابيا..."

                                                           

 .33ص الطعنات,   قصة الطعنات, وطار, الطاىر 1
 .33ص , المصدر نفسو 2
 .53المصدر نفسو, قصة الدروب, ص  3
 .65المصدر نفسو, ص  4
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, فيظير عمو "الباىي"نقيضة تماماً لشخصية البطؿ  "الباىي"ينما نجد شخصية عـ ب
كعميؿ وتابع لفرنسا, ولا ييمو سوى جمع الماؿ وخدمة مصالحو الشخصية, ويقوؿ 

"...عمي خائن...الرعاة يقولون انو يسعى بكل ما في أحداث القصة عف عمو:  "الباىي"
, 1لأحمر...وىذه فرصتو الذىبية يا أمي..."اوتي, لمحصول عمى التقييدة والبرنس ا

في التدبير لارتكاب  ىفجشعو وسعيو لنيؿ رضا جيش الاحتلاؿ عميو جعلاه لا يتوان
جريمة في حؽ المجاىديف الجريحيف, مف خلاؿ وضعيما في مطمورة مميتة ومف ثـ 

 الإبلاغ عنيما لدى سمطات الاستعمار.
لـ المروءة, ولعبت دور المرأة المجاىدة, فتجسدت فييا معا "أم الباىي"أما شخصية 

فمـ يضعفيا صرمد الميؿ, ولا تمكف اليش مف إحباط عزيمتيا في مساعدة المجاىديف مف 
"...تشد أمو حزاميا, ودروب الرجولة, وجيش الاحتلاؿ, يقوؿ القاص: "عم الباىي" كيد 

الجثة عمى " ثم حممت وأيضا:  ,2التي أوصاىا المرحوم برسميا في قمب ابنو..."
 .3كتفييا, وسارت أمام معوشة..."

لكف الكاتب لـ يركز عمى  "الدروب"وردت شخصية المجاىديف أيضا في قصة     
"...لفت انتباىو, تشابو أوصافيـ ولا أسمائيـ, إلّا أنّو وصفيـ بصفة شمولية, يقوؿ: 

ى ىيئة , فكاف المجاىدوف عم4الأشخاص في قاماتيم وألبستيم, وحتى في مشيتيم..."
واحدة وقمب واحد ويسعوف إلى ىدؼ واحد, فكؿ ىميـ الدفاع عف الوطف والتضحية 

 بالنفس والنفيس مف أجؿ الوطف, ومساعدة الشعب لنيؿ حريتو وكرامتو. 
يتبيّف لنا افّ  "الطعنات"مف خلاؿ تتبع الشخصيات الحكائية في المجموعة القصصية 

لخضوع والاستسلاـ لمظروؼ القاسية معظـ الشخصيات الرئيسية في القصص ترفض ا

                                                           

 .65ص , الدروب قصة الطعنات, وطار, الطاىر 1
 .65ص  نفسو, المصدر 2
 .67المصدر نفسو, ص  3
 .63المصدر نفسو, ص  4
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التي مرت عمييا, ففي الغالب ىي شخصيات إيجابية, مدافعة عف الحؽ ورافضة لمظمـ, 
كما أنّيا ناقمة مف الاوضاع المزرية التي يعيشيا المجتمع, أما الشخصيات الأخرى فمـ 
تحظى بوصؼ دقيؽ ومفصؿ, لأف الكاتب كاف جؿّ ىمو منصبّ حوؿ القضية التي 

يصاؿ أفكاره لمقارئ, ولـ ييتـ بالجانب الشكمي والفني لمقصص.يع  الجيا, وا 
 في المجموعة القصصية "الطعنات": والالتزامالواقعية  -2

القصة الجزائرية القصيرة إتخذت الواقعية منيجاً في معالجة القضايا الحيوية 

 "الطاىر وطار"ف المختمفة, فالحياة الاجتماعية والإلتزامات الوطنية والقومية جعمت م

يصبّ الواقعية في قالب يصور في ثناياه ثورة التحرير ضد الإحتلاؿ الفرنسي  الغاشـ 

حيث عرض بطولة الشعب الجزائري بكافة شرائحو, وىذا النوع مف القصص يعرؼ بػ 

في تصوير ىذا الواقع المرير الذي عاشو الشعب  "الطاىر وطار", فقد بَرَعَ القصة الثورية

, "الطعنات"أثناء فترة الإستعمار وبعد الإستقلاؿ مف خلاؿ مجموعتو القصصية  الجزائري

التي سجؿ لنا ضمنيا مرحمة ىامة مف حياة الشعب الجزائري, ولـ يعتبر نفسو مؤرخاً غير 

أنو سجؿ لنا جوانب الحياة الاجتماعية والأحداث الحقيقة بحبكة أدبية تمثمت في القصة 

أبداً أنني أقدمت عمى  , ولا يعنيإنني لست مؤرخاً ''بقولو:  القصيرة وىذا ما عبّر عنو

رغم أن بعض الأحداث المروية وقعت أو وقع ما  ,عمل يمت بصمة كبيرة إلى التاريخ

 عمى حقبةبوسيمتي الخاصة... يشبييا.. إنني قاص وقفت في زاوية معينة, ألقى نظرة

جممة مف القضايا السياسية , فعالج في ىاتو المجموعة القصصية 1من حقب ثورتنا''

                                                           
 .1070, العدد 1981, فيفري عامر مخموؼ, مجمة المجاىد 1
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والإجتماعية والتي يتجمى مف خلاليا موقفو اتجاه الوطف, ومف أىـ القضايا التي تناوليا 

 د:مواقفو وآراءه اتجاه الوطف نجػالكاتب في مجموعتو وبرزت مف خلاليا 

 القضايا السياسية: 2-1

ستطيع لا يخفى عمينا أفّ القضايا السياسية والوطنية ىي قصة طويمة لا ن

واحد مف الذيف أبدعوا وحمموا  "الطاىر وطار"سردىا ولا تتحمؿ كتب التاريخ احتواءىا, و

 أقلاميـ كي تصب رصاصاً عمى ورؽ لأف القمـ وحده لا يكفي لكتابة الحقيقة المؤلمة,

وكاف الإحتلاؿ الفرنسي لمجزائر سبباً مباشراً في توجو كاتبنا إلى الكتابة الواقعية كغيره مف 

"لعل احتلال فرنسا لمجزائر والضغوطات التي فرضتيا عمى الثقافة اء تمؾ الفترة , أدب

وىذا رغبة منيـ في  ,1والمثقفين ىي ما جعمت ىؤلاء ينزحون إلى الواقعية في كتباتيم"

إباف ثورة التحرير المجيدة, أما بعد الثورة عاشو الفرد الجزائري نقؿ صورة حقيقية لما 

وتغيرت توجياتو السياسية حيث اتخذ مف الواقعية  "الطاىر وطار"فتغيرت نظرة الكاتب 

الاشتراكية سبيلًا يدعو فيو إلى بناء مجتمع اشتراكي, والعمؿ عمى القضاء عمى النتائج 

 .2السمبية التي خمفيا الاستعمار مف طبقية وجيؿ وأمية... ومختمؼ الفوارؽ الاجتماعية

                                                           
 .135عبد الله خميفة الركيبي, القصة الجزائرية القصيرة, ص  1
 .20, ص 2010جريدة الفجر, أوت  2
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ة إلّا أنّو مارسيا بقممو, فيو في بالرغـ مف أفّ الكاتب لـ يكف رجؿ سياس

غالب الأحياف يثير القضايا الاجتماعية, فحرقتو عمى ىذا الوطف واضحة في كتاباتو التي 

 حممت 

لي شرفٌ أن أكون " الكثير مف العشؽ لمجزائر, ويصرح في ىذا الصدد: 

 .1ضمن كتاب الواقعية الاشتراكية في الأدب الجزائري"

 ثورة التحرير: 2-2

 بالقصة القصيرة في الجزائر خطوة إلى الأماـ التحرير ىي التي دفعتثورة 

فجعمتيا تتجو نحو الواقع لكي تستمد منو مضامينيا وموضوعاتيا, وبالتالي كانت القصة 

القصيرة آنذاؾ ضمف التيّار الواقعي, فكاف الأديب ممتزماً بقضايا قومو وقضايا الساعة 

 2ىمومو ومطامحو. التي تعنى بمشاكؿ المجتمع وتعبر عف

كاف مف بيف ىؤلاء الأدباء, فدوافعو لكتابة القصة أثناء الثورة  "الطاىر وطار"

قوية لما تحممو مف حماس وتعاطؼ ونضاؿ, عبّر بو عف نماذج مختمفة مف أفراد الشعب 

 3الجزائري.

                                                           
 .10, ص 1982, سنة 55تصريح أدلى بو لمجمة أمؿ, بقمـ شريبط أحمد شريبط, العدد  1
, 1(, المؤسسة الوطنية لمكتاب, ط1974-1830ينظر: عبد الله خميفة الركيبي, تطور النثر الجزائري الحديث ) 2

 .173, ص 1976
(, تر: محمد صقر, ديواف المطبوعات 1967-1925ينظر: عايدة بامية, تطور الأدب القصصي الجزائري ) 3

 .312, ص 1982الجامعية, الجزائر, 
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مرحمة ىامة مف حياة  "الطعنات"سجؿ لنا الكاتب في مجموعتو القصصية 

فكتب عف الثورة التحريرية التي أيقظت الجزائرييف مف سباتيـ وردّت إلى  الشعب الجزائري,

 أبنائيا إيمانيـ بالعدالة والكفاح المرير وحثّيـ عمى التحرر والاستقلاؿ.

لا تكاد تخمو مف أحداث الثورة التي تجمّت في  "الطعنات"المجموعة القصصية 

ة ارتباطاً عضوياً بالثورة نجدىا مرتبط "الخناجر"معظـ قصصيا, فإذا أخذنا قصة 

والنضاؿ, ويتخمص ىذا مف خلاؿ شخصية البطؿ الذي تخمّص مف الذاتية المحض 

"الزيف ينبغي وسعى نحو المصمحة العامة, لينجز عدة أعماؿ ثورية ففكر أولًا في 

. العدالة الاجتماعية لابد من إرساء أسسيا في .القضاء عميو, الجشع يجب محاربتو.

وىو , 1لحاسمة قبل أن يفتر الحماس, وقبل أن يدب  اليأس إلى القموب"ىذه الفترة ا

وىي تحكي عف حماس "من يوميات فدائي" الواقع الثّوري الذي نممسو أيضاً في قصة 

فدائياف وثورياف في المساىمة في تحرير البلاد ولو عمى حساب حياتيما, الميـ عندىما 

الرشاش الجميل, أستشيد بو رفيقي أول  مسدسي"حرية الجزائر يقوؿ بطؿ ىذه القصة: 

أمس... لا يعرف لو أباً... أخرج مسدسو, صوبو نحو ضابط الشؤون الأىمية... كان 

إضافة إلى ىذه البطولة  ,2يطمق الرصاص.. حتى نفذت..ووثب ييتف..عاش الفداء"

لى المؤثرة لمفدائييف, يظير لنا الكاتب شجاعة بطؿ ىذه القصة والمتمثمة في دخولو إ

                                                           
 .140الطاىر وطار, الطعنات, قصة الخناجر, ص  1

 
 .40المصدر نفسو, قصة مف يوميات فدائي, ص  2
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المركز العسكري والتسمح منو, فولوجو لممركز العسكري لـ يكف بالشيء الييّف, كما أنّو 

سبؽ وأف قتؿ أحد الضباط الفرنسييف وأحرقو وأخذ بدلتو التي ارتداىا ودخؿ بيا إلى مركز 

عسكر العدو, أمّا الروح الوطنية الخالصة في ىذه القصة فتتجمى في دخوؿ الفدائي إلى 

كري لممحتّؿ, حيث وجد فدائي مثمو يعمؿ كجندي في جيش الاحتلاؿ فيمده المركز العس

ل, انقطع بكؿ ما يحتاجو مف أسمحة وقنابؿ ويقوؿ الجندي:  "منذ استشيد رفيقك الدلا 

عني الخيط... ىذه البدلة لمضابط الذي أرسمتو لي..ىيا أوثقني بيذا الحبل وكم فمي, 

 .1وغادر المركز بسرعة"

ي الأخرى تعدّ قصة ثورية حيث تحكي وتعبّر عف روح ى "الدروب"قصة 

الذي أبدى مف  "الباىي"النضاؿ عند الشعب الجزائري لكف ىذه المرة مف قبؿ صبي اسمو 

خلاؿ القصة بسالة وشجاعة, فيو فتى صغير يتّقد بالحماس الثوري, حيث كشؼ عف 

 خيانة عمو وتواطئو مع الضباط الفرنسييف...

حركة غير عادية في الخارج مف خلاؿ نباح  "الباىي"ع ففي إحدى الميالي سم

الكلاب في الجية الغربية أي تجاه منزؿ عمو, فذىب مسرعاً إلى منزؿ وىو يحمؿ 

وأستطمع الأمر, فإذا بو يرى بغمة عمى ظيرىا مجاىديف جريحيف أتو بغية  *"البوسعادي"

رع مسرعاً إلى كوخو كلاـ المجاىديف مع عمو, ى "الباىي"الاختباء عند عمو, فسمع 
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وأخبر أمو كي تساعده في نقؿ الجريحيف مف عند عمو, لأنّو يعمؿ أفّ عمو خائف ويسعى 

 1إلى "التقميدة" و"البرنس الأحمر" وىذه فرصتو لتحقيؽ ذلؾ عف طريؽ كشؼ المجاىديف.

جرتو ىو وأمو وأختو الكبرى لمنقؿ الجريحيف مف مطمورة عمو  "الباىي"فطنة 

مطمورة الشعير التي كاف يممكيا والد "الباىي" في سفح الجبؿ والتي لا  لمكاف آمف ىو

يعرؼ مكانيا أحد... فنجا الجريحيف مف الجيش الفرنسي الذي حاصر القرية مع بزوغ 

الفجر, حيث أخذ العـ الضابط إلى المطمورة التي خبأ فييا الجريحيف لكف تفاجئ بخموّىا 

 2مف المصابيف.

النضاؿ عند المرأة والصبي, فالنّضاؿ الحقيقي والعمؿ القصة عبّرت عف روح 

الثوري لا يشترطاف رجالًا أقوياء قادريف عمى تحمؿ المصاعب, فتضافر الشعب الجزائري 

وتماسكو توّلد عنو تحرر البلاد, فالكاتب صوّر لنا تحدي وصمود الشعب الجزائري أماـ 

ييف والثوّار في مجابية العدو أملًا في قوة المغتصب الظالـ, وأيضاً عزـ وقوة إرادة الفدائ

"أييا الجندي أييا المسبل, أييا الفدائي أييا الضابط الصف أنت إطار غدٍ مشرؽ 

.والدم الذي ..بل الشمس السرمدية أنت الحياة..الأمس واليوم, وأنت إطار اليوم والغد.

 3يجري في شرايين الحياة".

                                                           

 نسبة إلى مدينة بوسعادة وىو خنجر في شكؿ السيؼ ولو غمد جمدي لا يفارؽ أىؿ الريؼ. *
 .65-59ينظر: الطاىر وطار, الطعنات, قصة الدروب بتصرؼ, ص  1
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وظّؼ فييا "الطاىر وطار" الكاتب  بدورىا قصة ثورية ونجد أفّ "الأبطال"  قصة

شخصيات متنوعة تعبّر عف مختمؼ أطياؼ المجتمع الجزائري إباف ثورة التحرير فوظّؼ 

الشخصية الشريرة والمناضمة, الثورية والخائنة, ووزع عمييـ الأدوار بطريقة بسيطة ومرتّبة 

الذي تزوج  "عمار بن بوجمعة"في عرض أحداث القصة, وىـ أربعة شخصيات بطمة نجد 

وأقنعو بالالتحاؽ  "عمار"وأدخؿ والدىا السياسة في رأس  "رىواجة بنت قدور السائغي"ب 

 "معروف بن بادي"بالثورة والنضاؿ في صفوؼ المجاىديف, وىذا ما حدث فعلًا,أمّا 

فيسرح مف الخدمة ويعرض عميو مسبموف الالتحاؽ بالغابة, كما يعرض عميو الضباط 

ية, ويختار الالتحاؽ بالجيش الفرنسي, ويكمّؼ بميمة تفتيش منازؿ الفرنسيوف رتبة عسكر 

فيطمب يدىا  "رىواجة"ويعجب ب "قدور الصائغي" القرية وأثناء تأديتو لمميمة يدخؿ منزؿ 

رمزاً  "رىواجة"يذا تكوف وب "عمار",دىا عمى زواجيا رغـ أنيا متزوجة ب ويوافؽ وال

صبح رمزاً لمبطولة والنضاؿ, وبيذا تكوف فيستشيد وي"عمار" در, أما لمخيانة والغ

 1الشخصيات تشكؿ صراعاً بيف الخير والشر, الحؽ والباطؿ, وبيف العدؿ والظمـ..

عف الثورة, والتي "الطاىر وطار" ىذا ما أمكننا أف نستخمصو مف قصص 

حساسو بالمسؤولية الاجتماعية وارتباطو بالتيّا ر تعتبر نماذج خاصة عف مساره الإلتزامي وا 

"اختار معالجة القضايا السياسية من خلال تجسيد الأزمات والصراعات الواقعي, وليذا 

الإيديولوجية النابعة من رؤيتو ليذا الواقع,وليس في وسع أحد أن يفصل عند الطاىر 
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وطار بين التيار السياسي والتيار الاجتماعي لعلاقتيما الجدلية الوطيدة والمتفاعمة 

, ومف خلاؿ قصص المجموعة اكتشفنا واقع الحياة 1تأثير المتبادل"المقامة أساسا عمى ال

 المعاش آنذاؾ, حيث نقميا لنا الكاتب بمغتو وشخصياتو وأفكاره..

أما بعد الاستقلاؿ والحياة التي انتقؿ إلييا المجتمع الجزائري, فنتطرؽ ليا في 

 "الطعنات".الجزء الموالي في إطار الواقعية والالتزاـ في المجموعة القصصية 

 ستقلال:ما بعد الإ 2-3

واقع الشعب  "الطعنات"مف خلاؿ مجموعتو القصصية "الطاىر وطار" صوّر لنا 

الجزائري أثناء فترة الاستعمار وخصوصاً مرحمة ثورة التحرير, ولـ يتوقؼ عند ىذا الحد 

مف  بؿ نقؿ لنا أيضا حقيقة المجتمع الجزائري بعد الاستقلاؿ, وما نتج عف الاستقلاؿ

 مفارقات اجتماعية وسياسية.

عند قراءة قصص المجموعة التي تتخذ مف الواقعية منيجاً ليا, نجد بأنّيا جميعاً 

مترابطة ومتداخمة فيما بينيا, ورغـ أنّيا تحكي واقعاً محدداً ولكنيا تختمؼ في طريقة 

 عرض الأحداث.

عد الاستقلاؿ ناتج عف إنحطاط القيّـ والمفاىيـ وسط المجتمع الجزائري في فترة ما ب

الاغراءات المادية التي سمحت لبعض مف ثوّار الأمس بالتنكر لمبادئيـ الثورية التي 
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في مجموعتو القصصية "الطاىر وطار" ناضموا مف أجميا, وىذا ما صوّره لنا الكاتب 

 وتمثؿ في:

حدث عودة الضابط إلى الديار محمى بالأوسمة بعد إنتياء الحرب في قصة 

القصة الثالثة مف قصص المجموعة, وأستقبؿ استقباؿ الأبطاؿ محفوفاً  ت""الطعنا

"يقتحم بالزغاريد واليتافات والزىور... مف طرؼ سكاف القرية, وفرحت زوجتو بعودتو, 

منزلو فيحتضنيا ويرفع الولدين عمى كتفيو, لم يستشيد وعاد, محمى الكتفين بنجمتين 

. وبعد أسبوع طردىا... ليدخل ببنت غني  ذىبيتين... احتضنيا واحتضن الطفمين..

, وردت ىذه الصورة مف أجؿ التعبير عف بعض 1القرية عروساً لائقة بالمقام..."

الجوانب المظممة مف الواقع الاجتماعي لمجزائر, ولوصؼ بعض الظواىر السمبية التي 

ؿ حرب ظيرت في المجتمع الجزائري بعد الاستقلاؿ, والتي عادة ما تكوف مف مخمفات ك

 ضارية ومف نتائجيا المخمة بالقيـ الأخلاقية.

لتزامو تجاه وطنو "اليتامى" قصة  أيضا تضمنت حادثة تبرز واقعية الكاتب وا 

وشعبو, وىي حادثة طرد العماؿ مف مزرعتيـ, ىؤلاء العماؿ يتامى بعد استئثار الإدارة 

وـ وىو الطرد بخيرات أميـ المزرعة, وفي نياية المطاؼ يتعرضوف لمصيرىـ المحت

"ىذه المزرعة لم تعد مسيرة ذاتياً, لم تبق الاجباري مف قبؿ مدير الضيعة الذي يقوؿ: 

لكم, كما كنتم تتوىمون لقد تحولت إلى أىميا, إلى الذين كانوا يكافحون من أجل 
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فالكاتب ىنا ييتـ بطبقة  ,1تحريرىا...ىي منذ اليوم لعشرة من قدماء المجاىدين الأبطال"

الكادحيف ويولييـ اىتمامو, وشبو المزرعة والعماؿ بأسطورة بقرة اليتامى, حيث العماؿ 

يظير جميّا انّو متضامف مع العماؿ البسطاء الذيف طردوا مف مزرعتيـ ظمماً, عف طريؽ 

النفوذ الذي يتمتع بيا المجاىديف القدماء الذيف تخمّو عف مبادئيـ الثورية, ومنو يظير 

 لمجتمع والوطف و واقعيتو في نقؿ الأحداث.إلتزاـ الكاتب بقضايا ا

بدورىا حممت في طياتيا دفاع الكاتب عف العماؿ البسطاء, الذيف لـ "السباق" قصة 

"الطاىر حيث تحدث "الطاحونة" تشمميـ العدالة الاجتماعية, الأمر نفسو نشيده في قصة 

ب أبناء الشيداء ... عف اقتساـ المسؤوليف والأغنياء الأمواؿ فيما بينيـ عمى حساوطار" 

"زوجة وزير في حكومتنا الثورية أنفقت  وقدـ العديد مف الأمثمة عف ىذا فنجده يقوؿ:

بتونس في ظرف يومين قرابة المميونين, ومصالح القادة الجاسوسية تنفق يومياً 

عشرات الملايين...والقوات المحمية تعوم في الذىب, والعالم كمو يتبرع عمينا, والخيرات 

وضرب المثؿ أيضا بزوجة  ,2نة عند الأغنياء, وأبناء الشيداء يتضورون جوعاً"مخزو 

"بالأمس سمعتيم يتحدثون عما تقاسيو  حيث يقوؿ: وما تقاسيو مف فقر "ابن بولعيد"

زوج ابن بولعيد وابنيا من فاقة وعوز, اقتسمت الثورة والاستعمار أموال ابن بولعيد 

وىنا تظير مبادئ  ,3الشيداء يتضورون جوعاً" الطائمة, الاستعمار ارتحل, وأبناء
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القومية الوطنية لدى القاص ورغبتو في اندثار حياة الاستبداد والاحتكار التي مرت بيا 

الجزائر في السنوات الأولى مف الاستقلاؿ, فيو كاتب اتّخذ مف الالتزاـ بقضايا الشعب 

 والدفاع عنو مبدئاً لو في كتاباتو.

بصفة عامة تحمؿ الكثير مف خبرة وتجربة ومعاناة  ""الطعناتقصص مجموعة 

الكاتب بالواقع, وىذا ما مكّنو مف أف ينقؿ لنا كؿ الجزئيات المادية والمعنوية, فأراد مف 

خلاؿ مجموعتو ىذه أف يعالج موضوعات متعددة تتعمؽ بقضايا وطنية وتاريخية, بأسموب 

 بكة عممو القصصي الإبداعي.فني يتّخذ فيو مف الواقعية منيجاً يسير عميو في ح

 

 مشكمة الخبز: 2-4

يصؼ لنا حالة الجوع في مجوعتو القصصية "الطاىر وطار" كثيراً ما نجد 

وكيؼ أفّ الإنساف يسعى بكؿ ما عنده مف قوة وطاقة مف أجؿ الحصوؿ عمى  "الطعنات",

المقيى  يطرد مف "علاوة"نجد بطؿ القصة "السباق" لقمة يسدّ بيا جوعو, فمثلا في قصة 

"فكان جزاؤه أن الذي كاف يعمؿ بو بسبب محاولتو خدمة أحد المتخمفيف المغاليف فكاف 

فصل من عممو وطرد شر  طردة, اغرورقت عيناه واعتصر قمبو, ودارت بو الأرض سبع 

لكنو كاف يعمـ أفّ ما ينتظره مف بؤس  1دورات واصفر ت الدنيا في وجيو واسود ت..."
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حظات, ويعرؼ تماـ المعرفة أفّ كؿ شيء انتيى... حاوؿ أف وشقاء أعظـ مف كؿ الم

يشتغؿ أي شغؿ لكي يصؿ مف خلالو عمى ما يسد بو رمقو, فمـ يجد غير "الحماؿ" لعمو 

يستطيع اف يمبي أقصى حاجياتو كعاطؿ وىي خبز وزيتوف, وتبقى حالة الحماليف مزرية 

 بشكؿ فضيع.

ا في معظميا تعالج موضوع الجوع فنجدى "الطاحونة"أما إذا انتقمنا إلى قصة 

ومشكمة الخبز وآثارىا في حياة الفرد, ونرى ىذا جميّاً مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف 

 الجندي والطفميف:

 عـ أعندؾ خبز...؟ -

 وبعد حديث مطوؿ مع نفسو أجابو مف أيف يأتي الخبز يا عزيزي؟

 1ويكثر الخبز أيضاً... أليس كذلؾ؟

في مناسبات عديدة مف المجموعة القصصية, حيث نمحظ  مشكؿ الخبز كاف حاضراً 

أف "الطاىر وطار" أولاه اىتماما بالغاً وىذا كونو موضوعاً حساساً يمس المجتمع ويشكؿ 

 "الطاىر وطار"عائقاً لدى أبناء الشعب الجزائري آنذاؾ, وىذا ليس بالجديد عف القاص 

شعب وابف الشعب وممتزماً بقضايا الذي كاف واقعيا ومعالجا لقضايا الأمة, فيو مف ال

 الشعب.
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 القضايا الثقافية: 2-5

وببراعة ثقافتو المتنوعة واستغميا أحسف استغلاؿ في معالجة  "الطاىر وطار"استخدـ 

قصصو أثناء الثورة وفترة الاستقلاؿ وبعده, فنقؿ لنا ذلؾ كمو خطوة بخطوة وكاف ىدفو 

وتصوير الأحداث التي حفرت خطوطاً عميقة  الوحيد ىو إحداث المذة الأدبية لدى القارئ

في جدراف الفرد, فضغطت عمى الضمير بؿ وتركت بصمتيا عمى الشعب الذي عاش 

ارتبط الطاىر وطار بالشعب والتزم بقضاياه, إنحاز إلى حياة قاسية تحت الاحتلاؿ, "

ستقلال و جانبو عب ر عن مشاعره وأحاسيسو, دافع عن شخصيتو وثقافتو, عن حريتو وا 

طرح أفكاره بوضوح أحياناً, وبالرمز أحياناً كثيرة, ونادراً ما كان يترك الرمز غامضاً 

 .1بدون تفسير"

الثقافة الشعبية احتمت مكانة بارزة في المجموعة القصصية, فاىتـ بيا القاص وكثيراً 

نجده يحكي أسطورة "الدروب" ما نجده يوظّؼ ىذه الثقافة الشعبية في قصصو, ففي قصة 

في زمن المنطق حيث كل  "وىي:  "الباىي"الأساطير القديمة عمى لساف والدة  مف

الحيوانات والأشياء تنطق, بحباح المرتاح جرو صغير قصير القامة أرقط المون, ماتت 

أمو فاحتضنتو جدتو ممحاسة ولأنو حفيدىا الوحيد لم تحسن تربيتو وأفسدتو 
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كاف لا يعمؿ ومدلؿ مف طرؼ  باح المرتاح""بح, وتحكي الأسطورة أف الجرو 1بالدلال..."

 لتكوف العبرة مف الأسطورة أف لا شيء يأتي مف دوف عمؿ ودوف جيد. "ممحاسة",جدتو 

بدورىا حممت في ثناياىا أسطورة شعبية وىي )بقرة اليتامى( حيث  "اليتامى"قصة 

وما "يا لي تحطب فالغابة وظّؼ القاص بعض مف مقاطع قصة الأسطورة في قصتو مثؿ 

 .2ر صابة, اذبح بقرة اليتامى تربح..."تنتظ

تخمؿ المجموعة أيضا بعض المعتقدات والأىواء التي كاف يؤمف بيا الجزائريوف 

وربما إلا الآف, التي لا تمت لمديف بصمة وتعدّ شركاً بالله, ونقصد بيذا ما دار بيف 

"نقازة" ب "علاوة" وىي شبو مشعوذة, حيث التقى  "نقازة"و"السباق" بطؿ قصة "علاوة" 

 في الشارع وأراد أف يعرؼ منيا طالعو, فدار بينيما حوار.

 قل المطف.-" 

 المطف.-

وراءك تابعة وأمامك تابعة...لم تدع عميك أمك ولم يسخط عنك ابوك لكنك -
عجوز شمطاء...في عمرىا قرون...تعرق ولا تمحق...تأكل ولا  ورثتيا...تابعة مسنة,

. تنظر ولا ترى... تجري ولا تصل...أطمب سيدي عبد .تشبع...تحمم ولا تنام.
 3القادر..."

                                                           
 .54-53الطاىر وطار, الطعنات, قصة الدروب, ص  1
 .123مى, ص , قصة اليتاالمصدر نفسو 2
 .77قصة السباؽ, ص  نفسو, المصدر 3
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بالإضافة إلى ىذا نجد أفّ القاص وظّؼ عدد مف الأمثاؿ الشعبية العامية في 

 نجد عدّة أمثاؿ شعبية منيا:"اليتامى" وقصة  "السباق"قصصو, ففي قصة 

 1"الحوت يأكل الحوت وقميل الجيد يموت"

 2غدادي""الشامي شامي والبغدادي ب

 3"كذب الخلاء يوصل الضيوف لمدار"

ٌـ بالثقافة الشعبية والمعتقدات والعادات, وكؿ ما  ويمكف القوؿ ىنا أفّ القاص ممّ

يمكف أف يكتسبو بصفتو عضواً في المجتمع, فقد كاف متفاعلًا ومدافعاً عف قضايا الشعب 

شعبية العامية, ووظّؼ واستعاف بثقافة الشعب, فنقؿ إلينا الوقائع عف طريؽ الأمثاؿ ال

الأسطورة كرمز يعبّر بو الأحداث الواقعية التي سردىا لنا في قصصو, وىذا إف دؿّ فإنّما 

 يدؿ عمى تعمّؽ الكاتب بوطنو ومجتمعو, واندماجو مع الواقع المعاش.

في مجموعتو القصصية  "الطاىر وطار"وبيذا نكوف قد قدمنا ما أمكننا مما عالجو 

لتزامو بقضايا مف قض "الطعنات", ايا سياسية واجتماعية وثقافية, توحي بواقعية القاص وا 

 وطنو وشعبو.

 

                                                           
 .78ص قصة السباؽ,  الطعنات, وطار, الطاىر 1
 .122ص اليتامى, قصةالمصدر نفسو,  2
 .122 ص نفسو, المصدر 3
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 المشيد التاريخي: -3

يتمثػّؿ المشيد التاريخي في المتف القصصي الجزائري عموماً وفي المجموعة 
بصفة خاصة في مرحمتيف ىامتيف مف تاريخ الجزائر, الأولى مرحمة  "الطعنات"القصصية 

مف  "الطاىر وطار"والثانية فترة الاستقلاؿ وما تلاه, حيث حاوؿ الكاتب  ثورة التحرير
خلاؿ مجموعتو القصصية وضع القارئ أماـ الأمر الواقع, ونقؿ صورة حقيقة عف الواقع 

 المعيشي في ىاتيف المرحمتيف.

 صورة ثورة التحرير في المجموعة القصصية "الطعنات": -3-1

بمور الأحاسيس وتفجير الحماس عند معظـ الأدباء تشكّؿ الثورة الجزائرية نقطة ت
الجزائرييف, الذيف وجدوا في فف القصة شكلًا مميزاً يعبروف بو عف الأوضاع السياسية 

"الطاىر والاجتماعية التي عاشيا الشعب الجزائري أثناء الثورة المسمحة, وكاف مف أبرزىـ 
خط الثوري الذي نادى بو بكل "بحيث نجد جميع أعمالو القصصية تشمل مبدأ ال وطار",

تميّز عف أقرانو "الطاىر وطار" نجد أف  "الطعنات", وفي مجموعتنا القصصية 1قوة فنية."
 في العديد مف النقاط وأىميا:

براز التناقضات الاجتماعية التي خمفيا الاستعمار, وتسميط الضوء  تعرية الواقع وا 
لجزائري بعد الثورة, حيث نشيد ىذا في عمى المشاكؿ والآفات التي عانى منيا المجتمع ا

حكومتنا الثورية انفقت بتونس في ظرف »"زوجة وزير في قصة "الطاحونة" في قولو: 
يومين قرابة المميونين...ومصالح القادة الجاسوسية تنفق يومياً عشرات 

ونة الملايين...والقوات المحمية تعوم في الذىب. والعالم كمو يتبرع عمينا...والخيرات مخز 
, وىنا يبرز لنا الكاتب الفوارؽ 2..."«عند الأغنياء, وأبناء الشيداء يتضورون جوعاً 

                                                           
 .160أحمد طالب, الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة, ص   1
 .13الطاىر وطار, الطعنات, قصة الطاحونة, ص  2
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الاجتماعية الحاصمة بيف أبناء المجتمع الواحد, بيف مف يتنعـ بخيرات البمد وبيف مف 
 يتسوّؿ رغيؼ خبز يسدّ بو رمقو.

يازييف نتػلأصحاب المصالح الشخصية والاكما أفّ الكاتب اىتـ بالتوجيات الفكرية 
الذيف استغموا العمؿ الثوري لتحقيؽ مكاسب شخصية, كػتقمد المػػناصب العميا أو الاستحواذ 

"ىذه المزرعة لم تعد  بقولو: "اليتامى"عمى الأراضي..., مثؿ ما ذكر الكاتب في قصة 
مسيرة ذاتياً, لم تبق لكم, كما كنتم تتوىمون لقد تحولت إلى أىميا, إلى الذين كانوا 

 ,1فحون من أجل تحريرىا... ىي منذ اليوم لعشرة من قدماء المجاىدين الأبطال."يكا
حيث يتجمى ىنا التوجو الفكري الاستغلالي لمعمؿ الجيادي المقدس مف أجؿ مطامع 
شخصية, واحتقار الطبقة الكادحة مف الفلاحييف البسطاء, الذيف كانوا يجنوف قوتيـ مف 

 المزرعة التي سُمبت منيـ. 

يشير الكاتب إلى موقؼ الثورة مف المثقؼ, وكيؼ أفّ المثقفيف لـ ينالوا المكانة  وأيضا
"الطاحونة": "فبالأمس القريب كان التي يستحقونيا وسط المجتمع, ويقوؿ في قصة 

المثقفون يذبحون...تمك الذىنية ما تزال قائمة, إن ما بدل الذبح اليوم ىناك التجييف... 
ر بصريح , فالكاتب يقػّػ2قفين الثوريين سماداً ليا ستظل عرجاء."الثورة التي لا تتخذ المث

العبارة بأف الثورة لـ تستثمر في المثقفيف, وأفّ مف تولوا زماـ الأمور بعد الثورة قاموا 
بتيميش المثقفيف وأىمموا دورىـ في النيوض بالبلاد, مما أدى إلى تدىور الأوضاع 

انتياء الثورة, وفسح المجاؿ لظيور الآفات  السياسية والاجتماعية في الجزائر بعد
 الاجتماعية والفساد وظاىرة الطبقية بيف أبناء  المجتمع الجزائري. 

                                                           
 .128قصة اليتامى, ص  الطعنات, وطار, لطاىرا 1
 .8ص  قصة الطاحونة, المصدر نفسو,  2
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مف أبرز كتاب القصة الذيف عالجوا موضوع الثورة, فقد أثار  "الطاىر وطار"يعدّ 
مختمؼ المواضيع التي حممت مآسي الشعب الجزائري أثناء ثورة التحرير وما بعدىا مف 

 . "الطعنات"خلاؿ مجموعتو القصصية 

 

 ما بعد الاستقلال:  فترة -3-2

أما بعد الاستقلاؿ فقد شيدت الجزائر حمقة مفرغة سياسياً واقتصادياً وأدبياً, وىذا  
راجع لاقتصادىا المتيالؾ وضعؼ الصناعة والبنى التحتية كما أف الانتاج الروائي 

يات والتي تعدّ فترة متميزة في تاريخ الجزائر والقصصي قميؿ بالمقارنة مع فترة السبعين
 .1عمى الصعيد الأدبي

وعرفت الجزائر تطور وقفزة نوعية بعد الاستقلاؿ وىذا راجع إلى بداية ظيور الأثار 
المادية لمسياسة التنموية المتبعة عقب الاستقلاؿ فأخذ ىذا التغيير واقعاً جديداً, مما ساعد 

لتوفر بعض الشروط كسيولة النشر ومجانيتو, والزيادة عمى ازدىار الأدب وىذا راجع 
الممحوظة في عدد القراء والمتعمميف وتراجع نسبة الأمية, وكذا ارتفاع المستوى الثقافي 
لدى أفراد المجتمع, وكؿ ىذا كاف سبباً مباشراً في زيادة الانتاج القصصي الجزائري في 

رة العديد مف الأعماؿ القصصية نذكر فترة ما بعد الاستقلاؿ, حيث ظيرت في ىاتو الفت
 منيا:

)الأشعة السبعة( لػعبد الحميد بف ىدوقة, )الرصيؼ النائـ( لزىور ونيسي, )نفوس   
ثائرة( لعبد الله الركيبي, )شجرة الزيتوف( لأبي العيد دودو, وكؿ مف )الطعنات( و)الشيداء 

 2يعودوف ىذا الأسبوع( لمطاىر وطار...

                                                           
 .30, ص 2009, 2صالح مفقودة, المرأة في الرواية  الجزائرية, دار الشروؽ لمطباعة والنشر, الجزائر, ط 1
 .103ينظر: شريبط أحمد شريبط, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, ص  2
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لمجموعة القصصية الطعنات نجد أف قصصيا الثورية في صياغ الحديث عف ا
عكست احساس الكاتب تجاه وطنو وشعبو والتزامو بالواقع الثوري, في حيف أنّيا في 
مرحمة ما بعد الاستقلاؿ انصرفت إلى احتواء موضوعات تتعمؽ بواقع المجتمع الجزائري 

 نقضاء مرحمة الاستعمار.آنذاؾ, وأيضا تسجيؿ مختمؼ التحولات التي شيدتيا البلاد بعد ا

والملاحظ عمى قصص فترة ما بعد الاستقلاؿ ىو سيطرت النزعة الواقعية في نقؿ 
عطاء صورة حقيقية عف واقع  معاناة الشعب وما يقاسيو مف صعوبة الحياة ومرارتيا وا 
المجتمع, وأيضا المساىمة في بمورة القيـ الوطنية وتمجيد بطولات الشعب الجزائري في 

 الاحتلاؿ.مقاومة 

مف أبرز كتاب القصة الجزائرية الذيف ساىموا في تصوير المشيد  الطاىر وطار""فــ
التاريخي الجزائري, فيو قاص واقعي آمف بقضية شعبو وأرضو, والتزـ بقضايا وطنو, 
وعبّر عف الثورة المجيدة خير تعبير, فيو أحد الذيف عايشوا الثورة واحتمت مكانة ىامة في 

 صية. أعماليـ القص
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 :خاتمة

حاولنا مف خلاؿ ىذه الرسالة دراسة تجمي البعد التاريخي في المجموعة القصصية 
"الطعنات" لػ "الطاىر وطار", وفي ختاـ ىذه الدراسة توصمنا إلى مجموعة مف النتائج 

 المتحصؿ عمييا وتمثمت في: 

يديولوجي, فػ "الطاىر وطار" غمب عمى قصص المجموعة الطابع الفكري والإ -
 ذو قناعة ديموقراطية. إشتراكي كاتب واقعي

نػوّع "الطاىر وطار" في كتابة قصصو بيف المغة الفصيحة والعامية, ونجده  -
 في بعض الأحياف يأتي بأمثاؿ وحكـ شعبية, أو كؿ ما يتعمؽ بالتراث.

و النقاد )تيار طغى عمى أسموبو المونولوج أو الحوار الداخمي أو كما يسمي -
 الوعي(, حيث نجده وظفو بصورة واسعة في قصص مجموعتو "الطعنات".

إعتمد الكاتب عمى أسموب الوصؼ في مواضع عديدة مف أجؿ غايات فنية  -
منيا إمداد القارئ بالمعمومات التي تتصؿ بالشخصيات ووظائفيا حيث نجده يتطرؽ 

ثناء الحرب أاشيا أبناء الثورة في قصص مجموعتو إلى وصؼ الحالة المزرية التي ع
 وبعد الاستقلاؿ.

يعدّ التاريخ عند "الطاىر وطار" رافداً مف روافد الكتابة القصصية, فيو  -
يستميـ منو المادة الخاـ لمعمؿ القصصي وىذا ما شاىدناه في المجوعة القصصية 

 "الطعنات".

طار" مظيراً مف شكّمت العودة إلى التاريخ في القصة القصيرة عند "الطاىر و  -
مظاىر محاربة مخمفات الاستعمار الذي سعى جاىداً إلى طمس اليوية الجزائرية 

 والقضاء عمى مقوماتيا.
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"الطاىر وطار" مف أبرز الكتاب الذي إلتزموا بالوضع السياسي والاجتماعي  -
 لمبلاد, وكذلؾ معالجتو لقضايا المجتمع في معظـ قصص المجموعة.

اقع الثورة والمجتمع مف خلاؿ المواضيع التي تطرّؽ إلييا حاوؿ الكاتب رصد و  -
 في مجموعتو القصصية "الطعنات".

ىيمف المشيد التاريخي والواقع المعاش عمى معظـ أرجاء المجموعة  -
 القصصية.
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 : الممخص

 فن في والتراث التاريخ لتوظيف كتجربة" الطعنات" القصصية المجموعة جاءت
 اطلاعو مدى" وطار الطاىر" الكاتب خلاليا من وأثبت القصيرة, الجزائرية القصة
 .المختمفة السرد ونظريات تقنيات عمى الواسع

 الإحاطة عمى ساعدنا مما التاريخي, لمنسق رحباً  فضاء" الطعنات" وكانت  
براز التاريخ بعنصر  .السرد بعناصر وعلاقتو الأدبي النتاج في دوره وا 

 :المفتاحية الكممات

 .وطار الطاىر - التاريخي البعد - القصصية المجموعة
Abstract: 

    The story group "Stabs" came as an experiment to employ history 

and heritage in the art of the Algerian short story, through which the 

writer "Tahar Wattar" proved his wide knowledge of the various 

techniques and theories of narration. The "Taanat" was a wide space 

for the historical pattern, which helped us to encompass the element of 

history and highlight its role in literary production and its 

relationship with the elements of narration. 

key words: 

 The Stories Collection - The Historical Dimension - Al- Tahar 

Wattar. 


