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 2012/2012: السنت الجاهعيت

 في منطقة  صورة المجتمع في القصص الشعبي
 وادي سوف 

 -ٌائٌة مقاربة سٌم –
 



 

 

 لعرف انالشكر وا 

مىضىع بحثً و الفضل أٌضا لىالدي  الحمد لله الري بفضله  و منه أقف الٍىم مناقشا

 ه بدعائهما تسددث خطايٌاللر

أقدم شكسي الجصٌل إلى أستاذي القدٌس عبد المالك ضٍف على مجهىداته 

نجاش هرا البحث زاجٍا مه ه الكثيرة ومسافقته الدائمت لي لإالكبيرة   وتىجٍهات

 يجعل ذلك في مٍصان حسناته المىلى أن

كما أقدم شكسي كرلك إلى الصوجت الفاضلت على صبرها وطٍب خاطسها 

 ووقىفها معً

 و كل مه ساعدوً مه قسٌب أو بعٍد لٍكتمل مىضىع البحث بأدق تفاصٍله
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 أ 
 

بؼوروث الشفوي والبَاث الشعبي الذي الأدب الشعبي من ببْ أىم الأصناؼ الأدبية البٍ تهتم با
وإف كانت أبرز معابؼو ابؼتمثلة في النقل الشفوي ابؼتوارث جيلا عن جيل  ،يؤرخ لتاريخ الأمم والشعوب

إلا أنو حافظ على خصابة مادتو النابعة من  ،بدأ في الاندثار للتطور التكنولوجي في زمننا ابغاضر
 وجوه من قاص وابؼورد على حدّ سواء. فالأدب الشعبي وجوابعماعة البٍ يتحدث بلسانها الراوي وال

 ندياً  طرياً  فيبقى الكلاـ ،ومستقبلها حاضرىا ،قدبيها ،الشعبية ابغياة مظاىر يستغرؽ الذي البَاث
 أرواح فيو تسري وإرثاً  عزيزة أمانة بوصفو والأفهاـ، الأبظاع وتتسلمو الصدور وبرفظو الألسنة تتناقلو
من مشاعر ورغبات ومعتقدات وأحلاـ وأمنيات  مسهو عما بهوؿ في نف واعب  الذين ،الأجدادو الآباء 

 .شعبي قصصعنها بأشعار وألغاز وأمثاؿ وخرافات وأساطبّ و  واعب  ،طابؼا أرادىا
الذي يعد أكثر أصناؼ الأدب الشعبي انتشارا  –من القصص الشعبي  -ولنبدأ حيث توقفنا 

 لتأثبّه الكببّ في نفوس ابؼستمعبْ والدارسبْ الذين سريعا ما إلا ،لا لشيء ،وتوارثا عب الأجياؿ
 فهذه قيمة خلقية تربوية لأنها تعافً واقعا ،يتأثروف بدا برملو من قيم وعب بسس جوىر ابغياة البٍ نعيش

 والتحذير سلبياتو بإظهار النصوص ابغكائية معابعتو فتحاوؿ ،والاجتماعية البَبوية النظم فيو تُهدر
 وابغب العدالة على لانطوائو وبوبو إليو يرتاح عافَ برقيق في ملحة رغبة عن خلابؽا من فيعب ،منها

وىذه قيمة ترفيهية بصالية  ،آّتمعات كافة وببْ الواحدة الأسرة أفراد ببْ والتكافل والتسامح والتعاوف
فتحث على  ،آّهوؿ السحريوالعافَ  ابؼعلوـ الواقع العافَ ببْ ،بؼا برملو من تناقض ببْ ابعد وابؽزؿ

فهي تعطي  ،إضافة إفُ كل ىذا ،وترسم الابتسامة والفرح من جهة أخرى ،الوعظ والعب من جهة
حياة ملؤىا ابغب والعدؿ والأمن  ،راويها جرعة من الأمل بوجود حياة أفضل للأجياؿ مستقبلا

نبا كببّا من اىتماـ دارسي فأخذ جا ،أبنية كببّة  ذا والاستقرار. كل ىذا جعل من القصص الشعبي
ولقد اعبَض ىؤلاء  ،ابؼأثورات الشعبية الذين شُغِفوا بو وميزوه عن باقي أصناؼ السرد الشعبي

القضايا ابؼهمة أبرزىا النقاش الدائم حوؿ التشابو والاختلاؼ في نصوص القصص  الباحثبْ عدد من
 كما بحثوا في نشأتها وأصوبؽا. ،ومدى الدلالة حوؿ الأصل ابؼشبَؾ أو ابؼختلف بؽا ،الشعبي
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فالثقافة  ،ّٔا من أصناؼ الفلوكلور الكثبّ والكثبّ ،" كباقي مناطق ابعزائرو"وادي سوؼ
الشعبية المحلية كانت وتزاؿ بظة من بظات آّتمع السوفي الذي حافظ على الكثبّ من عاداتو وتقاليده 

ي إفُ يومنا ىذا إرث الأوائل الذين لبسوا فالبيئة الصحراوية براك ،وطقوسو البٍ ورثها عن الأجداد
ومارسوا أعمابؽم في غيطاف النخيل  ،و"القَنْدُورَة" و"العَمَامَة" صيفا ،"القَشَّابيَِّة" و"البػَرْنوُس" شتاء

فتحولت إفُ  ،وأفلحوا في كسب ود الرماؿ الذىبية والكثباف الرملية والرياح وارتفاع درجة ابغرارة
ومية تَهم ويسهل عليهم العيش في أمن ورخاء. كما أنهم مارسوا نشاطاتهم اليصديق بضيم يكسبهم قُو 

فتجد من الأغاني  ،في عملهم وسهرىم وحفلاتهم رفقة أصناؼ الأدب الشعبي الذي استأنسوا بو
كما   ،خاصة في الرعي وجبِ التمور ،الشعبية والأىازيج والبَنيمات الكثبّ البٍ يرددونها في عملهم

وفي سهراتهم  . -الشعبيبْ–وىم يستمعوف إفُ شعراء ابؼنطقة  -في الأعراس-الناس  تصادؼ بذمعات
يتجمع الأولاد حوؿ جدتهم ليلا بركي بؽم ما حفظت من القصص الشعبي البٍ تثري نفوسهم 

 وعقوبؽم. 
للقصص الشعبي أف يرسم لنا حياة ابعماعة في ابؼنطقة؟ بيكن والسؤاؿ ابؼطروح ىو: كيف 

أعطى بؼوضوع ما فة صورة آّتمع السوفي وحياتو من خلاؿ دراسة القصص الشعبي؟ وكيف لنا بدعر 
مقاربة  -صورة المجتمع في القصص الشعبي في منطقة وادي سوف الدراسة ابؼوسوـ بػػػػػ "

 " أبنية كببّة كونو:-سيميائية 
دأ في رغم ذلك فقد ب ،يعتب القصص الشعبي من ببْ الأصناؼ ابؼتوارثة في منطقة البحث

مرحلة الاندثار والضياع وابتعاد الأجياؿ على بفارستو مقارنة بباقي الأصناؼ الشعبية الأخرى كالشعر 
وبو حاولت أف  ،الشعبي مثلا الذي يلاقي اىتماما أكب ودراسة أكثر من الطلبة والباحثبْ بصفة عامة

 أبذو بدراسبٍ إفُ جانب النثر لا الشعر من الأدب الشعبي. 
تمامي بالقصص الشعبي ليس وليد الصدفة أو بؿاولة مبِ للحفاظ على ىذا ابؼوروث كما أف اى

بل كاف وليد التجربة البٍ نبعت عن حب وقناعة مبِ أف ىذا الصنف بومل من القيم والعب  ،فحسب
نسانية... الإ ،الثقافية ،أبعاده الاجتماعيةلشدة ثرائو وتنوعو و  ،ما يعجز الفرد منا على تصديقو

فكانت بحوثي الأوفُ فيو قبل وصوفِ إفُ كرسي  ،بتقدـ الدراسة والأبحاث ت فيو شيئا فشيئافتعمق
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وبحثا آخر في ابغكاية الشعبية في  ،وأنا في صغري ألفت بحثا متواضعا عن حكايات الأطفاؿ ،ابعامعة
القصص لدي فكرة مفادىا أف  تفتكون ،وآخر في ابػرافية حبْ مناقشبٍ لرسالة ابؼاجستبّ ،ابعامعة
 كنز وجب ابغفاظ عليو بدراستو والبحث فيو وفي مقوماتو.  -بؼا بوملو من إرث الأجداد -الشعبي 
شكل ذلك دافعا للخوض في غماره والتعرؼ  ،للموضوع كما ذكرت سالفا للأبنية الكببّةو 

 ،على خباياه واستجلاء غموضو الذي يسود الفلوكلور عموما وليس الأدب الشعبي أو القصص فقط
إلا كونها براكي ابؼاضي القدنً  ،ف طبقات آّتمع حاليا أدارت ظهرىا للثقافة الشعبية لا لسببلأ

ىذا ما ساىم  ،ابؼتهم كونو متخلفا ومرتبطا بابػرافات والأساطبّ البٍ لا بست إفُ الواقع وابغقيقة بصلة
في أوساط آّتمع  دورما للقصص الشعبي من و  ،فهو دافع بغب ابؼعرفة من جهة ،في اندثاره أو يكاد

 من جهة ثانية. السوفي قدبيا مقارنة ببعض الفنوف الشعبية الأخرى
 وعليو فقد كانت خطة الدراسة مكونة من مدخل وأربعة فصوؿ على النحو الآتي:

 ،من حيث ابؼوقع ابعغرافي وابؼناخ السائد فيها منطقة البحث نبذة عنخصصت ابؼدخل إفُ  -
سواء عن طريق زراعتها وكسب ابؼاؿ منها   ،البٍ يعتمد عليها السكافاتية إضافة إفُ الأبماط النب

أو النباتات الصحراوية وابغشائش البٍ تنمو في ابؼراعي والساحات الشاسعة البٍ  ،كغابات النخيل
دوف أف أنسى ابغيوانات البٍ يعتمد عليها  ،مثلت الغذاء الرئيس لأغنامهم وإبلهم في فيافي الصحراء

المحلي في التنقل كالإبل أو ابغيوانات البٍ يسبَزقوف منها كالغنم والضأف. كما تطرقت إفُ آّتمع 
وادي من الواد والنهر  ،فلكل لفظ معبُ منفصل عن الثاني ،أصل تسمية ابؼنطقة بػػ )وادي سوؼ(

 ،اف الرمليةأما )سوؼ( فمن السيوؼ أي الكثب ،مثلا أو بؽبوب الرياح الدائم ابؼشبو بجرياف الواد وابؼاء
ي يغسلو النسوة بجانب النهر فسميت ابؼنطقة نسبة بؽن. كما أف التطرؽ إفُ عود إفُ الصوؼ الذأو ت

الثقافة الشعبية والأدب الشعبي المحلي كاف ضرورة وجب ذكرىا في تعديد أصناؼ الأدب الشعبي 
 بحث.وبؽجة سكاف ابؼنطقة. كل ىذا جاء في ابؼدخل ابؼوسوـ بػػ نبذة عن منطقة ال

 .ماىية القصص الشعبيأما الفصل الأوؿ فجاء برت عنواف:  -
 ،بؼاـ بكل ما بيت بصلة لأصناؼ القصصفحاولت الإ ،لى ابعانب النظري فقطوبو تركزت الدراسة ع

 ،كل جزء يركز على صنف من أصناؼ القصص الشعبي )ابغكاية ابػرافية  ،فقسمتو إفُ ثلاثة أجزاء
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إضافة  ،يواف( وكل جزء تطرقت فيو إفُ ابؼفهومبْ اللغوي والاصطلاحيحكاية ابغ ،ابغكاية الشعبية
تصنيف  ا كلو بػصت في بسهيد مطوؿ إشكاليتوإفُ ابؼيزات ابػاصة وابؼوضوعات والنشأة. وقبل ىذ

 بي في كل من الدراسات الغربية، العربية ثم ابعزائرية.القصص الشع
كانت بدايبٍ  ،مسارات السردية للحكاياتالوانطلاقا من الفصل الثاني الذي تناولت فيو  -

باتباع أربعة  ،بعض ابؼناىج والنظريات لكل حكاية على حدى فحاولت الإستعانة ،للدراسة التطبيقية
 ابؼربع السيميائي.  ،النموذج العاملي ،علاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ ،خطوات ىي: ابؼتواليات السردية

ثلة في الوظائف ابػاصة بكل متوالية وبرديد ملفوظاتها انطلاقا من الببُ السطحية للحكايات متم
 وصولا إفُ البنية العميقة ابؼتمثلة في ابؼربع السيميائي بعولياف غربياس. ،السردية

درست كل حكاية  ،الأبعاد الدلالية للحكاياتفي حبْ خصصت الفصل الثالث من ابػطة إفُ  -
سار السردي لكل حكاية وببْ الأبعاد الدالية وىذا في بؿاولة مبِ إفُ الربط ببْ ابؼ ،على حدى
فابغكاية الواحدة تعافً بؾموعة من الدلالات ولو أف موضوعها الرئيس واحد. وللوصوؿ  ،ابؼكونة بؽا

 ،جلاء الغموض من حوبؽاما فك شيفرات ابغكايات ورموزىا وإإفُ ىذه النقطة من الدراسة كاف لزا
وفق منطور القارئ وسرد الراوي وابؼقابلات  ،ورمز موجود وىنا أعدد القراءات ابؼمكنة لكل علامة

والاعتماد على عدد من الكتب وابؼراجع ابؼؤرخة لتاريخ ابؼنطقة  ،الشفوية ابػاصة بكل موضوع
 (دينية ،ثقافية ،وتراثها. فيمكن ذلك من الكشف على عدد من الأبعاد الدلالية )اجتماعية

من برديد  ،البنية السردية للحكاياتلدراسة فقد تناولت فيو وأما الفصل الرابع والأخبّ من ىذه ا -
الألفاظ الدالة على كل من ابؼكاف والزماف وذكر أنواعهما مستشهدا بأمثلة من مدونة القصص 

تلك البٍ تقوـ بأدوار مهمة وأساسية لا  ،أضفت إليها الشخصيات المحركة لكل حكاية ،الشعبي
شخصيات حيوانية  ،شخصيات تاربىية ،ات اجتماعيةمن شخصي ،يستغبِ عنها النص السردي

 أدبي... ،من تناص ديبِ ،خابسا الفصل بالتناص وأشكالو في ابؼدونة ،وأخرى خرافية
فجاء ابؼنهج  ،اقتضت طبيعة البحث الاستعانة بعدد من ابؼناىج ابؼناسبة بؼثل ىذه ابؼواضيع     

عند  أصناؼ القصص الشعبياحل التاربىية البٍ مرت مع سرد ابؼر  ،وأصلهاالتاربىي يسرد تاريخ ابؼنطقة 
التطرؽ إفُ أصلها ونشأتها عب ابغضارات وابغقب التاربىية السابقة. ثم يأتي ابؼنهج البنائي 
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)ابؼورفولوجي( الذي يصف النظاـ الشكلي للحكايات من خلاؿ الوظائف ابؼكونة بؽا. أما ابؼنهج 
 . ميائي وبموذج البناء العاملي لغربياسالسيميائي فمن خلاؿ اعتماد ابؼربع السي

عوبات البٍ وقفت حجرة عثرة أماـ حاولت جاىدا التغلب على الص ،وبعوف من الله سبحانو
من خلاؿ الاستفادة من عدة مصادر  ،فمن لذة البحث تذليل ابؼشاؽ وابؼطبات ،بقاز ىذه الدراسةإ

 أبنها:
 مدونة القصص الشعبي ّٓموعة من الرواة. -
 فولوجية القصة لػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلادبيبّ بروب من تربصة عبد الكرنً حسن وبظبّة بن عمو.مور  -
 .غنابزية عليللدكتور  التحريرية الثورة بداية إفُ الفرنسي الاحتلاؿ من سوؼ وادي بؾتمع -

كما لا بىفى بحث من بعض الصعوبات، خاصة تلك البحوث ابؼيدانية، فقد تعرضت إفُ 
أثناء بصعي للقصص وتدوينها، فالراوي أو الراوية بىلط أحيانا في سرد ابغكاية بدشاعره صعوبات بصة 

ابػاصة، فيتوقف ليدعو إفُ الشخصية البطلة بالثناء وابؼدح، في حبْ يذـ الشخصيات الشريرة ويدعو 
 عليها بالفناء وابؽلاؾ. 

بدا كاف ابغفاظ على اللغة  كما يصعب كثبّا تدوين ابغكايات باللهجة المحلية البٍ من الصعوبة
بحيث فَ تأخذ دراسة ابؼدونة شكلها النهائي إلا بعد البٍ استقيت منها ابغكاية مشافهة من راويها، 

 جهد ودراسة كببّين، نظرا لتداخل الوظائف في العديد من ابغكايات، وىذا راجع لصعوبة تدوين
 ة على صفحات البحث.وتربصة ما أتلقاه من أفواه الرواة إفُ بصل وعبارات مفيد

 ىذا بغض النظر على الغرابة البٍ تنتاب الكثبّ من الرواة حبْ ابعمع والتدوين. 
كما أف قلة ابؼراجع في ىذا الصنف والبٍ تدرس ىكذا حكايات وبدنهج سيميائي قليلة، بفا   

 صعَّب ابغصوؿ عليها. 
 

كل من وقف مساندا فِ لينُجَز لا يسعبِ إلا أف أقدـ جزيل الشكر وكثبّ الثناء ل ،وفي الأخبّ
الذي فَ  ،أستاذي الدكتور عبد ابؼالك ضيفوأخص بالذكر  ،بالصورة البٍ ىو عليها ىذا البحث



 هقذهت
 

وعبدت طريق الوصوؿ إفُ بر  ،يبخل علي بدلاحظاتو وتوجيهاتو القيمة البٍ أنارت الدرب أمامي
 حة. وكل من أفادني بكتاب أو نصي ،فنعم ابؼعلم وابؼشرؼ كاف ،الأماف
    

           والله ولي التوفيق               
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فللجغرافيا والتاريخ أثر  ،شخصية الفرد وبالتافِ ابعماعة ببيئتها البٍ تعيشها –بلا شك  –تتأثر 
في عادات وتقاليد وكل ثقافات ويبز ىذا  ،بارز في الأبعاد الثقافية والاجتماعية والفكرية للمجتمعات

فقد ظهر جليا مدى تأثر الشخصية  ،السكاف. ولا بزتلف منطقة وادي سوؼ عن باقي ابؼناطق
وبدناخها الصعب ابؼراس خاصة في الصيف حبْ تشتد درجة  ،السوفية ببيئتها الصحراوية القاسية

على ابغرارة والرياح وابعفاؼ حبٌ بفا جعل الفرد السوفي يكافح للتغلب  ،ابغرارة لتبلغ معدلات قياسية
وكيَّفَ من ابغرارة  ،فابزذ الرماؿ صديقا بدؿ العدو ،يستطيع العيش وبفارسة نشاطاتو اليومية فيها

وأنشأ من لدف كثبانها  ،ملاذا للكسب والعيش. فمارس نشاط الرعي والزراعة في أرضها الوعرة
وملبسا يقَيو الشمس  ،جعل منها مركبا لو ومأكلاوساير حيواناتها و  ،واحات للنخيل بأصنافها الكثبّة

 والبد القارس في الشتاء.  ،ابغارقة في الصيف
الذي لقبو السكاف ىنا بسفينة الصحراء نظرا لقدرتو ابػرافية على برمل العطش  -فكاف ابعمل    

ومن وبره لباسا  ،بؽم مركبا هفابزذو  ،الصديق الأوؿ لأىل ابؼنطقة قدبيا -وابغرارة والرياح الرملية القوية
ومن حليبو غذاء كاملا ودواء شافيا لأمراض عديدة. أما النخلة فكانت السبب الأوؿ  ،ومسكنا

فكاف بوفر  ،فتمورىا ابؼغذية استحقت ابؼشقة الكببّة البٍ يكابدىا الفلاح لزراعتها ،للرزؽ والعيش
في الطبقة القريبة من ابؼياه ابعوفية وبقطر يفوؽ ابؼئة مبَ لغرسها  ،حفرة عميقة تصل إفُ عشرين مبَا

وكاف منتوج  ،مصدر الرزؽ لكثبّ من أىل سُوؼ فكانت النخلة وما تزاؿ ،البٍ تتميز ّٔا ابؼنطقة
 20وكانت الواحات تتمتع بشعبية كببّة لأنها كانت بذمع من  ،التمور الأكثر أبنية في ميداف التجارة

 ،نشاء واحة في كبد الصحراءفليس من السهل البتة إ ألف فرد يتعاونوف على العناية ّٔا. 25إفُ 
 .1وبالتافِ تػُعَد رمزا للشموخ وابؼقاومة والعمل الشاؽ عندىم

 
 

                                                           
1  -  Eugéne Gallois،Aux Oasie d'Algerie et de Tunesie،Imprimerie M-R. Leroy،185،rue de 
Vanves،p80. 
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 الموقع الجغرافي والمناخ: -1
بدساحة  ،بالتحديد في ابعنوب الشرقي للبلاد ،وادي سوؼ مدينة من مدف ابعنوب ابعزائري

 ،رئيسية ىي: شط ملغيغ من ناحية الشماؿثلاث شطوط تتوسط  ،2ألف كلم 82تقدر بػػحوافِ 
 ،ومن الغرب بسكرة ،بودىا من الشرؽ تونس . 1 شط ابعريد في الشرؽ وشط وادي ريغ في الغرب

خنشلة وبسكرة. ومن ابعنوب ورقلة. بستد ابؼساحة البَابية للمنطقة  ،ومن الشماؿ تبسة ،ورقلةو  ابعلفة
 . 2 340 ،330ي عرض وخط 608،0من الشماؿ إفُ ابعنوب ببْ خطي طوؿ 

ترتفع في  حيث ،الشديدة صيفا وبرودتو شتاء بحرارتو ،ابؼناخ الصحراوي ىو السائد في ابؼنطقة     
ويغلب عليو ابغر في معظم شهور  ،وتنخفض في الشتاء إفُ الدرجة صفر ،الصيف إفُ بطسبْ درجة

فالأوفُ ريح  ،وأخرى باردة ،ريح جافة حارة ،. أما الرياح فتشتهر ّٔبوب ربوبْ في السنة3السنة
والثانية ريح الصبا وتسمى عندنا "ريح البحري"  ،يطلق عليها سكاف ابؼنطقة "الشهيلي" ،السموـ

 أما الأمطار فهي نادرة شحيحة بسبب بعد ابؼنطقة عن البحر وابعباؿ. ،4لأنها تأتي من ناحية البحر
مل والشمس وابغدائق العميقة والريح البٍ بذر "بلاد الر  واصفة مناخ ابؼنطقة: تقوؿ إيزابيل إبرىاردت

فالرياح  5سحبا من الرمل على وجو الكثباف البٍ تشكلها كيفما شاءت منذ قروف على نفس ابؼنواؿ"
 دائمة ابؽبوب في ابؼنطقة مشكلة الكثباف الرملية.

 الأنماط النباتية والحيوانية: -2
 ،فهي من القدنً تعد رمزا للسكاف يفتخروف بو ،يالنخلة بأنواعها من أبرز الأبماط النباتية في الواد
 ،الغرس ،ومن ببْ الأنواع البارزة للنخل بقد: دقلة نور ،ويتوارثوف على العناية ّٔا من جيل إفُ جيل

                                                           
1  - Andrés –Roger Voisin،Le Souf-Monographie،edition El-walid، El-oued،2004، p15 

 .14،ص2007بن السافَ بن ابؽادؼ، سوؼ تاريخ وثقافة، مطبعة الوليد، الوادي، ابعزائر، - 2
 .46ابؼرجع نفسو ،ص - 3
 .57،ص1977ابراىيم العوامر، الصروؼ في تاريخ الصحراء وسوؼ، تعليق ابعيلاني العوامر، الدار التونسية للنشر، تونس،  - 4
 ( روسية الأص1877/1904إيزابيل إبرىاردت ) 1899ل، ولدت بجنيف في سويسرا، ارتبط ابظها بابؼنطقة ارتباطا عميقا، حلت بالوادي سنة ،

اعتنقت الإسلاـ وربطتها علاقات بضيمية بسكاف ابؼنطقة وتزوجت بشخص يسمى سليماف. تعرضت لمحاولة اغتياؿ ودخلت ابؼستشفى، ولإعجأّا 
 لف قبة".الكببّ بابؼنطقة وعمرانها أطلقت عليها اسم "مدينة الأ

 .34،ص2006إيزايبل إبرىاردت، عودة العاشق ابؼنفي، تربصة عبد القادر ميهي، مطبعة الوليد، الوادي،  - 5
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يذكر  ،.. وفي الكثبّ من ابؼصادر ابؼؤرخة للمنطقة. ابغمراية ،التنسبْ ،التفزوين ،التكرمست ،ابؼسوحي
ولقيت  ،مؤخرا راجت زراعة الزيتوف .1النخيل يتجاوز ابؼئة وبطسبْ نوعامؤلفوىا بأف عدد أنواع 

إضافة إفُ زراعة البطاطا البٍ احتلت فيها ابؼدينة مراتب متقدمة في  ،استحسانا كببّا عند الفلاحبْ
ابغلفاء أما ابغشائش البٍ تنمو في ابؼناطق الرعوية فهي كثبّة منها:  ،إنتاجها على ابؼستوى الوطبِ

  السدرة... ،الطرفاء ،العرعار ،الرتم ،البَثوث ،اعالفق
 ،الذي يعبْ السكاف على التنقل والبَحاؿ قدبيا ،من أبرز ابغيوانات البٍ تعيش بػػ "سوؼ" ابعمل

 أخرى حيواناتإضافة إفُ  ،إضافة إفُ حيوانات يسبَزقوف منها كالغنم والضأف وابؼاعز وغبّىا
تعيش في الباري ...والذئب الثعلب ،الغزاؿ ،ابغنش ،البوكشاش ،الشرشماف ،القنفذ ،الأرنب ،كالفنك

 الصحراوية بعيدة عن ابؼناطق العامرة بالسكاف. 
 أصل تسمية المنطقة: -3

فلا بيكن ابعزـ بصواب رأي  ،اختلف الباحثوف حوؿ أصل تسمية ابؼدينة بػػ "وادي سوؼ"
يل والآراء البٍ اختلفت فيما بينها أشد وحبٌ مؤرخو ابؼنطقة تطرقوا ّٓموعة من الأقاو  ،بؿدد عن آخر
وكاف لطبيعة ابؼنطقة ومناخها وثقافة  ،كما أف عامل الزمن بدا واضح ابؼعافَ في ذلك  ،الاختلاؼ

 سكانها ابؼرجع الرئيس في التسمية. ونعرض ىنا باختصار بعض الآراء لبعض ابؼؤرخبْ:
قدبيا في ابعهة الشمالية الشرقية  يذكر بعض الباحثبْ أنو كاف في ابؼنطقة لفظة "الوادي": -

ىو الآف مصدر من مصادر ابؼياه ابعوفية البٍ تتميز بكثرتها الأرض في  ،نهر كببّ دائم ابعرياف
". وىناؾ من  2عليها اسم الوادي نسبة لو "قبيلة "طرودأطلقت  ،وبتوافد القبائل والعروش ،"الوادي"

فقالوا أف  ،اح الدائم في ابؼكاف وكيفية طبّاف ابغصى والرماؿطرود تأثروا كثبّا ّٔبوب الري يرى بأف قبيلة

                                                           
1  - Ahmed Najah، Le Souf des Oasie،La maison des livres 12 rue Maitre ، Ali Boumendjel،    
ALGER، 1970،P56                                                               

 ـ وأقاموا قرب مكاف يسمى الآف "أولاد بضد"1292ىػ/690طرود: قبيلة حلوا بابؼكاف في حدود  بظوا ابؼنطقة نسبة للنهر أنداؾ، ىذا الأخبّ الذي
 ـ. 14ىػ/8ظل ساري التدفق حبٌ القرف 

 .109العوامر، الصروؼ في تاريخ الصحراء وسوؼ ،ص - 2
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وبالتافِ فػػػ "الوادي" ىنا تعود في الأصل إفُ  ،1:" تراب ىذا المحل كالوادي في ابعرياف لا ينقطع"
 الرياح.

وىذه  ،فهم يتميزوف بابغركة والنشاط الكببّين ،ولا بزتلف حياة الأىل عن باقي حياة البدو الرحل
 ،بظات سكاف الصحراء الذين يتكبدوف مشقة كببّة في ظل الظروؼ الطبيعية القاسية بظة من

فتجدىم دائمي التنقل والبَحاؿ فشُبّْهوا بجرياف ابؼاء في الوادي "ما أرى بؽؤلاء القوـ انقطاعا إف ىم 
 طبيعة . فهنا بقد الأصل في التسمية يعود إف2ُإلا كالوادي كلما أقبل منو موج إلا وتلاه موج آخر"

 الأىل الذين ىم بدورىم تأثروا بابؼناخ والطبيعة الصحراوية.
فنجدىا ترجع  ،لا بزتلف لفظة "سوؼ" عن لفظة "الوادي" في أصل التسمية ـــــــوف":لفظة "سُ  -

سألت فردا من سكاف ابؼنطقة عن أصل  وإذا وإفُ الأشخاص من جهة أخرى. ،إفُ الطبيعة من جهة
ىذه الأخبّة البٍ نعبِ ّٔا الكثباف الرملية في اللهجة  ،إجابتو بػػ "السيوؼ"فسبّبط  ،تسمية "سوؼ"

فالكثيب الرملي يسمى ىنا بػػػ "السيف" وابعمع "سيوؼ" وقد بذردت وحذفت وخففت مع  ،المحلية
وقد ارتبط ىذا الرأي بقبيلة "طرود" البٍ استقرت بابؼنطقة فقالوا  ،مرور الزمن وأصبحت "سوؼ"

"صار الذاىب والآتي يقوؿ ذاىب إفُ ومع ابغركة الدؤوبة للقبائل والعروش  ،لسيوؼ"نسكن ىذه "ا
إفُ أىلها الأولبْ الذين عُرفوا بدلابسهم كما يربطها آخروف بأنها تعود   .3سوؼ أو كنت في سوؼ"

وقيل أيضا "لأنها كانت بؿلا لأىل  الصوفية البٍ كانوا ينسجونها من صوؼ أغنامهم البٍ يربونها.
ويرَدُّ بعض الباحثبْ لفظة "سُوؼْ"  .4لأف كل عابد من أىل التصوؼ ينقطع للعبادة فيها" ،صوفةال

وىذا ما ذىب إليو  ،( وىي تعبِ الوادي أو النهرAsoufأو Issoufإفُ أصل أمازيغي )إيسوؼ/
  .5الدكتور أبضد بقاح الذي يرى بأف لفظة الوادي في اللغة مرادفة للفظة )سوؼ( في الأمازيغية

                                                           
 .110في تاريخ الصحراء وسوؼ، ص العوامر، الصروؼ - 1
 ابؼرجع نفسو، ص ف. - 2
 .43ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .42ابؼرجع نفسو، ص  - 4

5  -   Ahmed Najah، Le Souf des Oasie ،P32                                   
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. وقد يكوف معبُ 1( أي النهر الأبيضLe souf mellanوتوافق كذلك في اللهجة التارقية)
واد إيزوؼ( والذي أصبح / Oued Izouf)سوؼ( ذلك النهر الذي كاف بهري بابؼنطقة ابؼسمى بػػ )

 ومع الوقت وكثرة الاستعماؿ تغبّ ابظو إفُ واد سوؼ. ،دفينا في أعماؽ الأرض
  سكان:الثقافة الشعبية لل  -4

تأثر الكببّ ىذه الأخبّة تعُدُّ انعكاسا لل ،ترتبط الشخصية السوفية ارتباطاً وثيقاً بالفنوف الشعبية
فيصور من خلابؽا حياتو اليومية ومعاناتو مع  ،ابؼنطقة وتاربىها على السكاف الذي تَفرضُو جغرافية

 ،حية بواكيها أثناء بفارسة أعمالوفيتأثر ّٔا ويكتسب من خلابؽا ثقافات مادية ورو  ،الطبيعة القاسية
تتلاءـ مع فصل من  ،يعكس بمط العيش مع ابؼناخ الصحراويفتجد الفرد السوفي يلبس لباسا تقليديا 

 ،ليعكس أشعة الشمس ابغارقة في الصيف ،لباسا واسعا بلوف فاتح أبيض غالبا ،فصوؿ السنة
و"العَفَّافْ" وىو حذاء مصنوع من الوبر أو  ،الوبر و"البػَرْنوُس" و"القَشَّابيَِّة" ابؼصنوعبْ من الصوؼ أو

لك في فصل وذ ،كثباف الرملية دوف الغوص فيهاوىو خفيف دافئ يسمع بقطع ال ،شعر ابؼاعز
ويتجلى تأثبّ الطبيعة كذلك في ابؼأكولات الشعبية البٍ تتخذ من حيوانات ابؼنطقة ومن  الشتاء.

ابؼستخلص من ابؼاعز والنوؽ  فيأكلوف التمر بأنواعو وابغليب ،مناخها ونوعية أرضها الرملية أساسا بؽا
يسميو السكاف بػػ  ،بوضر على نار ابغطب والرمل ،إضافة إفُ ابػبز ابؼصنوع يدويا ،في فصل الصيف

"خبزة ملة". وبغوـ حيواناتهم الأليفة البٍ يربونها. أما في الشتاء فيكوف الأكل دبظا ليوفر طاقة أكب 
 ة ومشقة العمل الناتج عن حياة الرعي.بؼقاومة البود

 ،فلم تأتي ىذه التسمية من فراغ بل لغرض معبْ ،تعرؼ "الوادي" بددينة "الألف قبة وقبة"
إيزابيل أبرىاردت" على ابؼدينة في  وقد أطلقتو " ،بحيث يتخذ السكاف طريقة ىندسية مبتكرة في البناء

وشكلت ىذه القباب طابعا معماريا بفيزا للمنطقة  .2واشتهر ىذا الاسم إفُ يومنا ىذا ،ـ1901سنة 

                                                           
1  -  Andrés –Roger Voisin،Le Souf-Monographie، p15 

 .154ص،2011دار ىومة ،ابعزائر،،1جحساف ابعيلاني، قصة العودة،  - 2
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إلا أف ىناؾ ميزات أخرى مقصودة أملتها طبيعة ابؼنطقة الصحراوية  ،من الناحيتبْ ابعمالية والسياحية
 تعكس القباب أشعة الشمس ابؼسلطة عليها وبزفف من حدتها. -وىي: 
 بسنع تراكم ما تُطبّه الرياح من تراب فوقها. -   
 فهو يوفر ابؽواء وبوسن من درجة ابغرارة داخلو.  ،للتجويف داخل البيت ميزة أخرىكما   -   

بهد صغاره وكباره بيارسوف نشاطات ثقافية شعبية  ،إف ابؼتجوؿ في أوساط آّتمع السوفي
فإذا وجدت بؾموعة من الشيوخ متجمعبْ فتأكد أنهم يلعبوف اللعبة  ،متنوعة بشكل يومي ومستمر

ورغم  ،ىذه اللعبة ابؼنتشرة في أغلب تراب ابؼنطقة ،ألا وىي "ابػربقة" ،ابػاصة بالكبار الشعبية الأوفُ
 إلا أنها لاقت رواجا حبٌ ببْ الشباب مؤخرا. كما تنتشر ،أنها بُسارَس من طرؼ الشيوخ الكبار غالبا

 الرداية...إفٍ ،اللقفة ،الربيعة ،بؾموعة من الألعاب منها: ابػطيوة
 للسكان: اللهجة المحلية  -5

بية اللغة العر و  افاللهجة المحلية للسكيقارف الكثبّ من الكتاب والدارسبْ في وادي سوؼ ببْ 
ويشبّ الدكتور أبضد زغب إفُ التقارب  ،فبّوف بأف الأوفُ تقبَب كثبّا من الفصيحة ،الفصيحة

د بقاح إفُ وجود كما يشبّ الباحث أبض  1يظهر جليا في ابعانببْ الصوتي وابؼفرداتي. ،ابغاصل بينهما
 . 2تقارب كببّ ببْ بؽجة ابؼنطقة وبؽجة أىافِ طرابلس بحكم عوامل جغرافية وتاربىية

وكأمثلة  البَكيبي والدلافِ. ،الصرفي ،وللهجة "سوؼ" عديد ابؼيزات ابؼتمثلة في ابؼستوى الصوتي
لاـ مثل: خذفها إذا كانت في وسط الك،راسو( عن ذلك نذكر: بزفيف ابؽمزة في مثل: )رأسو 

سواؿ(. أو واوا مثل: )سؤاؿ ،يػمَِينَة( وقد تبدؿ ياء في مثل: )أمينة  ،لػَمِبْْ()الأمبْ
 ،أىََنَّا( إدغاـ اللاـ الساكنة في النوف ابؼتحركة البٍ تليها في مثل: )أىَْلنَُا  ،ومن أمثلة الإدغاـ

اسَّهَل(. ومن ج في مثل:)اتْسَهل وإدغاـ تاء )افتعل/تفعّل( في فاء الفعل إذا كاف قريبا في ابؼخر 

                                                           
 -  بعدد ابغفر ابػاصة بكل منها. 24لعبة شعبية تتكوف من بؾموعة من ابغجارة البيضاء والسوداء للتمييز ببْ ابؼتنافسبْ، بؾموع كل واحدة منها 
 .18، ص2012 ،1، مطبعة مزوار، الوادي، طدراسة لسانية في ضوء علم الدلالة ابغديث -أبضد زغب، بؽجة وادي سوؼ - 1

2  -   Ahmed Najah، Le Souf des Oasie،p139 
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ابؼي(  )ابؼػػػػػػػػا ،سِبّْ( الإمالة نذكر: برويل الفتحة إفُ كسرة إذا بغقها ياء مد في مثل:)سَبّْ 
 . 1الدّْوِي( و)الدواء ،أي ابؼاء

 الأدب الشعبي السوفي: -6
 تعُايِش كثبّ من أصناؼ الأدب الشعبي  ،في ابؼناسبات وغبّىا من أياـ السنة في وادي سوؼ

بذد الرجاؿ  ،وإذا بردثنا عن حفل زواج ،بل تعتب جزءا من حياتو اليومية العادية ،الفرد في بفارساتو
بذدىم يتفرجوف على مسرحية شعبية أو  –مفتوحة أو مغلوقة  –متجمعبْ في ساحات كببّة 

وطموح  ،بنوـ والأفرادليحكي بؽم واقع ابغياة و  ،يستمعوف إفُ شاعر شعبي من شعراء ابؼنطقة ابؼعروفبْ
الذي بىلد فيو نوفمب الثورة فيقوؿ في  يعد علي عناد الشعراء الشعبيينابعماعات. ومن ببْ 

 :2قصيدة وبظت بعنواف "ذكريات نوفمب" يقوؿ في مطلعها
 جَزايْريِ واحد من الشُّعَّارَة *** بظعت النداء في الراديو وأخباره

 اديو ابؼذيع بيو يناديفي الر  بظعت النداء في بلادي ***
 إفِ عندىم غِبّةَ على ابعهاد *** نوفمب كِيفَاشْ شَعَّلْ ناَرهَْ          

 في وَطنََّا ابؼدف والبوادي *** نوفمب ضَاوِي كيف الفِينَارةَ
 :3عن طاعة الوالدين في قصيدة رائعة قائلا في مطلعها ويتحدث الشاعر مهدي غماـ

رُؾْ   كِيفْ يػَغَضْبُوا صَابِغْهُمْ وباَلَكْ كَلَاـ السُّوء لَا بَهْرَحْهُمْ   ،وَلَا تػْلَوَّحْهُمْ وَالْديِكْ لا تػُتػْ
 إذا سألت عن الوالدين ومعزتهم *** في عزىم كنر إِفِّْ مَايػَفْنَاشْ 

هُمْ    *** وإفِ عصي شَاقِي ومايلقاشْ     ورب قرف رضاه برضَايتِػْ
                                                           

 .26،25،24دراسة لسانية في ضوء علم الدلالة ابغديث، ص  -ينظر: أبضد زغب، بؽجة وادي سوؼ - 1
 *-  والده، وعاد  ببلدية الرباح ولاية الوادي، أين وتعلم وحفظ القرآف الكرنً، ثم رحل إفُ تونس حيث يعمل 1928علي عناد: ولد الشعر سنة

 للولاية وعمل بالفلاحة، ويقطن اليوـ في دائرة ابؼقرف بالولاية، يهتم كثبّا بالقضايا العربية والاجتماعية وغبّبنا في شعره. 
 
 .62، ص 2008، 1بن علي بؿمد الصافٌ، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، إصدار دار الثقافة ولاية الوادي، ابعزائر، ط - 2
  بقرية حاسي خليفة ولاية الوادي رباه ابوه الامبْ غماـ منذ الصغر على حب الشعر  3/9/1961ىو بؿمد ابؼهدي غماـ ابؼولود في غماـ: مهدي

 وىذا حسب قوؿ الشاعر في آّالس الشعرية في ابؼناسبات مادحا والده الذي رسخ فيو حب الشعر الشعبي منذ نعومة أظافره.
 عة الوالدين، مسجلة بالصوت.مطلع قصيدة بعنواف طا - 3
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 نسى التعب والثقل مابرسَّاشْ *** وا  حاوؿ تْصِيبْ ابػبّ من دعوتهم   
هُمْ               *** ياَنْدَراَ تقدر وماتردَّاشْ  عليك دِينْ مِتْخَلّْدْ في ذِمّْتػْ
هُمْ             تػْ  *** ومَراَرْ الغِبّْ ماضَاقاَشْ   في بضلَِهَا أمك شُهُورْ حَسّْ

 الأمثاؿ والألغاز الشعبية البٍ  بقد ،ومن ببْ الأصناؼ الأخرى البٍ لا ترتبط ارتباطا وثيقا بابؼناسبات
 بوفظها الصغبّ والكببّ من النساء والرجاؿ.

 نذكر: الألغاز فمن ببْ 
 ) العبْ البشرية(.:حي من الشمس وتقابل القمر تست ،ة لبَُّوبيَِّة مغطاىا شعرحُكَّ  -
( نعمو لا شبحتو: ،* خرج من فص عيبِصرعبِ جاببِ برتو ** ،صرعبِ ما صرعتو -  )النوـ
 ا دمسة )ظلماء( ترفع بطسة: ابغذاء حسب عدد أصابع الرجل.دارن  -
 ناقتنا باركة تتكلم بالتخميم***النواجع راحلة والسلطاف مقيم: )السبحة(. -
: )ابؼيت( -  توضى وما صلَّى ولبس وماخلَّى وراح وما وفَُّ
 : الأمثالومن 
 الأقارب وخوذ بنت العم ولو بارت: للبَغيب في زواج ،خوذ طريق العافية ولو بعدت -
 .اجل: ابؼرأة يسبَىا وبوميها الرجلابؼرا )ابؼرأة( قبىا ر  – 
 والنساء ضعف وخسارة. ،دار الرجاؿ مبنية ودار النساء بـلية: اتفاؽ الرجاؿ بناء وقوة -
 صبي على روحي ولا صب الناس علي: دلالة عن قوة التحمل والصب على الشدائد. -
 نظر إفُ ماؿ لا تقدر على جلبو. مد رجلك على قد فراشك: أي لا ت -
نظرا لعزوؼ الناس علػى ىػذا الصػنف  ،فهو يقتصر غالبا على الشيوخ والعجائز القصص الشعبيوأما 

ومػن بػبْ ابغكايػات  ،فهي تعافً مواضيع تتعلق كل التعلق بحياة الفرد السوفي قدبيا ،من الأدب الشعبي
القنفػػػػػود  ،عيشػػػػػة والغػػػػػوفِ ،عػػػػػانس وأخواتهػػػػػا ،يػػػػػاراني غػػػػػوؿ ،النصػػػػػيص ،جػػػػػبه والصػػػػػيد ،نػػػػػذكر: لوبقػػػػػة

 والذيب...وغبّىا كثبّ.
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 :تمهيد
حاملا ىدايا القصص الشعبي كائن شفاؼ رقيق يقف على أبواب قلوبنا ويدؽ على نوافذ عقولنا    

 ،أمانة من تراث أجدادنا استودعوىا لنا عندىا ،وببْ يديو لفائف كببّة يريد أف يسلمها لنا ،ضخمة
  .1تنتظر أماـ أبواب بيوتنا تستأذف الدخوؿ

وكل بمط ينقسم كذلك إفُ أخرى فرعية  ،يشتمل الأدب الشعبي على أبماط عدة من النثر والشعر   
وإذا تأملنا ابغكايات مثلا باعتبارىا طرازا يندرج برت ابؼوضوع  ،كلحسب ابؼوضوع والمحتوى والش

 ،الإنساف ،مثل: حكايات ابغيواف تنقسم إفُ أبماط ه ابغكاياتالكببّ "الأدب الشعبي" سنجد أف ىذ
ويندرج  ،غبّ أليفة –ابعاف... ثم بقد أف حكايات ابغيواف نفسها سوؼ تنقسم إفُ حيوانات أليفة 

أقساـ أخرى تبعا للعناصر الأساسية ابػاصة بتكوين الشكل العاـ بؽذه  برت ىذا التصنيف
ثم داخل كل بمط سوؼ يكوف  ،بدعبُ أنو سوؼ يكوف لدينا تصنيف عاـ شامل لكل بمط ،ابغكايات

  2لدينا تصنيف آخر فرعي يشتمل على موضوعات ىذا النمط.
ت الشعبية الذين شُغِفوا بدا بييزىا عن أخذ القصص الشعبي جانبا كببّا من اىتماـ دارسي ابؼأثورا   

القضايا ابؼهمة في ىذا آّاؿ منها  ولقد اعبَض ىؤلاء الباحثبْ عدد من ،باقي أصناؼ السرد الشعبي
ومدى الدلالة حوؿ الأصل  ،النقاش الدائم حوؿ التشابو والاختلاؼ في نصوص القصص الشعبي

ولكن أبرز ما يعبَضهم ىو إشكالية تصنيف  ،أصوبؽاكما بحثوا في نشأتها و   ،ابؼشبَؾ أو ابؼختلف بؽا
 اف يقفاف حجرة عثرة أماـ الباحثبْ.ة ابؼصطلح اللذالقصص الشعبي وإشكالي

 
 
 
 

                                                           
 .52ىػػ، ص 1435بؿمد عزيز العرفج، ابؼوروث الشعبي في السرد العربي، كتاب آّلة العربية، الرياض،  - 1
 .56، ص2000صفوت كماؿ، ابؼأثورات الشعبية علم وفن، مكتبة الأسرة، مصر،  - 2
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 اشكالية تصنيف القصص الشعبي:
 في الدراسات الغربية -1
في مشكلة التصنيف بأف تنوع القصص الشعبي   Vladimir Propp" – "فلاديمير بروبيقوؿ 

يا لعدـ القدرة على دراستها بشكل مباشر بفا بوتم تقسيم القصص إفُ عدة أقساـ. كاف سببا كاف
والوصف الصحيح يؤدي إفُ الدراسة  ،فالتصنيف الدقيق يعد ابػطوة الأوفُ في الوصف العلمي الدقيق

ومنو وجب على الباحثبْ الشعبيبْ اتباع تصنيف مدروس للقصص الشعبي  1الصحيحة بالتأكيد.
ىو الأدؽ؟ وأي منهج ىو  صفأي تصنيف للقص ،ككتلة واحدة وىنا كانت الإشكاليةبدؿ دراستها  

الأصوب؟ في ظل التخبط الكببّ للباحثبْ في كيفية التصنيف. فكانت بداية التقسيمات قد ميزت 
وما ينقصو ىو عدـ إيفاء  Miler"2 -"ميلرببْ القصص العجيب وقصص ابغيواف على يد الباحث 

فابغكايات الشعبية والواقعية والاجتماعية... لا تنتمي  ،صناؼ دوف استثناءىذا التقسيم لكل الأ
 بؽذين القسمبْ.

 – تومسون -ي"آرنمن الباحثبْ الذين تعرضوا للقصص واتبعوا تصنيفا معينا بقد الباحث الأمريكي 
Arne- Thomson"  الذي صنف القصص من حيث المحتوى لا من حيث الشكل أو البناء

سية البٍ قد عكف على تفتيت ابغكايات إفُ أجزائها الصغبّة بقصد برديد الأبماط الأساالبَكيبي "ف
 :4واتبع "آرف" طريقة أرشفة أو فهرسة ابغكايات كما يلي 3ندرج برتها القصص الشعبي"ي

 أحدوثات. -قصص صرفة  -قصص عن ابغيوانات  -

                                                           
 - ( :باحث روسي من أصوؿ أبؼانية، أ1895/1972فلادبيبّ بروب ) ،تقن اللغتبْ الأبؼانية والروسية وبرصل على أعلى الرتب والدرجات العلمية

ركز بروب على الفلكلور ودافع عن  1938. وفي عاـ 1913برصل على الدكتوراه في شعبة الفلوكلور، والتحق بجامعة ببَوغراد )لينغراد(في سنة 
لى يديو العديد من ابؼتخصصبْ في علم الفلكلور، صار بعضهم من العلماء ابؼرموقبْ. أطروحتو البٍ كانت برت عنواف " أصل ابغكاية ابػرافية"، بزرج ع

، ابؼلحمة 1946، ابعذور التاربىية للحكاية ابػرافية الروسية 1928ورغم قلة مؤلفاتو إلا أنها تكتسي أبنية كببّة مثل: مورفولوجية ابغكاية ابػرافية 
 .1955البطولية الشعبية الروسية عاـ 

 .20، ص199، 1لادبيبّ بروب، مورفولوجيا القصة، تر: عبد الكرنً حسن، بظبّة بن عمو، شراع للنشر والتوزيع، دمشق، طف - 1
 .21ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .11ص  نبيلة ابراىيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إفُ الواقعية ،دط، مكتبة غريب، الفجالة، مصر، دت، - 3
 .27ابؼرجع نفسو، ص  - 4
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 -الزوج أو الزوجة السحري -والقصص العجيب حسبو ينقسم إفُ الفئات التالية: )العدو السحري
فقد ربط العجيب بدا ىو  1القوة السحرية( -الأداة السحرية -ابؼساعد السحري -ابؼهمة السحرية

سحري واستثبُ عددا من العلاقات وابؼسارات السردية البٍ وإف فَ تكن سحرية إلا أنها تنتمي لعافَ 
قيقة عافَ خيافِ عجيب. في حبْ قسم فكل ما يثبّ الدىشة في النفوس ىو في ابغ ،العجيب وابػياؿ
 :2القصص الشعبي حسب فهرستها كما يلي "Paul Delarue –"بول دولاري 

 الأغواؿ الأغبياء. -الدينية -الواقعية -ابػرافية: حكايات خالصة: تشتمل على كل من ابغكاية -أ
 حكايات ابغيوانات. -ب
 -القصص البٍ تهزأ من الأغنياء والأقوياء ابغكايات ابؼرحة: تضم عددا من ابغكايات من بينها: -ج

 القصص البٍ تهزأ من سكاف أو سلالة معينة... -القصص البٍ تهزأ من الفقراء والضعفاء
ابغكايات  من فقد حاوؿ في تقسيمو أف يلم بأكب عدد بفكن "Wundt - فوندت"أما الأبؼاني 

 :3مستفيدا من الدراسات البٍ سبقتو فجاء تقسيمو بالشكل الآتي
 حكايات السحر ابػرافية الصرؼ. –الفابولات ابؼيثولوجية  -
 ابػرافات والفابولات البيولوجية. -  فابولات ابغيوانات -
 حكايات أصوؿ القبائل والشعوب. -   فابولات أخلاقية -
 حكايات ىزلية خرافية وفابولات ىزلية. -

 ،وابؼناىج ابؼتبعة في التصنيف ولكننا بكاوؿ كشف الاختلاؼ ببْ الطرؽ ،وبكن ىنا لسنا في مقاـ نقد
 وأخرى يعتمد على النوع والشكل. ،فمرة بقده يعتمد على ابؼوضوع أو المحتوى

لقد عرؼ تصنيف القصص الشعبي قفزة نوعية إثر أعماؿ ابؼدرسة الشكلانية الروسية متمثلة في    
ن الوظائف لا بزرج دراسة فلادبيبّ بروب ومنهجو ابؼورفولوجي الذي قسم ابغكايات إفُ بؾموعة م

عن إحدى وثلاثبْ وظيفة "فما إف يتم عد الوظائف حبٌ يصبح بالإمكاف بذميع القصص البٍ 
                                                           

 28، ص نبيلة ابراىيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إفُ الواقعية - 1
 .86، ص1984عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي بدنطقة بسكرة دراسة ميدانية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  - 2
 .15نبيلة ابراىيم، قصصنا الشعبي من الرومنسية إفُ الواقعية، ص - 3
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. ويعد بروب أوؿ 1وبذا بيكننا اعتبارىا قصصا تنتمي إفُ نفس النمط" ،تصطف فيها نفس الوظائف
 ،دوه في تصنيفاتهمي افتقمن خلالو وجد الدارسوف ابؼنهج الذمن أرسى منهجا واضح ابؼعافَ والرؤى 

وعلاقة ىذه الأجزاء بعضها  ،فالتحليل ابؼورفولوجي وصف للحكايات تبعا لأجزائها ابؼكونة بؽا
وىذا كلو يتوقف على الشكل دوف الغوص في بؿتوى النصوص  2إضافة إفُ علاقتها بالكل. ،ببعض

– د ليفي ستراوسكلو حينها تعمقت دراسة " ،وىذا ما كاف يعاب على ابؼنهج الوظائفي ،القصصية
C.Lévi Strauss"3  على الأسطورة في استخراج عدد من الثنائيات الضدية ابؼكونة بؽا اتسمت

 وفَ بىل كذلك من نقد الفلوكلوريبْ.  ،بالعمق
 :في الدراسات العربية -2

الكثبّ من الدارسبْ في السرد الشعبي تعرضوا لتصنيف القصص الشعبي بطرؽ بـتلفة وتصنيفات 
 ا بينها من حيث الشكل والمحتوى ومن أبرزىم:تتمايز فيم

 ،البٍ قسمت القصص الشعبي إفُ حكايات خرافية وأخرى شعبية براىيمإ نبيلةالباحثة ابؼصرية  -
فكاف تصنيفها الأوؿ يقوـ على أساس النوع  ،وكل منها إفُ بؾموعة أخرى من التصنيفات الفرعية

التقسيم إفُ  كايات ابغيواف. وسرعابما تعرض ىذاية وححكاية ابغياة اليوم ،ومنو: ابغكاية ابػرافية
 النقد والتساؤلات حوؿ مدى قدرتو على تقسيم كل أصناؼ القصص بشكل صحيح. 

 نصنف أف بنا بهدر ىنا ومن" موضوعات عدة إفُ المحتوى حسب تصنيفها في اعتمدت كما
ت حكايا: الآتية ابؼوضوعات فُإ بؿتواىا حسب ابؼختلفة ابغياة جوانب بسثل البٍ الشعبية ابغكايات

                                                           
 .40ولوجيا القصة، تر: عبد الكرنً حسن، بظبّة بن عمو، ص فلادبيبّ بروب، مورف - 1
 .36ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 -  ثم التحق بالبعثة ابعامعية 1931كلود ليفي شبَاوس: باحث أنثروبولوجي فرنسي، تلقَّى تعليمو ابعامعي في السوربوف وبزرَّج في كلية ابغقوؽ عاـ ،

، وىي الفبَة البٍ قاـ فيها بعمل أبحاث حقلية 1939ػ  1935لم الاجتماع في جامعة ساو باولو في الفبَة الفرنسية في البازيل حيث أصبح أستاذاً لع
لعلاقات القرابة،  إثنوجرافية ببْ قبائل البورورو في وسط البازيل والبٍ على أساسها أقاـ نظريتو في علم الأساطبّ، ولو كتب عدة منها: الأبنية الأولية

 بنيوية، ثم صدرت لو بؾموعة من الدراسات بعنواف الأساطبّ أو مقدمة لعلم ابؼيثولوجيا.الأنثروبولوجيا ال
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 عن تكشف حكايات ،السياسي الواقع حكايات ،الاجتماعي الواقع حكايات ،الأخلاقي الواقع
 1" ابؽزلية ابغكايات ثم ابؼعتقدات حكايات ،الغيبي العلم من الشعبي الإنساف موقف
وذكر أنواعها  فقد أطلق على القصص الشعبي مصطلح ابغكايات الشعبية  عبد الحميد يونسأما  -

 ،ابغكاية الاجتماعية ،ابغكاية ابؼرحة ،حكاية الشطار ،حكاية ابعاف ،كما يلي: حكاية ابغيواف
 2حكاية الألغاز والسبّ الشعبية.

 ،ونسبَسل في كيفية تصنيف القصص الشعبي ونتعرض إفُ القواعد والأسس البٍ اعتمدىا الباحثوف -
ح ابغكايات الشعبية بدؿ القصص الشعبي مثلو مثل قد استخدـ مصطل طلال حرببقد أف الدكتور 
 وقسمها إفُ عدد من ابغكايات: ،عبد ابغميد يونس

 ابغكاية الواقعية. -   ابغكاية العجيبة -
 ابغكاية الوعظية.  -  ابغكاية التعليمية -
 حكاية البطولة.  -ابغكاية الرمزية  -  حكاية ابؼعتقدات -

لأف مصطلح )خرافة( يتضمن  ،على ابغكاية ابػرافية لعجيبةوقد فضل الباحث مصطلح ابغكاية ا
الكذب والفساد وبنا أمراف بعيداف كل البعد عن ىذا النوع من ابغكايات البٍ تشدىا رابطة منطقية 

 3في حبْ مصطلح )عجيبة( انطلاقا من بنيتها ابغافلة بالعجائب. ،متينة تدفعها بكو ىدؼ بؿدد
نلاحظ مدى التداخل ببْ أصناؼ القصص الشعبي أو ابغكايات * من خلاؿ التقسيمات السابقة 

فعبد ابغميد يونس وطلاؿ حرب فقد قسما ابغكايات الشعبية بطريقة  ،الشعبية كما بظاىا البعض
فلو نظرنا إفُ نبيلة  ،مباشرة باعتماد التصنيف العاـ بؽا دوف التطرؽ إفُ التصنيفات الفرعية لكل منهما

حكاية الواقع الاجتماعي )ابغكاية الاجتماعية عند عبد ابغميد يونس( في  ابراىيم بقدىا قد صنفت
وصنف فرعي بؽا ىو ابغكاية  ،خانة ابغكاية الشعبية. أي تصنيف عاـ وىو ابغكاية الشعبية

 الاجتماعية. 
                                                           

 .175ص  نبيلة ابراىيم، قصصنا الشعبي من الرومنسية إفُ الواقعية - 1
 . 95،29، ص 1968ينظر: عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، الكاتب العربي للطباعة والنشر، القاىرة،  - 2
 .126، ص 1999، 1ب، أولية النص، نظريات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر، لبناف، ططلاؿ حر  - 3
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 في الدراسات الجزائرية: -3
 الشعبية فالفنو  بؾاؿ في باحث فكل ، الدارسبْ من العديد ببْ واختلطت ابؼصطلحات تعددت
 العديد في كثبّة إشكاليات طرحت كما ،بؽا ابػاص ومنظوره ابػاصة بطريقتو الشعبي القصص صنف
 تصنيف مسألة"  بأف بورايو ابغميد عبد يرى آّاؿ ىذا وفي .والمحاضرات والندوات ابؼلتقيات من

  1 "ببّالتع أشكاؿ من اللوف ىذا دارس تعبَض البٍ الأساسية ابؼشاكل من الشعبي القصص
 من الشعبي القصص تصنيف مسألة"  بأف قريش لينليلى روزا ترى الإشكالية ىذه إفُ وبالعودة -

 القصة صنفت بحيث 2"الشعبي التعببّ أشكاؿ من اللوف ىذا دارس تعبَض البٍ الأساسية ابؼشاكل
 . والشخصيات الرئيسية فكرتها ،القصة حجم: فيو راعت تصنيفا الشعبية
 . قصبّة وأخرى طويلة قصص إفُ القصص صنفت: صةالق حجم حيث من
 ،الأساطبّ من مستوحاة وموضوعاتها ،ابػرافةو  البطولة قصص من كل بروي: الطويلة القصص -أ

 . وابغيواف ابعن وعلم الدين
 . حديثة وأخرى بدوية بطولة ،وعظية بطولة ، دينية بطولة: إفُ البطولة قصص قسمت -
 . دينية غبّ واقعية شخصيات خرافة، بؿلية خرافة، ابعن خرافة، دينية خرافة: إفُ ابػرافات قسمت -
(  ودمنة كليلة ،وليلة ليلة ألف قصص)  الفكاىةو  ابؼوعظة من كل بروي: القصبّة القصص_ ب

 قصص ،التسلية قصص إفُ القصبّة القصص قسمتو  .ابؼشهورة والنكت الأخلاؽ من وموضوعاتها
وبفا يعاب على تصنيف ليلى قريش أنها أبنلت كل  3.مغزى ذات وقصص ابؼكبوتات عن التخفيف

في حبْ اىتمت بابغجم فقط "واضح أف الطوؿ أو القصر ىي  ،من فكرة ابغكايات وشخصياتها
 .4السمة الوحيدة البٍ روعيت في ىذا التصنيف"

                                                           
 .63، ص1984عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي بدنطقة بسكرة دراسة ميدانية،  - 1
 .89، ص1980يواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر ،روزالبْ ليلى قريش، القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي، دط، د - 2
 .96،89ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .66عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي بدنطقة بسكرة دراسة ميدانية، ص - 4
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في تقسيمها للقصص الشعبي الذي أطلقت عليو مصطلح  حورية بن سالمولقد اتبعت الدكتورة  -
"ابغكاية الشعبية "من منطلق أنها تعبِ تلك القصص القصبّة البٍ لاتزاؿ حية ومتناقلة شفويا ببْ 

من قصص ابغيواف أو الغيلاف أو قصص الوقائع اليومية البٍ قد حدثت أو فَ  ،الناس بشكل خاص
 والأصناؼ ىي: 1بردث أو ستحدث"

 الناس الاجتماعي والثقافي والاقتصادي. حكاية الواقع الاجتماعي البٍ تستقي موضوعاتها من واقع *
 تفرع منها حكاية ابغيواف الشارحة وحكاية ابغيواف ابػرافية.ت* حكاية ابغيواف البٍ 

* حكاية ابؼعتقدات الدينية: ابؼعتقدات الشعبية ذات الأصل الديبِ ابؼتعلقة بابؼعتقدات والإبياف 
 بالقضاء والقدر وابغساب والعقاب.

 ،تندر فيها ابػوارؽ ،: أحدوثة قصبّة منثورة بركي نادرة مسلية تنتهي بدوقف مرح* ابغكاية ابؼرحة
 .2ا من ابغياة اليومية للمجتمعتهتأخذ موضوعا

 حكاية الألغاز وحكاية التواتر. ،* إضافة إفُ: ابغكاية ابػرافية
أف أفضل التقسيمات للقصص الشعبي ىو ذلك الذي اتبعو  أحمد زغبوقد رأى الدكتور  -
صطفى يعلى في كتابو )القصص الشعبي بابؼغرب( الذي ميز ببْ أربع أصناؼ تندرج برت مصطلح م

أوبؽا ابغكاية العجيبة البٍ فضلها عن مصطلح  ،3عاـ يشملها بصيعا ألا وىو )القصص الشعبي(
يلة ودمنة. )ابغكاية ابػرافية( لأف ىذه الأخبّة بريلنا مباشرة إفُ تراثنا العربي على لساف ابغيواف مثل كل

والثالث ىو ابغكاية الشعبية البٍ تعتمد أساسا على الواقع  ،وثانيها ىو ابػرافة الرمزية أو الفابولا
 أما ابؼصطلح الرابع فهو ابغكاية ابؼرحة أو النادرة.  ،الاجتماعي تصوره وتنقده

                                                           
 .74، ص2010حورية بن سافَ، ابغكاية الشعبية في منطقة بجاية دراسة ونصوص، دار ىومة للطباعة والنشر، ابعزائر،  - 1
 .90، صابؼرجع نفسو - 2
 .51، ص2012، 2أبضد زغب، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مطبعة سخري، الوادي ،ابعزائر، ط - 3
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رى متفرعة بتصنيف ميز فيو ببْ أصناؼ أساسية وأخ عبد الحميد بورايوفي حبْ جاءنا الباحث  -
 ،منها. تتمايز فيما بينها في الأصل وابؼسار التطوري والظروؼ التاربىية البٍ ساعدت على نشأتها

 ىي كما يلي: 1بـتلفة في ابؼكونات الفنية والأسلوب والوظائف.
قصص  ،قصص الأولياء ،قصص ابؼغازي ،* قصص البطولة: بروي كل من قصص البطولة البدوية

 قصص الثوار. ،عن القانوف قصص ابػارجبْ ،الزىاد
 * ابغكايات ابػرافية: يندرج برتها ابغكايات ابػرافية ابػالصة وحكايات الأغواؿ الأغبياء.

 حكايات ابغيواف والنوادر. ،ابغكايات المحلية ،* ابغكايات الشعبية: حكايات الواقع الاجتماعي
 2.رابعزائ في انتشارا الأكثر ىي الفروع أو الأنواع ىذه بأف ىير و 

وىذا ما فَ  ،ورايو أف ابغكاية الشعبية احتوت حكاية ابغيوافما يُلاحظ في تصنيف عبد ابغميد ب
يذىب إليو الكثبّ من الباحثبْ الذين ميزوىا عن غبّىا من ابغكايات وكانت صنفا من القصص 

 عامة لا ابغكاية الشعبية.
  فلم يستقر  ،طرؽ التصنيف من خلاؿ ىذه التقسيمات ابؼختلفة ظهر جليا مدى التخبط في

ومنها ابؼساواة ببْ  ،بل بذاوزا ذلك في ابؼصطلحات وابؼفاىيم ،الباحثوف حوؿ تصنيف بعينو فحسب
في  ،مصطلحي القصص الشعبي وابغكايات الشعبية عند باحثبْ كعبد ابغميد يونس وطلاؿ حرب

بغميد بورايو. إضافة حبْ بقد ابغكايات الشعبية ما ىي إلا صنف من القصص عند آخرين كعبد ا
ابغكاية العجيبة أو حكاية الغيلاف  ،كأف نقوؿ: ابغكاية ابػرافية  ،إفُ تعدد ابؼصطلحات لصنف واحد

وكلها تؤدي بنا  ،حكاية الواقع الاجتماعي ،ابغكاية الواقعية ،أو نقوؿ ابغكاية الشعبية ،أو ابػوارؽ
 إفُ نفس ابؼفهوـ عند عدد من دارسي السرد القصصي.

 

                                                           
 .90، ص 2007عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، دار القصبة للنشر، ابعزائر،  - 1
 .187، صابؼرجع نفسو - 2



   ماىية القصص الشعبي                                                              الفصل الأول
 

14 
 

بؽذا كاف  ،القصص الشعبي لو من الكثرة والتنوع الكثبّ إفُ درجة يصعب معها حصره أو دراستوإف 
ومنها بصعو وتصنيفو وتبويبو  ،لزاما أف بسر عملية التعاطي معو بدجموعة من ابؼراحل الأولية الضرورية

  1وأرشفتو قبل مقاربتو بدختلف ابؼناىج
ثة أقساـ أساسية وبرت كل قسم عدد من الأصناؼ لذلك ارتأيت أف أقسم حكايات البحث إفُ ثلا

 وذلك حسب ابؼبً الذي بصعتو. ،الفرعية
 صناف الأساسيةالأ

 القصص الشعبي
 حكاية الحيوان الحكاية الشعبية الحكاية الخرافية

 
 الأصناف الفرعية

 حكاية الغوؿ -
 حكاية ابعاف -
 حكاية السحر -

 حكاية الواقع الاجتماعي -
 الأخلاقي حكاية الواقع -
 حكاية الواقع السياسي -

 حكاية ابغيواف التعليلية -
   حكاية ابغيواف الرمزية -

 )التعليمية(
 (1الجدول رقم )

 ،وإبما في النثر الشعبي عامة ،ابغكاية ابػرافية تعد من الأصناؼ البارزة ليس في القصص الشعبي فقط

منها فضاء رحبا بووي ّٔا أفكاره البٍ ما وجد  إذ بعأ إليها الإنساف وتوسع في بفارستها على بكو جعل

ابزذ من شخصياتها ابػيالية وأحداثها البٍ تتخذ من الرمز وابػرافة عنوانا  ،بؽا مكانا في حياتو الواقعية

وجسد ّٔا مواقف ابػبّ والأخيار.  ،فتغلب بدساعدتها على الشر والأشرار ،لتجسيد طموحاتو وآمالو

ابػصائص  ،النشأة ،من حيث ابؼفهوـ ،ماىية ابغكاية ابػرافية بإبهاز ونتعرض في ىذا ابؼقاؿ إفُ

 وموضوعاتها...

 

 

                                                           
أفريل  28الية التصنيف والتجنيس، ديواف العرب: منب حر للثقافة والفكر والأدب، الثلاثاء مصطفى يعلى، القصص الشعبي ابؼغربي: إشك - 1

2010. 



 

 
 

 

  

 الحكاية الخرافية -أولا
 

 الحكاية الخرافية مفهوم -1
 الحكاية الخرافية خصائص -2
 الحكاية الخرافية موضوعات -3
 الحكاية الخرافية ةنشأ -4
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 مفهوم الحكاية الخرافية: - 1
فهي :"كقَوْلَك حَكَيْتُ  ،ساف العرب لابن منظور أف ابغكاية من الفعل )حكى(جاء في ل لغة: -أ

. 1وحَكيتُ عنو ابغديث حِكَايةَ" ،فُلَاناً وحَاكيتُو فَعلتَ مثل فِعْلِو أو قػُلْتَ مثل قولو سواء فَ أجَاوَزهَ
وقع  ،ويػُقَص. وابغكاية " ما بُوكى 2وىي من قولك"حكى الشيء حِكَايةَ: أتََى بدثلو وشَأّوَُ"

وورد ابؼصطلح أيضا بنفس الصيغة وابؼفهوـ في بـتار الصحاح: أي "حَكى عنو الكلَاـ  . 3أوبُزيُِل"
. ىذا 4والمحاكاة ابؼشاكلة" ،وحَكى فِعْلو وحاكاه إذا فعل مثل فعلو ،وحَكاَ بَوْكُو لَغَة ،بَوْكِي حِكَايةَ

فقاؿ ابن منظور  ،ر في اللساف كذلكفيما بىص مصطلح )حكاية(. أما مصطلح )خرافة( فقد ذكُ
 ،وقد خرِؼ الرجل ،بأف أصلها من الفعل )خرؼ(" خَرَؼَ ابػرََؼُ بالتحريك: فساد العقل من الكب

" ،فسد عقلو من الكِبَ  ،فهو خَرِؼٌ  ،بىرؼ خرفا ،بالكسر .ويذىب 5والأنثى خَرفَِة وأخرفو ابؽرـ
فهو خَرِؼ  ،خرفا: فسد عقلو من الكِبَ  -فػػػػػ"خَرِؼَ  ،والباحثوف في بؾمع اللغة العربية في الابذاه نفس

وحبْ رجوعو إفُ  ،. وأورد ابن منظور في اللساف أف خرافة من ببِ عُذرة اختطفو ابعن6وىي خرفة"
-فجرى على ألسن الناس. وروي عن النبي ،قومو راح بودثهم بدا رأى من عجيب الأمور فكذبوه

 –قاؿ بؽا النبي  -رضي الله عنها–وفي حديث عائشة  ،خرافة حق"أنو قاؿ:" و  -صلى الله عليو وسلم
حدثيبِ. قالت: ما أحدثك حديث خرافة. والراء فيو بـففة ولا تدخلو الألف  - صلى الله عليو وسلم
إلا أنو يريد بو ابػرافات ابؼوضوعية من حديث الليل أَجْرَوه على كل ما يكذبونو  ،واللاـ لأنو معرفة
ومعبُ الكلاـ أف ابغكاية ابػرافية ىي عملية قص أو حكي لأحاديث تلعب فيها  7من الأحاديث.

 من منطلق أننا لا نصدقها ولا نؤمن بحدوثها الفعلي. ،شخصيات خيالية دورا مهما في سرد أحداثها

                                                           
 .954،مادة حكى،ص1919ابن منظور، لساف العرب، تح: علي عبد الله الكببّ وبؾموعة من الأساتذة، دار ابؼعارؼ القاىرة، - 1
 .220، مادة حكى،ص2004، 4، مكتبة الشروؽ الولية، مصر، طبؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، اشراؼ شوقي ضيف - 2
 ابؼرجع نفسو، ص ف. - 3
 .106الرازي، بـتار الصحاح، أعده للنشر بؿمد ثامر، دار مكتبة ابؽلاؿ، ببّوت، دط، دت، ص - 4
 .1138ابن منظور، لساف العرب، مادة خرؼ، ص  - 5
 .258ص بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، مادة خرؼ،  - 6
 .1140ابن منظور، لساف العرب،ص - 7
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ولتوضيح ابغكاية ابػرافية بصفة أدؽ وجب التطرؽ إفُ الباحثبْ في آّاؿ الشعبي  اصطلاحا: -ب
بردثت الباحثة نبيلة  ،وفي مقدمة ىؤلاء الباحثبْ ،ا ىذا الصنف من النثر بطريقة مفصلةالذين عرفو 

تبُعث من حياة  ،إبراىيم فقالت: "ابغكاية ابػرافية البدائية تكونت في الأصل من أخبار مفردة
ثم تطورت ىذه الأخبار وابزذت شكلا فنيا على يد  ،ومن تصوراتهم ومعتقداتهم ،الشعوب البدائية

أي أف الأصل في ابغكاية ابػرافية ىي  ،1لقاص الشعبي وأصبحت بؽا قواعد وأصوؿ بؿددة "ا
قبل أف يصقلها الراوي في قالب  ،بفارسات الأفراد في حياتهم اليومية وطريقة تفكبّىم بفثلة مادة خاـ

مركبة ترجع فبِ متميز. وقد أشار الباحث فريدريتش فوندرلاين إفُ أف "ابغكاية ابػرافية صورة معقدة 
. وبذلك 2مستمدة منها دواعي حياتها" إفُ أقدـ العصور الإنسانية وما تزاؿ نشطة كذلك في عصرنا

تعب عما بىتلج في نفس الإنساف من رغبات في التعببّ عن  ،فابغكاية ابػرافية ىي شكل فبِ أدبي
جزءا لا يتجزأ من  عتبونهاورغم قدمها فالكثبّ من آّتمعات يؤمنوف ّٔا وي ،ذاتو وعن عابؼو ابػارجي

ماضيهم ابؼعب عن حضارة أجدادىم. وىذا ما ذكرتو بالتفصيل الباحثة ليلى روزالبْ قريش بأف 
ابغكاية ابػرافية ما ىي إلا "قصة اخبَعها ابػياؿ الشعبي وأضاؼ بؽا جانبًا خرافيا للتعببّ عن عقيدة 

. ورغم اختلاؼ التسميات من حكاية 3ىبّ"أو فكرة معينة تتحمس بؽا ابعما ،خاصة يؤمن ّٔا الناس
إلا أنها بقيت بؿافظة على بنائها  ،4أو حكاية السحر وابػوارؽ ،خرافة ،حكاية عجيبة ،حكاية خرافية

 بنائها وشكلها القصصي ابؼميزين. 
ا خطاب شفوي في كتابو )مقولات في البَاث الشعبي( يعرؼ الناصر البقلوطي ابغكاية ابػرافية بأنه   

 5بهسد من خلابؽا راويها بؾموعة القيم البٍ تنظم علاقات أفرادىا لقبهمع ببْ باث ومت

                                                           
 .56نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعببّ في الأدب الشعبي، دار النهضة للطبع والنشر، القاىرة، دط،دت،ص -1
تبة غريب، القاىرة، فريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج دراستها وفنيتها(،تربصة نبيلة إبراىيم، مراجعة عز الدين إبظاعيل، مك - 2

 .69دط،دت،ص
 . 144ليلى روزالبْ قريش، القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي، ص - 3
 .5، ص2007عبد ابغميد بورايو، ابغكايات ابػرافية للمغرب العربي، وزارة الثقافة الوطنية، ابعزائر،  - 4
 .55، ص 2005الزماف، تونس، ناصر البقلوطي، مقولات في البَاث الشعبي، منشورات تب  - 5
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فابغكاية ابػرافية ما ىي إلا تعببّ عن الرؤى  ،وىو ىنا يوضع العلاقة ببْ الراوي وبيئتو الاجتماعية 
كما يعرفها الدكتور عبد ابغميد بورايو بقولو: "ابغكاية ابػرافية إبداع بصافِ ذو بظات   ،الاجتماعية

. فهي بؾموعة من حوادث جزئية ذات طابع 1وقد عرفتو شعوب العافَ منذ العصور القدبية" ،دةبؿد
كابعن   ،وشخصياتها خيالية ،عابؼها بؾهوؿ ،سحري خاص تتكوف في النهاية لتشكل حدثا كليا

 والعفاريت والغيلاف. كما يفسر من خلابؽا الإنساف البدائي قدبيا عن الظواىر الغامضة والبٍ فَ بهد
بؽا تفسبّا يُشبِع فكره كخسوؼ القمر وطلوع النهار وغروب الشمس وابؼطر وابعفاؼ وغبّىا من 

 . 2ظواىر الطبيعة ابؼختلفة
ويتضح كلامنا حبْ نتطرؽ إفُ تعريف سعيدي بؿمد بؽا "ابغكاية ابػرافية في الأصل ىي بذربة    

تبَجم ىذا  ،ابػوارؽ دورا بارزاتلعب فيها  ،وبعد سلسلة من ابؼغامرات وابؼخاطرات ،وقعت لبطل
الدور من خلاؿ حركبٍ ابعن والعفاريت والغوؿ والشيطاف وابؼغارات والودياف وابغيواف ابؼفبَس منو 

والوحش ابؼعاكس للبطل وابػاتم السحري المحوؿ ابعنة إفُ جحيم  ،والأليف الصديق ابؼساعد للبطل
يقطع بو مسافات طويلة في برىة من  ،افَ بؾهوؿوالطائر الذي بولق بالبطل إفُ ع ،وابعحيم إفُ جنة

  3الزمن..."
بؾموعة من الأحداث ابػيالية الواقعة في عافَ  ،بيكن القوؿ بأف ابغكاية ابػرافية ،وكخلاصة بؼا سبق   

سحري مليء بشخصيات خارقة كابعن والغيلاف وابؼردة والعفاريت... يصارع فيها البطل لتحقيق 
فيما يلاقي عددا من ابؼساعدات من  ،بؾموعة من الشخصيات ابؼعارضة يقف أماـ برقيقو ،ىدفو

ة.  شخصيات خبّّْ
 
 
  

                                                           
 .128دراسة ميدانية، ص-عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة - 1
 .12،13،ص1983عبد الربضاف عيسوي، سيكولوجية ابػرافة والتفكبّ العلمي، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية،  - 2
 .57،ص1998طبوعات ابعامعية،ابعزائر،سعيدي بؿمد، الأدب الشعبي ببْ النظرية والتطبيق، ديواف ابؼ - 3
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 خصائص الحكاية الخرافية: -2
 للحكاية ابػرافية عدد من ابػصائص البٍ بسيزىا عن باقي أصناؼ النثر الشعبي من أبنها:

يو الراوي ببْ الواقع ابؼعاش بحيث بيزج ف ،عافَ ابغكاية ابػرافية عافَ سحري مليء بابػياؿ واللا واقع -
وما ىذا التناقض إلا تعببّ عن الطموحات والآماؿ البٍ يصبو  ،وابػياؿ من جهة أخرى ،من جهة

يلجأ إفُ بـيلتو وفكره حبٌ بوققو ويعيشو.  ،فما يفشل في برقيقو واقعيا ،الراوي الوصوؿ إليها
. كما أنها سرد من نسيج 1المحض فابغكاية ابػرافية تقص حوادث خارقة منسوجة من مادة ابػياؿ

 .2لأنها مُؤلَّف قائم على ابػياؿ ،ولا علاقة بؽا بالواقع ولا بأي حدث واقعي ،ابػياؿ
ومعبُ ذلك أف" شخوص ابغكاية ابػرافية تتحرؾ في  ،تبتعد ابغكاية ابػرافية عن الزماف وابؼكاف -

بروب حبْ أشار إفُ وظيفة )انتقاؿ . ويتضح ذلك في وظائف فلادبيبّ 3الزماف وابؼكاف بدوف عائق"
فأين يقع  ،إفُ بفلكة أخرى( وىي البٍ يتحرؾ فيها البطل من العافَ الواقعي إفُ عافَ سحري بؾهوؿ

فهنا يتضح كيف يعدـ الزماف وابؼكاف في  ،وأي زمن يلزـ البطل للوصوؿ إليو والعودة منو ،ىذا العافَ
 ابغكايات ابػرافية.

 خفيف جواؿ ابػرافية ابغكاية بطل"فػػ  ،فية خيالية متسامية عن الواقعشخصيات ابغكاية ابػرا -
. وىي بذلك شخصيات بؾردة تدخل غمار الأحداث 4"مطلقة حرية في يتحرؾ أنو كما ،ابغركة

 والصراعات دوف إحساس بالتعب أو ابؼلل.
ابؼواصفات بحيث ينتقل من عافَ واقعي إفُ عافَ خيافِ بؾهوؿ  ،رحلة البطل إفُ عافَ سحري -

. والبطل "لا 5فلا يلبث أف يكب وبىرج إفُ العوافَ آّهولة ،ما يزيد من جرأتو وشجاعتو ،وابؼعافَ
. 6بل ينطلق من المحدود إفُ اللا بؿدود" ،يكتفي برصد الواقع الذي يعاني فيو الناس من الصراعات

                                                           
 .8، ص 1977، 10عبد ابؼلك مرتاض، ابغكاية ابػرافية في الغرب ابعزائري، بؾلة البَاث الشعبي، بغداد، العدد - 1
 .42، ص2009، دار كيواف للطبع، دمشق، 1بصعية التجديد الثقافية الاجتماعية، الأسطورة توثيق حضاري، ط - 2
 .85دراسة ونصوص، ص  -ابغكاية الشعبية في منطقة بجايةحورية بن سافَ،  - 3
 .124نبيلة إبراىيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إفُ الواقعية، ص - 4
 .11، ص1995، 1نبيلة إبراىيم، البطولات العربية والذاكرة التاربىية، ابؼكتبة الأكادبيية للنشر، القاىرة، ط - 5
 ابؼرجع نفسو، ص ف. - 6
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تنقل بخفة وسهولة كببّتبْ ببْ عافَ فهو ابؼ ،ومن ىنا كاف لبطل ابغكاية ابػرافية طبيعة خاصة ينفرد ّٔا
 فيحقق بذلك ابؼعجزات. ،آّهوؿ وابؼعلوـ لتقارّٔما لديو

التحوؿ( الذي بهعل من شخصياتها تتحوؿ من  -ومن أبرزىا )ابؼسخ  ،ابغكاية ابػرافية مليئة بالرموز -
لذي شربو من ففي حكاية "لوبقة" مثلا بروؿ الولد الصغبّ إفُ غزاؿ بفعل ابؼاء ا ،كائن إفُ آخر

البئر. "ولعلو من الصور ابؼألوفة في ابغكاية ابػرافية أف ابؼرأة ابعميلة الطيبة في وسعها أف بروؿ الرجل 
. كما بقد رموزا تبدو في الوىلة الأوفُ منافية لواقع 1ابؼمسوخ في صورة حيواف إفُ رجل بصيل تتزوج بو"

صورة ابؼمنوع أو  ،كل الارتباط. ومن الصور كذلكإلا أف فك شيفرتها بهعلها ترتبط بالواقع   ،ابغكاية
 المحرـ الذي لا بوق للبطل أف بىبَقو.

شغوؼ بؿب لكشف الأسرار  وومع ذلك بقد الإنساف في ابغكاية ابػرافية لا يقتنع بواقعو بحكم أن 
وما رمز السلطاف والأمبّ وابؼلك إلا بدائل عن شخصيات أخرى نتعايش معها  2واخبَاؽ المحظور.

 3بكتك ّٔا يوميا كالأب والأـ وغبّبنا.و 
ذي قامت ببَبصتو الدكتورة نبيلة ال «ابغكاية ابػرافية»في كتابو  تتَّبع قواعد بناء بؿددة وثابتة: -
ات تلك العبار لوأشار  ،بردث )فريدريتش فوف ديرلاين( عن كيفية بناء ابغكاية ابػرافية ،براىيمإ

وقد  ،كاية ابػرافية لا تبدأ فجأة بابغركة كما أنها لا تنتهي فجأة"إف ابغ والصيغ البٍ تبدأ وبُزتَم ّٔا
ما نتصور غبّبنا. فابغكاية ابػرافية إفُ درجة أننا قلَّ  «قانوف النهاية»ىذا و «قانوف البداية»ألفنا بساما 

ف للبداية بؽا قانو بل فابغكاية ابػرافية لا تبدأ فجأة بابغركة  ،نادرا ما تنتهي فجأة بخطبة وزواج البطل 
ويتضح ىذا في تلك ابؼقدمة ابؼسجوعة البٍ تتألف من عبارات تَطوُؿ أو تَقصُر تُستَفتُح  4آخر للنهاية.

 ىذا ما يسمى بالاستهلاؿ أو ابؼقدمة الاستهلالية.  ،تُستَفتُح ّٔا ابغكاية ابػرافية

                                                           
 .66براىيم، أشكاؿ التعببّ في الأدب الشعبي، صنبيلة إ - 1
 .67،66ينظر: ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .11، ص 1985برونو بيتلهانً، التحليل النفسي للحكايات الشعبية، تر: طلاؿ حرب، دار ابؼروج، ببّوت،  - 3
 .127، ص2012كويت، موفق رياض مقدادي، الببُ ابغكائية في أدب الأطفاؿ العربي ابغديث، عافَ ابؼعرفة، ال - 4
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خوصها السبعة براىيم أف ابغكاية ابػرافية تتميز بشترى الباحثة نبيلة إ :الشخوص الرئيسية السبعة -
الشخصية ابؼساعدة البٍ  ،البٍ لا بزرج عنها كل حكاية وىي: الشخصية الشريرة البٍ تؤذي البطل

شخصية  ،الشخصية ابؼابكة البٍ بزتب البطل وتهبو الأداة السحرية ،تساعد البطل في القضاء على الشر
شخصية  ،شخصية البطل ،ابغكايةالشخصية البٍ تبُعد البطل في بداية  ،الأمبّة أو الزوجة بصفة عامة

 .1البطل ابؼزيف
 : موضوعات الحكاية الخرافية -3

في تصنيف القصص الشعبي يلاقي الباحث صعوبة بالغة في اتباع طريقة بؿددة في اختيار منهج واضح 
واختلاؼ الدارسبْ في بؾاؿ  ،وىذا راجع لتداخل أصناؼ القصص فيما بينها من جهة ،للتصنيف

ابؼبادئ البٍ بيكن الاعتمادي عليها في التصنيف كما ذكرنا سابقا. والصعوبة  الأدب الشعبي حوؿ
باعتبار ىذا الأخبّ ىو الباب الكببّ  ،نفسها بهدىا الباحث في مواضيع الصنف الواحد من القصص

وبعد بصعي ودراسبٍ بؼدونة  ،الشعبية الواقعية وابغيواف( ،الذي تندرج برتو أنواع ابغكايات )ابػرافية
وجدت أنها لا بزرج تقريبا عن السحر أو ابعن أو  ،وي أكثر من عشرين حكاية خرافية "سوفية"بر

 الغوؿ. وبالتافِ ارتأيت اختيار مواضيع ابغكاية ابػرافية على ىذا الأساس.
ما استعاف ّٔا راوي ابغكاية ابػرافية ليس في ابؼنطقة  "الغوؿ" شخصية خرافية كثبّا حكاية الغول: -أ

وكانت خرافات الغيلاف منتشرة بكثرة شديدة في  ،في كافة الأرجاء على حد سواء بل ،فحسب
. يصور الراوي الشعبي "السوفي" صراعا ببْ ىذا الكائن الغريب 2ابعزيرة العربية وكثبّ من البقاع

والكائن البشري الذي رغم ضعف البنية ابعسدية إلا أنو يتغلب غالبا على الغوؿ الذي يتصف بصفة 
فبذكاء البطل في ابغكاية يقتل الغوؿ أو يفر منو. وقد أطلق عبد ابغميد بورايو على ىذا النوع  ،ءالغبا

في إشارة إفُ انهزاـ الغوؿ في النهاية بسبب ،3من ابغكايات ابػرافية اسم "حكاية الأغواؿ الأغبياء"
من قوة مورفولوجية  رغم ما يتمتع بو ،غبائو وعدـ مقدرتو على بؾاراة البطل البشري ابؽزيل البنية

                                                           
 .42،41ينظر: نبيلة إبراىيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إفُ الواقعية، ص - 1
 .141، ص 1983، 2شوقي عبد ابغكيم، الفلوكلور والأساطبّ العربية، دار ابن خلدوف للطباعة، ببّوت، ط - 2
 .166عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، ص - 3
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ىائلة. كما يبتعد راوي ىذا الصنف من ابغكايات ابػرافية عن الاستعانة بالسحر والسحرة فيها 
  .1و"بزلو من التحولات السحرية البٍ نعثر عليها في ابغكاية ابػرافية ابػالصة"

ن عافَ في ىذا الصنف بقد أحداثها تدور دائما في بلاد بعيدة كل البعد ع حكاية الجان: -ب
فقد يهب البطل أداة سحرية  ،فقد بقد شخصية ابعن بؾسدة تلعب دورا مهما في ابغكاية ،الواقع

تساعده في برقيق مبتغاه. وقد عرؼ العرب الأفكار وابؼعتقدات ابػرافية عن ابعاف من بلاد اليمن 
 2لقرّٔا من ابؽند وفارس بالبحر الأبضر ومن ثم انتشرت بأوروبا.

كأف نطلق لقب ابؼلك أو العجوز أو   ،طاؿ حكايات ابعاف شخصيات لا أبظاء بؽاوقد يكوف أب    
. ففي ىذا الصنف لا بقد البطل يقوـ بكل الأعماؿ ابػارقة 3الأمبّة ونكتفي ّٔذا القدر دوف التفصيل
ىذه الأخبّة البٍ بسد يد ابؼساعدة لو وتكوف دافعا وراء البطل  ،بنفسو وإبما بدساعدة شخصية ابعن

وىو إما خبّ معبْ وإما شرير خبيث  ،"وابعاف كائن خارؽ غبّ منظور في العادة ،صوؿ إفُ ابؽدؼللو 
 4وإما شقي ساخر"

وبسثل شخصية  ،يتصف الكائن البشري بالسحر ،عكس ابؼواضيع السابقة حكاية السحر: -ج
فهي  ،قائمة ّٔذا الدور أبرز شخصية -ابؼوجودة في كثبّ من ابغكايات ابػرافية في ابعزائر -"السَّتُّوتَة" 

وتلعب العجوز القبيحة الدور ذاتو حبْ تكيد ابغيَِلَ للفتاة  ،البٍ تساىم في سحر الفتاة ابعميلة
في حكاية -ابعميلة لتنُزبؽا من أعلى الشجرة غِبّةَ وحسدا منها ومن بصابؽا وتغرس دبوسا في رأسها

 إفُ استعماؿ السحر أحيانا للكيد من ،ة للشركما بسيل زوجة الأب الغيور ابؼضمر   -الليمونات الثلاثة

 . الأوفُ الزوجة من زوجها وبنات أبناء
ذي ( الMétamorphoseحيواف عن طريق "ابؼسخ" ) وقد يبز السحر في بروؿ الإنساف إفُ  

فقد ربط ابػياؿ الشعبي ببْ  )حكاية "لوبقة"(. ،غالبا ما تُستخدَـ الطقوس السحرية بؽذا الغرض

                                                           
 .168بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، ، صعبد ابغميد  - 1
 .129شوقي عبد ابغكيم، الفلوكلور والأساطبّ العربية، ص - 2
 .44عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص - 3
 .45ابؼرجع نفسو، ص - 4
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فالساحر يستطيع بحكم قواه ابػارقة أف يستدعي الوحش  ،لبشرية وابػيالية بالسحرالشخصيات ا
 1لتدمبّ ما يريد أو لإخافة شخص ما أو مدينة معينة.

 نشأة الحكاية الخرافية: -4
وبديهي أف الأمة  ،لأف البَاث نتاج عمل بصاعي بشري سابق ،إف صلة البَاث بالأمم صلة حتمية

وابغكاية ابػرافية جزء لا يتجزأ من البَاث الشعبي ابؼوغل في  ،ىي أمة عريقةالبٍ بستلك تراثا ضخما 
ويتفق جل دارسي  ،في أغلب بقاع العافَ لذا فهي تتشابو 2القدـ تعكس بصدؽ تاريخ آّتمعات

الأدب الشعبي السردي أف أصوؿ ابغكاية ابػرافية ابؼتداولة في كل ثقافات العافَ أصوؿ مشبَكة تغور 
وبفا لاشك فيو أف برديد البعد الزمبِ للحكاية ابػرافية ىو برديد زمن  3الأزمنة السحيقة. في أعماؿ

فمذ وُجِد الإنساف على الأرض وىو يعب عما بهوؿ في خاطره من  ،وجود الإنساف على وجو البسيطة
وعن آلاـ وأحزاف يسعى بذاوزىا. وىذا ما ذىب إليو الكثبّ من  ،رغبات وأماني يطمع وصوبؽا

الباحثبْ مثل فريدريتش فوندرلاين الذي بسسك بفكرة قدـ ابغكاية ابػرافية في التاريخ البشري حبٌ أنو 
فَ يستطع برديد زماف نشأتها نظرا لعراقتها التاربىية " إف ابغكاية ابػرافية ترجع بنا إفُ عصور تسبق  

خر من الفكر والاعتقاد وابغق كما أنها ترجع بنا إفُ بداية الفن الشعري إفُ عافَ آ  ،كل تاريخ مدوف
 .4والدين"
ف )جرنً( أف ي للحكايات حوؿ العافَ يرى الأخواف الأبؼانياوعن التشابو الكببّ في ابؼسار السرد   

وأف عامل ابؽجرة ىو الذي لعب الدور الرئيس  ،ابغكايات البٍ بصعوىا في بـتلف مناطق أوربا متشأّة
ف ابؼوطن الأصل بنفي" لينفي ىذه النظرية ويؤكد بأ"تيودور  . وجاء بعدىم العاف5َفي ىذا التشابو

وىذا ما ذىب إليو "ثيودور بنفي" الذي أرجع بصيع ابغكايات إفُ أصل واحد  6لحكايات ىي ابؽند.ل

                                                           
 .130، ص 1991، 1فاروؽ خورشيد، عافَ الأدب الشعبي العجيب، دار الشروؽ، القاىرة، ط - 1
 .12، ص2009، 1ماني، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، ابعزائر، طبولرباح عث - 2
 .16، ص2012، 17، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد ناصر البقلوطي، تدوين الأدب الشعبي حفظ أـ نقض لفظ - 3
 .9ستها وفنيتها(،تربصة نبيلة ابراىيم، صفريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج درا - 4
 .250، ص1987، 3أبضد علي مرسي، مقدمة في الفلوكلور، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط  - 5
 .251أبضد علي مرسي، مقدمة في الفلوكلور، ص  - 6
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في حبْ ترى نظرية )ابؼيثولوجيا الشمسية( البٍ تزعمها  ،1واحد وىو ابؽند في نظريتو )ابؼستهندين(
وابػرافات والأساطبّ عبارة عن مرض لغوي أصاب اللغة الأـ  "ماكس مولر" أف كل ابغكايات

ّٓموعة اللغات ابؽندو أوربية ونشرت الصراع ببْ أبطاؿ ابغكاية والغيلاف مثلا أنو صراع ببْ الشمس 
  2والقمر أو الضوء والظلمة.

تعود و  ،بينما يرى صافٌ بن بضادي أف "ابػرافات الشعبية قدبية قدـ الإنساف على وجو البسيطة
لأف ىذه  ،وىذا يظهر العلاقة الدفينة ببْ ابغكاية ابػرافية والأسطورة 3إفُ أقدـ العصور البشرية"

البٍ كاف يعيشها الإنساف بالتوازي مع ابغيوانات البية  ،الأخبّة كذلك ترجع إفُ ابغياة البدائية الأوفُ
تفسبّ ىذه الظواىر. لقد كانت وما يلاحظو من تغبّ للكوف وللطبيعة من حولو فحاوؿ  ،في الغابات

. ومن ىنا بدأ ىذا الفن في النشأة ليكوف أقدـ الأصناؼ 4ابغكاية ابػرافية ترتبط دائما بالأساطبّ
الشعبية والأشكاؿ التعببّية بفثلا في ذلك الزمن البعيد بداية رحلة الإنساف ابؼستمرة في بؿاولة إبهاد 

  . 5عة ابؼختلفةالانسجاـ مع كل ما بويط بو من مظاىر الطبي
فرغم ما يفصل  ،ف التشابو ابغاصل للحكاية ابػرافية في كل البقاء يردىا إفُ أصل واحدإ

 :6بعضها عن بعض من مسافات زمنية ومكانية بعيدة بقدىا تتشابو لأسباب ىي
 بساثل الأفكار الأساسية عند الشعوب. -
 بساثل وسيلتهم في عرض شخصيات بعينها. -
 هم.وجود نفس الوقائع لدي -
 التماثل في طرائق حلوؿ الوقائع لدى الشعوب. -

                                                           
 .77هيأة ابؼصرية العامة للكتاب، ص، لل2015، ديسمب 100حسن الشامي، نظم فهرست القصص الشعبي، بؾلة الفنوف الشعبية، العدد  - 1
 ابؼرجع نفسو، ص ف. - 2
 .123، ص1983، 1صافٌ بن بضادي، دراسات في الأساطبّ وابؼعتقدات الغيبية، دار بوسلامة ،تونس،ط - 3
 11فريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج دراستها وفنيتها(،تربصة نبيلة ابراىيم، ص - 4
ضر ، عب، أنثروبولوجيا ابغكاية ابػرافية، قراءة في الأصوؿ الفكرية والعقدية للحكاية ابػرافية، بؾلة كلية الآداب واللغات، جامعة بؿمد خيحاتم ك - 5

 .184، ص2014، ديسمب 16بسكرة، العدد 
 .31ىيم، ص فريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج دراستها وفنيتها(،تربصة نبيلة ابرا - 6
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لا ترجع بنا إفُ وجدنا أنها ابغكاية ابػرافية وفي بؿاولة منا إفُ معرفة فبَة زمنية أو مكانية لنشأة  
حبٌ اليوـ في بعض ابغضارات  دبيا موغلا في القدـ ما يزاؿفما نعده اليوـ ق ،الأزمنة ابؼاضية فقط

. فابػرافات البٍ وصلتنا يعود بعضها إفُ ما قبل الألف الثالثة قبل 1العقيدةالبدائية مضموف الفكر و 
 ذىب إليوما وىذا  ،2أي يعود إفُ فجر ابغضارات الإنسانية الكبى -عليو السلاـ -ميلاد ابؼسيح

ديرلاين( حبْ أقر بوجود ابغكاية ابػرافية عند أقدـ ابغضارات البشرية كشعوب ابؽند  فوف )فريدريتش
فنحن بملك "  3رب وموىبتهم الكببّة في خلق تلك ابغكايات وصياغتها في أكمل صورة فنيةوالع

كما أف أقدـ   ،حكايات خرافية لبابل ومصر يرجع تاربىها إفُ ما قبل ثلاثة آلاؼ سنة قبل ابؼسيح
فية ثم تبع ذلك ظهور بوادر للحكايات ابػرا ،خرافات ابؽند والصبْ نشأت في الألفي سنة قبل ابؼيلاد

 . 4عند اليهود وبلاد الإغريق"
ويستدؿ على  ،ويذىب الدكتور أبضد كماؿ زكي إفُ أف ابغكاية ابػرافية ذات أصوؿ عربية 

ذلك باكتسأّا شهرة واسعة في العصور الوسطى وتأثبّىا في نتاج الأوربيبْ طواؿ عصر النهضة وبعده 
هة النظر العربية البٍ تقر بأف البشر بصيعا "ومن المحتمل أف نعثر على أصوؿ ابػرافات إذا أخذنا بوج

قبل أف  –لعلو أرض ابعزيرة أو لعلو الشاـ أو لعلو اليمن -عاشوا أوؿ ما عاشوا في صعيد واحد 
  .5وحيث وُجِدوا وُجِدت الشائعات وما ببُ عليها من حكايات خرافية" ،يتفرقوا

لعرب قدبيا فقاؿ بأف "في الأدب وقد أشار عبد ابغميد يونس إفُ وجود جذورىا في تاريخ ا   
العربي طائفة من ابؼصطلحات تؤكد وجود القصص كعنصر أساسي من عناصر التعببّ الأدبي من 

 . 6ابعاىلية إفُ ىذا العصر الذي نعيش فيو"

                                                           
 .10فريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج دراستها وفنيتها(،تربصة نبيلة ابراىيم، ص - 1
 .123صافٌ بن بضادي، دراسات في الأساطبّ وابؼعتقدات الغيبية،ص - 2
 .11يلة ابراىيم،صفريدريتش فوف ديرلاين، ابغكاية ابػرافية)نشأتها، مناىج دراستها وفنيتها(،تربصة نب - 3
 .11،10ينظر: ابؼرجع نفسو، ص - 4
 .21، ص2002أبضد كماؿ زكي، الأساطبّ تراث الإنسانية، ابؽيأة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، - 5
 .9عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص  - 6
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إلا أف  ،( في ابغضارة اليونانية القدبية والبٍ تعبِ خرافةmythos ) فرغم وجود مصطلح
 1حوت بؾموعة من ابؼصطلحات البٍ تشبّ إفُ مكانة ابغكاية ابػرافية. أشكاؿ السرد العربي قدبيا

البٍ من ابؼستحيل برديد فبَة زمانية أو  ،وحبٌ لا نطيل البحث أكثر في نشأة ابغكاية ابػرافية
"السؤاؿ عن أصل فقد أقر )فوندرلاين( بصعوبة الإجابة عن ىذا السؤاؿ حبْ قاؿ:  ،مكانية بؽا

فلن بقد  ،أو ىي تستحيل على الإطلاؽ ،أصوبؽا من الصعوبة بدكاف الإجابة عنو ابغكاية ابػرافية أو
 .2إجابة واحدة تَصْدُؽ بالنسبة لكل ابغكايات ابػرافية"

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .9عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص  - 1
 .72ابػرافية)نشأتها،مناىج دراستها وفنيتها(،تر: نبيلة ابراىيم،صفريدريتش فوف ديرلاين،ابغكاية  - 2
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ابغكاية البٍ يعافً ّٔا الراوي الواقع  ،حكاية ابغياة اليومية ،حكاية الواقع ابغكاية الشعبية
تنقد مشاكل ابعماعة بأسلوب سهل وعبارات  ،بأسلوب واقعي بعيد عن استخداـ الرمز وابػياؿ

هي خياؿ ف ،بسيطة بعيدة عن التعقيد. وىي تعب عن بذارب الشعوب وخباتها ووجدانها ابعمعي
عبي . وللتعرؼ أكثر عن ىذا الصنف من القصص الش1عفوي جامح صوب الأحلاـ وابؼبُ ابعميلة

موضوعات دراستها  ،براز رأي الباحثبْ فيما بىص نشأتهاوجب تعريفها وإ ،بؼدونة البحث
 وخصائصها البٍ جعلت منها صنفا بارزا في السرد الشفوي.

 مفهوم الحكاية الشعبية: -1
 والأخلاقية والأسرية الاجتماعية العلاقات مسائل من موضوعاتها الشعبية ابغكاية تتخذ
 ةزوج مثل وذلك بصيعا؛ً لنا معروفة الشعبية ابغكاية تستخدمها البٍ القصصية والعناصر والدينية،
 أو والأحب، لالأبص العادة في تكوف البٍ الصغرى البنت من الأسرة في الشقيقات وغبّة ابغقود الأب
 إفُ وما ،نسانيةوالإ الأخلاقية ابعوانب ونقد الأب، لدى ابؼفضل الأصغر شقيقهم من شقاءالأ غبّة
    .ذلك

 على مركزة ، تافيزيقيةيوابؼ الفلسفية التأملات من وبزلو حد أبعد إفُ واقعية الشعبية وابغكاية
 إفُ تقصد لا اأنه إلا ،التشويق لعناصر استخدامها رغم وىي. وبنومها اليومية ابغياة تفاصيل أدؽ
 الذين العاديبْ، الناس إفُ أقرب أبطابؽا ويبقى ابؼستحيلة، الأعماؿ أو الغريبة بالأجواء السامع إّٔار

 اموضوع.. . والإنساني والنفسي الاجتماعي الناس واقع من تتخذ فهي. اليومي سعينا في نصادفهم
 وبشخوص ،الاجتماعية البيئة تربطها البٍ ابؼواضيع تلك تناوؿ في والواقعية ابؼوضوعية معتمدة بؽا،
 خلاؿ من ابغكايات ىذه بمط تقدمها ما وغالبا بدعاناتها، وبوس يعرفها، أف ابؼستمع يكاد واقعية

 لذلكو  غيبية، عناصر تدخل دوف إلغائها، إفُ يسعى الذي للبطل برديا بسثل اجتماعية مفارقات
 بفكن فإنو ، فعلا وقع قد يكن فَ إذا أنو بحيث بالواقعية يتميز النمط ىذا حكايات في فابغدث

                                                           
 .76، ص2014، 1بؿمد عبد الربضاف يونس، الأسطورة: مصادرىا وبعض ابؼظاىر السلبية في توظيفها، الأبؼعية للنشر، قسنطينة، ط - 1



   ماىية القصص الشعبي                                                                الفصل الأول
 

31 
 

 تاربىية ومواقع وشخوص مهمة حوادث حوؿ ينسجو الشعبي للخياؿ حر خلقوىي بذلك  . الوقوع
 .ابغدود أبعد إفُ واقعية بذلك فهي ،شفاىيا تنقل بحيث العصور مع تتطور

 ،القصص الشعبي عرؼ الدارسوف للحكاية الشعبية بأنها ابغكاية الأكثر واقعية من ببْ أصناؼ
وىذا راجع لارتباطها الوثيق بدعابعة ابؼشكلات البٍ تواجو ابعماعات بطريقة بعيدة عن استخداـ 

وإف وجدت فتكوف لغرض بىتلف عما ىي عليو في ابغكاية ابػرافية  ،الشخصيات ابػارقة والعجيبة
براىيم بأف ابغكاية لة إبيقي للبحث. تقوؿ الباحثة نبيوسنشرح ىذا بالتفصيل في ابعانب التط ،مثلا

كما   ،تداوؿ شفاىةتوىي تتطور مع العصور و  ،الشعبية ىي "حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقة
 ،ية ىي ابغقيقةوالواقع 1أو بالأبطاؿ الذين يصنعوف التاريخ" ،أنها بزتص بابغوادث التاربىية الصرفة

وتعود الباحثة لتفصل في موضوعها الذي ىا صلة بينها والرمز وابػياؿ. البٍ لا بهد ناقلوىا وسامعو 
فابغدث يهم الشعب سواء بسثلت في نطاؽ  ،وكيف أف الناس يصدقوف حوادثها ،يتداوؿ مشافهة

وسلك الدكتور عبد ابغميد  2أو في نطاؽ واسع يشمل الشعب بأسره. ،يلةبضيق كالأسرة أو الق
ية" إلا أف تعريفو بؽا كاف في نفس يونس نفس ابؼنهج رغم أنو أطلق عليها اسم "ابغكاية الاجتماع

إذ يرى بأنها تتخذ منهجا اجتماعيا تدرس فيو سلوؾ الفرد وابعماعات بقصد  ،براىيمإصياغ نبيلة 
فبَسم لنا بماذج  ،بعيدا عن ابؼبالغة والشخصيات ابػيالية ،النقد البناء والإصلاح الإبهابي للقضايا

 .3ابغياة بشرية دالة عن طبقة أو حرفة أو ضرب من ضروب
عن حكاية  ،عبت حورية بن سافَ في دراستها للحكاية الشعبية البجاوية ،وفي ذات السياؽ

فجردت ىذا  ،وىنا بقد أنفسنا مع بساثل في ابؼفاىيم السابقة لكن بؼصطلح جديد ،الواقع الاجتماعي
 جماعة الديبِ أو السياسي لل ،الصنف من ابػياؿ غالبا ومتنت علاقتها بالواقع الاجتماعي

فهي تتحدث عن واقع بيئتها  ،"فابغكاية الشعبية تستقي موضوعاتها من واقع الناس وحياتهم
الاقتصادية والفلاحية... ومن ىنا فإنها تكتسي طابع النحلية  ،بدختلف أبعادىا: الاجتماعية
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آخر  كما أف ىذه الواقعية تتسم بابؼوضوعية في نقل الأحداث ويتخللها من حبْ إفُ  ،والاقليمية
. إف العامل ابؼشبَؾ ببْ ىذه التعريفات ىو واقعية ابغكاية 1لكنو يبقى دائما خيالا مقبولا" ،خياؿ

وف اتصابؽا حيث يك ،دراسة تهدؼ إفُ الإصلاح بجوانبو ابؼختلفة ،الشعبية وارتباطها بقضايا آّتمع
 بصورة مقبولة.ف ،بابػياؿ إف وجد

 خصائص الحكاية الشعبية:  -2
بية عدد من ابؼيزات من حيث الشكل وابؼضموف والشخصيات وكذا مسارىا للحكاية الشع

 :وىي كالآتي السردي
فالعافَ ىنا عافَ معلوـ  ،تعافً ابغكاية الشعبية موضوعا واقعيا بطريقة واقعية بعيدة عن الرمز وابػياؿ -

 واقعي إفُ عافَ فلا بيكن لبطل ابغكاية ىنا أف ينتقل من عافَ ،يعايشو ابؼستمع والقارئ بؽا يوميا
بحيث يشعر بابػطر  ،فنجد شخصية البطل في ابغكاية الشعبية تنمو من الداخلسحري بؾهوؿ. 

قتو بدصبّه. فهو يكشف لنا بذربة فيحاوؿ استكشافو داخل نفسو وعلا ،الذي يتهدده من حولو
 .2وىو أسبّ القيود البٍ تكبلو ،نسانية قد نعيشها في عابؼنا الواقعيإ
ويظهر من خلاؿ سبّ الأحداث حبْ بقد  3مكاف تدور فيو أحداثها.الشعبية زماف و للحكاية  -

 بحيث بيارسوف نشاطهم بطريقة طبيعية. ،شخصيات ابغكاية تتحرؾ في فضاء زماني ومكاني معلومبْ
فبطلها  ،بمارس نشاطاتنا معها يوميا بصفة عادية ،شخصيات ابغكاية الشعبية شخصيات واقعية -

فالبطل لا يتعامل مع مثل ىذه الشخوص لأنو يعيش في ت بشرية عادية غبّ خارقة. من البشر بصفا
جو واقعي يؤخذ مأخذ ابغقيقة في الغالب. وىذا لا يعبِ أنو لا يتعامل أبدا مع قوى وأشكاؿ من 

بل بقده يستعبْ بأصناؼ السحر ويعتقد بوجود القوى الشيطانية البٍ تسكن عابؼو  ،العافَ آّهوؿ
 فتلك ،ولكن بطريقة بـتلفة. فهو لا ينغمس كل الانغماس في العافَ العجائبي السحري آّهوؿابؼرئي 
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ابؼخلوقات الغيبية تعتب قوى منعزلة عن حياتو الواقعية توظف باعتبارىا رموزا تصل بالبطل إفُ ابغقيقة 
 .1البٍ بههلها

 :2من ببْ ابؼيزات نذكر أيضا وباختصار
 كر ابؼواقف البٍ حدثت أو بيكن أف بردث في الواقع.ابغكاية الشعبية تعيد ذ  -
 ،بدعبُ أف الأحداث ابؼعابعة ىي البٍ تزيد من قوتو وبراعتو ،تنمو شخصية البطل من الداخل -

 فتنتهي بتأكيد وجود الشر في حياة الإنساف.
 لرىبة. حولو من خطر بفا يثبّ في نفسو الفزع واوبطلها على وعي تاـ بدا يدور  ،بنيتها بسيطة -
 مواضيع الحكاية الشعبية: -3
تزيد من  ،: بررص ابعماعات الشعبية على بناء روابط اجتماعية متينةحكاية الواقع الاجتماعي -أ

فنجد ىذا النوع من ابغكايات يتخذ مادتو ابػاـ من واقع الناس  ،توطيد العلاقات فيما بينهم
فينقد الراوي  3بأشخاص يكاد يدركهم ابؼستمع.الذي تربطو البيئة الاجتماعية  ،الاجتماعي والنفسي

وبابؼقابل يرغّْب الأفراد في ترسيخ ابؼبادئ  ،من خلابؽا الظواىر السلبية في آّتمع حبٌ يتخلص منها
بل تبز مواقع ابػطأ  ،كما أنها لا تكتفي بالنقد فحسب  ،ابغميدة حبٌ يتسبُ بؽم العيش في طمأنينة

 العيش في أمن بعيدا عن الآفات البٍ تنخر جسد آّتمع.وكيفية إصلاحو حبٌ يتسبُ بؽم 
فمثلا  ،رية كالزواجإف من أبرز ما تعابعو ىذه ابغكايات من مواضيع اجتماعية العلاقات الأس   

فدعاه إليو في مأدبة عشاء وانتظرا طويلا  ،ظهار سلبيات زوجتو لصهره الذي ىو عموبواوؿ الزوج إ
وىكذا طلق الرجل ابنة عمو دوف مشاكل  ،عداد العشاءبؼطبخ بدؿ إلزوجة كانت نائمة في اولكن ا

 ،لاقتناع العم بأف ابنتو برتاج تربية قبل تزوبهها. كما تهتم حكاية الواقع الاجتماعي بطبقات آّتمع
تلك النظرة السلبية البٍ ولدت طبقية قسمت آّتمع إفُ  ،ونظرة الأغنياء إفُ الفقراء المحتاجبْ

 شاكل ابؼصاحبة للورثة في تقسيم البَكة والإرث... وغبّىا من ابؼشاكل الاجتماعية.قسمبْ. وابؼ
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فإذا أراد الواحد منا معرفة  ،الأخلاؽ ىي ابؼرآة العاكسة للمجتمعات حكاية الواقع الأخلاقي: -ب
 فلينظر إفُ أخلاؽ أفرادىا. يقوؿ أبضد شوقي:  ،التطور الفكري والنضج العقلي بعماعة ما

 مم الأخلاؽ ما بقيت *** فإف ىم ذىبت أخلاقهم ذىبواإبما الأ
 صلاح أمرؾ للأخلاؽ مرجعو *** فقوـ النفس بالأخلاؽ تستقم

وىذا ما جعل رواة السرد الشفوي الشعبي  ،الأخلاؽ ىي العمود الفقري الذي تقوـ عليو الأمم
ا القضايا الأخلاقية وعابعو  ،فكرموا مكارـ الأخلاؽ وذموا مساوئها ،يهتموف بدثل ىذه ابؼواضيع

نسانية البٍ انتشرت في بؾتمعاتهم. ولا تهتم حكايات الواقع الأخلاقي بإبراز العيوب الأخلاقية والإ
ولكنها تشبّ من ناحية أخرى إفُ بعض القيم الإبهابية البٍ يراىا الشعب مؤدية إفُ ابغياة  ،فحسب
 . 1ل تاـلبٍ بيكن أف يعيشها الفرد في تفائابؽادئة ا
 ،العداوة ،الغدر ،ابؼواضيع البٍ تتناوبؽا ىذه ابغكايات منتقدة إياىا وبؿاولة إصلاحا: الظلم ومن

والوفاء وابػوة انتشار النزعة ابؼادية ببْ أفراد آّتمع الواحد... في حبْ برث على التحلي بالعدؿ 
 ثر في ابعزء التطبيقي.نسانية ببْ الأفراد وآّتمعات. وسنتحدث بالتفصيل عنها وأكوتغليب النزعة الإ

فيتأثر ّٔا ويؤثر عليها بأشكاؿ سردية  ،يندمج الفرد مع حياتو ابػارجية حكاية الواقع السياسي: -ج
وابغاكم  ،دسلط الضوء على علاقة السيد بابؼسيَّ أبرزىا حكاية الواقع السياسي البٍ ت ،شعبية بـتلفة

وية بابؼنطقة أثناء بصع مدونة البحث حكاية وقد استقيت من را ،والأمبّ بشعبو ومدينتو ،بالمحكوـ
سنعرضها  ،تسرد أحداث صراع ببْ سارؽ من بسطاء الشعب وملكو الذي يعتلي ىرـ ابغكم

بالتفصيل في ابعزء التطبيقي. وعلاقة ابغاكم ابؼتسلط بشعبو الذي شاء أف يتخلص من الشيوخ 
لاقات البٍ تربط الشعوب بدن وىذه من ببْ الع ،بأف أمر كل شاب بقتل أبيو ،ابغكماء بلده

 ينبع من حبو للتغيبّ بكو الأفضل ،كما أف نقد الراوي للحاكم في ظل نظاـ سياسي معبْ  2بوكمها
نساف الشعبي يبز في صدؽ ما يلمسو من عيب في ظل النظاـ السياسي الذي يعيش "وإذا كاف الإ
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وابغكايات في  1ل ىذا النظاـ"فهو في الوقت نفسو لا ينكر ابؼكاسب البٍ حصل عليها في ظ ،فيو
ائها ابؽرمي وببْ نشوء ىذا آّاؿ كثبّة في أدبنا الشعبي العربي. فابغكايات بذمع ببْ سيطرة الأسرة ببن

فما كاف من ابغكايات إلا أف بضلت ظاىرة  ،قطاعي ابؼتمثل في ابغاكم أو السلطاف أو ابؼلكالنظاـ الا
 2جتمعات ألا وىي الشعب والسلطاف.الصداـ ببْ ىذين ابؼكونبْ الرئيسبْ للم

 نشأة الحكاية الشعبية: -4
فَ يستطع الباحثوف برديد ابؼصدر التاربىي أو ابعغرافي للحكايات الشعبية نظرا لبَحابؽا وتغبّىا 

 ،فهي عابرة للحدود وأىم ابؼؤثرات البٍ منحتها شكلها ابؼتداوؿ ىي الزمن ،ابؼستمر في الزماف وابؼكاف
ت والشعوب والتواريخ وىي البٍ صقلت اللغا ،ستعمار والغزوات خلاؿ آلاؼ السنبْوالا ،القوافل

 3قيم آّتمع ومعارفو وحكمتو في أوساط ابؼتلقبْ. تقلوالأفكار فن
ولكن إذا قارناىا مع  ،بل ىي عريقة وموغلة في القدـ ،ابغكاية الشعبية ليست حديثة النشأة   

قد نشأت  –أي ابغكاية الشعبية  –فيمكن القوؿ بأنها  –افية ألا وىو ابغكاية ابػر  -الصنف الأوؿ 
 ،وىذا راجع لتطور الفكر البشري البدائي الذي آمن بحقيقة الأساطبّ وابػرافات ،في فبَة زمنية تليها

وإبهاد القدرة البٍ  ،واستمد شخصيات خارقة كالعفاريت وابعن والغوؿ في تفسبّ الظواىر المحيطة بو
من  ،ة مشكلات حياتو اليومية. فبفعل عوامل التغيبّ البٍ تعبَي حياة ابعماعةافتقدىا في معابع
فهذا لابد أف تعب عنو في أشكاؿ تعببّىا ويبَتب عنو إدراؾ  ،الدينية والسياسية ،النواحي الاجتماعية

ف تغيبّ يصيب الشكل وابؼضمو  ،بعدـ قدرة الأشكاؿ القدبية عن التعببّ بدا بىتلج في نفوس أفرادىا
فهو قدرة على خلق شكل فبِ جديد  ،بل العكس من ذلك بساما ،ولا يعتب ىذا التغيبّ سلبا 4معا.

وبقرده من قدراتو الفنية  ،نساني القدنًوبكن ىنا لا نعيب الفكر الإ 5استجابة لنمو مقدرتها الفنية.
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 ،مع ظروؼ حياتو وإبما نفسر قدرة الفرد البشري على التكيف ،بداع الفبِ والأدبيرقة في الإاابػ
 ابعرأة الفنية في الإبداع.بوبالتافِ اكتساب كفاءات جديدة بسده 

 الكلاـ الذي ذكرتو الدكتورة ،وما يزيدنا حجة أف ابغكاية الشعبية وليدة إبداعات شعبية سابقة   
حكايات أخرى تروى من سنوات سبقتها بحقب تاربىية  غراء حسبْ مهنا أف مصدر ابغكاية الشعبية 

ولكن لا نعرؼ مبٌ  ،قد تكوف ىذه ابؼصادر عبارة عن أساطبّ أو أفكار أو معتقدات قدبية ،ةكببّ 
فهي تعببّ عن  ،ومادامت تعيش في كل مكاف وكل زماف دوف برديد ،وأين ولدت ىذه ابغكايات

 1تعاقب الأفكار وتغبّىا في الفكر البشري الذي تعد بشارا لتأملاتو وبذاربو ابغياتية.
بيكننا القوؿ بأف  ،ن الباحثوف من برديد الفبَة الزمنية للحكاية ابػرافية ولا مكاف نشأتهافَ يتمك   

ابغكاية الشعبية نتاج إنساني بىضع بؼعادلة ابغركة ابغياتية والعلاقات التجديدية البٍ طرأت على 
مع المحيط فالفرد يؤسس شبكة لعلاقاتو  ،الأبماط الشعبية البٍ سبقتها نتيجة تطور الفكر البشري

فيستقبل صور بؿاكاتو اليومية بحسب  ،ومع ابعماعة البٍ يعايشها من جهة أخرى ،ابػارجي من جهة
وبالتافِ تأقلم مع معطيات جديدة ربظتها الطبيعة  ،القدرة الداخلية البٍ اكتسبها وطورىا مع الزمن

 والثقافة على حد سواء. 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .6، ص 1997، 1غراد حسبْ مهنا، أدب ابغكاية الشعبية، الشركة ابؼصرية للنشر، لوبقماف، ط - 1
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نساف الأوؿ فتناقلتو الألسن رد الشعبي بما وترعرع منذ فجر الإحكاية ابغيواف بمط من أبماط الس
وما يزاؿ الكثبّ منا بوتفظ في ذاكرتو بكثبّ من  ،وسافر عب الذاكرة البشرية من جيل إفُ جيل

وتعتب النواة ابغقيقية للقصص بصفة عامة "فالإنساف عاش في الغابة وفي  ،كايات ابغيوانيةابغ
 ،قد أثرت عليو حياة الغابة ابؼعقدة الضاجة ،الكهوؼ قبل أف يستقر في التجمعات السكانية الأوفُ

 .1فخلق أوؿ الرسوـ وأوؿ ابغكايات"
 مفهوم حكاية الحيوان: -1

 المحركة الرئيسية الشخصيات ىي ابغيوانات بأف نقوؿ أف كنبي ،ابغيواف حكاية نقوؿ عندما
رغم وجود  ...فابولا ،الرمزية ابػرافة ،ابغيواف قصة: مثل تسميتها في الباحثوف اختلف وقد ،لأحداثها
 النطق على قادرا منو بذعل بشرية خصائص ابغيواف تلبس البٍ ابغكاية وىي بسيط بينها. اختلاؼ
 حكاية وىي. بخصوصيتها الاحتفاظ مع البشرية ابؼلامح عليها تبدو بحيث ليالعق ابؼنطقي والتفكبّ
 يستنتجها ضمنية تكوف وقد ّٔا يصرح قد ،عبة يأخذ ابؼتلقي من بذعل ،تربوي خلقي مغزى ذات
 .الأخلاقي والتعليم البَبية ىو منها الرئيس ابؽدؼ لأف ابغكاية خلاؿ من ابؼتلقي

يعرؼ الدكتور عبد ابغميد يونس حكاية ابغيواف بأنها "شكل  ،في كتابو "ابغكاية الشعبية"
ردي بؽذا الصنف من لأف ابؼسار الس ،. وىذا كلاـ بديهي2قصصي يقوـ ابغيواف بو بالدور الرئيسي"

تلعب الدور ابؼهم والأساسي في  ،فالشخصيات حيوانية ناطقة ،لساف ابغيواف القصص يقوـ على
عن ىذا التعريف يصرح فوزي العنتيل بأنها قصة تكوف فيها  برريك بؾريات الأحداث. وغبّ بعيد

إف فَ تكن أقدمها  ،ابغيوانات ىي الشخصيات الرئيسية وتعد من أقدـ أشكاؿ ابغكايات الشعبية
وىي في صورتها  ،وقد وجدت في كل مكاف في العافَ في بصيع مستويات الثقافة ،على الإطلاؽ

 .3ابغيوانات ابؼختلفةالبسيطة بؿاولة لتفسبّ خصائص وعادات 

                                                           
 .35، ص 2000بؿمد ناصر الكيلاني، سحر القصة وابغكاية، من منشورات ابراد الكتاب العرب، مكتبة الأسد، دمشق،  - 1
 .29الشعبية، ص عبد ابغميد يونس، ابغكاية  - 2
 .176،175، ص1987، 2فوزي العنتيل، الفلوكلور ماىو، مكتبة مريوفِ ، القاىرة، ط - 3
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وحكاية ابغيواف من أبرز ىذه  ،وفي السرد الشعبي بواوؿ الراوي إيصاؿ فكرة معينة بؼعابعة قضية مهمة 
الأصناؼ فتعد القناة البٍ تعب من خلابؽا الأخلاؽ والنصائح والتجارب إفُ ابعمهور ابؼستمع عن 

 .1طريق ألسن ابغيواف
لنا إفُ أف ابغيواف في ابغكاية وسيلة لتفسبّ الظواىر ابؼتعلقة بعافَ إف البحث في حكاية ابغيواف يوص   

وتفسبّ الظواىر الطبيعية والاجتماعية وعلاقة  ،ابغيواف من جهة كالأحجاـ والألواف وابؼواصفات
فابغيواف يلعب الدور الرئيس في ابغكاية مثلما كانت الآبؽة وأنصاؼ  2ابغيواف ّٔا من جهة أخرى.

ور البطولة في أساطبّ ابػلق والتكوين. وربط ابغكاية بالأسطورة ما ىو إلا برىاف على الآبؽة تلعب د
وقد عبُ الدارسوف بدحاولة الكشف عن العلاقة البٍ تربط  ،قدـ ىذا الصنف من القصص الشعبي

فكادوا بهمعوف أنها في جذور ما نطقت بو الأساطبّ وأف الكثبّ من الأساطبّ  ،بينها والأسطورة
إلا  ،فلا بىلو بحث أو مقاؿ في حكاية ابغيواف ،لقوى ابغيوانية وبعدىا التاربىي في أحداثهاجسدت ا

 وتطرؽ إفُ علاقتها بالأسطورة من الناحيتبْ التاربىية والفكرية. 
بفا سبق بيكن القوؿ بأف حكاية ابغيواف ىي صنف من أقدـ أصناؼ القصص الشعبي حبٌ أف  و    

حكاية بذري على لساف ابغيواف الذي  ،فوي الشعبي يربطونها بالأسطورةكثبّ من الدارسبْ للسرد الش
بواوؿ راويها من خلابؽا إيصاؿ فكرة معينة أو تفسبّ ظاىرة بؽا علاقة  ،يعلب دور البطولة فيها

مقارنة  القصر شديدة ،بؿددة عناصر ذات ،ىذا الأخبّ الذي تربطو علاقة بضيمية بالإنساف ،بابغيواف
 حادثة الأوفُ في تعرض ،اثنبْ قسمبْ من بناؤىا وفكيت ،لقصص السابق ذكرىابباقي أصناؼ ا

 .التعليمي الأخلاقي ابؼوقف على الثانية وفي ،معينة
 خصائص حكاية الحيوان: -2

 ،قسمتها إفُ جانببْ اثنبْ ،في أغلب ابغكايات ابغيوانية البٍ بصعتها من أفواه الرواة في ابؼنطقة
 ركزت فيو على ابؼضموف.والثاني فبِ  ،الأوؿ بنائي

                                                           
 .81حورية بن سافَ، ابغكاية الشعبية في منطقة بجاية دراسة ونصوص، ص  - 1
 .31عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص  - 2
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 : قسمبْ من يتكوف اوبسيط ابؿدد بناء ابغيواف حكاية تأخذ :البنائي ابؼستوى -أ
 .ابغكاية أحداث تفاصيل وذكر السرد في ويتمثل: للحدث القصصي الغرض -
 غالبا ويتجسد. مركزة بصورة الأخلاقي ابؽدؼ أو ابػلقية التعليمية القيمة وبيثل: الأخلاقي المحصوؿ -
فحكاية ابغيواف  ،الأخلاقية ابغصيلة تلك بهسد معبْ شعبي مثل أو حكمة أو مأثور قوؿ في

وبرتفظ  ها حيوانات تتحدث وتتصرؼ كالإنساف"تستهدؼ غاية أخلاقية وىي قصبّة تقوـ بأحداث
  1بذلك بسماتها ابغيوانية وتقصد إفُ مغزى أخلاقي"

 أنواع من غبّىا عن بسيزىا البٍ السمات من العديد ابغيواف بغكاية: الفنية السمات مستوى -ب
 :ابػصائص تلك من بعض وىذه ،الشعبي القصص

"فحكايات ابغيواف قصبّة بالقياس إفُ غبّىا وعناصرىا قليلة  الفنية ابغبكة ببساطة غالبا تتسم -
 على تركيزىا مع 2بيكن أف يضم بعضها إفُ بعض فتظهر في صورة سلسلة متواصلة ذات حلقات"

 .ابغكايات جل في( الأكثر على ثلاثة أو شخصيتاف) الشخصيات من قليل بعدد ددبؿ ىدؼ
 .وخابسة عقدة ،بسهيد أو مقدمة من للقصص أخرى أنواع في ابؼعروؼ الثلاثي التقسيم عن تبتعد -
 في غابة غابة خرافتنا ،ماجيتك حاجيتك) مثل معينة طقوسية بعبارات بزتم ولا تبدأ لا أنها كما -
 .ابػرافية ابغكاية في بقدىا البٍ العبارات ىذه....( صابة بذينا عاـ كل
الرمز: يعتب من ببْ ابػصائص ابؼهم لكوف ابغكاية تقوـ عليو ليحيلنا إفُ قراءة وتأمل ما وراء النص  -

فالرمز تعببّ غبّ مباشر عن النواحي النفسية ابؼستثمرة البٍ لا تقوى  ،والتطلع إفُ ابؼعبُ ابػفي فيها
  3أدائها اللغة في دلالاتها العضوية. على
"معظم الشخصيات فكانت أي أف ابغيواف يلعب دور البطولة فيها  ،الغالب في حيوانيةا شخصياته -

في العادة من ابغيوانات البٍ تتكلم وتتصرؼ كالآدميبْ إفُ درجة يتببْ منها الرواة الذين بوكموف 

                                                           
 .33عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص - 1
 .36رجع نفسو، ص ابؼ - 2
 .93، ص1994بؿمد مرتاض، من قضايا أدب الأطفاؿ دراسة تاربىية فنية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  - 3
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فهو حيواف  ،بغد الفاصل ببْ الإنساف وابغيوافالقصص بكل جدية ليست لديهم فكرة واضحة عن ا
 1دوف حاجة إفُ أف يكوف ىذا التحوؿ مصحوبا بشعائر خاصة" ،في بصلة وإنساف في ابعملة التالية

 تهتم ولا الشخصية نوع بذكر يتكتف فهي... نبات ،الإنساف: مثل أخرى شخصيات بقد كما
 صفتو أو ،امرأة أو رجل شكل في إنساف أنو على الشخصية نوع تذكر: مثل. الأخرى بالتفاصيل
 في تدخل ولا.. . حطاب ،تاجر ،فلاح: مهنتو أو... ذكي ،غبِ ،فقبّ أو ،(ولد ،شيخ) العمرية
 بعضها الشخصيات علاقة أف كما.. . أفرادىا وعدد العائلة تفاصيل مثل الأخرى الداخلية التفاصيل
 .والعمق الغموض عن بعيدة ،بالسطحية بستاز ةطبسي علاقة ببعض
 أنواع حكاية الحيوان: -3

فنجد عبد ابغميد يونس وعبد الربضاف  ،فَ بىتلف الدارسوف بغكاية ابغيواف كثبّا في ذكر أنواعها
 الساريسي وغبّبنا قد قسما حكاية ابغيواف إفُ قسمبْ بنا:

وىي تفسر بعض مظاىر الطبيعة عامة وصفات ابغيواف  حكاية الحيوان الشارحة )المفسرة(: -أ
وأطلق عليها الدكتور أبضد زغب اسم )حكاية ابغيواف التعليلية( البٍ تهدؼ إفُ تفسبّ ظاىرة  ،اصةخ

  2... طبيعية مرتبطة بابغيوانات مثل بؼاذا لا تطبّ الدجاجة رغم جناحيها؟ وبؼاذا صوت البومة مزعج؟
أولية بؿاولة أسطورية كما براوؿ تفسبّ شكل ابغيوانات ولونها وصفاتها. وابغكاية التعليلية ىي صورة 

لا يعبِ بالضرورة أف يكوف البطل فيها  ،لتفسبّ طباع ابغيوانات تتناسب والفكر البشري القدنً
وبو تفسر بعض الظواىر الطبيعية وحبٌ الشخصية ابؼعنوية   ،3بل تتعداه إفُ ابعماد والنبات ،حيوانا

 كالصدؽ والكذب وابغظ.
مثلت جزءا من تراثهم  ،اياتهم الشارحة من عافَ ابغيوافوالعرب في العصر ابعاىلي كانت بؽم حك 

والغراب الذي  ،فحكاية ابؽدىد الذي منحو النبي نوح عرفو التاجي تقديرا لوفائو ،ومعتقداتهم الدينية

                                                           
 .4، ص 2016أوت 27أماني ابعندي، حكايات ابغيواف في البَاث الإنساني، الأىراـ اليومي، القاىرة، عدد بتاريخ:  - 1
 .58درس والتطبيق، ص أبضد زغب ، الأدب الشعبي ال - 2
 188، الكويت، ص 1995، جويلية 2-1بؿمد رجب النجار، حكايات ابغيواف في البَاث العربي، بؾلة عافَ الفكر، العدد  - 3
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دعا عليو بسواد اللوف بعد أف كاف أبيض لأنو فَ يعد ليبشره بظهور الب بعد أف توقف الطوفاف 
 .1وتطهرت الأرض

تتناقل مثل ىذه ابغكايات كثبّا مقارنة  ،في السرد الشفوي للمنطقة الحيوان الرمزية: حكاية -ب
ويطلق عليها باحثوف اسم حكاية  ،بالصنف الأوؿ الذي يسبقها بحقب تاربىية ارتبطت بالأساطبّ

وىي سرد مكثف يضطلع بدهمة تعليمية ومضامبْ أخلاقية على شدة قصرىا  ،ابغيواف ابػرافية
والعلاقة ببْ شخصياتها  ،2تهدؼ إفُ مغزى تعليمي عن طريق تشخيص ابغيوانات ،دائهاوبؿدودية أ

القليلة بسيطة لا ترتقي للتعقيد ابؼعروؼ في ابغكاية ابػرافية بالدرجة الأوفُ. ويعرفها فوزي العنتيل 
ات وىي قصبّة تظهر فيها ابغيوان ،بأنها: "حكاية من حكايات ابغيواف تشتمل على موعظة أخلاقية

في صورة شخصيات تتحدث وتتصرؼ كالآدميبْ ولو أنها في العادة برتفظ بخصائصها ابغيوانية وبؽا 
 .3بحكم أغراضها ابذاه أخلاقي"

فحجم  ،في ىذا الصنف من حكاية ابغيواف يوظف الراوي الشخصيات ابغيوانية بطريقة ذكية   
حجم "القنفذ" يتغلب على "الذئب"  فرغم صغر ،ابغيواف وبنيتو ابعسدية لا تعب دائما عن القوة

وابػلاصة التعليمية والمحصوؿ الأخلاقي  ،بالدىاء وقوة العقل لا ابعسد )حكاية القنفود والذيب(
 ".يكْ مِ عْ يِ  هْ رَ قْ بِرِ  فِّْ إِ  ودْ للحكاية يتلخص في ابؼثل الشعبي السائد في ابؼنطقة "العُ 

فيتحوؿ ابؼعتدي إفُ ضحية  ،الشخصيات وما بييزىا كذلك ىو انقلاب الأدوار البٍ تلعبها   
عل فب ،بيت صاحبو فَ يفبَسو فالذئب الذي انقض على الكلب ابؽزيل أماـ ،والضحية إفُ معتدي

ابغيلة ابؼدبرة من الكلب الذي طلب مهلة حبٌ يأكل ويسمن من فتات الوليمة البٍ سيقيمها صاحبو 
وحبْ انتهاء الفبَة المحددة رجع  ،في افبَاسو وبعدىا يأتي راضيا ومقرا بحق الذئب ،بعد أياـ قلائل

حينها قاؿ لو الكلب: إذا وجدتبِ مرة أخرى فلا تضيع  ،الذئب ليجد فريستو فوؽ سطح البيت

                                                           
 189بؿمد رجب النجار، حكايات ابغيواف في البَاث العربي، ص - 1
 .58أبضد زغب ، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، ص  - 2
 .176الفلوكلور ما ىو، ص فوزي العنتيل،  - 3
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في يده أفضل  اورأى بأف "عصفور  ،حوصلة خبة عاشها الفرد في ابغياة الفرصة على نفسك. وىذه
 ة".من عشرة على الشجرة" ومن "سبقك بليلة سبقك بحيل

فابغيواف قدبيا كاف معلما  ،وىذا النوع من القصص كاف وليد النوع السابق وتطور عنو ونشأ متأثرا بو 
ومعبودا في ابغد نفسو ما ساعد في برويل ابغكايات التعليلية إفُ تعليمية )أي رمزية( برمل مغزى 

 .1ري إفُ الفن الأدبيأخلاقيا أو درسا اجتماعيا أو ىدفا تربويا فانتقلت بذلك من الطور الأسطو 
 نشأة حكاية الحيوان: -4

تعُزى فيها الأفعاؿ والأقواؿ  ،حكاية ابغيواف من الأبماط القصصية الضاربة ابعذور في البَاث السردي
فضلا عن  ،أو الإصلاح الاجتماعي أو النقد السياسي ،إفُ ابغيواف بقصد التهذيب ابػلقي والبَبوي

وامتلاكها القدرة على  ،ابغيوانات في ابؼسار السردي للحكاية الإمتاع الفبِ الذي برققو غرائبية
 2الإدىاش والإثارة ومن ثم الوصوؿ إفُ قلب القارئ وعقلو.

وقد تكوف حكاية ابغيواف من أقدـ أصناؼ القصص الشعبي لأف علاقة الإنساف بابغيواف قدبية     
بجانب ابغيوانات فكانت جزءا لأنو مارس نشاطات حياتو  ،قدـ الإنساف نفسو على وجو البسيطة

 ،وبدأت ىذه العلاقة مذ بدأ ابػلق ،من حياتو اليومية يتعايش معها ويستفيد منها في شبٌ آّالات
بقرة ببِ  ،حوت يونس ،وابؼتصفح للتاريخ الإسلامي يبَاءى لو ذلك بوضوح )غراب قابيل
 ،ارب في عمق التاريخ البشريإسرائيل...(. وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على قدـ نشأتها الض

أبماط  –إف فَ تكن الأقدـ  –وىي بذلك "تعد من أقدـ  ،فكانت بذلك دافعا لينشئ قصصا بواكيها
" –تذوقا واستلهاما  –القص أو ابغكي الشعبي الذي لايزاؿ نابعا بابغياة   . 3حبٌ اليوـ

 ،وىذا ما يبز عراقتها الساحقة ،ويربط الكثبّ من الدارسبْ اليوـ نشأة حكاية ابغيواف بالأسطورة   
. 4بل وولدت من ربضها وتطورت ونتجت بشكل أدبي متميز عن باقي أشكاؿ التعببّ السردي الشعبي

                                                           
 .189بؿمد رجب النجار، حكايات ابغيواف في البَاث العربي، ص - 1
، 2-1، العدد 27ىػ ، بؾلة جامعة دمشق، آّلد 215قحطاف صافٌ الفلاح، الأدب والسياسة ، قراءة في قصة النمر والثعلب لابن ىاروف ت - 2

 .77،76، ص 2011
 .187يواف في البَاث العربي، ص بؿمد رجب النجار، حكايات ابغ - 3
 .187، ص ابؼرجع نفسو - 4
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وخاصة أساطبّ الشعوب البدائية  ،ويلعب ابغيواف دورا كببّا في الأساطبّ كما في ابغكايات الشعبية
وكا بشريا. ولا تتوقف العلاقة بينهما للك سحيث يتخذ البطل صورة ابغيواف في حبْ يفكر وينطق وبي

فَ يقدر العقل البشري القدنً على إبهاد  عدت ذلك في أف كلابنا يفسر ظواىربل ت ،عند ىذا ابغد
وبؽذا وجدنا الآبؽة في عدد من الأساطبّ تتخذ من شكل ابغيوانات رمزا ليظهر قوتها  ،تفسبّ واقعي بؽا

مد حكاية ابغيواف على الرمز بوصفو وسيلة فنية يتمكن السارد من كما تعت  ،وبعدىا ابػالد في الوجود
ويتضح ذلك في حكايات "كليلة ودمنة"  ،خلالو على النصح والوعظ والإرشاد بطرؽ غبّ مباشرة 

الكتاب الذي ذاع صيتو في وسط الساحة الأدبية منذ وىو  ،البٍ لعب فيها ابغيواف دور البطولة
ند الذي بصع فيو "بيدبا" أروع فنوف ابغكمة والأدب والسياسة والأخلاؽ ويعود أصلو إفُ ابؽ ،القدنً

 والعب والأمثاؿ على لساف ابغيواف.
بردث الدكتور غنيمي ىلاؿ عن حكاية ابغيواف وعن علاقتها  ،في كتابو "الأدب ابؼقارف"

تربصة عبد ومدى تأثبّ كتاب كليلة ودمنة على الأدب عامة والعربي خاصة "كانت  ،بالأدب العربي
ذلك أف  ،الله بن ابؼقفع سببا في خلق ىذا ابعنس الأدبي )أي حكاية ابغيواف( ابعديد في اللغة العربية

حكايات ابغيواف في الأدب العربي القدنً قبل كليلة ودمنة كانت إما شعبية فطرية تشرح ما ببْ العامة 
وأما ما عدا  ،بِ يتصل بالعقائدأي ذات طابع دي ،وإما مقتبسة من كتب العهد القدنً ،من أمثاؿ

فكلما تطرقنا إفُ حكاية ابغيواف ارتبطت مباشرة بكتاب  1ىذين فمتأخر عن كليلة ودمنة ومتأثر بو"
 وأصلو ابؽندي أو تربصتو العربية لابن ابؼقفع. ،كليلة ودمنة

 لأنهاويرُجِع الدكتور عبد ابغميد يونس أصل حكاية ابغيواف إفُ بصيع ابغضارات القدبية    
إنها موجودة في كل بيئة وعند كل أمة وببْ بـتلف الأجياؿ  ،"ترد على ألسنة ابعميع دوف استثناء 

وقد استطاعت أف برتل مكانا ظاىرا ببْ الأشكاؿ القصصية فيما يسمى بالأدب ابؼثقف  ،والطبقات
ففي القدنً  ،فا. وأشار ابؼقدسي إفُ التضارب حوؿ مكاف نشأة حكايات ابغيو 2أو الأدب الرفيع"

إلا أف الباحثبْ ابؼعاصرين ابؼهتمبْ بأصوؿ الآداب الشعبية  ،ردىا الباحثوف الأوربيوف إفُ اليونانيبْ
                                                           

 .151، ص 2004بؿمد غنيمي ىلاؿ، الأدب ابؼقارف، نهضة مصر، القاىرة،  - 1
 .29عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ص  - 2
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بردث غنيمي ىلاؿ عن كتب حوت في  ،وعن ظهورىا في ابؽند 1العابؼية نسبوا نشأتها إفُ الشرؽ.
ديسيا( البٍ انفردت بطابع فبِ بداية من كتاب )جاتاكا( وصولا إفُ )ىيتوبا ،طياتها حكايات للحيواف

تأثبّ انقسم  ،غفاؿ التأثبّ العربي في حكاية ابغيوافت. كما لا بيكن إفي طريقة تقدبيها للحكايا
 نقل الأديب العربي للمأثور ابؽندي أو الفارسي إفُ ابؼأثور العابؼي كلو. -بعزأين:
 2.بداع العرب أنفسهم في ىذا ابؼيداف إضافة وتضمينا ورمزاإ -    

بلتم بدا ذكرتو الدكتورة أماني ابعندي في مقابؽا "في  ،وحوؿ التضارب في أصل حكاية ابغيواف
إف ابغكاية على لساف ابغيواف عرفتها ابغضارات القدبية جدا ": "حكايات ابغيواف في البَاث الإنساني

تعود إفُ القرف  مثل ابغضارة ابؼصرية في حكاية )السبع والفأر( البٍ وجدت في أوراؽ البدي البٍ
 ،في حبْ تعود حكايات )إيسوب( اليونانية إفُ القرف السادس قبل ابؼيلاد ،الثامن عشر قبل ابؼيلاد

ويرى بعض ابؼؤرخبْ قد كتبت في حكاية ابغيواف في )تناسخ بوذا( وفي العصور ابغديثة كتب 
نة )إيسوب ( حكاياتو البٍ استمدىا من كليلة ودم1696-1620"لافونتبْ" )كاتب فرنسي 

ثم كتب "بؿمد عثماف جلاؿ" ديواف "العيوف اليواقظ في الأمثاؿ وابؼواعظ" الذي اشتمل  ،ولقماف(
 3على مئبٍ قصة شعرية أغلبها على ألسنة ابغيوف"

 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .17، صابؼقدسي، كشف الأسرار عن حكم الطيور والأزىار، تح: حسبْ عاصي، دار ابؼواسم للطباعة والنشر - 1
 .98، ص 2002، الكويت، 284فاروؽ خورشيد، أدب الأسطورة عند العرب، سلسة عافَ ابؼعرفة، العدد  - 2
 .2أماني ابعندي، حكايات ابغيواف في البَاث الإنساني، ص  - 3
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 :خاتمة الفصل
 ،من خلاؿ التطرؽ ّٓموعة من ابؼراجع في الأدب الشعبي عامة وفي القصص الشعبي بابػصوص -1

 –ابغكاية الشعبية  -اولة إبؼاـ معلومات كافية لأصناؼ القصص الثلاثة )ابغكاية ابػرافيةوبعد بؿ
 حكاية ابغيواف ( خرجت بدجموعة من ابؼلاحظات أبنها:

أجد  ،أجد تعريفا خاصا بصنف معبْ ماوحين ،بىتلف تصنيف القصص الشعبي من باحث لآخر -
وىذا راجع  ،بـتلفة لنفس ابؼصطلح كما وجدت تعريفات  ،نفس التعريف تقريبا بصنف آخر
 سواء في أدبنا العربي أو في الأدب الغربي. ،لإشكالية التصنيف في حد ذاتها

ىناؾ أيضا إشكالية ابؼصطلح البٍ اعبَضتبِ في ىذا ابعزء النظري من  ،بعيدا عن إشكالية التصنيف -
أصناؼ( كما في  –موضوعات  –ففي التصنيف مثلا وجدت من يستعمل مصطلح )أنواع  ،البحث
ففي موضوعات ابغكاية ابػرافية  ،شكالية عويصةيف مواضيع كل نوع من القصص وجدت إتصن

 ،)حكاية ابعاف مثلا( ىناؾ من يصنفها كنوع خاص من القصص الشعبي وليس ابغكاية ابػرافية
واقعية  – واقعية أخلاقية –ونفس الشيء في ابغكاية الشعبية البٍ قسمتها إفُ ) واقعية اجتماعية 

كما في   ،سياسية( فهناؾ من الدارسبْ من بييز الواقعية الاجتماعية على أنها نفسها ابغكاية الشعبية
 تصنيف القصص الشعبي البٍ يطلق عليو آخروف مصطلح ابغكايات الشعبية.

الشارحة وابغكاية وأخص بالذكر حكاية ابغيواف  ،ارتباط القصص الشعبي بالأسطورة وثيق جدا -
 سواء من الناحية التاربىية أو الفنية. ،الأسطورة  تعداف وليدتياللتبْ ،افيةابػر 
ولو دققنا النظر لوجدنا بؾموعة  ،بزتلف الأصناؼ الثلاثة ابػاصة بالأدب الشعبي في ابػصائص -2

الشخصيات في عددىا ومواصفاتها ونوعها...  ،ابؼضموف ،من الفوارؽ بينها سواء من ناحية الشكل
 أبنها في ابعدوؿ التافِ: نلخصومنو 
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 أىم الفوارق بين أصناف القصص الثلاثة:
 حكاية الحيوان الحكاية الشعبية الحكاية الخرافية 

نسانية برركها قوى إشخصية  بطل الحكاية
خارجية خارقة بكل حرية في الزماف 

 وابؼكاف

شخصية انسانية عادية لا بسلك 
ولديها زماف  حرية مطلقة )مقيدة(
 علومبْومكاف م

شخصية حيوانية تنطق بلساف 
 الإنساف

عددىا كببّ ومتنوعة بهتمع في  الشخصيات الأخرى
. الدوائر السبع الفاعلة مثل الغوؿ

 ابعن. العفاريت

أقل عددا وشخصياتها من الإنساف 
 لا الوحوش

قليلة لا تتعدى شخصيتبْ 
 حيوانيتبْ أو ثلاثة غالبا

السحر مركبة وخيالية مليئة ب بنية الحكاية
 والعجائب

واقعية موضوعية تذكر موقفا من 
مواقف ابغياة البٍ حدثت أو بيكن 

 أف بردث

بناء بسيط يهدؼ إفُ غاية 
 أخلاقية بلساف ابغيواف

تنتهي غالبا بالقضاء على الشر  نهاية الحكاية
لأف البطل ينتصر على الشخصية 

 الشريرة

بادؿ الأدوار فيتحوؿ تنتهي غالبا بت تنتهي بتأكيد وجود الشر في ابغياة
ابؼعتدي إفُ ضحية والضحية إفُ 

 معتدي

بذمع ببْ ابعد وابؽزؿ فهي جدية  طابع الحكاية
بؼعابعتها قضية مهمة وىزلية 
 لاحتوائها على العائب

ذات طابع جدي لعدـ وجود 
شخصيات أو أحداث بذعل منها 

 ىزلية

بذمع ببْ بؾموعة من القيم: 
 تربوية أو تعليمية. ،خلقية

أو  ،يتمثل في ابؼسخ أو التحوؿ لرمزا
كما يظهر   ،اخبَاؽ ابؼمنوع والمحرـ

 في الشخصيات والفواعل الرمزية

لا بروي الرمز بجميع أنواعو ما 
 بهعلها واقعية لأبعد ابغدود.

رمزية نطق ابغيواف الذي يلعب دور 
الإنساف بصفات خلقية حيوانية 
 للتعببّ عن نواحي نفسية
 (2الجدول رقم )

بل أراد منها  ، بىلق الراوي الشعبي أصناؼ السرد الشفوي عموما والقصص الشعبي خصوصا عبثافَ -

ترُوَى  ،أف تنقل بؾموعة من الأفكار إفُ الأجياؿ القادمة وكما يقاؿ "القصص الشعبي رسالة من الأمس

 يلي: اليوـ من أجل الغد" وتشبَؾ أصناؼ القصص الشعبي في بؾموعة من الوظائف نلخصها فيما 

 وظائف القصص الشعبي:

 ،تتناوؿ ابغكايات غالبا واقعا تُهدر فيو النظم البَبوية والاجتماعية :على ابؼستوى البَبوي الأخلاقي *

فانهزاـ قوى الشر ما ىو إلا نقد  ،فتحاوؿ معابعتو بإظهار سلبياتو والتحذير منها بطريقة غبّ مباشرة

فهي ّٔذا  ،التعببّ عن ابعوانب غبّ السوية في آّتمع فهي تؤدي دورا ىاما في ،ورفض لتلك النظم

فيعب من خلابؽا عن رغبة ملحة في برقيق عافَ  ،تعمل على خلق التوازف الاجتماعي أو الأخلاقي
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 ،يرتاح إليو وبوبو لانطوائو على العدالة وابغب والتعاوف والتسامح والتكافل ببْ أفراد الأسرة الواحدة

 اية ابغيواف ىي أكثر الأصناؼ البٍ تظهر مثل ىذه الوظائف.. وحك1وببْ آّتمعات

بذيب أصناؼ القصص الشعبي عن أسئلة الإنساف في ابغياة.  :على ابؼستوى النفسي الداخلي* 

فابغكاية ابػرافية مثلا تقدـ لو جوابا شافيا عن ابؼصبّ والوجود فػػ "الوسائل السحرية برث الإنساف 

وعلى أف يعيش خفيفا في الأجواء السحرية  ،انشغالا يعطلو عن ابغركةعلى عدـ الانشغاؿ بابؼصبّ 

وىذا ما أدى بالإنساف أف يؤمن ّٔا إبيانا راسخا. ورمزية حكاية ابغيواف  ،2البٍ ىي ضرورية للحياة"

وشخصياتها الناطقة توفر لو ملاذا من خلالو بواكي شعوره الداخلي الراغب في التغيبّ. أما ابغكاية 

ويعب من خلابؽا عما بهوؿ  ،الأخلاقية والسياسية ،فتحاكي واقعو وحياتو اليومية الاجتماعيةالشعبية 

 في نفسو من رغبات وطموحات.

أحيط الإنساف قدبيا ببيئة وبؿيط مثقلبْ بالتساؤلات البٍ سكنت النفوس  :على ابؼستوى الواقعي *

ابغيواف الشارحة أو التعليلية في ظل فلجأ إفُ تفسبّ الظواىر الطبيعية عن طريق حكاية  ،البشرية

 ،ونسج من تفكبّه حكايات أشبعت حبّة لازمت ذىنيتو وتفكبّه ،غياب التفسبّات العلمية بؽا

وحل بؿلو عافَ مليء بالسحر  ،فألغى بذلك عابؼو الواقعي ،وأخرجتو من نفق مظلم مليء بالغموض

وقد يبدو للوىلة الأوفُ أف ابغكاية ابػرافية  .3فعاش بعيدا عن انشغالات المحيط وتساؤلاتو ،والتفاؤؿ

إلا أف ذلك ابػياؿ يرُاد بو برقيق ما  ،بعيدة عن الواقع لاحتوائها على ابػياؿ والسحر وشخصيات خارقة

استعاف بشخصيات خيالية للتغلب على ذلك الظلم أو  ،وبدا أنو فَ يقدر أف يغبّه ،يطمح إليو الراوي

 هر للأجياؿ القادمة وجهة نظره للواقع الذي بوب. الشر في بـيلتو. وبالتافِ أظ

                                                           
 .28رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، دط، دت، ص - 1
 . 50الدرس والتطبيق، ص -دب الشعبيأبضد زغب، الأ - 2
 .28رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، ص - 3
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فالطفل حبْ  ،غالبا ما نربط ببْ التسلية والبَفيو بالأطفاؿ الصغار البَفيهي ابعمافِ: ابؼستوى على *

لأف القصص الشعبية برمل فكرة  ،كانت ابعدة ىي الأنسب للبَفيو عن نفسو  ،فقد وسائل التسلية

قالب ترفيهي يسعى إفُ ابؼتعة والبَويح عن النفس بفعل طابعها ابؽزفِ أخلاقية وتربوية واجتماعية في 

فابغكايات بدختلف أنواعها تعد من أنسب القصص للأطفاؿ في  ،ابؼفعم بالتشويق والإثارة وابػوارؽ

 1مراحل حياتهم ابؼختلفة لأنها برافظ على تسلسل أحداثها بفا يساعدىم على فهمها والتواصل معها

لأنو لولا التشويق بؼا استطاع الراوي نقل رسالتو عب الأجياؿ كل  ،من الوظائف وىذا جانب مهم

سلك كل الدروب لكسر تلك ي ،وحبْ يشعر الواحد منا بالإثارة وحب ابؼعرفة والاطلاع ،ىذه ابؼدة

تُطرحَ في بـيلتو حوؿ مستقبل البطل وشخصيات ابغكاية في مسارىا السردي. فأىم  التساؤلات البٍ

إذ تروى ابغكاية بعد الفراغ من  ،ف البٍ تنهض ّٔا ابغكاية الشعبية مثلا ىي الوظيفة البَفيهيةالوظائ

 2العمل في معظم الأحياف فهي تتصل دائما بتوجيو الفراغ"

 ،في حبْ يتسم ابعانب ابعمافِ للقصص في كيفية بنائها من حيث الشكل والمحتوى على حد سواء

فلو   ،افظ على بظاتو رغم الأجياؿ الساحقة في التاريخفكيف لشكل سردي شعبي شفوي أف بو

 كانت بسيطة بعيدة عن ابعماؿ الفبِ بؼا حافظت على مكانتها في وسط الشعب كل ىذه ابؼدة.

 

 

 

 

                                                           
 .116موفق رياض مقدادي، الببُ ابغكائية في أدب الأطفاؿ العربي ابغديث، ص - 1
 .87أبضد مرسي، الأدب الشعبي وفنونو، ص  - 2
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 :تمهيد
 لبامج السردية لكل حكاية على حدهارتأيت أف تتم دراسبٍ للحكايات في ىذا الفصل بتحليل ا   

بيبّ بروب حوؿ الوظائف ابؼتناثرة في نظرية فلادمن باتباع بؾموعة من النظريات السيميائية انطلاقا 
وصولا إفُ أىم دراسات جولياف غربياس متمثلة في النموذج العاملي وابؼربع  ،سطح النصوص ابغكائية

 ،تصاؿ والانفصاؿ لكل مقطع على حدهمرورا بتحليل ابؼتواليات السردية وشرح حالبٍ الا ،السيميائي
 يليو رسم البياف ابػطي للمسار ككل.

 خص ابػطوات ابؼتبعة في برليل كل حكاية كالآتي:ومنو نل 
 ابؼتواليات السردية. -1
 علاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ. -2
 النموذج العاملي. -3
 ابؼربع السيميائي. -4

سأشرح العلاقة البٍ تربط  ،انطلاقا من الببُ السطحية بفثلة في الوظائف البٍ برويها كل متوالية سردية
 ،ز ببعض العمق مقارنة باستخراج الوظائف وبسييز ابؼتوالياتىذه ابؼقاطع بعضها ببعض بطريقة تتمي

 يلي ذلك دراسات جولياف غربياس البٍ تتميز بالعمق والقراءة ببْ نصوص وأسطر حكايات ابؼدونة. 
 في ابؼتغبّة والقيم الثابتة القيم من عدد ببVladimir Propْ" بروب فلادبيبّ" بصع -    
 وىو ،ابغكائية للنصوص الشكلية للبنية دراستو حبْ وذلك ،فيةخرا حكاية مائة من روسية مدونة
 ابؼؤثرات كل عن بعيدا الأدبية للنصوص المحايثة الدراسات بكو مصراعيو على الطريق فتح بذلك

 ،1بحيث تكوف الدراسة داخلية بردد مكوناتها ووحداتها الأساسية وعلاقتها بعضها ببعض ،ابػارجية
وقبل التطرؽ  ليو معظم الدراسات والأبحاث البٍ تناولت تركيب ابغكي.وكاف الأساس الذي انبنت ع

تعبِ "دراسة  بكلمة )مورفولوجيا( البٍ كاف لزاما التعريف  ،إفُ معبُ ابؼنهج الوظائفي أو ابؼورفولوجي

                                                           
، 2008، 1لدورة الثالثة والعشروف، الأمل للطباعة والنشر، القاىرة، طالسيد إماـ، مدخل إفُ نظرية ابغكي، مؤبسر أدباء مصر، الأبحاث، ا - 1
 .43ص
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وعلاقة ىذه الأجزاء بعضها  ،الأشكاؿ وفي علم النبات فإنها تنطوي على دراسة الأجزاء ابؼكونة للبنية
  1وبشكل آخر فإنها تعبِ دراسة بنية البنية" ،وعلاقة كل جزء منها بآّموع ،ضببع

وأما ابؼقصود بابؼنهج ابؼورفولوجي للحكاية ىو الكشف عن آليات الربط ببْ الوظائف ابؼوجودة     
وقد عرؼ بروب التحليل ابؼورفولوجي بأنو "وصف للحكاية  ،في القصة ودراسة علاقة بعضها ببعض

. واعتمد بروب في 2ثم علاقتها بآّموع" ،وعلاقة ىذه الأجزاء بعضها ببعض ،جزاء بؿتواىاوفقا لأ
 valeursواكتشف بأنها تتكوف من قيم ثابتة ،دراستو على مدونة روسية بصعت مائة حكاية

constantes  قيم متغبّة وvaleurs variables وتتمثل القيم ابؼتغبّة في أبظاء  ،في كل ابغكايات
أي   ،وطريقة قياـ ىذه الأخبّة بالأفعاؿ من جهة أخرى ،ات وصفاتها وملابؿها من جهةالشخصي

 . 3أما الثابتة فتتمثل في الأفعاؿ البٍ تقوـ ّٔا ىذه الشخصيات ،كيفية أدائها للوظيفة

وىي عمل الفاعل معرفا من حيث معناه في سبّ  ،وأطلق على القيم الثابتة اسم الوحدة الوظيفية
يعرفها بروب بقولو "ونعبِ بالوظيفة ما تقوـ بو و  ي الوحدة الأساسية ابؼكونة للحكاية.وى ،ابغكاية

ولا بزرج عدد الوظائف في النصوص . 4الشخصية من فعل بؿدد من منظور دلالتو في سب ابغبكة"
 ابغكائية عن واحد وثلاثبْ وظيفة ىي كالآتي:

وب بابغالة البدئية "ىذا وتبدأ القصة في العادة تبدأ القصة في الغالب بالاستفتاح أو كما بظاىا بر  -
 "5إذ يتم تعداد أفراد العائلة أو يكتفى بالتعريف بالبطل situation initiale بعرض ابغالة البدئية

 وتلي الافتتاح الوظائف التالية: 

 : كأف يغيب أحد الأفراد عن ابؼنزؿ للعمل أو ابغج مثلا.éloignement""ابتعاد -0

                                                           
 .15فلادبيبّ بروب، مورفولوجية القصة، تر: عبد الكرنً حسن، بظبّة بن عمو، ص - 1
 .25نبيلة إبراىيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إفُ الواقعية،ص - 2
 .37لكرنً حسن، بظبّة بن عمو،صفلادبيبّ بروب، مورفولوجية القصة، تر: عبد ا - 3
 .38ابؼرجع نفسو، ص - 4
 .43، ص ابؼرجع نفسو - 5
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 ": يكوف في صورة إلزاـ أو نصح أو اقبَاح. interdictionمنع " -1
 وتظهر الشخصية الشريرة للعلن. ،":وىي ارتكاب المحظورtransegressionخرؽ ابؼنع" -2

 يكوف على شكل أسئلة من ابؼعتدي موجهة إفُ الضحية مثلا. ":interrogationاستخبار" -4

 ضحيتو. يتلقى ابؼعتدي معلومات عن": "informationاخبار -4

 ":براوؿ الشخصية الشريرة أف بزدع ضحيتها وىي متنكرة غالبا.tromperieخداع " -5

 تستسلم الضحية للخديعة ابؼدبرة من الشخصية الشريرة.: "compliciteتواطؤ عفوي" -7

 ":يقوـ ابؼعتدي بإبغاؽ الضرر بفرد من العائلة مثلا.méfaitإساءة" -8

 أو ،فة وظيفة أخرى تتمثل في شعور أحد أفراد الأسرة بػنقص* كما بيكن أف برل بؿل ىذه الوظي
 ومنو القضاء على ىذا النقص.. نقصو في حياتو: أو أف ىناؾ شيء ما ي(manque)حاجة/

 .إصلاحو منو ويطلب ،الضرر على البطل يتعرؼ وخلالو للعوف استدعاء:"médiation" الوساطة -9
 .أي قبوؿ البطل إصلاح الضرر ":début de l'action contraire الفعل ابؼعاكس" -10
 أسرتو لأداء ابؼهمة. و  ": فيها يبَؾ البطل منزلوdépartرحيل " -11
 ".première fonction du donateurأو أوفُ وظائف ابؼانح" اختبار: -12
 ": يستجيب البطل للمساعدة البٍ قدمت لو.réaction du héroرد فعل البطل" -13
 ":خاتم أو كلمات في شكل نصيحة. Réception de l'objet magiqueرية"تلقي الأداة السح -14
 ": تتمثل في حركة البطل.  Déplacement dans l'espace entre deuxالانتقاؿ ببْ بفلكتبْ" -15
 ": صراع البطل مع الشرير.combaمعركة" -16
 ": يصاب البطل بجروح جراء صراعة مع الشخصية الشريرة.marqueبظة" -17
 .": وفيها ينتصر البطل ويهزـ الشرير إما بالفرار أو ابؼوتvictoire"انتصار -18
 ":بحيث يزوؿ خطر الشخصية الشريرة وبوصل البطل على مراده.Réparationصلاح"إ -19
 ": يتخذ البطل طريقو قافلا إفُ بلده وبيتو.retoureالعودة" -20
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 و شخصية شريرة أخرى تتقفى أثر البطل. ": الشخصية الشريرة الأوفُ أpoursuiteمطاردة" -21
 .1" البطل: أو ىروبو من ابؼتقفبْ لأثرهsecoursبقدة" -22
 ": دوف أف يتم التعرؼ على البطل.arrivée incognitoالوصوؿ متنكرا" -23
 ": يدعي البطل ابؼزيف القياـ بابؼهمة. Prétentions mensongèresابؼزاعم الباطلة" -24
 ": فيها يكلف البطل بدهمة صعبة.tâche difficileمهمة صعبة" -25
 ": ينفذ البطل ما طلب منو بنجاح.tâche accomplieابؼهمة ابؼنجزة" -26
 ":وذلك عن طريق علامة أو ندبة.reconnaissanceالتعرؼ" -27
 ": غالبا ما ترتبط ىذه الوظيفة بالبٍ سبقتها.découvertاكتشاؼ" -28
 كأف يتغبّ في الشكل نتيجة فعل الأداة السحرية.  ":Transfigurationالتجلي" -29
 فقد يقتل برصاصة أو يطرد من ابؼدينة. ،من حكاية لأخرى ": بزتلفPunitionعقاب" -30
 .2": فيها يتزوج البطل أو يعتلي العرش أو يتوج ّٔما معاmariageزواج"  -31
بتقطيع ابؼسارات  وقمت ،اعتمدت بالأساس في برليل حكايات ابؼدونة على وظائف بروب -

وابؼقصود  ،بووي كل مقطع متوالية سردية واحدة ،السردية لكل حكاية على حدى إفُ مقاطع سردية
بابؼتوالية ىو بداية ابغكاية بوضعية افتتاحية بسثل استقرارا أوليا مرورا باضطراب وبروؿ ثم حل في 

. وبروي 3بورايو بأنو بهسد قصة دنياوىو بيثل استقرارا نسبيا جديدا أطلق عليو عبد ابغميد  ،النهاية
وىكذا فإف كل متوالية تبدأ باستقرار ثم تنتهي  ،ابغكاية على أكثر من متوالية سردية واحدة غالبا

 ،والوظيفة كما عرفناىا سابقا من أبرز مكونات ابغكاية باستقرار نسبي جديد بىتلف عن الأوفُ.
ن برديده على أنو تطور منطقي خطي ببْ ثلاث وبيك ،تنتمي إفُ مقطع سردي بيثل قاعدة ابغكاية

                                                           
 55...48للتوسع أكثر ينظر: فلادبيبّ بروب، مورفولوجية القصة، تر: عبد الكرنً حسن، بظبّة بن عمو،ص - 1
 .56.55للتوسع أكثر ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .24، ص 2008ظيم المحتوى، السبيل للنشر والتوزيع، ابعزائر، عبد ابغميد بورايو، .ابؼسار السردي وتن - 3
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وتتخللها بؾموعة من  ،وتنتهي بالوضعية النهائية ،الافتتاحية بداية من الوضعية  ،أزمنة وبطس مراحل
 :1الوظائف ىي على الشكل الآتي

 وضعية افتتاحية: بسثل حالة الاستقرار.  -1ما قبل:  - أ
 قات ليحدث فقداف توازف.اضطراب: تغبّ يصيب العلا -2أثنػػػػػػػػػػػػاء:  - ب

 بروؿ: فعل صادر من أحد الأطراؼ ابؼسابنة في الوضعية الأوفُ. -3      
 حل: نوعية التحوؿ الناتج عن تغبّ العلاقة السابقة.  -4      
 وضعية نهائية: استقرار جديد. -5ما بعد:  -ج

"أبعبّداس خلالو  واستكمالا لدراسبٍ للحكايات تعرضت للنموذج العاملي الذي يكشف من - 
ويرى بأف  ،مدى أبنية العامل في ابؼسار السردي ابغكايات ، (Greimas A.J)جولياف غربياس"

وخاصة عندما وزع الوظائف على سبع  ،"بروب" أوضح مفهوـ العوامل دوف أف يضع ابؼصطلح نفسو
 .2وىي البٍ اعتبىا بدثابة عوامل ،شخصيات أساسية

بل استفاد من آراء الباحثبْ بفن سبقوه في الدراسات  ،أت بنظريتو من فراغوابؼلاحظ أف غربياس فَ ي 
إذ يقوـ النموذج العاملي على ستة عوامل تنتظم في بؿاور ثلاثة. والعامل  ،الأنثروبولوجية واللسانية

 ،إنسانا ،فرديا أو بصاعيا يكوف وقد ،3بؾرى الفعل" عند غربياس ىو: "دور تقوـ بو الشخصية في
بحسب بسوضعو في ابؼسار السردي  ،ابغكي خلاؿ من يستنتج أو مذكورا ،فكرة بؾردة أو حيوانا
 وىذه العوامل الستة على النحو الآتي: .4للحكي

 . فيو يرغب الذي الشيء على للحصوؿ بالعمل ويقوـ": Actant" الفاعل -
 . يقوبرق ابؼراد الشيء أي ،الذات رغبة إليو تتجو الذي ىو": Le sujet"ابؼوضوع -

                                                           
 24عبد ابغميد بورايو، .ابؼسار السردي وتنظيم المحتوى، ص  - 1

 :( عافَ لساني وسيميائي كببّ، يعد من مؤسسي السيمياء البنيوية انطلاقا من الدراسات اللسانية لدي 1992-1917) أليجراد جولياف غربياس
أبرز ليف، وىو من رواد مدرسة باريس السيميائية لنظريتو في السيمياء ابؼتمثلة في ابؼربع السيميائي وبموذج البناء العاملي الذي اعتب من سوسبّ و يلمس

 الدراسات السيميائية ابغديثة.
 .33، ص1991، 1وت، طبضيد بغمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مركز الثقافة العربية للطباعة والنشر، ببّ  - 2
 .47، ص السيد إماـ، مدخل إفُ نظرية ابغكي، مؤبسر أدباء مصر، الأبحاث - 3
 .16، ص 2000، 1السعيد بوطاجبْ، الإشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط - 4
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 .ما شيء في ترغب الذات وبهعل ابؼوضوع بىلق الذي وىو": Le destinateur"ابؼرسل -
 . ابؼرسل طرؼ من ابؼنجز العمل إليو يتجو": Le destinataire"إليو ابؼرسل -
 . الفاعلة الذات جانب إفُ الواقفة الشخوص تتقمصو الذي الدور ىو": L'adjuvant" ابؼساعد -
 . لو معيقا الفاعل طريق في يقف من كل العاملي الدور ىذا بيثل": L'opposant"ابؼعارض -

 :1الآتي النحو على أساسية بؿاور ثلاث حوؿ السابقة الستة العوامل وتنتظم
 .الإبقاز على قائمة صرارإ علاقة وابؼوضوع الذات تربط":Relation de désir"الرغبة علاقة -أ
 .إليو وابؼرسل ابؼرسل ببْ يربط: "Relation de communication"التواصل علاقة -ب
 .وابؼعارضبْ ابؼساعدين عاملي من كل يضم": Relation de lutte" الصراع علاقة -ج
إذ قد يكوف حيوانا أو  ،وبذدر الإشارة إفُ أف الأدوار العاملية لا يقابلها قائم بالفعل مشخص دائما 

فقد  ،والعكس كذلك ،بظو بصلة من القائمبْكما أف الدور الواحد قد تتقا  ،بصادا أو أي شيء آخر
 أي أف الشخصية الواحدة قد تلعب دورىا في عاملبْ اثنبْ.  ،بقد ابؼرسل إليو ىو نفسو الفاعل

  :ومنو بكصل على الشكل التوضيحي للنموذج العاملي
 ابؼرسَل إليو                    ابؼوضوع     ل)بؿور التواصل( ابؼرسِ  

 بؿور                     
   الرغبة                    

 ابؼعارض                     الػػػػػػػػػذات                         )بؾور الصراع( ابؼساعد 
وسيلة لتحليل نشاء ابؼربع السيميائي الذي يعد فقد أبدع غربياس في إ ،ذج العامليإضافة إفُ النمو  - 
فهو يضع خارطة للوصل والفصل ببْ السمات الدلالية في  .عمق أكبعاد الدلالية ابؼزدوجة بالأب
وما تم السكوت عنو  ،. وقد حاوؿ جولياف غربياس من خلالو الربط ببْ ما ىو جلي في النص2النص

                                                           
 .36بضيد بغمداني، بننية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص - 1
 16( مقتبس من: السعيد بوطاجبْ، الاشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية، ص 1ل رقم )الشك. 
 .186، ص2008، 1دانياؿ تشاندلر، أسس السيميائية، تر: طلاؿ وىبة، مر: ميشاؿ زكريا، ابؼنظمة العربية للبَبصة، ببّوت، ط - 2
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فهو "يتحكم في البنية  ،درجة كببّة من الأبنية في ابغقل السيميائيفكاف بذلك ذو  .أو تناسيو
 . 1قات التضاد والتناقض ابؼولدة للصراع الدينامي ابؼوجود على سطح النص"العميقة حبْ برديده لعلا

ويعرؼ الدكتور عبد ابغميد بورايو ابؼربع السيميائي بأنو "صياغة منطقية قائمة على بمذجة العلاقات 
فهو  ،الأولية )أو التأسيسية( للدلالة القاعدية البٍ تتلخص في مقولات: التناقض والتقابل والتلازـ

وذج توليدي ينظم الدلالة ويكشف عن آلية انتاجها عب ما يسمى بالبَكيب الأساسي )أو بم
 :. وفيما يلي بـطط ابؼربع السيميائي2القاعدي( للمعبُ"
 علاقة تضػػػػػػػاد                  

 1س  0س           

  

  تناقض              علاقة   

                                 

                   0لا س                                  1لا س                

 ،متدرجة من حيث البعد الضمبِ نفسو ،وىي كلمات بابؼقاربة مع بعضها البعض علاقة التضػػػػػػػاد: -
 2سو  1سببْ وتكوف  3وىي تناقضات منطقية تدربهية.

وىي علاقة تبُبُ فيها ثنائيات دلالية  ،4لاقة التضادعلاقة التناقض: ليست إلا جنسا من ع -
 .2لا سو  2سوببْ  1لا سو  1ستقوـ ببْ كل من:  ،متناقضة العناصر

علاقة الاستتباع )التشاكل(: يقوؿ غربياس وىو أوؿ من صاغ ىذا ابؼفهوـ الإجرائي بأف "التشاكل  -
 النص. شاؼ بعض ابعوانب العميقة في ن من اكتبيكّْ . و 5يؤدي إفُ بذلية الغموض عن ملفوظ معبْ"

                                                           
 .227صا، دانياؿ تشاندلر، أسس السيميائية، تر: طلاؿ وىبة، مر: ميشاؿ زكري - 1
 .28عبد ابغميد بورايو، ابؼسار السردي وتنظيم المحتوى، ص - 2
  :231، ص 2010، 1فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر العاصمة، طىذا ابعدوؿ مقتبس من. 
 .162دانياؿ تشاندلر، أسس السيميائية، تر: طلاؿ وىبة، ص  - 3
 .90، ص 2007، 1 السيميائية السردية وابػطابية، تر: بصاؿ حضري، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر العاصمة، طجوزيف كورتيس، مدخل إفُ - 4
 .82ابؼرجع نفسو، ص - 5

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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ىنا أكوف قد وصلت إفُ ابؼرحلة الأخبّة من دراسة ابغكايات بدءا من الدراسة السطحية متمثلة     
ثم برديد علاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ  ،في ابؼتواليات السردية وبرديد الوظائف ابػاصة بكل منها

إفُ عمق النص بتطبيق النموذج العاملي وابؼربع  وصولا ،بدرجة تتسم ببعض من العمق كمرحلة ثانية
 السيميائي كمرحلة ثالثة ورابعة على التوافِ.

رَه والصِّيدْ  -1  "حكاية "جَبـْ
 :المتواليات السردية 

وكل مقطع سردي إفُ وظائف حسب  ،في ابعدوؿ الآتي قسمت كل حكاية إفُ مقاطع سردية
كما بروي كل وظيفة على ملفوظها   ،ل(وظائف ابغ ،وظائف التحوؿ ،الأصناؼ )وظائف الاضطراب

 السردي الداؿ عليها في مسار ابغكاية.
بؼا بؽا علاقة ببْ  ،ها من أصناؼ ابغكايات ابػرافيةبهعل"جبه والصيد" ذات طابع خيافِ بفا  حكاية

البشر وابغيواف ابؼتمثل في )الأسد( أو ما يسميو أىل سوؼ بػ "الصّْيدْ". وبروي ابغكاية في مسارىا 
 . السردي بؾموعة من الوظائف ذات الببُ الشكلية أو السطحية في النص ابؼسرود

أو ما يطُلَق عليها  "Situation Initialeالوضعية الافتتاحية: تبدأ ابغكاية بابغالة البدئية" -
 .1بالبطل الراوي بالتعريف يكتفي أو العائلة أفراد تعداد يتم إذ ،بالوظيفة صفر أو الوضع الابتدائي

 وىي في ابغكاية كما يلي: "كَايِنْ مَراَ عَايْشَة مع راَجِلْهَا.....معاىم خدبية".
 المتواليات

 

 هاأصناف
 

 الملفوظات السردية شرح الوظائف الوظائف

 
 
 Iابؼقطع 
 
 

 * اضطراب
 
 
 
 

 إساءة -
 
 ابتعاد -

 
شعور  -

ضرب الزوج لزوجتو  -
 غضابو بؽا"وإ

ذىاب جبه وخادمتها  -
 إفُ "الصّْيد"

 احساس الرجل أنو  -

تعاركت ابؼرا مع راجلها "-
 وضرّٔا"

 بؼغارة وابػدامة جبه مشت" -
 ضياؼ عنده كونوان وقالولو الصيد
 "ضَاقَتْ رُوحَوْ وتػَوَحَّش مَرْتوَ"-

                                                           
 .43فلادبيبّ بروب، مورفولوجية القصة، تر:عبد الكرنً حسن، بظبّة بن عمو،ص - 1
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ابؼتوالية 
 السردية

 الأوفُ 
 

 * بروؿ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 * حل

 بالنقص
 انطلاؽ -
 ستخبارا -
 

 اخبار -
 
 رحيل-

 
 عودة -

 
اصلاح  -

 الإساءة
 

 
 ذىاب الزوج للطالب -
سؤاؿ الطالب للرجل  -

 حوؿ ابؽدية
جواب الرجل عن  -

 استفسار الطالب
رحيل الرجل رفقة  -

 ارة الصيدالطالب بؼغ
عودة الرجل والزوجة  -

 للبيت
رضاء الزوج زوجتو إ -

 والصلح بينهما
 

 
 "راَحْ بِهْريِ للطَّالِبْ تَعْ ابعاَمَعْ"-
لب كاش ما جبتلها "قالو الطا-

 ىدية"
ها ثوب لْ تِ بْ م جِ عَ "قالو الراجل انػَ -

 "ريرْ حَ 
 "مَشَا الرَّاجِلْ والطَّالِبْ للصّْيدْ" -

 
لَتْ ابؼراَ تػَرْجَع لبِيْتػَهَا" -  "قِبػْ

 
 "أعْطاَىَا الثُّوبْ تَعْ ابَغريِرْ" -

  

 
 
 
 
 

 IIابؼقطع 
 
 

ابؼتوالية 
 السردية

 ثانيةال

 * اضطراب
 
 

 
 
 
 

 * بروؿ
 
 
 
 

 حاجة -
 
 ابتعاد -

 
 استخبار -

 
 خبارإ -
 منع -

 
 خرؽ ابؼنع -

 
 رحيل -

شعور الصيد بنقص  -
 إثر كلاـ البطلة فيو

ذىاب الصيد حزينا  -
 إفُ مغارتو

سؤاؿ الصيد عن ماىية  -
 ما برملو جبه 

 جواب جبه "للصّْيدْ" -
طلب الصيد بأف  -

 س على رأسويُضرَب بالفأ
الرفض ثم القبوؿ من  -

 "جبه"
ذىاب كل منهما إفُ  -

 "لو كاف مش ربوة فمو الكريهة"-
 

رجع للمغارة منكد وقلبو "-
 "بؾروح

 "وِشْ إِفِّْ في إِيدِيكْ"-
 

 باَشْ بكطّْبْ بيِوْ""فاَسْ -
 "أُضُربِيِبِ بيو عن راَسِي"-

 
 "ضُربُاَتوَ عَن راَسَوْ وبَذرحَْ"-

 
"ىِي راَحَتْ بِرَطّْب وىو راَح -
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 * حل

 
 استخبار -

 
 خبارإ -
 عقاب -

 طريقو
سؤاؿ جبه عن حالة  -

 الصيد
 جواب الصيد بعبه -
التأثر النفسي الكببّ -

 بعبه بفا قالتو في الصيد

 يِصَيّْدْ"
 "تنِِشْدَه وَاشِي بػَراَ جَرْحِكْ"-

 
 "قاَللَْها ابَعرحَ بالفَاسْ بػَراَ...."-

 "وأنقض عليها الكلاـ"-
 

 المتواليات: حالتي الاتصال والانفصال في 
بدأ مسار ابغكاية من الوضعية الافتتاحية البٍ مثلت حالة الاستقرار الرئيسي في سرد العلاقة ببْ 

 إفُ أف بزاصم الاثناف وقررت الأوفُ الفرار واللجوء إفُ "الصيد". ،البطلة جبه وزوجها
 المقطع الأول: -

فكاف كافيا بأف يفك  ،ر ابغكاية السرديمثلت الإساءة البٍ قاـ ّٔا الزوج بذاه زوجتو منعرجا في مسا
الاستقرار ابغاصل ببْ الزوجبْ. وما زاد من الاضطراب ىو ىرب الزوجة بؼغارة الصيد بدؿ الذىاب 

لأف الأىل قد  ،فاللجوء إفُ ىذه الشخصية مثَّل العلامة الفارقة في نظر الراوي ،إفُ بيت أبيها
وإف فَ ترغب ىي بذلك. ولا تتوقف ابغكاية ىنا بل  يرجعوف ابنتهم إفُ بيت الزوجية بالقوة غالبا

وىذا ما كانت تصبو إليو جبه حبْ فرت إفُ  ،حصل بروؿ في ابؼسار حبْ ندـ الزوج على صنيعو
فابغاجة والشعور بالنقص سرَّعت من بررؾ  ،الصيد ابؼوسوـ بابغكمة والعفة وابؼكانة الرفيعة في القبيلة

الذي لعب دور الشخصية ابؼساعدة حبْ انطلقا الاثنبْ لإرجاع الزوج الذي طلب مساعدة الطالب 
بذلك فيحقق  ،وإصلاح ذات الببْ وجب ابػواطر وعودة العلاقة إفُ حالتها الطبيعية ،الزوجة إفُ بيتها

ىذا حبْ رجعت الزوجة إفُ زوجها لتحوؿ من حالة الانفصاؿ إفُ حالة الاتصاؿ من جديد و ا
 صلاح الإساءة.وإ

 الاتصاؿ والانفصاؿ ببْ الزوجبْ فكانت على النحو الآتي:أما حالبٍ 
 البطلة "جبه" )حالة استفتاحية(                                 (تصاؿ)حالة ا            الزوج      
 البطلة "جبه" )حالة بسهيدية(                       ()حالة انفصاؿ              الزوج     
 البطلة "جبه" )حالةنهائية(                               (تصاؿ)حالة ا            الزوج   
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 المقطع الثاني: -
وىذا ما كاف حبْ ضُرِب  ،دائما ما تنتهي حالة الاستقرار النسبي ابعديد بحالة من الاضطراب ابعديد

 ،لذي جرى ببْ الزوجبْبسماع "الصيد" للحوار ا –بعودة جبه إفُ بيت زوجها  –الاستقرار ابعديد 
فكانت ردة فعلو البائسة وعودتو إفُ مغارتو حزينا نوعا من الاضطراب الذي زعزع حالة السكينة 

خبار في ىذا ابؼقطع إلا ردة فعل من الصيد . وما كانت وظيفتا الاستخبار والإوالاستقرار في ابغكاية
وضرب البطلة للصيد  ،بْ بعأت إليوبسهيدا لعقاب "جبه" بدا يناسب فعلتها صنيع ما قدمو بؽا ح

 على رأسو فَ يؤبؼو قدر الأفَ الذي سببو كلامها ابعارح لو:
راَ يا جَبػْرهَ  كُل جرحََ يػَبػْ
 وكل جَرحَْ تػَهْوَاه الضّْمِيدَة
 غِبّْ كَلمة السُّوء ما تَبا

 كل يوـ تُصْبَح في القَلب جِدِيدَة
فكاف تأثبّ كلاـ  ،لكن بكيفية بزتلف عن سابقووبالفعل انتهت ابغكاية في حالة استقرار جديد و 

إلا أنو كاف واجبا عليها أف  ،الصيد كببّا في نفسية جبه البٍ ندمت على ما قالتو في حقو رغم وجوده
 فكانت وظيفة العقاب ّٔذا الشكل. ،تسبَه وتذكر حسناتو لا سيئاتو

 وعلاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ ابؼمثلة بؽذا ابؼقطع ىي كالآتي:
 الصيد )حالة أولية(                            (تصاؿ)حالة ا       جبه                     
 الصيد )حالة ختامية(                        ()حالة انفصاؿ       جبه                      

 وأما فيما بىص ابؼسار ابػطي للحكاية فجاء على النحو التافِ:
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 لعلاقة "جبه" بزوجهابسثيل خطي  -
 وضعية ختامية ........................................................  وضعية افتتاحية
 (Iابؼقطع حل )<بروؿ<اضطراب            

 
 (IIابؼقطع حل )<بروؿ<اضطراب                        

حية سرد فيها الراوي حالة الود إف العلاقة ببْ بطلة ابغكاية وزوجها انطلقت من وضعية افتتا
وانتهت ىذه ابغالة حبْ ضرب الزوج زوجتو وفرت من البيت بكو مغارة  ،والطمأنينة ببْ الزوجبْ

ورغم انتهاء ابغكاية في وضعيتها ابػتامية  ،"الصيد" وىنا حالة من اللا استقرار في العلاقة الزوجية
تارة نزوؿ وأخرى في  ،ط ابغاصل في ابؼسار ابػطيوىذا ما يفسره التخب ،برجوع العلاقة لسابق عهدىا

فحالبٍ  ،مع العلم أف علاقة جبه والصيد كانت معاكسة بؼا ىي عليو ببْ جبه وزوجها ،حالة صعود
الاتصاؿ والانفصاؿ ىنا متعاكستبْ. فإذا نظرنا لعلاقة جبه وزوجها أمكن القوؿ بأف الوضعية 

لأف البداية كانت بوجود الزوجة في  ،ع الوضعية الافتتاحيةابػتامية تكوف في نفس ابػط وابؼستوى م
أي علاقة جبه  –بيت زوجها والنهاية كذلك. وإذا نظرنا إفُ ابؼسار ابػطي من جهة معاكسة 

لأف في ابؼقطع الأوؿ كانت بذمعها  ،تكوف الوضعية ابػتامية أسفل من الوضعية الافتتاحية -والصيد 
في حبْ انتهت العلاقة بينهما في وضعيتها  ،والأماف والكلاـ ابغسن علاقة متينة مبنية على الثقة

 ابػتامية نظرا بؼا تم سرده في ابغكاية. وىنا يكوف التمثيل ابػطي كالآتي:
 بسثيل خطي لعلاقة "جبه" بػػػػ "الصيد" -

                                   وضعية افتتاحية
 (I ابؼقطعحل )<بروؿ<اضطراب            

 
 (IIابؼقطع حل )<بروؿ<اضطراب                        

 
 وضعية ختامية         
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 :النموذج العاملي 
والبٍ جاءت في ابغكاية  ،قبل برديد النموذج العاملي للحكاية وجب برديد كل العوامل ابؼكونة لو

 على النحو الآتي:
               العامل ابؼرسل: زوج "جبه". -
 سل إليو: الأزواج عامة.العامل ابؼر  -
 "الصّْيدْ". ،العامل ابؼساعد: ابػادمة  -
 العامل ابؼعارض: لساف "جبه" -
 ابؼوضوع: جعل الزوج بوس بخطئو. -
 الذات أو الفاعل: "جبه" -

 وىذه العوامل الستة مقسمة على المحاور الثلاث ابؼكونة للنموذج العاملي كما يلي:
 الأزواج                     جعل الزوج بوس بخطئو ويندـ                               الزوج         
 

   
 لساف جبه                                  جبه                         الصيد ،ابػادمة          

 لقد حاولت بطلة ابغكاية )جبه( بفثلة في ذات النموذج أف تتصل بدوضوعو الذي كانت في البداية
وىو أف بذعل زوجها بوس بخطئو بذاىها  ،متصلة بو وانفصلت عنو في ابؼرحلة الافتتاحية للحكاية

 بؼغارة ةامَ دَّ وابػَ  هرَ بػْ جَ  تْ شَ مِ "وىذا حبْ فرت من بيت الزوجية وابذهت إفُ مغارة )الصيد(  ،ويندـ عنو
الذي أثر في  لعامل ابؼرسل والمحفزىنا بدثابة اوكاف الزوج  ،1"اؼيَ ضِ  دؾنْ عِ  واونُ نكُ  وولَ الُ وقَ  يدالصّْ 

والذات ىنا  ،أي أف العلاقة ببْ الذات وموضوعها علاقة انفصاؿ ،الذات لكي تتصل بابؼوضوع
 ،ابؼغارة بدؿ ابذاه بيت أىلها براوؿ الاتصاؿ بدوضوع القيمة. وما يؤكد ىذا الكلاـ أخذ )جبه( ابذاه

يرُجِعونها بالقوة  ،بيت أىلها غاضبة من زوجها لأف من عادات أىل ابؼنطقة عندما ترجع البنت إفُ

                                                           
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1
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و)جبه( تعرؼ  ،على أف تهرب ابنتهم من بيت زوجها ،فهم يفضلوف أي شيء ،ولو كانت مظلومة
لأنو يعلم بأنها ستعود دوف أف يتصل ىو ّٔا أو بأىلها  ،أنها لو ىربت إفُ أىلها بؼا اعتب زوجها وندـ

لوفر  ،لقوة وابعاه وابغكمة والشرؼ وغبّىا من الصفات ابغسنةحبٌ. أما إذا فرت للصيد ابؼعروؼ با
وىذا ما سيجعل زوجها يندـ ويراجع قراره  ،والأماف اللازمبْ من ردة فعل زوجها أو أىلها بؽا ابغماية

وىذا ما أقرتو أسطر ابغكاية في ثناياىا حبْ  ،ويقرر عدـ ضرّٔا وصيانة حقوقها قبل أف ترجع معو
ذ برأي )جبه( في الرجوع من عدمو مع زوجها "قاَللَهْا الصّْيدْ إذا تػَقَبْلي تػَرَجْعِي طلب )الصيد( الأخ

قِبػْلَت"
 حبٌ يسبَضي زوجتو للعودة معو. –الطالب  –ىذا الأخبّ الذي أخذ ابؽدايا وابعاه معو  ،1

ومن و)جبه( ىنا وىي براوؿ الاتصاؿ بدوضوع النموذج وبرقيق مرادىا لقيت مساعدة من خادمتها 
في حبْ لعب لسانها الطويل دور العامل ابؼعارض في برقيق  ،)الصيد( اللذين مثلا العامل ابؼساعد بؽا

وىذا حبْ بردثت في غيبة )الصيد( وقالت فيو مالا يعُجِب. وىذا  ،ىدفها على أكمل صورة بفكنة
فالكلاـ  ،يعجبهمما رفضو الراوي الذي أكد على ردّ ابعميل لأىلو بدؿ التحدث في غيبتهم بدا لا 

 جرحو أعمق من الضرب غالبا.
إلا كلمة السوء البٍ تبقى  ،فكل ابعروح تبأ وتٌضمَّد ،فعبّ عنو الراوي بأبيات شعرية عميقة ابؼعبُ 

 فلا تبأ أبدا. ،برفر أعمق فأعمق في القلب
راَ يا جَبػْرهَ  كُل جرحََ يػَبػْ
 وكل جَرحَْ تػَهْوَاه الضّْمِيدَة

 وء ما تَباغِبّْ كَلمة السُّ 
 2كل يوـ تُصْبَح في القَلب جِدِيدَة
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 :المربع السيميائي 
فراوي ابغكاية لا  ،بودد ابؼربع الأبعاد الدلالية الرئيسة البٍ تعابعها ابغكاية بدرجة كببّة من العمق

وإبما يرمي بناظريو بعيدا ليحقق ما يصبو إليو ألا وىو  ،يقصد من قص ابغكايات شخصا بعينو غالبا
وىذا لأنو غالبا ما  ،نسانية بطريقة مليئة بالرمز والصورةظواىر الاجتماعية والأخلاقية والإمعابعة ال

يلجأ إفُ بـيلتو ويستعبْ بالرمز تارة والصورة تارة  ،يعجز عن التغيبّ بكو الأفضل في واقعو ابؼعاش
الذي يرفع  بع السيميائيأخرى ليحقق مراده. وللوصوؿ إفُ ىذا البعد الدلافِ وجب الاستعانة بابؼر 

 بداعو في النصوص ابغكائية.الستار عن الغموض والإّٔاـ الذي تفنن الراوي إ
وما حكاية )جبه والصيد( إلا بموذج فقط عن تلكم الظواىر ابؼنتشرة في زماف ومكاف الراوي السوفي 

لعل أبرزىا  –لث نستفيض في تفسبّىا في الفصل الثا -فابغكاية تعافً بؾموعة من الظواىر ،حينها
ظاىرتبْ أساسيتبْ احدابنا اجتماعية بسثلت في ظلم ابؼرأة في صوره ابؼختلفة من طرؼ الرجاؿ عموما 

 ميم.ظاىرة الغيبة والكلاـ السيء والذ والثانية أخلاقية بسثلت في ،والأزواج خصوصا
 الظاىرة الاجتماعية: ظلم ابؼرأة -

 علاقة تضـــــــاد                     
 عدل  ظلم           

  

  تناقض            علاقة   

                                 

                  ظلملا                                 لا عدل                
   .لا ظلم ،لاعدؿببْ و  – عدؿ ،ظلمببْ علاقة تضاد:  -
 . لا عدؿ ،عدؿ ، لا ظلم ،ظلمببْ علاقة تناقض:  -
 .لا ظلم ،عدؿ ، لا عدؿ ،ظلمببْ علاقة استتباع:  -

نتحدث عن ثنائية )ظلم  –التفصيل في الفصل الثالث  –وحبٌ لا نطيل الكلاـ في ىذا ابؼقاـ 
 ( بصورة عامة لا مفصلة ونذكر بعضا من أنواع الظلم ابؼوجو من فئة الرجاؿ بكو النساء كػ )عدؿ

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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اضطهادىا واحتقارىا...( وبلتصر الكلاـ بالقوؿ بأف ابؼرأة  ، الإرثىضم حقها في ،ضرب الزوجة
وبؽذا الكلاـ أصناؼ متعددة  ،تعيش دورا ثانويا في آّتمع السوفي قدبيا رغم ما تقدمو من تضحيات

ورمز إفُ أخرى برت معاني نص ابغكاية. والعكس  ،وقد أشار الراوي بوضوح إفُ بعضها ،من الظلم
 وببْ الرجل وابؼرأة خصوصا. ،الكلاـ عن أبنية العدؿ في حياة الناس عموما من ذلك حبْ أطاؿ

 الظاىرة الأخلاقية: الكلاـ بالسوء في غيبة الآخرين. -
 علاقة تضـــــــاد                     

 مدح ذم           

  

  تناقض             علاقة   

                                 

                 ذملا                                  مدحلا        
   .ذـلا  ،مدح لاببْ و  – مدح ،ذـببْ علاقة تضاد:  -
 . لا مدح ،مدح ، لا ذـ ،ذـببْ علاقة تناقض:  -
 .ـلا ذ ،مدح ، لا مدح ،ذـببْ علاقة استتباع:  -

 حكاية " غُرُودْ عَالْيَة" -2
 :المتواليات السردية 
أما الاستفتاح فتمثل في قوؿ الراوي:  ي حكاية "غُرُود عَالْيَة" موقفا استفتاحيا ومتواليبْ سرديتبْبرتو 

 . 1"ةسَ بْ اللّْ  بّْ ي خِ سِ بْ لَ وتػَ  بّْ بِ كِ   سْ رِ عِ بِ  " إفُ قولو: "يرِ كِ اف بَ مَ في زَ  افْ كَ   لكْ اّْ قَ  "
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 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 ات السرديةالملفوظ شرح الوظائف الوظائف

 
 
 
 I ابؼقطع
 

ابؼتوالية 
 السردية
 الأوفُ

 * اضطراب
 
 

 * بروؿ
 
 
 
 

 * حػػػػػػػػػل

 حاجة -
 
 
 عودة -
 استخبار -

 
 خبارإ -
 صراع -
رحيل  -

 حتمي
 

 شعور الزوجة بنقص -
 بسبب الغياب الطويل

 لزوجها
 عودة الزوج من سفره -
سؤاؿ الزوج عن مكاف  -

 زوجتو
 جاوبوه أنها تلد -
 اع الزوجة مع ابؼرضصر  -
رحيل حتمي في موت  -

 بطلة ابغكاية

"كل يوـ يفوت عليها ابؼسكينة  -
 تتوحش راجلها أكثر"

 
 "بّْ ابػِ خَلَطْ لِمْرَبَح وجَابْ مَعَاهْ  -

 "ىِي؟ وِينْ  بؽم قاؿ "-
 

 "توُلَد راَىِي لو قاَلُوا " -
 "وابؼرض قاَعِدْ يِزيِدْ ويزيد"  -
 "اجلهاوماشفتش ر  ،ماتت ابؼرا" -

 
 

 
 
 IIابؼقطع 
 
 
 

ابؼتوالية 
 السردية

 ثانيةال

 اضطراب* 
 

 * بروؿ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 * حػػػػػػػػػل

 حاجة -
 
 رحيل -

 
انتقاؿ ببْ  -

 بفلكتبْ
 منع -

 
 

 خرؽ ابؼنع -
 
 
 عودة -

حزف الزوج الشديد  -
 بسبب وفاة زوجتو

ىجرة القافلة وبقاء  -
 الزوج قرب القب

ابؼناـ الذي يراود الزوج   -
 ل ليلةك

طلب الزوجة من  -
زوجها زيارة القب لشدة 

 لوحشتها
 زيارة الزوج للقب  -

 
 

عودة الزوج إفُ القب  -
 وملازمتو لو

 حذا النهار ؼ عليها يبكي " -
 "قبىا

 ،القب وىجروا القافلة رحلت " -
 "ثم قعد راجلها كاف

 بش عنيو يغمض يوـ كل " -
 "ابؼناـ في بذيو يرقد

 "اثنِْيَوْ  دِيرهَْ  قػَبِْي نْ عَ  اعَْقُبْ  " -
 
 

 حذا النهار ؼ عليها يبكي "-
 في بلاصتو يشد الليل وفي ،قبىا

 "بيها بىمم العشة
عبارات ضمنية فَ يصرح ّٔا  -

 راوي ابغكاية
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 :حالتي الاتصال والانفصال في المتواليات 
يرويها الكثبّ من  ،طقة"غرود عالية" حكاية ذات بعد تراثي ضارب في عمق التاريخ المحلي للمن -

وىذا من بظات البَاث الشفوي ابؼتناقل  –وإف اختلفت قليلا  –السكاف وبوفظونها صغارا وكبارا 
مشافهة ببْ الأجياؿ. مثلت في وضعيتها الافتتاحية حالة من الاستقرار التاـ عب فيو الراوي عن بصاؿ 

وقد حاوؿ الراوي أف يُبِز  ،امت في حبوإلا أنها أحبت ابن عمها وى ،البطلة وتهافت ابػطاب عليها
 فالعلاقة كانت علاقة حب ببْ أبناء العمومة. ،ىذه ابغادثة أكثر من أي شيء آخر

 المقطع الأول: -  
انتقلت حالة الاستقرار ابؼتمثلة في زواج المحبوببْ إفُ حالة من اللا استقرار سببو الافتقار الذي أصاب 

 ،فزاد شوقها إليو يوما بعد يوـ ،ذي أثار الاستغراب وابغبّة في نفسهاالزوجة لغياب زوجها الطويل ال
 ليِحَبَّاتوَ لرِاَجِلْهَا الشَوؽ مِنْ  مُرْضَتْ  حَتَّافْ  وىذا ما عبَّ عنو الراوي في عبارات كثبّة أثناء قصّْو "

 راجلها تتوحش ابؼسكينة عليها يفوت يوـ كل " ،"ويزيد يِزيِدْ  قاَعِدْ  وابؼرض غِيَابو طَوَّؿْ  " ،"واشْتِهَاِتوَ
ابؼسار ابغكائي إفُ صراع كببّ  بروؿ ،وحبْ جاء الفرج بعودة الزوج من غربتو .1"أكثر وبسرض أكثر

ببْ الزوجة وابؼرض الذي تغلب عليها وبسكن منها ففارقت ابغياة. فالعلاقة ببْ الزوجبْ برولت من 
 .علاقة اتصاؿ إفُ علاقة انفصاؿ في نهاية ىذا ابؼقطع

 الزوج )حالة استفتاحية(                          (انفصاؿ) علاقة        الزوجة         
 )حالة بسهيدية( الزوج                              (اتصاؿ)علاقة              الزوجة           

 نهائية( الزوج )حالة                         (انفصاؿ) علاقة            الزوجة
 المقطع الثاني: -

في ابؼتوالية السردية الثانية تعلق الاضطراب بحالة الزوج الذي بقي وحيدا حبْ دخل حالة من عدـ 
فأحس بفراغ كببّ في حياتو بفا جعل القافلة  ،الوجود والبعد عن ابغياة الطبيعية بؼاَّ فارقت زوجتو ابغياة

فكاف يبتعد عن القب مرة  ،دائم مع زوجتو رغم وفاتهافكاف الزوج في حالة اتصاؿ  ،تهجر مكاف القب
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 في بلاصتو يشد الليل وفي ،قبىا حذا النهار ؼ عليها يبكي ثم قعد راجلها كافويقبَب منو أخرى "
  1"بيها بىمم العشة
 ة()حالة أولي الزوجة                                    ()علاقة انفصاؿ           الزوج            

 الزوجة )حالة ختامية(                                        (اتصاؿ)علاقة             الزوج   
من خلاؿ برليل ابؼتواليتبْ السرديتبْ وعلاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ أمكن بسثيل ابؼسار ابغكائي ابػطي 

 للحكاية كما يلي:
 وضعية افتتاحية 

 (Iابؼقطع حل )<بروؿ<اضطراب                 

 
 (IIابؼقطع وضعية ختامية )<حل<بروؿ<اضطراب                        

ثم التحوؿ إفُ حالة من  ،فانطلاؽ ابغكاية من حالة استقرار بسثل في زواج البنت من ابن عمها
ويتحوؿ ابؼسار  ،اللا استقرار كانت نتيجتو الرحيل ابغتمي بدوت الزوجة في نهاية ابؼقطع الأوؿ

وىنا كانت الوضعية  ،كائي إفُ حالة الزوج الذي حرص على مرافقة زوجتو حبٌ وىي في قبىاابغ
حبْ طلبت الزوجة من زوجها أف يبقى يتفقدىا ويكثر من زيارتها في وحشتها  ،ابػتامية للحكاية

 ووحدتها.
 ياَ غَلِيَّا

 يوَْ صَنْ وَالرَّاحْلَوْ ىَبِّ دْ الرّْ شِ 
 رَهْ اثْنِيَوْ اعَْقُبْ عَنْ قػَبِْي دِي

يَضْ تػُرْبْبٍِ لَاحَتْػبِِ   ني السّْيفْ لبَػْ
 2غْرُودْ عَالْيَوْ، وَالْمُوتْ فِيهَا جَاتػْبِِ 
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 :النموذج العاملي 
وبدا أف العامل  ،ركزت حكاية غرود عالية على شخصيتبْ رئيسيتبْ بنا الزوجة وابن عمها )زوجها(

وقد  ،نساف مثلامتحركة ناطقة كابغيوف أو الإخصية لأنو قد يكوف ش ،أكثر شمولية من الشخصية
 العوامل على النحو الآتي:و  يكوف شيئا معنويا أو ماديا كالذكاء والفطنة أو خابسا سحريا أو عصا.

 العامل ابؼرسل إليو: الزوج الفقبّ. - العامل ابؼرسل: سفر الزوج بحثا عن عمل. -
 ذات: الزوجة.العامل ال -  العامل ابؼوضوع: انتظار زوجها الغائب. -
 العامل ابؼعارض: ابؼرض الشديد. - العامل ابؼساعد: حب الزوجبْ لبعضهما. -
 الزوج الفقبّ                        انتظار الزوج الغائب                        سفر الزوج           

                     
   

   ابؼرض الشديد                             وجةالز                     حب الزوجبْ لبعضهما     
كانت في حالة انفصاؿ عن ابؼوضوع ألا وىو   ،إف الذات الفاعلة بفثلة في بطلة ابغكاية )الزوجة(

وطوؿ مدة غياب الزوج كانت في صراع طويل مع ابؼرض حبٌ تتصل  ،انتظارىا لزوجها الغائب
ولكن السبب وراء برقق ابؼرسل الذي  ، بداية ابغكايةىذا الأخبّ الذي كانت متصلة بو في ،بابؼوضوع

تلك النظرة البٍ تصور صورة من صور  ،حث الذات على الرغبة في ابؼوضوع ىو نظرة آّتمع للفقبّ
ما اضطر الزوج للسفر بحثا  ،العنصرية حبْ بييز أفراد آّتمع الناس حسب مقدار ابؼاؿ الذي يكسبونو

ويغبّ نظرة آّتمع لو ولزوجتو  ،لزوجتو ما فَ يوفره لو في زواجهما عن عمل يكسب منو مالا يعوض
البٍ ضحت في سبيل حبها لو حبٌ تتزوجو. ولكن لعب ابؼرض العامل ابؼعارض لتحقيق رغبة الزوجة 

  فتغلب عليها وماتت وبالتافِ انفصلت عن موضوع ابغكاية. ،حبٌ ترى زوجها بؾددا

 :المربع السيميائي 
السيميائي ابػاص بابغكاية من أربعة أبعاد دلالية أبنها )الشوؽ( الذي من خلالو يتكوف ابؼربع 

الغائب كاف بدثابة عامل ابغسم الذي تطور من خلالو  فشوؽ الزوجة لزوجها ،تُستنتَج باقي الأبعاد
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ن البٍ مثلت ثنائية ضدية ذات بعد دلافِ انساني رسم م ،وما يتضاد معو ىو )آّافاة( ،مسار ابغكاية
 ،حبْ رفضت كل ابػطُاّب الذي تقدموا إليها ،خلابؽا الراوي بموذجا للتضحية من الزوجة من جهة

ومن الزوج من جهة أخرى حبْ اتبع طريق آّهوؿ وسافر بحثا عن عمل حبٌ يعوض لزوجتو ما 
 حُرمَت منو.

 علاقة تضـــــــاد                     
 مجافاة شوق        

  

  تناقض             علاقة   

                                 

 شوقلا                                 لا مجافاة        

               : والعلاقات تكوف على النحو الآتي
   .شوؽلا  ،بؾافاة لاببْ و  – بؾافاة ،شوؽببْ علاقة تضاد:  -
 . لا بؾافاة ،ةبؾافا ، لا شوؽ ،شوؽببْ علاقة تناقض:  -
 .لا شوؽ ،بؾافاة ، لا بؾافاة ،شوؽببْ علاقة استتباع:  -

 حكاية " عِيشَة والغُولِي" -3
 :المتواليات السردية 

وعائلتها  ،انطلقت ابغكاية من موقف استفتاحي سرد فيو الراوي حالة )عيشة( وما بييزىا من بصاؿ
عادة.....عَايْشَاتْ معَ بعَضْهِنْ كي وعائلة عمها وبناتو " كاف في الصحراء راجل عايش في س

. لكل منها بؾموعة من الوظائف ،. وأما باقي ابغكاية فقد مثل بطس متواليات سردية1بػوََاتْ"
 التحوؿ وابغل. ،مقسمة ببْ الاضطراب
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 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 الملفوظات السردية شرح الوظائف الوظائف

 
 Iابؼقطع 

 
ابؼتوالية 
 ديةالسر 
 الأوفُ 
 

 * اضطراب
 
 
 * بروؿ
 
 
 
 * حل

 خداع -
 
 ابلداع -
 منع -
 
 خرؽ ابؼنع -
 
 رحيل -
 

 

خداع التاجر عيشة  -
 حوؿ بيعو للأفناؾ

 شراء عيشة للفنك -
طلب الأب من عيشة  -

 أف ترحل معهم
رفض عيشة واصرارىا  -

 على البقاء مع الغوفِ
ىجرة العائلة وبقاء  -

 عيشة مع الغوفِ 
 

 لعِيشَة راىَِو عِنْدِي فػُنُوكَة" "قاؿ -
 

 "شِرَتْ عِيشَة وَاحِدْ" -
"لازـ علينا نرحلوا وبللوه رانا  -

 خايفبْ ياكلنا"
 يشِ لّْ ابْلَ اه ومَ عَ ة مَ دَ اعْ  قَ اني ا رَ ايَ "نَ  -

 ه"دَ حَ وَ 
 نتْ بِ ي وِ ا ىِ وىَ لُّ ا وخَ هَ لْ ىَ وا أَ لُ "رحْ  -

 ا"هَ مْ عَ 

 
 IIابؼقطع 

 
ابؼتوالية 
 السردية

 ةثانيال

 * اضطراب
 
 * بروؿ
 
 
 * حل

 حاجة -
 

 استخبار -
 
 خبارإ -
 رحيل -
 زواج -
 

شعور عيشة بابؼلل من  -
 البقاء مع الغوفِ

قدوـ السلطاف وسؤالو  -
 عن حاؿ عيشة

 إجابة عيشة للسلطاف  -
 ذىاب عيشة للقصر -

 زواج عيشة  -
 

كِرْىَت عِيشَة ومَلَّتْ مِنْ " -
 "البَقاءَ مَعَاه

نِدْ خيْمِتْها ونَشَدْىَا "وَقَفْ عِ  -
 عَنْ حَابْؽاَ"

 "حَكَتْ لَو وَشْ صَراَبْؽاَ " -
 "راَحَتْ عِيشة معاه للْقصَرَ" -
 "تػَزَوّج ولد السطاف من عيشة" -

 
 
 
 IIIابؼقطع 
 

ابؼتوالية 
 السردية 
 الثالثة

 * اضطراب
 * بروؿ
 
 
 
 
 
 
 

 عودة -
 إساءة -

 
 حاجة -

 
 خداع -
 ابلداع -

 
 انطلاؽ -

 قدوـ الغوفِ إفُ القصر  -
أخذ الغوفِ لأبناء  -

 عيشة الثلاثة
حزف عيشة لفقداف  -

 أبنائها ومرضها
 خدعة ابنة العم لعيشة -

انطواء ابغيلة على  -
 عيشة

رحيل عيشة في شكل  -

 "جاء الغُوفِ في اللّْيل للقَصَر" -
 وادََّاه مَعَاه" "ىَزَّه -

 
شَة حَازْنةَ عَن "وقػَعْدَت عِي -

 وَلَدْىَا"
 "ندَبػّْرْ عَلِيكْ تػَرَحْلِي مِن القَصَر -

"خَضَتْ عِيشَة بػْراَيْ بنِِتْ  -
 عَمْهَا ودَارَتْ كِيمَا قاَلتَِلْهَا"

 "رحلت عيشة من القصر" -
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  غزالة بكو آّهوؿ * حل
 
 4ابؼقطع 
 

 ابؼتوالية 
 السردية
 الرابعة

 * اضطراب
 
 * بروؿ
 
 
 
 * حل

 عودة -
 
 خداع -

 
تواطؤ   -

 يعفو 
 
 زواج -

عودة ابن السلطاف من  -
 الصيد 

خدعة ابنة عم عيشة  -
 لولد السلطاف

تصديق ابن السلطاف  -
 لبنت عم زوجتو

زواج ابن السلطاف من  -
 بنت عم عيشة

 "رَجَع مَالْقَاشِي عِيشَة"-
 

"قاَلَتِ لَو راَىِي رَحَلَتْ مِن -
 القَصَر"

يفة ضمنية غبّ مصرح ّٔا وظ -
 من طرؼ الراوي

زوج ولد السلطاف من بنت "ت-
 عم عيشة"

 
 5ابؼقطع 
 

 ابؼتوالية 
 السردية
 ابػامسة

 * اضطراب
 
 * بروؿ
 
 
 

 
 * حل

 رحيل -
 
 التنكر -
 التعرؼ -

 
 عودة -
 مكافأة -
القضاء  -

 على النقص
 عقاب -

 

خروج ابن السلطاف  -
 للصيد ولمحو للغزالة

 عودة عيشة للقصر متنكرة -
معرفة ابن السلطاف  -

 ابؼتنكرة لعيشة
 عودة الغوفِ للقصر  -
 عودة الأولاد إفُ عيشة -

فرح عيشة بعودة  -
 أبنائها بؽا

تطليق ابن السلطاف  -
 لبنت عم عيشة

"خرج وَلَدْ السُّلطاف للصّْيدْ... -
 وشَاؼْ وَاحِدْ الغَزاَلة غريِبَة"

 "صَيَّدىا وجَأّْاَ مَعَاه"-
هَا "بَكَّلْهَا ابعلِِد عنْ راَسْهَا وعَرَفػْ -

 عِيشة"
 "جَا الغُوفِ ىَاؾْ اللّْيلَة"-
 "جَابػَلْها أَوْلَادْىا كِبِوا رَجَّالة"-
 " فِرْحَتْ عِيشَة بيِهُم وزَوَّجَتػْهُم"-

 
 "اتْطلَْقَتْ بنِِتْ عَمْهَا مِنَّو"-

 :حالتي الاتصال والانفصال في المتواليات 
ثابت الذي انطلقت منو ابغكاية حبْ مثَّل ابؼوقف الاستفتاحي للحكاية حالة من الاستقرار ال

ذلك حبْ ذكر  ،عاشت البطلة "عِيشَة" في سعادة مع أفراد عائلتها البٍ بادلتها مشاعر ابغب والوفاء
الراوي بأف "عِيشَة كانت بِظْحَة وعاقلة وعندىا بنت عمها مِتْصَاحْبَات وعَايْشَاتْ مع بعضاىن كي 

 ا فتئ حبْ دخل التاجر وعرض بيعهن الأفناؾ.ولكن ىذا الاستقرار سرعاف م ،1الأخوات"
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 المقطع الأول: -
وما  ،سادت حالة من الاضطراب العائلة وخصوصا "عيشة" حبْ عرض عليهن التاجر الفنك للبيع

ارتبكت العائلة وانقضت حالة السكوف والسعادة وبرولت إفُ حالة  ،إف بروؿ ىذا الأخبّ إفُ غوؿ
 ت الرحيل وفضلت البقاء مع الغوؿ برفقة ابنة عمها الوفية.لأف عيشة رفض ،من الشتات والفرقة

فلعب التاجر دور ابؼخادع الشرير وسقطت البطلة الضحية في شراكو وفَ بذد سوى بنت عمها لتبقى 
معها وفاءا منها للغوؿ الذي رافقها في صباه وترعرع بجانبها حبْ كاف فنكا فما استطاعت التخلي 

في حبْ  ، البطلة والأىل علاقة انفصاؿ بعد أف كانت في اتصاؿ دائمعنو. وىنا كانت العلاقة ببْ
 وموضوع القيمة ىنا ىو الوفاء. ،ت وفية مع الغوؿ في الاتصاؿ بويبق

 فكانت العلاقة ببْ عيشة والأىل كما يلي: -
 ولية(الأىل )حالة أ                           (تصاؿ)حالة ا        عيشة                         
 الأىل )حالة ختامية(                            (صاؿ)حالة انف      عيشة                        

 في حبْ جاءت العلاقة ببْ عيشة من جهة والغوفِ وابنة عمها من جهة أخرى كما يلي: -
  بنت عمها ،الغوؿ                   (تصاؿ)حالة ا                 عيشة                          
 المقطع الثاني: -

فقد سادت عيشة حالة من ابؼلل  ،اختلف الأمر في ابؼتوالية الثانية بفا كاف عليو في ابؼتوالية الأوفُ
وىنا اتصلت  ،فانفصلت عنو وابزذت طريقها لبناء حياتها في القصر ،تسببت في ىجرتها للغوؿ

رغم ذلك بقيت علاقتها مستمرة  ،ليها الزواجبدوضوع قيمة جديد وىو ابن السلطاف الذي عرض ع
ومتصلة بابنة عمها البٍ رافقتها إفُ القصر. فاضطراب الاستقرار سببو ملل عيشة من اخفاء بنت 

 والتحوؿ كاف سببو قدوـ السلطاف الذي رحلت معو إفُ قصره. ،عمها عن الغوؿ
 ابن السلطاف                         (تصاؿ)حالة ا            عيشة                        

 الغوؿ                      (صاؿ)حالة انف          عيشة                        
 



 المسارات السردية للحكايات                                     الفصل الثاني                  
 

73 
 

 الثالث والرابع:المقطع  -
ولكن قدوـ الغوؿ إفُ القصر اضطرب  ،بقبت عيشة أولادادت حالة من الاستقرار القصر حبْ أسا

فاستغلت  ،تقرار بؼا خطف أولادىا بفا سبب حالة من الافتقارالاستقرار وبروؿ إفُ حالة من اللا اس
.. . القَصَر مِن تػَرَحْلِي عَلِيكْ  ندَبػّْرْ ابنة عمها الوضع وخدعتها ففرت البطلة من القصر متنكرة 

فتحوؿ الصديق  ،1"القصر من عيشة رحلت...قاَلتَِلْهَا كِيمَا ودَارَتْ  عَمْهَا بنِِتْ  بػْراَيْ  عِيشَة خَضَتْ 
فانفصلت عيشة عن موضوع القيمة ألا وىو الزواج من ابن  ،وابػبّّْ إفُ شرير غادر ، عدوإفُ

والشخصية  ،السلطاف والعيش معو في سعادة. فبنت العم ىي الذات الفاعلة وابؼوضوع ىو الزوج
 الشريرة ىي ابنة العم والغوؿ.

 الأولاد ،ابن السلطاف                    (صاؿ)حالة انف           عيشة                        
 ابن السلطاف                    (تصاؿ)حالة ا                 بنت العم                     

 المقطع الخامس: -
ومن يعمل الشر يناؿ مثيلو.  ،فمن يعمل ابػبّ يناؿ ابػبّ ،كاف لا بد أف يناؿ كلّّ جزاء صنيعو

مسة بحالة استقرار جديد غبّ متوقع حبْ تزوجت بنت العم من زوج وبعد أف بدأت ابؼتوالية ابػا
فمثل ذىاب ابن  ،انقلب السحر على الساحر في نهاية ابغكاية ،بعد مكيدة مدبرة ،صديقتها

فمثلت عودة ابؼتنكر إفُ القصر  ،حينما اصطاد الغزالة الغريبة السلطاف إفُ الصيد نوعا من الاضطراب
عوقبت الشخصية  ،وبعد التعرؼ عليها وجلاء الغموض واستجلاء ابغقيقة ،برولا في ابؼسار ابغكائي

ورجعت البطلة إفُ زوجها وقصرىا. أما التحوؿ الثاني وابؼهم  ،الشريرة ابؼتمثلة في بنت العم بالطلاؽ
ىو عودة الغوؿ والأبناء معو بعد أف رباىم وكبّىم أرجعهم إفُ أمهم في صورة معبة عن الوفاء ورد 

 عكس بنت العم البٍ صورت لنا مظهرا من مظاىر الغدر وابػيانة. ،لابعمي
 ،والعودة إفُ الزوج والبيت من جهة أخرى ،فموضوع القيمة ىنا ىو الغدر والوفاء من جهة

 وانفصلت عن الثاني. ،فاتصلت البطلة بابؼوضوع الأوؿ

                                                           
 .230 - 216بالقصص الشعبي، ص ص  ملحق - 1



 المسارات السردية للحكايات                                     الفصل الثاني                  
 

74 
 

 الأولاد ،ابن السلطاف                       (تصاؿ)حالة ا             عيشة                      
 بنت عمها                        (صاؿ)حالة انف            عيشة                        
 ابن السلطاف                          (صاؿ)حالة انف             بنت العم                   

 و.خ                       النحو الآتي: وعليو أمكن رسم ابؼسار ابػطي للحكاية ككل على
 
(5 ـح )<ت<ض .................... (II ـح )<ت<ض  ................  و.ؼ 

  
 (3 ـح )<ت<ض                (I ـح )<ت<ض        

 
 (4 ـح )<ت<ض                                                                              

ثم بعد  ،انطلاؽ ابغكاية من حالة استقرار تاـ بسثل في عيش البطلة في سعادة في الوضعية الافتتاحية
 ،ذلك ينزؿ ابؼنحبُ ابػطى للوصوؿ إفُ حالة من استقرار نسبي جديد بىتلف عن الاستقرار الأوؿ

بيو بالأوؿ ثم بعد ذلك يصعد ابؼسار وصولا إفُ استقرار جديد ش ،بسثل في رحيل الأىل عن )عيشة(
وأما في ابؼقطع الثالث والرابع فسادت حالة من اللا  ،حبْ عاشت البطلة في سعادة ابؼكاف ختلاؼلا

وانتهت ابغكاية في وضعية ختامية مليئة  ،استقرار بسثل في بروؿ السعادة واللحمة إفُ شقاء وفرقة
 ،لثناء ورد ابعميل من الغوؿبالسعادة بعد رجوع ابؼياه إفُ بؾراىا الطبيعي ونالت البطلة الشكر وا

 وعوقبت بنت عمها البٍ غدرت ّٔا وخانتها.
 النموذج العاملي: -

  جاءت العوامل الستة ابؼكونة للنموذج كما يلي:
               العامل ابؼرسل: عائلة عيشة. -
 العامل ابؼرسل إليو: الأصدقاء فيما بينهم. -
 ابن السلطاف. ،السلطاف ،العامل ابؼساعد: الغوؿ  -
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 ابنة عم "عيشة" ،العامل ابؼعارض: الغوؿ -
 ابؼوضوع: الوفاء للصديق. -
 الذات أو الفاعل: "عِيشَة". -

 الأصدقاء عامة                   الوفاء للصديق                        العائلة                
                     

   
   ابنة عم عيشة ،الغوؿ                           عيشة                 ابن السلطاف ،السلطاف ،الغوؿ  

وىذا ما كاف مع الذات  ،كثبّا ما تتأثر النفوس البشرية بالضغوطات ابؼطبقة عليهم من طرؼ ذويهم
الفاعلة في ابغكاية )عيشة( حبْ لعبت عائلتها دور ابؼرسل الذي حفزىا على الاتصاؿ بقيمة ابؼوضوع 

ولكنها  1"ياكلنا خايفبْ رانا وبللوه نرحلوا علينا لازـ"الغوؿ وشأنو  حبْ طلب منها أىلها ترؾ
وىنا يتضح بأف الذات  ،2"وَحَدَه ومَابْللَّْيشِ  مَعَاه قاَعْدَة راَني  ناَياَ" رفضت وأصرت على البقاء معو

حققت وبحثت الذات على الاتصاؿ بدوضوعها و  ،وابؼوضوع ابؼمثلبْ لمحور الرغبة كانا في حالة انفصاؿ
مرادىا. ويتحقق الوفاء في الوجو الثاني لنفس العملة حبْ ردّ الغوؿ ابعميل لصاحبتو عيشة في نهاية 

 . 3"رَجَّالة كِبِوا أَوْلَادْىا جَابػَلْها"ابغكاية بؼا أرجع بؽا أولادىا 
ي في بؾمل ابغكاية تلقت عيشة ابؼساعدة من عدة عوامل مثلتها شخصيات متحركة في ابؼسار ابغكائ

أما بنت عمها فقد غدرتها بعد أف كانت أقرب الناس إليها  ،السلطاف وابنو الذي تزوجها ،في الغوؿ
برولت إفُ أكب الفواعل  4عَايْشَاتْ معَ بعَضْهِنْ كي بػوََاتْ"و ات بِ احْ صَ ها متْ مْ ت عَ نِ ىا بِ ندْ "وعِ 

 وىذا عكس شخصية الغوؿ. ،ابؼعارضبْ إليها
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 المربع السيميائي: -
ىذا البعد الدلافِ الذي أبدر في تصويره راوي ابغكاية  ،ليا موضوع ابغكاية ابؼتمثل في الوفاءيبدو ج

وىذا  ،حبْ شخص لنا الغوؿ في صورتبْ متناقضتبْ رغم الظاىر الذي يبدو عليو في الوىلة الأوفُ
معاكس بساما لبنت عم البطلة عيشة البٍ كاف من ابؼفروض أف تكوف صديقا حقيقيا تقف مع 

 ولكنها كانت عكس ذلك بساما.  ،ديقتها في بؿنتهاص
والثاني حقيقي  ،أحدبنا ظاىري افتتاحي في ابغكاية ،بنت العم( بؽا وجهاف -والصورة ىنا )الغوؿ

 ،شر(. وىذا إف دؿ على شيء –وىي من صور الثنائية الضدية )خبّ  ،وباطبِ خُتمَت بو ابغكاية
ياء من خلاؿ الفرد الذي يتسرع في أحكامو وقراراتو من فإبما يدؿ على عدـ ابغكم على ظاىر الأش

وىذا لب الكلاـ الذي قصر الراوي اظهاره في صورة الصداقة والوفاء للصديق أو الغدر  ،ظاىر الأمور
 بو. ومنو يكوف ابؼربع على النحو الآتي:

 علاقة تضـــــــاد                     
 غدر وفاء        

  

  تناقض             علاقة   

                                 

 وفاءلا                                 لا غدر        

               : والعلاقات تكوف على الشكل التافِ
   .وفاءلا  ،غدر لاببْ و  – غدر ،وفاءببْ علاقة تضاد:  -
 . لا غدر ،غدر ، لا وفاء ،وفاءببْ علاقة تناقض:  -
 .لا وفاء ،غدر ، لا غدر ،وفاءببْ علاقة استتباع:  -
 حكاية " لـُــــونْجَة" -4

 :المتواليات السردية 
 الاستفتاحي جاءت كما يلي:بروي ابغكاية مقطعبْ بيثلاف ابؼتواليتبْ السرديتبْ إضافة إفُ ابؼوقف 

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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 ."عَنْ شَعَرْ لُوبْقَة أُخْتَوْ  وىَا لُوبَقة...."كَاِينْ بَكِريِ بنِِتْ بِظْحَة ياَسِرْ يِسَمُ الوضعية الافتتاحية:  -
 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 الملفوظات السردية شرح الوظائف الوظائف

 
 
 Iابؼقطع 
 
 

ابؼتوالية 
 السردية

 الأوفُ 
 

 * اضطراب
 
 
 
 

 * بروؿ
 
 
 
 

 * حل

 منع -
 

 خرؽ ابؼنع -
 
شعور  -

 بالنقص
 خداع -

 
 ابلداع -
 انطلاؽ -

الأخ الزواج من  طلب -
 بطلة ابغكاية "لوبقة"

رفض الأخت الزواج  -
 من أخيها الكببّ

شعور البطلة بالاضطهاد 
 والظلم من أىلها

خطة لوبقة وأخوىا  -
 قصد ابؽرب من البيت

 ابلداع الأىل -
 ىروب لوبقة وأخوىا -

زَوْجَكْ وراَني حَالِفْ"  "قاَؿْ بَؽاَ نتِػْ
 

 جْبِِ ياَ أوُخَيّْيقاَلَتْ لو كِيفَاشْ تتِْزوَِّ 
 

زَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ  حَالِفْ كَافْ نتِػْ
 إِنْتِ يا بنْتْ أمُّْي ولو كنتِ 

ُشْط واطْلَعْ فُوؽْ القُبَّة"
 "اسْرؽِْ ابؼ

 
ي" يبْ من عِنْدَه ابؼشط وبقِْ  ناَياَ بقِْ
 وىُربِْتْ لوبقة مع خُوىَا الصّْغِبّْ 

 
 

 IIابؼقطع 
 
 
 
 
 
 
 
 

ابؼتوالية 
 يةالسرد

 * اضطراب
 
 
 
 
 
 * بروؿ
 
 
 
 
 
 
 

 وساطة -
 
الفعل  -

 ابؼعاكس
القضاء  -

 على النقص
 رحيل -
 منع -

 
 خداع -

 
 تواطؤ  ع -

 
 خرؽ ابؼنع -

طلب السلطاف الزواج  -
 من لوبقة

قبوؿ لوبقة لعرض  -
 السلطاف

زواج لوبقة بإرادتها  -
 برت شروطها

 ذىاب السلطاف للحج -
منع السلطاف لوبقة من  -

 فتح الغرفة 
 مكيدة النسوة للوبقة -

 
وقوع البطلة في فخ  -

 النسوة
فتح البطلة للغرفة رغم  -

 طلََبْ منها الزَّواجْ""
 

لَتْ لوبقة  ""قِبػْ
 

"إذا ىُو ياَمِرْ الناس بِشْ يتوقفوا 
 عن صِيدْ الغزلاف"

 "يِرُوحْ السُّلْطاَفْ للحج"
هَا ارْ مَا تػَقَرْبيِشْ مِنػْ  ""غِبّْ ىَاذْ الدَّ

 
"راَحَنْ يِدَبْرفِْ عَلِيهَا وقاَلُوبْؽاَ حِلّْي 

ارْ"  الدَّ
 "صَدْقػَتْهِنْ  حَبٌَّ  اعَلِيهَ  يِدَبْرفِْ  بػَقَنْ "

 
ارْ  "راَحَتْ لوبقة حَلَّتْ الدَّ
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  ثانيةال
 
 
 * حل

 
 إساءة -

 
 عودة -
 صلاحإ -
 عقاب -
 مكافأة -

 منعها من السلطاف
سجن لوبقة وقتل  -

 النسوة للغزاؿ
 رجوع السلطاف  -
 فك قيد لوبقة -
 تطليق الزوجات -
 حياة سعيدة للبطلة -

 "ودُخْلَتْ 
راَحَنْ النَّسَوِينْ بِشْ يذََبْحَنْ "

 "الغِزَيّْل
 ""جَاء السُّلْطاَفْ من ابغج

 لُوبقة" وخُرجَِت "
 بُػرُاَتْ" نَسَوِينَوْ  وطلََّقْ  "

 ىناء" في السلطاف مع "عَاشْتْ 
 

 المتواليات: حالتي الاتصال والانفصال في 
فوصف  ،في البداية انطلقت ابغكاية في مسارىا من حالة استقرار تاـ حبْ بفثلا ابؼرحلة الافتتاحية -

الراوي ابغالة العامة للبطلة "لوبقة" وما بويط ّٔا من أفراد العائلة وطريقة ابؼعيشة البٍ بسارسها في حياتها 
يئا لػِما رأى من وقع وتأثبّ الشعرة في نفسية الأخ وبدأ ىذا الاستقرار في الزعزعة شيئا فش ،اليومية

 الكببّ الذي قرر الزواج بصاحبة الشعرة مهما كاف نسبها.
 المقطع الأول: -  

يكوف لببْ شخصيات ابغكاية  العلاقات يصيبالذي  تغبّفي ابغكايات دائما ال ضطراببيثل الا
تنا بسثل الاضطراب حبْ طلب الأخ الكببّ الذي بدأت فيو ابغكاية. وفي حكاي توازفال فقدافسببا في 

من أختو أف تتزوجو وقد رفضت الأخبّة وأصرت على عدـ الزواج بو بفا أحدث حالة من اللا استقرار 
في حبْ  ،وبحث الأخ على الاتصاؿ ،والعلاقة ىنا علاقة انفصاؿ ببْ الأخ وأختو ،في ابؼسار السردي

وفُ والأصلية والبٍ تتميز بالواقع وابؼنطق الذي يرفض ىذه أصرت البطلة على الاستمرار في ابغالة الأ
ألا وىي حالة الانفصاؿ. وقد سببت حالة الاضطراب ىذه في بروؿ البطلة من  ،الطريقة في الزواج

خلاؿ بمو حالة من الشعور بالنقص والاضطهاد وعدـ توفر ابغماية اللازمة من الأىل عامة والأب 
يكوف السند الذي ترتكز عليو ابنتو وتتخذه مرجعها الأساس في  خاصة الذي كاف من ابؼفبَض أف

 ،فما كاف من "لوبقة" إلا ابزاذ وسيلة ابػداع للتملص من ىذا الواقع ،حرية اختيار شريك ابغياة
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وقد  ،وصولا إفُ ابغل والفرج الذي فَ بذد مفرا غبّه في ابؽروب من الأىل وابزاذ طريق بؾهوؿ العواقب
 الاستقرار النسبي ابعديد. مثل ىذا حالة من

 وتلخيصا بؼا سبق نرمز لعلاقة الاتصاؿ والانفصاؿ في ىذا ابؼقطع كما يلي:
 الأخت )حالة استفتاحية(                (حالة انفصاؿ)                  الأخ           

 )حالة بسهيدية( الأخت                       (تصاؿ)بؿاولة الا                    الأخ           
 الأخت )حالة نهائية(                  (حالة انفصاؿ)                      الأخ   

 :ثانيالمقطع ال -
بزلصت "لوبقة" من أخيها وانتقلت من بفلكة إفُ بفلكة أخرى حبْ رمز إليها فلادبيبّ برب بوظيفة 

 ،مثَّل ابؼملكة الأوفُ ،من أىلها وأخيها ومن قبيلتها فابؽروب من الواقع بسثل في فرار البطلة ،انتقاؿ
وللمقارنة ىنا بقد بأف الراوي انتقل من عابؼو  ،وأما الثانية البٍ انتقلت إليها فقد مثَّلت بلاد السلطاف

 الواقعي إفُ عافَ ابػياؿ والطموح والأمل الذي فَ بهد وسيلة أخرى لتحقيقو سوى خيالو ومفكرتو.
مع السلطاف وطلب زواج الأخبّ منها إلا ضرب بغالة الاستقرار النسبي الذي انتهت  وما لقاء بطلتنا
وكاف بؽذا الزواج أثر كببّ في "لوبقة" البٍ من خلالو قضت على النقص الذي سببو  ،فيو ابؼتوالية الأوفُ

 ة انفصاؿ. كانا في حال  تصاؿ ببْ "لوبقة" والسلطاف بعد أفبؽا أىلها وعاداتهم الظابؼة. وىنا تم الا
وقد لعبت زوجات السلطاف دورا مهما في بؿاولة التفريق ببْ الزوجبْ إلا أف بؿاولاتهم باءت بالفشل 

ىذا حبْ عودة  ،وانقلب السحر على الساحر حبْ نلن الطلاؽ كعقوبة بؽن على كيدىن بلوبقة
 حياة سعيدة. وعاقبهن وعاش مع لوبقة ،السلطاف من ابغج وأصلح الإساءة البٍ قامت ّٔا نسوتو

 والعلاقة ىنا كما يلي:
 لوبقة )حالة أولية(         (حالة انفصاؿ)               السلطاف
 لوبقة )حالة ختامية(              (تصاؿ)حالة ا              السلطاف

 وبيكن بسثيل ابؼسار ابغكائي ابػطي للحكاية كما يلي:
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 وضعية افتتاحية 
 (Iابؼقطع حل )<بروؿ<اضطراب            

 
 (IIابؼقطع وضعية ختامية )<حل<بروؿ<اضطراب                        

إف ابؼسار ابػطي للحكاية في نزوؿ مستمر انطلاقا من الوضعية الافتتاحية وصولا إفُ الوضعية 
عنها في  وىذا راجع لكوف العلاقة البٍ تربط "لوبقة" بأخيها في الوضعية الافتتاحية بزتلف ،ابػتامية

بزتلف كل الاختلاؼ عن علاقتها بالسلطاف في ابؼتوالية الثانية. فالزواج في ابؼقطع  كما  ،ابؼتوالية الأوفُ
فكانت الوضعية ابػتامية سعيدة  ،الأوؿ فَ يتم أما في ابؼقطع الثاني فقد تم وبالبَاضي ببْ الطرفبْ

 وىنيئة للبطلة.
 :النموذج العاملي 

 مثلة للنموذج ابػاص بحكاية )لوبقة( كما يلي:كانت العوامل الستة ابؼ
               العامل ابؼرسل: الظلم العائلي. -
 العامل ابؼرسل إليو: البنات العازبات. -
 السلطاف. ،العامل ابؼساعد: الأخ الصغبّ -
 نسوة السلطاف. ،الأخ الكببّ ،العامل ابؼعارض: عائلة لوبقة -
 ابؼوضوع: حرية اختيار شريك ابغياة -
 أو الفاعل: "لوبقة" الذات -

 ومنو يكوف النموذج على الشكل ابؼوضح:
 البنات العازبات                     حرية اختيار الشريك                          الظلم العائلي        

                     
   

   النسوة ،الأخ الكببّ ،العائلة                            لوبقة                    السلطاف ،الأخ الصغبّ     
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عرض لنا الراوي البطلة )لوبقة( كصورة مصغرة بؼا تعانيو طبقة البنات عموما من اضطهاد وظلم في  
قاَؿْ بَؽاَ نتِػْزَوْجَكْ وراَني حَالِفْ.  عبت عنو ابغكاية في: " ،كيفية زواجهن واختيارىن لشريك حياتهن

وَّجْبِِ ياَ أوُخَيّْي؟ قاَؿْ بؽا راَني حَالِفْ كَافْ نتِػْزَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ ولو كنتِ إِنْتِ قاَلَتْ لو كِيفَاشْ تتِْزِ 
فكاف ىذا ابؼوضوع الذي أرادت بطلتنا الاتصاؿ بو والذي ىو في الأصل مفصوؿ  .1"ياِ بْنتْ أمُّْي

تعدى أحيانا سن بل حبٌ في سن مبكرة قد لا ت ،عن كل البنات ليس في سن الزواج فحسب
 ،فإبما يدؿ على حجم تفشي الظاىرة في آّتمع السوفي قدبيا ،وىذا إف دؿ على شيء  ،الطفولة

ولعب ىنا الظلم العائلي دور ابؼرسل الذي بوث الفاعل للاتصاؿ بابؼوضوع )أي لوبقة وحرية اختيار 
لابتعاد عنها وتهميشها يؤدي وا ،الزوج( فاستشارة البنت في أمور حياتها ابػاصة ضرورة قصوى وأكيدة

البٍ تبحث فيها لوبقة عن الإنصاؼ  وخلاؿ ىذه الرحلةفي الكثبّ من الأحياف إفُ ما لا بُومَد عقباه. 
 ،عائلتها ،بْ ىم أخوىاتتلقى الذات بؾموعة من الصعاب متمثلة في عدد من ابؼعارض ،وابغماية 

الذي مثل الطريقة ابؼثلى  بّ والسلطافوخلاؼ ذلك تلقت مساعدة من أخيها الصغ ،نسوة السلطاف
 2"ىناء في السلطاف لوبقة مع "عَاشْتْ وىذا ما أشار إليو من خلاؿ قولو:  ،للزواج حسب رأي الراوي

 :المربع السيميائي 
 ،أي حرية اختيار الشريك ،يتكوف ابؼربع ابػاص بابغكاية من بعد دلافِ رئيسي ألا وىو )ابغرية(

بل ما يتماشى والشرع. فاستشارة البنت واجبة وفي سن مناسبة  ،بالطبعوابغرية ىنا ليست مطلقة 
حبٌ تكوف بؽا القدرة الكافية على التمييز وبرمل مشاؽ ابغياة الزوجية ومسؤولياتها. وما يتضاد مع 

وىذا في ابغقيقة ما تطرؽ إليو الراوي وعايشتو وأراد تغيبّه في واقعو وحياتو  ،ابغرية ىو )الكبت(
وعندما عجز عن ذلك استنجد بشخصية خارجية خيالية حققت لو مراده )ألا وىي  ،اليومية

فالكبت ىو  ،وابغرية وجدت فقط في بـيلة الراوي ،شخصية السلطاف( فالكبت في الواقع موجود

                                                           
 ..230 - 216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 1
 ابؼرجع نفسو. - 2
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وأما باقي الأبعاد ابؼتشكلة من خلاؿ العلاقات ما ىي إلا تكملة بؼا يطمح  ،البعد الدلافِ الأصلي
 الشعبي. وبالتافِ تكوف أبعاد ابؼربع كما يلي:إليو الراوي 

 علاقة تضـــــــاد                     
 حرٌة كبت        

  

  تناقض             علاقة   

                                 

 كبتلا                                 لا حرٌة        

               : والعلاقات تكوف على النحو الآتي
   .كبتلا   ،حرية لاببْ و  – حرية ،كبتببْ علاقة تضاد:  -
 . لا حرية ،حرية ، لا كبت ،كبتببْ علاقة تناقض:  -
 .لا كبت ،حرية ، لا حرية ،كبتببْ علاقة استتباع:  -
 حكاية :"النِّصِيصْ والغُوليَِّة" -5

 :المتواليات السردية 

ايات بدوقف افتتاحي ذكر فيو الراوي حاؿ الرجل الذي تزوج سبع نساء تبدأ ابغكاية كباقي ابغك
زَوّْجْ سَبػَعَة نَسَويِنْ  ولكنهن فَ ينجبن " ويليو متواليات  ،1وَىَاؾْ النَّسَويِنْ مَاجَابوُلَاشِ الَأوْلَادْ" ،راَجِلْ متػْ

 بفثلة في ابعدوؿ الآتي: سردية

 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 الملفوظات السردية رح الوظائفش الوظائف

 
 
 Iابؼقطع 
 

 * اضطراب
 
 * بروؿ
 

حساس إ -
 بنقص

 انطلاؽ -
 الأداة -

رغبة الرجل في ابغصوؿ  -
 على الأولاد

 ذىاب الرجل للدبار -
تسلم الرجل للتفاحات  -

 ضمنية فَ يصرح ّٔا الراوي -
 

بَّارْ " -  "راَحْ الرَّاجِلْ للِدَّ
ىَاؾْ سَبَعْ تػُفَّاحَاتْ واعْطِي  "-

                                                           
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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ابؼتوالية 
 السردية

 الأوفُ 
 

 
 
 
 
 
 

 * حل

 السحرية
 منع -

 
 خرؽ ابؼنع -
 
القضاء  -

 على النقص
 

 لسبعا
طلب الرجل من  -

 الزوجات أكل التفاحة 
واحدة فَ تأكل  -

 التفاحة كاملة
 بقاب النسوة للأولادإ -

 

 لكُلْ وَحْدَة تػُفَّاحَة تاَكُلْهَا"
 مَرَا لكُلْ  الرَّاجِلْ  ىَاؾْ  أعَْطَى" -

 تاَكِلْها" تػُفَّاحَة
 كَافْ  تػُفَّاحَة وَحْدَة كُلْ  كِلَتْ " -

 "نُصْ  كِلَتْ  وَحْدَة مَراَ
 وِلَدْ  مَراَ كُلْ  جَابَتْ  عَا ْـ بػَعْد" -
 "النّصِيصْ  جَابَتْ  الػمَراَ ىَكْ  غِبّْ 

  

 
 

 IIابؼقطع 
 
 

 
ابؼتوالية 
 السردية

 ثانيةال

 * اضطراب
 
 
 
 * بروؿ
 
 
 
 * حل

 

 اجةح-
 
 ابتعاد -

 
 خداع -
 ابلداع -

 
 إساءة -
 انطلاؽ -

شعور النصيص بالنقص  -
 لعدـ حصولو على حصاف

رحيل الأولاد إفُ  -
 الصحراء

 ظهور غولة متنكرة -
عدا ابلداع الأولاد  -

 النصيص
 أكل الغولة للأولاد -
 ىرب النصيص من الغولة -

 

 غِبّْ  خِيلْ  ابَّاىُمْ  شِراَبْؽمُْ  " -
 " النَّصِيصْ 

بْْ  الأولاد راَحُوا" -  في سَابوِْ
 "الصَّحَراَء

  "اليُو ْـ عِنْدِي ارْقُدُوا ىَيُّوا" -
 ىذه وقاؿ النّصيص شَكْ " -

 "أمُّْي عَليهَا حِكَتْلِي إِفِّْ  الغُوليَِّة
تَّة إِخُوِتوَْ  كِلَتْ الغُولة جَتْ  -  "السّْ
ىا " -  "بِهْريِ ىَرَب مَاتْلِهَتْ  خَلاَّ

 
 
 
 II Iابؼقطع 
 
 

 
ابؼتوالية 
 السردية
 الثالثة
 

 * اضطراب
 

 * بروؿ
 
 
 
 
 
 
 * حل
 

 صراع -
 
 إساءة -

 
 انتصار -
 خداع -
 ابلداع -
 صراع -
 انتصار -
 عودة -
 مكافأة -

معركة ببْ النصيص  -
 وبنت الغولة

أكل على  ةلاالغو  اتفاؽ -
 النصيص

 ذبح النصيص للغولة -
 خدعة النصيص بابعلد -
 دعةتصديق الغولة للخ -
 صراع النصيص والغولة -

 موت الغولة  -
 رجوع النصيص لأىلو -
 اعبَاؼ الأب بالنصيص-

 بنِِتْ  مع النّْصِيصْ  اتػْعَارَؾْ " -
 "الغُوليَِّة

 "ياَكْلُوهْ  بِشْ  تػْفَابْنُوا حَتَّافْ " -
 

 "وذَبَحْهَا النصيص غَافػَلْهَا " -
 القِدْرَة في هاوطبََخْ  جِلِدْىَا لبَِسْ "-
  "ذِبَحْتِيوْ  وقالت الغُولَّية تْ رُجْعَ " -
 .."النَّارْ  شَعْلَتْ  الغُوليَِّة راَحَتْ " -
 "ومَاتَتْ  راَسْهَا اشْعِلْ  حَتَّافْ " -
 "لَأىْلَوْ  ورَجَعْ  النّْصيصْ  خَرجَْ " -
 أذَكَْاىم" النّْصيصْ ب ابَّاهْ  عَرَؼْ " -
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 :علاقتي الاتصال والانفصال 
 المقطع الأول: -

الاضطراب الذي كسر حالة الاستقرار في بدية من البٍ عاشها الرجل نوعا مثلت حالة الافتقار 
فالرغبة في ابغصوؿ على الولد جعلتو يتحرؾ  ،حبْ شعر بحاجة إفُ إبقاب زوجاتو الأولاد ،ابغكاية

وىذا ما عبَّ عنو الراوي بذىاب الرجل  ،للبحث عن الطريقة الناجعة والفعالة كي يتحقق مبتغاه
بَّارْ  الرَّاجِلْ  راَحْ  للدبار " وما إف أبقبت الزوجات حبٌ  ،1"لَوْلَادْ  بِهِيبْ  بِشْ  يِدِيرْ  وِشْ  عَنَّوْ  يِدَبػّْرْ  بِشْ  للِدَّ

وبالتافِ قضى  ،الذي كاف في الأصل منفصلا عنو ،اتصل الرجل بدوضوع قيمتو وحصل على الولد
 على حالة. النقص البٍ لازمتو زمنا طويلا.

 الأولاد )حالة أولية(             (حالة انفصاؿ)                 الرجل    
 الأولاد )حالة ختامية(                      (اتصاؿ)حالة              الرجل  

 المقطع الثاني: -

فلعب النصيص دور الفاعل الذي   ،في ابؼتوالية السردية الثانية برولت الذات إفُ النصيص بدؿ والده
نصاؼ وابؼساواة مع أخوتو من طرؼ أبيو الذي ميز بينو بْ كاف بحاجة إفُ الإر حكسر حالة الاستقرا

وفي بؿاولتو إثبات  2وبينهم "راَحْ النّْصيصْ يبِْكِي لأمَُّوْ وقاَللِْهَا ابَّاياَ حَقَرْني ومَا شِراَليِشِي كِيمَا اخْوْتي"
بٍ التهمت أخوتو الستة في حبْ ذاتو لأبيو تعرض النصيص إفُ شخصيات شريرة بسثلت في الغولة ال

استطاع ىو الفرار بدساعدة أمو البٍ سبقت ونبهتو من مكائد الغولة. فالذات الفاعلة ىنا ىو 
فكانت حالة الاتصاؿ بينهما علامة لذكاء  ،"النصيص" وموضوع القيمة ىو الفرار من الغولة

                                                           
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1
 ابؼرجع نفسو. - 2
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قاؿ ىذه الغُوليَِّة إِفِّْ حِكَتْلِي عَليهَا النصيص وقدرتو العقلية البٍ عبَّ عنها الراوي "شَكْ النّصيص و 
ىا مَاتْلِهَتْ وىَرَب بِهْريِ" ،ونػَبَّوْ إخوتو لكن ما صَدَّقُوِش ،أمُّْي  . 1خَلاَّ

 الغولة من ابؽرب                        (حالة انفصاؿ)           الأخوة الست        
 ابؽرب من الغولة                               (تصاؿ)احالة                     النصيص           

 المقطع الثالث: -

دخل النصيص في صراع مع الغولة الثانية وابنتها بفا كسر حالة الاستقرار النسبي ابعديد الذي انتهت 
حبْ وصل للغولة وخبأتو عندىا وبضتو من زوجها الغوؿ. وما زاد في بروؿ ىذا  ،عليو ابؼتوالية السابقة

الاضطراب ىو اتفاؽ الغوالة على أكل النصيص الذي تنبو للمكيدة وبزلص من الغولة مستخدما 
أما  ،وأما الغولة فقد مثلت الشخصية الشريرة البٍ حاولت أكلو ،فالنصيص ىو الذات دائما ،ذكاءه

 يس "موضوع القيمة ىنا فتمثل في التغلب على الغولة. وعاد إفُ أىلو واتصل بدوضوع ابغكاية الرئ
 .2خَرجَْ النّْصيصْ ورَجَعْ لَأىْلَوْ وعَرَؼْ ابَّاهْ )أبَوُه( راىَُو النّْصيصْ أذَكَْى من أَوْلَادهْ الكُلْ"

 التغلب على الغولة                   (اتصاؿ)حالة            النصيص                      
 الذات إثبات                   (اتصاؿ)حالة            النصيص                      

 ومنو أمكن رسم ابؼسار ابػطي للحكاية ككل على النحو الآتي:
 

 (III ـو.خ ) <ح <ت<................................................. ض. و.ؼ
     
     (I ـح )<ت<ض      

 
          (II ـح )<ت<ض                       

                                                           
 ابؼرجع نفسو.  - 1
 ابؼرجع نفسو. - 2
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ابػطي إفُ مستوى الوضعية الافتتاحية ىو عودة الاستقرار إفُ حالتو الطبيعية إف وصوؿ ابؼنحبُ 
 بإثبات النصيص لذاتو واعبَاؼ والده بأنو الأذكى ببْ أخوتو رغم عاىتو ابعسدية. 

 :النموذج العاملي 
 من خلاؿ تتبع ابؼسار ابغكائي أمكن رسم النموذج وعواملو كما يلي:

 العائلة                       إثبات الذات                        الأب                
                     

   
   2الغولة ،1الغولة                            النصيص                            2الغولة ،الأـ       

ىة ابعسدية لا تقف لعب الأب دور ابؼرسل الذي أثر في النصيص الذي حاوؿ إثبات ذاتو وبأف العا
كاف في حالة انفصاؿ عن  فالنصيص في بداية ابغكاية ،مكانات والقدرات الذاتيةحاجزا أماـ الإ

ابؼوضوع واستطاع الاتصاؿ بو بدساعدة أمو والغولة الثانية البٍ لعبت دور الشخصية ابػبّة في ىذا 
 (.1.2رضة )الغولة في حبْ تعرض إفُ بؾموعة من الصعوبات بسثلت في عوامل معا ،ابؼكاف

والعائلة بصفة خاصة البٍ تتخذ من ابؼظهر  ،ويهدؼ الراوي إفُ تغيبّ نظرة آّتمع بصفة عامة
والتمييز العنصري الذي يرتكز على الفصل ببْ أفراد العائلة  ،ابػارجي للفرد قاعدة في ابؼعاملات

فمعاملة مثل ىذه  ،يالراو بل الأكثر من ذلك يهدؼ  ،الواحدة من حيث شكلهم لا قلؤّم وعقوبؽم
 فهم بحاجة إفُ رعاية أكثر من غبّىم.  ،ف تكوف أكثر حرصا ومتابعة وحنانا عليهاابغالات وجب أ

 :المربع السيميائي 
إف الكلاـ عن ابؼربع السيميائي بيتاز بالعمق وكشف خبايا النصوص بقراءة ما ببْ الأسطر والعبارات 

سومة بػػ )النصيص والغولية( براكي واقعا اجتماعيا بظواىر سلبية ابؼكونة لنص ابغكاية. وابغكاية ابؼو 
فالاحتكاـ بؼثل ىذه  ،انتشرت في وسط أفراده حبْ ميزوا فيما بينهم بحكم الظاىر ابػارجي لا الباطبِ

ولاده وعاملهم فقد ميز الأب ببْ أ ،القوانبْ ابػاطئة أوجب على الراوي الشعبي نقدىا ومعابعتها
نظرة  ،خوة إفُ أخيهمبذاه أفراد مثل النصيص مثلتها نظرة الأمثل نظرة آّتمع السلبية  ،معاملة بـتلفة
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لا لشيء إفُ لأنو ينقصو عضو من أعضائو أو عاىة جسدية أو بزلف  ،ىا ابغقد والبغضاءمزدرية بيلؤ 
 عقلي وجسدي وغبّىا من الأمراض البٍ تنشأ في زمن قد مضى.

لا وىو التمييز العنصري ببْ على بعد دلافِ رئيس في ابغكاية أ زومنو أمكن القوؿ بأف الراوي رك
 وعليو يكوف ابؼربع على الشاكلة التالية: ،الأفراد في آّتمع السوفي القدنً

 علاقة تضـــــــاد                     
 انصاف تمٌٌز        

  

  تناقض            علاقة   

                                 

 تمٌٌزلا                                 لا انصاف      

               : والعلاقات تكوف على النحو الآتي
   .نصاؼإلا  ،بسييز لاببْ و  – نصاؼإ ،بسييزببْ علاقة تضاد:  -
 . نصاؼلا إ ،إنصاؼ ، لا بسييز ،بسييزببْ علاقة تناقض:  -
 .لا بسييز ،نصاؼإ ، نصاؼلا إ ،زبسييببْ علاقة استتباع:  -

نصاؼ والعدؿ ببْ الأفراد لأف الواجب علينا الإ ،مساواة( –انصاؼ( لا )بسييز  -وذكرت ىنا )بسييز
وإبما  ،وابؼساواة لا تكفل حقوؽ ىذه الطبقة ابػاصة كاملة ،فالعدؿ ىو الأساس ،لا ابؼساواة بينهم

 ،هم بحاجة أكثر من غبّىم للحماية والاىتماـف ،تساويهم بباقي الأفراد الأصحاء وىذا خطأ
 فبالإنصاؼ بكميهم ونرعى حقوقهم.

 حكاية "شرف امرأة" -6
 :المتواليات السردية 

 زوجها وسفر ىاأولاد عدد ذكربل اكتفى ب ،الراوي كثبّا في ذكر التفاصيل ابػاصة بابؼرأة فَ يسبَسل
 ة الأوفُ.لتبدأ ابغكاية في ابغركة بقدوـ العسكر في ابؼتوالي ،فقط
 
 
 

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 الملفوظات السردية شرح الوظائف الوظائف

 
 Iابؼقطع 

 ابؼتوالية السردية
 الأوفُ 

 

 * اضطراب
 
 
 * بروؿ
 
 
 * حل

 منع -
 

 خرؽ ابؼنع -
 
 إساءة -
حساس إ -

 بالنقص
 رحيل -

طلب العسكر للمرأة  -
 فتح باب البيت

رفض ابؼرأة فتح الباب  -
 عسكرلل

 قتل العسكر للأولاد -
حزف ابؼرأة لفقداف  -

 أولادىا الثلاثة
 ذىاب العسكر -

 

قاَللَْهَا حِلّْي الباب وإلا نػُقْتػُلّْكْ " -
 "وِلْدِؾْ 

لَّكِشْ"-  "قالت لو لالا مابكِْ
 

 "حبٌَّ قػَتَل الَأوْلَاد الثَّلاثةَ"-
هَا - "حِزْنِتْ ابؼراَ عَنْ أوَْلَادْىاَ وزاَدْ عنػْ

 ها مْسَافِرْ"راَجِلْ 
 "راَحُوا من وِينْ جَوْ"-

 
 IIابؼقطع 

 
 ابؼتوالية السردية

 ثانيةال

 * اضطراب
 

 
 * بروؿ

 
 
 
 

 * حل

 عودة -
 استخبار -
 خبارإ -
القضاء  -

 على النقص
 استخبار -

 
 اخبار -
 خداع -
 ابلداع -
 عقاب -

 رجوع الزوج من سفره -
 سؤاؿ الزوج عن أبنائو -
 جواب الزوجة لزوجها -
ابقاب ابؼرأة للأولاد مرة  -

 أخرى
استفسار السلطاف  -

 لتأخر الداية
 جواب الداية للسلطاف -

 خدعة السلطاف  -
 وقوع العسكر في الفخ -
 قتل السلطاف للعسكر -

 

 "بػَعْد أيََّامَاتْ جَاء راَجِلْهَا" -
هُم الَأوْلَادْ"-  "قاَؿَ بؽا وِينػْ
 "حَكَتْ لَوُ القِصَّة"-

رَ -
َ
ا أَكثَر مِنْ ولَد وعَوَّضْها "وِلْدَت ابؼ

"  رَبّْ
 "سَأبْؽا السُّلطاَفْ وِشْ بيِكِي طَوَّلْبٍِ"-

 "قالت لو وِشْ صَار"-
 "كِتْشُوفِيوْ طبَِطْبي البَابْ"-
 "بدَِى يِدَخّْل في العَسْكَر"-

 "أمر السلطاف بقتلو"-
 

 :حالتي الاتصال والانفصال 
 المقطع الأول: -

وبقدوـ العسكر اختل بسبب طلب  ،الاستقرار التاـ مع أولادىا كانت ابؼرأة تعيش حالة من
وىنا رفضت ابؼرأة فقتل العسكر أولادىا فانفصلت ابؼرأة عن موضوع  ،العسكر الدخوؿ إفُ البيت

فلعب العسكر دور الشخصية الشريرة البٍ سبب حالة من الافتقار للمرأة  ،قيمتها ألا وىو الأولاد
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هَا وزاَدْ  وْلَادْىاَ أَ  عَنْ  ابؼراَ حِزْنِتْ " وابؼوضوع ىو  ،فالذات الفاعلة ىنا ىي ابؼرأة .1"مْسَافِرْ  راَجِلْها عنػْ
وأما الشخصية الشريرة فقد مثلها الراوي بالعسكر. ومنو كانت علاقة الاتصاؿ والانفصاؿ   ،الأولاد

 كما يلي:
 افتتاحية(الأولاد )حالة                 (اتصاؿ)حالة                  ابؼرأة

 الأولاد )حالة نهائية(           (حالة انفصاؿ)                 ابؼرأة                  
 المقطع الثاني: -

 ،بحالة جديدة بسثلت في فقداف ابؼرأة لأولادىا الثلاثة ،تبدأ ابؼتوالية الثانية حيث انتهت الأوفُ
ومن جهة أخرى  ،بقاب الأولادوؿ في إت ابؼرأة بدوضع قيمتها الأوبعودة زوجها من سفره اتصل

وىنا اتصلت بدوضع قيمة جديد  ،ىادساعدىا السلطاف في الأخذ بالثأر والقصاص من قاتل أفلاذ كب
متمثلا في الثأر. فقد لعب كل من الزوج والداية والسلطاف دور الشخصيات ابؼساعدة في اتصاؿ ابؼرأة 

 بدوضوعي القيمة في ابؼتوالية.
 الأولاد )حالة ختامية(                        (اتصاؿ)حالة                     ابؼرأة 
 الثأر والقصاص )حالة ختامية(                            (اتصاؿ)حالة                ابؼرأة     

 وفيما بىص ابؼسار ابػطي جاء على النحو التافِ:
    (II ـو.خ )<ح<ت<ض ................................................ و.ؼ   
 

 (I ـح )<ت<ض                             
وما نزوؿ ابؼنحبُ إلا  ،انطلاؽ ابغكاية من حالة الاستقرار ابؼتمثل في وجود الأولاد بجانب أمهم

عادت إفُ  لانفصاؿ الذات الفاعلة )الأـ( عن أولادىا في ابؼتوالية السردية الأوفُ. أما في الثانية فقد
وىذا ما كاف في ابغالة ابػتامية من اتصاؿ الأـ موضوع  ،حالة الاتصاؿ من جديد ببْ الأـ وأولادىا

 وموضوع القيمة الثاني )القصاص(. ،القيمة الأوؿ )الأولاد(
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 :النموذج العاملي 
 ىذه ىي العوامل الست ابؼكونة للنموذج العاملي ابػاص بابغكاية: 

               حتلاؿ والاستبداد.العامل ابؼرسل: ظلم الا  -
 العامل ابؼرسل إليو: أىل ابؼنطقة. -
 السلطاف. ،الداية ،العامل ابؼساعد: الزوج -
 العامل ابؼعارض: العسكر. -
 ابؼوضوع: الشرؼ والعفة. -
 الذات أو الفاعل: ابؼرأة. -

 أىل ابؼنطقة                               الشرؼ والعفة                             ظلم الاحتلاؿ والاستبداد  
                     

   
 العسكر                                  ابؼرأة                                   السلطاف ،الداية ،الزوج    

ر وقد صو  ،مثل الظلم ابؼسلط من العسكر الدافع للمرأة السوفية أف تتمسك برفضها لوجوده وبؿاربتو
 الباب حِلّْي قاَللَْهَاالراوي بؽذا الرفض القاطع للمرأة بتلبية طلب العسكر حبْ أرادوا الاعتداء عليها " 

لَّكِشْ  لالا لو قالت ،وِلْدِؾْ  نػُقْتػُلّْكْ  وإلا وما تضحية ابؼرأة بأولادىا إلا  1"الثَّلاثةَ الَأوْلَاد قػَتَل حبٌَّ  ،مابكِْ
أّا لأولاد آخرين إلا استمرار للاتصاؿ بدوضوع القيمة ابغقيقي وما ابق ،حفاظا على شرفها وعفتها

وقد استعاف الراوي بشخصية )السلطاف( لتتمكن ابؼرأة من برقيق العدالة والقصاص من  ،للحكاية
 العامل ابؼعادي ابؼتمثل في العسكر.
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 :المربع السيميائي 
  وعليو يكوف ابؼربع كما يلي:

 تضـــــــادعلاقة                      
 حرٌة  احتلال          

  

  تناقض              علاقة   

                                 

                  احتلاللا                                 لا حرٌة             
 تتشكل من خلاؿ ابؼربع السيميائي بؾموعة من العلاقات على النحو الآتي:

   .لا احتلاؿ ،لا حريةببْ و  – حرية ،احتلاؿببْ ة تضاد: علاق -
 . لا حرية ،حرية ، لا احتلاؿ ،احتلاؿببْ علاقة تناقض:  -
 .لا احتلاؿ ،حرية ، لا حرية ،احتلاؿببْ علاقة استتباع:  -

 ،ىل ابؼنطقةإف العلاقة ببْ )الاحتلاؿ والظلم( متضادة مع )ابغرية والعدؿ( فهما متطابقاف بالنسبة لأ
وأما العدؿ فلن يتحقق  ،ىو الظلم –الذي مثلو الراوي بلفظة عسكر  –الذين يروف وجود الاحتلاؿ 

وقد مثل الراوي بؽذا بلفظة السلطاف الذي يتحقق معو  -أي خروج الاستعمار –إلا بوجود ابغرية 
 العدؿ بؼا بييزه من قوة وسلطة.

 حكاية "السَّارِق والـــمَــلِك" -7
 يات السردية:المتوال 

 على النحو الآتي: تللحكاية موقف افتتاحي وثلا ث متواليات سردية جاء
 المتواليات
 السردية

 أصناف
 الوظائف

 الملفوظات السردية شرح الوظائف الوظائف

 
 

 Iابؼقطع 

 * اضطراب
 

 * بروؿ

 حاجة -
 

 انطلاؽ -

حزف وغضب ابؼلك  -
 لسرقة النعامة

رحلة ابؼلك بحثا عن  -

 "الكُلْ  وقػَتػَلْهُم ابؼلك حَزَفْ " -
 

 طويلة رحلة ابؼلك بدََا اكَّ وىَ " -

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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ابؼتوالية 
 السردية

 الأوفُ 
 

 
 
 
 
 
 
 * حل

 
 استخبار -
 خبارإ -

 
 خداع -
 ابلداع-
 عقاب -

 

 نعامتو
 تنصت السارؽ للملك -
معرفة السارؽ للحيلة  -

 ابؼدبرة من ابؼلك والدبار
 حيلة السارؽ -

 حصوؿ السارؽ على الذىب
 قتل ابؼلك للدبار -

 

 "العزيزة نعامتو عن البحث في
 وضيفة ضمنية فَ يصرح ّٔا الراوي-
 ابؼلك كيفاش السارؽ "شاؼ-

 بوكمو" حبٌ لو ينصب
 ..كِرعِيهِنْ  ودَىَنْ  البَعَايِرْ  جَابْ "-
  الدار في ابؼوجود الذىب سرؽ" -
 "الدبارو  ابغراس ابؼلك قتل" -

 

 
 IIابؼقطع 

 
ابؼتوالية 
 السردية

 ثانيةال

 * اضطراب
 
 
 
 
 * بروؿ

 
 

 * حل

 انطلاؽ -
 

 استخبار -
 
 خبارإ -
 خداع -
 ابلداع -
 إساءة -
 عودة -

بحث ابػادمة عن بيت  -
 السارؽ

 سؤاؿ ابػادمة للأـ  -
 

 إجابة الأـ للخادمة  -
 حيلة السارؽ للخادمة -
 ابلداع ابػادمة بابغيلة  -
 ا قطع السارؽ للسانه -
 عودة ابػادمة للملك -

 

امَة راَحَتْ " -  حُوشْ  دَاخْلَة ابػدََّ
 "حُوشْ  خَارْجَة

 عِنْدكَْشِ  ما بَؽا قاَلَتْ  أمَُّو لَقَتْ " -
 "نػَعَامَة؟ مُخْ 

 "عِنِدْناَ بؽا قاَلَتْ  " -
 "تذُُوقِيوْ  حبٌَّ  نْصَدْقَكْشِ  ما " -
 "لِسَانْها ابػدامة خَرْجَت" -
 "لسَانػْهَا السَّارؽِْ  قَضَّلْها "-
 "لَوْ  وشَكَتْ  للِْمَلِكْ  راَحَتْ  " -

 
 IIIابؼقطع 
 

ابؼتوالية 
 السردية 
 الثالثة

 * اضطراب
 
 * بروؿ
 
 

 
 * حل

 

 افتقار -
 

 انطلاؽ -
 خداع -
 ابلداع -

 
 مكافأة -

 

ابؼلك من  يأس -
 السارؽ ب الإطاحة

 بحث الوزير عن دبار  -
 حيلة الدبار وابؼلك -
في حيلتو ابؼلك  وقوع -

 لذكاء السارؽ
السارؽ من بنت زواج  -

 ابؼلك
 

 حَكْمَافْ  مِنْ  الَمِلكْ  أيََّسْ  "-
 " السَّارؽِْ 

  "دَبَّارْ  عَن بِووّْسْ  الوَزيِرْ  راَحْ  " -
  "بنِْبٍِ  نػْزَوْجَوْ  سَارَؽال بِهِيْبلِي مَنْ "-
 ْـ وِعِدَه " - ا  "بنتو يِزْوجَوْ  النَّاس قُدَّ

 
 وَعْدَهْ  بَىْلِفْ  ابؼلك قْدِرِشْ  ما" -

 "نْتَوْ بِ  وزَوْجَو
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 :حالتي الاتصال والانفصال في المتواليات 
 والثاني: المقطع الأول -

بدأت ابغكاية الشعبية البٍ ببْ أيدينا من حالة استقرار بسثل في ابؼوقف الافتتاحي الذي سرد لنا 
 عَزيِزَة عَامَةنػَ  عِنْدَهْ  مَلِكْ  كَايِنْ  العلاقة ببْ ابؼلك ونعامتو البٍ يعاقب كل من يتهاوف في العناية ّٔا "

وقد بروؿ ىذا الاستقرار التاـ إفُ حالة من  ،1"فِيهْا بُوُرْسُوا حُرَّاسْ  دَايِربِْؽاَ كاف أنو حبٌ،ياَسِرْ  عليو
استقرار سببو الاضطراب الذي حدث لسرقة النعامة وحالة ابغزف والغضب الشديدين للملك.  -اللا

في حبْ حدث العكس ببْ  ،ابؼلك ونعامتوفتحولت بذلك حالة الاتصاؿ إفُ حالة انفصاؿ ببْ 
الذي اتصل بدوضوع قيمتو )ابغصوؿ على النعامة( بفضل ذكائو وانطواء حيلتو على  ،السارؽ والنعامة
 ابؼلك وحراسو.

 النعامة )حالة افتتاحية(         (اتصاؿ)حالة                  ابؼلك
 )حالة نهائية( النعامة     (حالة انفصاؿ)               ابؼلك

 النعامة )حالة بدئية(                (اتصاؿ)حالة              السارؽ                 
 النعامة )حالة نهائية(       (حالة انفصاؿ)               السارؽ                

 الثالثة.فتكونت لنا حالة استقرار جديد سرعاف ما برولت إفُ عدـ استقرار في ابؼتوالية 
 المقطع الثالث: -

فما كاف من الدبار إلا  ،فاتصل بدبار جديد يفك اللغز ،استمرت رحلة بحث ابؼلك عن نعامتو
وبرولت  ،فزوجو ابنتو واستعاد نعامتو ،فقنوط ابؼلك جره للوقوع في فخ السارؽ بؾددا ،التضحية بابنتو

 2"بنتو وتزوج للملك النعامة لسَّارَؽا رَجَّعْ  وىَكَّا حالة الانفصاؿ إفُ حالة اتصاؿ من جديد"
 ،وىنا لعب كل من ابؼلك والسارؽ دور الفاعلبْ الذين يريداف الاتصاؿ بدوضوع قيمة خاص

فكانت على  ،في حبْ بسثل موضوع السارؽ في الزواج من بنت ابؼلك ،فابؼلك أراد استعادة نعامتو
 النحو التافِ:
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 النعامة )حالة ختامية(                  (اتصاؿ)حالة             ابؼلك
 في حبْ انعكس الوضع بالنسبة للسارؽ الذي انفصل عن العامة واتصل ببنت ابؼلك.

 النعامة )حالة ختامية(               (حالة انفصاؿ)             السارؽ            
 بنت ابؼلك )حالة ختامية(                          (اتصاؿ)حالة              السارؽ         

 وعليو أمكن رسم ابؼسار ابػطي للحكاية ككل على النحو الآتي:
 (III ـو.خ ) <ح <ت<ض ............................................... و.ؼ
 
 (I ـح )<ت<ض     
 

    (II ـح )<ت<ض                              

 :النموذج العاملي 
أو بابؼسار  ،لي بالعمق مقارنة بعلاقبٍ الاتصاؿ والانفصاؿ في كل متواليةيتسم النموذج العام
وبالتافِ إذا قلنا أف موضوع ابغكاية ىو سرقة النعامة فإف دراستنا تكوف أكثر  ،ابػطي للحكاية ككل

فالعلاقة ببْ ابغاكم والمحكوـ ليست علاقة  ،سطحية بفا قد يكوف عليو ابؽدؼ ابغقيقي للراوي الشعبي
بل العلاقة بينهما تعافً قضايا ابغكم  -رغم أف ىذا ما أشار إليو الراوي في عباراتو-ة أو زواج سرق

وىذا ما أشار إليو الراوي في طريقة  ،فابؼلك يبدو ظابؼا لرعيتو ،والسلطة وتطبيق العدؿ ببْ الناس
 . 1"رْ رَ ضَ  بيها قْ حَ لْ يػَ  افْ كَ  مويقتله فِيهْا بُوُرْسُوا حُرَّاسْ  دَايِربِْؽاَ كاف أنو حبٌمعاملتو بغراسو "

وما تغلب السارؽ على ابؼلك وسرقة نعامتو وتزوج ابنتو وعدـ بسكن ابؼلك بدا بيلك من حرس 
فقد تغلب السارؽ على ملكو  ،من ابؼسك بالسارؽ ومعاقبتو إلا رمز تعمد الراوي الاطناب في ذكره

 رعِيهِنْ كَ  في  قْ صَ ولَ  الذىب ةمِ رْ عُ  عن رْ ايِ عَ البػَ  عفسن أكثر من مرة وباءت كل بؿاولات ابؼلك بالفشل "
 راسابغُ  ابؼلك لتَ قػَ  اكَّ وىَ  ،ارالدَّ  في ابؼوجود بْ ىَ الذَّ و  ابؼاؿْ  لْ كُ  ؽارَ السَّ  سَرَؽو  ابغرَُّاس ىَرْبوُا" ،"بْ ىَ الذَّ 
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 ،1"بنتو وتزوج للملك النعامة ارَؽالسَّ  رَجَّعْ  وىَكَّا ،بنِْتَوْ  وزَوْجَو وَعْدَهْ  بَىْلِفْ  ابؼلك قْدِرِشْ  ما" ،ر"اوالدبَّ 
 وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على رفض الراوي لطريقة معاملة ابؼلك لرعيتو.

وىذا ليس بدشكلة أبدا حسب  ،وىو الآمر الناىي فيها ،فابؼلك في ابغكاية ىو شيخ القبيلة وكببّىا
ر على راحة أىلها وحل مشاكلها فلا بد من وجود كببّ للقبيلة لتنظيم شؤونها والشه ،رأي الراوي

لكن ابػلل في عدـ تطبيق كل  ،وبنومها ومساعدة من بوتاج ابؼساعدة وقضاء حاجة من لديو حاجة
 بفا يسبب الفرقة والشتات ببْ أفراد القبيلة. ،أو تطبيقو بشكل غبّ صحيح ،ىذا

 وىذه ىي العوامل الست ابؼكونة للنموذج العاملي: 
               لك لرعيتو.العامل ابؼرسل: ظلم ابؼ  -
 العامل ابؼرسل إليو: شيخ القبيلة وكببّىا. -
 الإبل. ،العامل ابؼساعد: الأولاد -
 الدبار. ،ابغراس ،العامل ابؼعارض: ابؼلك -
 ابؼوضوع: تطبيق العدؿ -
 الذات أو الفاعل: السارؽ -
 شيخ القبيلة وكببّىا                     تطبيق العدؿ                            الظلم               

                     
   

 الدبار ،ابغراس ،ابؼلك                       السارؽ                      الأبل ،الأولاد الصغار       
 

فقد لعب ظلم ابؼلك لرعيتو دور ابؼرسل الذي أثر في السارؽ ليتصل بابؼوضوع ألا وىو تطبيق 
وقد بقح في ذلك في الأخبّ بؼا اعبَؼ ابؼلك بالسارؽ  ،ف في الأصل منفصلا عنوالذي كا ،العدؿ

وكانت ابػابسة بأف استعادىا  ،لأف تعلقو ّٔا شديد ،البٍ مثلت السلطة ،وزوجو ابنتو واستعاد نعامتو
لأنو بزلى عن ابنتو وزوجها للسارؽ في  ،نصاؼ ببْ أىل القبيلةولكن بشكل جديد بيتاز بالعدؿ والإ
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د وقد استفا ،شارة من الراوي بعودة ابغكم لصاحبو ولكن بطريقة إبهابية حبْ اعبَؼ بأخطائوإ
  ل في حبْ اعبَض طريقو كل من ابؼلك وحرسو. السارؽ من مساعدة الأولاد والأى

 :المربع السيميائي 
دي بواكي ابؼربع بؾموعة من العلاقات البٍ تتكوف من خلاؿ أبعاد دلالية يربظها ابؼسار السر 

نصاؼ في العلاقة ببْ شيخ القبيلة أيدينا تهدؼ إفُ تطبيق العدؿ والإوابغكاية البٍ ببْ  ،للحكايات
فكيف بدأت  ،وعلاقة الاتصاؿ والانفصاؿ مهمة بؼعرفة البعد الدلافِ الرئيس ،وكببّىا والأىافِ

ائد القبيلة كببّىا أي ظلم ق ،ىنا نقوؿ بأف البعد الدلافِ للحكاية ىو الظلم ،ابغكاية وكيف خُتمَت
وما يتضاد معو ىو الدؿ  ،وقهمللأىل حبْ استغل مكانتو فيها ليتسلط على الأىل ويهضم حق

 بَىْلِفْ  ابؼلك قْدِرِشْ  مانصاؼ حبْ ختم الراوي ابغكاية بزواج السارؽ وعودة النعامة بؼلكها "والإ
وىي رمز لعودة السكينة والأماف  1"بنتو وتزوج للملك النعامة السَّارَؽ رَجَّعْ  وىَكَّا ،بنِْتَوْ  وزَوْجَو وَعْدَهْ 

 ونهاية الصراع ببْ الأىل وكببّىم.

  وعليو يكوف ابؼربع كما يلي: -
 علاقة تضـــــــاد                     

 عدل  ظلم           

  

  تناقض             علاقة   

                                 

                  ظلملا                                  عدللا                
 تتشكل من خلاؿ ابؼربع السيميائي بؾموعة من العلاقات على النحو الآتي:

   .لا ظلم ،لاعدؿببْ و  – عدؿ ،ظلمببْ علاقة تضاد:  -
 . لا عدؿ ،عدؿ ، لا ظلم ،ظلمببْ علاقة تناقض:  -
 .لا ظلم ،عدؿ ،  عدؿلا ،ظلمببْ علاقة استتباع:  -
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 :خاتمة الفصل
 في خابسة ىذا الفصل خرجت بدجموعة من النتائج والاستنتاجات أبنها:

في ابغكاية ابػرافية يكوف عدد الوظائف ابؼمثلة لكل متوالية سردية أكثر بفا ىو عليو في ابغكاية  -
تقوـ بالوظائف في ابؼسار  ىذه الأخبّة البٍ ،أكثر من الشخصيات انظرا لاحتوائها عدد ،الشعبية

 وبالتافِ كلما زاد عدد الشخصيات زاد عدد الوظائف في كل متوالية.  ،السردي للحكاية

بسثل وظيفة )حاجة أو شعور بالنقص أو افتقار( ركيزة أساسية في التكوين الوظائفي بغكايات  -
فدلالاتها قوية في  ،عبثا -ارغم اختلاؼ تسميتها وطريقة القياـ ّٔ-فلم تأتي ىذه الوظيفة  ،ابؼدونة

تكوين شخصية الفرد السوفي الذي من طبعو بردي الصعاب من قساوة الطبيعة والظروؼ ابؼناخية 
فابغاجة وإف  ،إلا أنو غالبا ما يتغلب عليها رغم نقص الإمكانات ،وصعوبة كسب القوت والعيش

 في واقعو وحياتو اليومية.إلا أف الفرد السوفي متعايش معها  ،بدت بسيطة في نصوص ابغكايات

بعدا معنويا أو  أو حيوانا ،إنسانافالعامل قد يكوف  ،العامل أكثر اتساعا وشمولية من الشخصية -
وابؼقارنة  ،نساني أو ابغيواني غالباتحركة ناطقة بؿافظة على بعدىا الإفي حبْ تبقى الشخصية م ،ماديا

أي  –نرى بأف الأوفُ  ،نة للمدونةببْ كل من الشخصية والعامل في أصناؼ القصص ابؼكو 
 ،لعبت دورا أكبا في ابؼسار السردي للحكايات. فقد تنوعت الشخصيات )العائلة –الشخصية 

 الظلم..(. ،ابؼرض ،في حبْ بقد من العوامل القليلة )ابغب ،الغوؿ....( ،الصيد ،الأب ،الزوج

 ،شر(-لة للثنائية الضدية الرئيسية )خبّبسثل بنية التضاد في مسار ابغكايات رمزا من الرموز ابؼمث -
أخلاقية.... قد تفشت في  ،نسانيةإ ،وي ينقد ويعافً ظاىرة اجتماعيةففي كل ابغكايات بقد بأف الرا

 ،التمييز ،الكبت ،الغدر ،ظاىرة سلبية مثلت جزءا من البعد الثاني )شر( في: )الظلم ،آّتمع حينها
فهو  ،وأما البعد الثاني ابؼمثل لػػ )خبّ( ،ابؼوجودة في واقع الراويوىي في ابغقيقة الظاىرة  ،الاحتلاؿ(

 .نصاؼ...(إ ،حرية ،وفاء ،في ابؼستقبل )عدؿ مرسخ في خيالو وما يصبو إليو
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 :تمهيد
وقد استنتجت  ،ىذا الفصل امتداد للفصل السابق في كيفية دراستو للبنية العميقة للحكايات

حبْ دراستو  لدلالية من خلاؿ الثنائيات الضدية البٍ تطرؽ إليها كلود ليف سبَاوسالأبعاد ا
وقد  ،البٍ وجد بأنها بروي عددا لا متناىيا من ابؼتضادات على شكل ثنائيات ضدية ،للأساطبّ

اد الدلالية التالية: لاحظت بأف كل الثنائيات وغبّىا ما ىي إلا صورة من الصور المحدودة للأبع
كما قد بقدىا مزبها ببْ   ،فكرية أو سياسية ،اقتصادية ،أخلاقية ،دينية ،ثقافية ،نسانيةإ ،عيةاجتما

 نسانية أو الفكرية الفلسفية.أو ببْ الاجتماعية والإ ،لأخلاقيةالدينية وا

دي وىذا في بؿاولة مبِ إفُ الربط ببْ ابؼسار السر  ،درست كل حكاية على حدى ،في الفصل الآتي   
تلك الأبعاد البٍ يربظها الراوي برت أسطر ابغكاية وببْ  ،ة ابؼكونة بؽاوببْ الأبعاد الدال لكل حكاية

فابغكاية  ،ثنايا ألفاظو البٍ يرويها مشافهة للمستمعبْ وللدارسبْ بؽذا الصنف من الأدب الشعبي
ا بعدد إلا أف الراوي بويطه ،الواحدة تعافً بؾموعة من الدلالات ولو أف موضوعها الرئيس واحد

فمثلا في حكاية "لوبقة" يعافً الراوي قضية  ،بؿدود من القضايا البٍ بؽا صلة بدوضوعها الرئيس
إلا أف ابؼتمعن ببْ سطورىا بهد دلالات أخرى مهمة مثل: بعد ديبِ  ،اجتماعية مهمة ألا وىي الزواج

الظلم واغتصاب نساني متمثل في بعد إ ،اعي متمثل في تعدد الزوجاتبعد اجتم ،متمثل في ابغج
 حقوؽ البنت من العائلة.

وجب برديد رموز  ،وحبٌ أمتلك القدرة على برديد دلالات كل حكاية في بنيتها العميقة
وىنا أعدد القراءات ابؼمكنة  ،جلاء الغموض من حوبؽات كل حكاية لتحليلها وفك رمزىا وإوشيفرا

قابلات الشفوية ابػاصة بكل موضوع وفق منطور القارئ وسرد الراوي وابؼ ،لكل علامة ورمز موجود
والاعتماد على عدد من الكتب وابؼراجع ابؼؤرخة لتاريخ ابؼنطقة. بعد ذلك أعدد الأبعاد الدلالية لكل 

                                                           
 -   ثم التحق بالبعثة ابعامعية 1931كلود ليفي شبَاوس: باحث أنثروبولوجي فرنسي، تلقَّى تعليمو ابعامعي في السوربوف وبزرَّج في كلية ابغقوؽ عاـ ،

، وىي الفبَة البٍ قاـ فيها بعمل أبحاث حقلية 1939ػ  1935و باولو في الفبَة الفرنسية في البازيل حيث أصبح أستاذاً لعلم الاجتماع في جامعة سا
ولو كتب عدة  إثنوجرافية ببْ قبائل البورورو في وسط البازيل والبٍ على أساسها أقاـ نظريتو في علم الأساطبّ، ويعد من أبرز أعمدة الفكر البنيوي،

 وبولوجيا البنيوية، ثم صدرت لو بؾموعة من الدراسات بعنواف الأساطبّ أو مقدمة لعلم ابؼيثولوجيا.منها: الأبنية الأولية لعلاقات القرابة، الأنثر 



 الأبعاد الدلالية للحكايات                                                          الفصل الثالث
 

000 
 

ومنظوره  ،وأذكر رأي الراوي في الواقع ابؼعاش ،حكاية وأصنف نوعها من ببْ الأصناؼ ابؼذكورة سابقا
 بؼا يراه مناسبا في ابؼستقبل.

نتوقف عند البنية العميقة البٍ  ،وض في غمار النصوص السردية بغكايات ابؼدونة ابؼدروسةوقبل ابػ
غالبا ما تأتي في صورة معاكسة للمكونات السطحية للنص بحيث يصبح العمق مرىونا بدفهوـ 

البٍ بفضلها نتعمق في داخل النص الذي يفضي بدوره إفُ عدد من الثنائيات ابؼتقابلة فيما  1الدلالة
ينها لتعكس لنا الأبعاد الدلالية وبالتافِ البنية العميقة. فعلم الدلالة يدرس قضية ابؼعبُ في تطوراتو ب

 ؤّذا تتحدد لنا مدلولات النصوص وتطوراتها وفق تسلسل زمبِ منطقي. 2وتغبّاتو وبنيتو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 -     A.J. Greimas; J.Courtés; Dictionnaire raisonné de la théorie du langage hachette; Paris; 

1993; p295. 
 .28، ص 2012ابعزائر،  فايزة بىلف، مناىج التحليل السيميائي، دار ابػلدونية، - 2
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 "صِّيدْ ه والرَ ب ـْحكاية "جَ  -1

فلا يقتصر  –وابغديث ىنا عن ابؼرأة ابؼتزوجة  -دبيا كثبّا ما تُضطَهد ابؼرأة في آّتمع السوفي ق
فهي ترعى الغنم  ،والزوجية في البَبية والقياـ بالواجبات ابؼنزلية دورىا في القياـ بابؼهاـ الاجتماعية

وتسقي الزوع وتنسج... إذ تلعب دورا اقتصاديا ىاما تقدمو في غفلة من آّتمع مع عدـ الاعبَاؼ 
وخصوصا من الزوج الذي يفبَض بو أف بوميها ويسندىا حبْ  1من الرجاؿ فبذلك في معظم الأحيا

فالزوجة لا تأكل في حضور  ،بؼثل ىذه الإىانات. لكن العكس من ذلك الذي بودث بساـ تتعرض
لأف معاقبتها بالعتاب  2وإذا بذرأت على طلب شيء ما قد يكوف ذلك سببا في طلاقها ،زوجها

 ألوفا عند الكثبّ من العائلات والأسر آنذاؾ.والتوبيخ أصبح شيئا عاديا وم

وقد يكوف بيت  ،ولأف النساء يتزوجن في سن مبكرة جدا وحبٌ قبل البلوغ في عديد ابؼرات
فلا تتعود  ،3زوجها في مكاف بعيد جدا عن بيت أىلها بفا يؤدي إفُ غيأّا عنهم سنوات طويلة

ة الكببّة لأف الشاب إذا تزوج بقي في بيت الذي ىو في الأصل بيت العائل الزوجة على بيت زوجها
فتجد من ابؽروب سبيلا وبـرجا  ،بفا يزيد من مسؤوليات الزوجة بذاه زوجها وأىلو أبيو سنوات طويلة

.  من الظلم والاحتقار الذي تتعايش معو كل يوـ

يصور الراوي ىذه الظاىرة في حكاية )جبه(البٍ فرت من بيت زوجها بعد أف أغضبها 
فمن ىو ىذا الأخبّ؟ وما  ،فاليتيمة فَ بذد بؽا مفرا سوى بيت )الصّْيدْ( 4"كَتْ الَمَرَا مَعَ راَجِلْهَاتـْعَارْ "

 رمزيتو في ابؼسار السردي للحكاية؟

 ،إف أكثر ما بىشاه الأب حبْ يزوج ابنتو ىو أف تعود إليو ىاربة من بيت زوجها أو مطلقة
اليتم بدعناه اللغوي أو الاصطلاحي  وىو ىنا لا يقصد ،يتيمةففي ابغكاية رمز الراوي إفُ البطلة بأنها 

                                                           
 534، ص 2017علي غنابزية، بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إفُ بداية الثورة التحريرية، دار ىومة ، ابعزائر،  - 1
 ابؼرجع نفسو. ف. - 2
 .535ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 4
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وإبما يقصد أف البطلة فَ بذد أحدا من عائلتها  ،كلا  ،الذي يفسر بفقداف أحد الوالدين أو كلابنا
واليتم ىنا بسثل في تلك العادات والتقاليد  ،تستند عليو في بؿنتها ويقف بجانبها مساعدا بؽا ومؤازرا

لت ابؼرأة السوفية وسلبتها حقوقها ابؼشروعة. فقد تُضْرَب ابؼرأة أو الزوجة وتهاف لأتفو القاسية البٍ كب
 .1وقد تُطلق إذا كانت عقيما أو تنجب البنات بدؿ الذكور ،الأسباب

 اليتم

 العادات والتقاليد الظابؼة وابؽاضمة بغقوؽ ابؼرأة              رفض أفراد العائلة مساندة البنت

ة إفُ نص ابغكاية بقد أف )جبه( قد ىربت مع خادمتها من بيت زوجها إفُ بيت وبالعود   
وىي ليومنا ىذا يطلقها الأب على ابنو  ،تعبِ الأسد –الصّْيدْ  –وىذه اللفظة الأخبّة  ،)الصيد(

 الصغبّ تفاخرا بو ومدحا لو ليكوف كالأسد في القوة والشجاعة حبْ يكب.

ذلك الرجل الذي يبَبع على  ،يعبِ القوة وابعبوت وابؼلك والسيطرة )الصّْيدْ( في صورتو الظاىرية
فقد بيلك غابات النخيل وقطيع الإبل والأغناـ وذرية   ،مكانة مرموقة في آّتمع بسبب مالو غالبا

كما قد يكوف متزوجا   ،كثبّة من الشباب والكهوؿ بويطوف بو ويعملوف في أرضو وغنمو وغاباتو
فقد يكوف معروفا بالكرـ والشجاعة وحفظ الأمانة  ،. أما في صورتو الباطنيةلأكثر من امرة واحدة

فهو ىنا بيثل وجهبْ لعملة واحدة )شخصية  ،والعدؿ "معروؼ بالرجلة والنيف كما قالت فِ الراوية"
   خبّة متواضعة وأخرى شريرة متكبة(.

 الصّْيدْ 

 

 وابعبوت والسيطرة بسبب ابؼاؿ  ابؼلك         بظات الشجاعة والكرـ والأمانة والعدؿ
 )شخصية شريرة(                                                  )شخصية خبّة(       

                                                           
 .536تلاؿ الفرنسي إفُ بداية الثورة التحريرية، ص علي غنابزية، بؾتمع وادي سوؼ من الاح - 1
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واستقبلهم  1"افْ يَ وا عنده ضِ ونُ كُ يَ  و بشْ نَّ وا مِ بُ لَ وطَ  يدْ ة الصِّ ارَ جبره والخدامة للغابة لمغْ  تْ شَ مِ "
كُل   ،قاَللَْهُمْ مَرَحْبَا بيِكُمْ تفَضْلوُا عن الرَّاسْ والعِينْ " الصيد بحفاوة بالغة وأحسن مثواىم وأكرمهم
هُمْ" وىذه صورة للكرـ الذي يعُرؼ بو أىل البادية في  2يوُمْ يِصِيدْ وِيجْيبِلْهُمْ وعُمُرَهْ مَا قَـرَّب مِنـْ

و من فيذبح لو ابؼضيف من غنمو ويُشربُِ  ،فالضيف عندىم ضيافتو واجبة لثلاثة أياـ ،سوؼ قدبيا
وىذا  3""وبَـقُوا عِنْدَهْ سَبَعْ أيََّامْ وقد أشار الراوي إفُ مدة سبعة أياـ  ،حليب نوقو ويُسكِنو خيمتو

 تقديسا للعدد سبعة الذي يأخذ أبعادا ثقافية وفكرية كثبّة عندىم.

رمزا  ،إلا أنو فَ يفكر قط في أف يلمس البنت أو يتعدى عليها ،ورغم أف )الصيد( كاف وحيدا   
ومن جهة أخرى فهي  ،لأخلاؽ ابغميدة والتدين الشديد الذي عُرِؼَ عند سكاف البوادي من جهةل

إشارة إفُ أف الرجل إذا تزوج ابتعد عن أىلو سبعة أياـ كاملة تقيدا بالعادات والتقاليد ابؼوروثة عب 
وج في بيت العائلة ىذا لأنو يتز  ،وإذا دخل بيت الأىل دخلو ليلا وخرج منو فجرا ،الأجياؿ في ابؼنطقة
 قدبيا بالطبع. ،وىي كذلك من عادات الأىل ىنا ،ولا ينفرد وحيدا

 .4بحيث "يتحاشى الزوج أىلو سبعة أياـ كاملة في عرسة" 

يُخْرُجْ كُلْ يوُمْ الصباح بَكْرِي يِصِيدْ ويَـرْجَعْ عُقُبْ وفي إشارة لكلامنا في نص ابغكاية قاؿ الراوي: " 
  5"اللّيلْ 

 (7بعة )العدد س

 

 ابتعاد الزوج عن بيت أىلو             رمز للكرـ وحسن الضيافة                       
                                                           

 .230-216. ص 230-216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1
 ابؼرجع نفسو.  - 2
 ابؼرجع نفسو.  - 3
 .159بن سافَ بن ىادؼ، سوؼ تاريخ وثقافة، ص  - 4
 230-216ملحق بالقصص الشعبي ، ص ص  - 5
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غضاب زوجتو بفا الزوج عن إ ونسبَسل في البنية العميقة للحكاية في جزئها الثاني الذي بدأ حبْ ندـ
 . 1"رَجَّعْ مَرْتِيراحَْ للَِّطالِبْ وَحَكَالَوْ قِصْتَو وقاَلَّوْ حَابْ نِ تسبب في ىرؤّا "

ففي الكثبّ من مواقف ابغياة ومشاكلها يستنجد الناس بالكبار من القبيلة وشيوخها "فهم الذين 
كما قد بيثل إماـ مسجد   ،وقد رمز لو الراوي بػػػ )الطَّالِبْ( الشخصية ابؼتدينة 2يتحكموف في زمامها"
 في بعض الأحياف.

 الطالب                                                 

 إماـ ابؼسجد                  الشيخ الرئيس الذي يدير شؤوف القبيلة                   

أما الكرـ فهو بظة أىل  ،وما يظُهِر تدين شخصية )الطالب( ىو رده على الزوج "والصلح خبّ"
قاَلَّوْ الطَّالِبْ جِبْتِلْهَا ")سوؼ( الذي بؼح لو الراوي بابؽدية البٍ ّٔا يطيب ابػاطر وتطهر ابعراح 

 . 3"..ثوُبْ حَريِرْ . ىَدِيَّة

 4"ومِشِي الرَّاجِلْ والطَّالِبْ للِسَّبَعْ ثم انطلقا إفُ )الصيد( لإرجاع الزوجة إفُ بيتها "

فهو يعرؼ أنو إذا دخل إفُ ابؼغارة  ،إف قعود )الصيد( أما مدخل مغارتو دلالة على أخلاقو ابغميدة
فبقى جالسا خارجا حاميا بؽا  ،لبعض في فهمو ويتهم البطلة في عفتها ويتهمها في شرفهافقد بُىطِئ ا

 5ولشرفها "لْقُوا الصّْيدْ قاَعِدْ حِذَا باَبْ الَمغَارَة"

 الصّْيدْ 

 شخصية برمي ابؼرأة من كيد الكائدين                  شخصية بؿافظة على حدود الله

                                                           
 230-216ملحق بالقصص الشعبي ، ص ص  - 1
 .440علي غنابزية، بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إفُ بداية الثورة التحريرية، ص  - 2
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 3
 ابؼرجع نفسو.  - 4
 ابؼرجع نفسو. - 5
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الشيطاف( وىذا كي يظهر لنا الراوي الصراع  -ديتبْ بنا )القرآفربط الراوي ببْ ثنائيتبْ ض    
وقد بسثل الصراع في  ،صراع مستمر حبٌ يرث الله الأرض ومن عليها ،ابؼستمر والدائم ببْ ابػبّ والشر

أما  1"وِشْ جَابْكُمْ ياَ حَمَلة القُرآنإذ قرف ببْ القرآف والصلح والرضى في " ،ابؼسار ابغكائي في النص
رغم ذلك فَ  2"جِينَا بِشْ تَـلَعَنْ المَرَا الشيطان وترجعطاف فقد ربط بينو وببْ الغضب واللعنة "الشي

شخصية الطالب  يوافق )الصيد( على طلب الزوج إلا بعد استشارة صاحبة الرأي والقرار رغم حضور
ؤولة الأوفُ والأخبّة فهي ابؼس ،ىي صاحبة الرأي والقرار فػػ )جبه( ،ابؼوسومة بالدين والأخلاؽ والقرآف

 .3"قاَلْ الصِّيدْ راَنِي مُوَافَقْ لَكِنْ لَازمِْ ننِْشِدْىَاعلى ابزاذ قراراتها ابؼصبّية في ابغياة "

ىو تقدـ الرجل رفقة الطالب ابؼوسوـ بابػلق ابغميد  ،من ملامح ىذه الصورة في نص ابغكاية   
 ،ر تقدـ الشاب حبْ بىطب فتاة من أبيهاوىذه صورة من صو  ،الذي بوفظ كتاب الله ويتبع سبيلو

حبْ بقد ابؼاؿ ىو  ،لكن عكس ذلك ما ينتشر غالبا ،صورة بوبذ الراوي بلوغها في وسط آّتمع
وكلامنا  ،فأىل الفتاة يفضلوف صاحب ابؼاؿ الوفبّ على صاحب ابػلق ،ابؼقياس الرئيس في ابػطوبة

 ،بل نقوؿ بأف ابؼاؿ ىو ابؼقياس وليس الأخلاؽ ،ىنا لا نعيب بو أصحاب ابؼاؿ والأغنياء من الأىل
فهذا الدكتور علي غنابزية في كتابو "بؾتمع وادي سوؼ" قد أشار إفُ ذلك حبْ قاؿ بأف "الرجل 

أو تاجر  يتقدـ إفُ البنت وقد يكوف يكبىا بدرحلة مهمة من العمر خاصة إذا كاف بيلك غابة بلل
  4ثري"

 ابػاطب 

 

 صاحب ماؿ                             صاحب خلق ودين                         

                                                           
 .230-216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1
 ابؼرجع نفسو.  - 2
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فالناس يؤمنوف بأف الله ىو  ،وقد فضل الراوي صاحب ابػلق والدين وإف كاف فقبّا على الرجل الغبِ
الذين إذا تقدـ  ،والكلاـ ىنا موجو لأىل العروس ،ولا يثقوف بأنو ىو الرزاؽ وحده تعافُ ،ابؽادي

ما أرادوه زوجا لابنتهم بحجة فقره. في حبْ يفضلوف الغبِ  ،صاحب خلق ودينإليهم رجل فقبّ وكاف 
 ،سيقولوف: "يهديو الله". فابؼمايزة ببْ ابػطاب شائعة في أوساط سوؼ قدبيا ،ولو سيء خلقو

إبما يدؿ على العادة  ،وىذا إف دؿ على شيء في حبْ الغبِ يهديو الله  ،فالفقبّ لا يرزقو الله
حبْ تتزوج البنت رجلا غنيا يكبىا سنا طمعا في ابغياة ابؽنيئة  ،ؾ في وادي سوؼابؼنتشرة آنذا

 والسعيدة معو لتوفر ابؼاؿ الذي يسهل عليها حياة البَؼ. 

وما بوبذه الراوي ىو استشارة البنت في شؤوف حياتها الصغبّة والكببّة خاصة في اختيار شريك 
كثبّا ما تتم ابػطبة ببْ الأولياء بدوف علم أصحاب ف ،لأف الواقع بواكي عكس ذلك بساما ،ابغياة

. وىذا ما يؤدي إفُ مستقبل غامض 1بل بنا آخر من يعلما بالأمر ،الشأف ألا وىو الولد والبنت
 وينذر بابؼشاكل الزوجية لأف ىذه العادة في ابػطبة لا تبشر بالتوافق التاـ ببْ الزوجبْ.

لَتْ ابؼراَرجعت الزوجة إفُ بيت زوجها وطويا صف     ورجعت لِدَارْىَا وشُكُرَتْ  حة ابػلاؼ بينهما "قِبػْ
ىذه العادة ابؼنتشرة في كل بيت سوفي "فوادي سوؼ كلها  ،وسهرا حوؿ إبريق من الشاي 2الصّْيدْ"

وإذا دخلت أي باب فإف أىلو لا يسألونك ماذا  ،تشرب الشاي وىو منتشر في كل الأماكن والديار
من أبرز ما بييز مائدة  ىذا يومنا إفُويزاؿ الشاي  3نية الشاي مباشرة"بل يقدموف لك صي ،تشرب

العائلة في ابؼساء وفي السهرات سواء حوؿ كانوف ابعمر أو حوؿ مائدة داخل الغرؼ. حينها مدحت 
وفَ  ،4.."رمِْهَا.المَرَا تُشْكُرْ وتعَاِوِدْ قَدَاشْ خِيرْ جَابلِْهَا وقَدَّاشْ مُحْتَ البطلة آويها أبيا مدح وأبيا ثناء "

 بأف )الصيد( يسمع كلامها حينما ذكرت أحد خصالو السيئة. تدر

                                                           
 .526علي غنابزية، بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إفُ بداية الثورة التحريرية، ص  - 1
 .230-216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 2
 .227حساف ابعيلاني، قصة العودة، ص  - 3
 .230-216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 4
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فلا تتحدث بدا بودث لك ابؼشاكل  ،يقوؿ أىل )سوؼ( قدبيا "ابغيُُوطْ بَظَّاعَة" أي أف للجدراف أذاف
مثل شعبي يلخص  ،فقد يسمع كلامك ويصلو غيبتك لو بأي طريقة ،أو تقوؿ شيئا سيئا في أحد

صلى الله عليو -وىذا تطبيقا بغديث النبي الكرنً  ،البٍ وقعت فيها بطلة ابغكاية دوف أف تدري ابغالة
راً أو ليَِ  حبْ قاؿ: -وسلم  مُتْ صمَنْ كافَ يػُؤْمِنُ بالله واليػَوِْـ الآخِر فػَلْيػَقُل خَيػْ

فثنائية  ،ذمتو حزف )الصيد( حزنا كببّا على ما بظعو من )جبه( حبْ ،في مقابل فرحو الشديد بابؼديح
فما ضاع  ،حزف( صورت الشخصية السوفية البٍ لا تتأثر بابؼاديات كثبّا مقارنة بالكلاـ ابعارح-)فرح

والراوي بػص ىذه  ،أما الكلاـ ابعارح فهو قاتل لا يصلحو ابؼاؿ ،من ماديات قد نسبَجعو من جديد
 تخلص منو )الغيبة والنميمة(:ابػصاؿ بالأبيات الشعرية البٍ أبدع فيها بتصوير خلق سيء وجب ال

رَه  )كل ابعراح تبؤ(    كُلْ جَرحَْ يػَبِْى ياَ جَبػْ

 )كل ابعراح تٌضمَّد(   وكُلْ جَرحَْ تػَهْوَاهْ الضّْمِيدَة

 )إلا كلمة السوء لا تبؤ(  كَافْ كَلْمِة السُّوء مَا تػَبػْرَى

 لقب(كُلْ يوُْـ تُصْبَحْ في القَلْب جِدِيدَة )كل يوـ تتجدد في ا

وىذا انطلاقا من البنية العميقة  ،بػص الراوي في ىذه ابغكاية عددا من الأبعاد الدلالية ابؼختلفة
 للنص السري البٍ ارتكزت حوؿ العلاقة ببْ الشخصيات التالية:

ت الزوجية وىي صورة للعلاقا ،اتصاؿ من جديدجبه وزوجها: كانت علاقة اتصاؿ ثم انفصاؿ ثم  -
 وطريقة معاملة الرجاؿ للنساء بصفة عامة. ،ع السوفيببْ أفراد آّتم

الرجل الذي يوفر الأمن والطمأنينة للمرأة  ،جبه والصيد: رمز للفرد السوفي صاحب ابػلق ابغميد -
 السوفية البٍ عانت من اضطهاد جنس الرجاؿ عامة والزوج بصفة خاصة.
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كيفية اختيار العائلة للزوج ابؼناسب الزوج والطالب: وىي العلاقة البٍ تلخص كيفية ابػطوبة و  -
 وابؼفاضلة ببْ الرجل الغبِ والفقبّ. ،لابنتهم حسب رأيهم

 نلخص الأبعاد الدلالية ابؼوجودة في ابؼسار السردي للحكاية: ،في ابعدوؿ الآتي

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 منظور الراوي

 الأبعاد الدلالية أنواع

 
 ابػطبة

تفضيل العائلة للرجل الغبِ 
على  ابػلقسيء كاف ولو  

حساب الفقبّ وإف كاف 
 صاحب خلق بضيد

ابؼوازنة ببْ ابػطاب تكوف 
وأخلاقي  على أساس ديبِ

 لا على أساس ابؼادة وابؼاؿ

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

 
 الزواج ابؼبكر

تزويج البنات وىن صغار 
 نوأحيانا قبل بلوغه

وج البنت في سن تتز 
 مناسبة لتكوف كفأة
    لتحمل ابؼسؤولية

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

 
 العلاقات الزوجية

الصراع ببْ الزوجبْ 
بسبب احتقار الزوجة 
 وظلمها من طرؼ الزوج

معاملة الزوجة معاملة 
حسنة في إطار الشرع 

 والدين

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

 ابغديث بالسوء وبدا لا الغيبة والنميمة
 بوب الشخص الغائب 

الابتعاد عن ىذه السمة 
السيئة والمحرمة بؼا بذلبو من 
 مشاكل وصراع ببْ الأطراؼ

 
 أخلاقي –بعد دلافِ ديبِ 

عد طقوسي واعتقاد لو ب (7العدد سبعة )
 مقدسا تراثي بهعلو

 بعد دلافِ ثقافي 
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 حكاية " غُرُود عــــــالية" -2
فقد أخذت  ،وف للمنطقة بالنص الشعري بغكاية "غرود عالية"كثبّا ما تغبُ الفنانوف الشعبي  

غرامية ببْ  براكي علاقة حب ،طابعا نفسيا في سكانها الذين اعتقدوا بوجودىا في زمن قد مضى
 وأظهرىا لنا الفناف في قالب موسيقي بصيل. ،شاب وفتاة في حياة البدو الرحل قدبيا

اؼ الأبعاد الدلالية بؼسارىا السردي من خلاؿ قراءة بكاوؿ اكتش ،وحبٌ لا نلج ىذا آّاؿ كثبّا
وجب الوقوؼ  فمن القراءة الأولية للحكاية تظهر عدة رموز ومظاىر اجتماعية ،البنية العميقة بؽا

 عندىا:

 ابغب ومدى تقبل الطبقة الاجتماعية بؼثل ىذه العلاقات ببْ صنفي آّتمع. -
 الزواج وطريقتو وعاداتو وتقاليده. -

)الزواج  ،الكره ( ≠)ابغب  ة مفارقة عجيبة بصعت ببْ بؾموعة ببْ ابؼتضادات أبنها:في ابغكاي
 ابغياة (. ≠)ابؼوت  ،العنوسة ( ≠

قبل الأفراد بؼثل لكن ت ،بيكن القوؿ بأنو ظاىرة اجتماعية لا بزلو منها بصاعة ،ولو بدأنا بابغب
. وأما الزواج فهو الرابط الذي يتوج بعد نسانية يفرؽ كثبّا في كيفية انتشاره من عدموىذه ابغالات الإ

ورغم  ،أو ببْ الذكر والأنثى بصفة أعم وأشمل ،العلاقة ابغميمية البٍ تربط ببْ الشاب والفتاة
إلا أف العامل  ،ومن بيئة إفُ بيئة بزتلف عنها ،اختلاؼ طقوس الزواج وعاداتو من منطقة إفُ أخرى

 نسانية تربط ببْ ابعنسبْ من الناس.جتماعية إتمعات ىو وجوده كظاىرة اابؼشبَؾ ببْ آّ

لاحظت مفارقة في العلاقة ببْ بطلة النص وحبيبها الذي عشقتو حبٌ  ،وبالعودة إفُ مسار ابغكاية
 ،فكيف يعُقَل بؼثل ىذا الإحساس الصادؽ أف تنتهي بابؼوت بعد كل الأحداث والتضحيات ،ابؽياـ

  ا ما يعارضوف مثل ىذه العلاقات؟بّ كث  والصراع ببْ ابغبيببْ وأىل ابؼنطقة الذين

 نستطيع ابؼقارنة ببْ مسارين رئيسبْ للحكاية:



 الأبعاد الدلالية للحكايات                                                          الفصل الثالث
 

010 
 

      موت      زواج        حب    مسار ظاىري بصع ببْ الأبعاد الدلالية التالية:  -1

          فَ يتم الزواج       رفض للعلاقة       مسار باطبِ بصع ببْ الأبعاد الآتية: حب -2

فقد  ،فلو بدأنا بابؼسار الأفقي: أحبت الفتاة ابن عمها الذي ضحت لأجلو بالغافِ والنفيس   
اس و النَّ ا يجُ يمَ دِ اعبَضت إرادة أىلها ووقفت رافضة للخطاب الذين تهافتوا عليها رغم كل مغرياتهم "

ابغياة مقابل الزواج بابن  رغم فقرىا ابؼدقع استغنت عن كل زخارؼ 1"لْ بَ قْ ت ـَ شِ تْ ن ـَكاَ ا ومَ يهَ وا فِ بُ طْ خُ يُ 
 تْ اكِ سَ  سْ رِ وا عِ سُ رْ وعَ  ،ا )قرأ الفاتحة(هَ ت ـْحِ اتْ ي فَ رِ ا وقَ هَ ب ـْطَ ل خَ اجِ ا الرَّ جَ وكاف بؽا ما أرادت " ،عمها
  فمن ابغب تولد التضحية ليتوج بالزواج. ، 2"يْ ى شَ تَّ حَ  يوْ افِ مَ 

 الزواج         الصبر والتضحية       ابغب       

دة بمَّ  سْ رِ د العِ عْ ب ـَ" 3ج للعمل خارج القبيلة مثلو مثل الكثبّ من سكاف )سوؼ( قدبياىاجر الزو 
فقد وعد زوجتو بإكماؿ كل متطلبات بيتها  لأنو فقبّ 4"ةّ مَ دْ خِ  نْ عَ  سْ وِّ حَ يٍ  يدْ عِ بِ  لْ اجِ الرَّ  رْ اف ـَسَ 
 5"ةسَ بْ اللِّ  يرْ ي خِ سِ بْ لَ وت ـَ يرْ بِ كِ   سْ رِ عِ بِ  كْ ضَ وْ عَ ا ن ـْهَ لْ الَ قَ  ،سْ رِ العِ  دْ عْ ب ـَ لْ ا الكُ يَ ن ـْالدِّ  كْ يلِ رِ شْ ا نِ هَ لْ لَ اقَ "

 اكْ وىَ  رْ اسِ و يَ ابَ غيَ  الْ طَ ولكن غياب ابغبيب طاؿ وطاؿ فمرضت العاشقة أصبحت طربوة الفراش "
. الْ جَ الرِّ  لْ كُ   ينَ بِ  وْ اتَ رَ ي ـْو وخَ تَ اِ هَ تِ و واشْ اتَ بَّ يحَ ا لِ هَ لْ اجِ رَ وق لِ الشَ  نْ مِ  تْ ضَ رْ مُ  انْ تَّ حَ  يوْ ى فِ نَّ ت ـَسْ ا تِ رَ المَ 
 . 6"ويزيد يدْ زِ يِ  دْ اعِ والمرض قَ  وابيَ غِ  لْ وَّ طَ 

 شوؽ ومرض                  ىجرة                زواج     

                                                           
 .230 - 216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 1
 ابؼرجع نفسو.  - 2
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وناؿ ابؼرض من زوجتو  ،أقصاىا وإذا بالزوج يرجع من سفره بعد أف وصلت درجة اليأس بالأىل 
ولأنها كانت تلد مولودىا  1"اايَ دَ ة وىَ اغَ يَ ة وصِ سَ بْ من لِ  ،يرْ ل خِ كُ   اهْ عَ مَ  ابْ وجَ  حبَ رَ مْ لِ  طْ لَ خَ شدة أبؼا "

 ،دولَ ي تُ ىِ  تْ انَ كَ فَ يقدر الزوج العائد من سفره أف يرى زوجتو حبٌ فارقت ابغياة وىي على حالتها "
 2"اطْ يَ عْ ت لِ وْ صَ  عْ مِ سِ  انْ تَّ حَ  ،ا هَ وف ـْشُ يِ  شْ ى بِ نَّ ت ـَسْ ي يِ قِ بِ 

 فراؽ وموت طول الغياب                شوؽ ومرض      

 بفا سبق بيكن رسم ابؼخطط التوضيحي الآتي:

 الموت   المرض  الشوؽ    غياب   ىجرة   العمل  زواج    التضحية  حب

ولكن العارؼ بآّتمع السوفي وبخباياه الاجتماعية وبعاداتو وتقاليده وطقوس احتفالاتو بهد تناقضا    
لا يؤمنوف بابغب ولا يتقبلوف فكرة العلاقات  ،ف إفُ أقصى الدرجات)فالسوافة( بؿافظو  ،في الأفكار
 اويعد رفضها خروجا عن الطاعة وكسر  ،تراه أصلاأف بل تتزوج الفتاة من شاب دوف  ،قبل الزواج

وما  ،وإذا كانت العلاقة مباحة عندىم لعاشت البطلة مع زوجها حياة ىنيئة ،لعادات وتقاليد الأجداد
بُينع  عن رفض آّتمع آنذاؾ لتلك العلاقة البٍ تندرج حسبهم في صنف المحرمات البٍموتها إلا تعببّ 

بفارستها بتاتا. كما تتزوج البنت من أغنياء القبيلة الذين بيلكوف غيطاف النخيل والأغناـ إذا امتازت 
من البيئة بجماؿ فائق. ومنو نستطيع القوؿ بأف رؤية الراوي بؼثل ىذه ابغالات في زماف ومكاف معبْ 

 ،القدبية للمجتمع المحلي كانت رافضة للمعاملة السلبية من الأىل خاصة من جانب عائلة البنت
بل  –وابؼقصود ىنا ليس استحلاؿ المحرمات  ،والكلاـ ىنا تعميم وليس بزصيص بغالة بطلة ابغكاية

الأسس البٍ وضعها فهو ىنا يشبّ إفُ أبنية رأي البنت في اختيار شريك حياتها "من  -العكس بساما
فالزواج ليس  ،الإسلاـ لبناء أسرة قوية متماسكة أف بوسن كل من طرفي الزواج اختيار شريك حياتو
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ويتشكل ابؼخطط  1إبما ىو قضية اجتماعية كبى" ،فقط قضية شخصية من وجهة نظر الإسلاـ
 الآتي:

 فَ يتم الزواج  رفض للعلاقة                          حب    

 لعلاقات ببْ صنفي آّتمع )ابغب(ا

  

 مسموحة بعد الزواج                                               مرفوضة قبل الزواج 

 ومنو نستخلص ما يلي:

 زواج البنت تتم غالبا من الغبِ لا من الفقبّ. - 

 الزواج يتم من غبّ استشارة البنت في اختيار شريكها. - 

 قات مهما كانت صفاتها إف كانت قبل الزواج.رفض آّتمع للعلا -

 زواج البنت                                    

 

 رجل قريب دوف الاستشارة                           رجل غبِ بعيد القرابة

برت ضغط العادات والتقاليد  ،الأب طرؼبل من  ،تزوجت البطلة من رجل فَ تقم باختياره بنفسها
وما ىجرة ابغبيب إلا علامة على الفراؽ وقتل الطموح  ،عدـ ابػروج عن طاعة كبار القوـ ورغبة في
وىذا  ،وبعد زواجها تقطعت وصابؽا وقتُِل الأمل في نفسها لأنها فقدت حريتها في الاختيار ،والرغبة

 ما فسره الراوي ّٔجرة ابغبيب الطويلة. وموتها كاف لسبببْ بنا:
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 رمز لو الراوي بدرض البطلة.زواجها بفن فَ ترغب فيو  -
 شوقها الكببّ بغبيبها في رمز ىجرتو. -

إلا  ،وىي من عادات السكاف قدبيا فهم يهاجروف حبْ بيوت أحد الأفراد ،ىاجرت القبيلة ابؼكاف
بسلي عليو  ،تأتيو حبيبتو ليلا حبْ يناـ ،يزوره ويواسيو نهارا ،ابغبيب الذي بقي مستقرا قرب قب حبيبتو

وابغسرة على العادات والتقاليد  ،وابؼتمعن فيها يرى ابغزف والأفَ الكببّين على الفراؽ ،يدةأبيات القص
 البٍ قتلت فيها حبها.

 موت البطلة

 

 زوج ظافَ                                    عادات وتقاليد قاسية     

 قة للمسار السردي للنص:وابعدوؿ الآتي بيثل أبرز الأبعاد الدلالية البٍ مثلتها البنية العمي

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 منظور الراوي

 أنواع الأبعاد الدلالية

العلاقات ببْ الذكر 
 والأنثى

رفض لكل العلاقات مهما  
كانت صفاتها إف كانت 

 قبل الزواج

ف  التمييز ببْ العلاقات إ
فوضة كانت مقبولة أو مر 
 بطريقة شرعية

 جتماعيبعد دلافِ ا

اغتصاب حق الفتاة في  الزواج
الذي ترى  اختيار الزوج

 فيو الرجل ابؼناسب بؽا

حق البنت الشرعي في 
 اختيار شريك حياتها

 اجتماعيبعد دلافِ 

 فكريبعد دلافِ   دفن ابؼيت في مكاف مرتفع دفن ابؼوتى
ىجرة الأىل حبْ بيوت  ابؽجرة

مكاف  فرد منهم في
 إقامتهم

 بعد دلافِ ثقافي 
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 حكاية "عيشة والغولي" -3
مصورة الكثبّ من عادات  ،برمل ابغكاية عددا كببّا من الأبعاد ابؼختلفة الدلالات ببْ سطورىا

وصفات الفرد البٍ يتميز ّٔا عن باقي الأفراد في طريقة تعاملو مع من حولو  ،وتقاليد آّتمع السوفي
 بٍ بريطو.ومدى تقبلو للظواىر ال

نسانية كثبّا ما تعرض بؽا الرواة وابؼوردوف أعماؽ ابغكاية تتجلى لنا ظاىرة إ وعند الغوص في
فػ  -ألا وىي الصداقة –وبالذـ والتقبيح تارة أخرى  ،والشعراء الشعبيوف في ابؼنطقة بابؼدح تارة

حبْ بقت )بنت  ،اية"الصديق وقت الضيق" وىذا بالضبط ما مثَّلو الراوي في ابؼسار السردي للحك
قاَلَتْ لَأىَلْهَا لَازمِْ نُـقْعُدْ مع عِيشَة ومَانَـرْحَلشِ ونْخَلِيهَا عم البطلة( مع صديقتها )عيشة( "

ْـ ابِػبّْ تػَلْقى ابِػبّ" فهذه ىي  ،1"وَحَدْىَا ويقوؿ سكاف )سوؼ( في مثل شعبي بؾسد بؼا سبق "اخْدِ
فما قامت بو البطلة  ،د الراوي أف يوصلو للأجياؿ القادمةوىذا بالضبط ما أرا ،العبة من ىذه ابغكاية

نايَاَ راَنِي قاَعْدَة مَعَاهْ ومَانَـرْحَلْشِ ونخَلِيوْ في ابغكاية بذاه )الغوفِ( وتضحيتها بأىلها لأجلو "
كاف بدثابو الدين الذي ما كاف بدقدور )الغوفِ( نسيانو. والسؤاؿ ىنا: ما ىو رمز الغوؿ وما   2"وَحَدَهْ 
 ي دلالاتو؟ى

لو من الإنساف ابػبّّْ الذي لا ينسى صنيع الناس  ،مثَّل )الغوؿ( ذلك الفرد من بصاعة )سوؼ(
رجاع ابػبّ للفرد السوفي ابؼمثل للجماعة في إفهو صورة  ،وقت الشدة وابغاجة وإغاثتو ،أفعاؿ ابػبّ

 رد الاعتبار والشكر والثناء ولا يبَدد في ،وعدـ نكراف ابعميل بؼن صنعو معو في وقتها ابؼناسب ،لأىلو
الذي لا يبَدد  ،يرمز إفُ ضمبّ الإنساف السوفي الأصيل -الغوفِ –وىذا أضعف الإبياف. كما أنو 

أعانو على قضاء حاجتو وأغاثو إلا فما إف وجد بؿتاجا  ،البتة في نشر قيم ابػبّ في وسط ابعماعة
 وآواه حبٌ يستقر بو ابغاؿ إفُ الأفضل.
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حدوده رغم كل  بىشى الله ولا يتعدىالإنساف الصحراوي ابؼتدين الذي  ،فِ( كذلكومن صور )الغو 
ف ما كاف عليو إلا أ ،ت عيشة وحدبنافرغم بقاءه مع البن ،ابؼغريات والوساوس الشيطانية في نفسو

 وتلك صورة للمجتمع المحلي. ،بوافظ عليها وعلى شرفها

(الغوفِ )                                   رمز للفرد السوفي ابػبّّْ

 

 بىشى الله وبوافظ على حدوده    لا ينسى العشرة الطيبة  يرد ابػبّ لأصحابو  
خذ أولادىا عيشة( على )الغوفِ( بأنو آذاىا وأفقد حكمت ) ،بزدـ ابؼظاىر أحيانا ،ولكن في ابؼقابل

في حبْ أف )الغوفِ(  1"عِيشَة حَازْنة عن ولَدْىَاىَزَّهْ وأَدَّاهْ مَعَاهْ وراَحْ وقِعْدَتْ الثلاثة غدرا وظلما "
فرد بؽا صنيعها بأف ربّّ أولادىا وأرجعهم  ،اوباطنو خبّ  افكاف ظاىره شر  ،فعل عكس ما توقعتو البطلة

رَجِعْلِكْ خِيرِكْ ليِدِرْتيِبؽا " وْ فـِّيَّا يا عِيشَة راِنيِ مَاكِلِيتِشْ أَوْلَادِكْ وجَابَتْ فِيَّا العِشْرَة وحَبِّيتْ نْـ
دوف العيش  ،فلا بهب على الإنساف أف بوكم على أخيو من مظهره ابػارجي 2"وَجابَـلْهَا أَوْلَادْىَا...

                                                          حينها يتوجب عليو ابزاذ القرارات ابؼناسبة حيالو. ،معو ومعاشرتو والاطلاع على ابغقيقة كاملة
 نساف السوفي(فِ )رمز للإلغو ا

  
 باطنو خبّ غالبا               ظاىره شر أحيانا             

كثبّا ما يستعبْ راوي البَاث الشفوي السوفي بشخصية الغوؿ لتحقيق ىدفو وبلوغ غايتو من سرد 
فهو حبْ يعجز عن ذلك يستنجد ّٔذه الشخصية ابػرافية بؼا أحدثتو من صدى في وسط  ،ابغكاية

 بقوتها ابعسدية وقدرتها على التحرؾ بسلاسة بفا يسهل على الراوي سرد مسارىا في ابغكاية.  ،تلقبْابؼ
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غادر بسبب الغبّة البٍ تولد  ويتحوؿ الصديق ابغميم إفُ عدو ،تتحوؿ الصداقة إفُ عداوة أحيانا   
دوة ماكرة تدير بؽا أصبحت ع كانت سندا للبطلة  فالصديقة البٍ ،ية الرياء والنفاؽفي النفوس البشر 

قاَلَتْ لهَا بنِِتْ عَمْهَا حبْ أشار بؽا الراوي في " ،حبٌ تتخلص منها وتفوز بزوجها وقصرىا ابؼكائد
وىذا طعن في ظهر الصديق حبْ يؤمنك على أسراره وحياتو.  1"تَـرَحْلِي مِنْ ىَا القَصِرْ  نْدَبِرْ عَلِيكْ 

ف من وُبِظَت نفسو بدثل ىذه الصفات بىسر في النهاية ولقد أظهرت لنا القراءة العمودية للحكاية بأ
وابؼظلوـ ينتصر لا  2""رجََعَتْ عِيشَة لِرَاجِلْهَا واطَّلْقَتْ بنِِتْ عمْها مِنووذلك حبْ طلُّْقت الصديقة 

 ورجوع عيشة لزوجها في نهاية ابغكاية إلا دليل على ذلك.  ،بؿالة

 بؼعنوية(نسانية ابنت عم البطلة )رمز للأبعاد الإ

 

 العداوة والغدر                                                الصداقة والوفاء              
   )بفعل الغبّة(                                  )بفعل القرابة الدموية أو ابؼعاشرة ابغياتية(     

فقد فضلت  ،من الرجل حبْ ينفرد ّٔا إف فرار البطلة بكو القصر رمز للخوؼ ابؼتأصل في نفس ابؼرأة
لكن حبْ كبت شعرت  3"نايَاَ راَنِي قاَعْدَة مَعَاهْ ومَانَـرْحَلْشِ ونخَلِيوْ وَحَدَهْ " البطلة البقاء مع الغوفِ 

رمز بؽا الراوي ببنت العم البٍ كانت بـتبئة في صندوؽ لا تظهر إلا  ،بابػوؼ منو مع مرور الوقت
وىذا دلالة على ابػوؼ الذي يسكن نفس الأنثى حبْ يقبَب منها  ،فحبْ يغادر الغوفِ ابؼكا

وحبْ يغادر تشعر بالراحة والطمأنينة حينها تظهر وبزرج لتمارس نشاط حياتها اليومي  ،الرجل
يَة بنِِتْ عَمْهَا فِي صُنْدُوق عَاشْ ياَكِلْهَا"  ،ىكذا ذكرىا الراوي ،خوفا من أف يأكلها 4"كَانَتْ مَخِبـْ

بل  ،د الافبَاس اللغوي الذي يلتهم فيو الغوفِ جسدىا حبٌ يسد رمق ابعوع الذي بوس بوولا يقص
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حبْ ينفرد ّٔا وتوسوس لو نفسو وشيطانو الذي  ،يقصد بذلك الاعتداء عليها وعلى شرفها وعرضها
 يصور لو ابغدث في أّٔى حلة حبٌ يتعدى حدود الله وينتهك عرضها.

وبدجرد  ،بغقيقية حبْ يكوف برفقة شخص ما أو أشخاص معينبْ منا لا يبدي مشاعره ابّالكث   
فمهما تكن النفس البشرية قريبة من الله وبؿافظة  ،خلوتو مع نفسو تتجلى لو ابغقيقة بكامل ملابؿها

فحبْ بزلو النفس  ،على حدودىا إلا أنها تبقى بشرية يوسوس عليها الشيطاف وتأمرىا النفس بالسوء
مثلو الراوي في لفظة )فنك( أحبتو البطلة  فحبْ كاف الذكر صغبّا ،ثالثهما مع امرأة يكوف الشيطاف

معروؼ بجماؿ  ،والفنك حيواف صحراوي يعيش في ببيئة سوؼ إفُ يومنا ىذا ،وفضلت البقاء معو
وتبدلت الطمأنينة إفُ خوؼ وعدـ شعور  ،وما إف كب وبروؿ إفُ غوفِ خافت منو الأنثى ،مظهره

رقتها سابقا. وىي صورة من صور آّتمعات عموما والسوفي خصوصا في نظر الراوي بالراحة البٍ ما فا
لأنو ىنا يعب عن ابعماعة في وادي سوؼ الذي تنبع منو ابغكاية وإليو. فالراوي يعرؼ حق ابؼعرفة 

 ،مثلو في عدـ اعتداء الغوفِ على البطلة عيشة ،تدين الفراد السوفي وحفاظو على حدوده الشرعية
في نصحو للأجياؿ القادمة  ،فرار البطلة من الغوفِ وىذا ضروري حبْ مثلو بقى ابػوؼ موجودالكن ي

بعدـ الاختلاء ببْ ابعنسبْ ابؼختلفبْ حفاظا على النفس والشرؼ ومن النفوس الأمارة بالسوء ومن 
لى حبْ قاؿ بأنو يأمن نفسو ع تصويرا دقيقا وتطبيقا حرفيا لقوؿ عمر الفاروؽ ،وساوس الشيطاف

في إشارة إفُ فتنة ابؼرأة. وكمكافاة للمرأة الشريفة المحافظة  ،أمواؿ ابؼسلمبْ ولا يأمنها من امرأة سوداء
عَاشَتْ عِيشَة مع زوجها وأولادىا تزوجت البطلة في نهاية ابغكاية وعاشت سعيدة في قصرىا "

هَنْييِن  1"ورجُعوُلْهَا أَىَلْهَا الكُلْ وعَاشُوا الكُل في القصر مِتـْ

 البطلة عيشة

  

 خوؼ من تعدي ابغدود بالانفراد مع الرجل       شعور بالأمن والأماف وابغماية والطمأنينة
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كما ذكر الراوي   ،تلخص ابغكاية بؾموعة من العلاقات تصور واقعا معاشا في بيئة سوؼ قدبيا
ي صورة قصد من وى ،فنك( وبنا معروفاف بابغسن وابعماؿ -بؾموعة من حيوانات ابؼنطقة )غزاؿ 

فلم  ،فطابع البيئة الصحراوية ظاىر في نص ابغكاية ،بداء صورة بؿسوسة عما يرويووي إخلابؽا الرا
 ومن العلاقات في مسار ابغكاية نذكر: يذكر حيوانا آخر بدبؽما وىذا مقصود منو.

 علاقة عيشة بالغوفِ: إعانة الصديق في وقت ابغاجة إفُ العوف وابؼساعدة. -
 فِ بعيشة: عدـ نكراف ابعميل رغم ابؼظهر الذي يبدي عكس ذلك.علاقة الغو  -
 علاقة عيشة ببنت عمها: صداقة ووفاء برولت إفُ غدر وعداوة بفعل الغبّة. -
علاقة الزوج مع زوجتو ) ابن السلطاف مع بنت عم البطلة(: طلاؽ الرجل السوفي للمرأة إذا فَ  -

 أو أبقبت الإناث بدؿ الذكور. ،تنجب
 مع زوجتو )ابن السلطاف مع عيشة(: زواج سعيد في حاؿ ابقاب الذكور. علاقة الزوج -

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 منظور الراوي

 أنواع الأبعاد الدلالية

بوكم الفرد السوفي على  اتباع ابؼظاىر
 أخيو من مظهره

لا بوكم الانساف على 
عد التأكد أخيو إلا ب

 وجلاء الغموض

 بعد دلافِ انساني

حب زخارؼ ابغياة بووؿ  الصداقة
الصديق إفُ عدو فيغدر 
بدن أمنو على حياتو 

 وأسراره

يبقى الصديق وفيا 
لصاحبو في ظل ظروؼ 

 ابغياة ابؼختلفة

 بعد دلافِ انساني

ينكر الفرد ابػبّ ابؼقدـ لو  رد ابعميل لصاحبو
 من صاحبو وينساه

لانساف صنائع لا ينسى ا
 ابػبّ البٍ يلقاىا

 بعد دلافِ أخلاقي

يتبادر إفُ ذىن الفرد بأف  ابغفاظ على حدود الله
يتعدى حدود الله في ما 

 حرمو الله

بوافظ الفرد على حدود 
 الله وشرعو في النساء

 بعد دلافِ ديبِ
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 حكاية "لــــــونجة" -4
بتنوع  اج نظاـ اجتماعي يتنوعفالزو  ،بزتلف عادات وتقاليد الزواج من منطقة إفُ أخرى

و ىو أنو ذو شأف عظيم ومنزلة رفيعة وفقو دقيق يببْ كل ما بىتص ولكن ما تشبَؾ في ،الثقافات

 . 1من بداية ابػطوبة إفُ ابؼعاشرة الزوجية وتكوين الأسرة ،ويشرع ويقنن لو كل صغبّة وكببّة ،بأمره

فهل يعُقل أف يطلب  ،ىبِ تساؤلات كثبّةحبْ قراءتي السطحية للحكاية "لوبقة" تبادر إفُ ذ  

فكيف بيكن أف يكوف في  غبّ معقوؿ وغبّ معقوؿ البتة حبٌ في بيئة غربية الأخ يد أختو للزواج؟

 ؟ة مسلمة متدينةيبيئة عرب

 الذين بْىل عرؼ سكاف ابؼنطقة الصحراوي وكيف )للسلطاف ( أف يعيش مع البدو الرحل؟

وابعماؿ وابؼراعي والأمطار وغابات النخيل وببْ الكثباف الرملية يعيشوف من الأغناـ وابؼاعز 

وىل كانت حياتهم بفزوجة بالقصور والوزراء وابغاشية البٍ لا تتخلف عن مواكبة  السلطاف؟

 لا. السلطاف؟

يوظف مثل ىذه الألفاظ وابؼصطلحات وغبّىا الكثبّ في سرده فكيف للراوي الشعبي أف  ،إذا

 در إفُ الذىن كل ىذه التساؤلات وفَ تتجاوز قراءتنا للنص سطحو؟القصصي؟ وكيف تتبا

وراجعت كتبا عن عادات  ،لقد حاولت جاىدا الإجابة عن تساؤلاتي بقراءات عدة لنص ابغكاية   

فوقفت عند نقاط بارزة  ،وبردثت مع شيوخ كبار وعجائز حيث أقيم ،وتقاليد وطقوس السكاف قدبيا

 –ومعاملة الصنف الأوؿ  ،وكيف كانت ابؼرأة تزُؼ إفُ زوجها ،وفي قدبياحوؿ الزواج في آّتمع الس

 بؽا. –ألا وىم الرجاؿ 

 ،ذكرت فِ بأنها كانت شاىدة على حادثة قدبيا ،في مقابلة شفوية مع عجوز طاعنة في السن

جرة في طريق ى -فقد صادؼ أف ولدت امرأة  ،تلخص ابؼعاملة القاسية البٍ تلاقيها ابؼرأة من الرجاؿ
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بل استمرت في مسبّىا وتركت  ،فما كاف من القافلة أف تتوقف -القبيلة بحثا عن ابؼراعي ابػصبة

فولدت وبؼتو في قطعة قماش وبغقت بالقافلة. وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ  ،الولود مع وليدىا

 على ابؼكانة الثانوية للمرأة في آّتمع قدبيا.

 ،نقوؿ بأف البنت كانت تتزوج في سن مبكرة جدا ،عن عادة الزواج وحبٌ لا نفسر كثبّا ظواىرا بعيدة

 ،وأعرؼ شخصيا الكثبّ من العجائز اللاتي تزوجن في سن العاشرة ،لا تتعدى سن الطفولة أحيانا

 وقد استغربت كثبّا من ىذه الظاىرة والبٍ حاولت إبهاد تفسبّ بؽا فقيل فِ أنها تعود لأسباب ىي:

 نساء في آّتمع السوفي قدبيا مقارنة بالرجاؿ.النقص الفادح لصنف ال -

 خوؼ العائلة من بوار البنت وبقائها في بيت أبيها. -

بفا رسخ في أذىانهم فكرة التخلص  ،وشظف العيش ابؼعيشة ابغاجة والفقر للعائلات وعسر -

 فهم يرونها عالة عليهم. ،من البنات

أربع سنوات مع زوجها قبل  باشت ما يقار وقد ع ،وأخبتبِ أخرى بأنها تزوجت قبل بلوغها بسنوات

 أف تبلغ وبربل بعدىا.

فقد تقدـ أخ "لوبقة" طالبا يدىا  ،ألا وىي الزواج ،في حكاية )لوبقة( ظاىرة اجتماعية مهمة جدا  

زَوْجَكْ وراَنِي حَالِفْ  في قوؿ الراوي " ويعلم ابعميع أف الأخ لا بيكن أف يتزوج من  1"قاَلْ لَهَا نتِـْ

 )زواج الأخ من أختو(السبب وراء ذكر الراوي بؽذه النوعية من الزواج ىو التخفي وراء رمز و  ،أختو

لكي يظُهر لنا سلبية الزواج الذي يتم بطريقة لا تأخذ فيها البنت حقها في الاستشارة وأخذ رأيها 

فيخرج  ،ولإضفاء طابع من الإثارة والتشويق لدى ابؼتلقي من جهة أخرى ،ونصحها من جهة

حبْ غصبت على  ،بغكاية إفُ بر الأماف باستمرار تدوبؽا عب الأجياؿ. بل العكس من ذلك يتمبا

قاَلَتْ لو كِيفَاشْ تتِْزِوَّجْنِي ياَ أُوخَيِّي؟ قاَلْ لها راَنِي الزواج رغم رفضها القاطع حبْ ذكر الراوي "
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زَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ ولو كنتِ إِنْتِ يا ِ  وابؼقصود ىنا ىو غالبا زواج الأقارب  1"بنْتْ أمُِّيحَالِفْ كَانْ نتِـْ

طب لابن وقد كانت البنت حبْ ولادتها بزُ  ،من أبناء العمومة الأصليبْ أو الفرعيبْ من العرش نفسو

فإف ولدت ذكرا قامت الأفراح  ،بأف ابعميع ينتظر حبْ ولادة الأـ عمها. وقد أخبتبِ عجوز

ة: يوإف ولدت بنتا حزنوا وخطبوىا لفلاف ابن عمها )في اللهجة المحل وتكب أكثر في ختانو. ،والزغاريد

 يقولوا نْسَمُّوىَا( وتُشهر في وسط القبيلة بأف فلانة بظّْيت لفلاف.

وبالعودة لنص ابغكاية بقد بأف العرس يقُاـ رغم رفض بطلة ابغكاية للزواج ما يؤُكده ىرؤّا الداؿ    

علما أف عائلتها  2"وْنجة اِيدِيها في اِيدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَاهْ للجبلدَارَتْ لُ  على رفضها للارتباط "

د الفرد على ابغياة آّتمعية ابؼبنية على الأخذ والعطاء وتنمية فكره بطريقة لا و البٍ من ابؼفروض أف تع

كانوا  ،وبابػصوص والديها وأخص بالذكر أكثر والدىا 3شعورية بغياة زوجية مستقبلية مرضية ومربوة

زَوَّجْهَا بِشْ  لِي خُوىَا جَاىَا" فجاءىا أخوىا موافقوف على الزواج حبْ طلبوا منها العودة : لها وقال يتِـْ

 كُنِتْ  مِينْ  لها قالت ،الجبال لرُوسْ  مَعَاكْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَالْ  سَلْفء دَرْبيِلِي ،أُوخَيْتِي يا لونجة يا

ارْوِيجْلِي  عُدِتْ  وكِي ،الجبال لْرُوسْ  مْعَاكْ  ونَطْلَعْ  ،لْ الدِّلَا  سَلْف انْدَرْبيِلَكْ  ،أُوخَيِّي

 لُونْجَة ياَ: لها وقاَلْ  ابَّاىَا جَاىَا" وكذلك الأمر بوالدىا 4"أَطْلَعْ  جِبَلْ  يا أطْلَعْ  ،شُوكَة اىْبَطْ ،)زوجي(

نـَيْتِي يا  انْدَرْبيِلَكْ  ،أبُّـَيِّي كُنْت مِينْ  لو قاَلَتْ . الجبال لرُوسْ  معَاكْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَال سَلْف دَرْبيِلِي ،بْـ

 .5"أطْلَعْ  جبل يا أَطْلَعْ . اىْبَطْ ،اعْمِيمِي عُدِتْ  وكِي ،الجبال لرُوسْ  مْعَاكْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَالْ  سَلْف
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 زواج الأخ من أختو
 
 
 زواج ابن العم من العرش من بنت عمو       زواج ابن العم الأصلي من بنت عمو  
 

كما أف   ،فحكاية )غرود عالية( تزوجت البطلة من ابن عمها ،ىنا ليس في الزواج من الأقارب والعيب

فقد ترحل مع قافلة  ،حينها قد لا ترى أىلها البتة مستقبلا ،البنت قد تتزوج بعيدا عن صلة القرابة

 اج:زوجها وقد لا تعود إفُ ديارىا إلا نادرا. وإبما ابػطأ في الطريقة البٍ يتم ّٔا الزو 

 زواج البنت في سن مبكرة. -

 عدـ استشارة البنت في اختيار شريك حياتها. -

 رؤية البنت بأنها عالة على العائلة مذ ولادتها. -

إف ما يثبت بأف الراوي يرفض مثل ىذه العادات والطقوس ىو عدـ اكتماؿ الزواج في الشق الأوؿ 

ولو أف  1"الخَلَاءْ  وشَدُّوا الصِّغِيْر اخُوىَ  مع لونجة وىُربِْتْ  حبْ ىربت )لوبقة( " ،من ابغكاية

 الراوي استحسن ىذا الزواج لتم بالفعل وانتهت ابغكاية.

بقد بأف الزواج قد تم  ،في ابؼقطع السردي الثاني للحكاية الذي يبدأ من ىروب البطلة حبٌ نهايتها   

لوبقة بأف يتزوجها  فقد طلب )السلطاف( )السلطان(.بعد أف وافقت )لوبقة( على الزواج من  ،فعلا

هَا السلطانحبْ قاؿ " وقبلت البنت بشرط ووافق عليو السلطاف  2"طلََبْ منها الزَّواجْ  ،عِجْبَاتَوْ  ،شَافـْ

لَتْ  وتزوجا " واتـْزَوَّجَتْ  ،قبل السلطان ،إذا ىُو ياَمِرْ الناس بِشْ يتوقفوا عن صِيدْ الغزلان ،قِبـْ

 .3"لونجة من السلطان
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 طاف يعيش بابعوار؟فهل حقيقة كاف السل -

 ،وبالتافِ الطريقة ابؼقبولة للزواج عنده ،لقد مثلت شخصية )السلطاف( الزوج ابؼثافِ لدى الراوي

والعادة والتقليد ابؼناسببْ بؼثل ىذه الطقوس الاجتماعية عن طريق ابػطبة البٍ يتعرؼ فيها ابػاطباف 

. فمثل ذلك 1ة بفا يدعوبنا إفُ الاقبَافويتشاوراف فيما بينهما ويتشارطاف فيكوف الزواج على بصبّ 

 مفارقتبْ عجيبتبْ بنا:

 السلطاف
    

 
  والتواضع ابػلق صاحب      سلطاف القلب والتوافق         الوحش ابؼفبَس للمرأة   السلطاف صاحب السلطة

    ابؼرأة وتقدير                                                 وابؼاؿ والقوة  
  
الأوفُ الافبَاضية )السلطاف صاحب السلطة والقوة وابؼاؿ(: يتصور في ذىن القارئ ذلك الشخص  -

 الآمر الناىي الذي يشبّ فيُطاع. ،القصور والكنوز وابعواري ،الذي بيلك كل شيء

 الثانية ابغقيقية )صاحب ابػلق والتواضع وتقدير ابؼرأة(: الرجل الذي احبـَ ابؼرأة واستشارىا وفَ -

 شرطها ابؼتواضع. ولبى ،يغصب عليها رأيو

صورة بواكيها  ،ومن جهة أخرى يبَاءى للمرأة صورة متوحشة للرجل الذي يرغب في الزواج منها -

بفا يرسم في ذىنية كل أنثى مقبلة  ،ويصورىا الواقع ابؼعاش بسبب اغتصاب ابغق في حرية الاختيار

 على الزواج صورة الوحش ابؼفبَس.

السلطاف ذلك الزوج أو الرجل الذي يتقدـ بػطبة البنت فتحبو الفتاة لوجود شروطها كما بيثل   -

 فتحبو وتتوؽ للزواج والارتباط بو. ،الظاىرية والباطنية فيو
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بل  ،وما يدؿ على رؤية الراوي للمنظور الثاني لشخصية )السلطاف( أنو فَ يأمرىا بالزواج منو بالقوة  

طلة بؼن بوميها فقد رفضت قبوؿ عرضو للزواج ما فَ يلبي شرطها فرغم حاجة الب ،عكس ذلك بساما

لَتْ  ابؼتمثل في وقف صيد الغزلاف " وما  . 1"إذا ىُو ياَمِرْ الناس بِشْ يتوقفوا عن صِيدْ الغزلان ،قِبـْ

استشارة الرجل للبطلة حوؿ الارتباط بو دوف عنف أو تشديد إلا دلالة قوية حوؿ طقوس الزواج البٍ 

والنهاية السعيدة للحكاية إلا برىاف كذلك على ما سبق  ،وف موجودة في وسط آّتمعبهب أف تك

 .2"وعَاشْتْ لونجة مع السلطان في ىناءقولو "

 (الزوج والزوجة –البنت والشاب  –إف توافق وجهات النظر ببْ صنفي آّتمع )الرجل وابؼرأة    

 ،ت من شاب لا تعرؼ عنو شيئا حبٌ ملابؿوفلا يعُقل بأف تتزوج البن ،ضروري حبٌ تستمر ابغياة

بفا صور  ،فكثبّا من النساء قدبيا في بؾتمعنا السوفي تزوجن وفَ يرين أزواجهن إلا حبْ دخوبؽم عليهن

 ،فهو الوحش الذي يفبَسها بدجرد دخولو عليها ،لدى ابؼرأة فكرة سلبية عن الزوج بصفة عامة

رع للمخطوبة أف تنظر إفُ خطيبها ليكوف الاثنبْ فالإسلاـ شرع للخاطب أف يرى بـطوبتو كما ش

حينها زالت الصورة ابؼشوشة  ،واتفقا على مبادئ ابغياة بينهما 3على بينة في اختيار شريك ابغياة

حوؿ الرجاؿ من النساء حسب ابغكاية. ولا يقصد الراوي من كلامو ابػلوة غبّ الشرعية والابكلاؿ 

دات ابغميدة. بالتافِ بيثل )السلطاف( ذلك الرجل الذي بزتاره بل ما يتفق مع الشرع والعا ،ابػلقي

 وبوبَمها ويكفل بؽا حقوقها. العائلة عن قناعة تامة بدشورة البنت البٍ ترى فيو الرجل الذي بوميها

فينقدىا ويبز أخطارىا  ،ظهار السلبيات في بؾالات بـتلفةالقصص الشعبي عامة بواوؿ الراوي إفي    

كما يثٌبِ على ابؼظاىر الإبهابية ويعززىا. وفي حكاية )لوبقة( عافً ظاىرة اجتماعية   ،افةعلى آّتمع ك
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وبيكن استنتاج . الزواجألا وىي  ،وتزاؿ إفُ يومنا ىذا في بعض العروش ،انتشرت في بيئتو وزمانو

 وجهبْ لنفس العملة من ابغكاية:

 زواج البنت                   
 
 
 في سن مقبولة مع ابؼشورة وبضاية حقوقها -2   استشارتها واغتصاب حقوقها في سن صغبّة دوف -1 
 لوبقة من السلطاف مثلو الراوي بزواج -           مثلو الراوي بػػزواج الأخ من لوبقة - 
 زواج إبهابي بوبذه الراوي -                زواج سلبي يرفضو الراوي - 
 نهايتو سعيدة غالبا -                   نهايتو غبّ مضمونة - 
 تم الزواج في ابؼسار السردي للحكاية -        فَ يتم الزواج في ابؼسار السردي للحكاية - 
 
أي لا  ،ها: فَ يتم الزواج وبالتافِ ىذه ظاىرة سلبية تستدعي التغيبّ والنقدزواج "لوبقة" من أخي -1

تقبلها حبٌ تصل السن ابغقيقية للزواج لتكوف بد من استشارة البنت ابؼقبلة على الزواج فيما بىص مس

 قادرة على برمل ابؼسؤولية كاملة.

فقد  ،وبالتافِ الظاىرة إبهابية تستدعي التعزيز والثناء ،زواج "لوبقة" من السلطاف: تم الزواج -2

 يػُؤْمِنُ  كَافَ  مَنْ  :قاَؿَ  -صلى الله عليو وسلم -النَّبيّْ  عَنِ  ىُرَيػْرةََ  أَبي  عَنْ أوصانا رسولنا الكرنً ّٔن. 

 شَيْءٍ  أعَْوَجَ  وَإِفَّ  ضِلَعٍ، مِنْ  خُلِقْنَ  فإَِنػَّهُنَّ  خَيػْراً، باِلنّْسَاءِ  وَاسْتػَوْصُوا جَارهَُ، يػُؤْذِي فَلَا  الْآخِرِ  وَالْيػَوْ ِـ باِللَّوِ 

راً باِلنّْسَاءِ  فاَسْتػَوْصُوا أعَْوَجَ، يػَزَؿْ  فََْ  تػَركَْتَوُ  وَإِفْ  كَسَرْتَوُ، تقُِيمُوُ  ذَىَبْتَ  فإَِفْ  أعَْلَاهُ، الضّْلَعِ  في     خَيػْ

بقد ببْ سطورىا عدد من الدلالات  ،بالإضافة إفُ الزواج الذي مثَّل ابؼوضوع الرئيس في ابغكاية

 ابؼختلفة الأبعاد نلخصها في ابعدوؿ الآتي:
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 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 يكون منما يجب أن 
 منظور الراوي

 أنواع الأبعاد الدلالية

تزويج البنت دوف  الزواج
 استشارتها

عطاء البنت حرية اختيار إ
 الشريك

 بعد دلافِ اجتماعي

الطقوس ابؼصاحبة لزفاؼ  طقوس الزواج
البنت من فتوؿ للشعر 

 والغناء واللباس

 بعد دلافِ ثقافي 

قياـ أىل سوؼ بفريضة  ابغج
 ابغج

 فِ ديبِبعد دلا 

تعدد الزوجات وتفضيل  تعدد الزواج
 الزوجة عن الثانية

 بعد دلافِ اجتماعي العدؿ ببْ الزوجات

 
 حكاية "النصيص والغولية" -5

 إف القراءة العمودية للحكاية تؤدي إفُ فك شيفرة بؾموعة من الرموز:

 "نَسَويِنْ  سَبػَعَة متػْزَوّْجْ  راَجِلْ  كَايِنْ  زواج الرجل من سبعة نساء :" -

راَحْ  ،" وَىَاكْ النَّسَويِنْ مَاجَابوُلَاشِ الَأوْلَادْ فضَّل الرجل الأولاد الذكور على البنات:  -

بَّارْ بِشْ يِدَبّـِرْ عَنَّ   1"بِشْ يِجِيبْ لَوْلَادْ  وْ وِشْ يِدِيرْ الرَّاجِلْ للِدَّ

 سبعة أولاد.  ،سبع تفاحات -العدد سبعة وصبغتو ابؼعتقدية: سبع نساء -

 بار: ىذه الشخصية البٍ كثبّا ما يستعبْ ّٔا راوي القصص المحلي في حكاياتو.شخصية الد -

 تفصيل الوالد للأبناء الأصحاء على ابؼريض: حبْ ميز ببْ أولاده وببْ بطل ابغكاية. -

 الغولية ( بجميع شخصياتها في ابغكاية. –إضافة إفُ رمز )الغوفِ  -
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فلا بزلوا قبيلة إلا  ،قدبيا عادة كثبّة الشيوعإف تعدد الزوجات لدى الرجل الواحد في وادي سوؼ 

 وأثر ىذه الظاىرة الاجتماعية موجود بغد الآف. ،ووجدت رجالا تزوجوا مثبُ وثلاث ورباع

فلماذا  ،والراوي في نص ابغكاية أشار إفُ أف الرجل تزوج سبع نساء وىذا يتنافى مع الشرع والقانوف

زَوِّجْ  راَجِلْ  كَايِنْ  ة كلامو؟ "ذكر الراوي ذلك رغم علمو ابؼسبق بعدـ صح  1"نَسَويِنْ  سَبـَعَة متـْ

يظُهر لنا نص السارد أف تفضيل الأولاد الذكر على الإناث فكرة مبَسخة في ذىنية أفراد آّتمع 

فأعاد الزواج وكرره مرة  ،لكن الرجل أراد الذكر من البنبْ ،فيمكن أف الزوجات قد أبقبن بناتا ،قدبيا

وفي حقيقة الأمر أنو فَ  ،حبٌ عجز عن ذلك ،ة أف تنجب لو أحدى الزوجات الولدتلو الأخرى بغي

لكن ابغقيقة ابػفية برت السطور أنو تزوج  ،يتزوج سبعة نساء مثلما ذكر الراوي ببْ سطور النص

 ذكر السبعة نساء لسبببْ:يبالغ السارد في ذلك و يوىنا  ،أربع مرات وفق الشرع

فهو مقدس يؤثر في النفوس من خلاؿ الطقوس البٍ  ،دبيا في العدد سبعةاعتقاد آّتمع السوفي ق -

فالعدد سبعة كثبّا ما ارتبط  ،فبمجرد ذكره في موقف معبْ إلا وترؾ أثره في القصص الشعبي ،ترُافقو

 ،وخلق الكوف في سبعة أياـ ،والسماوات سبع ،فعدد الأياـ سبعة ،بابؼعتقد الشعبي والذاكرة الشعبية

 ويغيب العريس عن ببْ أىلو سبعة أياـ في عاداىم  ،لرضيع في اليوـ السابع تطبيقا للسنة النبويةوبُىبً ا

 ،فبالغ في عدد الزوجات إفُ حد كببّ ،لكي يظُهر لنا ىذه ابغقيقة في تفضيل الذكور عن الإناث -

نة والتاسعة... وىنا وإلا بؼاذا فَ يتزوج الثام ،وابغقيقة أربع زوجات وليس سبعة ،يتوقف فيو عن الزواج

وبقي في سبّتو حبٌ  ،فَ يقدر الزوج إضافة ابػامسة. "ففي كل مرة يتزوج ولا بوصل على الولد الذكر

حينها ابزذ طريقة أخرى ليبلغ مراده. وقد تُطلق ابؼرأة في حاؿ عقرت عن  ،أكمل الزوجة الرابعة

  2في آّتمع السوفي" وىذا أمر عادي ،وقد يتزوج عنها ،أو أبقبت بناتا فقط الإبقاب
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 تعدد الزواج                                          

 

 الزوجة تنجب البنات فقط                          الزوجة عاقر         

والنسل  ،حبْ شعر الرجل بنقص في نفسو وحاجة للذكر الذي يراه السند والظهر الذي يستند عليو

وىو الوريث الشرعي للماؿ ولغابة النخيل وابغيوانات من الإبل  ،و وعائلتوالذي بوفظ بو نسلو وابظ

فقدبيا تتم إجراءات البيع والتقسيم أو التصدؽ وابؽبة للمبّاث بقصد منع  ،والغنم وغبّىا من الإرث

ف ابؼاؿ يستفيد منو الصهر الذي يبقى غريبا عن العائلة رغم من حقها الشرعي للمبّاث بحجة أ ةابؼرأ

راَحْ الرَّاجِلْ  كل ىذا جعل من الرجل بهد في بحثو عن الطرؽ البٍ تؤدي بو إفُ الولد ". 1ذلك

بَّارْ بِشْ يِدَبّـِرْ عَنَّ  قاَلَّوْ الدَّبَّارْ ىَاكْ سَبَعْ تُـفَّاحَاتْ واعْطِي لكُلْ  ،بِشْ يِجِيبْ لَوْلَادْ  وْ وِشْ يِدِيرْ للِدَّ

عادات  وىذه من 2"تُـفَّاحَةالرَّاجِلْ لكُلْ مَرَا  اكُلْهَا. أَعْطَى ىَاكْ وَحْدَة مِنْ نَسَويِنِكْ تُـفَّاحَة تَ 

ونسي آّتمع عموما والرجاؿ خصوصا  ،ف يعبَض على قضاء الله وقدرهفكيف لابن آدـ أ ،ابعاىلية

 .خيركم من بشّر بأنثىقاؿ:  -صلى الله عليو وسلم–أف رسولنا الكرنً 

ينافي  ابزذ سبيلا آخر –ألا وىي الزواج  –الطريقة الشرعية عجز الرجل عن ابقاب الذكور ب   

بَّارْ بِشْ يِدَبّـِرْ عَنَّوْ وِشْ يِدِيرْ )مَاذَا فػ "الدبار" وسيلة للقضاء على النقص  ،الشرع " راَحْ الرَّاجِلْ للِدَّ

 وجات الذكور.ىذا الأخبّ الذي أعطاه ابؼفتاح السري لكي تنجب الز  3يَـفْعَل( بِشْ يِجِيبْ لَوْلَادْ"

 فمن ىو الدبار ىذا ؟ 

في حكايات كثبّة بقد شخصية )الستوتة( شرية تؤذي البطل في مسار ابغكاية بشبٌ الطرؽ وأمثلة 

ذلك كثبّة في السرد القصصي ابعزائري. وما منع الراوي من ذكرىا بدؿ ) الدبار( ىو عدـ احتكاؾ 
                                                           

 .524علي غنابزية، بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إفُ بداية الثورة التحريرية، ص  - 1
 .230-216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص  - 2
 ابؼرجع نفسو.  - 3



 الأبعاد الدلالية للحكايات                                                          الفصل الثالث
 

031 
 

وذلك طبعا للأجانب والغرباء الذين  ،كانت الأسبابالرجل بالنساء في آّتمعات المحلية القدبية مهما  

فوجد من )الدبار( الشخصية الذكورية رمزا لإظهار ابغدود ببْ  ،لا تربطهم صلة الرحم أو القرابة

"فنجدىم يؤمنوف بالفأؿ  ،الرجل وابؼرأة. يؤمن أىل سوؼ بالسحر والسحرة وأصناؼ الشعوذة والتطبّ

 تػُفَّاحَاتْ  سَبَعْ  ىَاؾْ  الدَّبَّارْ  قاَلَّوْ  لدبار( الرجلَ سبع تفاحات ". أعطى )ا1ويتطبّوف من نذر الشر"

وىو رمز لنوع من أنواع السحر الذي عُرؼ في  2"تاَكُلْهَا تػُفَّاحَة نَسَويِنِكْ  مِنْ  وَحْدَة لكُلْ  واعْطِي

ب وىو رسم ىندسي بو رموز وحروؼ غريبة بظيت بابػواتم السبعة البٍ تساعد صاح ،سوؼ قدبيا

.في حبْ )الدبار( ىو شخصية خبّة تساعد الناس في حل 3ابغاجة في ابغصوؿ على حاجتو

فلفظة )دَبَّار( من الفعل )دَبػَّرَ( أي  ،شخصية من كبار القبيلة ابؼعروفة بابغكمة ،مشاكلهم ابغياتية

ة والغموض " وىو مثل شعبي يلخص ابغبّ كَانَك صَاحْبيِ دَبّـِرْ عَلَيَّ نصح. ويقوؿ أىل سوؼ قدبيا: "

 فيلجأ إفُ صاحبو لينصحو ويرشده إفُ الصواب. ،اللذاف يشعر ّٔما الفرد

 الدبار
 

  والتجربة بابغكمة معروؼ من كبار القوـ    للكسب مشعوذ يتخذ من السحر وسيلة      

 ،وىنا مزج الراوي ببْ مفهومبْ لشخصية )الدبار( حبْ ارتبط بابػبّ تارة في الفكر العامي الشعبي 

 وبالشر تارة أخرى حبْ دخل بؾاؿ الشعوذة والكهنة الذين يلجؤوف إفُ السحر للوصوؿ إفُ مآرّٔم.

وبلغ الرجل مراده وبرققت  4" وِلَدْ  مَرَا كُلْ  جَابَتْ  عَامْ  وبَـعْد "أبقبت الزوجات السبع ذكورا    

ياة أخبّا. ومن فناؿ الولد وابتسمت لو ابغ ،أمنيتو وتغلب على النقص الذي عانى منو لسنوات
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ابؼظاىر الاجتماعية ابؼنتشرة ببْ أوساط آّتمع السوفي قدبيا التمييز العنصري ببْ البنات والأولاد من 

فالأب  ،وقد أشار الراوي بؼثل ىذا برت أسطر نصو ،وببْ ابؼريض والصحيح من جهة أخرى ،جهة

لنصيص( حبْ فارؽ بينهم وبينو في ميز ببْ أولاده الأصحاء عن أخيهم ابؼريض الذي رمز لو بلفظة )ا

 ،وشِرَالْهُمْ )اشْتـَرَى لهم( ابَّاىُمْ خِيلْ )حِصَان( غِيرْ النَّصِيصْ أف اشبَى بؽم أحصنة ما عدا البطل "

فػ )النصيص( رمز  1"راَحْ النِّصيصْ يبِْكِي لأمَُّوْ وقاَللِْهَا ابَّاياَ حَقَرْنِي ومَا شِرَاليِشِي كِيمَا اخْوْتِي

 ،في بموه عن أخوتو أو ذلك الوليد الذي بزلف ،د ابؼريض الذي يعاني عاىة جسدية أو خلقيةللمولو 

وقد  ،سببا في ذلك بسبب مرض تعاني منو أثر على صحتها وانتقل ابؼرض إفُ رضيعها وقد تكوف أمو

وَخَلَّتْ  كانْ مَرَا وَحْدَة كِلَتْ نُصْ  يكوف ىذا ما فسره نص ابغكاية في أكل ابؼرأة لنصف التفاحة "

  2"جَتْ الـمِعْزَة وكِلَتْ ىَاكْ النُّصْ  ،نُصْ 

 النصيص
 

 مولود متخلف في بموه بسبب مرض أمو                  مولود بعاىة خلقية أو جسدية معينة

الولد إذا كاف موسوما بعاىة أو مرض مزمن بذده يعاني من نظرة آّتمع إليو وغالبا ما بقد أقرّٔم إف 

 ىم ظلما وبسييزا بينو وببْ الأصحاء من الأولاد.إليو أكثر 

بقد أف الوالد قد أصابتو ابغبّة بسبب ابنو )النصيص( فرغم مرضو  ،وبالعودة إفُ نص ابغكاية   

وكَانْ الَأوْلَادْ يِصَيْدُوا والنِصيصْ وضعفو ابعسدي إلا أنو دائما ما يتغلب عن أخوتو الأصحاء "

هُم ويِفُكُلْ  "حَبْ يِعْرِفْ إِبَّاىُمْ مَنْ ىُو  بفا دفعو إفُ اختبارىم 3هُمْ )يأخذ لهم(صِيدْىُمْ"يتِحْايََلْ عنـْ
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 ،وىنا بدا بطل حكايتنا في ابغركة والتنقل ببْ عابؼي الواقع وابػياؿ 1"وبِعَثـْهُمْ للخَلَاءْ  ،فِيهُمْ الذَّكِي

وىو في ابغكاية يتنقل  ،أخرىبوظيفة الانتقاؿ من بفلكة إفُ بفلكة  أو كما رمز لو )فلادبيبّ بروب(

فما ىو الغوؿ؟ الغوؿ من الكائنات الغيبية ابػارقة البٍ ارتسمت  ،ببْ العافَ الواقعي وببْ عافَ الغيلاف

في الذىنية الشعبية وعاشت في بـيلة الشعوب منذ أقدـ العصور على أنو كائن غريب متوحش رىيب 

ولنا تفصيل في  ،عافَ ابؼعنوية أو ابؼادية أو البشريةفي صفاتو. ولكن الغوؿ في باطنو بيثل كثرا من ابؼ

 ىذا.

فهذا ما حرصت  ،يقاؿوابعزاء من صنف العمل كما  ،"دِيرْ الخِيرْ تَـلْقَى الخِيرْ يقوؿ أىل سوؼ: "  

فالأخوة ظلموا أخاىم واحتقروه واعتدوا عليو وميزوه على  ،ظهاره على لساف راويهاابغكاية على إ

بل حرص على  ،رغم ذلك فَ يبادبؽم )النصيص( ابؼشاعر ذاتها ،ف جسدهأنفسهم بؼرضو ولضع

 ،" فقابل الشر بابػبّونَـبَّوْ إخِوتو لكن ما صَدَّقُوِشتنبيههم من خطر الغولة ابؼبَصدة بؽم "و  إيقاظهم

وىي بظة من بظات الكرماء والأخيار من الناس. لكن الأخوة طغت على نفوسهم السذاجة والغباء 

وىنا مثلت الأخبّة رمزا للعقوبة وابعزاء بؼن  ،فكانت سببا في غدر الغولة ّٔم ،يهموحقدىم لأخ

جَتْ الغُوليَِّة ف أكلت الغولة أولئك الظابؼبْ "وقد صورتو ابغكاية بأ ،والاعتداء يتمادى في الظلم

 ىَاوْ " قوأما النصيص فقد ىرب وقاده قدره أف وجد غولة أخرى في طري 2وكِلَتْ إِخُوتَِوْ السِّتَّة"

 ،تَـلَحْقَو الغولية حتى وصل لبيت غولية أخرى دَسَّاتَوْ )خَبَّأتَْوُ( عِنِدْىَا النَّصيصْ يِجْرٍي خَاِيفْ 

وىنا مثلت الغولة رمزا للخبّ عكس ما رمزت لو  ،3"يِشُوفَوْ ياَكْلَوْ  تْ القَصْعَة عَنْ الغُولِيدَرْقاَتَوْ تَحِ 

صد بالنصيص. وقد رمزت الغولة الثانية إفُ بظة كثبّا ما بقدىا في الغولة الأوفُ البٍ مثلت الشر ابؼبَ 
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بظة بُذبِ النفس البشرية على التخلي عن كل وساوس  ،أوساط آّتمع المحلي ألا وىي إجارة ابؼلهوؼ

وتقوي الضعيف الذي يبذؿ ما  ،فتلبْ القوي الذي بُهبّ من بوتاجو ويطلب عونو فيأويو وبوميو ،الشر

حَتَّانْ لإيواء من استجاره. أما وجهها الثاني الذي بسثل في بؿاولة التهاـ بطل ابغكاية " بيلك وأكثر

 ،فقد رمز بو الراوي إفُ الغدر 1"اسْمِعْهُمْ النِّصِيصْ يتْفَاىْمُوا بِشْ ياَكْلُوهْ  ،تـْفَاىْمُوا بِشْ ياَكْلُوهْ 

ما في النفس من وساوس شيطانية ونفس  فيظهر ،فآّبّ قد بريلو نفسو البشرية إفُ الغدر بدن استأمنو

ف سكاف ابؼنطقة يتمايزوف فيما بقد أ ،ردي مع واقع آّتمع آنذاؾأمَّارة بالسوء. وبدقابلة النص الس

راَحَتْ الغُوليَِّة شَعْلَتْ النَّارْ وقِعْدَتْ فتغلب النصيص على الغولة " ،بينهم وىذه صفة البشر عامة

ىو كسر للعادات والتقاليد البٍ ميز فيها  2"هَا حَتَّانْ اشْعِلْ راَسْهَا ومَاتَتْ تُضْرُبْ في البِيرْ بِرَاسْ 

وما  ،حبْ ميزوا ببْ الأخ السقيم والعليل ،الأفراد ببْ الأولاد في آّتمع عامة والعائلة الواحدة خاصة

خَرَجْ  ابؼعاملة "اعبَاؼ الوالد في نهاية ابغكاية بقوة ابنو ابؼريض إلا رفض لتلك الطريقة ابػاطئة في

  . 3"النِّصيصْ ورجََعْ لَأىْلَوْ وعَرَفْ ابَّاهْ )أبَوُه( راَىُو النِّصيصْ أَذكَْى من أَوْلَادهْ الكُلْ 

 الغوؿ  ونلخص ىنا ما رمز لو الغوؿ في ابغكاية:

 

 

 دات والتقاليد ابػاطئةالعا      الغدر                               إجارة ابؼلهوؼ        العقوبة وابعزاء

في ابغكاية عدد من الأبعاد الدلالية مستوحاة من البنية العميقة البٍ برتاج إفُ عدد من القراءات ذات 

 ونلخص في ابعدوؿ الآتي أبرزىا: ،الدراسة العمودية لنصها السري

                                                           
 .230-216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 1
 ابؼرجع نفسو. - 2
 ابؼرجع نفسو. - 3



 الأبعاد الدلالية للحكايات                                                          الفصل الثالث
 

033 
 

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 ور الراويمنظ

 أنواع الأبعاد الدلالية

العنصري ببْ التمييز 
 الذكور

التمييز ببْ الابن ابؼريض 
 والصحيح

 دلافِ اجتماعيبعد  ابؼساواة في معاملة الأولاد

تعدد الزواج بحثا عن  تعدد الزواج
الذكور وتطليق الزوجة 
العاقر أو البٍ تنجب 

 البنات فقط

تعدد الزواج مع العدؿ ببْ 
والرضاء بقدر  الزوجات

   الله وقضائو

 دلافِ اجتماعيبعد 

التمييز ببْ ابؼولود الذكر  التمييز ببْ الذكر والأنثى
 على الأنثى

ابؼساواة في ابؼعاملة في 
 إطار الشرع

 دلافِ اجتماعيبعد 

اللجوء إفُ الكهنة  السحر
وابؼشعوذين بغرض قضاء 

 حاجات معينة

بؿاربة ىذه الفئة من 
لجوء إليهم آّتمع وعدـ ال

 مهما كانت الأسباب

 بعد دلافِ ثقافي

 

 حكاية "شرف المرأة" -6

ورغم وجود عدد من العادات والتقاليد البٍ لا بست  ،آّتمع السوفي بؿافظ إفُ أبعد ابغدود

ولا بىفى على  ،إلا أف السكاف قدبيا لا يتهاونوف فيما بىص الشرؼ والعفة ،بصلة للدين ابغنيف

أين يكثر الناس وتتنوع  ،حراوية ظلت بعيدة عن الاحتكاؾ بابؼدف وصخبهاأحد أف ابؼناطق الص

 ،فبعد الصحراء وصعوبة مناخها أدى بأىلها إفُ الاعتماد على أنفسهم في كل شيء تقريبا ،الثقافات

نساف وطبيعة تبدو في وىلتها الأوفُ كلت لزمن طويل عامل توازف ببْ الإفطبيعة ابغياة البدوية ش

 .1إلا أنو كيفها لصابغو واعتمد عليها في معيشتو ،شد العداوةمعادية لو أ

                                                           
 .144آندري روجر فوازاف، سوؼ مونوغرافيا، تر: أبو بكر مراد، ص  - 1



 الأبعاد الدلالية للحكايات                                                          الفصل الثالث
 

034 
 

فقد ربط الراوي ببْ المحتل الفرنسي وآّتمع السوفي بفثلا في ابؼرأة  ،في ابغكاية لفظة )عسكر(

وابؼعروؼ في الوادي قدبيا أف أرباب بعض العائلات يسافروف خارج الصحراء  ،البٍ سافر زوجها بعيدا

مرأة ماكثة في البيت وتعرؼ كيف ا. وابؼرأة السوفية 2"ايِنْ مَرَا راَجِلْهَا مْسَافِرْ كَ في " 1لكسب الرزؽ

وحبْ طلب منها  ،3برافظ على نفسها وتربي أولادىا في غياب زوجها فلا بذد ابػيانة إليها سبيلا

رؼ أفراد ابعيش المحتل )العسكر( فتح الباب بؽم رفضت رفضا قاطعا وضحت بأولادىا في مقابل الش

هُمْ سَكْرَتْ البَابوالعفة " تـْ  . 4"..حتى قتل أولادىا وَراَحُوا. كِيشَافَـ

يصور لنا ابؼقطع الأوؿ من ابغكاية موقفا شهما بو الكثبّ من العب حبْ ضحت ابؼرأة بفلذة  

ولكن حبْ تعلق الأمر بالشرؼ ضحت بأغلى ما بسلك في  ،كبدىا الذي تضحي بنفسها لأجلو

وابؼاؿ يعوض ولكن الشرؼ ىيهات ىيهات. وقد فهمت ابؼرأة الشهمة ذات  فالولد يعوض ،حياتها

وىو  ،فكيف بؽا بأف بزذلو ،صاحبة أمانة ويعلم بأف زوجتو ،النخوة أف زوجها سافر وترؾ أمانة بشينة

 الذي يتحمل مرارة الغربة عن أىلو وولده ليعيلهم ؟

بىا بدرض والدىا وأنو جاءىا رسوؿ بى ،امرأة سافر زوجها روى فِ الوالد أف ،وفي السياؽ ذاتو

ويعُرَؼ  ،طريح الفراش فرفضت الذىاب معو إفُ بيت أبيها لعدـ مقدرتها على أخذ الإذف من زوجها

وعاد الرسوؿ ثانية ليخبىا بأف  ،على ابؼرأة السوفية المحافظة أنها لا تتعدى عتبة بيتها دوف إذف زوجها

فحزنت وقالت رحم  ،وعاد مرة ثالثة ليخبىا بأف أبيها قد توفي ،فكاف بؽا الرد ذاتو ،ابؼريض بوتضر

ولكن لا أخرج من البيت فزوجي غائب. فكاف ىذا في ميزاف حسنات والدىا الذي أحسن  ،الله أبي
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 ،تربيتها فغفر الله لو ودخل ابعنة جراء ىذه البَبية. فإذا كانت ىذه ردة فعل ابؼرأة مع والدىا المحتضر

 ذا تفعل مع الغريب وأي غريب؟فلك أف تتخيل ما

لا يبَددوف في إقامة  مفالناس ىنا بورصوف على حفظ نسائهم وأمهاتهم وبناتهم في البيوت وى 

 .1العدؿ والقصاص بفن تسمح لو نفسو بالتطاوؿ على ابغرمة والشرؼ العائلي

بعد قد عاد من سفره "بقد بأف الزوج الغائب  ،في ابؼتوالية السردية الثانية من ابؼسار ابغكائي     

وحكت لو زوجتو عن ابغادثة وفَ يكن بيلك القدرة على أخذ حقو  2"أيََّامَات جَاء راَجِلْهَا من السَّفَر

والسؤاؿ ىنا: بؼاذا فَ يسرد لنا الراوي بأف الزوج اقتص من غربيو وأخذ  ،والقصاص من قاتل أبنائو بيده

 ؟ولكنو فَ يفعل  ،ب ثأر بطريقة ما من القاتلبثأره بنفسو؟ فكاف باستطاعتو أف يقوؿ بأف الأ

 ،يقف أفراده في صف واحد بذاه الظلم والظابؼبْ ،آّتمع السوفي بؾتمع متكافل إفُ أقصى الدرجات

حيث بذدىم يعملوف كيد واحدة في  ،وىي بظة كثبّا ما تفاخر ّٔا الشعراء وابؼوردوف من أىل ابؼنطقة

ىذا في  ،ولا ينسوف ابؼريض ولا الفقبّ ولا المحتاج منهم ،فيما بينهمغابات النخل ويتقابظوف خبّاتها 

فهذا يهدي أىل العرس  ،ابعانب الاقتصادي. وفي الأعراس وابؼناسبات السعيدة لا بىتلف الأمر أبدا

خروفا والآخر ماعزا والثالث يهديهم الصوؼ والتمر وىكذا... وىي دلالة على رص الصفوؼ 

اعية والاقتصادية والانسانية. ووقفوا وقفة رجل واحد في معاقبة ابعاني ووحدة العلاقات الاجتم

ابؼعتدي على عرض وشرؼ أخيهم المحتاج. بؽذا أراد الراوي أف يوصل رسالة للأجياؿ مفادىا أف 

وىذا تطبيقا لقوؿ ابؼصطفى صلى  ،آّتمع السوفي بدختلف أطيافو لا يهُاف في داره ولا مالو ولا شرفو

ابعنُات  ورده على ،مَنْ مَاتَ دُوفَ مَالوِِ وعَرْضِوِ وشَرَفِوِ فػَهُوَ شَهِيدحبْ قاؿ:  وسلمالله عليو 
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ابؼعتدين واجب على كل فرد منهم دوف استثناء. كما أف الفرد من العرش إذا تعرض بؼواقف حرجة في 

وقف  ،بّىاسواء أكاف ذلك خسارة في بذارة أو تلف أصاب غلة النخيل أو موت للغنم وغ ،حياتو

معو أبناء عمومتو من عرشو في بؿنتو وساندوه وأوقفوه على رجليو مرة ثانية. ىنا وظّف الراوي 

واستطاع بفضل القوة والسلطة البٍ طابؼا امتاز ّٔا  ،شخصية )السلطاف( لتتدخل في الوقت ابؼناسب

في في قصصو وشخصية )السلطاف( كثبّا ما استعاف ّٔا الراوي السو  ،على القصاص من القاتل

فرغم حياة البدو الرحل البٍ يعيشها سكاف الوادي قدبيا وابتعادىم كل البعد عن ابغياة  ،الشعبي

ابؼناسبة بؼثل ىذه الشخصية القوية البٍ بسلك العدة  ،البٍ تعرؼ البنايات والقصور والازدحاـ ،ابؼدنية

وذكرىا في ىذا السياؽ كاف مقصودا من  ،والعتاد والقصر الكببّ وابغياة ابؼتطورة مقارنة بحياة البداوة

يزرع في نفوسهم  ،وحاشيتو وجيوشو ،فما يسمعو سكاف البادية عن ملك السلطاف وقوتو ،الراوي

 واحبَاـ مقامو. ،لتعرؼ عليوالفضوؿ ل

 السلطاف

 

 زعيم القبيلة وكببّىا        كل أىل القبيلة       أبناء العمومة من العرش

يسند الدور إفُ شخصية غريبة يبقى باب  ،ن تغيبّ الواقع ابؼعاش في قبيلتوحبْ يعجز الراوي ع

يستطيع من خلابؽم  ،فػػ )السلطاف( صاحب القصر والعدد والعدة ،التكهنات حوؿ حقيقتها مفتوحا

فػػابؽدؼ من )السلطاف( تغيبّ ما عجز عن  ،القضاء على الشر الذي بسثل في شخصية )العسكري(

دينية... يرى الراوي سلبياتها في بؾتمعو الذي بيارس مثل  ،أخلاقية ،أبعاد اجتماعيةتغيبّه الراوي من 

ولكن  ،وىنا في ابغكاية أراد القضاء على من يتسببوف في الظلم وانعداـ العدؿ وابؼساواة ،ىذه الأبعاد
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بّ بكو فما كاف عليو إلا استدعاء الشخص القادر على التغي ،القدرة لديو بؿدودة في تغيبّ واقعو

 . -ألا وىو السلطاف  –الأفضل 

ىذه الشخصية البٍ بسثل المحتل الفرنسي الغاشم الذي عاش فسادا  ،وبالعودة لشخصية )العسكري(   

وىذا من بداية دخولو أرض  ،امتلك القوة والسلاح استغلها في الظلم والتعدي عن الآخرين ،في أرضو

لشر ابؼتأصل في ىذه الشخصية إلا قضاء على ابؼستدمر وما القضاء على ا ،وطن الراوي ووطننا بصيعا

ف دؿ على شيء إبما يدؿ على كره وىذا إ –الراوي  –ورفض قاطع لوجوده في أرضو ووطنو  ،الفرنسي

طمس عاداتو وتقاليده وبالتافِ ىويتو وإرثو  تلاؿ الفرنسي وجنوده الذين بواولوفآّتمع السوفي للاح

وتضحياتها وصبىا  ،فقد كافأىا الله على موقفها الأخلاقي ،وفية الشريفةوتاربىو. أما عن ابؼرأة الس

وأف ابؼستعمر  ،وىذا دلالة قاطعة أف ابؼظلوـ ينصره الله ولو بعد حبْ ،بأف وىبها أولادا آخرين

 ،فالأجياؿ القادمة ستحمل راية ابعهاد واخراج العدو من الوطن ،سيخرج من البلاد عاجلا أـ آجلا

وفَ يكن وقت  ، 1"حَصْلَتْ المرَا أَوْلَادْ أُخْريِنْ وشِفِي غَلِيلْهَا مِنْ العَسِكْرِيبػػػػ " راويومز بؽا ال

هَا مَعَ وَقِتْ حَطَّانْ مَرْتْ السُّلْطاَنْ ولادتها مع ولادة زوجة السلطاف صدفة " بل   2"وكَانْ وَقِتْ حَطَّانْـ

 ،القادـ القوة لإخراج ابؼستعر من الوطنوىي علامة على امتلاؾ ابعيل  ،كاف متعمدا من الراوي

وىذا حبْ تم القصاص من )العسكري( بالطريقة  ،والإبياف الراسخ بأف من دخل بالقوة لا بىرج إلا ّٔا

 ف ىذه ابغادثةوقد أبدع الراوي في وص ،ذاتها البٍ حاوؿ فيها التعدي على ابؼرأة

الفرنسي الذي لا بؾاؿ للمفاوضة معو إفُ خبة الراوي للحياة وللمستعمر  تشبّ رموز ابغكاية

فالقوة وحدىا كفيلة بإخراجو مثلما دخل ّٔا بالضبط. وكما يقوؿ السكاف: "اصْبػُرْ ياَ صَابِرْ  ،وللنقاش
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فالله  ،"دِيرْ ابِػبّْ تػَلْقَى ابِػبّْ" و"ياَ قاَتِلْ الرُّوحْ وِينْ تػُرُوحْ" وىي أمثلة شعبية ترمز بؼا سبقو تػَنَاؿْ ابِػبّْ"

  عافُ بيهل ولا يهمل.ت

 في ابعدوؿ الآتي: ونلخص الأبعاد

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 منظور الراوي

 أنواع الأبعاد الدلالية

 
 الشرؼ والعفة

بؿافظة ابؼرأة السوفية على 
 شرفها وعفتها 

ابؼوازنة ببْ ابػطاب تكوف 
وأخلاقي  على أساس ديبِ

 لا على أساس ابؼادة وابؼاؿ

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

 
 الأمانة

بوافظ الفرد السوفي على 
الأمانة ابؼودعة إليو 
 ويرجعها إفُ صاحبها

آدا الأمانات إفُ أىلها 
 وصونها

 
 خلاقيدلافِ أبعد 

كثرا ما يسافر أىل ابؼنطقة  العمل وكسب العيش
 للمدف آّاورة للعمل 

ف نعم للعمل الشري
 والكسب ابغلاؿ

 دلافِ اقتصاديبعد 

 
 التعدي على حقوؽ الغبّ

يظلم بعض الناس بعضهم 
 لأسباب دنيوية

الصلح والتفاىم ببْ أفراد 
آّتمع ما يؤدي إفُ 

 وحدتو وقتو

 
 خلاقيبعد دلافِ أ

في الوحدة قوة وفي  التعاوف والتكافل
 الشتات ضعف وىواف 

يتعاوف الأفراد فيما بينهم 
 بػبّ للصافٌ العاـفيما بو ا

 بعد دلافِ أخلاقي

 
 رفض الظلم والاحتلاؿ

يرفض آّتمع السوفي 
وجود الاحتلاؿ الفرنسي 
 في أرضهم ووطنهم 

بوارب الأىل الإستعمار 
ويؤمن بأف ما أخذ بالقوة 

 لا يرد إلا بدثلها

 
 بعد دلافِ فكري
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فُود والذِّيبْ"ڤَ حكاية "الـــ -7  ـنـْ

الذي يتميز عن  ،ؿ الشعبي السوفي حكايات على لساف ابغيواف الصحراويا ما نسج ابػيابّ كث

فلا بقد الراوي إطلاقا  ،باقي ابغيوانات في بيئات أخرى كونو يعيش في بيئة ذات طبيعة قاسية

وىذا لأنها بسثيل للحياة البشرية وواقعها الاجتماعي  ،يشخص حيوانات من بيئات أخرى في حكاياتو

وىذا ما جعل من ىذه الشخصيات ابغيوانية بستاز بالقوة والصب على برمل  ،وغبّىاوالثقافي والبيئي 

 ،بسيزه عن باقي ابغيوانات فلكل حيواف دلالة ،صعاب ابغياة إثر قلة الطعاـ والفرائس وموارد ابؼياه

 كما بومل بعدا  ،فمثلا بقد الغزاؿ الذي يتميز بالسرعة والقدرة على برمل العطش وابغسن وابعماؿ

رغم ذلك كثبّا ما بقده في مسار  ،أما الثعلب فهو معروؼ بابغيلة وابؼكر ،دلاليا يرمز للباءة وابػبّ

 ابغكايات تنطوي عليو ابغيلة وبىرج مهزوما في نهايتها.

وبؽذا بقدىا برمل  ،يوظف الراوي شخصيات حيوانية للتعببّ عن أفراد آّتمع الذي يعيش فيو     

كما بروي بؾموعة من ابؼفارقات   ،ودلالات اجتماعية وإنسانية وثقافية باطنية ،يابؿصولا أخلاقيا ظاىر 

ولاستجلائها وجب ابؼقارنة ببْ ثنائيات ابؼسار السردي  ،ابؼتضادات ابؼختلفة الأبعاد ابؼتمثلة في

 للنص.

ومن فقد ىتبْ السمتبْ وُسِم بالضعف  ،يقيس الناس القوة بابغجم والعضلات في غالب الأحياف

وابؼفارقة في نص ابغكاية أف صاحب ابغجم الكببّ  ،وفقداف القدرة على برمل صعاب ابغياة والطبيعة

فقد تكسب  ،عاكسا توقعات ابغياة ومعطياتها ،والقوة والسرعة خرج خافِ الوفاض في النهاية

وىذا ما جعل  ،الذئب حيواف قوي البنية سريعولكن بعقلك تكسب دائما.  ،ك أحيانابعضلات

 مِنْها ىَاتلِْنَا رُوح مِنِّي أَسْرعْ  السِّيفْ وإنِتَ  وَراَءْ  ناَرْ  كَايِنْ نفذ يطلب منو القياـ بابؼهمة بدلا منو "الق
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وانطوت ابغيلة على الذئب وأخذ الطريق بكو  1"وناكْلُوه البَعِير ونِشِوَوا عَافَـيَة بيِها نْشَعْلُوا جَمرة

 عَامِي ىَابِطْ  عَامِي طاَلَعْ  الذِّيبْ  راَحْ الرملية البعيدة " غروب الشمس معتقدا أنها نار وراء الكثباف

. وفي الوقت الذي ذىب فيو الذئب لإحضار شعلة من النار 2"الشَّمِسْ  اتّـَقَتْ و  اللِّيلْ  ضَرَبْ  حَتَّى

 نْ كَا الوَقِتْ  ىَاذْ  فِيكاف القنفذ يقطع ابعثة ويأخذىا بغفرتو بىزنها ليأكلها في وقت لاحق "  ،ابؼزعومة

فُودْ   حُفُرَةْ  حَفَرْ  الذِّيلْ  غِيرْ  مِنَّوْ  خَلَّى حَتَّى بيِتَوْ  فِي فِيهْا وِيدِسْ  سُقْشَة سُقْشَة البَعِيرْ  يِقَسِّمْ  القَنـْ

 .3"الذِّيلْ  نُصْ  فِيهَا دَفَنْ و  صِغِيرَة

 ،لذئب(في ىذا ابؼقطع السردي من ابغكاية تبدو مفارقة ببْ الدور الذي لعبو ابغيواناف )القنفذ وا

وىو صورة عن الفرد السوفي أو الصحراوي  ،بطيء وضعيف البنية ابعسدية ،فالقنفذ صغبّ ابغجم

والذكاء ابغاد بفا أكسبو القدرة على التكيف مع بيئتو البيئة الصحراوية ابغيلة الذي أكسبتو  ،عموما

 الذكاء ميزة الأقوياء.ف ،من كسب عيشو اكن صاحبهراس. فالعقل ىو القوة ابغقيقية البٍ بسالصعبة ابؼ

فُودْ )رمز للإنساف السوفي الذي يتميز بػػػػػ(  القَنػْ

 

 التكيف مع قساوة الصحراء                       ابغيلة والذكاء

خاصة عندما  ،وما حيلة القنفذ إلا دلالة على صعوبة ابغصوؿ على لقمة العيش في الصحراء القاحلة

وىذا ما بؼحّ إليو  ،الإبل حبْ يقطع مسافات طويلة بحثا عنهابىوض الرجل السوفي رحلة الرعي ب

فُود الذِّيبْ  فِي يوُمْ مِنْ الأيََّامْ كَانْ الراوي حبْ أشار إفُ الرفقة ببْ القنفذ والذئب " رَافْقِينْ  والقَنـْ  ،مِتـْ
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البٍ تػُعَد سفينة ابغياة وما إشارة الراوي للجثة )ابعمل( إلا رمز للإبل  ،1"بعَِيرْ  لْقُوا حَتَّى يِمشُوا ىَامْ 

وما أكل القنفذ للجثة البٍ منحتو الغذاء والأمل في ابغياة إلا  ،في الصحراء والسبيل الوحيد للتنقل

والأكثر صبا  ،فهو ابغيواف الأكثر برملا في الصحراء ،دلالة على أبنية ابعمل في حياة البدو الرُّحَّل

 يشرب.فقد يبقى حيا لشهر كامل دوف أف  ،على العطش

 البَعِبّْ )رمز للإنساف السوفي الذي يتميز بػػػػػػ (

 

 القدرة على العيش وكسب الغذاء               الصب وبرمل صعوبة الطبيعة

وناؿ  ،ولكن القنفذ تغلب عليو بعقلو لا بجسده ،سريع وقوي البنية ،أما الذئب فيتميز بكب حجمو

يظُهِر للأجياؿ بأف من بيلك عقلا وازنا عاش واستأنس حصة الأسد من الغنيمة. وحاوؿ الراوي أف 

وِشْ حَالِكْ مِنْ دَاخِلْ" مثل شعبي  ،وفي ىذا الصدد يقوؿ أىل سوؼ: "ياَ مِزَيَّنْ مِنْ بػَرَّا ،بحياتو

 يلخص قيمة القدرة الباطنية ابؼتمثلة في الذكاء والقدرة على التكيف مع صعاب ابغياة والطبيعة.

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 منظور الراوي

 أنواع الأبعاد الدلالية

استغلاؿ سفينة الصحراء 
 )ابعمل( في حياة السوافة

ابعمل ىو ابغيواف الأكثر 
قوة وصبا على التحمل في 

  الصحراء

ابعمل ىو سفينة الصحراء 
 عليو الاعتماد إفُ أدى بفا

اجتماعي  بعد دلافِ
 واقتصادي

ذكاء وحيلة السوافة أدى  الذكاء
 ّٔم إفُ حياة أيسر

تفضيل العقل الوازف على 
 ابعسم والقوة ابعسدية

 نسانيبعد دلافِ إ

 دلافِ اجتماعيبعد  الصب على الشدائد يلينها بيلك السوافة قوة شديدة  الصب والتحمل
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 على برمل صعاب الطبيعة 
 

التكيف مع الطبيعة 
 حراويةالص

بيلك السكاف قدرة كببّة 
على التكيف في الصحراء 
 وتكييف مصاعبها 

على مكانية أىل البدو إ
تكييف سلبيات الطبيعة 
 وبرويلها إفُ إبهابيات

 
 دلافِ انسانيبعد 

 

قـْلَة والذُّكَّارْ( -8  الحب بين النخلة الأنثى والنخلة الذكر )الدِّ

انب الاجتماعية والاقتصادية والثقافية والدينية عبت العديد من ابغكايات عن بـتلف ابعو 

حيث   ،لتفرقةوسابنت في رص صفوؼ ابعماعة السوفية وحافظت عليها من ا ،للمجتمع السوفي

ا بذمع أفراد العائلات نهكو   ،بداع ابعماعة وعامل بؿافظة على وحدتهاكانت ابغكايات مصدر إ

لفرد السوفي وغابة النخيل أو الواحة والبٍ أطُلِق وابغكاية البٍ ببْ أيدينا ربطت ببْ ا ،بعضها ببعض

 –أي الواحات –ابظها على ابعهة ابعنوب شرقية من ابعزائر البٍ بذمع ببْ تقرت والوادي ووادي ريغ 

فهي  ،إضافة لكونها برمل دلالة اقتصادية كببّة ،بعد تاربىي وآخر ثقافي ،وللنخلة بعدين كببّين    

وضل الفرد السوفي مرتبطا  ،برمل في طياتها تاريخ الأجداد وذكرياتهم ،معلم من معافَ وادي سوؼ

وظل غوط النخيل بدثابة ابغامي وابغاضن  ،بعابؼها حيث وجد نفسو بشكل أو بآخر مؤثرا ومتأثرا ّٔا

ي بىوض من أجل العصور في مكانة الأـ والابن الذ وظلت النخلة على مر ،ومصدر العيش والوجود

 ويتحدى الرياح وزحف الرماؿ دفاعا عنها حبٌ لا بسوت. ،ب وابؼشقاتالعناية ّٔا الصعا

نسجوا حوبؽا حكايات بـتلفة  ،للأبنية وابؼكانة الكببّين للنخلة في قلوب وعقوؿ السوافة

سميو يمنها ما يعب عن ابغالة العاطفية للنخلة وعلاقتها بالنخلة الذكر )ما  ،الأبعاد والدلالات

وتعاط غبّ مسبوؽ بهعل من ىذه العلاقة أسطورية  وعلاقة النخلة بالإنساف في بساـ ،السوافة بالذُّكَّارْ(

ومنها البٍ تتناوؿ علاقات التضامن والتكافل ببْ أفراد آّتمع ونشر المحبة والسلاـ وابػبّ  ،بامتياز
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ىذه فكل ىذه ابغكايات عملت على ترسيخ أبنية وقداسة  ،بينهم وببْ سكاف ابؼناطق آّاورة بؽم

 الشجرة ابؼباركة في الوعي واللاوعي ابعمعي والثقافة الاجتماعية السوفية.

وعلى ىذا الأساس  ،وذكر يسمى بػػ )الذكَّار( ،للنخلة نوعاف: بللة أنثى تسمى بػػ )الدقلة(

 أيدينا ونص ابغكاية البٍ ببْ ،يعتقد العديد من السوافة قدبيا بوجود علاقة حب ببْ ىتبْ الشجرتبْ

ظهار عدد من الأبعاد الاقتصادية والاجتماعية والثقافية من خلاؿ علاقة من خلالو الراوي إ بواوؿ

أي  –ف بأف النخلة العاشقة وبناء على ىذا الاعتقاد فهم يرو  ،"الذكار"و عاطفية بذمع ببْ "الدقلة"

أي  –وقة نتاجها بشكل واضح وبأنها بسيل بجذعها وبطلعها بكو النخلة ابؼعشتضعف ويقل إ –الدقلة

 ذا التساقط حبٌ بالتلقيح اليدوي.ارىا ولا يستطيع الفلاح أف يوقف ىوغالبا ما تسقط أزى -الذكار

فالنخلة  ،وىو يوازي فصل الربيع من كل سنة ،النخلة الأنثى تنتج الأزىار في فصل التلقيح
 ،ح في ذات الفصلففي فصل الربيع تنتج الأزىار البٍ تلُق ،شجرة تنتج الثمار مرة واحدة في السنة

وتبدأ الثمار تكب شيئا فشيئا حبٌ فصل ابػريف الذي تصل فيو إفُ نهاية النضج وبُرصَد بعملية 
يسميها السوافة بػػ "القَطَعْ". وبرتاج الدقلة إفُ الذكر الذي يوفر بؽا غبار الطلع الذي بفضلو تتلقح 

وقد لا تنتج  ،دقلة انتاج بشار وفبّ وجيدوفي غياب "الذكار" لا تستطيع ال ،وتدخل بعدىا مرحلة النمو
وىو بشار غبّ ملقحة ضعيفة النمو وحجمها صغبّ  ،أصلا إلا بغض التمر الذي يسمى بػػ )الصّْيشْ(

لا يأكلها الناس بل يطعموف ّٔا حيواناتهم في الغالب. وبؽذا بذد غابة النخيل غالبا ما يتوسطها 
ع في وادي سوؼ يكثر ىبوب الرياح خاصة في فصل ومعروؼ أف في فصل الربي ،"ذكار" أو اثنبْ

مارس من السنة وىو فصل تلقح فيو النخيل الإناث. يبز الراوي العلاقة العاطفية ببْ النخيل الإناث 
فعلاقة  ،فػ )الدقلة( عروس يزفها الفلاح لػ )لذكار( في فصل الربيع من كل سنة ،والذكور في الغوط

وإذا حاولنا ببَىا انقطعت النخلة عن الإنتاج  ،ة طواؿ حياة النخلابغب ببْ النخلتبْ علاقة مستمر 
لاحظ بأن النخلة العاشقة شرعت تسقط والعطاء وكانت بشارىا ضئيلة وتساقطت أزىارىا "
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فالدقلة وبصيع النخيل الإناث لا تنتج بسرا إلا  ،والعلاقة ىنا علاقة تكامل ببْ أنواع النخل 1أزىارىا"
وىذا الأخبّ لا ينتج الثمار بل ينتج حبوب الطلع البٍ  ،رؼ النخلة الذكرإذا تم تلقيحها من ط

 تستعمل في التلقيح فقط. 

 وىي ثلاثة أصناؼ: ،تعددت العلاقات البٍ رمز إليها الراوي في ابغكاية

العلاقة البٍ من خلابؽا بُزصَّب الأنثى  ،ة والذكارلعلاقة النخل بعضو ببعض: وىنا بسثلت ببْ الدق -
 رؼ الذكر الذي يوفر اللقاح.من ط

ابؼكانة  مفسرة ،علاقة الفرد السوفي بالغوط: وىي علاقة تكاملية تربط ببْ السوافة وغابات النخل -
وتعببّ عن  ،فهي إرث الأجداد وثقافتهم ،تمعالتاربىية والاقتصادية البٍ تلعبها النخلة في وسط آّ
 فالنخلة لا تقُطَع ولا ،لطبيعة ومناخها القاسيالشموخ الذي كسبو أىل ابؼنطقة إثر صراعهم مع ا

وعليو أف يصب على شُحّْها ويواصل  ،نتاج لسبب أو لآخربذتث من مكانها وإف توقفت عن الإ
في بـطوطو "النخلة وأساطبّىا" عدة  "Robert Thirietيورد الفرنسي روببّ تبّيات " 2رعايتها.

 حكايات شعبية حوؿ النخلة.

بعضهم ببعض: بسيزت بالتعاوف والتشاور والعمل ابؼشبَؾ في كل ما بىص غوط علاقة الفلاحبْ  -
وفي  ،ىذا إضافة لكوف النخلة مباركة برمل تاريخ الأجداد ،فهو مصدر رزقهم الأساسي ،النخيل

 3""توجو إلى فلاح خبير يطلب نصيحتوالنص استشار الفلاح أحد زملائو وطلب نصيحتو 

حبْ قاؿ بأف الفلاح احتار للمرض الذي أصاب النخلة  ،ظهارىاي إوىي العلاقة البٍ أراد الراو 
لم يعرف أي مرض أصابها فتوجو إلى فلاح خبير يطلب وذىب لاستشارة فلاح خببّ "

إبما يدؿ على اىتماـ السوافة بالنخلة اىتمامهم بأفراد أسرىم  ،وىذا إف دؿ على شيء 4"نصيحتو
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ويتحملوف مشقة ابغفاظ على بموىا وحياتها طواؿ  ،مفبفضلها يعيشوف ويكسبوف قوته ،وعائلاتهم
حينها يتناسوف تعبهم وبوصلوف على ابؼكافأة البٍ صبوا   ،السنة حبٌ يصل موسم ابغصاد وجبِ الثمار

بّا لأجلها. كما يبز لنا نص ابغكاية أف العناية بالنخلة بوتاج منا الصب والقدرة وابػبة في كيفية ثك
ىو  يبل الفلاح ابغقيق ،فليس كل من يكسب بؾموعة من النخيل يعد فلاحا ،علاجها والعناية ّٔا

وىو ما يدركو  ،ويدرؾ العلاقة الدفينة ببْ الإناث والذكر ،الذي يدرؾ مكانتها وأبنيتها في ابغياة
 أكثر.ويهتم بو اىتمامو بالإناث بل  ،غابةالفلاح ابػببّ حبْ يزرع بللة ذكرا في وسط ال

 الذُّكَّارْ(النخلة الذكر )

 

 يكوف لأقرب ما بيكن من الأنثى                           يتوسط غابة النخل

لأنو إذا توسط الغابة  ،ويتساءؿ البعض عن سبب كوف الذكر يتوسط الغابة ولا يكوف في حواشيها

فقد يعمل الذكار  ،وسهل على الفلاح استغلاؿ وجوده كاملا ،استطاع تلقيح كل النخيل الإناث

على تلقيح النخلات لوحده حبْ يطلق غبار الطلع في بؿيط الغابة فيلقح الإناث بسبب الرياح وابؽواء 

وما استغل  ،أما إذا كاف في حاشية الغابة وجد الفلاح مشقة في تلقيح النخيل ابؼنتج ،الذي بويطو ّٔا

 قتو معها. وىذا العمل يدركو ابػببّ بالنخل وبعلا ،ونسمات ابؽواء كل الاستغلاؿالرياح 

وبمجرد أن وقد بوتار القارئ في كيفية ربط النخيل الإناث والذكور بعضها ببعض عن طريق ضمادة "

وابؼقصود ىنا ىو تقريب  1"ط جذعي النخلة معا بضمادة قوية كانت النتيجة باىرة وعاجلةبقام بر 

أو  ،نخلتبْ ببعضهاوبيكن الاكتفاء بربط بعض جريد ال ،الإناث من الذكر لتسهيل عملية التلقيح

 بوضع شماريخ طلع النخلة الذكار داخل النخلة الدقلة.
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 التلقيح

 

 تنقل الرياح ابغبوب من الذكر إفُ الأنثى            وضع حبوب الطلع في وسط أزىار الأنثى باليد

كن ينتجن بشارا وفبّة من التمر لسنوات عديدة   ،يذكر فلاح بأنو كانت لو أربع بللات مصطفات
وصادؼ أف مات الذكار بسبب ظاىرة  ،نوع التمر ىو الغرس( وكاف من ببْ ىذه النخلات "ذكار")

فتأثرت الثلاث الأخريات بدوتو وفَ يعطبْ بشارا كما في السابق وأكتفبْ ّٔزيل  ،صعود ابؼياه فمات
من  وحبٌ ولو استعملنا التلقيح الصناعي فلن تنتج التمر كما في حاؿ وجود الذكر قريب ،التمر
عندئذ قام بإعادة وكلما كاف الذكار قريبا أكثر من الدقلة كاف إنتاجها أكثر وأوفر وأجود " ،الأنثى

حبهم للنخلة من كونها  سوؼ وادي في ىنا الأىل. يستمد 1"ربطهما معا فتعافت النخلة العاشقة
الرسوؿ صلى الله  فقد بظاىا ،ويعتقدوف بأف لديها وعي كالإنساف ،بللة مباركة توفر بؽم قوت يومهم

تها إبما يدؿ على مكان ،وىذا إف دؿ على شيء أكرموا عمتكم النخلةعليو وسلم في قولو: 
براىيم العوامر في ذات السياؽ حوؿ مكانتها في سوؼ إنها تعي كما ابؼرموقة في الإسلاـ. ويقوؿ إ

فيقوؿ لو آخر  ،يتهددىا وذلك أنها إذا فَ تثمر أو تسقط بشرىا يأتيها رجل بيده فأس ،يعي الإنساف
 2اتركها ىذه ابؼرة ولا تضرّٔا فستثمر في ابؼرة القادمة.

فقد ربط  ،في ابؼسار السردي للحكاية عدد من الأبعاد الدلالية ابؼهمة رغم قصر ابغجم ابغكائي 
على وقد بسيزت بابغفاظ  ،وببْ ابغياة البٍ يعيشها السوفي آنذاؾ ،الراوي ببْ تاريخ الأجداد وثقافتهم

ض الوادي اىتموا وتقديس النخلة ليس وليد اليوـ بل مذ وطأت أقداـ السوافة أر  ،البَاث والعناية بو
 وقد أشرت إفُ ذلك في ابعزء التمهيدي من البحث.  ،نشاء الغيطافبزراعة النخلة وإ
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ز لكن ابغقيقة أعمق حبْ رم ،وابغكاية في ظاىرىا علاقة عشق ببْ أنواع النخل الإناث والذكور
الذي بفضلو بيلك الفرد السوفي القوة  ،الراوي إفُ عدد من الدلالات منها التعاوف ببْ الفلاحبْ

وما ربط النخلتبْ بعضها ببعض إلا علامة  ،أما التشدد والفرقة فهو ضعف وفناء ،والقدرة على العيش
ة...عادت إفُ على التماسك والتآلف ببْ الفلاحبْ "بدجرد أف قاـ برط جذعي النخلتبْ معا بضماد

وفي حبْ أصأّا ابؼرض وضعفت حبْ انفصلا عن بعضهما "قاـ بعد بضع سنوات بنزع  1ابغياة"
 في إشارة منو إفُ الفرقة والتشتت. ،2الضمادة"

 وبيكن تلخيص أىم الدلالات في ىذا ابعدوؿ:  

 الأبعاد الدلالية
 

ما كان في الواقع 
 المعاش

 حسب نص الحكاية

 ما يجب أن يكون من
 نظور الراويم

 أنواع الأبعاد الدلالية

إرث الأجداد وتاربىهم  النخلة
 وجب ابغفاظ عليها 

النخلة تاريخ وثقافة ورمز 
 للبيئة السوفية

 بعد دلافِ ثقافي

 
قػْلَة بالذُّكَّارْ   علاقة الدّْ

علاقة تكاملية لا بيكن 
الفصل بينهما للحصوؿ 
على التمر ابعيد بكمية 

 جيدة

ر التقريب ببْ الذكا
والدقلة أو توسيطو في 
الغوط ليسهل عملية 

 التلقيح

 
بعد دلافِ فكري 
 واقتصادي

 
 التعاوف

تعاوف الفلاحبْ في زرع 
نشاء الغيطاف النخل وإ

 والاىتماـ ّٔا 

التعاوف أساس العيش 
لصعوبة اىتماـ الفرد 
 بالنخل لوحده 

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

 
 ابػبة

كسب الفرد السوفي خبة 
فية زراعة واسعة في كي

 النخل والاىتماـ بو

ضرورة اكتساب ابػبة في 
تسيبّ غابة النخيل خاصة 

 في كيفية التلقيح

 
 دلافِ اجتماعيبعد 

يكسب السوافة قوت  العمل وكسب العيش
 يومهم من الغيطاف وبللها

النخلة كانت وتضل ليومنا 
 ىذا مكسبا للرزؽ 

 دلافِ اقتصاديبعد 
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 خاتمة الفصل
فلم يكن الراوي  ،ص الشعبي في وادي سوؼ برمل أبعادا ودلالات بـتلفةكل أصناؼ القص

وبوثهم  ،يقصها عبثا بل يرمي خلابؽا برسالات للأجياؿ القادمة قصد تنبيههم بدا يراه سلبيا في آّتمع
وكل حكاية رغم ظاىر  ،على تتبع إبهابيات ابؼعاملات والتواصل ببْ أفراد الأىل في وادي سوؼ

 إلا أف أبعادىا العميقة كثبّا ما تعلم وتثقف ابؼستمعبْ من الأجياؿ القادمة. ،بَفيوالتسلية وال

 ومن ببْ ما استنتجتو من ابؼسارات السردية للحكايات:

تطرؽ الراوي لعدد من القضايا  ،من ببْ الأبعاد الدلالية الاجتماعية في القصص الشعبي ابؼدروسة -
في  ،ارات سلبية منتشرة في وسط آّتمع المحلي حذر منهافقد رسم مس ،البٍ بسس آّتمع السوفي

حبْ قابلها بدسارات أخرى إبهابية حث على التقيد ّٔا والتمسك بكيفية ترسيخها في عقوؿ وقلوب 
وببْ البنت والعائلة  ،وكثبّا ما تعرض الراوي للعلاقات الأسرية ببْ الزوج وزوجتو ،الأجياؿ القادمة
 وابػطبة والزواج ابؼبكر للبنات. ، تعدد الزواج وظاىرة الطلاؽ وأسبابوإضافة إفُ ،وخاصة الآباء

انصب تركيز الراوي في أغلب ابغكايات على ابعانب الاجتماعي بؼا لو من الأبنية القصوى مقارنة  -
وىذا إف دؿ على شيء إبما يدؿ على تعلق الرواة بدجتمعاتهم وحبهم  ،ببعض الأبعاد الدلالية الأخرى

وما بؽا من  ،بكو الأفضل بنقد الظواىر السلبية البٍ لا بست بصلة للدين الاسلامي من جهة للتغيبّ
وقد ذكر في عدد من ابغكايات ابؼدروسة  ،عواقب وخيمة على ترابط وتكافل الأفراد من جهة أخرى

قة ببْ انطلاقا من العلا ،وتطرؽ إفُ كل التفاصيل المحيطة بو ،في ابؼدونة وغبّ ابؼدروسة على الزواج
وصولا إفُ الزواج وطقوسو وعاداتو  ،ثم ابػطبة وطريقة القياـ ّٔا ،الشباب والبنات قبل ابػطبة وبعدىا

 ،اقتصادية ،اجتماعية ،كل ابغكايات دوف استثناء تعافً قضايا ذات أبعاد بـتلفة  -وتقاليده.
تعدد  ،الزواج ،ابػطبة ،ريةثقافية... ومن ببْ ما لو صلة بالدلالات الاجتماعية نذكر: العلاقات الأس

وببْ الأبناء والبنات... أما  ،وعلاقات الذكور بالإناث والتمييز العنصري ببْ الذكور ،الزوجات
وتقديس العدد سبعة وما لو من  ،الأبعاد الثقافي فطقوس الزواج وانتشار مظاىر السحر والشعوذة
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والأمانة والتعدي على حقوؽ الغبّ  دلالات ثقافية. وكذا وجود دلالات أخلاقية كغيبة والنميمة
سلامي كابغج لسوفي وعلاقتو الوثيقة بالدين الإوكيفية رد ابعميل. إضافة إفُ ما يثبت تدين آّتمع ا

 وابغفاظ على حدود الله وعدـ تعديها مهما كانت الظروؼ.

 الوىلة الأوفُ وقد يبدو في ،بهد الدارس للحكايات الشعبية أف ىناؾ تسلسلا في ابؼسارات الدلالية -
ولكن ابؼتمعن في البنية العميقة للحكاية بهدىا تتبع حلقة زمنية مرتبة ترتيبا منطقيا  ،أنها عفوية

 تتماشى وعادات وتقاليد ابغياة البٍ يعيشها الأىل في "سوؼ".

 ،يةفكثبّا ما يقارف الراوي بينها في ابؼسار العميق للحكا ،في ابغكايات عدد من الثنائيات الضدية -
بقده  ،فمثلا بقده يتحدث عن الزواج ويسرد عاداتو وتقاليده والطقوس البٍ بسيزه عن باقي العلاقات

في مقطع آخر يتطرؽ إفُ الطلاؽ والأسباب البٍ تؤدي بالرجل السوفي تنفيذ حكمو بو على زوجتو.  
ويقارنو  ،نساني ببْ الأفراد من جهةلتعاوف الاقتصادي والاجتماعي والإكما يتحدث عن فضل ا

)الفقر  ،بالتشتت والفرقة وما يتبعها من سلبيات. كما يسرد كثبّا العلاقة ببْ: )الظلم والعدؿ(
بروي ابؼسارات السردية بؾموعة  -)الذكاء والغباء(.... ،)الكراىية والمحبة( ،)الغدر والوفاء( ،والغبُ(

بواوؿ  ،من قبلنا وجب المحافظة عليها من العادات والتقاليد ابؼوروثة عب الأجياؿ مثلت تاريخ الأجداد
فللنخلة مثلا مكانة في تاريخ  ،الراوي من خلاؿ قص نص ابغكاية إفُ تثبيتها في الأجياؿ القادمة

وجب على الأبناء زراعتها وابغفاظ عليها والعناية ّٔا.   ،مثل إرث آبائنا وتراثهم وحياتهم ،وادي سوؼ
ا من قبلنا كانوا أناسا بؿافظبْ يعرفوف حدود الله فلا يتعدونها كما يبعث الراوي برسالة مفادىا أف أىلن

مهما كانت الأسباب والظروؼ. أما عن الكسب والعمل فهو وسيلة للعيش يوفر من خلابؽا الرجل 
فالعمل  ،فلا بىجلوا من الفقر وابغاجة إذا كاف الفرد يكسب بابغلاؿ ولو القليل ،قوت اليوـ لعائلتو

وىذا يدؿ  ،وابؽجرة بعيدا للعمل تعد من بظات القدامى ،النخيل إرث وشرؼفي "الغوط" وزراعة 
 على حب الأىل آنذاؾ للعمل الشريف مهما كاف نوعو وأينما كاف بؿلو.
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وإف  ،يدعو الراوي من خلاؿ ابغكايات إفُ الابتعاد عن كل البدع وابؼنكرات كالسحر والشعوذة -
 ،ولكن يكوف ذلك بالطرؽ الشرعية لا غبّ ،بؿبوبالأخذ بالأسباب في برقيق الغايات مشروع و 

 والرضاء بقضاء الله وقدره واجب.

 من ابؼظاىر والقضايا البٍ يدعو الراوي الشعبي إفُ التمسك ّٔا وترسيخها في الأجياؿ بقد: زرع -
اوف نسانية مثل التعاوف ببْ الأفراد بدا فيو ابػبّ ببْ الناس كالتعبظات أخلاقية ودينية وأخلاقية وإ

والعمل على الكسب  ،والتكافل ورد ابعميل لأىلو والأمانة وابغفاظ على حدود الله وعدـ تعديها
ابغلاؿ ونبذ الفرقة والتشتت والشرور مهما كانت والكف عن الغيبة والنميمة والكلاـ ابؼسيء للفرد 

 ورفض الاستعمار وبؿاربتو وعدـ التعدي على حقوؽ الغبّ. ،وابعماعة
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 تمهيد
سأركز عملي على  ،وبعد أف تطرقت في سابقو إفُ الأبعاد الدلالية للحكايات  ،في ىذا الفصل

ية كل نوع على والتطرؽ إفُ أبن ،من خلاؿ ذكر أنواع ابؼكاف والزماف فيها ،البنية السردية للحكايات
كما سيكوف   ،وبالفرد والشخصية السوفية من جهة ثانية ،حدى وعلاقتو بالبيئة الصحراوية من جهة

فِ كلاـ كثبّ عن أبعاد الزماف وعلاقتو بتكوين آّتمع السوفي الذي يدرؾ ىذه العلاقة الكامنة بينو 
اضر وابؼستقبل الذي يصبو الفرد الزماف الذي بيثل ابؼاضي وابغ ،وببْ ابؼكاف ابؼتمثل في الصحراء

السوفي بلوغو. كما سأبردث بإسهاب على الشخصيات ابؼكونة للحكايات وعلاقتها بالأحداث 
قوـ بو فابغدث بيثل الفعل الذي ي ،كاياتوالأدوار البٍ تقوـ ّٔا كل شخصية في مسار ابغ

 الشخصي.

فالرمز بيثل  ،رؽ إفُ الرمز والصورولا بيكن ابغديث عن البنية السردية وبصالياتها دوف التط    
كما   ،التأويل والقراءة ابػفية للنص القصصي بفا يعُطي بصالية وبلاغة فنية أكثر وأعمق للحكايات

تعُطي الصورة طابعا بصاليا كذلك عن كل علاقة تربط ببْ الشخصية وصورتها ببْ الواقع وابػياؿ. 
 ،اسة بصالية عن قصد أو غبّ قصد من الراويوأختم الفصل بالتطرؽ إفُ التناص بؼا بووي من در 

أو  ،فالتناص بالقرآف الكرنً أو ابغديث النبوي الشريف وما لو من دلالات دينية للشخصية السوفية
وما للسكاف  ،وعلاقة الراوي بو من جهة ،التناص الأدبي سواء بالبَاث أو بالتاريخ أو بالأسطورة

 المحليبْ من ارتباط من جهة ثانية.
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I- الــــمــكـــــــــــان: 

للمكاف في القصص الشعبي بؾموعة من الدلالات ابؼرتبطة بواقع آّتمع الذي تنمو فيو 
فحيث يذكر الراوي صنفا من أصناؼ ابؼكاف إلا وكانت لو صلة مباشرة أو غبّ مباشرة  ،وتبَعرع

عبا فيو عن علاقة الفرد وآّتمع كأف يذكر ابؼسجد مثلا م  ،دينية أو ثقافية ،بأبعاد دلالية اجتماعية
أو يكتفي بذكر نوع آخر  ،ودلالاتو أنو يرتبط بابعانب الديبِ في ابغياة اليومية ،ّٔذا ابؼكاف ابؼقدس

وقبل التطرؽ  للإشارة إفُ عادة من عادات وتقاليد ابؼنطقة كأف يتحدث عن ابػيمة أو ابؼرعى مثلا.
وجب التعريف بو وبآراء الباحثبْ في بؾاؿ بصالية بنية  ،صفي مدونة القص –أي ابؼكاف  - إفُ أصنافو

 ابؼكاف في السرد بصفة عامة.

وأمػػػاكن بصػػػع  وابعمػػػع أمكنػػػة قػِػػداؿٌ أو إقزاَلػػػةٌ  ،ابؼوضػػػع يعُػػػرَّؼ ابؼكػػػاف في ابؼعػػػاجم العربيػػػة بأنػػػو " -   
دؾ، فقد : يبطل أف يكوف فعالا لأف العرب تقوؿ كن مكانك وقم مكانك واقعد مقعابعمع، وفي قوؿ

كمػػا   ،2وفي بـتػػار الصػػحاح بقػػد ابؼكػػاف وابؼكانػػة ابؼوضػػع ،1دؿ علػػى أنػػو مصػػدر مػػن مكػػاف أو موضػػع"
ورد لفظ ابؼكاف في قاموس المحيط: ابؼكانة كابؼكنية وابؼنزلة عند ابؼلػك ومكػن ككػرـ وبسكػن فهػو مكنػبْ 

  3ابؼوضع.مكناء والاسم ابؼتمكن ما يقبل ابغركات الثلاثة كزيد، وابؼكاف 
ولا بىتلف معناىا كثبّا معا ىو عليو في القرآف الكػرنً  ،تشبَؾ ابؼعاجم العربية في أف ابؼكاف ىو ابؼوضع

تَبَذَتْ مِن أَىْلِهَـا مَكانـاً شَـرْقِيَّا﴿فقي قولو تعافُ:  واذكُْر فِي الكِتَابِ مَرْيَمَ إذ انْـ
فابؼكػاف عمومػا  4

 مقعد الإنساف من الأرض وموضع قيامو.تشبّ إفُ ابؼوضع ابؼمتلئ ابغاوي للشيء ابؼستقر ك
فنػػرى اختلافػػا في مفهومػػو وشػػكلو وأصػػنافو في  ،وإذا تطرقنػػا إفُ التعريفػػات مػػن ناحيػػة الاصػػطلاح -   

فقػػد عرفّػو عبػد ابؼلػػك مرتػاض بأنػػو كػل مػا عػػبُ حيػزا جغرافيػا حقيقيػػا، حيػث ينطلػػق  ،ابػطػاب السػردي
ي، أو كػػل مػػا يعػػبُ ابؼكػػاف المحسػػوس كػػابػطوط ابغيػػز في حػػد ذاتػػو علػػى كػػل فضػػاء جغػػرافي أو أسػػطور 

                                                           
 .4250ص ابن منظور، لساف العرب، مادة )مكن(،  - 1
 .486بؿمد عبد القادر الرازي، بـتار الصحاح، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، طرابلس، لبناف، باب الكاؼ، )د ط(، )د ت(، ص  - 2
 .272، دار العلم، لبناف، )د ط(، )د ت(، ص 4الفبّوز أبادي، قاموس المحيط، ج - 3
 .16سورة مرنً، الآية: - 4
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والأبعاد والأحجاـ، والأثقاؿ والأشياء آّسمة مثػل: الأشػجار والأنهػار ومػا يعتػور ىػذه ابؼظػاىر ابغيزيػة 
ف كمػػا يربطػػوف بينهمػػا ويأخػػذو   ،الفضػػاءويػػربط كثػػبّ مػػن البػػاحثبْ لفػػظ ابؼكػػاف ب .1مػػن ابغركػػة أو تغػػبّ

 .2موعة الأماكن الروائية البٍ تم بناؤىا في النص الروائيابؼنعى ذاتو في أف الفضاء ىو بؾ
فلا بزلو أحداث مػن مكػاف  ،إف للمكاف أبنية كببّة في الإنتاج الأدبي سواء أكاف شعرا أو نثرا -     

فابؼكػاف يػؤدي دورا   ،كما لا بقػد عمػلا فنيػا إلا وكػاف ابؼكػاف الوعػاء ابغػاوي لػو  ،وفضاء أو حيز بوويها
ة الإبداع، لأف النص الأدبي لابػد لػو مػن وعػاء بوتضػن أحداثػو، فهػو الأرضػية الػبٍ تشػيد كببّا في عملي
 .3، وىو القاعدة ابؼادة الأوفُ البٍ ينهض عليها النصئيات العمل الروائي أو القصصيعليها جز 

نقػػوؿ بأنػػو القاعػػدة الػػبٍ يرتكػػز عليهػػا القصػػص بصػػفة  ،وحػػبٌ لا نطيػػل الكػػلاـ في تعريػػف ابؼكػػاف -   
وإذا نظرنػا إفُ  ،بػداع الأدبيؿ على أبنيتو القصػوى في عمليػة الإوىذا إف دؿ على شيء فإبما يد ،مةعا

فنجػػد مػػثلا ابؼكػػاف  ،أصػنافو أو أنواعػػو نػػرى بػػأف الاجتهػػادات كثػػبّة وبـتلفػػة في برديػػد أصػػناؼ للمكػػاف
ابؼكػاف العتبػة الػذي  ،يابؼكػاف ابؼعػادي الشػبيو بالػداخل ،ابؼكاف الػداخلي أو ابؼغلػق ،ابػارجي أو ابؼفتوح

... وفي ىػذا ابؼقػاؿ سػأركز عملػي علػى صػنفبْ ابؼكػاف الروائػي ،بيثل بفرا للبطل في ابغكايػات والروايػات
لا لشػػػيء إلا لأف القصػػػص الشػػػعبي قصػػػبّة ابغجػػػم والألفػػػاظ والعبػػػارات السػػػردية  ،اثنػػػبْ مػػػن الأمػػػاكن

 ابؼكاف ابؼغلق. ، بنا: ابؼكاف ابؼفتوحوالنوعبْ مقارنة بالروايات البٍ بقد فيها كل أصناؼ ابؼكاف.

وغالبػا مػػا بيثػل الفضػاء ابعغػػرافي  ،ىػػو ابؼكػاف الػذي لا حػػدود ولا معػافَ لػو المكـان المفتـوح: -1

فيمثػل حيػػزا  ،4وىػػو ابؼكػاف الػػذي يلتقػي فيػػو النػاس ويزخػػر بأصػناؼ متنوعػػة مػن ابغركػػة ،حيػزه ابؼميػػز لػو
 ماكن ابؼفتوحة في حكايات ابؼدونة نذكر:مكانيا خارجيا لا برده حدود ضيقة. ومن الأ

 
 الصحراء: -   

                                                           
، 1995لسردي معابعة تفكيكية سيميائية مركبة )زقاؽ ابؼدف(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )د ط(، عبد ابؼلك مرتاض، برليل ابػطاب ا -1
 .245ص
 . 130، ص 2005، 1أبضد مرشد، البنية والدلالة في الرواية، إبراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ببّوت، ط 2-

 .14، ص 2015، 1في ابػطاب السردي )قراءات في السرديات العراقية ابؼعاصرة(، دار غيداء، عماف، ط نبهاف حسوف سعدوف، تشكيل ابؼكاف - 3
 .146، ص 1997عبد ابغميد بورايو، منطق السرد )دراسات في القصة ابعزائرية ابغديثة(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  - 4
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إلا أف الفػرد  فرغم ظروفها الطبيعيػة القاسػية ،بسثل الصحراء البيئة البٍ يعيشها السكاف في ابؼنطقة
 ،فسػادت بينػو وبػبْ رمابؽػا مػودة كبػبّة ،السوفي تعايش معها وسايسها إفُ أف ألفتو وأحبتو فتأقلم معهػا

 لقاحلة إفُ جنة خضراء. وحوَّؿ أراضيها ا
فغالبػػا مػػا تكػػوف ىػػي مسػػرح  ،والػػراوي الشػػعبي كثػػبّا مػػا يتعػػرض إليهػػا في سػػرده وقصّْػػو للحكايػػات

د احِـــفــي وَ " ففػػي حكايػػة "غػػرود عاليػػة" جػػاءت الأحػػداث وفقػػا بؼكػػاف وقوعهػػا الصػػحراء ،الأحػػداث
ر بالنسػبة بغكايػة "عيشػة والغػوفِ" في وكػذلك الأمػ 1"راسِـحة يَ مْ سِـ ارَ مَـ ،ةيدَ عِ حراء البَ لة في الصَّ بيِ القَ 

إذ ربػػط الػػراوي بػػبْ الصػػحراء  ،2""كَــايِنْ فــي الصَّــحرَاء راَجِــلْ عَــايِشْ فــي سَــعَادة وىَنـَـاء مَــعَ أَىَلـَـوْ 
 في حبْ ربطها بالسعادة وابؽناء في الثانية. ،وابعماؿ في الأوفُ

ـــا " وغالبػػػا مػػػا يػػػذكر الصػػػعوبة الػػػبٍ يتعػػػرض إليهػػػا الشػػػخص في الصػػػحراء في ـــوا أَىَلْهـــا وأَىَـــل عَمْهَ رحُْلُ
راَحُوا الأولاد سَايْحِينْ في الصَّحَرَاء حَتَّى " وفي ،3"وَخَلُّوىا ىِي وبنت عَمْها وَحدىِنْ في الصَحرَاء

يَا بـَارْدَة" ،لَقُوا غُوليَِّة فِي زَيْ مَرَا نْـ بمػا وىػذا إف دؿ علػى شػيء فإ 4قاَلَتْ لَهُمْ راَىُو ضَرَبْ اللِّيلْ والدِّ
يدؿ على وعارة التعامل مػع ابؼنػاخ والطبيعػة الصػحراوية الػبٍ يشػعر سػاكنها بالوحشػة والوحػدة وابػػوؼ 

 وىذا ما رمز لو الراوي بابػوؼ والبد في ابغكاية. ،في نهارىا ابغار ومن ليلها الطويل القارس
 الخلاء: -

فهػػي أرض خاليػػة  ،خوبؽػػابػػل بىػػاؼ الفػػرد مػػن د ،لفظػػة ابػػػلاء دالػػة علػػى شػػغور ابؼنطقػػة مػػن الإنسػػاف
فحػػبْ يريػػد الػػراوي  ،يشػػعر فيهػػا مػػن تطؤىػػا قػػدماه بػػابػوؼ الشػػديد بؼػػا قػػد يصػػادفو في طريقػػو ،موحشػػة

ففي  ،يربط بينو وببْ ابػلاء ،الغربة والوحشة وابػوؼ في شخص معبْ في مسار ابغكاية تصوير معاني
ــغِيْر خُوىَــا مــع لونجــة ىُربِْــتْ " ــغِيرْ  خُوىَــا اعْطــُشْ  تَّــىحَ  الخَــلَاءْ  وشَــدُّوا الصِّ والأمػػر ذاتػػو في  ،5"الصِّ

                                                           
 .230 - 216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 1
 رجع نفسو. ابؼ - 2
 ابؼرجع نفسو.  - 3
 ابؼرجع نفسو. - 4
 .230 - 216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 5
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. فحػبْ نػرى الصػعوبات والعراقيػل الػبٍ 1"وبِعَـثـْهُمْ للخَـلَاءْ  ،حَبْ يِعْرِفْ إِبّـَاىُمْ مَـنْ ىُـو فِـيهُمْ الـذَّكِي"
 لقتها شخصيات ابغكايتبْ ندرؾ مدى دلالة اللفظة في السرد الشفوي للمنطقة.

 القبيلة: -
فهػي بسثػل مركػزا مػن  ،ن ابؼفتوحة البٍ يتعدد ذكرىا في أصناؼ القصص الشػعبي المحلػيالقبيلة من الأماك

مراكز التجمعات الدائمة للأىل والسكاف. وقد ذكُرَت القبيلة في عدد من ابغكايػات كقػوؿ الػراوي في 
نـَادَى "و ،2"ي الصـحراء البعيـدةة فِـيلـَبِ القَ  دْ احِـي وَ فـَ ،يرِ كْـان بَ مَ كان في زَ "حكاية "غرود عالية": 

ايةَ تاَعْ القَبِيلَة أيََّسْ الملِكْ من حَكْمَان السَّارق وكذلك في " ،" في حكاية "شرؼ امرأةالسُّلْطاَن الدَّ
فالقبيلػة بسثػل ابؼكػاف الػذي يسػكنو أىػل سػوؼ  ،3"وطلََب من الوَزيِر يِجِيْبلـَو دَبّـَار مـن خـارج القَبِيلـَة

كَــايِنْ مَــرَا كمػػا في حكايػػة)جبه والصػػيد( حػػبْ قػػاؿ الػػراوي: "فيشػػعروف فيػػو بالطمأنينػػة والأمػػاف   ،قػػدبيا
هُمْ   4"عَايْشَة في القَبِيلَة ىِي وراَجِلْهَا لبََاس عَنـْ

 الغابة: -
في القصػػص الشػػعبي المحلػػي بؽػػا بؾموعػػة مػػن الػػدلالات بزتلػػف مػػن حكايػػة إفُ أخػػرى ومػػن موقػػف إفُ 

ــرَه وىِــي فتػػارة تػػدؿ علػػى كسػػب الػػرزؽ حيػػث بوتطػػب فيهػػا الفػػرد " ،آخػػر ــدْوَة تَلَاقَــى مــع جَبـْ وِمــنْ غُ
ـرَه تُــرُوح تحَطّـِبْ وراَيْحَـة تحَطّـِبْ"  وَراَحْ وأخػرى تػدؿ علػى الصػيد فيتغػذى منهػػا " ،5" "كُـلْ يـُومْ جَبـْ

ــة ــيدْ يِصَــيِّدْ فــي الغَابَ وفي حكايػػة  وأخػػرى تػػدؿ علػػى ابػػػوؼ والوحشػػة حػػبْ يسػػبّ فيهػػا لػػيلا. ،6"الصِّ
"يحكــى أن فلاحــا لاحــظ فــي كاتػػب إفُ غابػػة النخيػػل وبظاىػػا البسػػتاف في )الدقلػػة والػػذكار( تطػػرؽ ال
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طقػػة نوىنػػا جػػاءت الغابػػة مرتبطػػة بالنخلػػة الػػبٍ بؽػػا دلالات كبػػبّة في م 1بســتانو نخلــة فقــدت أزىارىــا"
 وادي سوؼ بؼا برملو من رمز للكفاح والكرـ وابعود وتراث الأجداد. 

 السوق: -
ففػي حكايػة )السػارؽ وابؼلػك( مػثلا ذكرىػا  ،فتوحة في حكاياتووظف الراوي ىذا النوع من الأماكن ابؼ

أو مػػرة في  ،فهػػو ابؼكػػاف الػػذي يتجمػػع فيػػو النػػاس يوميػػا فمَثَّػػل ذلػػك بالسػػوؽ اليوميػػة ،أكثػػر مػػن موضػػع
تـَاع عُرْمَـة دِيـرْ "أي السوؽ الأسػبوعية. فػذكر في موضػع:  ،الأسبوع  السـوق فـي ومجـوىرات ذَىَـبْ  نْـ
بَّارْ  قاَلّـَو كِيمَــا الملـك دار. صَــنـَعْتَو يعـاود والســارق عْ بَـيَّـا  عليهــا ووَصِّـي  للســوق الســارق وجـاء الــدَّ
ــوق مــن خِيــلْ  ابَّــاىُمْ  "شِــرَالْهُمْ  وفي آخػػر. 2الــذَّىبْ" يَسْــرِق وحَــبْ  فالسػػوؽ ىػػو ابؼكػػاف الػػذي  3"السُّ

سػائل للتنقػل ث وو يبتاع منو الناس حاجياتهم اليوميػة مػن خضػر ومػواد غذائيػة وكماليػات ابغيػاة مػن أثػا
 وغبّىا.
 الجبال: -

فهو بومػل معلمػا واسػعا في  ،ابعبل من الأماكن ابؼفتوحة البٍ يرددىا الراوي المحلي في قصصو وحكاياتو
فحبْ يذكر الراوي ابعبل في حكايتو يرسم في ذىن ابؼسػتمع أو  ،خياؿ الراوي والسامع على حد سواء

وىػػذا مػػا وفرتػػو  ،وؿ للشخصػػيات ابغكائيػػة اكتسػػأّا منػػوالقػػارئ تلػػك ابؼسػػاحة الشاسػػعة والقػػوة الػػبٍ بزػػ
اللفظة في حكاية "لوبقة" حبْ صعدت للجبل الذي أعطاىا القدرة على قهر الظلم بػالفرار مػن أىلهػا 

راَحَـتْ لهـا أختهـا وقالـت لهـا: يـا " وفي ،دَارَتْ لُوْنجة اِيدِيها في اِيدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَـاهْ للجبـل""
نـَيِّــ سَــلْفْ الــدِّلَالْ ونَطْلــَعْ مْعَــاكْ لْــرُوسْ الجِبــَالْ. قالــت لهــا: مِــينْ كُنْــتِ  دَرْبيِلِــي ،تْ أمُِّــيلونجــة يــا بْـ

ــدَرْبيِلَكْ سَــلْفْ الــدِّلَالْ  ،أُوخَيْتِــي ــرُوسْ الجبــال ،انْ ــاكْ لْ  ،اىَبْطِــي ،وكِــي عُــدْتِ سْــلِيفْتِي ،ونَطْلَــعْ مْعَ
 .4أَطْلَعْ" جِبَلْ  يا أطْلَعْ  يا جِبَلْ أَطْلَعْ..... أَطْلَعْ 
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 المكان المغلق: -2
 يكػػػوفف ابػػػػارجي، العػػػافَ عػػػن تعزلػػو مكانيػػػة حػػػدودا بوػػػوي الػػػذي ابغيػػز غالبػػػا ابؼغلػػػق ابؼكػػػاف بيثػػل      

فهػػو إطػػار إقامػػة  ،بؼػػا يتسػػم بػػو مػػن المحدوديػػة وبسييػػز معابؼػػو ابؼفتػػوح، بؼكػػافمقارنػػة با بػػذلك أكثػػر ضػػيقا
 وغبّىا كثبّ. فىالشخصيات كالبيت، السجن، ابؼستش

 ومن ببْ ىذه الأماكن بقد في مدونة القصص الشعبي:

 الخيمة: -
كلمػا ذكػر الػراوي   ،وىػي الراحػة والأمػاف ،فهػي ابؼلجػأ والبيػت ،ابػيمة رمز من رمػوز الفػرد السػوفي قػدبيا

السػػوافة ف ،الصػػحراء إلا ووجػػدنا ابػيمػػة )أو "العِشَّػػة" في اللهجػػة المحليػػة( وىػػذا لسػػهولة تركيبهػػا وتفتيتهػػا
قػػدبيا مػػن البػػدو الرحػػل الػػذين يتبعػػوف ابؼػػاء والكػػلأ وابؼراعػػي ابػصػػبة النضػػرة الػػبٍ تػػوفر العشػػب الأخضػػر 

فهػي تُصػنَع مػن وبػر الإبػل  ،كما تعتب ابؼلجأ الذي يقيهم حرَّ الشػمس وبػرودة الليػل  ،لأغنامهم وإبلهم
وفـي ى ابػيمػة حػبْ قػاؿ الػراوي: "في حكاية )غرود عالية( بقد لفظة "عِشَّة" الدالة علػو وصوؼ الغنم.

كمػا   ،1"امْ ي المنـَفِ  تجيوْ  دْ قُ رْ ي ـُ شْ يو بِ نِ عِ  ضْ مِّ غَ وم يِ يُ  لْ كُ   ،ايهَ بِ  مْ مِّ خَ ة يِ شَّ في العِ  وْ صتَ لَا بِ  شدِ يِ  يلْ اللِّ 
"كِــي شَــافْ عِيشَــة و وفــي يــوم مــن الأيــام جَــاء راَجِــل يِصِــيدْ عَاقِــبْ عــنْ خَيْمِــة عِيشَــة"بقػػدىا في "
هَــاوَقَــفْ عِ  فابػيمػػة برمػػل ميػػزة الألفػػة والأمػػاف الػػبٍ بذعػػل منهػػا بفيػػزة عػػن البيػػت أو الغرفػػة  ،2"نْــد خَيْمِتـْ

 مثلا بؼا بؽا من بعد ثقافي وتراثي قدنً.
 البيت: -

تقصػد شخصػيات ابغكايػات البيػت لقضػاء أوقػات مػع  ،وبعد مشقة السفر ،بعد نهار طويل في العمل
فالبيػت يعتػب ابؼسػتقَر الأخػبّ  ،والنوـ وغبّىا من الواجبػات ابؼنزليػةأفراد عائلاتها وأخذ قسط من الراحة 

بقد مفردة البيت أو ما يدؿ عليها في اللهجػة المحليػة )ابغػُوشْ ما وفي نهاية ابغكاية غالبا  ،في نهاية اليوـ
 أو الدَّار الدالة على ابؼنزؿ لا الغرفة(.
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ة أو مػا يػدؿ عليهػا في عػدة مواضػع وإف أدت كلهػا ولو بدأنا بحكاية )جبه والصػيد( لوجػدنا ابؼفػرد    
 ،وبَـعْدَ مَا رجْعُـوا للِْحُـوشْ"" ،""تِرُوحْ تَـغْضَبْ في حُوشْ أَىَلْهَامعبُ مشبَؾ في مكاف الراحة والأماف 
. وفَ 1"فِيهمْ مِشْ عَارْفِين أَنَّ الصِّيدْ وراَء الحُوشْ يَسْمَع " ،""يُـقْعُدْ يِعِسْ علِينَا ومَا يَدْخُلْشِي لدَاَرهْ 

 وَصَّـــلْهَا حتـــى فيـــو واتَّبــعْ  تاَكِـــلْ  وىـــيبىتلػػف الأمػػر في حكايػػػة )السػػارؽ وابؼلػػػك( حػػبْ قػػػاؿ الػػراوي "
ــارقْ  لحُــوش رجُُعَــنْ  الطِّريــق عَارْفَــات وىَــانْ وفي " ،"لحُوشَــو امَــة راَحَــتْ " ،"السَّ  حــوشْ  دَاخْلــةَ  الخَدَّ
ــارَقْ  حُــوشْ  وصْــلَت حَتــى ،حُــوشْ  خَارجَــة فالبيػػت ىػػو ابؼػػلاذ الأخػػبّ الػػذي بهػػد فيػػو صػػاحبو  ، 2"السَّ

 تعب ومشقة العمل.بعد الراحة والأماف وابؼكاف الذي ينفصل فيو ساكنو عن مشاغل ابغياة 
... بصعهػا راوي حكايػة )شػرؼ امػرأة( . من أمػن وبضايػة وراحػة واسػتقرار ،وما للبيت من أبعاد بـتلفة 

وانتهػػػاؾ  ،وبػػػبْ الشػػػرؼ والعفػػػة مػػػن جهػػػة ،يػػػاة وابؼػػػوتحػػػبْ لعػػػب البيػػػت دور ابعػػػدار الفاصػػػل بػػػبْ ابغ
كػػػل ىػػػذا حػػػبْ اختبػػػأت ابؼػػػرأة بػػػبْ جػػػدراف بيتهػػػا فحماىػػػا مػػػن   ،الأعػػػراض وابغرمػػػات مػػػن جهػػػة أخػػػرى

فَقَّدْ العسكر الظافَ الذي أراد التعدي على شرفها وانتهاؾ عرضها في " شَافُوىَا العَسْكَر قُدَام بيِتْها تتِـْ
 .3"هُم سَكْرَت باَبْ البِيتْ في أولادىا...كي شَافَـت ـْ

 القصر: -
ولكػػن السػػؤاؿ: ىػػل فعػػلا  ،القصػػر مػػن بػػبْ الألفػػاظ الػػبٍ يػػذكرىا الػػراوي في مسػػار ابغكايػػات الشػػعبية

يوجػد قصػػور في ابؼنطقػػة قػػدبيا بحيػث يتعامػػل معهػػا الػػراوي ّٔػذه الطريقػػة؟ إف اللفظػػة ينسػػجها الػػراوي في 

ابؼلػػػك والسػػػلطاف وىػػػذا كػػػذلك غػػػبّ متطػػػابق مػػػع حيػػػاة البػػػدو لأنهػػػا مرتبطػػػة ب ،بـيلتػػػو لا واقعػػػو الػػػػػمُعاش

 رغم ذلك فهي من ببْ أنواع الأماكن ابؼغلقة ابؼوجودة في ابغكايات.  ،الرحل

فهػػو  ،امػػو ؤّػػاء عمرانػػولكػػن مػػا بييػػزه رونقػػو ابعميػػل وحسػػن نظ ،يشػػكل القصػػر نوعػػا مػػن أنػػواع البيػػوت
اؿ في البيوت البٍ غالبا ما ترمز للفقر وتواضع صناؼ ابغياة الرغيدة عكس ما ىو عليو ابغيزخر بكل أ
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قــَالْ " ابؼعيشػػة. والقصػػر يػػرتبط في غالػػب الأحيػػاف بابؼلػػك والسػػلطة وىػػذا مػػا بؼسػػتو في ابغكايػػات حػػبْ:
قــَال للملـك رُوحْ أجمـع النــاس الكـل فـي القصــر وفي " ،1؟"السُّـلْطان لعِيشَـة تُروحِــي مَعَايـَا للقَصَـرْ 

ح الراوي إفُ شسػاعة القصػر وكػبه وكثػره غرفػو وحجراتػو مَّ . والأمر ذاتو حبْ لػػ2"وألَْقِي عَليهم خِطاَبْ 
تْحِـيهِنْ في" ياَرْ الكُـلْ افَـ بـَلْ مـا يـِرُوحْ السُّـلْطاَنْ للحـ  قـال للونجـة: ىَـاذْ الـدِّ ارْ مَــا  ،وقَـ غِيـرْ ىَـاذْ الـدَّ

هَا  .3"تَـقَرْبيِشْ مِنـْ
فقػػد يرمػز للعػػدؿ والسػػعادة  ،ا بزتلػػف في رمزيػة القصػػرفإنهػػ ،وإذا اشػبَكت ابغكايػػات في ابؼلػػك والسػلطة

هَنْيـِينْ في " لأف السػلطاف  4"وعَاشَت مع أولادىا فاَرحَة ورجْعُولْها أَىلهَا وعَاشُوا الكل في القصر متـْ
كمػا قػد يرمػز للظلػم في حكايػة )السػارؽ وابؼلػك(   ،حقق مػا فَ يقػدر الػراوي أف بوققػو في واقعػو ابؼعػاش

 بؼلك وبزب على رعيتو واستغل القصر والسلطة في ظلم العباد.مثلا حبْ تسلط ا
 المسجد: -

ويلعػب دورا مهمػا في الظػروؼ الصػعبة الػبٍ بيػر  ،ىػو ابؼكػاف الأقػرب لله والأفضػل للعبػادة وأداء الصػلاة
الناس ليحل بؽػم مشػاكلهم ويعيػنهم علػى قضػاء  فقد يلجأ إفُ إمامة ،على حد سواء ّٔا الفرد وآّتمع

اسػػتنجد الرجػػل بالطالػػب في حكايػػة )جػػبه والصػػيد( لبّجػػع لػػو  فعػػلا حينمػػاوىػػذا مػػا كػػاف  ،حاجػػاتهم
ولػػو أف  5"راَحْ يجــرِي للطَّالِــبْ تــَع الجَــامَع وحكَــى لــو قِصْــتو وقاَلــو حَــاب نرجــع مَرْتــِيزوجتػػو في: "

 ابؼسجد ىنا جاء باللهجة المحلية )ابعاَمَعْ(.
 البئر: -

فػػالبئر ىػػو ابؼػػورد  ،الآبػػار مبَاميػػة ىنػػا وىنػػاؾ في مسػػاحاتها الشاسػػعة مػػا بييػػز ابؼنػػاطق الصػػحراوية وجػػود
وكثػػبّا مػػا وظَّػػف الػػراوي ىػػذا النػػوع مػػن الأمػػاكن ابؼغلقػػة في الػػبَاث الشػػفوي  ،الأساسػػي للميػػاه في البيئػػة
 سواء أكاف شعرا أو نثرا.
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وإف اجتمعػت   ،بـتلفة وجدنا البئر في صور متعددة بدلالات ،وإذا نظرنا إفُ حكاية )لوبقة( مثلا     
كلها في مصب واحد ألا وىو ملامح البيئة الصحراوية. فػالبئر ىػو ابؼنبػع الأساسػي للميػاه الشػروب في 

لُو جِبـَدْ مْعَـاهْ شَـعَرَة طِويِلـَة ياَسِـ  ،مَرَّة راَحْ خُوىَا للِْبِيرْ بِشْ يوُرِدْ الماء"ابؼنطقػة في   ،1"رْ كِـي جِبـَدْ الـدَّ
ولو لا الآبار ابؼنتشرة في أراضيها بؽلك الناس  ،راوي بأف الصحراء صعبة ابؼراسوفي موضع آخر يذكر ال
ــرْ  عــن مِشَــوا"مػػن العطػػش فيقػػوؿ:  فُوسَــة بيِ ــفْدعَْ... حَتَّــى وُصْــلُوا لبيــر  وِبيــرء الخَنـْ البِهِــيمْ وبيــر الضِّ

تتِْحَوَّلْ لغَزَالْ. خَلَّى الطُّفِلْ نَـعْلِيـوْ  قاَلَتْ لو لونجة: مَا تَشْرَبْشِي راَكْ  ،الغَزَالْ جَاء بِشْ يَشَرَبْ مِنَّو 
هُمْ  ، .. قاَلْ لَهَا ياَ أُخَيْتيِ راَنِي نْسِيتْ نَـعْلَيَّ حْذَا البِيـرْ . تِحِتْ البِيرْ وراَحْ يتَِبَّعْ فِي أُخْتَوْ  تَــوْ انِجيـبـْ

طػع مػن ابغكايػة يػذكر الػراوي بعضػا في ىػذا ابؼق ،2"راَحْ شْرِبْ من البِيْر ورجَِعْ لها غَزَالْ ينُِطْ  ،ونْجِي
ومػا شػرب  ،ومػن حسػن وبصػاؿ في أخػرى ،ومػا بييزىػا مػن قػبح تػارة ،من أصناؼ ابغيوانات الصػحراوية

الأخ الصػػغبّ مػػن بئػػر الغػػزاؿ إلا دلالػػة علػػى تفضػػيلو لػػو عػػن بػػاقي ابغيوانػػات وابغشػػرات الأخػػرى الػػبٍ 
حكاية )النصيص والغولية( عمػا سػبق ذكػره حػبْ تتميز بالقبح وسوء ابؼظهر. وفَ بىتلف الأمر كثبّا في 

ذكػػر الػػراوي وىنػػا  3"قــال لهــا قَطْعِــي القِرْبــَة وادِّيهَــا للْخَيَّــاطْ يخَيِّطْهَــا ،قاَلَــتْ لــو ىَيَّــا نــُورْدُوا المــاء"
 كمػا  ،"القِرْبةَ" البٍ تُصنَع مػن جلػد ابؼػاعز وبُزػاط وبُسػلَأُ بابؼػاء لتحػافظ علػى برودتػو ونقائػو مػن الشػوائب

 ،وصْــلُوا للبِيــرْ صػور لنػػا الػػراوي البئػػر كأنػػو حبػػل النجػػاة الػػذي يتمسػػك بػو كػػل مػػن يعػػب الصػػحراء في: "
 ،دَخَــلْ النِّصِــيصْ وقــَالْ للغُوليَِّــة كَــانْ حَبِّيتِينــِي نُخْــرُجْ شَــعْلِي النَّــارْ احْــذَ البِيــرْ حَتَّــانْ يَحْمَــى الحِــيطْ 

راَحَــتْ الغُوليَِّـة شَــعْلَتْ النَّــارْ وقِعْــدَتْ  ،تــَعْ البِيــرْ نُخْـرُجْ نِجْــرِي اضْـرُبيِوْ بِرَاسَــكْ راَىُــو يَحْمَـى المــاء
 وىذا حبْ بقا )النصيص( من كيد الغولة. ،4"تُضْرُبْ في البِيرْ بِرَاسْهَا حَتَّانْ اشْعِلْ راَسْهَا ومَاتَتْ 

 ،الغرفػػة ، بقػد: القػبلافمػث ،أو ابؼفتوحػة في ابغكايػات عديػد الألفػاظ الدالػة علػى الأمػاكن ابؼغلقػة -   
فػلا بزلػو حكايػة  ،الػدار.... وغبّىػا كثػبّ ،ابؼرعػى ،فػوؽ القبػة ،برػت القصػعة ،، ابؼغػارةسػطبلالا ،القبة

                                                           
 .230-216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 1
 ابؼرجع نفسو.  - 2
 ابؼرجع نفسو. - 3
 ابؼرجع نفسو. - 4



 للحكايات السردية البنية                     الفصل الرابع                                       

 

062 
 

من مكػاف لأنػو بيثػل القاعػدة الػبٍ يبػبِ عليهػا الػراوي أحػداث حكاياتػو ومسػارىا السػردي. فابؼكػاف ذو 
كمػا   ،1ليو تكوف الروايات أو القصص مرتبطة بػالواقعأبنية قصوى لأنو بينح للروايات أعمالا بـتلفة وع

يػػػػاتهم، وبرديػػػػد تصػػػػرفاتهم ايلعػػػػب دورا مهمػػػػا وحابظػػػػا منػػػػذ القػػػػدـ في تكػػػػوين حيػػػػاة النػػػػاس وبذسػػػػيد ىو 
أي  –لا لشػيء إلا كونػو  ،وىذا كونو أشد التصاقا بحياتهم وأكثر تغلغلا في كيػانهم ،وإدراكهم للأشياء

 بيثل ىويتهم وتراثهم. -ابؼكاف

II- الزمــــــان: 

 للإنساف بيد ما وبكل والعلم والفلسفة بالأدب الوثيق لارتباطويكتنز الزمن أبنية كببّة في السرد 
لا لشيء إلا لأف العافَ الذي يفبَعو أي عمل سردي ىو دائما عافَ زماني "فالزمن يصبّ زمنا  ،بصلة

يكوف ذا معبُ ماداـ يصور ملامح  وأف السرد بدوره ،إنسانيا ماداـ ينتظم وفقا لانتظاـ بمط السرد
وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على أبنية الزمن في ابؼسار السردي للحكايات  2التجربة الزمانية"

 فلا بىلو أي إبداع أدبي من زمن كما ىو الأمر عليو في ابؼكاف. ،والقصص والروايات على حد سواء

 بفكرة الاىتماـف ،اىتمامهم واستقطبت سبْالدار  شغلت البٍ الأساسية ابؼقولات من الزمن يعد
 فهذا وأحلامو، طموحاتو حداثة وحديث الإنساف قدـ قدنً ،ضارب في عمق التاريخ البشري الزمن
 جداؿ بؿور بقده لذا ،والتعتيم بالضبابية يتسمل أبنيتو مدى في اثناف بىتلف لا الذي ابغيوي العنصر
 .لو جامع مفهوـ على الوقوؼبفا صعَّب  ينوابؼفكر  والأدباء الفلاسفة من الكثبّ لدى

وفي المحكػػػم الػػػزمن والزمػػػاف:  ،جػػػاء في لسػػػاف العػػػرب: "الػػػزمن والزمػػػاف: اسػػػم لقليػػػل الوقػػػت وكثػػػبّه -   
. 3وأزمن الشيء: طاؿ عليو الزماف، وأزمن بابؼكاف: أقاـ بػو زمانػاً" ،وابعمع أزمن وأزماف وأزمنة ،العصر

 ،"مػػن زمػػن: خػػلا زمػػن فػػزمن وخرجنػػا ذات الػػزمنبْ: ي بػػأف الػػزمنيػػرى الزبـشػػر  ،ولػػيس ببعيػػد عػػن ذلػػك
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مفهوـ الزمن إذ يقوؿ:  ابؽلاؿ العسكري كما يتناوؿ أبو  1مضى عليو الزماف فهو مزمن" ،وأزمن الشيء
 . 2"إف اسم الزماف يقع على كل بصع مع الأوقات، وأف الزماف أوقات متتالية بـتلفة أو غبّ بـتلفة"

الوقػػت الػػذي اشػػبَكت فيػػو ابؼعػػاجم العربيػػة في أنػػو بومػػل طػػابع  -فهػػوـ اللغػػوي وعلػػى خػػلاؼ ابؼ -   

فيمػا يػراه البػاحثوف  ،كثػبّة التشػعب والاخػتلاؼ   جاء ابؼفهوـ الاصػطلاحي في رؤى -وابؼكوث والبقاء

 الرواية أو السرد بؼا لو من أبنية في تشكيل بنية النص الروائي أو القصصي. ،عن زمن القصة

 ،فهػػو ماثػػل فينػػا بحركتػػو اللامرئيػػة ،أبسػػط معانيػػو ىػػو روح الوجػػود ابغػػق ونسػػيجها الػػداخليإف الػػزمن في 
وىذه الأزمة يعيشها الإنساف ليتشكل ّٔػا وجػوده بفػا يعػبِ  ،حيث يكوف ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا

وبفػػػا لا شػػػك فيػػػو أف الػػػزمن  3أف الزمػػػاف موجػػػود لأف ىنػػػاؾ نشػػػاطا مػػػا مسػػػتمر مػػػن العػػػدـ إفُ الوجػػػود.
 نسبة للمكاف رغػم أنهمػا يشػكلاف خطػبْ متػوازيبْعكس ما عليو ابغاؿ بال ،وجود لكنو خفي لا نراهم

 فػلا بكػدد مكانػا إلا وحػددنا زمانػو. ويػرى عبػد ابؼلػك مرتػاض ،فكػل منهمػا مكمػل ل خػر ،لا يفبَقاف
  4يتمظهر في الأشياء آّسدة. ،بؾرد لا بؿسوس ،بأف الزمن عبارة عن مظهر نفسي لا مادي

 ،وكػػػاف الشػػػكلانيوف الػػػروس ىػػػم السػػػباقوف لدراسػػػة بنيػػػة الػػػزمن في العشػػػرينيات مػػػن القػػػرف ابؼاضػػػي     
وقػػػػد اختلػػػػف  ،وزادت ىػػػػذه ابغركػػػػة في الازدىػػػػار في السػػػػتينات علػػػػى يػػػػد جينيػػػػت وتػػػػودوروؼ وبػػػػارت

أشػار فمنهم من يرى الزمن أنػو زمػن ابغاضػر وابؼاضػي وابؼسػتقبل كمػا  ،الباحثوف في برديد أقساـ للزمن
زمػػن الكتابػػة وزمػػن  ،ومػػن مػػن يعػػده: زمػػن القصػػة أو ابغكايػػة ،Paul Ricoeur 5)إليػػو بػػوؿ ريكػػو )

زمػػن  ،ومػػنهم مػػن يػػراه علػػى أنػػو: زمػػن الكاتػػب ،(Todorovالقػػراءة وىػػذا مػػا ذىػػب إليػػو تػػودوروؼ )
 .Goldenstien 6)والزمن التاربىي فيما أشار إليو غلد شتاين ) القارئ
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ىػػو زمػػن  بػػل مػػا يهمنػػا ،ابػػة أو ابؼشػػافهةلا يهمنػػا زمػػن القػػارئ أو زمػػن الكت ،وبكػػن في ىػػذا ابؼقػػاـ
فلكل قصة بدايػة ونهايػة وبىضػع زمػن القصػة  ،القصة الذي بيثل "زمن وقوع الأحداث ابؼروية في القصة

حيػػث تػػدور الشخصػػيات  ،فػػالزمن ىنػػا ىػػو الػػزمن الػػػمُتَخَيَّل مػػن الػػراوي في ابغكايػػة 1للتتػػابع ابؼنطقػػي"
سػػنتطرؽ إفُ أسػػلوببْ مهمػػبْ  ،اث والأفعػػاؿ في سػػياقو. وحػػبٌ لا بلػػوض في ىػػذا السػػياؽ كثػػبّابالأحػػد

 من ابؼفارقة الزمنية للحكايات بنا الاسبَجاع والاستباؽ.

 الاسترجاع:  -1
رغم اختلاؼ النقاد والدارسبْ في اصطلاح ىذا النوع من ابؼفارقات الزمنية للمرويات بصفة 

. وبودث الاسبَجاع عندما  ،حضار...(است ،ارتداد ،عامة )اسبَجاع إلا أنها اشبَكت تقريبا في ابؼفهوـ
حصلت في ابؼاضي لتُحيلنا  ثا ووقائعيوقف السارد عجلة الأحداث ليعود إفُ الوراء مسبَجعا أحدا

وىو اسبَجاع لقصة بست  2على أحداث بزرج عن حاضر النص لبَتبط بفبَة سابقة على بداية السرد.
 .3ن عن الزمن ابغاضرفي زمن ما متباي

 وللاسبَجاع نوعاف بنا الاسبَجاع الداخلي والاسبَجاع ابػارجي:

أي بعد  -وىو حبْ يستعيد الراوي أحداثا وقعت ضمن زمن ابغكايةالاسترجاع الداخلي:  -أ
وىو الذي "يستعيد أحداثا وقعت  ،ويعود بذاكرتو إليها ضمن الإطار السردي ليكرر ذكرىا -بدايتها 

فقد يتطرؽ الراوي إفُ حدث معبْ في زمن معبْ من ابؼسار  ،4ابغكاية أي بعد بدايتها" ضمن زمن
ثم يعود إليو مرة ثانية ليُعِيد استذكاره. وفي مدونة القصص الشعبي ابػاصة بالبحث بؾموعة  ،ابغكائي

 من الاسبَجاعات الداخلية نذكر منها: 
 5"حَكى لَو قِصْتَو وقاَؿ لو حَابْ نػْرَجَّع مَرْتي راَحْ بْهري للطَّالِب تَع ابعامَعْ و " :مثال أول -

                                                           
 .87، ص 2010، 1بؿمد بوعزة، برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط - 1
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 .227، ص 2011ميساء سليماف، البنية السردية في كتاب الإمتاع وابؼؤانسة، ابؽيأة العامة للكتاب، دمشق،  - 3
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وذلك حبْ رجع الراوي بالأحداث للوراء في قصّْ الرجل  ،في ىذا ابؼقطع السردي اسبَجاع داخلي
فابغدث ىنا وقع في مسار ابغكاية متمثلا في ابػلاؼ ببْ الزوجبْ وفرار  ،حكايتو مع زوجتو للطالب
 رجل قص ابغدث طالبا عوف الطالب.وأعاد ال ،الزوجة من بيت زوجها

 1لولا ربوة بِشِعَة في فَمو" ،"تكَلمت جَبػْرهَ وقاَلت: صَحْ رَبّْ يِكَثّْر خِبّهَ مثال ثاني: -

ومؤشرات  ،وىنا استعاد الراوي ذكر حدث على لساف )جبه( البٍ بردثت عن إقامتها مع )الصيد(
بؼاضي )تكلمت( البٍ عبت عن اسبَجاع ىذا ابؼقطع الدالة على الاسبَجاع الداخلي ىي صيغة ا

 البطلة بغدث قد وقع بالفعل وعاشتو في زمن ماض من ابغكاية.
  اؾْ وىَ  رْ اسِ و يَ ابَ غيَ  اؿْ طَ "مثال ثالث:  -

َ
  اهَ لْ اجِ رَ وؽ لِ الشَ  نْ مِ  تْ ضَ رْ مُ  افْ تَّ حَ  يوْ  فِ بَُّ تػَ سْ ا تِ رَ ابؼ

 2"اؿْ جَ الرّْ  لْ كُ   بَْ بِ  وْ اتَ رَ يػْ وخَ  وتَ اِ هَ تِ و واشْ اتَ بَّ يحَ لِ 
وأنها فَ تقبل الزواج من  ،ذكر الراوي في بداية ابغكاية العلاقة ابغميمية وحب الزوجة الكببّ لزوجها

 فهو اسبَجاع داخلي. ،وىذا ابؼقطع بيثل إعادة بؼا سبق ذكره ،غبّه لتعلقها بابن عمها
نت مِي أعَطِيبِ ناَكِل "رَجعَ بؽا الصوت تَع الغُوفِ من جديد مِي مِي ياَ عِيشَة ياَ ب مثال رابع: -

 3قالت لو ماعِنْدِيشْ غِبّْ ولد السُّلطافْ..." ،وإلاَّ بِقْي ناَكلك
كرت فيو )عيشة( الغوفِ ذ فهو اسبَجاع داخلي است ،ابؼقطع بسثيل بغدث سابق في ابؼسار ابغكائي

 ومن ابؼؤشرات: عاد من جديد. ،الذي خطف وليها
فَ مثال خامس:  -  4ابْنُوا بِشْ ياَكْلُوهْ""بظَِعْهم النّْصِيص يتِػْ

ففي ابغدث الأوؿ الذي سبق ىذا  ،استذكر الراوي ابغدث ابؼتمثل في بؿاولة أكل الغولة للنصيص
لأنو تنصت إليها  ،وفي الثاني بظعها وفر منها كذلك ،ابؼقطع فر النصيص من الغولة البٍ أكلت أخوتو
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ث الأوؿ. فابؼوضوع ىنا ىو بؿاولة أكل الغولة وبظعها وبالتافِ استطاع النجاة بحياتو كما نتج عن ابغد
 يتفابنوا. ،وابؼؤشرات الدالة على الاسبَجاع الداخلي: بظعهم ،للنصيص وفرار الأخبّ وبقاتو

 1قاؿ بؽا شَرَفك وحَكَتْ لَو القِصَّة" ،"قاَلَتْ لو أولادؾ وإلا شَرَفيمثال سادس:  -

واستذكر الراوي ىذا  ،أولادىا حفاظا على شرفهاابغدث ىنا ىو قتل العسكر للأولاد وتضحية ابؼرأة ب
ومؤشرات الاسبَجاع الداخلي بسثلت  ،ابغدث حبْ أعادت الزوجة سرد حكايتها مع العسكر لزوجها

 في "وحكت لو القصة". 
 2""وكَافْ مَصِبّ البػَيَّاعْ والدَّبَّار ابؼوتْ كِيفْ ابغرَّاسْ مثال سابع:  -

واسبَجع الراوي  ،راس الذين قتلهم ابؼلك لأنهم أضاعوا النعامةبسثل ابغدث الرئيسي ىنا في موت ابغ
وما يشبّ إفُ الاسبَجاع  ،ىذا ابغدث فيما بعد حبْ قتل ابؼلك كل من الدبار والتاجر في ىذا ابؼقطع

 الداخلي ىو )كيف ابغراس( في إشارة لوجود ىذا ابغدث فيما سبق من مسار ابغكاية. 
لأنها  الرواية، لبداية سابقة أحداثا ليسرد للخلف السارد يعود دماعن وىو الاسترجاع الخارجي: -ب

 ىذا ويسمى3تعافً أحداثا تنتظم في سلسلة سردية تبدأ وتنتهي قبل نقطة البداية ابؼفبَضة للحكاية
. لأف الراوي في وضعو السردي القائم يروي أحداثا قد جرت في خارجيا اسبَجاعا العودة من النوع

ولكنها أعيدت في سياؽ ما ويعيد خلق تلك الأحداث البٍ بسلك زمنها  ،ى حكايتوالزمن السابق عل
 نذكر منها: ،وفي ابغكايات ما بيثل ىذا النوع من الاسبَجاع 4ابػاص في ابغكاية.

عَارَؾ ابؼراَ مع راَجِلْها تػْرُوح تَغضب في حُوشْ أىلها" :ال أولمث -    5"وعند العرب بَكْريِ كِي تتِػْ
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وقد اسبَجعو الراوي لأداء  ،بؼسبَجع ىنا خارجي لأنو وقع في زمن خارج عن زمن ابغكايةإف ابغدث ا
وابؼؤشر  ،يظُهِر من خلابؽا الراوي كيفية معابعة ابؼشاكل النابصة عن العلاقات الزوجية ،وظيفة معينة

 تروح(. ،الداؿ على الاسبَجاع ابػارجي ىو )عند العرب بكري
 .1كبِْ زَوَّافِ"الرَّاجِلْ مسْ مثال ثاني: " -

 ،وىذا حدث وقع قبل نقطة بداية ابغكاية ،ىكذا وصف الراوي زوج البطلة ،ما بييز الرجل أنو فقبّ
فهو حدث  ،بل كاف ذلك اسبَجاعا من خارجها ،لأف الراوي فَ يسبق وأف تطرؽ إليو في ابغكاية
ى حالة الرجل ابؼادية والوظيفة ىي تسليط الضوء عل ،خارجي لا داخلي. فابؼوضوع ىنا ىو الفقر

 لارتباط ىذه الصفة بحدث مهم ألا وىو تفضي ابؼرأة لابن عمها رغم فقره وحاجتو.
 2مع أىََلَوْ" "كَافْ في زَمَاف بَكِريِ راَجل عَايِش في سعادة وىناءمثال ثالث:  -

سبَجاع في إشارة إفُ الا ،بل وقبل بداية ابغكاية ،الرجل بحدث سبق كل الأحداثربط الراوي سعادة 
 ،ابػارجي الذي استذكر منة خلالو الراوي ابغالة العائلية البٍ كاف يعيشها الرجل مع أىلو وبناتو
ووظيفة ذلك ىو تسليط الضوء على العائلة وخاصة البنت )عيشة( قبل ابغكاية حبٌ يتسبُ لنا فهم 

 كري(.وابؼؤشر ىو: )كاف في زماف ب ،التغيبّ الذي يصيب الشخصيات في نهاية الأحداث
ْ حَ لوبقة و  بينْ  اتْ رَ ايػْ غَ  نْ انَ كَ   فْ طاَ لْ السُّ  ينْ وِ سَ نَ " :رابعمثال  -  .3"لْ يّْ زَ غْ ا ومن لِ هَ نػْ مِ  نْ صَ لْ خَ تْ يِ  بنَّ

غبّة زوجات السلطاف من لوبقة حدث سابق اسبَجع الراوي ذكره في صورة جديدة اتسمت 
 ،جبن ،ابػارجي فتمثل في )كاننأما عن ابؼؤشر الداؿ على الاسبَجاع  ،بالتخلص من البطلة وأخيها

وجدّد الراوي في ىذا ابغدث ليكوف دالا  ،فالغبّة كانت من ابؼاضي أي في حدث سابق ،يتخلصن(
 على زمن جديد في ابغكاية. 

 .4"ونػَبَّوْ إخوتو ،شَكْ النّصيص وقاؿ ىذه الغُوليَِّة إِفِّْ حِكَتْلِي عَليهَا أمُّْي: "مثال خامس -
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قصت الأـ على النصيص حكاية الغولة ابؼتنكرة وحذرتو من  ،ؽ ابغكايةفي حدث ماض قبل انطلا
فالراوي استعاد أحداثا  ،فكاف ذلك بدثابة التنبيو الذي استذكره النصيص حبْ رأى الغولة ،غدرىا

وابؼؤشر بسثل  ،وقعت قبل بداية ابغكاية ضمن إطار الفن السردي ليكرر ذكرىا في إطار حدث جديد
 يها أمي(.حكتلي عل ،في )شك
لك عنده نعَامة عزيزة عليو ياَسِرْ" مثال سادس: -

َ
 1"بْوكِي النَّاسْ بَكِريِ أنََّو كَايِنْ وَاحِدْ ابؼ

 ،أي أنو حدث خارج عن مسار ابغكاية ،فتعلق ابؼلك بنعامتو كاف حبٌ قبل انطلاؽ أحداث ابغكاية
 من يقصر في الاىتماـ بالنعامة. لكن الراوي استذكره لأداء وظيفة يظهر من خلابؽا بؼاذا يعاقب كل

 2: "وكاف راجلها مسافر"مثال سابع -

 ،فسفر الرجل حدث خارجي مثل استذكاره من طرؼ الراوي اسبَجاعا خارجيا ،الزمن ىنا زمن ماض
فهو حدث وقع قبل نقطة بداية ابغكاية في  ،فسفر الرجل كاف سببا في تطاوؿ العسكر على الزوجة

 يو ىو )كاف(.وابؼؤشر الداؿ عل ،الأصل

 :الاستباق -2

ىو الطرؼ الثاني من تقنيات ابؼفارقة، وفيو يقفز الروائي إفُ الاستشراؽ أو التوقع  ،الاستباؽ 
ابؼستقبل، بحيث يستبق ابغدث قبل وقوعو، إذ يأتي بدثابة بسهيد أو توطئة لأحداث لاحقة بهري 

ىي بضل القارئ على توقع حادث أو الإعداد لسردىا من طرؼ الراوي فتكوف نهايتها في ىذه ابغالة، 
ة ما من زمن القصة وبذاوز النقطة البٍ وصل "أي القفز على فقر  التنبؤ بدستقبل إحدى الشخصيات.

 3إليها ابػطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلع إفُ ما سيحصل من مستجدات في الرواية"
أو السارد  وتنبؤا من الراوي ،ا قد بودثفذكر ابغدث قبل وقوعو في ابؼسار ابغكائي يعتب استباقا بؼ
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كما أف الاستباؽ ىو "بـالفة لسبّ زمن السرد تقوـ على بذاوز   ،بؼستقبل الشخصيات ابؼمثلة للحكاية
 إعلاني.للاستباؽ نوعاف بسهيدي و . 1حاضر ابغكاية وذكر حدث فَ بون وقتو بعد"

عداد لسردىا وذكر ث لاحقة بهري الإد أو توطئة لأحدايعتب بدثابة بسهي الاستباق التمهيدي: -أ
لتحمل ابؼستمع أو القارئ إفُ توقع حدث معبْ أو التكهن بدستقبل  ،أحداثها في ابغكاية أو الرواية

ويكوف عن طريق إشارة أو إبواء أو حدث معبْ في ابغكاية يرمز إفُ ابؼستقبل  ،2أحدى الشخصيات
 كر منها:الذي قد بودث. ومن ابؼدونة بؾموعة من الأمثلة نذ 

 .3: "نػْرُوحُوا نػَغَضْبُوا عند الصّْيدْ"مثال أول -

وىذا حدث سيؤدي لاحقا إفُ  ،طلبت ابػادمة من البطلة بأف يذىبا بؼغارة الصيد بدؿ بيت أىلها
 والراوي ىنا مهَّد للأحداث القادمة من خلاؿ ىذا الاستباؽ. ،توافِ بؾموعة من الأحداث

 4تػَلَعَنْ ابؼراَ الشّْيطاَف وتػَرْجَعْ بغوشْهَا" : "جِينَا بابعاَهْ بِشْ مثال ثاني -

فكاف ذلك تلميحا منو بقبوبؽا  ،استبقت شخصية الدبار الأحداث حبْ توقع عودة الزوجة إفُ بيتها
 فمهد بذلك إفُ الأحداث البٍ ستأتي لاحقا في مسار ابغكاية. ،عرضو وابؼوافقة عليو

زَوَّجْ مُولَا : "مثال ثالث -  5ة ىَا الشَّعَرَة ولَو كَانَتْ لُوْبَقة بنِْت أمَُّو"حَلَفْ كَافْ يتِػْ

 ،فالأخ حبْ أخذ رأيو ىذا ،لولا استباؽ الراوي بؽذا ابغدث التمهيدي بؼا سارت ابغكاية ّٔذا الشكل
فكاف  ،مهَّد للأحداث القادمة وأعطاىا صبغة تشويقية بؼا قد يكوف عليو ابغاؿ في قادـ الأحداث

 لتمهيدي.ذلك بدثابة الاستباؽ ا
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ُشْط واطْلَعْ فُوؽْ القُبَّة وما تػَعْطِيوْ بغبٌَّ  ،كِي يِوَلُّوا يِفِتػْلُوفِ في شَعْريِ" مثال رابع: -
اسْرؽِْ ابؼ

شْ للُوبْقة بنِْتْ أمَُّكْ   1"وَاحِدُ كَلاَّ

استبقت لوبقة الأحداث حبْ طلبت من أخيها الصغبّ سرقة ابؼشط لأنها توقعت ما سيحدث 
 فمهدت بذلك إفُ قادـ الأحداث ولسبّ خطتها بنجاح. ،ابػطوة الأوفُ للفرار لأف ىذه ،حينها

 .2"والسَّارَؽ يعَاوِدْ صَنػَعْتَوْ" مثال خامس: -

مة ىو توطئة بؼا سيحدث من أحداث قاد ،توقع الدبار بأف السارؽ سيعيد ما فعلو ويسرؽ مرة أخرى
  زمن ابؼستقبل ابػاص بابغكاية.التنبؤ بدا سيحدث استباؽ بسهيدي للأحداث فيف ،في ابغكاية

 كْ لَ مْ كُ بكَْ  للملك وقاؿ ،للملك اهمعَ  وابَ وجَ  بِظَحْ  دَبَّارْ  عَن بِووّْسْ  الوَزيِرْ  راَحْ  " مثال سادس: -
 3"كْ تَ نْ بِ بِ  يحّْ تضَ  كمَ زْ لاَ  حْ بالصَّ  ارؽالسَّ 

فيعتب  ،ابؼلك على خطتو يعتب ىذا ابغدث استباقا بسهيديا لأف الدبار تنبأ بدا سينتج مستقبلا إذا وافق
وما جزـ  ،وإشارة بؼا ستسهده ابغكاية من أحداث ،بذلك توطئة لقادـ الأحداث في ابؼسار ابغكائي

 الدبار ويقينو بدا سيحدث إلا مؤشرا على الاستباؽ التمهيدي.

  4" بّْ بِ كِ   سْ رِ عِ بِ  كْ ضَ وْ عَ نػْ و  ،سْ رِ العِ  دْ عْ بػَ  لْ ا الكُ يَ نػْ الدّْ  كْ يلِ رِ شْ ا نِ هَ لْ لَ الكن قَ " مثال سابع: -

لأنها  ،والتنبؤ بيقينها والوفاء ّٔا بيثل استباقا بسهيديا في النصوص ابغكائية ،إف الوعود من ابؼستقبل
وما وعد الزوج لزوجتو بأنو سيشبَي  ،فهي في زمن ابؼستقبل لا ابؼاضي ،إف حدثت أو فَ بردث

 الأحداث البٍ ستشهدىا ابغكاية.  بؽا ابؼلابس الفاخرة وتعويضها عما فاتها إلا بسهيد لقادـ
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علاف بؼا ستؤوؿ إليو مصائر بعض كما يأتي الاستباؽ كذلك على شكل إ علاني:الاستباق الإ -ب
موتها أو زواجها... ويسمى الاستشراؽ إعلانا حبْ  ،الشخصيات مثل الإشارة إفُ احتماؿ مرضها

. 1شهدىا السرد في وقت لاحقبىبنا صراحة دوف غموض أو إشارة عن سلسلة الأحداث البٍ سي
مهيدي لأف التلميح والإبواء يردنا إفُ الاستشراؽ التمهيدي. وىنا يظهر الفرؽ جليا ببْ الاستباؽ الت

في حبْ يأتي الثاني صربوا  ،في أف الأوؿ يتجلى عن طريق الإشارة والإبواء ،علانيوالاستباؽ الإ
 واضحا. ومن الأمثلة الدالة على ىذا النوع نذكر:

 2"قاَلَتْ مِنَّا وجَايْ مانْزيِدِشْ بِقِيبْ أَوْلَاد أُخْريِنْ بلاَؼ عَاشْ ياَكِلْهُم الغُوفِ" ثال أول:م -

فكاف قرارىا مهما وحابظا بؼا قد  ،ابزذت البطلة قرارا ألا تنجب أولادا في ابؼستقبل خوفا من الغوفِ
  ؽ الإعلاني.يأتي من أحداث بإعلاف صريح لا تلميحا في صورة واضحة للاستبا

وحُطْهَا وأُخُرجُْ من الكُوريِ  ،حَضّْر قَصَعة طعََاـ ،"كَاف حبّْيتْ تػَعْرِؼْ وَاشْ أَصَلْهَا مثال ثاني: -

 3وإذا مَاكِلَاشِ راهْ غَزاَؿ" ،إذا كَلَى راَهْ بنَِاِد ْـ ،وأقُػْعُد شُوؼْ من بعَِيد

فقد ذكر ذلك بصريح العبارة  ،علانياؽ إو حيلتو في قادـ الأحداث استبإف يقبْ الدبار بدا ستؤوؿ إلي
فيو كل معطيات لابن السلطاف. فهذا ابؼقطع السردي الذي مثَّل حدثا مهما في مسار ابغكاية توفرت 

بأحداث وزمن ابغكاية عن طريق  علاني من زمن ابؼستقبل في ابغكاية لأف الدبار قفزالاستباؽ الإ
كانت   كما أف النتيجة  ،رد ابغكائي في وقت لاحقعلاف عن سلسلة الأحداث البٍ سيشهدىا السالإ

 ّٔاـ أو شك في وقوعها.أكيدة صربوة بدوف غموض أو إ

 

                                                           
 .137حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص  - 1
 ..230-216ص  -ملحق بالقصص الشعبي، ص - 2
 ابؼرجع نفسو. - 3



 للحكايات السردية البنية                     الفصل الرابع                                       

 

072 
 

  ،وكاف كلمة السوء ما تبأ ،وكُل جَرحْ تػَهْوَاه الضّْمِيدَة ،: "كُلْ جرحَ يػَبػْرأَْ يا جَبػْرَىمثال ثالث -

 1كل يوـ تصبح في القَلب جَدِيدَة"

باستثناء الكلاـ ابعارح  ،ى( بأف كل ابعروح تبأ وبزتفي مع الوقتأخب )الصيد( بطلة ابغكاية )جب 

وىذا الكلاـ استباؽ إعلاني صريح عما ستؤوؿ إليو  ،الذي يبقى بوفر في القلب ويتجدد مع الأياـ

 حالة )الصيد( في قادـ الأياـ.

 .2"نْ الغُوفِ صْعَة عَ دَرْقاَتَوْ برَِتْ القَ  ،"وصل لبيت غولية أخرى دَسَّاتَوْ عِنِدْىَا :رابعمثال  -

بفا جعلها بزبئو خوفا من  ،كانت الغولة متأكدة أف الغوؿ سيحاوؿ التهاـ النصيص إذا رآه عندىا
وىذا ابغدث استباؽ اعلاني بزطت فيو الغولة الزمن والأحداث البٍ كانت ستؤوؿ إليها  ،ردة فعلو

ل الاستباؽ إفُ ابغالة التمهيدية لا ابغكاية بصورة صربوة لا إشارات أو إبواءات كانت كافية لتنق
 وما يثبت ذلك ىو الأحداث ابؼسرودة بعد ىذا ابؼقطع. ،الاعلانية

 3"ىذه النخلة مغرمة وتكاد بسوت عشقا بالنخلة البٍ تقابلها" مثال خامس: -

أكدت حسن توقع الفلاح بدصبّ  ،إف النتيجة البٍ آلت إليها أحداث ابغكاية عَقِبَ ىذا ابغدث
وىذا استباؽ اعلاني بؼا شهده ابغدث من  ،بؼريضة مستقبلا بعد ربطها بالنخلة البٍ تقابلهاالنخلة ا

 قفز في زمن ابغكاية من ابغاضر إفُ ابؼستقبل.
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III- الشخصيات:  
فلا بيكن تصور حكاية أو رواية  ،بسثل الشخصيات العنصر الأكثر بروزا في ابؼسارات ابغكائية

بل إف كل الوظائف والأعماؿ في  ،ـ بأفعابؽا ووظائفهاما دوف شخصيات بررؾ أحداثها وتقو 
فوظائف بروب الواحد والثلاثبْ  ،النصوص السردية يقف وراءىا بؾموعة من الشخصيات والفواعل

كل منها يقوـ بوظيفة وفعل معبْ بهعل منو عنصرا فعالا في تكوين   ،تنقسم على سبعة شخصيات
بحيث لا بيكن تصور رواية بدوف  ،ا في كل سردابغكاية "بيثل مفهوـ الشخصية عنصرا بؿوري

 فهي بذلك العمود الفقري الذي ترتكز عليو كل النصوص السردية. 1شخصيات"

 ،مُذكَر ،فالشخص "بَصاَعة شَخْصِ الإنسافُ وغَبّْهِ ،جاءت في ابؼعاجم العربية أنها من )شخص( -   
ردت في القاموس المحيط للفبّوز بأف كما أف اللفظة و   ، 2وابَعمْعُ أشْخَاص وشُخُوص وشِخَاص"

 ،وشَخَصَ كَمَنَعَ  ،ج: أَشْخُص وشُخُوص وأَشْخَاص ،"الشَّخصُ سَوَادُ الإنسَافِ وغَبّْهِ تَراهُ مِن بػُعْد
  . فالشخص من الإنساف وىي مفرد للأشخاص.3فتح عينيو" ،شُخوصًا: ارْتَفعَ بصره

 ،هاباحثوف أبيا اختلاؼ في برديد مفهوماختلف الفقد  ،أما من الناحية الاصطلاحية -    
البٍ يستقي ابؼشارب  واختلاؼ ،ابؼذاىب والأفكار والثقافاتفاختلفت وتعددت باختلاؼ وتعدد 

فُ إطار ثابت مفهوـ معقد متغبّ يصعب على الباحثبْ فيو أف يتوصلوا إ" فهو ،منها الباحثوف مادتهم
وبؽذا اختلفت وجهات نظر العلماء الذين  ،لو أف يتفقوا على تعريف ثابت ،ينتظم بصيع مقوماتو

سواء الباحثوف  4بّاتهم وتباينت طرؽ دراستهم بؽا"يتناولوف بالبحث موضوع الشخصية وتنوعت تفس
الذي يعرفها في قولو: "أنها كائن حي  عبد ابؼالك مرتاضالعرب أو الغرب على حد سواء. فنجد مثلا 
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ابغدث الذي وكل  بقازلإوىي البٍ "تسخر  1نو"ينهض في العمل السردي يوظفو دوف أف يكو 
الكاتب إليها إبقازه، وىي بزضع في ذلك لصرامة الكاتب وتصوراتو وإيديولوجيتو أي فلسفتو في 

ية ففي النظر  ،كما بزتلف الشخصية بحسب مواصفاتها لتصل إفُ حد التناقض والتضارب  2ابغياة".
نظور الاجتماعي تتحوؿ الشخصية إفُ بمط اجتماعي وفي ابؼ ،نسانياالسيكولوجية مثلا تأخذ طابعا إ

في حبْ يعتبىا البنيويوف علامة يتشكل مدلوبؽا من وحدة الأفعاؿ اليت تنجزىا  ،يعب عن واقع طبقي
 3في سياؽ السرد لا خارجو.

ا في إعطاء تعريف دقيق ابغاؿ عند النقاد والدارسبْ الغرب الذين تعددت آرائهم عموم ولا بىتلف   
وأمثاؿ ىؤلاء  ،منطلقاتو ابؼعرفية والفكريةاختلفت وجهات نظرىم بؽا كل حسب ف ،لشخصيةامل لوش
 ،جبّالد برنس الذي قاؿ فيها بأنها كائن موىوب بصفات بشرية وملتزـ بأحداث بشرية بقد

 . 4سطحية أو عميقة ،فعالة مستقرة ،والشخصيات بيكن أف تكوف مهمة أو أقل أبنية

رب حوؿ برديد مفهوـ الشخصية إفُ تعدد أنواعها واختلاؼ أصنافها عند بويلنا التضا -   
وىذا التقسيم لا يتناسب مع  ،فمنهم من قسمها إفُ شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية ،الدارسبْ

القصص الشعبي بقدر ما يكوف ملائما في الروايات البٍ تتسم بالطوؿ في مساراتها وكثرة أحداثها 
كما ابتكر   ،مها إفُ شخصيات معقدة الأبعاد وأخرى مسطحة بسيطةوىناؾ من قس ،وتداخلها

فقد قسم الشخصيات إفُ سبعة دوائر  ،فلادبيبّ بروب أنواعا للشخصية بزتلف باقي التصنيفات
فكل دائرة بفثلة لشخصية معينة بزتلف في وظيفتها عن باقي  ،تلتف حوبؽا كل الوظائف والأفعاؿ
 :5الشخصيات. وىي على النحو التافِ

 )أي الشخصية الشريرة(. الأسرة أفراد أحد أو البطل إيذاء ىي ووظيفتو: ابؼعتدي عمل حقل  -
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ُزوّْد أو)  ابؼانح عمل حقل  -
 )الشخصية ابؼابكة(. السحرية الأداة وبينحو البطل بىتب(: ابؼ

 )الشخصية ابؼساعدة( ىدفو وبرقيق الأخطار بذاوز على البطل يساعد: ابؼساعد عمل حقل  -

 )شخصية الأمبّة(. ّٔا والاتصاؿ إليها الوصوؿ البطل يرغب البٍ وىي: الأمبّة عمل حقل  -
 )الشخصية ابؼرسلة(. معينة مهمة لأداء البطل ترسل: الطالب عمل حقل  -

 )الشخصية البطلة( ابغكاية أحداث حوبؽا تدور مغامرة مثابرة شخصية ،البطل عمل حقل -

 بصفات الاتصاؼ عبثا وبراوؿ البطولة تدعي البٍ الشخصية ىي: ابؼزيف البطل عمل حقل -

 في نهاية ابغكاية )شخصية البطل ابؼزيف(. عنها الكشف يتم ولكن ،البطل

 وىناؾ من قسمها كما يلي:

 فريق يرى بأف الشخصية كائن بشري: من بغم ودـ يعيش في زماف ومكاف معينبْ. -

 ن البناء القصصي.ويرى آخروف أف الشخصية ىيكل أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسب مدلولو م -
 1.أما الفريق الثالث فيعتب أف الشخصية متكونو من عناصر ألسنية -

ور حوبؽا كل وما كاف أعمق من ذلك كتقسيم جولياف غربياس الذي ذكر ستة عوامل تد
 معارض(. ،مساعد ،موضوع ،ذات ،مرسل إليو ،أحداث ابػطاب السردي )مرسل

فقد ارتأيت تقسيمها كما  ، ابػاصة بالبحثأما فيما بىص شخصيات مدونة القصص الشعبي -

 حيوانية وأخرى خرافية.شخصيات  ،شخصيات تاربىية ،جتماعيةاشخصيات يلي: 

 الشخصيات الاجتماعية: – 1

برمل الصفة الاجتماعية في بفارسة  ،نسانية ذكورية كانت أو أنثويةىي الشخصيات الإ
أخلاقية... تتمثل في أفراد العائلة  ،دينية ،سانيةنتربطها علاقات ذات أبعاد إ ،يوميةنشاطات ابغياة ال
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الأبناء وغبّىم. ومن ببْ ىذه الشخصيات المحركة لأحداث حكايات ابؼدونة  ،الأـ ،الزوجة ،من الزوج
 نذكر:

  الزوج:  -

 ،يتعرض راوي القصص الشعبي السوفي إفُ ىذه الشخصية بكثبّ من النقد والتهجم تارة
فإذا كانت العلاقة  ،العلاقة البٍ يدرسها الراوي ويرتبط ذلك بسحب نوع ،وبابؼدح والثناء تارة أخرى

في حبْ إذا اتسم  ،ببْ الزوج وزوجتو مبنية على الاحبَاـ والتعاوف بقد الراوي يثبِ على الزوج وبيدحو
 وفي الكثبّ الزوج بالظلم واستعباد زوجتو يأخذ الراوي منحى الذـ ونقد ىذه الظاىرة وبؿاولة تغيبّىا.

الرجل( خاصة إذا كاف موضوع  ،بل يكتفي بلفظة )الزوج ،من ابغكايات لا يذكر الراوي اسم الزوج
 وفي حكايات ابؼدونة ما يثبت ذلك. ،ابغكاية يرتبط بصفة أكثر بابؼرأة أو الأبناء

كثبّا ما يضحي من أجل عائلتو بالسفر بعيدا بحثا عن العمل وكسب العيش   ،الزوج رجل مكافح -
بَـعْد العِرِسْ بمدة سَافر الرَّاجِل بِعِيد يحوِّس عن خِدْمة وطاَل ر لأسرتو ضروريات ابغياة "حبٌ يوف

 .1""كاين مرى عندىا ثلاثة أولاد وكان راجلها مسافر ،غِيَابو ياَسِرْ"

 نْ ايِ كَ وفي حكاية )جبه والصيد( بقد أف الراوي قد اكتفى بالإشارة إفُ الزوج بكلمة )راَجِلْهَا( في " -
لأف ابؼوضوع ذو صلة  2"وْ وحَ رُ  تْ اقَ و وضَ اسَ في رَ  لْ اجِ الرَّ  بْ ضرَ " وفي "اهَ لْ اجِ ة ىي ورَ شَ ايْ ا عَ رَ مَ 

رغم ذلك ذكر بعض صفات الزوج الذي  ،أكثر بفا ىو عليو ابغاؿ مع زوجها ،مباشرة بالبطلة )جبه(
فقذ يضرّٔا أحيانا  ،يتسم بالعصبية وسرعة الغضب بفا بهعلو يقسو على زوجتو لأتفو الأسباب

هَا"  ،وقد يراجع الزوج نفسو ويعبَؼ بخطئو في حق زوجتو ،3"تَعاَركْت الَمَرَا ىي والرَّاجِل وضَرَبْـ
 فيقدـ بؽا ابؽدايا ويطلب منها الصفح والسماح  ،فيتخذ الأسباب لبّاضيها ويكسب وُدَّىا
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. وقد يطلقها أو 1"ي... قالَو جبْتِلْهَا ثوُب حَريِرراَحْ للطَّالِبْ تَع الجَامَع وقاَلَّو حَابْ نِرَجَّع مَرْتِ "
زَوِّجْ سَبـَعَة نَسَويِنْ يتزوج عليها لغرض إبقاب الأولاد " وَىَاكْ النَّسَويِنْ مَاجَابوُلَاشِ  ،كَايِنْ راَجِلْ متـْ

وذلك في حكاية  2"لَوْلَادْ  راَحْ الرَّاجِلْ للِدَّبَّارْ بِشْ يِدَبّـِرْ عَنَّوْ وِشْ يِدِيرْ بِشْ يِجِيبْ  ،الَأوْلَادْ 
رغم الفراؽ  فالزوج في حكاية )غرود عالية( اتسم بالوفاء ،)النصيص والغولية(. وعكس ذلك بساما

ي عليها كِ بْ يِ  مْ د ثَ عَ ا ق ـَلهَ كان راجِ ماؿ حياتو وحيدا بعد موت زوجتو فلازـ قبىا "فيقرر إك ،الأبدي
 .3"هاب مِ مِّ خَ يِ  ةشَّ و في العِ تِ صْ لَا بَ  دْ شِ وفي الليل يِ  ،ىارْ بِ ا قَ ذَ ر حَ هاَ النَّ  يفِ 

 ه:رَ ـــبْ ــــجَ  -

رَه( ىي تلك الزوجة اليتيمة البٍ قسى عليها زوجها بفا اضطرىا للهرب إفُ  )الصّْيْد( الذي مثَّل )جَبػْ
والـمَرَا تع قِصِتْنا لا عندىا أىل ولا أَمَّالِي وما نقاذ البٍ تلجأ إليها وتطلب عونها "وحدة الإ

وفَ يكن الراوي ليسرد حالتها أكثر لأف ما يرمي إليو ليس ابغالة العائلية أو  ،4"ىَاشْ وِينْ تـْرُوحْ عِنِدْ 
فػػ )جبه( كاف بؽا خادمة تستشبّىا  ،بل ما بذنيو على نفسها بسبب طوؿ لسانها ،الاجتماعية

ية ابعيدة وىذا إف دؿّ على شيء فإبما يدؿ على حالتها الاجتماع ،وتطلب مساعدىا عند ابغاجة
هَا الخَادمة تاَعْهَا قاَلت لها نرُوحُوا نَـغَضْبُوا عند الصِّيد" . وجدت )جبه( من )الصيد(  5"دَبّْرَت عَنـْ

ولكنها فَ بسسك لسانها حبْ سأبؽا زوجها عنو بعد عودتها لبيتها  ،كل البَحيب والأمن والراحة
علينا...لولا ريحة بشعة  سْ عِ عينو فينا ويقعد يِ  شِ زِّ هِ اش محترمنا وما يْ دَّ وقَ  ،دعاوِ ر وتَ كَ شْ تُ  ار مَ ـال"

 وردّ عليها كلامها في نهاية ابغكاية.  ،فما إف بظعها الصيد حبٌ انقلبت حالتو 6"في فمو
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 عِــــــــيــــــــشَة: -

 ،ما كانت )عيشة( لتناؿ ابغياة السعيدة في نهاية ابغكاية لولا طيبة قلبها ووفائها للغوؿ من جهة
ىذا كانت )عيشة( تتصرؼ مع شخصيات  ،"فمن يفعل ابػبّ بهده" ،مها من جهة أخرىولابنة ع
في صورة لرد  ،وقد كافأىا الراوي بأف تزوجت ابن السلطاف وعاشت معو في القصر سعيدة ،ابغكاية

قاَلَتْ لهم ناَياَ راَنِي قاَعْدَة مَعَاهْ ابعميل الذي صنعتو مع )الغوؿ( حبْ بقيت معو في الصحراء "
يا عِيشة راَنِي ما كْلِيتِشْ أولادك راَهْ جَابَتْ " فلم يكن للغوؿ سوى أف "ومَانَـرْحَلْشِي ونخَلِّيو وَحدَه

. واستغلت ابنة عمها طيبتها وقامت بخداعها 1"فِيَّا العِشْرة وحَبِّيتْ نَـرَجَّعْ لك خِيرِك ليِدِرْتيِوْ فِيَّا
عَاشَتْ رىا وزوجها وبقت من مكر صديقتها "لكن )عيشة( رجعت إفُ قص ،وتزوجت ابن السلطاف

هَنْيِينْ   .2"مع أولادىا ورجْعُولْهَا أَىَلْهَا وعَاشُوا الكل في القصر متـْ

  لـُــــونـْـجَــة: -

بفا أدّى ّٔا إفُ ابؽرب مع أخيها  ،عانت )لوبقة( من ظلم عائلتها البٍ حاولت تزوبهها رغما عنها
 خُوىَا مع لونجة " وىُربِْتْ  ،في اِيدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَاهْ للجبل"دَارَتْ لُوْنجة اِيدِيها الصغبّ "
وقد ابزذت قرارىا بالزواج من )السلطاف( الذي رأت في شخصو الرجل . 3"الخَلَاءْ  وشَدُّوا الصِّغِيْر

 في مقابل رفضها الزواج من ابن عمها ،كماؿ حياتها معووالشريك ابؼثافِ الذي بإمكانها إ ابؼناسب بؽا
 ،ولأنها أصغر زوجات )السلطاف( وأبصلهن ،الذي اختارتو بؽا العائلة )رمز لو الراوي بأخيها الكببّ(

هَا غرف منها وكدف بؽا ابؼكائد " رَاتْ ياَسِرْ منْ لونجة وحَبَّنْ يتِْخَلْصَنْ مِنـْ نَسَويِنْ السُّلْطاَنْ كَانَنْ غَايْـ
ارْ ومَا تْخَافِيشْ مَا فِيهَا حَتَّى شَيْء...بَـقَنْ راَحَنْ يِدَبْرِنْ عَ  ،ومن لِغْزَيِّلْ خُوىَا لِيهَا وقاَلُولْهَا حِلِّي الدَّ

ىَاّشْ تُخْرُجْ  هَا حَتَّى صَدْقَـتْهِن...يِدَبْرِنْ عَلِي  ،ولأنها كانت مسكينة وطيبة. 4"شَدْىَا ومَا خَلاَّ
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ج من بزتار ىي وتراه واستطاعت أف تتزو  ،عاشت بسلاـ وسعادة مع )السلطاف( في خابسة ابغكاية
 لا أف بزتار عائلتها الزوج رغما عنها وكأنها سلعة تباع وتشبَى.  ،مناسبا

 النصيص: -

 ووما زاد في تدىور حالت ،ىو ذلك الابن الذي يعاني عاىة جسدية فتخلف في النمو عن أخوتو
 ضلهم عليو في ابؼعاملةففا ،ابعسدية ىو ابغالة النفسية السيئة بسبب بسييز أبيو بينو وببْ أخوتو الستة

رُوا الَأوْلَادْ وشِرَالْهُمْ ابَّاىُمْ خِيلْ من السُّوق غِيرْ النَّصِيصْ " بأف  .1"كِبـْ

واستطاع التغلب على الغيلاف اللواتي كدف لو  ،بسيز النصيص بالذكاء والقدرة على بزطي الصعاب
ونَـبَّوْ إخوتو لكن ما  ،تْلِي عَليهَا أمُِّيشَكْ النّصيص وقال ىذه الغُوليَِّة إِلِّي حِكَ الدسائس والشرور "

ىا مَاتْلِهَتْ وىَرَب يِجْرِي جَتْ الغُوليَِّة وكِلَتْ إِخُوتَِوْ السِّتَّة ،صَدَّقُوِش . فكاف ذلك سببا في 2"خَلاَّ
 خَرَجْ النِّصيصْ بقائو على قيد ابغياة وعودتو سابؼا إفُ أىلو واعبَؼ أبوه بخطئو وتقصبّه في حق ابنو "

 3"ورجََعْ لَأىْلَوْ وعَرَفْ ابَّاهْ راَىُو النِّصيصْ أَذكَْى من أَوْلَادهْ الكُلْ 

 الفلاح: -

سواء في القصص  ،الشعبيوف  الشخصيات البٍ يتعرض بؽا الرواةالفلاح في وادي سوؼ من ببْ
يعة فهو رمز من رموز الكفاح والصراع مع ظروؼ الطب ،الشعبي أو في باقي الفنوف الشفوية الأخرى

وفي حكاية )الدقلة والذكار( كاف للفلاح دور في برريك أحداثها فرسم صورة من صور  ،القاسية
شخصيتنا اتسمت بعدـ القدرة على تفسبّ ظاىرة تساقط الأزىار البٍ عانت  موسم تلقيح النخيل.

فقال  ،فتوجو إلى فلاح خبير يطلب نصيحتوفما كاف عليو إلا استشارة فلاح خببّ " ،منها النخلة
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رغم ذلك ظل مشككا في أمر  . 1"لو ىذه النخلة مغرمة وتكاد تموت عشقا بالنخلة التي تقابلها
عندئذ قام بإعادة ربطهما لكنو في الأخبّ اعبَؼ بعلاقة الود ببْ النخلتبْ و" ،النصيحة وتردد وأنكر

  2"معا فتعافت النخلة العاشقة

 الشخصيات التاريخية: -2

 ،بحيث يوظفها الراوي في بـيلتو لا واقعو ابؼعاش ،ابع التاربىيىي بصيع الشخصيات ذات الط
وتدخل ضمن ىذه النوعية من  ،بل يوظف رمزيػَّتَها بغية برقيق ىدؼ معبْ هاأي أنو لا يتعايش

 ،الشخصيات تلك الشخوص ابػيالية البعيدة عن ابغياة الاجتماعية ابؼمارَسة من طرؼ ابعماعة
فهو غريب عن بيئتو الصحراوية ذات الطابع  ،سلطاف أو ابؼلك في حياتوفالراوي لا يتعايش مثلا مع ال

البدوي القبلي البٍ تعتمد على ابؼراعي والبَحاؿ الدائم بحثا عن الكلأ وابؼاء. ونذكر ىنا بعضا منها 
 دوف تفصيل لأننا سنتعرؼ إليها أكثر في قادـ الدراسة عندما نتطرؽ إفُ الرمز:

 السلطان: -

 ،اف في أحداث القصص الشعبي ىو قدرتو الكببّة على تغيبّ مسارات ابغكاياتما بييز السلط
ففي ابؼقطع الثاني بغكاية )لوبقة( استطاع بفضل سلطتو  ،بؼا يكسبو من القوة والسلطة الكببّين

وقدرتو على التغيبّ أف بوقق للبطلة ما كانت تبحث عنو من الراحة والطمأنينة وابغياة السعيدة حبْ 
هَا السلطان"تزوجها  لَتْ لونجة ،عِجْبَاتَوْ  ،حَتَّى وُصْلُوا إلى بِلَادْ شَافـْ إذا ىُو  ،طلََبْ منها الزَّواجْ قِبـْ

ومن  3"واتـْزَوَّجَتْ لونجة من السلطان ،قبل السلطان ،ياَمِرْ الناس بِشْ يتوقفوا عن صِيدْ الغزلان
  ابغاؽ الضرر بالضعفاء.ميزاتو أيضا تدينو وخلقو وحبو للخبّ وعدـ استغلاؿ سلطتو في
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رساء ف بؽا دور فعاؿ في برقيق العدؿ وإكما وُظّْفت الشخصية في حكاية )عيشة والغوفِ( وكا
كما اتسم بالعدؿ وابػبّ   ،فكاف القصر وابعيش والعدة والعتاد من ابؼيزات الأساسية البٍ صورتو ،الأمن

فلم بهبىا على ذلك بل  ،ابنو حبْ طلب السلطاف من )عيشة( أف تذىب معو للقصر وتتزوج من
 وفي ابغكاية الكثبّ من ابؼقاطع السردية الدالة على ما نقوؿ. ،سأبؽا واستشارىا

فجاءت شخصية السلطاف  ،وفَ بىتلف الأمر في حكاية )شرؼ امرأة( عما سبق من ابغكايات
ة استغل سلطتو في برقيق العدؿ والأخذ بحق ابؼظلومبْ والضعفاء حبْ أخذ  ذلك ،شخصية خبّّْ

ك لَ يب ـْاللها نجِ لطان وقَ ا السُّ لهَ راحَ بالقصاص من )العسكر( الذين قتلوا أبناء ابؼرأة العفيفة في "
مر السلطان وأَ وطُّلِّي من الباب وبدأ يدخل في العسكر حتَّانْ طبََطْبَتْ البَاب العسكر الكل 

 1بقتلو"

 الملك: -

كاـ اتسم   ،بغاؽ الأذى بالطبقة البسيطةفي إ الشر واستغلاؿ السلطة والقوةوسم الراوي ابؼلك ب
وىذا ما حرض السارؽ على السطو وسرقة  ،بالثراء الفاحش في حبْ يعاني عامة الناس الفقر وابغاجة

 ،وىي صورة للتجب والظلم ،فما كاف من ابؼلك أف قتل ابغرس ابؼتقاعسبْ عن حراسة نعامتو ،النعامة
 ،ىتماـ بعامة الناس الذين ىم بأمس ابغاجة للعوف والاىتماـفكيف ابؼلك أف يعتبِ بنعامة بدؿ الا

 فالقصر والوزير وابػادمة والذىب وغبّىا من علامات الثراء الفاحش الذي يعيشو ابؼلك.

 الدبار: -

فكلما وجد الراوي نفسو أما  ،كثبّا ما تدخل ىذه الشخصية في القصص الشعبي للمنطقة
إلا واستعاف بالدبار  ،ظهار سلبياتو أو إبهابياتوعلى تفسبّه وإموقف لا يقدر  ،يئتوموقف معبْ في ب

ورمزا للشر  ،فهو شخصية متلونة برمل رمزا للخبّ تارة ،الذي بيلك القدرة على فك مثل ىذه العقد
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 ،فجاءت حكاية )لوبقة( في ابؼقاؿ الأوؿ ،تارة أخرى. ولو بدأنا بالدبار صاحب الشخصية ابػبّة
بَّارْ وقاَل لو دَبّـِرْ عَلَيَّ زوجات السلطاف في "حبْ فك أسرىا من كيد  بَّارْ رُوحْ  ،راَحْ للدَّ قاَلْ لَو الدَّ

امْ باَبْ الدَّارْ وخَلِّي دُوَّارْتَوْ البـَرَّة تَـوْ يُخْرُجْ الثعبان ويدخل فيها. دَارْ الملك   ،اذْبَحْ جِمَلْ كِبِيرْ قِدَّ
 1"وَدِخَلْ لكَرِشْ البِعِيرْ وخُرجَِت لُونجة وقتل السلطان الثعبان كِيمَا قاَل لو الدَبَّار وخَرجْ الُّثعبَان

فالدبار في آّتمع السوفي ىو الشخص الذي بيتلك القدرة على ابؼساعدة حبْ لا يقدر أحد على 
وىذا ما كاف  ،بؼا لو من الذكاء والفطنة والقدرة على التملص من أصعب الظروؼ وابؼواقف ،تقدبيها

قال لو الدبار كان ة والغوفِ( بؼا كشف ابن السلطاف حقيقة الغزالة بفضل الدبار "في حكاية )عيش
 .2"وإذا ما كَلَتْشِ راَهِ غزال ،إذا كَلَتْ راَهِ بن آدم ،حَبِّيت تعرف وِشَ أَصلها حضِّر قصعة طعام

وىذا ما   ،قرآفبومل الدبار الصفات الدينية والأخلاؽ ابغميدة فبّتبط أبيا ارتباط بابؼسجد والصلاة وال
يجري للطالب  احِ رَ كاف عليو ابغاؿ في حكاية )جبه والصيد( حبْ طلب منو الزوج ابؼساعدة في: "

وفي القرآن "والصلح  ،يبم العِ كلَا ش ْ تِ لْ قالو الطالب ما ق ـُ ،يتِ رْ ع مَ جَ رَ ن ـْ ابْ وقالو حَ  ،تع الجامع
وش جابكم  ،رد عليهم السلام ،م عليكمو السلالَ ا و الُ قَ  يدْ ل للصِّ جِ وراح الطالب والرَّاخير".... 

برمل بظة الشر في ابزاذ السحر والشعوذة سبيلا في حبْ بقد ىذه الشخصية . 3يا حمال القرآن..."
ففي حكاية )النصيص والغولية( فَ بهد الرجل سبيلا للحصوؿ على  ،للكسب ومساعدة الآخرين
عطاء تفاحة لكل زوجة تأكلها كاملة في رمز ىذا الأخبّ الذي أمره بإ ،الأولاد إلا بالذىاب للدبار

بَّارْ بِشْ يِدَبّـِرْ عَنَّوْ فما كاف من الرجل سوى تنفيذ ابؼهمة " ،لتسلم الأداة السحرية راَحْ الرَّاجِلْ للِدَّ
نْ نَسَويِنِكْ قاَلَّوْ الدَّبَّارْ ىَاكْ سَبَعْ تُـفَّاحَاتْ واعْطِي لكُلْ وَحْدَة مِ  ،وِشْ يِدِيرْ بِشْ يِجِيبْ لَوْلَادْ 

 ف طريقة تقدبيها فَ تأخذ منحى ابػبّ والسبيل القونً.فرغم تقدنً ابؼساعدة إلا إ 4"تُـفَّاحَة تاَكُلْهَا
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 الشخصيات الحيوانية: -3

فارتباط حكاية  ،لا ينفصل القصص الشعبي عن مثل ىذه الشخصيات في برريك الأحداث
وإف كانت ذات أدوار  ،باقي أصناؼ القصص كما بقد الكثبّ منها في  ،ابغيواف ّٔا ارتباط وثيق

 ثانوية.

فالقاص الشعبي بوركها وبهعل منها ناطقة لتؤدي  ،الشخصية ابغيوانية رمزية إفُ أبعد ابغدود
كما تعب   ،اجتماعية أو أخلاقية ،نسانيةفهي رمز لأبعاد إ ،دو عليو ظاىرىاأدوارا أخرى عكس ما يب

 ة. ومن ببْ ىذه الشخصيات نذكر دوف تفصيل:عن بيئة ابؼنطقة ابعغرافية وابؼناخي

 القنفذ: -

رغم حجمو الصغبّ إلا أنو تغلب على رفيقو في الفوز بالوليمة بفضل ما بيتاز بو من ذكاء 
وكثبّا ما يوظف الراوي الشعبي شخصية القنفذ في الفيافي والصحاري  ،وقدرة كببّة على ابؼكر وابغيلة

لبا ما يتغلب على وغا ،مشاؽ العيش في مثل ىذه ابؼناطق الشاسعة للتعببّ عن قدرتو على برمل
مكانات البنيوية الكببّة كالذئب والثعلب مثلا. ففي حكاية )القنفود والذيب( افتك منافسيو ذوي الإ

فما إف طلب من الذئب الذىاب لإحضار بصرة  ،القنفذ جيفة البعبّ من الذئب بفضل ابغيلة والذكاء
 أسرع انت ،يفْ السِّ  اكْ ذَ  وراء نار نْ ايِ كَ   :للذيب القنفود "قالفي الفخ. من النار حبٌ وقع الأخبّ 

 . 1"هلوُ اكْ ونَ  عيرْ البَ  وواشُ ونْ  ةيَ عاف ـْ ايهَ بِ  والُ عْ شَ نْ  ةمرَ جَ  اهَ ن ـْمِ  انَ لْ اتِ ىَ  روح مني

 الذئب: -

فقد خسر الصراع مع حيواف  ،عكس ما يبدو عليو الذئب من القوة والسرعة والبنية ابعسدية
وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على أبنية العقل  ،فما كاف لو إلا جزء من الذيل ،كالقنفذ  صغبّ

وىذا ما  ،فلا يكفي أف يكوف سريعا وقويا لتستطيع العيش والبقاء في فيافي الصحراء ،مقارنة بابعسد
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سر نصيبو من إذ وقع الذئب في فخ القنفذ وانطوت عليو ابغيلة وبالتافِ خ ،صوره عليو الراوي الشعبي
فُود...الحفرة من الذِّيلْ  وجِبَدْ  يِجِرِي الذِّيبْ  جاءبغم البعبّ ابؼيت "  علينا راحت خسارة يا: القَنـْ

 .1"أُوخَيَّانْ  قِسْمَة الذِّيلْ  نقَِسْمُوا ىيا ،كبيرة زَرْدَة

 الغزال: -

فا عن باقي بـتل ابعمل...( للغزاؿ ميزة بذعلو ،الذئب ،كباقي ابغيوانات الصحراوية )القنفذ

فكثبّا ما يعب الفرد السوفي عن ابعماؿ فبّبطو بالغزاؿ أو  ،حسن وبصاؿمن ابغيوانات بؼا يتسم بو 

 الغزالة.

فربط بينو وببْ الرفق  ،وظف الراوي شخصية الغزاؿ في حكاية )لوبقة( ،في حكايات ابؼدونة
لغزيل( الذي عاش حالة صفات اجتمعت في ) ،والطيبة والإحساس بالضعف وطلب العوف وابؼساعدة
وما إف وجد الأماف حبٌ تكالب عليو ابؼفبَسوف  ،من التعب والعطش وابػوؼ من ىوؿ الصحراء

راَحَنْ النَّسَويِنْ بِشْ يَذَبْحَنْ الغِزَيِّل. بَدَا الغزيل ينَِادِي في أُخْتَوْ ويقول: متمثلبْ في نسوة السلطاف "
.وىنا صور الراوي الغزاؿ بأنو 2"غْزَيِّلْ وِلْد أمَُّك بِشْ يَذَبْحُوهلِ  ،.. . ،نْجة يا بنِْتْ أمُِّيياَ لُو 

 رغم ما يكتسبو من طيبة وأمل ورمزية للخبّ.  ،الشخصية الأكثر ضعفا لعدـ قدرتو على دحر أعدائو
 الشخصيات الخرافية: -4
 الغول: -

قدر حائرا أما موقف معبْ لا ي فكلما وجد نفسو ،وظف الراوي ىذه الشخصية مرات عدة
وىذا بؼا بسلكو ىذه الشخصية  ،استنجد ّٔذا الكائن ابػرافي ليحقق لو ما يريد ،نساف على تغيبّهالإ

 ،شاءبع خرافي بيكنو من توظيفو كيفما فهو ذو طا ،من قدرة على تغيبّ ابؼسارات السردية للحكايات
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اقض إلا صورة من صور وما ىذا التن ،وأخرى بقده سباقا لفعل ابػبّ ،فتارة بقد الغوؿ شخصية شريرة
 الاضطراب الذي يعيشو الراوي الذي يعب على لساف ابعماعة البٍ يعيش فيها.

لعب الغوؿ دور الشخصية الشريرة مثل حكاية )النصيص( البٍ التهمت  ،في نصوص ابغكايات     
جاىدة القضاء على كما حاولت   ،"جَتْ الغُوليَِّة وكِلَتْ إِخُوتِوَْ السِّتَّةفيها الغولة أخوة البطل "

اسْمِعْهُمْ النِّصِيصْ  ،حَتَّانْ تـْفَاىْمُوا بِشْ ياَكْلُوهْ  ،اتـْعَارَكْ النِّصِيصْ مع بنِِتْ الغُوليَِّةالنصيص في "
كما قتلت الغوالة الرجل الغبِ في حكاية )امسيكا( عقابا لو على سرقة   ،1"يْتفَاىْمُوا بِشْ ياَكْلُوهْ 

لازمِْ نَذَبْحُوكْ.  ،ـالُولَوْ: إِنْتَِ ليِسَرَقِتْ المرة ليِفَاتَتْ ڤَوهْ ومَرَمْدُوهْ وشَدُّ  ،جَوْ الغوالةالذىب "
 .2ـولَوْ راَسَوْ في دار المال اللَّي فيها اللويز"ڤُذِبِحُوهْ وعَلَّـ

فقد كاف شخصا خبّا لا ينكر ابعميل الذي  ،عُرِؼ عليو عادةكما كاف للغوؿ دور مناقض بؼا      
ها علصني بوا فأرجعهم بؽا مكافأة بؽا وردّاأولادىا واىتم ّٔم حبٌ ك فقد ربّّ  ،)عيشة( صنعتو فيو

جَابَت فيَّا  ،قال لها يا عِيشَة راَنِي مَا كْلِيتِش أوْلَادكْ ووقفتها معو حبْ كاف وحيدا في الصحراء "
 .3"دىا رجََّالة كِبَارالعِشِرَة وحَبِيت نَرجع لك خِيرِك ليِدِرْتيِوْ فِيَّا وجَابْ لَها أَوْلَا 

وإف كانت أغلب أدواره شريرة  ،فالغوؿ من الشخصيات ابؼوظفة بكثرة من الراوي القصصي للمنطقة
 برقق العدؿ وتكافئ البطل وترسي الأمن. ،إلا أف بؽا أدوارا خبّة ،مؤذية لباقي شخصيات ابغكاية
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IV- التنـــــــاص 

كلها مصطلحات تصب في بؾرى   ،السرقات... أو التناص ،ابؼتعاليات النصية ،الاقتباس ،الأخذ    
إلا أف الدراسات  ،فلفظ التناص مصطلح حديث ظهر عند النقاد والدارسبْ الغربيبْ ،واحد تقريبا

فالشاعر قدبيا كثبّا ما يتناص مع شاعر آخر  ،القدبية عرفت نفس ابؼعبُ ولكن بدصطلحات بـتلفة
والقاص الشعبي لا بىتلف عن الشاعر في  ،و بصورة عفويةويأخذ من نصوصو الشعرية عن قصد منو أ

حبٌ يزيد في بصالية  ابؼعاني أو في الألفاظ الأخذ من حكايات أخرى سابقة سواء أكاف الاقتباس في
 ويضفي عليها طابعا تاربىيا وأسطوريا من جهة أخرى. ،قصصو من جهة

 في والسمات الدلالات عديد ولو ،ومتنوعة كثبّة ذو بذليات القصص الشعبي في التناصيعد    
 ،الشعبي ،الديبِ للتناص التجليات من الكثبّ يقتبس فالراوي ،ابغكائية النصوص في السردية ابؼسارات
: لفظة في الديبِ التناص مثل الألفاظ في إما التجليات ىذه وتتمثل. والأسطوري الأدبي ،التاربىي
 كيفية في القصصية والأحداث القصص وفي ،عنكبوتال خيوط في والعبارات...ابعنة ،ابغج ،الشيطاف
 في فتمثل الأسطوري التناص وأما ،الشرير ومعاقبة وابؼؤمن الصابر ومكافأة والنصيب بالقدر الرضاء

 مثل ابػرافية الأسطورية الشخصيات في وكذا ،ابغكايات في قصها وطريقة الأحداث اقتباسات
 ...والغوؿ والدبار السلطاف شخصية

  في الدراسات الغربية:التناص  -

أوؿ من أطلق مصطلح التناص على النصوص  Julia Krestèva"إذا كانت جوليا كريستيفا "
فإف أعلاـ ابؼدرسة الشكلانية الروسية من تودوروؼ  ،ابؼتداخلة في نهاية الستينات من القرف ابؼاضي

"Todorov" وشكلوفسكي "Cheklovesky"، " إضافة إفُ رولاف بارتRoland 

                                                           
 - ن جوليا كريستيفا: فيلسوفة فرنسية من أصل بلغاري، أستاذة بجامعة باريس السابعة، ديدرو. كما درست في عدة جامعة عابؼية. نشرت العديد م

(، و"ثورة اللغة الشعرية" 1970ات والرواية والنقد والفن والفلسفة والتحليل النفسي، من أبحاثها ومؤلفاتها: "النص الروائي" )الدراسات في السيميائي
 (.2000(، و"الأنثوي وابؼقدس" )1988(، و"الغريب داخلنا" )1985)
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Parthes" " وجاؾ دريداJaque Derrida وغبّىم من علماء ابؼدارس وابؼذاىب الغربية قد "
 .تطرقوا إفُ التناص في آرائهم ودراساتهم النقدية

فابؼصطلح  ،( بالفرنسيةIntertextualitéو) ،(Intertextualityالتناص من ابؼصطلح الإبقليزي )
وىي مشتقة من الفعل اللاتيبِ  ،" وتعبِ النصtexte" ،" وتعبِ التبادؿinterمكوف من جزئبْ: "

"textere1وبالتافِ يصبح ابؼعبُ: التبادؿ النصي. ،" وتعبِ نسخ أو حبك  

ىذه  ،ارتبط ابؼصطلح بالرائدة في بؾاؿ النقد الغربي ابغديث البلغارية الفرنسية "جوليا كريستيفا" -
ابؼتداخلة أو ابؼمتصة وابؼتحولة فيما بينها  الأخبّة البٍ تعد أوؿ من أطلق لفظة التناص على النصوص

لتكوف نصا جديدا. فيعتب بذلك أحد بفيزات النص الأساسية البٍ بريل على نصوص أخرى سابقة 
فبَحاؿ النصوص وتداخلها في فضاء نص معبْ تتقاطع وتتنافى فيو ملفوظات  ،عنها ومعاصرة بؽا

قرة بأنو النقل لتعببّات سابقة أو متزامنة لتضيف عن التناص م 2عديدة مقتطعة من نصوص أخرى.
وكل نص ىو  ،فالنصوص تتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستشهادات ،وىو اقتطاع أو برويل

ليستفيض بارت في مفهوـ التناص ويضيف بأف "كل نص ىو  3برويل أو امتصاص لنصوص أخرى.
وكل نص ينتمي إفُ  ،قدبية وحديثة وىذه لغات ثقافية ،نسيج من الاقتباسات وابؼرجعيات والأصداء

 .5والنص ابؼتناص لا يكاد بومل بعض صفات الأصوؿ ،فالتناص عملية وراثية للنصوص ،4التناص"

                                                           
 -  واتسعت أعمالو 1980مارس  25وتُوفي في  1915 نوفمب 12رولاف بارت فيلسوؼ فرنسي، ناقد أدبي، دلافِ، ومنظر اجتماعي.وُلد في ،

علم الدلالة. تتوزعّ لتشمل حقولاً فكرية عديدة. أثر في تطور مدارس عدة كالبنيوية وابؼاركسية وما بعد البنيوية والوجودية، بالإضافة إفُ تأثبّه في تطور 
 إفُ الثانية أسوة بالعديد من فلاسفة عصره ومدرستو. كما أنو يعتب من الأعلاـ أعماؿ رولاف بارت ببْ البنيوية وما بعد البنيوية، فلقد انصرؼ عن الأوفُ

 في التيار الفكري ابؼسمّى ما بعد ابغداثة. -إفُ جانب كل من ميشيل فوكو وجاؾ دريدا وغبّىم  -الكبار 
 .14، ص2004، 1أبضد ناىم، التناص في شعر الرواد )دراسة(، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط - 1
 .21، ص 1991، 1جوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاىي، مر: عبد ابعليل ناظم، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط - 2
 .12، 11، ص 2000أبضد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، عموف للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  - 3
 .12ابؼرجع نفسو، ص  - 4
 .15التناص في شعر الرواد )دراسة(، ص  أبضد ناىم، - 5
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الذي أرسى مبدأ ابغوارية  Mikhaïl Bakhtine"وبالعودة إفُ ميخائيل باختبْ "    
"dialogismeقع ضمن دائرة التواصل " البٍ تعتب "علاقات دلالية ببْ بصيع التعببّات البٍ ت

إذ "بيكن قياس العلاقات البٍ تربط  ،فكانت سببا في ظهور ابؼصطلح عند جوليا كريستيفا 1اللفظي"
وتعد بصيع العلاقات البٍ  ،خطاب الآخر بخطاب الأنا بالعلاقات البٍ بردد عمليات تبادؿ ابغوار

 . 2علاقات تناص " ،وبصورة أساسية ،تربط تعببّا بالآخر

 ،ص إذا ىو إعادة كتابة نصوص سابقة بطريقة بذعل من النص ابعديد بعيدا عن النسخ والنقلفالتنا
 ،وجود في النصوص السابقةبل تركيبة فسيفسائية جديدة برمل من ابؼعبُ واللفظ والعبارة ما ىو م

فتحافظ  ،بفا ىو موجود نتاجها وبؿاورتها بصورة تتضمن زيادة في الأفكار وابؼعاني والألفاظوإعادة إ
 نتاجية النصوص وتداخلها ببعض بصورة آنية وطبيعية.بذلك على إ

 التناص في الدراسات العربية: -

بقد بأف  ففي معاجم اللغة ،ولأف التناص يرتبط ارتباطا كاملا بالنصوص وعلاقتها ببعض
 :ففي لساف العرب يقوؿ ابن منظور بأف "النَّصُّ  ،باب )نصص( بدعاني عدةالتناص من النص في 

: جَعَلَ بعضو على بعض. ونَصَّ اصَّ نَ  اعَ ابؼتَ  صَّ نَصَّ ابغديثَ يػَنُصُّو نَصِّا: رفعو. ونَ  ،رَفػْعُك الشَّيء
الوسيط فيقاؿ: "نَصَّ ابَغديثَ: رَفػَعَو وأَسْنَدَهُ إفُ الَمحدَّثِ . أما في 3الداَّبة يػَنُصُّها نصِّا: رَفػَعَها في السَّبّْ"

 اسْتػَقْصَىناَصَّ غَربَِيو:: اسْتػَقْصَى مَسْألَتََوُ عَن شيء حبٌ استخرج كل ما عنده.عَنو. ويقاؿ: نَصَّ فلَاناً 

                                                           
 - ( ْولد في مدينة أريوؿ. درس فقو اللغة وبزرج عاـ 1975ػ  1895ميخائيل باختب .)ٍ1918ـ( فيلسوؼ ولغوي ومنظر أدبي روسي )سوفييب .

البٍ تػَتَحكَّم في تاريخ الأدب وعلم ماوراء  . تبَلور مفهومو عن الأنبَبولوجية من القيم1921النقدية عاـ« حلقة باختبْ»وعمل في سلك التعليم وأسس 
 الذي يظل السمة ابؼنهجية في بصيع أعمالو، أياً كاف ابؼوضوع الذي يتناولو. dialogismاللغة ومنهجية العلوـ الإنسانية، البٍ تقوـ على ابؼبدأ ابِغواري 

 ..122، ص1996، 2ؤسسة العربية للدراسات والنشر، ببّوت، طتزقيتاف تودوروؼ، ميخائيل باختبْ ابؼبدأ ابغواري، تر: فخري صافٌ، ابؼ - 1
 . 121ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .4441ابن منظور، لساف العرب، باب )نصص(، ص  3
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: صيغة الكلاـ الأصلية  : ازدبُضوا. النصَّ عليو وناَقَشَو. نَصَّصَ ابؼتَاع: نصَّو وغَربيو ناَصَّو. تػَنَاصَ القَوـ
 ستقصاء وابعمع.ظهار والافالنص في اللغة إذا من الرفع والإ. 1البٍ وردت من ابؼؤلف"

وإذا عدنا إفُ الدراسات العربية القدبية لوجدنا الكثبّ من مظاىر التناص في بـتلف النصوص     
فابؼصطلح  ،ولكن الاتفاؽ حوؿ مفهوـ التناص وآلياتو من الصعوبة بدا كاف ،شعرية كانت أو نثرية

 قدبيا كاف يتناص ويأخذ من رغم ذلك فالشاعر العربي ،ظهر وتبلور حديثا على يد الأدباء الغربيبْ
ومن الشعراء  ،ابغديث الشريف ،إذ بقده يتناص مع القرآف الكرنً ،نصوص أخرى قصدا أو سهوا

فالكُتَّاب الأوائل تناولوا نظرية التناص أو قدموا بؽا وقدموىا إفُ القارئ العربي فَ  . والأدباء فيما بينهم
بل تم ابػلط  ،ا أو يكلفوا أنفسهم بشرحها وتفسبّىا للقارئوفَ يقدموى ،يعنوا بتقييم آلياتها كما ينبغي

وىذا ما رسم صورة بـتلطة لدى القراء بعدـ وجود فرؽ ببْ التناص والتعلق النصي  ،فيما بينها وببَىا
  2فكانت بذلك أمرا فضفاضا لا حدود فاصلة بينها. ،والسرقات وغبّىا من ابؼصطلحات

التناص ظاىرة أدبية لا مفر منها في إبداعاتهم النثرية أو لقد أدرؾ الأدباء العرب قدبيا أف 
لأف الظاىرة شديدة الاتساع والانتشار ببْ  ،ولو أف مصطلح السرقات ىو الشائع حينها ،الشعرية

 ،غامض عن البصبّ بالصناعة الأدبية مرة ،النصوص الأدبية البٍ لا يقدر أحد الادعاء بالسلامة منها
  3ابعاىل ابؼغفل. وأخرى فاضح لا بىفى على

والأخذ من أدباء عصره  ،بداعات الأدبيةاعر من تراثو وموروثو كببّ في الإفأثر تناص الش
 فالنصوص متداخلة أبيا تداخل فيما بينها خاصة في ابؼعاني والأفكار. ،وغبّىم في العبارات وابؼعاني

مد مفتاح الذي أقر بأبنية فنجد مثلا بؿ ،كاف تأثبّ الدراسات الغربية واضحا في الأدباء العرب  
فالتناص ىو  ،4الظاىرة البٍ قاؿ فيها بأنها وسيلة تواصل لا بيكن أف ينشأ ابػطاب اللغوي بدونها

                                                           
 .926بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، باب )نصّ(، ص  - 1
 .24، ص2011، 1شر، عماف، طعصاـ حفظ الله واصل، التناص البَاثي في الشعر العربي ابؼعاصر، دار غيداء للن - 2
 .280،ص 1981، 5، ط2ابن رشيق، العمدة في بؿاسن الشعر وأدبو ونقده، تح: بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، ببّوت، ج - 3
 .135، ص 1992، 3بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعري )اسبَاتيجية التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -4
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أما بؿمد بنيس في كتابو ابؼوسوـ بػػػػػ )ظاىرة  ،1تعالق نصوص سابقة مع نص حديث بكيفيات بـتلفة
إذ يرى  ،2الامتصاص وابغوار ،يات ىي: الاجبَارالشعر العربي ابؼعاصر في ابؼغرب( فإنو يأتي بثلاث آل

قدبيا كاف أو حديثا. فعن طريق الاجبَار  ،شعريا كاف أو نثريا ،بأف التناص ينسحب على كل نص
عامل مع النص الغائب من وعن طريق الامتصاص يت ،يتعامل الشاعر مع النص الغائب بوعي سكوني

. 3ى بأف ابغوار ىو ابؼرحلة الأعلى في قراءة النص الغائبفي مقابل ير  ،قرار بأبنيتو وقداستومنطلق الإ
في حبْ يرى صلاح فضل بأف التناص خروج من النص إفُ نصوص أخرى غائبة وجب إحضارىا 

 إبما بوتاج إفُ ما ىو خارج عنو.و  بدعبُ أف النص غبّ قائم بذاتو ،ليكتمل النص ابغاضر

ص غائبة لا يستغبِ عنها النص ولا يكتمل بناؤه فتناص الأفكار والثقافات أو اللغات جزء من نصو  
. فالتناص أف يتضمن نص أدبي ما عبارات أو أفكار من نص أو نصوص أخرى سابقة 4في غيأّا

بحيث يندمج مع  ،التلميح أو الإشارة وغبّىا من ملامح التناص ،الأخذ ،عليو عن طريق الاقتباس
  فيشكل نصا جديدا. ،النص الأصلي

 أصناف التناص: -

 :5فمنهم من ذكر بأنها ،وقد اختلف الباحثوف في تعديدىا ،للتناص بؾموعة من الأنواع

 دينية... ،نص مع مرجعيات مرجعيات أدبيةوىو أف يتناص ال: تناص خارجي أو مرجعي -

 تناص مرحلي: ابغاصل ببْ نصوص جيل واحد ومرحلة زمنية واحدة لتقارب أبعاد ابغياة. -
 دبي مع نفسو )نصوصو السابقة(.تناص ذاتي: تناص ابؼبدع الأ -

                                                           
 .221د مفتاح، برليل ابػطاب الشعري )اسبَاتيجية التناص(، ص بؿم - 1
 .253، ص1979، 1بؿمد بنيس، ظاىرة الشعر العربي ابؼعاصر في ابؼغرب )مقاربة بنيوية تكوينية(، دار العودة، ببّوت، ط - 2
 .22عصاـ حفظ الله واصل، التناص البَاثي في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  - 3
 .17التناص نظريا وتطبيقيا، صأبضد الزعبي،  - 4
 .21أبضد ناىم، التناص في شعر الرواد )دراسة(، ص - 5
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فالأوؿ أف يتناص النص ابعديد مع  ،بأنو مباشر وغبّ مباشر ،ويصنفو الدكتور أبضد الزعبي
أما الثاني أف يتناص من الأفكار وابؼعاني واللغة  ،ثقافية وغبّىا( ،تاربىية ،نصوص أخرى معروفة )دينية

 .1والأسلوب الذي اعتمده أديب معبْ

 ،الأسطوري ،الأدبي ،ديبِالمن الدارسبْ إفُ ذكر أصناؼ التناص بأنها:  كما يذىب الكثبّ
نص من القرآف الكرنً أو ابغديث ي... فإذا كانت ابؼرجعيات البٍ فيها تناص مع التاربى ،الشعبي

في حبْ إذا ارتبط بتناص النصوص الأدبية مع بعضها سواء  ،النبوي الشريف كاف التناص ىنا دينيا
  و نثرية في الأفكار أو ابؼعاني فهو ىنا أدبي. ونأخذ في دراستنا الأصناؼ الآتية:أكانت شعرية أ

 التناص الديني: -1

عن طريق الاقتباس أو التضمبْ من القرآف  ،مع نصوص دينية بـتارة تتداخل النصوص ابغكائية
ء في الدين ـ الصحابة والفضلاالكرنً أو ابغديث النبوي الشريف أو ابػطب والأخبار الدينية وكلا

فتتناص مع النص الأصلي وتكوف نصا جديدا منسجما يأخذ طابعا وبعدا دينيا وأخلاقيا  ،سلاميالإ
فقد  ،وتؤدي غرضا فنيا وفكريا. والراوي الشعبي في ابؼنطقة فَ يتخلف عن ركب ابؼبدعبْ في ىذا آّاؿ

كاف لعباراتو ابؼنتقاة طابع ف ،رسم صورة للمجتمع المحلي بظاتها الأخلاؽ والتمسك بالدين الفضيل
 نابع من تدينو وارتباطو بالقرآف والسنة. ومن ببْ الأمثلة نذكر:

 تناص من القرآف الكرنً: - أ

واستدؿ ّٔا سياقو ابغكائي ليظهر  ،في حكاية )جبه والصيد( اقتبس الراوي آية قرآنية واضحة -
ىكذا  "والصلح خير" ،اج خاصةللأجياؿ مدى أبنية الصلح والتسامح ببْ الناس عامة وببْ الأزو 

فإبما يدؿ على ىذه القاعدة  ،وىذا إف دؿ على شيء ،جاءت كلمات الراوي دوف غموض أو إبواء
 ،فما يقع ببْ الأزواج من اختلاؼ يؤدي أحيانا إفُ الطلاؽ والتفرقة ،القرآنية في حياتنا اليومية

                                                           
 .23أبضد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، ص - 1
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وَإِنِ امْرَأَةُ خَافَت قاؿ الله تعافُ:  ،فالصلح بينهما على أي شيء يرضيانو أفضل من التفرقة بينهما
رٌ وأُحْضِرَت  نَاحَ عَلَيْهِمَا أَنْ يَصَّالحَاَ من بَـعْلِهَا نُشُوزاً أَو اعْرَاضًا فَلَا جُ  نـَهُمَا صُلْحًا والصُّلْحُ خَيـْ بَـيـْ
 .1خَبِيرًا فإَِنَّ الَله كَانَ بِمَا تَـعْمَلُونَ  الأنَْـفُسُ الشُّحَّ وإِنْ تُحْسِنُوا وتَـتـَّقُوا

إف عدـ ذىاب الزوج منفردا بؼغارة )الصيد( يؤكد على أبنية وجود الأشخاص ابؼصلحبْ ببْ  -
 ،أو يكوف من الأعياف كإماـ ابؼسجد مثلا ،فغالبا ما يكوف ابؼصلح من أىل الزوج والزوجة ،الأزواج

 اص الديبِ وقد مثّل بعوء الزوج للإماـ ليلعب دور ابغكم وابؼصلح نوعا من أنواع التن

 ماَ  لبْ اِ لو الطَّ  الْ قَ  ،يتِ رْ ع مَ جَّ نرَ  ابْ و وقال لو حَ تَ صْ قِ  لوَ كاَ تع الجامع وحَ  البْ ي للطَّ رِ جْ يِ  احْ رَ "
كما لعبت شخصية )الصيد( الدور ذاتو بؼا بؽا من رموز ابغكمة والقوة وابعاه.  2"يبْ م العِ لْا كَ   شْ تِ قلْ 

فالرأي أصبح  ،حبْ تغاضى الراوي عن الزوج والزوجة في ،فأصبح ابغوار ببْ كل من الطالب والصيد
فإبما يدؿ على  ،وىذا إف دؿ على شيء ،للحكماء وابؼصلحبْ ابؼكلفبْ بحل ىذه ابؼشكلة الزوجية

صورة من صور التناص الديبِ من القرآف  وىذه ،ابؼصلح لكل ابؼشاكل الزوجيةأبنية وجود ابغكم و 
عَثُوا حَكَمًا مِنْ أَىْلِوِ وحَكَمًا مِنْ أَىْلِهَا إِنْ وإِنْ خِ الكرنً في قوؿ الله تعافُ:  فْتُمْ شِقَاقَ بَـيْنِهِمَا فاَبْـ

نـَهُمَا إِنَّ الله كَانَ عَلِيمًا خَبِيرَا  3يرُيِدَا إِصْلَاحًا يُـوَفِّق الله بَـيـْ

 تناص من ابغديث النبوي الشريف -ب

 غبّه في حكاية )جبه والصيد( ليتوسط لو إف بعوء الزوج "للطالب تع ابعامع" أي إماـ ابؼسجد لا -
فالوساطة من حافظ  ،لدى زوجتو وأىلها للعودة إفُ بيت زوجها فيو من الدين والأخلاؽ الكثبّ

القرآف وإماـ ابؼسجد يسهل على الزوج برقيق ىدفو بؼا بؽذه الشخصية من مكانة مرموقة ببْ الناس 
و وا لَ الُ قَ فحبْ قاؿ الراوي: " ،عافُ من جهة ثانيةوما لو من الفضل والثواب عند الله ت ،من جهة

                                                           
 .128سورة النساء،. الآية:  - 1
 .، 230-216ملحق بالقصص الشعبي، ص ص  - 2
 .35سورة النساء، الآية  - 3
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" وفي ىذا تقدير ورفعة ؟رآنْ ل القُ اَّ م يا حمُ كُ ابْ جَ  شْ وِ  ،ملَا م السَّ كُ يْ لَ : وعَ مْ يهُ لِ عَ  دَّ رَ  ،مْ كُ عليْ  لامُ السَّ 
فالراوي يعلم ىذه ابؼكانة وحبٌ يثبتها ويعمقها لتساىم في تشكيل البناء الفبِ  ،بغافظ كتاب الله

 ،تناص مع ابغديث النبوي الشريف للرسوؿ الكرنً الذي لا ينطق عن ابؽوى ،الفكري لنص ابغكايةو 
. اسِ ن النَّ مِ  نِ يْ لَ ىْ لله أَ  إِنَّ  -صلى الله عليو وسلم-قاؿ: قاؿ رسوؿ الله -رضي الله عنو-فعن أنس 

 .1وِ تِ اصَّ  وخَ الله لُ ىْ رآن أَ القُ  لُ ىْ أَ  مْ : ىُ الَ م؟ قَ ىُ  نْ الله مَ  ولَ سُ ا رَ وا: يَ الُ قَ 

 التناص الأدبي: -2

النص  قدبية أو حديثة منسجمة مع سياؽ ،تداخل نصوص أدبية شعرية أو نثرية ،نعبِ بالتناص الأدبي
ويعتب ابؼوروث الأدبي أىم ابؼرجعيات البَاثية وأقرّٔا إفُ نفس ابؼبدع بؼا بؽا من صلة وثيقة  ،الأصلي

 معها فكرة أو معبُ من جهة أخرى. وسهولة التناص ،بالفنوف الأدبية من جهة

 ومن النماذج ابؼمثلة بؽذا النوع من التناص نذكر اعتمادا على مدونة القصص الشعبي ما يلي: 

فعبارة  ،ف لصا(الذائعة الصيت )علي بابا والأربعو في حكاية )امسيكا( تناص الراوي مع ابغكاية  -
افتح يا متناصة مع ابؼقولة ابؼشهورة في ابغكاية الثانية " 2"اتْحَلِّي يا امْسِيكَا اتْسَكْري يا امْسِيكَا"

كما لعب الغولة دور   ،ففي كلتا ابغكايتبْ تفتح العبارة باب كوخ مليء بالذىب في جبل ،"سمسم
والفقبّ لعب دور علي بابا الذي أصبح غنيا بعد تلك ابغادثة )أخذ الذىب من  ،الأربعبْ لصا

يرى بأف ابغكاية ككل متناصة مع مسار حكاية علي بابا في بصلة من  الكوخ(. وابؼتتبع بؼسار ابغكاية
ية ىذا التناص  أبن نوتكم ،فتتبع الغوالة أثر الفقبّ كتتبع اللصوص أثر علي بابا والبحث عنو ،أحداثها

فكوف الفقبّ بؿتاجا  ،ظهار مدى التحوؿ الذي يصيب الإنساف من حاؿ إفُ حاؿكوف الراوي أراد إ
وكوف أخيو غنيا لا يسمح لو ذلك بظلم أخيو لا لسبب إلا لأنو  ،ورة أف فقره سيستمرلا يعبِ بالضر 

 فمات في نهاية ابغكاية وتغلب الفقبّ على فقره وعلى الغيلاف.  ،فقبّ لا بيلك ابؼاؿ

                                                           
1
 .067برقم  -31/0-ه الألبانً فً صحٌح ابن ماجه , وصحح104برقم -67/0-سنن ابن ماجه  - 
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 تناص الأدب الشعبي: -3

تتناص أصناؼ القصص الشعبي مع كثبّ من أصناؼ الأدب الشعبي كابغكايات والأمثاؿ 
ولتؤدي وظيفة أسلوبية أو موضوعية  ،ساطبّ والأقواؿ ابؼأثورة وغبّىا "لتؤدي غرضا فنيا أو فكرياوالأ

. وفي نصوص 1يراىا ابؼؤلف ضرورية أو مناسبة أو منسجمة مع السياؽ الروائي الذي يقدمو"
ت ابغكايات تناص الراوي مع بعض من أصناؼ البَاث الشعبي كالأمثاؿ والألغاز الشعبية وابغكايا

وىذا تقيدا بابؼثل  ،والنكت. فقد مثّل الراوي ابؼرأة القبيحة بالشيطاف بل فاقتو فتنة وسوءا في أفعابؽا
 عليو تقدر الشّيطاف عليو يقدر لا ما " وأيضا في "ابؼرأة وتلميذ الرجل أستاذ الشّيطافالشعبي القائل "

 .ابؼرأة
 ر إفُ مدونة القصص يتجلى لنا عدة أمثلة منها:وبالنظ

 :تناص ابغكايات فيما بينها -أ

دَخَل الغُولِي لقَصَر فلو أخذنا مثلا حكاية )عيشة والغوفِ( في مقولة " ،في الكثبّ من العبارات
لوجدناىا متناصة مع  2"عِيشَة وقال لها: مِي مِي يا عِيشَة بنِِتْ مِي أَعطينِي ناَكِلْ والاَّ نِجِي

 ،3"الْ لها ريِحِة الِحسْرِي والمسْرِي ريِحِة ىا البِشْرِيجاء الغُولِي وقَ حكاية )النصيص( في عبارة "
خاصة إذا تعلق الأمر بالغوؿ الذي  ،مثل ىذه العبارة في عدد من ابغكايات فالراوي كثبّا ما يكرر
كما بىتم الراوي حكاياتو غالبا بدقولة سجعية يصلي  أو الفتك بو أو أخذه. ،بواوؿ التهاـ إنساف

وىذا  ،ويذكر فيها غابة النخل أو مكافاة ابؼستمعبْ بتفاحة -ى الله عليو وسلمصل–النبي على فيها 
نصوص ابغكايات ابػرافية ف ،ما استقيناه في عدد من ابغكايات البٍ تناصت مع بعضها بعضا

فلا بيكن أف بودد الدارس أصل ابغكاية  ،متداخلة مع بعضها البعض ومتناصة إفُ أبعد ابغدود
وىذا راجع لكوف النص  ،انها حبٌ يتسبُ لو الوصوؿ إفُ النص ابؼتناص بدقةوبرديد تاربىها ومك
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مع اختلاؼ في  ،فنجد نفس ابغكاية في عدة أماكن من العافَ ،ابغكائي متناص مع بعضو البعض
وأكب دليل على ذلك ىو الطريقة البٍ بىتم ّٔا الراوي  ،طريقة حكيها أو في العبارات ابؼكونة لو

نَا غَابةَ غَابةَية )النصيص والغولية ( يقوؿ: "ففي حكا ،حكايتو  ،صَلُّوا عن النِّبِي وأَصْحَابوَْ  ،خُرَّافِتـْ
نَا غَابةَ " فيختم قائلا: )لوبقة( ولا بىتلف الأمر في حكاية ،1"تُـفَّاحَة لِيَّ وتُـفَّاحَة لمن يِعِزْ عَلَيَّ  خُرَّافِتـْ
وأما في حكاية )عيشة والغوفِ( فهي  ،2"عَلَى النِّبِي وأَصْحَابوَْ  صَلُّوا ،غَابةَ وفي كُلْ عَامْ تْجِينَا صَابَّة

نَا غَابةَ غَابةَعلى النحو التافِ: " يصقر تُـفَّاحَة لِيَّ وتُـفَّاحَة لمن  ،صَلُّوا عن النِّبِي وأَصْحَابوَْ  ،خُرَّافِتـْ
ا مادة مرنة تتناص دوف فالتناقل الشفوي للنصوص بهعل منه ،3"وتفاحة نَـقَسْمُوىا شُوَيّْ شُوَيَّ  ،في

 قصد أو مقدمات.

 تناص نصوص ابغكايات مع الأمثاؿ الشعبية: -ب

بػص الراوي في حكاية )كبش لصحاب( عديد العب في عدد من الأمثاؿ الشعبية ابؼعبة عن ابؼوضوع 
 فالتناص الذي يُستحضَر من الأمثاؿ الشعبية وجب أف يكوف منسجما مع لغة الراوي ،وابؼتناسقة معو

وثقافتو الشعبية فنيا وموضوعيا فيؤدي بذلك إفُ بلورة الفكرة ابؼطروحة وابؼعبُ ابؼقصود من طرؼ 
وصديق  . فالرجل الذي أراد توجيو ابنو إفُ الطريق الصواب والتفريق ببْ الصديق ابغقيقي4الراوي

 5"حِبْ أبََّاكْ ما تَـنْسَاهْ غِير صَا ،كُلْ صَاحِبْ أنَْسَاهبػَّص لو ابؼثل الشعبي القائل: " ،اللعب والسهر
 ،فهو مثل يلخص بذربة ابغياة وخبتها ،وقد استحضره الراوي لأنو يتناسب مع مسار النص ابغكائي

كما تناص  تناص أراد من خلالو الراوي برقيق عبة ذات طابع أخلاقي يهدؼ إفُ الوعظ والبَبية.
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رفها وقت ابغزة" حبْ قاؿ الوالد لولده: الراوي بابؼثل القائل: "الصديق وقت الضيق" و"الرجاؿ تع
 في صورة تظهر ابؼعبُ ابغقيقي للصديق.  1"لَصْحَابْ ولحَبَابْ وَقْت الشِّدَّة"

حبْ  ،أراد الغوؿ أف يظهر للبطلة أف "من يفعل ابػبّ بهد ابػبّ" ،وفي حكاية )عيشة والغوفِ(    
نت البطلة البٍ راودىا شعور بنكراف ما ظفلم يلتهمهم ك ،ر في صحة جيدةأرجع بؽا أبناءىا وىم كبا

 ،ابعميل الذي صنعتو مع الغوؿ في تناص الراوي مع ابؼثل الشعبي "دِيرْ ابِػبّْ يَدُقُّكَ سِيدِي خِضِبّْ"
ك ع لَ جَّ رَ ن ـَ يتْ بِّ ة وحَ رَ شِ ا العِ يَّ فِ  تْ ابَ جَ وذلك حبْ قاؿ بؽا: " ،بل كافأىا ورد بصيلها الذي صنعتو معو

 دِيرْ ابِػبّْ تلْقَى ابِػبّْ". وىو تناص مع ابؼثل الشعبي ابؼتداوؿ ببْ سكاف الوادي " 2ا"يَّ يو فِ تِ رْ يدِ لِ  كْ يرِ خِ 
 تناص ابغكايات مع الأغاني الشعبية: -ج

فهي  ،إف بماذج التناص من الأغاني الشعبية المحلية حاضرة في النصوص ابغكائية ابؼمثلة بؼدونة البحث
فالراوي كثبّا ما يتناص أبيات شعرية  ،ا شخصيات ابغكايات الشعبيةتعببّ عن حالات نفسية بسر ّٔ

عن طريق أىازيج ومواويل وترنيمات ترسم صورة الراوي ببْ  ،بفثلة في أغاني شعبية معروفة في ابؼنطقة
إلا أنها امتزجت في   ،وببْ ابغكاية من جهة ثانية.ورغم أف النصوص ابغكائية نثرية ،الواقع من جهة
ولو نظرنا إفُ حكاية )لوبقة( لوجدنا بيتا من الشعر الشعبي يتغبُ بو  ،حياف بأغاني شعريةكثبّ من الأ

 نسوة ابؼنطقة في الأفراح والأعراس البٍ تعب عن تزيبْ العروس والاحتفاؿ بيوـ زفافها
نـَيَّة يَـعْطِيكْ باِلقُبُولْ" "حَنْ الحَنَّانْ ومَازاَلْ الفُتُولْ *** رُوحِي ياَ لبِـْ

3 

 : بيةتناص مع الأغنية الشع وىي

 حَنَّ ابغنَّاف ومَزاَؿ الفُتُوؿْ 
نػَيَّة يعْطِيك بالقَبُوؿْ   رُوحِي ياَ لبػْ

 مِدّْي ايِديكْ للحنَّة يػَعْطِيك مَا تتِْمَبِّْ 
 ىَذه حِنَّة قاَبْسِيَّة جَابوُىَا التُّجَّارْ 

نػَيَّة وإف شاء الله بِرْمَارْ   حَبِّْ منها يا لبِػْ
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 :خاتمة الفصل
إف دراسة البنية السردية للحكايات ما ىي إلا بحث في العلاقات البٍ تكونها النصوص السردية 

 أي دراسة أفقية لا عمودية تعتمد على بسييز مكونات كل عنصر ،من حيث السطح عامة لا العمق
 فابؼكاف مثلا بُردَّد معابؼو من كونو مفتوحا كالصحراء والغابات ،من عناصر الدراسة على حدى

وأما ابؼغلق فهو كالبيت أو الغرفة والكوخ... وىذه ابؼصطلحات الدالة على أصناؼ ابؼكاف  ،والأسواؽ
وىذا عكس ما بست دراستو في  ،يستجليها الباحث من شكل النص ابػارجي دوف تعمق وتأويل

كونة الفصل السابق حبْ اتسمت الدراسة فيو على العمق والتأويل للوصوؿ إفُ الأبعاد الدلالية ابؼ
الشخصيات والتناص( خرجت بدجموعة  ،الزماف ،لكل حكاية. وبعد دراسة ىذه العناصر )ابؼكاف

 من النتائج وابؼلاحظات أبنها:

فنجد   ،فهي بيئة السكاف المحليبْ منذ القدـ ،يرتبط ابؼكاف في ابغكايات بالبيئة الصحراوية غالبا -
وىذا كونها أشد التصاقا بحياتهم ابػيمة...  ،رمليةالكثباف ال ،الصحراء ،كل ما يدؿ عليها من: البئر

 .بؼا بسثلو من ىويتهم وتراثهم ،وأكثر تغلغلا في كيانهم

يعيش عليها الراوي وابعماعة   ،إف أصناؼ ابؼكاف ليست بالضرورة موجودة على أرض الواقع -
عليها السكاف  البٍ بسثل ضرورة من ضروريات العيش البٍ يعتمد ،كابػيمة والبيت والسوؽ والبئر

 ،فلا بذد فردا من بصاعة "سوؼ" قدبيا إلا ووجدت خيمتو منتصبة في جزء معبْ من ابؼنطقة ،المحليوف
قرب ابؼراعي والآبار حيث يتوفر ابؼاء والأراضي ابػصبة للأعشاب البٍ تعتب مصدر الغذاء الوحيد 

مغلق موجود في مسار  فهو صنف ،في حبْ بقد نوعا آخر من الأماكن كالقصر مثلا ،لأغنامهم
 تشويقيا للحكاية.ىذه الأماكن ليضفي طابعا إذ يلجأ الراوي إفُ مثل  ،ابغكاية لا في واقع ابغياة

فالأوؿ بواوؿ من خلالو الراوي تدارؾ ما فاتو  ،اسبَجاع كاف أو استباؽ ،لا بزلو حكاية من زمن -
ىذا حبٌ يفتح باب التوقع والتشويق و  ،في حبْ يتوقع مستقبل ابغكاية ومسارىا السردي ،من السرد

 بفا يدفعهم إفُ فتح باب بـيلتهم ورسم صورة لنهاية ابغكاية. ،لدى ابؼستمعبْ
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بيارس  ،إف الشخصيات ابؼوظفة في ابؼسارات ابغكائية نوعاف: واقعية يتعايش معها الراوي يوميا -
الفلاح...  ،إماـ ابؼسجد ،لأخوةا ،الأـ ،الأب ،معها نشاطات حياتو وعاداتو وتقاليده كشيخ القبيلة

بل  ،فهو لا يراه ولا يعيش معو ،في حبْ بقد ىناؾ من الشخصيات ما يربظو الراوي في بـيلتو فقط
فهو شخصية تاربىية خيالية يوظفها الراوي  ،كالسلطاف مثلا  ،يتعايش معو في بـيلتو فقط دوف واقعو
 يستفيد من ميزاتها في برقيق أىداؼ معينة. يوظفها حبٌ ،بؼا بؽا من بظات القوة والسلطة وابعاه

وبؽذا بقد أصناؼ الأدب الشعبي ىي الأكثر مناصة  ،يتناص الراوي مع موروثو وعاداتو وتقاليده -
فهو يأخذ من ابغكم والأمثاؿ الشعبية بالقدر الذي يراه مناسبا  ،مع القصص ابؼمثلة للمدونة
بعض الأغاني الشعبية فيوظفها في واقع معينة من كما يستفيد من   ،ومتناسقا مع مادتو ابغكائية

وطابع ابغزف والأفَ تارة أخرى كما حصل  ،كأغاني الأعراس  ،ابغكايات ليضفي عليها طابع الفرح تارة
 في حكاية )غرود عالية(.

أف للرواة بعدا دينيا وخلقيا مقتبس من التدين الشديد والارتباط الوثيق بالقرآف  ،ما بييز ابغكايات -
فهو حبْ يتناص مع مثل ىذه ابؼصادر الدينية يكوف على علم بدا ستضيفو  ،لكرنً والسنة الشريفةا

إذ يندر  ،وإف كاف التناص الديبِ غالبا تناصا في ابؼعبُ بفا يعصب استجلاؤه ،من قيمة على نصوصو
ها مصدرا لكن بقده يلمح بؽا ويصنع من ،أو أحاديث نبوية ،أف بقده يقتبس من القرآف آيات كاملة

 يثري بو قيمو البٍ يورثها في ابغكايات ابؼختلفة.
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يسلط فيها الباحث  ،إف البحوث ابؼيدانية البٍ تنطلق الدراسة فيها بدءا من بصع ابؼادة العلمية
الضوء على الرواة الذين يقتبس من خلابؽم ابغكايات البٍ بسثل مدونتو البٍ يطبق عليها بؾموعة من 

فراوي القصص الشعبي في منطقة وادي سوؼ بدأ في الاندثار والنسياف جراء ما  ،ناىج والنظرياتابؼ
وما تلعبو  ،من تطور في وسائل التواصل والاتصاؿ من جهة -كباقي ابؼناطق  –تواكبو منطقة البحث 

بدا  فالقاص بهد نفسو معزولا عن آّتمع إذا ما بسسك ،وسائل التثقيف والتسلية من جهة أخرى
فحبْ يلجأ إفُ تلك الوسائل من رواية  ،بوملو من إرث وثقافة وعادات وتقاليد الأجداد الأوائل

أو حكايات حيواف  ،شعبية ،شفوية للحكايات بدختلف أصنافها سواء أكانت حكايات خرافية
دت لأف الأجياؿ وج ،لا بهد الاىتماـ بالقدر الكافي بدا يقصو ،وغبّىا من أصناؼ البَاث الشفوي

متنفسا ومنبعا بديلا أكثر سرعة وتطورا للحصوؿ على ما يبحثوف عنو من ثقافات قدبية بزص 
 بؾتمعاتهم. 

وإذا بردثنا عن وادي سوؼ كمنطقة استطاعت ابغفاظ على قدر كببّ من تراث أجدادىا     
فعلى  ،فإف ابغديث يطوؿ بقدر بهعل من الباحث بيزج موضوعا آخر مع موضوع الدراسة ،وثقافتهم

يستطيع الباحثوف في بؾاؿ الدراسات الشعبية والفولكلورية القياـ بدراسة  ،سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر
معمقة حوؿ علاقة الطقوس القدبية بالاحتفالات الشعبية البٍ بوييها سكاف ابؼنطقة كالأعراس مثلا 

إفُ يومنا ىذا  حبْ يلجأ النسوة إفُ "رقصة النخ". كما أف بسسك السكاف بكثبّ من ابؼعتقدات 
كطقوس الأعراس والاحتفاؿ بابؼولود الذكر وابػتاف والكثبّ من أصناؼ الطب الشعبي بوتاج الكثبّ 

فيزيح إفُ  ،من الدراسة والبحث بفا بهعل من ابؼوضوع ابؼتعلق بالقصص الشعبي بىرج عن إطاره
برتاج فقط  ،بية أبيا غبُدراسات أخرى من الثقافة الشعبية. فوادي سوؼ غنية بالبَاث والثقافة الشع

 باحثا طموحا يتحدى صعاب العمل ابؼيداني البٍ لا بزلو منها دراسة.
 ،الانسانية ،وإذا أردنا ربط ابؼوضوع ابؼتمثل في القصص الشعبي وعلاقتو بأبعاد ابغياة الاجتماعية

خطواتو عليها حبٌ  فإف الباحث يلجأ إفُ رسم خارطة يتبع ،الثقافية والفكرية للمجتمع المحلي ،الدينية
فلغة  ،وىذا لشدة التداخل ببْ النصوص القصصية وتشابكها ،لا بهد نفسو بىرج عن مسار بحثو
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فهنا لا بد على الباحث حسن  ،الراوي البسيطة العفوية البٍ يلقيها مشافهة برمل من التلقائية الكثبّ
القصص ابؼختلفة  وىنا وجدت نفسي أماـ عدد كببّ من ،اختيار القصص ابؼخصصة للمدونة

 ،كما أف الرواة لا يفرقوف ببْ ما ىو خرافي  ،ابؼتشأّة أحيانا وابؼتداخلة أحيانا أخرى ،الأصناؼ
ثم التصنيف  ،فلجأت إفُ ابعمع ثم الدراسة كل على حدى ،أو حكاية حيواف في الغالب ،شعبي

خبّ استطعت الوصوؿ وىذا على أساس أي ابغكايات بزدـ موضوع دراسبٍ أكثر. وفي الأ ،والاختيار
ابؼربع  ،النموذج العاملي ،ابؼناسبة البٍ طبقت عليها عددا من النظريات ) وظائف بروب ةإفُ ابؼدون

السيميائي...( معتدا على ابؼنهج السيميائي بالأساس الذي يكفل الغوص في أعماؽ النصوص 
ابؼبهمة. وقد وصلت إفُ عدد ابغكائية واستجلاء الغموض منها وتفكيك رموزىا وعلاماتها وإشاراتها 

 من النتائج أبرزىا:
فلا يقتصر ذلك على القصص  ،جل أصناؼ البَاث الشفوي على فوىة الضياع والاندثار -

وإبما باقي أصناؼ الأدب الشعبي كالألغاز والأمثاؿ والنكت والأغاني الشعبي... وقد لعبت  ،فحسب
فتوجو الكثبّ من  ،هما في ابغفاظ على ىذا الإرثجامعة الوادي في السنوات القليلة ابؼاضية دورا م

الطلبة إفُ دراسة أصناؼ الثقافة الشعبية والأدب الشعبي بصعا وتصنيفا ودراسة ساىم بشكل بارز 
على مزج تلك الثقافات القدبية البٍ بزص أجدادنا مع حاضرنا اليوـ من خلاؿ البحوث الأكادبيية 

 الشعبي بابعامعة في ىذه ابؼواسم ابعامعية. البٍ يواكبها طلبة دفعات ماسبَ الأدب
القصص الشعبي من أبرز أصناؼ ابؼوروثات الشفوية البٍ برفظها ذاكرة الرواة وابؼوردين في ابؼنطقة  -

أو  ،إضافة إفُ الشعر الشعبي الذي بوتل الريادة سواء في الانتقاؿ حفظا ومشافهة أو تدوينا وكتابة

على غرار الأستاذ الدكتور أبضد زغب. رغم ذلك بقيت  ،في آّاؿ اىتماما من الدارسبْ والباحثبْ

 أصناؼ القصص الشعبي بؿافظة على ىيكلها وبنيتها البٍ بسيزىا عن باقي الأصناؼ.

تعافً أصناؼ ابغكايات الشعبية قضايا غاية في  ،رغم بساطتها من ابعانب البنيوي والشكلي -
تفضيل  ،وعلاقة الأزواج بعضهم ببعض ،فالزواج وطقوسو ،رةالأبنية بسس آّتمع السوفي بطريقة مباش

.. كلها قضايا بردث عنها راوي . التمييز ببْ الأولاد وتعدد الزوجات ،ابؼولود الذكر عن الأنثى
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عزز  ،فكلما كانت القضية ابؼعابَعة برمل من السمات الإبهابية الكثبّ ،القصص في نصوصو ابغكائية
في حبْ ينقد السلبية  ،إليها وحث الأجياؿ على التمسك ّٔا وبفارستهاوجودىا في آّتمع وأضاؼ 

رافعا بذلك الستار على من يتمسكوف ّٔا  ،منها ويبز بـاطرىا على آّتمع حاضرا ومستقبلا
ويظهر مدى بزلفهم عن الشرع  ،فيكشف حيلهم وشرىم من جهة ،وبيارسونها في أوساط آّتمع
 والعرؼ من جهة أخرى. 

مدونة البحث غنية بالأبعاد  ،ابغيواف( ،الشعبي ،لقصص الشعبي بأصنافو الثلاثة )ابػرافيفي ا -
 ،الانسانية والثقافية... مصورة بذلك آّتمع السوفي في بصيع بؾالاتو ابغياتية ،الاجتماعية ،الدينية

إذ يبقى  ،لكثبّونشاطاتو اليومية وطقوسو وعاداتو وتقاليده. فكل حكاية برمل من الأبعاد الدلالية ا
فحكاية "لوبقة" مثلا  ،بفزوج بعدد من الأبعاد الثانوية ،بؽا بعد أساسي يعافً قضية جوىرية في ابغكاية
وما يطمح  ،الزواج ابؼوجود بطقوسو حقيقة في آّتمع ،يتحدث فيها راويها على الزواج بصفة رئيسية

الأخرى في وجود ظاىرة تعدد  في حبْ بقد بؾموعة من الدلالات ،لو شخص الراوي في بـيلتو
وغبّة الزوجات من الزوجة ابعديدة والأكثر بصالا والبٍ عادة ما تكوف ابؼفضلة والمحبوبة  ،الزوجات

 وعلاقة الأخت بأختها وبأفراد عائلتها بصفة عامة. ،أكثر من طرؼ الزوج
البيئة  -لمحليإضافة لأبعادىا الدلالية البٍ تصور آّتمع ا –تصور أصناؼ القصص الشعبي  -

فلا بزلو حكاية من ذكر صنف من أصناؼ ابؼكاف الداخلي أو ابػارجي  ،الصحراوية الصعبة ابؼراس
 ،النخلة ،الغوط ،ابػيمة ،فاعتماد الصحراء ،الذي يرمز للصحراء عامة باعتبار ابؼنطقة بيئة صحراوية

والتعريف ّٔا من  ،ببيئتو من جهةالغزاؿ.... وغبّىا دلالة على ارتباط الراوي  ،الفنك ،ابعمل ،البئر
فيلجأ  ،فحبْ يعب عن الصحراء يذكر مناخها الصعب وشدة العيش والبَحاؿ خلابؽا ،جهة أخرى

سكانها إفُ حفر الآبار في مساحاتها الشاسعة بفا يسهل على عابرىا ابغصوؿ على ابؼاء الذي يعتب 
 ابغياة في فيافيها ابػالية.

ىذا ما ترمز إليو أصناؼ  ،فهو شديد التدين والمحافظة ،لدين علاقة وثيقةعلاقة آّتمع المحلي با -
التناص الديبِ سواء من القرآف الكرنً أو من السنة النبوية الشريفة. ورغم وجود الكثبّ من ابؼعتقدات 
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أو الفرح بابؼولود الذكر على  ،البٍ لا بست بصلة للدين كعلاقة بعض السكاف بالكهنة أو ابؼشعوذين
أو تأخر ابقاب  ،اب الأنثى البٍ يتشاءـ منها البعض بفا بهعلهم يلجؤوف إفُ تعديد الزوجاتحس

فتلجؤوف إفُ طرؽ ملتوية. رغم ذلك بقي أىل ابؼنطقة  ،أو تأخرىا في الزواج ،ابؼرأة أو كونها عاقرا
 دينهم بؿافظبْ على دينهم رغم وجود الاستعمار الذي حاوؿ طمس ىذه العلاقة ابؼتينة بينهم وببْ

 وىويتهم.
من  ،لقد حاولت جاىدا استجلاء صورة آّتمع في القصص الشعبي في منطقة وادي سوؼ      

انطلاقا من فلادبيبّ بروب الذي أرسى  ،خلاؿ تطبيق نظريات ابؼنهج السيميائي لباحثبْ في آّاؿ
لا إفُ جولياف غربياس وبدأت في التعمق شيئا فشيئا وصو  ،مبدأ الوظيفة من حيث بنية النص ابػارجي

ىذا بعد مروري بدجموعة الأبعاد الدلالية البٍ اعتمدت فيها بالأساس على  ،في ابؼربع السيميائي
قراءتي ابػاصة البٍ أولت فيها النصوص ابغكائية معتمدا على عدد من الكتب ابؼهمة في دراستها 

ية في صورة كتب بعض ابؼعمرين الفرنسيبْ الثقافية والاجتماع ،التاربىية ،للمنطقة من الناحية ابعغرافية
الذين عاشوا في ابؼنطقة لسنوات طواؿ وأرخوا الكثبّ من العادات والتقاليد والطقوس البٍ مارسها 

 (Eugéneوكتاب  ،(Andrés –Roger Voisin،Le Souf-Monographie)ككتاب   ،أجدادنا قدبيا

(Gallois،Aux Oasie d'Algerie et de Tunesie، سياف كتاب ابؼؤخر ابراىيم العوامر في دوف ن
فهي  ،لا بزلو بؿاولاتي ىذه من ابػطأ أو السهو ،)الصروؼ في تاريخ الصحراء وسوؼ(. رغم ذلك

. فأقوؿ: إف اجتهدت وأصبت وبزتلف القراءات طبعا من باحث إفُ آخر ،قراءتي ابػاصة للحكايات
 وإف أخطأت فمن نفسي والشيطاف. ،الله فمن

 وابغمد لله رب العابؼبْ             
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 "حكاية "جَبْرَه والصِّيدْ
 أمََّافِ  ولا أىل عندىا لا قِصِتْنا تع والػمَراَ ،خدبية معاىملباس عليهم و  راَجِلْهَا مع عَايْشَة مَراَ كَايِنْ "
هَا ابػاَدمة  ،وضرّٔا جلهارا مع ابؼرا تعاركت ،في يوـ من الأياـ ،تػْرُوحْ  وِينْ  عِنِدْىَاشْ  وما دَبّْرَت عَنػْ

مِشَتْ جبه وابػدامة للغابة بؼغْارَة الصّْيدْ وطلََبُوا مِنَّو بشْ  ،تاَعْهَا قاَلت بؽا نرُوحُوا نػَغَضْبُوا عند الصّْيد
يدْ وِبْهيبِلْهُمْ وعُمُرَهْ مَا كُل يوُْـ يِصِ   ،قاَللَْهُمْ مَرَحْبَا بيِكُمْ تفَضْلوُا عن الرَّاسْ والعِبْْ  ،يَكُونوُا عنده ضِيَاؼ

هُمْ  ضرَبْ الرَّاجِلْ في وبعد أبيات  ،بُىْرجُْ كُلْ يوُْـ الصباح بَكْريِ يِصِيدْ ويػَرْجَعْ عُقُبْ اللّيلْ كاف   ،قػَرَّب مِنػْ
راَحْ بهريِ  ،وقاؿ لازمبِ نرجع مرتي ونراضيها ،وتوحش مرتو واستعرؼ بغلطتو ،راَسَو وضَاقَتْ رُوحَوْ 

كلَاـ العِيب ،الِبْ تَع ابعاَمَع وحكَى لو قِصْتو وقاَلو حَاب نرجع مَرْتي للطَّ  وفي  ،قالو الطالب ما قػُلْتِش ْ
 ، حَريرْ  ثوب جِبْتِلْها انػَعَم الراجل قالو ،ىدية جبتلها ما كاش الطالب قالو ،القرآف "والصلح خبّ"

وش جابكم يا بضاؿ  ،رد عليهم السلاـ ،عليكم قاَلُوا لوَ السلاـ ،للصّْيدْ  والطَّالِبْ  الرَّاجِلْ  مَشَا
راَ الشيطاف وترجع؟ قاؿ لو الطالب: القرآف

َ
قاَؿْ الصّْيدْ راَني مُوَافَقْ  ،لبيت راجلها جِينَا بِشْ تػَلَعَنْ ابؼ

رجعت و  ابَغريِرْ  تَعْ  الثُّوبْ  أعْطاَىَا ،راح الصيد وشاور جبه وقبلت ترجع بغوشها ،لَكِنْ لَازِْـ ننِْشِدْىَا
 ،الػمَرا تُشْكَر وتَعاوِد ،معاه. وىاـ قاعدين يشربوا في التاي ويتحدثوا عن الصيد وكيفاش استهلى فيهم

لولا ربوة  ،يػُقْعُدْ يِعِسْ علِينَا ومَا يَدْخُلْشِي لدَارَهْ  ،وقَدَّاش بؿبَمنا وما يْهِزّْشِ عينو فينا ويقعد يِعِسْ علينا
 وقلبو منكد للمغارةالصيد  رجع ،فَّ الصّْيدْ وراَء ابُغوشْ يَسْمَع فِيهمْ مِشْ عَارْفِبْ أَ و  ،بشعة في فمو

اتلاقت مع الصيد شكراتو  ،ويوـ من الأياـ راحت جبه للغابة ابرطب ،من كلاـ جبه عليو بؾروح
 بيو بِأُضُربِيِ قاؿ بؽا  ،بيِوْ  بكطّْبْ  باَشْ  فاَسْ قاؿ بؽا وش في ايديك؟ قالت لو:  ،وقالت لو بارؾ الله فيك

 راَسَوْ  عَن ضُربُاَتوَ ،قاؿ بؽا أضربيبِ وأصر عليها !!بعد ابػبّ ليدرتو فينا ،قالت لو جبه لا ،راَسِي عن
 تنِِشْدَهراحت بش  ،تلاقت معاه من جديد ،وبعد أياـ ،يِصَيّْدْ  راَح وىو بِرَطّْب راَحَتْ  ىِي ،وبَذرحَْ 
 ؟ قاؿ بؽا الصيد: جَرْحِكْ  بػَراَ وَاشِي

رَهكُلْ جَ   رحَْ يػَبِْى ياَ جَبػْ

 وكُلْ جَرحَْ تػَهْوَاهْ الضّْمِيدَة
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 كَافْ كَلْمِة السُّوء مَا تػَبػْرَى

 كُلْ يوُْـ تُصْبَحْ في القَلْب جِدِيدَة

 1وتأثرت جبه وعرفت روحها غلطت مع الصيد." الكلاـ عليها وأنقض

 حكاية "ضُرُودْ صَالِيَة"
 فائقة امرأة) ياسر بظحة مرا ،البعيدة الصحراء في بيلةالق واحد في ،بكري زماف في كاف قالك"

 ،عمها ولد مع معلق قلبها كاف ،(تقبل فَ) تقبل ومكانتش فيها بىطبوا الناس بهو دبيا ،(ابعماؿ
 عرس وعرسوا ،(الفابرة قرأ) فابرتها وقري خطبها الراجل جاء ،(تتزوجو) تديو واشتهت ياسر حباتو
 ،العرس بعد الكل الدنيا نشريلك قاللها لكن ،(فقبّ) زوافِ سكبْم الراجل ،شي حبٌ مافيو ساكت
( يبحث) بووس بعيد الراجل سافر بددة العرس بعد ،اللبسة خبّ وتلبسي كببّ بعرس نعوضك قاللها
 ليحباتو لراجلها الشوؽ من مرضت حتاف( تنتظر) فيو تستبُ ابؼرا وىاؾ ياسر غيابو طاؿ ،خدمة عن

 ،ابغمل عنها وزاد ويزيد يزيد قاعد وابؼرض غيابو طوؿ. الرجاؿ كل ببْ اتووخبّ (  أحبتو) واشتهاتو
 لاخب) خب حبٌ معنو الراجل وىاؾ أكثر وبسرض أكثر راجلها تتوحش ابؼسكينة عليها يفوت يوـ كل
 حبٌ ،بصبعبها كاف تتكلم وولت ،موت فراش شدت ابؼرا ،وبلعاتو لرض انشقت تقوؿ( عودتو عن

 تضع) فيو تزيد ليبش اليوـ جاء ،ابغالة ىاؾ عن وىي ،طويلة شهور ،(بالإشارة تتكلم) راح صوتها
 ىي وكانت ،وىدايا وصياغة لبسة من ،خبّ كل معاه وجاب( زوجها جاء) بؼربح خلط ،(مولودىا
. راجلها وماشفتش ،ابؼرا ماتت ،(البكاء) لعياط صوت بظع حتاف ، يشوفها بش يستبُ بقي ،تولد

 وحبٌ ،(العشاؽ) الكل المحبوببْ يشوفوىا بش ،(جدا مرتفع رمل كثيب) غرد فوؽ ابؼرا دفنوا الصباح
 بقى) ثم قعد راجلها كاف ،القب وىجروا القافلة رحلت. راجلها ليجابو الكتاف من خدموه كفنها
 في( فراشو يأخذ) بلاصتو يشد الليل وفي ،(القرب قرب) قبىا حذا النهار ؼ عليها يبكي( ىناؾ
 :وتقولو ابؼناـ في بذيو يرقد بش عنيو يغمض يوـ كل(. فيها يفكر) بيها بىمم( مةابػي) العشة

 غْرُودْ عَالْيَةْ 

                                                           
1
 ب الشعبً.دلا فانصأب ةٌثرعرش أولاد جامع, لها ذاكرة ’ سنة 64الحكاٌة على لسان الحاجة الزهرة زغدي,   - 
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 غْرُودْ عَالْيَوْ، وَالْمُوتْ فِيهَا جَاتػْبِِ 
 مَا صُبْتْ ناَسِي وْلاَ عْرَبْ زاَرَتػْبِِ 

 أَجْلِي بَسَّتْ 
 أنا سَرْتْ لْله وْبَػلِْيقَوْ تػْلَمَّتْ 

حِيحَ   وْ كِيفْ عَبِّْ صَمَّتْ لَرْضْ الصّْ
 جِيتْ ثاَيػْرهَْ كَافْ بػَْشَبْ نَطْحَتْػبِِ 

 لَا نػَيَّسْهَا
 وْلَا ىِيَّ مْنَامَوْ سَاىْلَوْ بْلرََّسْهَا
 كْذَبْ مَنْ قاَؿْ كَسَّوْتوَْ نػَلْبَسْهَا
 بْىُشْػبِِ ابعَْهْلْ وَنػْقُوؿْ لاَ لَزْمَتْػبِِ 

 كَسَّوْتوَْ شَاريِهَا
 افَعْ فػْلُوسَوْ فِيهَامْنَ السُّوؽْ دَ 

 حَضَّرْ مَلْكْ طَوَّؿْ ذْراَعْتَوْ فِيهَا
رَتػْبِِ   جَاتْ وَافػْيَوْ مْلَيْحَوْ سَتػْ

 طرُْتْ قػْبَالوَْ 
 وْني نػَفْحَبٍِ طاَرَتْ مْنَ الرَّجَالوَْ 
 سَقْطَتْ دَمْعَوْ عَلَى ابْػدَْ بَنَّالوَْ 
 وَالسَّابػْقَوْ فاَبْػيِلْ مَا رَدَّتػْبِِ 

  حَايػَرْ قػَلْبي 
 وْلَا مَنْ حْدَاياَ بْكَدْثوَْ بػَغْمَايػَرْ 

 جَاتْ مِيتْبٍِ كَافْ بِبْْ زُوجْ سْدَايػَرْ 
 لَا مْشِيتْ وْلاَ لَمْدِينَوْ جَاتػْبِِ 

 ياَ افِّْ مَاشِي
 سَلَّمْ عَلّْى غَرَّدْ مْثِيلْ ابْغاَشِي
 في ظنَْبٍِ مَازاَؿْ مَا وَفَّاشِي

 مَا مَشَتْػبِِ عْلَيَّ غَرَّدْ وَالرْجَلْ 
 ياَ غَلِيَّا

 شَدْ الرْصَنْ وَالرَّاحْلَوْ ىَبّْيِوَْ 
 اعَْقُبْ عَنْ قػَبِْي دِيرَهْ اثنِْيَوْ 
يَضْ تػُرْبْبٍِ لَاحَتْػبِِ   ني السّْيفْ لبَػْ
 1غْرُودْ عَالْيَوْ، وَالْمُوتْ فِيهَا جَاتػْبِِ 

 
                                                           

1
 سوف الشاسعة.عاشت حٌاة البدو الرحل, فً صحراء , أمٌة, من عرش المصاعبة فرقة العزازلة, 0841موالٌد سنة  من ولً,جل مبروكة  - 
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 ""القَنِفُودْ والذِّيبْحكاية 

 القنفود قاؿ،ميت بعبّ لقوا حبٌ بيشوا ىاـ،مبَافقبْ والقنفود ذيبال كاف الأياـ من يوـ في"
 نشوواو  عافية بيها نشعلوا بصرة منها ىاتلنا روح مبِ أسرع انت ،السيف ذاؾ وراء نار كاين:للذيب
 ميت بيشي رجعو  ،اتقتالشمسو  الليل ضرب حبٌ عامي ىابط عامي طالع الذيب راح. ناكلوهو  البعبّ
 .التعب من
 غبّ منو خلى حبٌ بيتو في فيها ويدس سقشة سقشة البعبّ ؼ يقسم القنفود كاف لوقتا ىاذ في

 البعبّ الذيب يا اجري القنفود لو قاؿ، الذيب وصل. الذيل نص فيها دفنو  صغبّة حفرة حفر الذيل
 ىيا كببّة زردة علينا راحت خسارة يا: القنفود...ابغفرة من الذيل جبدو  بهري الذيب جاء. غطس
 يوـ كل ىاذا واشي: للقنفود الذيب قاؿ ،جديد من تلاقوا أبيات بعد.أوخياف قسمة الذيل نقسموا
 1"فيو نقاسط راني الذيل نص ىذا: القنفود عليو رد الشواء؟ ربوة نكرؼ حوشك عن نفوت

 "النِّصِيصْ والغُولِيَّةحكاية "
 النَّسَويِنْ  وَىَاؾْ  ،نَسَويِنْ  سَبػَعَة متػْزَوّْجْ  راَجِلْ  كَايِنْ  بَكِريِ مَرَّة قاَلّْكْ  ،مَاجَاتِكْ  ياَ حَجَاتِكْ  ياَ"  

بَّارْ  الرَّاجِلْ  راَحْ  ،(لو يػُنْجِبْن  فَ) الَأوْلَادْ  مَاجَابوُلَاشِ   بِشْ ( يػَفْعَل مَاذَا) يِدِيرْ  وِشْ  عَنَّوْ  يِدَبػّْرْ  بِشْ  للِدَّ

بَّارْ  قاَلَّوْ  ،لَوْلَادْ  بِهِيبْ   أعَْطَى. تاَكُلْهَا تػُفَّاحَة نَسَويِنِكْ  مِنْ  وَحْدَة لكُلْ  واعْطِي تػُفَّاحَاتْ  سَبَعْ  ىَاؾْ  الدَّ

  ،نُصْ  وَخَلَّتْ  نُصْ  كِلَتْ  وَحْدَة مَراَ كَافْ  تػُفَّاحَة وَحْدَة كُلْ  كِلَتْ  ،تػُفَّاحَة( مرأة) مَراَ لكُلْ  الرَّاجِلْ  ىَاؾْ 

 الػمَرَا ىَكْ  غِبّْ ( ولد امرأة كل أَبْقَبَتْ ) وِلَدْ  مَراَ كُلْ  جَابَتْ  عَا ْـ وبػَعْد ،النُّصْ  ىَاؾْ  وكِلَتْ  الػمِعْزَة جَتْ 

 . النّصِيصْ  جَابَتْ 

رُوا     لأمَُّوْ  يبِْكِي النّْصيصْ  راَحْ  ،النَّصِيصْ  غِبّْ ( حِصَاف) خِيلْ  ابَّاىُمْ ( بؽم اشْتػَرَى) وشِراَبْؽمُْ  الَأوْلَادْ  كِبػْ

 خرجوا. أَخَوَالَكْ ( تيِس)عَتػْرُوسْ  ىِزْ  رُوحْ  أمَُّوْ  لو قاَلَتْ  ،اخْوْتي  كِيمَا يشِيشِراَلِ  ومَا حَقَرْني  ابَّاياَ ا*وقاَللِْوَ 
                                                           

1
,ٌنمتمً إل عرش المصاعبة فرقة العزازلة, وهو أمً, عاش أغلب فقرات 0817ن لخضر بن محمد, ولد بالرباح ولاٌة الوادي سنة ابراهٌم ب - 

 حٌاته الحٌاة الصحراوٌة القحة, فكان من الذٌن مارسوا الأعمال الفلاحٌة وزراعة النخٌل وانشاء الغٌطان.
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هُم يتِحْايََلْ  والنِصيصْ  يِصَيْدُوا الَأوْلادَْ  وكَافْ . النّْصِيصْ  مْعَاىُمْ  وخَرجَْ  ،للصّْيدْ  الَأوْلاد  ويِفُكُلْهُمْ  عنػْ

بْْ  الأولاد راَحُوا. للخَلَاءْ  وبِعَثػْهُمْ  ،الذَّكِي فِيهُمْ  ىُو مَنْ  إبَِّاىُمْ  يِعْرِؼْ  حَبْ  ،صِيدْىُمْ (بؽم يأخذ)  سَابوِْ

نػْيَا اللّْيلْ  ضَرَبْ  راَىُو بَؽمُْ  قاَلَتْ  ،مَراَ زَيْ  في  غُوليَِّة لَقُوا حَبٌَّ  الصَّحَراَء في( تاَئِهِبْ)  ىَيُّوا ،باَرْدَة والدّْ

 حُفِرة حَفَرْ  ،مَاكِلَاشيِ  الّْنِصيْص غِبّْ  وكِلُوا العَشَاءْ  بؽمُْ  حَطَّتْ  ،حُوارُو  الصُّباحَ وفي اليُو ْـ عِنْدِي ارْقُدُوا

 الغُوليَِّة ىذه وقاؿ النّصيص شَكْ  ،يرُقِْدُوا بِشْ  وغَطَّتػْهُم ابَغريِرْ  الغُوليَِّة بَؽمُ فػَرْشَتْ  ،العَشَاءْ  فِيهَا ودِفَنْ 

ىا ،أمُّْي عَليهَا حِكَتْلِي إِفِّْ   إِخُوتَِوْ  وكِلَتْ  الغُوليَِّة جَتْ  ،بِهْريِ وىَرَب( منها غَفْلَة في) هَتْ مَاتْلِ  خَلاَّ

( خَبَّأتَْوُ ) دَسَّاتَوْ  أخرى غولية لبيت وصل حبٌ الغولية تػَلَحْقَو أَشْ  خَاِيفْ  بِهْريٍ النَّصيصْ  ىَاوْ . السّْتَّة

 وابؼسْريِ ابِغسْريِ ربِِوة بؽا وقاَؿْ  الغُوفِ  جاء ،ياَكْلَوْ  وْ يِشُوفَ  أَشْ  الغُوفِ  عَنْ  القَصْعَة برَِتْ  دَرْقاَتَوْ  ،عِنِدْىَا

 وقػَعَدْ  صَدْقػَهَاشِ  ما ،يطُْبُخْ  اللَّحَمْ  كَافْ  كَايِنْ  بِشْريِ حَبٌَّ  كَايِنْ  ما لو قاَلَتْ  ،وِينْ  البِشْريِ ىا ربِِوة

 تُوعِدْني  حَتَّافْ  مَابْلَرْجَاشْ  باِلصَّحْ  القَصْعَة بِرِتْ  رْ بَشَ  كَايِنْ  لو قاَلَتْ  حَتَّافْ  فِيها( يَسْتَجْوِبُ  بقَِيَ ) يِقَرّْرْ 

اَتْ  الغُوليَِّة مع النّْصِيصْ  عَاشْ  ،مَابسِْسَّاشْ   بِشْ  تػْفَابْنُوا حَتَّافْ  ،الغُوليَِّة بنِِتْ  مع النّْصِيصْ  تػْعَارَؾْ  ،أبيَّ

عْهُمْ  ،ياَكْلُوهْ   بنِْت مع النصيصْ  وَقػَعَدْ  والغُوفِ  الغُوليَّة خُرْجَتْ  يوُ ْـ وفي ،هْ ياَكْلُو  بِشْ  يتْفَابْنُوا النّْصِيصْ  ابظِْ

 رُجْعَتْ  ،القِدْرَة في بَغمْهَا وطبََخْ  جِلِدْىَا وِلبَِسْ  وذَبَحْهَا النصيص غَافػَلْهَا ،البِيتْ  في وَحَّدْىُمْ  الغُوليَّة

هَا تَعْ  اللَّحَمْ  وليّةالغُ  كَلَتْ  ،مِنَّوْ  رَبوَّْتِينَا ذِبَحْتِيوْ  وقالت الغُولَّية ( نزعََ ) ونَحْ  القَبَّة فُوؽْ  النّْصيص وطلََعْ  بنِِتػْ

 ،مَعَاياَ وعِيشْ ( ابؼاضي) ليِفَاتْ  نػَنْسُوا ىيَّا ،النّْصيصْ  يا خَدَعَتْبِِ  الغُوليَّة لو قاَلَتْ  ،ورَمَاهْ  الغُوليَِّة جِلِدْ 

 لو قاَلَتْ . الغُولية راَحَتْ  ،بىيَّْطْهَا للْخَيَّاطْ  وادّْيهَا القِرْبةَ قَطْعِي بؽا قاؿ ،ابؼاء( نرَدُِ ) نوُرْدُوا ىَيَّا لو قاَلَتْ 

 بْرَاوِزْ  وىي الغُولية تعِْبَتْ .... الغُوليَِّة راَحَتْ  ،للخَيَّاطْ  وادّْيهَا الرُّقػْعَة قَطْعِي قاَللَْهَا ،نرِْحُوا انػْرُوحُوا ىيَّا

 النّْصِيصْ  دَخَلْ  ،للبِبّْ  وصْلُوا( حبٌ) حَتَّافْ  النّْصيصْ  لَاحْقَة الغُوليَّة( بقَِيَتْ ) قِعْدَتْ  ،فِيوْ ( تُلَاحِقْ )

 يَسْخَنْ ) ابغيِطْ  بَوْمَى حَتَّافْ  البِبّْ ( قػُرْبَ ) احْذَ  النَّارْ ( أَشْعِلِي) شَعْلِي بُلْرجُْ  حَبّْيتِيبِِ  كَافْ  للغُوليَِّة وقاَؿْ 

 وقِعْدَتْ  النَّارْ  شَعْلَتْ  الغُوليَِّة راَحَتْ  ،بِقْريِ بُلْرجُْ  البِبّْ  تَعْ  ابؼاء مَىبوَْ  راَىُو بِراَسَكْ  اضْربُيِوْ  ،(ابِعدَار
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 راىَُو( أبَوُه) ابَّاهْ  وعَرَؼْ  لَأىْلَوْ  ورَجَعْ  النّْصيصْ  خَرجَْ . ومَاتَتْ  راَسْهَا اشْعِلْ  حَتَّافْ  بِراَسْهَا البِبّْ  في تُضْرُبْ 

نَا. الكُلْ  أَوْلَادهْ  من أذَكَْى النّْصيصْ   بؼن وتػُفَّاحَة فَِّ  تػُفَّاحَة ،وأَصْحَابوَْ  النّْبي  عن صَلُّوا ،غَابةَ غَابةَ وخُرَّافِتػْ

  1.عَلَيَّ  يِعِزْ 

 "الدِّقِلَة والذُّكَّارْحكاية "
 الذكر والنخلة الأنثى النخلة ببْ ابغب

 من العديد يعتقد ساسالأ ىذا وعلى". دقلة" وتسمى وأنثى" الذكّار" ويسمى ذكر: نوعاف النخلة

 النخلة بأف يرووف فهم"  الاعتقاد، ىذا على وبناء. بينهما وابغب العشق علاقة بوجود قدبيا السوافة

 وغالبا ابؼعشوقة، النخلة بكو وبطلعها بجذعها بسيل وبأنها واضح بشكل إنتاجها ويقلّ  تضعف العاشقة

 أف بوكى. التساقط ىذا يوقف أف اعيالاصطن التلقيح يستطيع ولا تسقط العاشقة النخلة أزىار

 خببّ فلاح إفُ فتوجو أصأّا، مرض أي يعرؼ وفَ أزىارىا فقدت بللة بستانو في لاحظ فلاحا

 عشقا بسوت وتكاد مغرمة النخلة ىذه: لو وقاؿ النخلة ورأى الأخبّ ىذا فجاء. نصيحتو يطلب

 باىرة النتيجة كانت قوية، بضمّادة امع النخلتبْ جذعي بربط قاـ أف وبدجرد. تقابلها البٍ بالنخلة

 إنتاجا وأعطت تتساقط أزىارىا تعد فَ حيث ابغياة إفُ العاشقة النخلة عادت مدّة، فبعد وعاجلة،

 بضعة بعد قاـ فقد النخلتبْ، ببْ ابغب قصة أمر في متشككا ظل البستاف صاحب لأف ونظرا. معتبا

 أـ صحيحة الفلاح خبة كانت إذا ما لبّى لعالط أزىار خروج وقت الضّمادة نزع بتجريب سنوات

 من أصأّا الذي ابؼرض نفس ّٔا وحلّ  أزىارىا تسقط شرعت العاشقة النخلة بأف لاحظ ولكنو. لا

 ."العاشقة النخلة فتعافت معا ربطهما بإعادة قاـ عندئذ،. قبل
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 "لُونِجَةحكاية "
 للِْبِبّْ  خُوىَا راَحْ  مَرَّة ،لُوبْقَة يِسَمُّوىَا ياَسِرْ ( بصيلة) بِظْحَة بنِتْ  بَكري كَايِنْ  ،مَاجَاتْكُمْ  ياَ حَاجَاتْكُمْ "

لُو جِبَدْ  كِي ،ابؼاء يوُردِْ  بِشْ   ولَو الشَّعَرَة ىَا مُولَاة يتِػْزَوَّجْ  كَافْ  حَلَفْ  ،ياَسِرْ  طِويِلَة شَعَرَة مْعَاهْ  جِبَدْ  الدَّ

 لُوبْقَة شَعَرْ  عَنْ  جَتْ  حَبٌَّ  ،الكُلْ  لبِْلَاد بنػَوَتْ  عَن الشَّعَرَة ىَا في  يِقِيسْ  راَحْ  ،أمَُّو بنِْت لُوْبَقة كَانَتْ 

 كَافْ  حَالِفْ  راَني  بؽا قاَؿْ  أوُخَيّْي؟ ياَ تتِْزوَِّجْبِِ  كِيفَاشْ  لو قاَلَتْ . حَالِفْ  وراَني  نتِػْزَوْجَكْ  بَؽاَ قاَؿْ  ،أُخْتَوْ 

 وجَاء ،الكُلْ  النَّاسْ  وحَضْرُوا ،العِرِسْ  عن تػْفَابْنُوا...أمُّْي بْنتْ  يا نْتِ إِ  كنتِ  ولو الشَّعَرةِ مُولَاةْ  نتِػْزَوَّجْ 

لُوبْؽاَ النَّسَويِنْ  وبِدَفْ ( قرانها يوـ) مُرْوَاحْهَا يوـُ  : ويغَنُّوبْؽاَ شَعَرْىَا في( بيشطن) يِفِتػْ

نػَيَّة ياَ رُوحِي***  الفُتُوؿْ  ومَازاَؿْ  ابغنََّافْ  حَنْ            باِلقُبُوؿْ  يػَعْطِيكْ  لبِػْ

شْط اسْرؽِْ  ،شَعْريِ في يِفِتػْلُوفِ  يِوَلُّوا كِي: لو وقالت الصّْغِبّْ  خُوىَا وَصَّتْ  لُوبْقة راَحَتْ 
ُ
 فُوؽْ  واطْلَعْ  ابؼ

شْ  وَاحِدُ  بغبٌَّ  تػَعْطِيوْ  وما( السطح) القُبَّة  وسَرَؽْ  أُخْتَوْ  براَيْ  الطَّفُلْ  خَذِي. أمَُّكْ  بنِْتْ  للُوبْقة كَلاَّ

شْ  وَاحِدْ  بغبٌ مَانػَعْطِيشْ  بؽم قاَؿْ  ،رَبّْ  يِهْدِيكْ  ابؼشْطْ  ىَاتْ  لَو قاَلُوا. القُبَة فُوؽْ  وطِلَعْ  ابؼشط  كَلاَّ

يبْ  ناَياَ نػْرُوحْلَوْ ( اتركوني) خَلُّوني  لوبقة بؽم قاَلَتْ  ،بؽا نعَطِيوْ  لوبقة جَتْ  ي ابؼشط عِنْدَه من بقِْ  وبقِْ

 .للجبل معَاهْ  وىُرْبَتْ  خُوىَا ايِدْ  في ايِدِيها وْبقةلُ  دَارَتْ  ،(أرجع)

( أصعد) ونَطْلَعْ  الدّْلَاؿْ  سَلْفْ  (فِ أنزفِ) دَرْبيِلِي ،أمُّْي بػْنػَيّْتْ  يا لوبقة يا: بؽا وقالت أختها بؽا راَحَتْ 

 لْرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  ،الدّْلَاؿْ  سَلْفْ  انْدَرْبيِلَكْ  ،أوُخَيْبٍِ  كُنْتِ  مِبْْ : بؽا قالت. ابعبَِاؿْ  لْرُوسْ  مْعَاؾْ 

 يا لُوبْقَة ياَ: بؽا وقاَلَت أمُْهَا جَاتػْهَا.أَطْلَعْ  جِبَلْ  يا أَطْلَعْ ( انزفِ) ،اىَبْطِي،سْلِيفْبٍِ  عُدْتِ  وكِي ،ابعباؿ

 سَلْفْ  انْدَرْبيِلَكْ  ،أمُّْيمْبٍِ  كُنْتِ  مِبْْ  بؽا قالت ،ابعباؿ لْرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدّْلَاؿْ  سَلْفْ  دَرْبيِلِي ،بػْنػَيْبٍِ 

 جِبَلْ  ياَ أَطْلَعْ . اىَبْطِي،(عمبٍ لكلمة تصغبّ) اعْمِيمْبٍِ  عُدْتِ  وكِي ،ابعباؿ لرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  ،الدّْلَاؿْ 

 قاَلَتْ . ابعباؿ لرُوسْ  معَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدّْلَاؿ سَلْف دَرْبيِلِي ،بػْنػَيْبٍِ  يا لُوبْقَة ياَ: بؽا وقاَؿْ  ابَّاىَا جَاىَا. أَطْلَعْ 

. اىْبَطْ ،اعْمِيمِي عُدِتْ  وكِي ،ابعباؿ لرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدّْلَاؿْ  سَلْف انْدَرْبيِلَكْ  ،أبُػَّيّْي كُنْت مِبْْ  لو
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زَوَّجْهَا بِشْ  فِ  خُوىَا جَاىَا. أطْلَعْ  جبل يا أَطْلَعْ   الدّْلَاؿْ  سَلْفء لِيدَرْبيِ ،أوُخَيْبٍِ  يا لوبقة يا: بؽا وقاؿ يتِػْ

 لْرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  ،الدّْلَاؿْ  سَلْف انْدَرْبيِلَكْ  ،أوُخَيّْي كُنِتْ  مِبْْ  بؽا قالت ،ابعباؿ لرُوسْ  مَعَاؾْ  ونَطْلَعْ 

 وىُربِْتْ ، امِنػْهَ  أىََلْهَا أيَّسُواَ . أَطْلَعْ  جِبَلْ  يا أطْلَعْ . شُوكَة اىْبَطْ ،(زوجي) ارْوِبْهلِي عُدِتْ  وكِي ،ابعباؿ

( ابػنفساء) ابػنَػْفُوسَة بِبّْ  عن مِشَوا،الصّْغِبّْ  خُوىَا اعْطُشْ  حَبٌَّ  ابَػلَاءْ  وشَدُّوا الصّْغِبّْ  خُوىَا مع لوبقة

: لوبقة لو قاَلَتْ  ، مِنَّو يَشَرَبْ  بِشْ  جَاء الغَزاَؿْ  لببّ وُصْلُوا حَبٌَّ ... الضّْفْدعَْ  وببّ( ابغمار) البِهِيمْ  وِببّ

 أُخَيْبٍِ  ياَ بَؽاَ قاَؿْ .. . أُخْتَوْ  في  يتَِبَّعْ  وراَحْ  البِبّْ  بِرِتْ  نػَعْلِيوْ  الطُّفِلْ  خَلَّى. لغَزَاؿْ  تتِْحَوَّؿْ  راَؾْ  تَشْرَبْشِي امَ 

هُمْ  تػَوْ  ،(البئر قرب) البِبّْ  حْذَا نػَعْلَيَّ  نْسِيتْ  راَني  ي ابِقيبػْ . ينُِطْ  غَزاَؿْ  بؽا ورجَِعْ  البِبّْ  من شْرِبْ  راَحْ  ،وبقِْ

 طلََبْ  ،عِجْبَاتَوْ  ،السلطاف شَافػْهَا بِلَادْ  إفُ وُصْلُوا حَبٌَّ ... بْلَادْ  خَارْجِبْْ  بْلَادْ  دَاخْلِبْْ  وايَّاهْ  ىِي راَحَتْ 

 ...نساوين ياسر متزوج ىو وكاف ،السلطاف من لوبقة اتػْزَوَّجَتْ  ،قِبػْلَتْ  الزَّواجْ  منها

ياَرْ  ىَاذْ : للوبقة قاؿ للحج السُّلْطاَفْ  يرُِوحْ  ما لْ وقػَبَ  ابَغجْ  مَوْسِمْ  جَاء  الدَّارْ  ىَاذْ  غِبّْ  ،افػَتْحِيهِنْ  الكُلْ  الدّْ

هَا تػَقَرْبيِشْ  مَا ْ  لوبقة منْ  ياَسِرْ  غَايػْرَاتْ  كَانَنْ  السُّلْطاَفْ  نَسَويِنْ . للحج السُّلْطاَفْ  وراَحْ  ،مِنػْ  وحَبنَّ

هَا يتِْخَلْصَنْ   حَبٌَّ  فِيهَا مَا بْزاَفِيشْ  ومَا الدَّارْ  حِلّْي وقاَلُوبْؽاَ عَلِيهَا يِدَبْرفِْ  راَحَنْ  ،خُوىَا لْ لِغْزَيّْ  ومن مِنػْ

 كِببّ  ثػُعْبَافْ  فِيهَا لقَِتْ  ودُخْلَتْ  الدَّارْ  حَلَّتْ  لوبقة راَحَتْ  ،صَدْقػَتْهِنْ  حَبٌَّ  عَلِيهَا يِدَبْرفِْ  بػَقَنْ ...شَيْء

ىَاّشْ  ومَا شَدْىَا  ياَ: ويقوؿ أُخْتَوْ  في ينَِادِي الغزيل بَدَا. الغِزَيّْل يَذَبْحَنْ  بِشْ  النَّسَويِنْ  راَحَنْ . بُزْرجُْ  خَلاَّ

 وِلْد لغِْزَيّْلْ  ،(يغلي فيها ابؼاء) غَلَتْ  والطّْنَاجِرْ ( حُدّْدَتْ  السكاكبْ) ابسِْضَتْ  لػُمَّػاسْ  ،أمُّْي بنِْتْ  يا لُوبْقة

  .مِتػْوَسّْدْني  والثػُّعْبَاف بَطْبِِ  في  السُّلْطاَفْ  وِلْدْ  ،أوُخَيّْي يا لغِْزَيّْلْ  يا: لُوبَقة لو الَتْ قَ . يَذَبْحُوه بِشْ  أمَُّك

بَّارْ  راَحْ  ،الدَّارْ  دُخِلَتْ  لُوبْقَة ولْقِي ابغج من السُّلْطاَفْ  جَاء بَّارْ  لَو قاَؿْ  ،عَلَيَّ  دَبػّْرْ  لو وقاَؿ للدَّ  رُوحْ  الدَّ

 ْـ كِبِبّْ  بِصَلْ  اذْبَحْ  ا  كِيمَا ابؼلك دَارْ . فيها ويدخل الثعباف بُىْرجُْ  تػَوْ  ،البػَرَّة دُوَّارْتوَْ  وخَلّْي الدَّارْ  باَبْ  قِدَّ

 نَسَويِنَوْ  وطلََّقْ  الثعباف ابؼلك وقتل لُوبقة وخُرجَِت البِعِبّْ  لكَرِشْ ْْ  وَدِخَل الُّثعبَاف وخَرجْ  الدَبَّار لو قاَؿ



 ملحق

 

113 
 

نَا. ىناء في لوبقة مع وعَاشْ  بُػرُاَتْ  ينَا عَا ْـ كُلْ  وفي غَابةَ غَابةَ خُرَّافِتػْ  النّْبي  عَلَى صَلُّوا ،صَابَّة بذِْ

 1."وأَصْحَابوَْ 

 

 "السَّارِق والمَلِكحكاية "
 

 رْسُوابوُُ  حُرَّاسْ  دَايِربِْؽاَ كاف أنو حبٌ،ياَسِرْ  عليو عَزيِزَة نػَعَامَة عِنْدَهْ  مَلِكْ  كَايِنْ  أنو بكري الناس بوكي"

 .الفوؿ تاكل برب النعامة ىاذي كانتو  ،ضرر بيها يلحق كاف يقتلهمو  فِيهْا

 من غفلة في منها قربو  فوؿ حفنة معاه جاب.النعامة يسرؽ حاب سارؽ جاء الأياـ من يوـ في

 وخبوه للملك ابغراس رجع. بغوشو وصلها حبٌ فيو اتبعو  تاكل ىيو  الفوؿ ؼ يرميلها وبدا ابغراس

 نعامتو عن البحث في طويلة رحلة ابؼلك بَدَا وىكا. الكُلْ  وقػَتػَلْهُم ابؼلك حَزَفْ  ،اتقت عامةالن بلي

 وصيو  السوؽ في بؾوىراتو  ذىب نتاع عرمة دير:الدبار قالو. عبِ دبر وقالو للدبار ابؼلك راح. العزيزة

 يسرؽ حبو  لسوؽل السارؽ جاءو  الدبار قالو كيما ابؼلك دار. صنعتو يعاود السارؽو  بياع عليها

 عفسنو  البياع ىرب ،الذىب عرمة عن وطلقهن بالصَّمَغ كِرعِيهِنْ  ودَىَنْ  البَعَايرِْ  جَابْ  راح ،الذىب

 و،السارؽ بغوش رجعن الطريق عارفات وىاف ،الذىب كراعاتهن في ولصق الذىب عرمة عن البعاير

 الدبار لو قاؿ،عبِ دبر لو وقاؿ أخر لدبار ابؼلك راح.ابغراس كيف ابؼوت والدبار البياع مصبّ كاف

 يعاود السارؽو  ،درقة بورسوىا حراس عليها ودير الذىبو  بالدراىم وعبيها صغبّة دار العرؽ في اببِ

 كراىمو  ذر ياسر جاب ابؼرة ىاذ وفي. بوكمو حبٌ لو ينصب ابؼلك كيفاش السارؽ شاؼ. صنعتو

 منكم واحد كل الإشارة نعطيكم ماوبعد الدار عن حوطوا بؽم قاؿو  ّٔيم منهم واحد لكل أعطىو 

                                                           
1
ٌة الرباح, ولاٌة الوادي, أمٌة, عاشت فترة طوٌة من حٌاتها البدو الرحل, تحفظ عددا كبٌرا من , بلد0847السٌدة خٌرة كشحة, ولدت خلال  - 

 القصص الشعبً.
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 السارؽ سَرَؽو  ابغرَُّاس وىَرْبوُا،السارؽ لو خطط كيما الأمر تم.الدار جهة يطلقوو  ّٔيمو ذيل يشعل

 قاؿ ،أخر لدبار ابؼلك راح زاد .الدبارو  ابغراس ابؼلك قتل ىكاو  ،الدار في ابؼوجود الذىبو  ابؼاؿ كل

امَة راَحَتْ . نعامة مخ عنده من وسوبر ابغيشاف تدور خدامة ابعث الدبار لو  حُوشْ  دَاخْلَة ابػدََّ

 بؽا قاَلَتْ  نػَعَامَة؟ مُخْ  عِنْدكَْشِ  ما بَؽا قاَلَتْ  أمَُّو لَقَتْ ،السارؽ حوش وصلت حبٌ ،حُوشْ  خَارْجَة

 في ىازه وش بؽا قاؿ ،الباب عتبة في داخل السارؽ لقت ابػدامة بخروج.للخدامة منو اعطتو  عِنِدْناَ

 يتكلش ما النعامة مخ بالصح: السارؽ بؽا قاؿ،للمريض نديو بش نعامة مخ ابػدامة لو قالت ؟يديك

 السَّارؽِْ  قَضَّلْها ابؼخ تذوؽ بش جتو  لِسَانْها ابػدامة خَرْجَت ،قُدَّامِي تذُُوقِيوْ  حبٌَّ  نْصَدْقَكْشِ  ما وأنا

 للِْمَلِكْ  وراَحَتْ  السارؽ باب عن دمها من علامة ابػدامة دارت.للملك بيو تشكيش ما حبٌ لسَانػْهَا

 .الدـ من علامة فيها البيوت كل لقوا شوي السارؽ بغوش حراسو ابؼلك بعث. لَوْ  وشَكَتْ 

 عَن بِووّْسْ  الوَزيِرْ  راَحْ . البلاد خارج من دبار بهيبلو الوزير من طلبو  السَّارؽِْ  حَكْمَافْ  مِنْ  الَمِلكْ  أيََّسْ 

 روح. ببنتك تضحي لازمك بالصح السارؽ بككملك للملك قاؿو  ،للملك همعا جابوو  بِظَحْ  دَبَّارْ 

 ابؼلك دار.بنِْبٍِ  نػْزَوْجَوْ  النػَّعَامَة سَارَؽ بِهِيْبلِي مَنْ  بؽم وقوؿ خطاب عليهم والقي الكل الناس أبصع

 راحو  الفرصة السارؽ استغل. ابؼلك خطاب يسمع الناس ببْ من السارؽ وكاف الدبار لو قاؿ كيما

لِكْ  وِعِدَه ،السارؽ بقيبلك نايا لو قاؿو  الناس قداـ ملكلل
َ
 ْـ ابؼ ا  السارؽ لو قاؿ ،بنتو يزِْوجَوْ  النَّاس قُدَّ

 النعامة السَّارَؽ رَجَّعْ  وىَكَّا ،بنِْتَوْ  وزَوْجَو وَعْدَهْ  بَىْلِفْ  ابؼلك قْدِرِشْ  ما .ِ السارؽ ىو نايا قدامك آني

 1".بنتو وتزوج للملك

 "كَاامْسِيحكاية "
ي ي بِهِ  كِ بِِ ا الغَ وىَ  ،بّْ قِ فَ  دْ احِ  ووَ بِِ غَ  دْ احِ وَ  ،هوَ خْ ا وجْ زُ  ،كْ اتَ فَ  افْ مَ  زْ في  افْ كَ ، كْ اتِ جَ اا مَ يَ  كْ اتِ اجَ ا حَ يَ 

ا هَ ايػْ رَ  ذْ اخِ و يَ وىُ  ،يوشِ طُ عْ ا نػَ مَ  وْ اتَ رَ مَ  وْ ولَّ قُ تػْ  ،)قليلا من الطعاـ( ةلَ اكْ مَ  يْ وَ  شْ في  يوْ فِ  بْ لُ طْ يُ  بّْ قِ الفَ  وهْ خُ 
                                                           

1
, بلدٌة الرباح, ولاٌة الوادي, أمٌة, عاشت فترة طوٌة من حٌاتها البدو الرحل, تحفظ عددا كبٌرا من 0847السٌدة خٌرة كشحة, ولدت خلال  - 

 القصص الشعبً.
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  بِْ ػڤَػن الة عَ لَ اضْ ة الفَ لَ ي ابؼاكْ عِ زْ ا بػَ هَ لْ لِ وِ يقُ وِ 
َ
ْـ تْدُورْ وتػَنْبَتْ في بْلَاصِةْ  .)قربنا( اانَ ذَ حْ اللّْي  يسِ نْ ابؼ وىَايْ ليََّا

هَا ا ،ػبِْ عِنْبَةڤَالػ هَا وياكَِلْ مِنػْ لعنب. شَاؼْ ابػوُ وكَافْ ابػوُ الفَقِبّْ بِهِي كُلْ يوُْـ يكِنْ )يقعد( وِيبَاتْ بِرِتػْ

هَا. عِجْبَاتَوْ وحَبْ ياَكِلْ مِنْها هَا ڤَوفي كل مرة يػْ ،الغَبِِ خُوهْ الفَقِبّْ يبَاتْ بِرِتْ العنبة وياَكِلْ مِنػْ ػرّْبْ مِنػْ

ؿْ كِيفَاشْ ياَكِلْ ػاڤػبِْ الِمنْسِي. غَاضَوْ ابغاَؿْ وَ ڤَػى )بزتفي( العِنْبِة في ىَاؾْ الػڤَّػطُفْ منها العنب تتَِّػڤْبِشْ يػُ

هَا وناَياَ لَالَا؟ راَحْ مْسَحّْتْ خُوهْ مِنْ حْذَا العِنْبَة.  ويتِْظلََّلْ مِنػْ

ػالُوا: ڤَوْ وَ راَحْ الفَقِبّْ دَاخِلْ بْلَادْ خَارجِْ بْلَادْ حَتَّافْ وِصَلْ قَصَرْ نػْتَاعْ غُوَالَو. كُرْفَتْ )شَمَّتْ( الغُوَالَو ربِْوتَ 

 ابْرَلّْي يا امْسِيكَا اتْسَكْري يا امسيكا. ،ػلْعُوا يا حْوَايِجْ قَصْريِڤَاتػْػػ ،ريِ وابؼسْريِربَِوةْ ابَغسْ 

يَة )مليئة( باللويز ،خُرْجُوا الغوالو راَحْ مْعَبيّْ )ملأ(  ،ودَخَلْ الفَقِبّْ من غبّ ما يْشُوفُوهْ لوَاحْدَة الدار مْعَبػْ

حل )مبٌ يفتح( القصر بش يهرب. وِمْبػَعّْدْ فَكَّرْ وقاؿ كِيمَا قالوا بػَرْنوُسَو وقعد يستبُ )ينتظر( وينتو يت

ياَرْ وعاد غبِ ياسر... ڤَراَح شِريِ الغَنَمْ والبػِػػػ تْسَكْريي يا امسيكا. ،الغُوَالػػػة: بْرَلّْي يا امْسيكا ػػػػر والدّْ

ْـ بابػوُ الغبِ ويفقر ػػػسِمْ أنا ويَّاؾ ابؼاؿ ڤْبّْ ويقولو: يا خُوياَ ىيا نػِػػػوبِهيوْ خُوهْ اللّْي كاف فَقِ  ،وتْدُورْ ليََّا

ػتْ بيو الدنيا ڤَما بكتاجِشْ لِدْراىِمْ واحد كِيفِكْ. وبػَرَّا برَّا ضَا ،ػػَػالَّوْ: لَالَا ڤو ونْعِيشُوا مع بعضانا. رد عليو

فعلت حبٌ أصبحت ىكذا( وِشْ مِنْ  ػػلّْي كِيفَاشْ دِرِتْ حبٌ عُدِتْ ىَكَّا؟ )ماذاڤُػػَالَّوْ: ڤورجع بػوُهْ و

راَؾْ  ،الصّْيفَة )كذا وكذا(. وناَياَ نػَنَصْحَكْ ماتْروحِشْ  ػػالَّوْ راَىِي ىَذِي الصّْيفَة وىَذِيڤَسِحِرْ خِدَمِتْ؟ 

وكِجَوْ  ،رْجُواوراَجَ )انتظر( الغُوالة بِشْ بىُِ  ،ما بَرْيَاشِي كاف رُحِتْ. باِلِّصَّحْ ما خَذَاشِي راَيوَْ وراحَْ للقَصِرْ 

 ،دخل فِيسَعْ )بسرعة( وعَبىَّ بػَرْنوُسَوْ من اللُّويِزْ  .امسيكا يا تْسَكْريي ،امْسيكا يا ػػالُوا: بْرَلّْيڤَخارْجبْ 

 ،امْسيكا. مابْرَلّْشْ باب القصر يا بْرَلّْي ،امسيكا يا تْسَكْريي ػاؿْ:ڤَوكِجِي خَارجِْ عَكَسْ الكَلْمَاتْ و

بوُه( و ،ابغالة حَتَّافْ )إفُ أف( جَوْ الغوالة ػعَدْ عن ىَاؾْ ڤَ ػالُولَوْ: إِنْتَِ ليِسَرَقِتْ ابؼرة ڤَشَدُّهْ ومَرَمْدُوهْ )عذَّ

ػولَوْ رَاسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويز وبػَقُوا عِينِيوْ ڤُلازِْـ نذََبْحُوؾْ. ذِبِحُوهْ وعَلَّػ ،ليِفَاتَتْ )ابؼاضية(

 ،ػػوْ واسْبًََّ الغُوَالو حَتَّافْ بىُِرْجواڤَػو ونْشُوؼْ وِشْ بيِوْ؟ بِغػِڤَػػاؿْ لازـ نػَلَحْػػڤَقَلَّق عَلِيوْ خُوهْ وػػصِنْ.اتػْ ڤْيتِْبَا
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لَكْ رَاىُم ياذُوؾْ باِلصَّحْ مَا ڤُػػالَّوْ:يا أوُخَيّْي ڤَ ،ڤْوكِي خُرجُوا دخَل لدَار ابؼاؿْ ولقِِي راَسْ خُوه مْعَلَّػػػػػػػػ ػػتػْ

ػػوْ الراسْ تػْهَزْ ڤَوكِي جَوْ الغوالو لػْ ،ىَزْ )أخذ( اللويز وراَسْ خُوهْ وخَرجَْ  ذِيتِشْ راَيِي )فَ تأخذ برأيي(.خَ 

عُوا ابعرَُّة نػْتَاعْ ڤُػػػالُوا ىَابؼرَّة لازْـ نػْتَبْعوا ابعرَُّه بِشْ نػَلْػػڤ ،واللويز نػْقُصْ  ػػوا السارؽ وِنػْوَرُّولَوْ )يلقى جزاؤه(. تػَبػْ

مَلْ )إحدى عشر بصلا( ىَازّْينْ غَراَيِرْ مْعَبْيبْْ بالغُوَالة ويسُوا )يسوؽ( فِيهِنْ  ڤْلرَّاجِلْ بػِػاحْدِيشْ بقِْ

ثلاث غُوالَو فِي صُورةَ بِشِعَة ياَسِرْ. راَحْ ىَاؾْ الراجل باَني دَارْ بابغديد وعَبَّاىَا )ملأىا( بالتِبِنْ عَنْجالوَْ 

ػػالُولَوْ راَناَ ضْيَاؼْ ضَيػّْفْنَا عِنْدِؾْ. ڤَػػوهْ )يلحقوا بو(. وصْلُوا الغُوالو لداره وڤُيػَلَحْػ )لأنو( عَرَفػْهُمْ بِشْ 

ػاللِْهِنْ ڤَوراح لنِْسَاهْ )زوجاتو( و ،ػػػاللِْهُم حُطُّوا )ضعوا( غَراَيِركُْمْ في الدّار أَشْ يُسِرْقُوىاڤَعَرَفػْهُم الرَّاجِلْ و

رْ )بعثن الأولاد(  ،ايْ وادُّوىِلْهُمْ. شَافَنْ النَّسَويِنْ الغَرَايِرْ يتِْحَركِْنْ طيَْبِنْ العَشِي والتَّ  خَافَنْ ودَزَّفْ الذّْ

ػصَّر )سهر( معاىُمْ حَتَّافْ ڤلبَِّاىُمْ. جاء الراجِلْ ودَخَّلْ الغَرايِرْ لدار ابَغديدْ ودَخَّل الغوالو الثلاثة بػُْرينْ و

لُوه من غبّ ما يػَفْطَنْ ڤُػدْ نػُ ڤُبعدما يروح يػُرْ  ،ػالوا الرَّاجلْ صَدَّقْناڤَحوا الغوالة وفر  ،ػبْ )تأخر( ابغاؿڤَّعَػ ػتػْ

ػػػيدْ وسَكَّرْ الباب ڤِوكي عَادْ خَارجْ شَعَّلْ فيها عُرُؼْ وِ  ،ػػدْ ڤُػػاللْهم الراجل لازـ نروحْ نػُرْ ڤَبينا )يعرفنا(. 

لو يعَيْطوا خلاصْ بَطَّلْنا بطَّلْنا )انتهينا(... ومن غُدُوَه الصَّبْحة وعَادُوا الغوا ،وشِعْلتْ الدار بلِّْي فيها

ػرَّهْ وراحْ سِكَنْ في قَصِرْ ڤَىَزْ عايلِْتَو وعايلِةْ خُوهْ وغِنِمَوْ وبػ ،ػاىُم عَادوا رْمَادْ ڤَحَلْ الراجل دار ابغديد لػْ

نَا غَابوَ غَابوَ  الغوالو. ينا صَ ،وخُرَّفِتػْ ْـ بذِْ تػُفَّاحَة فَِّ وتػُفَّاحَة لْوالْدَيَّ وتػُفَّاحَة لْكُلْ من يَسْمَعْ  ،ابوَكُلْ عَا

   1فيَّ.

 

 

 

 
                                                           

1
, تنتمً إلى عرش المصاعبة, فرقة العزازلة, أمٌة وام لعدد من الأولاد, تقٌم 0841سنة  يالوادبنت محمد بنت ابراهٌم. ولدت بمبروكة  - 

 بالرباح وتحفظ عدد كبٌرا من أصناف التراث الشفوي المنطوق.
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 "شرف امرأةحكاية "
 
ويوـ من الأياـ جاء العسكر في مهمة بيشوا قداـ  ،كاين مرا عندىا ثلاثة أولاد وكاف راجلها مسافر

راحوبؽا العسكر  ،يلعبوا قداـ الباب شافوىا )نظروا إليها( وىي تتفقد في أولادىا كانوا ،باب دارىا
الباب وإلا  قاللها العسكري حلي )افتحي( ،)ذىبوا إليها( وبؼا شافتهم سكرت الباب)أغلقت الباب(

قتل بؽا العسكري أولادىا واحد بعد واحد  ،قالت لو لا مابكلكش )لا أفتح لك( ،نقتل لك أولادؾ
 وراح. ،وىي رافضة برل الباب
لها من السفر وقالت لو ابؼرا الأولاد وإلا شرفي؟ وحكت لو ابؼرا عن القصة مع وبعد أبيات جاء راج

العسكر. وبعد شهور اتعينت ابؼرا )أصبحت حبلى( وجاء وقت ولادتها وتزامن مع وقت ولادة زوجة 
قاؿ بؽا دار السلطاف مازالت بعيدة  ،راح الراجل ينادي في الداية وىي رابوة لزوجة السلطاف ،السلطاف

راحت معاه وجابت ابؼرات واـ )توأـ( وعوضها رب عن صبىا عن أولادىا  ،معايا لزوجبٍ قبل ىيا
وبؼا راحت الداية للسلطاف  ،وحكت ابؼرا للداية عن قصتها ،ليقتلهم العسكر وحافظت عن شرفها

 قصت عليو ابغكاية لأف السلطاف قاللها وش ببيك )ما بك( طولبٍ؟ 
بقيبلك )آتيك( العسكر يفوتوا قداـ بابك وإنت طلي )أنظري( وبؼا  راح السلطاف للمرا وقاللها تو

 وبظع السلطاف طبطيبة )دؽ( ،وكاف كيما تفابنوا ،تشوفي ليقتل أولادؾ طبطبي الباب )دقي الباب(
وىكا بعدما  ،قتل السلطاف العسكري وشفي غليل ابؼرا منو وعوضها رب بأولاد أخرين ،الباب

 1حافظت عن شرفها.
 

 "صِيشَةوالغُولِيحكاية "
 

 اىْلوْ  مْعَ  وَىَنَا سَعَادَة في  عَايَشْ  راَجِلْ  الصَّحْراَ في  كَافْ  بَكْريِ زمَِافْ  في  قاَلْلِكْ  بَؾَاتِكْ  ياَ حَجَاتِكْ  يا"
 عَمَّها بنِْت عِنْدَىَاو  وَعَاقِلَة بِظْحَة كَانَتْ  عِيشَة اِبْظَهَا الْكِبِبّةَ بنِْتَوْ  وكَانَتْ  بػَنَاتْ  عِنْدَهْ  كَاننْ و 

 . بَػوََاتْ  كِي بػَعْضَاىِنْ  مْعَ  عَايْشَاتْ و  مِتْصَاحْبَاتْ 

                                                           
1
 ..1101-1100دي, سنة, أمٌة, حً الشوامس بالوادي, مخطوط, جامعة حمة لخضر بالوا67الراوٌة سالمة كركوبً,  - 
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 وَاحدْ  عيِشَة شِرَّتْ  فِيهمْ  انْبيعْ  افِػْنُوكوْ  عِنْدِي رَاوْ  لعِيشَة قاَؿ تاَجِرْ  لعِنْدىُمْ  جَا النػَهّارْ  وَاحدْ  فشي وَ 
 عِيِشَة فِنَكْ  بِقِيو  أخْتها(صحْراوي حيواف) فِنَكْ  مَاتْ  ابَياَتْ  بعَدو  لفِْنُوكَوْ  ِّٔاَؾْ  فِرّحَنْ و  وَاحدْ  اخْتػُهَاو 

 وَأىَلْ  أىْلهَا خَافُو غُوفِ  وَصَارْ  عِيشَة فِنَكْ  كِبْ  شُهُورْ  فاَتَتْ  كِي فِيهْوَ  اتػْرَبي  وَقػَعْدَتْ  مَاتِشْ  مَا حَيَّ 
لَهُمْ  عِيشَة أمََالاَ ، ياَكِلْنَا عَشْ  خَايفِبْْ  وَراَناَ بَللُوهْ وَ  نػَرَحْلُوا عَلِينَا لَازُ ْـ عِيشَة ياَ اباّىَا قاَللِْهَا مِنوْ  عَمْهَا  قاَلتَػْ
 يػُقُولوُ وَاشْ  بَؿَبَاتْشِي باِلصَّحْ  أىْلَهَا حَلَلُوىَاو  وَحْدَهْ (  نبَكوه) وَبْللَِيوْ  نرْحَلْشِي وَمَا مْعَاه قاَعدَة راَني  ناَياَ

فَابْنَة كَانَتْ  عَلاكَِشْ  الصَّحْراَ في  وَحَدْىِنْ  عَمْهَا بنِْتْ و  ىِي وَخَلُوىَا عَمْهَا أىَلْ و  أىْلَهَا وَرُحِلُو  مْعَاىَا مَتػْ
 عَادْ و  ، وَحَدْىِنْ  الغُوفِ  مَعَ  وَقعْدَفْ  وَحَدْىَا وَابَْللَِيهَا نرْحَلْشِي وَمَا عِيشَة مْعَ  نػَقْعَدْ  لَاز ِْـ لَأىَلْهَا وَقاَلَتْ ،

لَوْ  باَشْ  لعِِيشَة بِهيو  يَصِيدْ  يػَرُوحْ  الْغُوفِ   مْعَاهْ  الْعِيشَة مِنْ  مَلتْ و  عِيشَة كِرْىَتْ  ابْياَتْ  وَبعَدْ  ياَكِلْ  اطَْيَبػْ
 كَافْ  بَزرَجْهَاشِي وَمَا ، صُنْدُوؽ في  ياَكِلْهَا عَاشْ  الغُوفِ  عَنْ  عَمْهَا بنِْتْ  بُـبَْية كَانتْ  عَلاكَِشْ  ، وَحَدىَا
 .يَصيدْ  يػْرُوحْ  مَا بعَدْ 
 لَمَّة وَمْعَا سُلْطاَفْ  لبِْسَة لابَِسْ  كَافْ و  عِيشَة خَيْمَة عَنْ  عَاقِبْ  يَّصِيدْ  الرَّاجِلْ  واحِدْ  جَا الايا ْـ مِنْ  وْـيػَ  وَفي 
هَا في  عِدْىَا وَقَفْ  عِيشَة شَاؼْ  وكَِيْ  الرّحَاؿْ  مِنْ  كَببّةَ هَا عَنْ  نَشَدْىَاو  خَيْمَتػْ لَوْ  حَالتَػْ  صَارْبْؽاَ وَاشْ  وَحَكَتػْ
هَا اللّي عَمّهَا بنِْت عَنْ  مَاقػَتْلَاشِي وَخَاطِي وَأَىَلْهَا الغُوفِ  امَْعَا  كُوفْ  لعِيشَة السُّلْطاَفْ  قاَؿْ  وَ : عَنْو خَبَّتػْ
  لا؟ وَلا تػَرُوحِي للِْقَصِرْ  مْعَاياَ نْدِيكْ 
هَا وَاشْعَرّض وَقِبػْلَتْ  مْعَاه عِيشَة وَراَحِتْ      وَصْلُوا كِيو  وَرحِْلَتْ  قَشْهَا مْعَاىَا ىَزَتْ وَ  ،غَايِبْ  الغُوفِ و  عَنػْ

 لرِاَجِلْهَا عيشَة وَقاَلَتْ  الْقَصِر دِياَرْ  أَحْسَنْ  في  دَارْىَاو  عِيشَة مْعَ  السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  وَازْوَجْ  عِرْسْ  دَاربِْؽاَ للِْقَصِرْ 
 وَعَادَتْ  راَجِلْهَا عَنْ  عَمّهَا بنِْت فِيهَا وَخَبَت قبُوْ  لْطاَفْ السُّ  وَلَدْ  بنابَؽاَو  دَاريِ في  صَغِبّةَ قبُوْ  تبِْنِيلِي لَاز ِْـ
اكلَة بَزلَِي مَا كُلْ 

َ
 عَنْ ( يسأبؽا) ينْشِدْىَا بِهِي مَا وكَُلْ  حَايرْ  وَعَادَ  نَصَّهَا غِبّْ  تػَلْقَّى دَارْىَا في  لزَِوجهَا ابؼ

 ذكََرْ  وَلَدْ  عِيشَة ولِْدَتْ  عَا ْـ قِريِبْ  شُهُورْ  وَبػَعْد كِلَاه اللّيىُوَ  مِنْ  عَنْو عارْفة مِشْ  راَني  تػَقُلْو الامَرْ  ىَذَا
 .لوْ  كِبِبّْ  عِرسْ  وَدَارُوْا بيِوْ  وَفِرّْحُو السُّلْطاَفْ  لِوَلَدْ 
 عيشَة نْ عَ ( يبحث) يِفَتّْشْ  قػَعَّدْ  اللَّي اللّْيْل في  الغُوفِ  جَاىَا لِولَدْىَا عِيشَة وِلَادةْ  مِنْ  ابياَتْ  بعَدْ و      
هَا شَمْ  حتَّاف رَحَّلَتْ  بػَعْدما  جَاىَا عِيشَة تْعِيشْ  وَينْ  أَصِلْ  وكَِي الْقَصِر وَدَخَلْ  الْقَصِر ىَذَاؾْ  في  ربِِوتػْ
 امالاَ  الْقَصَر أَىْل عَنْ  عِيشَة خَافَتْ  ناَكْلِكْ  بِقي وَلاَّ  ناَكِلْ  أعَْطِيبِِ  مِي بنِْت عِيشَة ياَ مِي مِي قاَللِْهَا
لَوْ قَ   أىَْل وَحِزْنوُا وِلَدْىَا عَنْ  حَازْنة عِيشَة وَقِعْدتْ  وَراَح مْعَاهْ  وَأدََاه ىَزَّه السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  غِبّْ  عِنْدِيشِي مَا التػْ

هَا الغُوفِ  ىَاؾْ  غَابْ  وَزاَد جدَّه السُّلْطاَفْ و  الْقَصَر  .ليِهَا مَارجَِعْشِي عَا ْـ عَنػْ
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 وَقِعْدتْ  مْعَاهْ  أدََاهْ  وَزاَدْ  ،الغَزيِ في  السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  وكََافْ  الغُوفِ  رَجَع الثاَني  وَلَدْىَا عِيشَة جَابَتْ  وكَِي     
 عِيشَة جَابَتْ  وزاَدَتْ  ،الغُوفِ  أدََّاهْ  راَه بلِّْي قػَتْلَاشِي وَمَا مَاتْ  وِلَدْىَا بلِّْي لرِاَجِلْهَا وَقاَلتْ  حَزيِنَة عِيشَة
 ناَكِلْ  أعَْطِيبِِ  مِي بنِْت عِيشَة ياَ مِي مِي الغُوفِ  انػْتَاعْ  الصُوتْ  ىَاؾْ  رَجَعِلْهَا جَاباَتوَْ  كِيْ و  اِلِثْ الثَ  وَلَدْىَا
 أَوَلَادْىَا عَلى عِيشَة حُزَفْ  وَزاَدْ  مْعَاهْ  أدََاه وَزاَدْ  السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  غِبّْ  عِنْدِيشِ  مَا قاَتػْلَوْ  ناَكْلِكْ  بِقي وَلاَّ 
 بنِْت قاَلتَلِهَا الغُوفِ  ياَكِلْهُمْ  عَاشْ  أَبْلاَؼْ  أُخْريِنْ  أَوْلَادْ  بِقيبْ  نْزيِدَشْ  مَا وقاَلَتْ  كِبِبّْ  مَرَض ضُتْ مُرْ و 

 يصيدوف مكاف) الغَزيِ في  وَأقُػُعَدِي غَزاَؿْ  جِلِدْ  وألَْبَسِي الْقَصِرْ  ىَا مِنْ  تػَرَحْلِي عَلِيكْ  ندَبػّْرْ  ناَياَ عَمّهَا
 السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  وكََافْ  عَمّهَا بنِتْ  قاَلتَلِهَا كِيمَا وَدَارَتْ  عَمّهَا بنِتْ  براَيْ  عِيشَة وَخَضَتْ ( واناتابغي فيو

 الْقَصِرْ  عَنْ  رُحْلَتْ  راَىِي وَقاَلُولَوْ  عِيشَة مَالْقَاشِي رَجَعْ  وكِيْ  ،العَادَة كِيْ  الغَزيِ في  الْقَصِرْ  عَنْ  غَايِبْ 
هَا عَنْ  وَحَكَتْلو عَمّهَا بنِتْ  بِرْتػَهَا وَألَْقِي الْقُبَّة بِؽاَؾْ  وراَحْ  انػْتَاعْهَا لِدارَ اجِلْهارَ  راَحْ  أمََالا  عِيشَة مْعَ  قِصَّتػْ
 وَاشْ  عَنِ  مَاقتْلَاشِي اللَّي عَمّهَا بنِتْ  مْعَ  السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  وَازْوَجْ  الْقَصِرْ  عَن عيشَة غِيبَتْ  طاَلَتْ  وكَِيْ 
 .لَوْلَادْ  وِلْدَتْشِي مَا ياَسِرْ  سِنِبْْ  زَوجِهَا مْعَ  عَمّهَا بنِتْ  قػَعْدَتْ و  عِيشة عَن دَبػْرَتْ 
 ابْؽيَِة غَريِبَة الْغَزاَلَة وَاحِد ومْعَاه أغَْزلَِة قَطِيعْ  شَاؼْ  طرَيِقَوْ  وَفي  للِغَزيِ السُّلْطاَفْ  وَلَدْ  راَحْ  وِينْ  مَرَّة وَجَتْ 
باَرْ  وَراَح( الاسطبل) الْكُوريِ في  الْأُخْرَى الْغُزْلَافْ  مْعَ  وَدَاىَا ابػْهَاوَجَ  صَيَّدْىَا أمَالاَ   إلْقِيتْ  راَني  قاَلَوْ و  للدَّ
هَا في  غَريِبَة غَزاَلَة  ْـ رجِْلِبْْ  رجِْلِيهَا بػُْريِنْ ( مثل) نوُعْ  مَهِيشْ  وَراَىِي ىَيَّتػْ  غَزاَلةَ جِلْد وَجِلْدَىَا وَشَعَرَىَا، بنَآدِ
باَر الْوقَ   الكُوريِ مِنْ  وَأُخْرجُْ  وحُطْهَا طعَاـ قَصْعَة حضَّرْ  اِصْلهَا وَاشْ  تػَعْرِؼْ  حَبِيتْ  كَاف نػَقُلَكْ  ناَياَ الدَّ
 ْـ بنْ  راَوْ  كِلاَ  إذا بِعِيدْ  مِنْ  شُوؼْ  أقُْعِدو   الطَّعَاـ مَايَكِلْشِي الْغَزاَؿ عَلاكَِشْ ، غَزاَؿْ  راَوْ  مَاكِلَاشِي وَإذَا آدِ
 .الدَّباَرْ  قاَلوَْ  كِيمَا دَارْ  راَحْ  الاَ امَ 
 وَاحِدْ  حبٌَّ  مَاكَايِنْ  وراَوْ  راَحْ  راَىُو باِللّْي عِيشَة الْغَزاَلَة ضنَّتْ ( غاية إفُ) حَتَّافْ  مِتْخَبي  إيشُوؼْ  وَقػَعَدْ  

 مِنْ  تاَكُلْ  وَراَحَتْ  الْكُسْكُسِي شْ كِلِيتِ  مَا سِنِبْْ  عِنْدِي الْكُسْكُسِي ناَكِلْ  وَحَابةَ جَعَانةَ راَني  وَقاَلَتْ 
 ْـ بنْ  راَىِي عَرَفػْهَا الْقَصْعَة  فِرْحُواو  فِرحِْ  مَرَّاتَوْ  عِيشَة عِرَفػْهَاو  وَجهِهِا عَنْ  ابْعلِْدْ  وَبَكَابْؽاَ شَدْىَا شِوَيْ  آدِ
 الْغُوفِ  الْقصرْ  عَنْ  عِيشَة غَيْبَة وَطوُؿ وفِ الْغُ  مْعَ  أَوْلَادْىَا حِكَايةَ عَنْ  عِيشَة وَحَكَتِلْهُمْ  الْكُلْ  الْقَصَر أىَْل
 فِيوْ  غِبْتِ  اللّْي نػَهَارْ  مِنْ  الصُوتْ  ىَا راَوْ  عِيشَة ياَ السُّلْطاَفْ  قاَؿْ  صُوتوَ رَجَعْ  جَتْ  فِِ  وَاِنْهارْ  جَاشِي مَا

عْنَاشِي غَابْ   ىَاؾْ  الْغُوفِ  جَا وكَِيْ  يدُْخُلْ  باَشْ  الْبَابْ  حْ افِػْتَ  بِظِعْتَوْ  كَافْ  ياعَمّْي قاَتػْلَوْ  الْيُو ْـ كَافْ  مَابظِْ
لَوْ  فِيهِا ايقُوؿْ  دِبيةَ اللّْي الْكَلْمَة ىَاؾْ  قاَؿْ و  الْلِيلَة  قاَللِْهَا كُولْبِِ  حَابْ  كَانَكَ  عِنْدِيشْ  ما عِيشَة قاَلتَػْ
 خِبِّؾْ  نرجِعْلِكْ  وحَبِيتْ ( المحبةو  الالفة) عِشْرَةالْ  فِيَا جَابَتْ  راَوْ  أَولَادِؾْ  مَاكِلِيتِش راَني  عِيشَة ياَ الْغُوفِ 
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 عِيشَة وَزَوَّجَتْ  رُوحوْ  عَنْ  الْغُوفِ وَراَحْ  بيِهُمْ  عِيشَة وفِرْحَتْ  كَبَارْ  رَجَّالة أَوْلادَْىَا وَجَابلِْهَا فِيَا دِرْتيِوْ  اللّْي
 . لرِاَجِلْهَا عِيشَة وَرُجْعَتْ  أَولَادىَا

 الْقَصرْ  في  الْكُلْ  عَاشُواو  أىََلْهَا رجِْعُوبْؽاَو  فاَرحَِة أَوْلَادىَا مَعَ  وعَاشَتْ ، مِنوْ  عَمْهَا بنِتْ  وَاطَّلقَتْ  
هَنْيِبْْ  نَا مِتػْ  تػُفَاحَةو  فِيَا يَصَقِرْ  للَِيّْ  تػُفَاحَةو  ليَِّا تػُفَاحَة ،وَأَصْحَابوَْ  النَّبي  عَلى صَلُوا،غَابةَ غَابةَ وَخُرَّفِتػْ
                                            1  ".شوّْياَ وّْياَش نقِِسْمُوىَا
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 .القرآف الكرنً برواية ورش عن نافع 
 أولا: المصـــــادر:  -
سابؼة   –إبراىيم بوذينة  –جلوفِ مبوكة  –خبّة كشحة  -: بصعة باحدي رواة القصص الشعبي .1

  .ىاجرة ذىبي   -كركوبي
 ثانيا: المراجع: -
I- :العربية 
إبراىيم العوامر، الصروؼ في تاريخ الصحراء وسوؼ، تعليق ابعيلاني العوامر، الدار التونسية  .1

 .1977للنشر، تونس، 
 .2000أبضد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، عموف للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  .2
 .2012، 2بعة سخري، الوادي ،ابعزائر، طالأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مط            .3
دراسة لسانية في ضوء علم الدلالة ابغديث، مطبعة مزوار، الوادي،  -بؽجة وادي سوؼ            .4
 .2012، 1ط
 .1987. ،3أبضد علي مرسي، مقدمة في الفلوكلور، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط  .5
 .2002ابؼصرية العامة للكتاب، مصر،أبضد كماؿ زكي، الأساطبّ تراث الإنسانية، ابؽيأة  .6
أبضد مرشد، البنية والدلالة في الرواية، إبراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر،  .7

 .2005، 1ببّوت، ط
 .2004، 1بغداد، ط أبضد ناىم، التناص في شعر الرواد )دراسة(، دار الشؤوف الثقافية العامة، .8
 فا للنشر والتوزيع، ابعيزة، مصر، دط، د ت.أكرـ رضا، على أعتاب الزواج، أل .9
 . 2004أبو أنس، الزواج أحكاـ وآداب وبشرات، مكتبة ماجد البنكاني، العراؽ،  .11
 .2007بن السافَ بن ابؽادؼ، سوؼ تاريخ وثقافة، مطبعة الوليد، الوادي، ابعزائر، .11
الشعبي، ابعزائر، بولرباح عثماني، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للأدب  .12
 .2009، 1ط
 .2010جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصبّة جدا، دار نينوي، دمشق،  .13
 .2004، 1بصاؿ بن بؿمد، الزواج العرفي في ميزاف الإسلاـ، دار الكتب العلمية، ببّوت، ط .14
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، دار كيواف للطبع، 1بصعية التجديد الثقافية الاجتماعية، الأسطورة توثيق حضاري، ط .15
 دمشق.
 .2011،دار ىومة ،ابعزائر،1حساف ابعيلاني، قصة العودة، ج .16
حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، بؾمع ثقافي، دار البيضاء،  .17

 .1990، 1ببّوت، ط
بضيد بغمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مركز الثقافة العربية للطباعة  .18

 .1991، 1والنشر، ببّوت، ط
حورية بن سافَ، ابغكاية الشعبية في منطقة بجاية دراسة ونصوص، دار ىومة للطباعة والنشر،  .19

 .2010ابعزائر، 
 .دت دط، عنابة، بـتار، باجي جامعة منشورات الشعبي، النثر أنواع العوبي، رابح .21

 الرازي، بـتار الصحاح، أعده للنشر بؿمد ثامر، دار مكتبة ابؽلاؿ، ببّوت، دط، دت. .21
ابن رشيق، العمدة في بؿاسن الشعر وأدبو ونقده، تح: بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل،  .22

 .1981، 5، ط2ببّوت، ج
روزالبْ ليلى قريش، القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي، دط، ديواف ابؼطبوعات  .23

 ، 1980ابعامعية، ابعزائر ،
ورات دار الكتب العلمية، ببّوت، ، منش1الزبـشري، أساس البلاغة، تح: بؿمد باسل، ج .24

 دط، دت.
سامية حسن الساعاتي، الثقافة والشخصية )بحث في علم الاجتماع الثقافي(، دار النهضة  .25

 .1973، 2العربية للطباعة والنشر والتوزيع، ببّوت، لبناف، ط
سعيدي بؿمد، الأدب الشعبي ببْ النظرية والتطبيق، ديواف ابؼطبوعات  .26

 .1998ابعامعية،ابعزائر،
، 2ط للطباعة، ببّوت، شوقي عبد ابغكيم، الفلوكلور والأساطبّ العربية، دار ابن خلدوف .27

1983. 
، 1صافٌ بن بضادي، دراسات في الأساطبّ وابؼعتقدات الغيبية، دار بوسلامة ،تونس،ط .28

1983. 
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 ،2000صفوت كماؿ، ابؼأثورات الشعبية علم وفن، مكتبة الأسرة، مصر،  .29
، نظريات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، ابؼؤسسة طلاؿ حرب، أولية النص .31

 .1999، 1ابعامعية للنشر، لبناف، ط
 2008ابؼسار السردي وتنظيم المحتوى، السبيل للنشر والتوزيع، ابعزائر، . عبد ابغميد بورايو، .31
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 ملخص الأطروحة:
يتلخص موضوع الأطروحة حوؿ القصص الشعبي بأصنافو ابؼختلفة، فبتطبيق ابؼنهج السيميائي أمكن الوصوؿ إفُ بؾموعة من الأبعاد  

طقة سوؼ، سواء أكن من الناحية الاجتماعية، الدينية، الثقافية والفكرية... كل ىذا من خلاؿ والدلالات البٍ بؽا صلة مباشرة بأىل من
 بؾموعة من ابغكايات البٍ مثلت مدونة البحث.

 مدخل ابؼوضوع بسحور حوؿ منطقة البحث، من ناحية التاريخ وابعغرافيا والعادات والتقاليد... -
 فية، شعبية وحيواف، فعرفت كل منها وميزاتها وأصنافها ومواضيعها.الفصل الأوؿ خصصتو للقصص بصفة عامة، خرا -
 أما الفصل الثاني فموسوـ بابؼسارات السردية للحكايات من حيث ابؼتواليات السردية، النموذج العاملي وابؼربع السيميائي. -
 وفي الفصل الثالث درست الأبعاد الدلالية للحكايات، وكاف ذلك على مدونة البحث. -
 الفصل الرابع درست فيو البنية السردية للحكايات من خلاؿ ابؼكاف والزماف والشخصيات والتناص. -

 القصص الشعبي، ابغكاية ابػرافية، ابؼنهج السيميائي، الأبعاد الدلالية، ابؼسار السردي الكلمات المفتاحية:
Résumé de la thèse : 

 L'objet de cette thèse tourne autour de la narration populaire avec ses différentes sortes. En appliquant la 

méthode sémiotique, on arrive à des dimensions et des connotations ayant un rapport direct avec le peuple de la 

région Souf du côté social, religieux, culturel et intellectuel …. Tout cela à travers un ensemble de contes 

représentant cette recherche. 

* La préambule de l'objet se fait sur la zone de recherche, du côté de l'histoire, la géographie, les mœurs et les 

traditions … 

* le premier chapitre est destiné pour les contes et les fables d'une manière générale, des contes fantastiques, 

populaire. On les a présenté les définitions, les caractéristiques, les sortes et les sujets. 

* Dans le deuxième chapitre, on a étudié les parcours des récits à travers son enchaînement  récitatif, le schéma 

actantiel et le carré sémiotique. 

* Pour le troisième chapitre, on a étudié les dimensions sémantique des récits. 

* Dans le dernier chapitre, on a analysé la structure récitative des contes à travers espace, temps, personnages et  

relation textuelle. 

Les mots clés : La narration populaire, le conte fantastique, le modèle sémiotique, les dimensions sémantique 

et le parcours récitatif. 

Summary: The topic of this dissertation is briefly about popular anecdotage and its different classifications. 

Through applying the Semiematic approach, it was possible to find out a range of dimensions and signs that are 

concerned to the region of Oued-Souf, either socially, religiously, culturally, or even intellectually.. It is all 

through a collection of tales that represented the blog of this dissertation. 

 The introductory subject of the topic focused on the research's region, in terms of history, geography, 

traditions, customs.. 

 The first chapter was devoted to deal with anecdotage in general; fairy, popular and animal-related tales. 

Each type, characteristic, classification and theme of them were explained in details as well. 

 The second chapter examines the narrative  path of the tales in terms of the narrative progression, the 

operative pattern, and the Semiematic tag. 

 The third chapter studies the semantic dimensions of tales which have been shown in the blog of the 

dissertation. 

 The last chapter(four) deals with the narrative structure of tales concerning the place, time, characters and 

consonance.  
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